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Alice por Alice (autro-imagem
¢ AMmarras femininas em
O tronco do 1pé)

Suely Gomes Costa ™

José de Alencar, mesmo armando seu romance O #ronco do ipé numa
fazenda, ndo deixaria de colocar em cena os ruidos e as novidades da Corte €
muito daquilo que os ecos do progresso podiam conter de perigoso as tradi-
coes.! Se a cidade e a regido do Rio de Janeiro ganhavam ares cada vez mais
urbanos, nem por isso a vida cotidiana, mesmo aquela de suas clites, podia
esconder tantos desconfortos hd séculos acumulados.

José de Alencar sc opora a qualquer desordem de tradi¢cdes tao caras a
vida rural. Quaisquer vantagens dos brilhos citadinos — éperas, teatro, sa-
raus, confeitarias que se multiplicavam —, das oportunidades novas da edu-
cacdo em escolas para meninos e meninas, da misica por toda a parte pare-
ciam nao compensar os pesares da cidade, com seus lodacgais € humores car-
regados de maus cheiros ¢ dos perigos da febre amarela, a terrivel seca perio-
dica das fontes de 4gua, os montes de lixo e as noites escuras de tantos riscos.

* Professora Titular — Departamento Servigo Social/UFF. Mestra ¢ Doutora em Histéria
(UFF). Este artigo foi extraido de minha tese de doutorado Metdforas do tempo e do espago
doméstico. (Rio de Janeiro: século XIX), elaborada em 1996.

' José de Alencar, O fronco do ipé, 2 v., Rio de Janeiro, Garnier, 1871; Id., ibid., Sdo Paulo, Sa-
raiva, 1965. José de Alencar comegou a escrever em 1852 quando o romantismo chegava ao
Brasil; sua obra € considerada por seus criticos a expressio brasileira dessa corrente literdria.

@;p;a, Rio de Janeiro, n 9, pp. 29-42.
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Narrando essa experiéncia, confunde-se seu discurso com tantos Outros as-
semelhados dessa época sobre idedrios femininos € masculinos, ameacados
pelos signos do progresso. Expressa-o como um testemunho, expondo os
padrdes de sociabilidade de sua preferéncia.

Os preparativos e a realiza¢do da festa de Natal descritos no romance,
ambientados nessa fazenda da provincia do Rio de Janeiro, as margens do rio
Paraiba, irdo esbocar um vasto campo de observagdo da matéria com a qual
se teciam relacdes ¢ representagdes de género e padrdes de sociabilidade
feminina e masculina, num tempo que parece mover-se de meados para fins
do século XIX.

Alencar organiza as situagdes dramdticas em torno da formagdo de um
casal: Mario, filho de uma familia agregada, ¢ Alice, filha do proprictdrio da
fazenda. Mas sio as decisdes sobre a programacido e a execucdo da festa des-
tacadas por Alencar, em especial, nos sutis movimentos de Alice, que reve-
lam, logo, o quio aparente seria o isolamento das mulheres em relagdo ao
convivio social, assunto de que tanto falaram os cronistas europeus. Vauthier,
um engenheiro francés, residente em Recife na década de 1840, chega mes-
mo a sistematizar a esse respeito a no¢io de “domesticidade forgada” quan-
do se referia as condutas familiares observadas.? Nessa percepgio, Vauthier
conceituara modos de vida nos quais as mulheres eram vistas como que apar-
tadas da vida social, aprisionadas e protegidas dos olhares de fora, atribuindo
tais condutas ao legado drabe das tradi¢cdes culturais portuguesas.

Na parte introdutéria do romance, Alencar havia fechado o ciclo das
emogdes primeiras, com as marcas de uma inesquecivel experiéncia: a do amor
infantil inconfessado entre Alice ¢ Mdrio. Encerrou-o com a situagdo dramatica
de despedida do menino de fazenda para Paris onde iria estudar medicina.

Reabriu José de Alencar o novo ciclo na véspera de Natal, durante os
preparativos da festa anual e da recepgio, na fazenda, ao retorno de Mirio,
adulto. Alice foi reintroduzida nas cenas iniciais, portando um reloginho, preso
A cintura. Através dele, sincronizava os tempos de execugido das diferentes
tarefas domésticas, diante da expectativa da iminente chegada de Mario. Esse
padrio de domesticidade e de aprisionamento do tempo doméstico tinha 14 suas
regras, protagonizadas pela prépria Alice, com liberdade...

2 L. L. Vauthier, “O didrio intimo de Louis L.éger Vauthier — Casas de residéncia no Brasil”,
in G. Freyre, Um engenkeiro francés no Brasi/, 2¢ ed., Rio de Janeiro, José Olympio, 1960, p. 810.
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Esse romance modelari, através de Alice, uma imagem feminina que
~ontrolava ritmos costumeiros da vida cotidiana, sabia acelerd-los e revelava-
se no pleno dominio da programacio e da regulagdo do tempo doméstico. Algo
aprendido e incorporado por ela, como que naturalmente.

Além do uso do relégio a cintura, Alice sabia ler. Por isso, um manual
die cozinha, a Perfeita doceira, ditava-lhe a receita em execugio. O costume
das sinhds de cuidarem, elas préprias, de certas sobremesas € massas seria
=stabelecido por conta desse dominio de tempo, de pesos ¢ medidas e da
leitura. Construiam elas mesmas, ai, imagens de mulheres prendadas. Nada mais
invisivel que o ponto certo da calda, exigindo atengdo continuada, sem inter-
rupgdes, além da cuidadosa dbediéncia das proporgdes de dgua e agucar, da
intensidade e do tempo de exposic¢ido ao calor...

Muitas negras, como a gorducha Floréncia, personagem do romance,
s6 seriam doceiras afamadas com outros tipos de quitutes: aqueles impreci-
sos, de forma e textura incertas, mais moles ou mais duros nao fazia diferenga,
como cocadas, goiabadas e, sobretudo, pés-de-moleque. Cuidavam de pro-
cessos de trabalho de poucas etapas e de seqiiéncias de menor rigor de tem-
po no controle do poznzo. No caso dos pés-de-moleque, por exemplo, bastava
derreter a rapadura vinda do engenho, colocar-lhe o amendoim (com ou sem
pele) ao fogo e despejar tudo numa superficie para endurecer de novo a
matéria inicial. Podia ter o doce qualquer forma, como os pés descalgos ¢
disformes dos escravos, embolotados e escalavrados de bichos-de-pé... Exi-
siam, entretanto, permanéncia junto ao calor intenso dos fogdes, como de
praxe, Um Servigo de negras...

De muitos materiais invisiveis faziam-se e diferenciavam-se miiltiplos
servicos, hierarquizados conforme as mulheres em suas posigdes sociais. Em
alguns modos de fazer, as figuras das sinhds e das escravas associavam-se.

As negras cabia sempre o manuseio das grandes quantidades, pesos ¢
volumes; o uso de forca continuada, a exposi¢ido ao sol, a chuva, ao calor dos
fogdes e fornos e ao sufoco da fumaca. Aplicavam sua energia fisica na
carregacio e no trato de utensilios de todos os tamanhos e materiais, de bar-
ro, de madeira, de metais. Efetivavam os cuidados, a morte, a limpeza ¢ o
preparo de animais como alimentos. Deles, ainda, aproveitavam partes € as
conservavam para tio imprescindivel quimica caseira de diversos misteres.
Empregavam-nas com freqiiéncia. Limpavam “véus de renda preta e renda
de seda da mesma cor” que, em 1843, ainda eram lavados “em dgua quente
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com fel de boi”, época em que ainda preparavam-se sabées e velas com gor-
duras diversas.® Nessas tarefas, nem sempre as escravas gozavam de autono-
mia; tinham, por perto, suas senhoras, presas a elas, a vigid-las, a dar instru-
¢Oes, a COITIgIr TItMOoS € etapas, com e sem chicote.

Os preparativos da festa de Natal, narrados por Alencar, mostrarao uma
Alice tdo inteiramente devotada a tantas obrigagcdes domésticas que ninguém
duvidaria, por seus gestos e movimentos, tratar-se ela de uma /aboriosa mu-
lher. Comandava, superintendia € executava com maestria todos os negécios
caselros, sempre “muito senhora de si”, nas dependéncias de dentro e de fora
da casa de fazenda. N3o se escondia nem era escondida por ninguém, nem
por nenhuma forga estranha a sua vonsade. A narrativa de José de Alencar a
fard deslocar-se de um lado para outro “com o maior desembaraco”, sem se
preocupar “com aimpropriedade de sua presenga naqueles lugares” cada vez
mais privativos dos criados. Cada um sabia, certamente, o seu lugar. Com
regularidade, a labuta doméstica aparecerd como a de uma colmeia e a dona
de casa como a sua abelha-rainha.

Essas imagens nao se confirmavam, porém, diante das rela¢des escra-
vistas, nas impressées regularmente reiteradas dos europeus que insistiram
sempre em testemunhar, ndo sem uma ponta de desprezo, o ndio-trabalho das
mulheres abastadas. Charles Expilly, na década de 1860, olhando essas rela-
¢oes, dizia: “[...] o belo sexo nido faz absolutamente nada [...],” embora os
estilos de vida que observava incluissem o trabalho de muitas mulheres.*
Conhecia ele, bem de perto, muitas trabalhadoras. Como fabricante de fés-
foros, recorrera ao trabalho feminino das ciganas: elas produziam as caixinhas
de embalagem que utilizava. Aproximara-se, ainda, com bastante intimida-
de, de Manuecla, a linda escrava, mina ¢ liberta, paixdao de seu amigo Fruchot,
quitandeira de frutas no centro do Rio. Nio bastasse tudo isso, cuidava de
sua filha uma ama-de-leite muito dedicada... No Rio, cidade onde morava,
por toda a parte, as mulheres pobres, livres ¢ escravas trabalharam dentro e
fora de suas casas, durante o século XIX e antes dele. Muitas mais se dedica-
ram a suaves lavores. Tantas outras as atividades de supervisio e vigilidncia
dos ritmos e resultados de virios e cansativos processos de trabalho domésti-
co. Muitas também faziam coisas pouco visiveis...

* Folhinha Laemmert de 1843, Rio de Janeiro, E. ¢ Fl. Laemmert, 1843, p. 5.
t C. Expilly, Mulkeres ¢ costumes do Brasil, 2. ed., trad. G. Penalva, Sdo Paulo, Nacional, 1977,
e N
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No caso de Alice, fazendeira, filha de bardo, mostrava Alencar uma
mulher & vontade diante da lida doméstica, desempenhando-se, pessoalmen-
ce. de suas muitas atividades. Sublinhava esse autor, enquanto a descrevia
em suas obrigacdes, a convivéncia cordial com os criados. Alencar mostrou-a
amada, quase venerada por todos eles. Movia-se, também, num jeito despren-
dido de ser, proclamando-se, com orgulho, como roceira, com total indiferen-
ca pelos desarranjos advindos do trato das coisas rudes. O senso de responsa-
bilidade de anfitrid quanto 2 qualidade dos trabalhos domésticos e a intensi-
dade de seus ritmos se impunha... Por isso, portar “o vestido de seda e trajo
clegante” ndo a impedia de ir “emendando o que ndo achava bom e fazendo
por suas maos o que ndo executavam com a desejada rapidez.” No val-e-vem
da faina exigida, desfazia-se a figura arrumada: em pouco tempo, Alice
refugara “desapicdadamente a saia do bonito vestido [...] amarrotado que
mete pena.” O autor acentuava em sua herofna tracos de sedutora rusticida-
de quando a descrevia, numa seqiiéncia narrativa, as voltas com ingredien-
tes e utensilios de cozinha no preparo de uma massa de pastéis, conforme
mandava a receita, coadjuvada por escravas. Mencionando duzias de ovos —
rrazidos num “acafate” por uma das cozinheiras—, mais uma libra de man-
teiga e duas de farinha de trigo, tudo isso num “alguidar”, localizava o autor,
no trato dessa volumosa massa, com quantas penosas coisas se fazia uma Ali-
ce. Certamente se apoiava em condutas vistas e sentidas ao seu redor. Por
isso, com “[...] as mangas arregacadas e as maos até os pulsos cheios do bolo
que estivera amassando no alguidar”, representava Alencar, nessa mulher, a
imagem de alguém que nio hesitava em colocar a mdo na massa, exibindo-se
em suas prendas... Mostrava-a ainda ordenando cuidados com o forno, ao
mesmo tempo que examinava, com cada uma das atividades desse amplo
circuito doméstico, a extensio da versatilidade de sua heroina diante da
pluriatividade doméstica. Mesmo deslocando-se sem cessar, sobrava-lhe f6-
lego para mais e mais detalhes, como supervisionar a feitura do doce sob a
responsabilidade de Floréncia que a advertia: “J4 tomou ponto, nhanha!
Agora, se quer mais apertado!...” Quem definia o pozzo, mostrava josé de
Alencar, era Alice, mais ninguém... Recolhera o romancista, num gesto cos-
tumeiro, o poder de decisdo de certas sinhds nessa circunstincia: a escrava
ou criada, apresentava, numa das mios, a colher de pau com uma porgdo do
doce e, na outra, o pires com agua para teste do ponto de calda. Nesse texto,
Alice dispensou a prova ritual; preferiu testd-lo no préprio tacho...
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Na copa, sob orientagdo da mucama Eufrosina, outras mucamas € pre-
tas de cozinha — sabe-se 14 quantas — dedicavam-se a “arear as caixas de
manués, bater pao-de-16, ralar gengibre e cidra para os pastéis, € cortar as folhas
de banana para as mies-bentas”, tudo sob supervisio da jovem heroina de
Alencar.

Alice distribuira todas as tarefas de preparo da festa. Envolvera nelas
todos da casa, inclusive os seus héspedes. Havia quem se dedicasse a escre-
ver nos rétulos de prata das garrafas os respectivos nomes dos vinhos ¢, em
simultineo, preparasse a lista de outros para as encomendas a enviar a Corte.
Havia quem fizesse os versos a serem recitados; misicas de canto e de danga
e mais os arranjos finais dos quartos dos convidados. Enfeites de Natal, com
recortes de papel, “dourado, prateado ¢ de muitas cores”, eram aprontados
pelas pessoas presentes, familiares ¢ amigos préximos, para decorar, com
rosetas, “os casticais ou mangas para os presuntos ¢ pernas de carneiro.” O
compadre Domingos Pais, sem uma missdo em especial, resolvia, junto ao
mercado, diferentes problemas: “Faltava uma fita para a fronha de um con-
vidado; uma serrilha para recortar biscoito; pao de ouro para enfeitar o pu-
dim? 1.4 ia o Sr. Domingos Pais chotando para a vila no russinho a cata do
objeto.” Cabia-lhe ficar de prontidio para ultimar tarefas as mais inusitadas
como as “de repor as cortinas de damasco nas janelas da sala; de alongar a
mesa [...], de preparar a capela e armar os arcos de palmeiras”, além de com-
prar cravo e canela...

Alice, com “a saia toda respingada de doce”, avaliava cada etapa con-
cluida, emirtia novas ordens, corrigia o que ia julgando necessario. Nos mo-
mentos de espera do mogo que vinha de Paris, Alice teve tempo para trocar
de roupa, colocando “um vestido de cassa de listras azuis; seu chapéu a pas-
tora ligeiramente pousado sobre os anéis soltos dos cabelos louros e uma bolsa
de palha no brago”. Uma imagem de muita discrigdo € bom gosto, muito di-
ferente daquela de espalhafatosas cores, enfeites e brilhos, também tao re-
criminados pelos observadores europeus. Mesmo pronta, foi conferir o acer-
to do quarto do aguardado héspede, onde tantos trabalhos e cuidados femi-
ninos haviam sido investidos: a toalha de rosto aberta em labirinto, os dois
travesseiros de seda azul que exibiam fronhas bordadas em crivo com a letra
M, no centro de um flordo oval; além do requinte das flores de jasmim “es-
palhadas pela cobertura da cama e sobre o mdarmore do lavatério”, destina-
das a perfumar o ambiente...
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Aplicava Alice seu tempo na inspe¢do de cada pormenor, na COrre¢ao
de cada defeito... Nada lhe escapava nesse acurado controle. 'Tudo fazia, po-
cém, naturalmente. Nao parava, seguia em frente. Diante da indagacdo sobre
seu novo passo, respondia que era “Correr a lida [...]7. Sem abandonar esse
=stado de vigilancia, indagava: “ J4 tirou a cocada do fogo, Vicéncia? Manda
ver as compoteiras de cristal, Eufrosina. E esta clarar E preciso bater j para
5s suspiros. Olha 14, quero um suspiro bem alvo e bem doce, como os que
saem desta boquinha...”

Nesse seu mofo continuum, Alice arrastara atrds de si a “sonolenta miae
Paula”, ato indicativo da toleridncia dessa heroina para com os ritmos dessa
velha e cansada escrava, agora rumo ao poleiro para a escolha das aves a se-
rem abatidas. No caminho, convidara Adélia, sua amiga e héspede, vinda da
Corte, para essa ida ao galinheiro. Ao convite, bastante enfitica, responderia:
“— Eu, Alice! — [...] com um tom de surpresa envolta de nojo”, demarcan-
do as profundas diferengas entre padrdes comportamentais femininos do

campo e da cidade. Dirda Alencar:

As duas amiguinhas podiam servir de exemplos de duas educacdes que se
observam em nossa sociedade, bem distintas uma da outra, embora pelo con-
tato da populacio, exergam miitua e irresistivel influéncia.®

Alencar apostava no modelo de mulher que Alice representava. Assim,
a preferird no trato das coisas da casa, como no dos animais domésticos. Nessa
atividade, revelava-a protegendo muitos afetos. Nem mesmo quando se tra-
tava da “mie Paula”, essa velha escrava, “a cujo cargo estava a criagcdo de aves
e gado miudo”, eximia-se Alice de participar da escolha de animais para o
abate, avaliando as relagdes de cada animal com os membros da familia.® Cabia
a escrava @pariar, dizia Alencar, aqueles destinados a mesa. Talvez nem os
abatesse. O preparo dos assados, no caso, seria feito por um cozinierro, que
aguardava as decisdes de Alice, a guardid dos animais. Paula sugeria ¢ Alice
ponderava cada escolha: a prnzadinfa devia viver, Alice a criara; a pedrés t-
nha pintos, ndo podiam ficar sem mae; a cochinchina nao “punha” mais, po-
rém tinha sido presente da avé; a nanica era tdo bonitinha... Era comum que
num galinheiro cheio, ndao houvesse nenhuma ave para abate:

Esta grave dificuldade surgia na Casa Grande sempre em véspera de banque-
tes. Alice ndo dispensava o exercicio da importante atribui¢do de indicar as

> J. Alencar, O fronco do ipé, Sio Paulo, Saraiva, 1965, p. 137.
¢ Id., ibid., p. 130.
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aves e o gado que deviam ser imolados; mas na ocasido entrava-lhe a pena dos
inocentes animais a quem ia apadrinhando; [...] 7

Esse era um ritual de demonstracio de piedade ¢ de lagos afetivos... A
questio acabava sendo resolvida “mandando-se comprar fora o necessério™.
A cena do poleiro, informava Alencar, confirmando a virtude de sua heroina,
“se reproduziu sucessivamente no bardo dos carneiros, no curral das vitelas,
no cercado dos bacorinhos e leitoes”.®

Talvez, em certas farefas sujas, a autonomia de umas mulheres em re-
lacdo a outras se efetivasse. Era usual que o alvejamento (branqueamento)
de tecidos, em especial, dos algoddes pela imersio dos mesmos em fezes de
gado se fizesse sem supervisio das sinhds... Mas o cuidado de perfumi-los
com pétalas de flores ou saché&s ganhava o refor¢o das sinhds.

A consecucdo de tantas e diversificadas tarefas exigia a rigorosa
regulagdo do tempo. Nessa regulagio, produziam-se muitos cédigos e confi-
guracoes do feminino. As préprias mulheres encarregavam-se disso como
guardids do calenddrio doméstico e de suas praticas destinadas a assegurar o
conforto, de caridter quase ritualistico. O preparo das festas domésticas apri-
sionava o tempo feminino em muitos compromissos, mas criava aquele ce-
nério ideal para a reposi¢io de regras de regulacio e de c6digos relacionais de
muitos sentidos. Nas festas, o artesanato caseiro servia para tecer mais algu-
mas delas...

Podia o produto desse artesanato pagar promessas ou ser exibido no
caso da obtencdo de uma graga. As oferendas, apés a missa de Natal, em cena
descrita com detalhes por Alencar, na capela da fazenda, revelardo isso. Cada
pessoa entregava a sua oferenda e fazia sua oragido, mantendo-se guardados
ou exibidos os objetos ofertados para as ocasides solenes: “[...] se constavam
de milagres de cera ou registros, ficavam suspensos nas paredes da capela aos
lados do altar”.”

Apés a missa, no programa que a propria Alice organizara com toda
mintcia, essa heroina reservari, para si, como numa peca teatral, o grand finale
da cena de adoracao do presépio. Nela, tanto exibiria suas prendas domésticas,
como sua piedosa devocgio religiosa. Na fila, depois dos convidados, daria a
vez aos escravos da fazenda. Desfilaram, um a um, diante do presépio, todos

7 1d., ibid., p. 139.
¢ Id., ibid., p. 139.
% Id., ibid., p. 139.
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uniformizados (por ela), cada um ajoelhando-se para “[...] uma breve oracio
e cantando na sua meia lingua um louvor a Nossa Senhora [...]”, cada um
depositando, a frente das imagens, os objetos que traziam para o menino Jesus.

Durante a cena, Eufrosina, a mucama, conservara-se atrds de Alice,
portando uma salva coberta de uma toalha de linho. Depois de passado o
tltimo escravo, “[...] Alice com um aceno chamou a Eufrosina, e tirou a toa-
lha da salva, descobrindo o objeto oculto com tanto cuidado [...]”. Tratava-se
de um tapete de 13, bordado em ponto de marca: “Os frocos rofados ao calor
davam-lhe a aparéncia de veludo. O desenho era simples. Uma virgem,
abracada a cruz, e pondo no céu os olhos cheios de fé e gratiddo.” O tapete,
descreveu Alencar, estava dobrado pelo avesso, convengio que se prestava a
nido deixar didvida quanto 2 qualidade do acabamento da pecga, exigéncia de
qualidade dos trabalhos de agulha. Ao desdobrar o tapete com o auxilio de
Mirio, seu amado amigo, tdo aguardado, Alice, sussurrando, anunciar-lhe-ia
ter confeccionado esse objeto como parte do cumprimento de uma promes-
sa que fez a Nossa Senhora, “hd sete anos”. Nessa informacdo, imprimird
significado ao tempo de trabalho empregado na confec¢do do tapete: aquele
em que, qual Penélope, aguardarid o amado... Convidando-o a estendé-lo ao
pé do altar, rezou, a seguir, mantendo o companheiro ao lado. Comporia, as-
sim, a moc¢a uma atmosfera que “derramava em torno de si, um perfume de
santidade e inocéncia”.

N3o apenas isso. Choveram das pessoas presentes, espectadores da
cena, “admiracgdes pela delicadeza do trabalho”. Definira-se ai o momento
certo de ver-se Alice confirmada como modesta e frabalhaderra; tazendo o pai
acumpliciar-se na construcio dessa imagem: “Podia dar um objeto mais rico.
[...] Ndo é verdade, papai?” Com o que ele concordara: “O que tu quises-
ses.” Revelari Alice, entio, suas escolhas: “Mas eu preferi este, que nio lhe
custou nada. [...] Ndo s6 foi bordado por minhas maos, mas a talagarca e a I3,
comprei-as com meu dinheiro.” A dGltima informacio levard Mario a indagar
sobre a origem do dinheiro. Provavelmente tudo aquilo que Alice desejava
noticiar: “[...] ganhei-o com minhas rendas.” Seguida da imediata confirma-
¢do do fato por sua mie, sucederam-se os testemunhos da personagem que
vendeu e da que comprou as rendas tecidas por Alice, todos presentes a cena...

Os anunciados e exibidos predicados de A/ice por Alice, confirmados por
tantos, armariam a cena seguinte, a da inveja feminina, sentimento que
Alencar registrou, com minimos detalhes, emprestando a cena a forga de um
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testemunho pessoal. Registraria até mesmo o cochicho a parte de duas mu-
lheres da Corte, convidadas da festa: maldosamente, duvidariam elas de que
Alice fosse a autora de rendas, também exibidas. Uma sugeriu terem sido elas
obra das mucamas; outra, um produto semi-acabado, adquirido no mercado,
nesses tempos tdo bem sortidos, informando que, na rua do Ouvidor, “com-
pram-se [rendas] j4 feitas, faltando apenas encher algumas carreiras. Eu creio
que vi uma igual, se nao era a mesma.”

De fato, na loja Ao Bastidor de Bordar, na rua do Ouvidor, 95, 2 esqui-
na com a rua do Ourives, anunciada por um bastidor pendurado na fachada,
Jacques Henri Roche dirigia seus negécios de compra ¢ venda de aviamen-
tos para vestidos de senhoras: “gregas, franjas, fitas modernas, rendas de li-
nhos, algodio ¢ seda; botdes, barbatanas, atacadores.”' Encontravam-se la
muitas miudezas préprias aos trabalhos de agulha: “objetos de capricho ¢
enfeites para senhoras; luvas de pelica, de retrés e de linho; franjas para toa-
lhas e cortinados”. Além disso, encarregava-se a casa de “qualquer encomenda
de corddes, borlas, franjas e, em geral, tudo o que pertence a arte de sirgueiro,
com a maior perfeicido e brevidade”. Seu antincio assegurava haver nessa loja
“sempre o melhor sortimento de tudo o que € preciso para bordar e marcar;
bastidores, talagarcas, 1as e sedas frouxas, contas, vidrinhos, trancelins, tercal,
desenhos, agulhas, &c, &cc.”

Era possivel, pois, recorrer ao mercado do Rio e deixar de fazer partes
de uma tarefa ou toda cla: “rendas ja feitas, apenas para serem completadas”,
além de outros artigos, estavam havia alguns anos, a disposi¢io das mulhe-
res. Com eles, a vida doméstica nas casas da cidade e do campo podia ter seus
ritmos reprogramados. As tensdes entre o aprisionamento ¢ a libertacio do
tempo feminino por conta do trabalho doméstico, pois, nem sempre se veri-
ficavam... As vezes, as mulheres preferiam dar a impress@ao de estarem em
estado de gragca com as suas prisdes... E por diferentes razoes.

Nas tarefas de confecc¢ao de enfeites de Natal, por exemplo, nada do
mercado, intencionalmente, fora incorporado por Alice. Dois rapazes convi-
dados ¢ sua amiga Adélia foram levados a ocuparem-se na feitura de palmas
decorativas: enrugavam ou recortavam papel com tesouras, calcadas num
molde fornecido por Alice. Circulando na vigilincia da qualidade do traba-
lho de todos, em todos os ambientes, detivera-se Alice no exame de cada
pormenor dessa tarefa, corrigindo erros, demonstrando como aperfeicoar o

' Almanaque Laemmert de 1850, Rio de Janeiro, E. ¢ H. Laemmert, 1843, p. 348.
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corte e nio desperdigar papel. No preparo de um exemplar, demonstrara suas
habilidades nesse mister, recortando “uma palma lindissima, toda rendada’.
Adélia, sua amiga da Corte, visivelmente enfadada desse labor repetitivo, lhe
dird: “[...] acredita, Alice, ja ndo se usam esses enfeites de papel; na Corte
nio se vé mais disso em uma sala de tom. Agora hd umas rosas de cristal, que
sao lindas!” Alice lhe relembraria que, além de ndo estarem na Corte €, sim,
na fazenda, “[...] temos cd nossas modas.”"" E como que justificando a
trabalheira, passard a reportar-se a recriagdo de emocgdes do passado.

Subjacente a essa experiéncia construida litcrariamente, ficou regis-
trado que o emprego da tecnologia na vida doméstica jogava um papel niti-
damente secundirio no padrao de conforto administrado através de tantas
decisdes femininas.'? Um desses recortadores de papel reclamaria do tempo
tomado pela atividade, perguntando a Alice se, para andar mais depressa, nao
lhe bastavam “[...] as palmas inteiras e assim enrugadas com o cabo da tesou-
ra?” Ela ndo hesitard em confirmar o arranjo original “[...] quero umas
enrugadas ¢ outras rendadas.” Houve quem ainda insistisse: “[...] rendadas,
com uma carreira de cortes”. Alice ird retrucar: “Ail ai.l... Trés carreiras. Tal
¢ qual como o modelo.” Cumpria ela, religiosamente, velhas tradigSes. Alice
sabia, como ninguém, compreender as representagdes do conforto domésti-
co... Tudo isso muito ao gosto de José de Alencar.

Os movimentos de Alice voltados para a ultimacgio da festa, sem diivi-
da adestrados ao longo de sua vida inteira, levariam Alencar, como autor, a
perguntar, de si para si, sobre o sentido da frenética correria da #/fima hora.
Depois de descrever a cena em que Alice se afastara do burburinho da festa
para dar “os ultimos pontos a camisinha de cambraia que devia naquela noi-
te vestir o Menino Jesus de prata”, intrigado, esse autor aventara hipéteses
sobre tal conduta: “Esse descuido de deixar para atiltima hora uma coisa que
devia estar feita com antecedéncia, era para reparar em Alice, tio cuidadosa
e diligente, se ndo fossem as muitas lidas dos dltimos dias [...]” Prosseguiu
admitindo, até mesmo, a montagem de um jogo de amor: “E quem sabe? Nio
seria aquela tarefa improvisada apenas como inocente pretexto para isolar-se
das outras mocas, ¢ dar ocasido a que Mdrio se aproximasse delar” Provavel-
mente, José de Alencar falava de suas préprias experi€ncias, de jogos de se-
duc¢do por ele vividos ¢ observados...

" J. Alencar, op. cit., p. 146.
12 Sobre o assunto, ver, W. Rybezynski, Le confort. Cing siécles d’habitation, Montréal, Roseau,
1989, p. 11.
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O trabalho doméstico instaurava o ambiente tdo naturalizado da col-
meia e fazia de Alice sua abelha-rainha. Substitufa, na memodria coletiva, as
imagens de mulheres ociosas, ausentes e fifiosas; remodelava desgastadas
imagens femininas das elites brasileiras escravistas, tao menosprezadas em
tantos escritos de observadores europeus sobre o Brasil e seus costumes...
Nada havia de domesticidade forgada nas representagdes de Alencar sobre a
conduta de Alice durante a festa.

Alencar tratou-a numa forma de olhar que avaliava, a cada gesto, seu
grau de civilidade. Tanto destacard que despida da sua “gazil petulancia de
menina da roca” sabia enfrentar “com garbo encantador as honras da sala”,
como nio deixava de associdr sua figura, sua “gentil mobilidade”, ao beija-
flor, ressalvando que “o passarinho preso na gaiola n3o tinha espago para
volutear”. Reconhecia por isso que faltava-lhe “[...] certo modo correto, ou
para falar a giria de saldo, faltava-lhe o tom, que distinguia sua amiga Adéla;
[...]”. Mas nio havia em Alice vestigios dos francesismos de Adélia que tanto
incomodavam José de Alencar.

Adélia fazia o tipo “raro” outrora e “hoje muito comum”, escreverd
Alencar, das meninas brasileiras que seguiam o “figurino parisiense tao co-
piado por elas [...]” longe daquele que na Europa caracterizaria a donzela que,
“quando ndo tem posses para viver a lei da grandeza, € laboriosa e sobretudo
excelente caseira”. No fim das contas, o padrio de domesticidade postulado
por Alencar conciliard o trato da “formosura ¢ elegdncia com os pequenos
misteres domésticos [...]”; algo nem tdo rural, nem tdo urbano, tudo muito
préoprio a tempos de transigdo.

De fato, as mulheres com alguma erudic¢do passavam a ser olhadas com
certo agrado em meados da década de 1840. Na critica da pega de Martins
Pena — A familia ¢ a festa na roca — o Jornal do Comércio fez “[...]
galantemente a defesa das mogas da Corte [...]” objeto da séitira do médico,
personagem que “[...] nio gostava das mogas da cidade porque escrevem cartas
citando Genlis, Stiel e Llamartine.” O jornal considerava “[...] essa uma ra-
zdo para gostarmos delas”. E, conclusivamente, registraria: “Realmente, mais
vale citar qualquer desses autores do que algum trecho da Donzela Teodora
ou Aventuras do Bertoldinko.” '* Algo estava mudando em relagdo as imagens
dos cénjuges. Os problemas da domesticidade evidenciavam-se como
relacionais, nio s6 femininos, nem sé masculinos. O padrio de domesticidade

13 Apud R. Magalhdes Janior, Martins Pena e sua época, 2. ed., Sdo Paulo, LISA, 1972, p. 31-32.
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representado por José de Alencar, através de Alice, também tinha sua outra
face na imagem construida por e para Mario.

Mairio, 6rfio de pai, tinha por mae uma mulher silenciosa, submissa,
virtuosa, passiva... Aos quinze anos, fora descrito como um desses “meninos
da roca”, distantes daqueles da Corte, onde “a gente nao vé destas coisas”, 14
onde eram eles “tdo bem ensinadinhos, que é um gosto”.' Alencar o carac-
rerizava como sendo um menino “frio, de poucas palavras, movimentos gra-
duados, que parecia querer tomar uns ares ridiculos de homem sério [...]".
Localizar4, nele, “intermiténcias incompreensiveis, durante as quais se ope-
ravam as expansdes enérgicas e vigorosas de seu organismo”."

Na sua irrequietude e constante mobilidade, fora comparado a um
cabrito pela mucama Eufrosina. O romancista o descreveu sugerindo marcas
de sua virilidade: “Era o gamo, condenado por muito tempo a imobilidade,
que uma vez solto, arroja-se por despenhadeiros e precipicios.” Sua coragem
seria destacada: “Nada o detinha entdo, arrostava o perigo e vencia o obsta-
culo com agilidade e impavidez admirdveis.”!'® Sua energia era ressaltada:
“Havia nesse corpo uma superabundéincia de seiva, que precisava desperdi-
car, para nfo ficar sufocado. Depois voltava a sua habitual calma e sisudez.”
Na avaliacdo da imagem de Mirio, no seu retorno de Paris, o bardo, dono da
fazenda e pai de Alice, mostrara-se satisfeito ao encontrd-lo sem “[...] essas
afetagdes na roupa, nem os trejeitos € mogangos, que todos os rapazes costu-
mam trazer de 14”. Para ele, a conduta de Mario provava “[...] que se ocupou
com o que era sério; e deixou essas frioleiras para os cata-ventos”. Concedia-
lhe o autor do romance, com a autoridade de um pai, a aprovacao dessa ima-
gem de virilidade...

Alencar, ao fazer Mario manter-se fiel aos padrdes de conduta locais,
afirmard a virilidade desse personagem, atualizando a imagem masculina nas
referéncias de negacio aos maneirismos franceses — entdo em voga € am-
plamente censurados pelo bardo e seus amigos. Num projeto moderno de
existéncia, as relacoes de género estardo sendo redefinidas, mas recuperan-
do, fortemente, representacgdes do feminino ¢ do masculino inscritas num
estado passado de consciéncia.’’ A Adélia, citadina atenta, parecia que Maério nem

* José de Alencar, op. cit,. p. 12.
= Id., ibid., p. 22.
Mad., abidl p: 22.

" Sobre recuperacdo de estados passados de consciéncia, ver, E. P. Thompson, “Foltlore,
antropologia e historia”, in Historia Secial, Valencia, n. 3, invierno 1989, pp. 63-86.
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havia estado na Franca. Além de faltar-lhe o ¢%7¢, n3o apresentava “[...] certas
maneiras que sé6 se aprendem em Paris [..]”, como Liicio, outro personagem,
presente a festa. Ja na visdo de Alice, Licio seria “mais adamado™... Algo
assemelhado vira ela acontecer com os filhos do Borges, um fazendeiro vizi-
nho. Repudiando as maneiras francesas, Alice dizia-se incapaz de suportar Ma-
rio se, como aqueles, ele retornasse da Europa como um “boneco de cheiro”.

Alice e Adélia discutiam projetos futuros de homens, empenhando-se
em construir as suas proéprias imagens refletidas nesses projetos, cada uma a
seu modo e cormn as suas amarras...

[Recebido para publicacdo em marco de 1999]
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