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Todosossegredosda alma deumescritor, todasasexperién-
ciasda suavida, todasas qualidades de seu espirito estéo
patentesemsua obraemesmo ass mprecisamosdecriticose
bi 6gr afos para explanaremeexplicaremumaeoutra. A

Uni ca explicacao dessa monstr uosidade € que precisamos
matar o temor.

VirginiaWoolf, Orlando

Livro de muitas leituras possiveis, Orlando, de Virginia Woolf,* pode
ser lido como um exercicio sobre a escrita literaria. Com efeito, como um
contraponto a narrativa das aventuras do personagem-titulo, que atravessa
distintas temporalidades, ora na pele de um homem, ora como mulher, Orlando
traz uma reflex&o densa sobre o ato de escrever e o fazer literério.

O trecho que serve de epigrafe a este artigo € apenas uma das passa-
gens em que esta reflexdo é trazida para o proscénio da narrativa de Virginia
Woolf. Para os historiadores dispostos a seguir os conselhos de Jacques Le

* Artigo recebido em fevereiro de 2004 e aprovado para publicagdo em abril de 2004.
** Professora do Departamento de Histéria da PUC — RJ.

1 VirginiaWoolf, Orlando, (traducgo de CeciliaMeireles), 22edi¢do, Rio de Janeiro, NovaFron-
teira, 2003.

Tempo, Rio de Janeiro, n° 17, pp. 79-104




Margarida de Souza Neves Dossé

Goff e alargar o conceito mais usual de documento histérico,? a passagem
parece sugerir que o texto literario fornece uma chave que permite desven-
dar os segredosda alma e as qualidades do espirito do autor €, ainda, os meandros
detodasasexperiénciasda sua vida aquel es|eitores dispostos amatar otemor e
descobrir a vida através da aparente opacidade das |etras impressas.

A sugestéo é tentadora, na medida em que abre um caminho para a
Historia, que, quando trilhado, torna possivel considerar a obra literaria tam-
bém como um documento histérico. Guardadas as especificidades do texto
literério, aliteratura, segundo o narrador de Orlando, permitiriaaos destemidos
identificar um entrecruzamento de memaria pessoal e experiéncia historica,
potencialmente enriquecedor de nossas anélises e interpretacdes sobre au-
tores, sobre questdes especificas ou sobre a histéria da cultura, o que, para
gue o destemor néo corra o risco de se tornar temeridade, ndo nos dispensa do
recurso aoscriticosebiografos.

E, por certo, um dos mais l(cidos entre os criticos literérios brasileiros
guem sublinha a riqueza da abordagem da literatura pelas ciéncias do social
e propde a pauta para uma relacdo proficua entre os historiadores e o texto
literério, algo andlogo ao que Virginia Woolf sugere nas paginas de Orlando,
ainda que formulado em termos mais canénicos.

(...) aprimeiratarefa é investigar as influéncias concretas exercidas pelos fa-
tores socioculturais. E dificil discriminé-los, na sua quantidade e variedade,
mas pode-se dizer que os mais decisivos se ligam a estrutura social, aos valo-
res e ideologias, as técnicas de comunicacéo. O grau e a maneira por que in-
fluem estes trés grupos de fatores variam, conforme o aspecto considerado no
processo artistico. Assim, 0s primeiros se manifestam mais visivelmente na
defini¢c@o da posicéo social do artista, ou na configuragéo de grupos recepto-
res; 0s segundos na forma e contetido da obra; os terceiros, na fatura e trans-
missdo. Eles marcam, em todo caso, 0s quatro momentos da producéo, pois:
a) o artista, sob o impulso de uma necessidade interior, orienta-0 segundo 0s
padrdes de sua época, b) escolhe certos temas, ¢) usa certas formas e d) a sin-
tese resultante age sobre o meio.?

2 Jacques Le Goff, “Documento/Monumento”, Enciclopédia Einaudi, Lisboa, Imprensa Na-
cional/Casa da Moeda, 1984, Vol. 1, Memdria — Historia, pp. 95 a 106. Este mesmo texto esta
publicado em Jacques Le Goff, Histéria e Meméria, Campinas, Editora da Unicamp, 1990.

3 Antonio Candido, Literatura e Sociedade: estudosdeteoriaehistérialiteraria, 62ed, Sdo Paulo,
Editora Nacional, 1980, p. 21.
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Antonio Candido, sem desconhecer a complexidade e a dificuldade da
tarefa, parece considerar que a relag@o entre a sociedade e o texto literario
possibilita ao leitor — e, portanto, ao leitor-historiador — uma perspectiva nova
de leitura, ao pdr de manifesto a experiéncia histérica como um dos elemen-
tos que permitem encontrar no referido texto, em sua tessitura e em sua re-
cepcdo, uma expressao do autor como sujeito historico e de sua versdo sobre
0 tempo vivido.

E no didlogo com esta dupla perspectiva que este artigo buscara uma
aproximagao de um dos textos literérios de Luis da Camara Cascudo, um li-
vro complexo, intitulado Preltdio e fuga do real,* que, segundo Didgenes da
Cunha Lima, bidgrafo do escritor potiguar, seu amigo e autor da breve apre-
sentacdo da obra, foi publicado quase a revelia do autor:

Foi um trabalh&o conseguir do mestre Cascudo a autorizag&o para publicar este
preltdio e fuga do real. N&o publicariaem Natal, erafora de sua obra, ja havia
recusado. Enfim, tudo desculpas de pai ciumento, que esconde o menino
prodigio da curiosidade bisbilhoteira. Os originais permaneceriam, em enca-
dernac&o verde, na estante. Ao lado de mais de cem titulos do autor edita-
dos?

Mais conhecido como folclorista e etndgrafo, o autor do monumental
Dicionario do Folclore Brasileiro® foi também historiador,” reconhecido em seu
tempo ndo apenas por suas obras relativas a histéria do Rio Grande do Norte
e da cidade de Natal, mas também por seus trabalhos hist6ricos mais amplos,
em particular seus textos sobre a origem do homem americano, o descobri-
mento do Brasil, os arquivos e sua fungdo e por suas excelentes notas e tradu-
¢do do relato de viagem de Henry Koster.2 Um de seus primeiros livros pu-

4 Luis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, Natal, Fundagdo José Augusto, 1974.
5 Didgenes da Cunha Lima, Luis da Camara Cascudo, Preltdio e Fuga do Real, op. cit.

6 Luis da Camara Cascudo, Dicionario do Folclore Brasileiro, Rio de Janeiro, Instituto Nacional
do Livro, 1954. Em 2000 esta obra chegou a sua 9? ediczo.

7 Cf. Margaridade SouzaNeves, O Encantamento do passado: Luisda Camara Cascudo, historia-
dor, Rio de Janeiro, PUC-Rio / Departamento de Histéria, 2000. (Projeto Integrado de Pes-
quisa, mimeo.) Para acesso ao material ja produzido pelo Projeto, consultar
www.modernosdescobrimentos.inf.br.

8 Henry Koster, Viagens ao Nordeste do Brasil (tradugdo, prefacio e notas de Luis da Camara
Cascudo), Recife, Secretaria de Educacéo e Cultura, 1978. Recentemente, a Fundagdo Joa-
quim Nabuco lancou a 112 edi¢éo do livro de Koster (Recife, Editora Massangana, 2002).
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blicados foi prefaciado pelo historiador Rocha Pombo.® Hoje, suas obras so-
bre folclore e cultura popular sdo fontes preciosas para o autor de livros de
cunho etnogréfico e para os historiadores da cultura

Cémara Cascudo foi ainda literato de renome.® Seus primeiros escri-
tos publicados em livro sdo coletneas de criticaliteréria. Nos anos 1920 e 1930,
foi um destacado membro do grupo modernista do Nordeste e interlocutor
assiduo de Mé&rio de Andrade.** Cascudo publicou alguns de seus poemas em
Terra Roxa e outras Terras, revista paulistana fundada em 1926 e na qual es-
creviam ndo poucos expoentes do movimento modernista, como o préprio
Mério e Carlos Drummond de Andrade. Em 1959, publicou, pela José
Olympio, um livro por ele préprio classificado como um romance de costumes,
intitulado Canto de Muro e que declara ser 0 Unico que encerra sua totalidade
emocional,'? obra recentemente valorizada em andlise de Telé Porto Ancona
Lopez.® Por toda sua longa vida intelectual ativa, foi cronista assiduo™ e es-
creveu varios livros de memorias pessoais,’® textos em que, como em toda
memorialistica, a histéria e a literatura se entrelagcam.

9 Luisda Camara Cascudo, Histérias que o tempo leva... da histéria do Rio Grande do Norte, Sdo
Paulo, Monteiro Lobato, 1924.

10 Para uma andlise da producdo literaria de Camara Cascudo e de seu lugar no modernismo,
cf. Humberto Hermenegildo Araujo, Anos 20: modernismo no Rio Grandedo Norte, Natal, UFRN,
1995, e, do mesmo autor, Asas de Sofia. Ensaios Cascudianos, Natal, FIERN/Sesi, 1998.

1 Cf. Mario de Andrade, Cartas de Mério de Andrade a Luis da Camara Cascudo (Introducéo e
notas de Verissimo de Melo), Belo Horizonte, Villa Rica, 1991, e também Silvia llg Byington,
PentimentosModer nistas. Ascoresdo Brasi| na correspondénciaentre Luisda Camara CascudoeMario
de Andrade, Rio de Janeiro, PUC-Rio/Departamento de Histéria, 2000. (Dissertacdo de
mestrado em Histéria Social da Cultura, mimeo.)

2 |_uis da Camara Cascudo, Canto de muro, Rio de Janeiro, José Olympio, 1959, p. 266.

13 Telé Porto Ancona Lopez, “ Canto de Muro”, Marcos Silva (org.), Dicionario Critico Camara
Cascudo, Sao Paulo/Natal, Perspectiva/FFL CH-USP/Fapesp/EDUFRN/Fundagdo José
Augusto, 2003, pp. 23 a 27.

14 Camara Cascudo escreveu cronicas diarias por mais de cinglienta anos consecutivos nos jor-
nais natalenses. Entre elas, destaca-se a série Acta Diurna. Suas cronicas foram igualmente
publicadas em jornais do Rio de Janeiro, de S&o Paulo e de outros Estados.

15| uisdaCamara Cascudo, O tempo e eu: Confidéncias e proposic¢des, Natal, ImprensaUniversi-
téria, 1968; Gente viva. Recife, Universidade Federal de Pernambuco, 1970; Na ronda do tem-
po: Diario de 1969, Natal, ImprensaUniversitaria, 1971; Ontem: Imaginagdes e notas de um profes-
sor deprovincia, Natal, ImprensaUniversitéria, 1972; Pequeno manual do doente aprendiz Notas
e maginacoes, Natal, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 1969.
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Ainda que de dificil classificac8o, é como obra pertencente ao conjun-
to de seus escritos literarios que foi apresentado ao publico e recebido pela
criticaseu Preltdio e fuga doreal. O livro ndo € precisamente amelhor obrado
Cascudo-literato e esta muito longe da estatura estética de alguns de seus
poemas e crénicas. No entanto, os historiadores que se debrucam sobre a li-
teratura aprenderam com Gertrude Himmelfarb uma licdo importante. Esta
autora introduz o trabalho que faz sobre os romances sociais, escritos no ini-
cio da eraindustrial na Inglaterra, com uma observacdo valida para qualquer
pesquisa histérica que se aventure a trabalhar com a literatura como fonte:

O romance é simultaneamente uma obra de arte e um artefato historicamen-
te situado, e, por essa razéo, transcende e a0 mesmo tempo esta firmemente
enraizado em seu tempo e lugar de criacdo. (...) Por isso o historiador deve
tratar com seriedade romances que possam ser mediocres ou puramente co-
mercials, textos que ndo fazem parte da ‘ grande tradi¢cdo’ ou mesmo de qual-
quer tradicdo menos seletiva que conforme o canon literario tal como este
chegou até nés. 1sso ndo requer qualquer suspensao do julgamento literério,
ou qualquer pressuposi¢do de que a distingdo entre a boa e a mé literatura seja
uma determinagdo social ou seja meramente uma questéo de gosto pessoal.
Significa apenas que um romance sem nenhum mérito literdrio especial pode
ter um valor historico consideravel.'

Em algumas passagens de Preltdio e fuga do real é possivel reencontrar
o melhor estilo de Camara Cascudo e o prazer da leitura de seus textos. Bom
exemplo disto € o momento em que faz Luis de Camdes assim comentar sua
propriacbra-primaliteraria: Lusiadasfoi escrito coméagua salgada, lagrimasde
homemeespumadeMar!

E, no entanto, sobretudo por ser artefato historicamente situado queinte-
ressa aos objetivos aqui propostos. E € o préprio autor quem, em didlogo com
Montaigne, nos sugere a pista que permite encontrar o caminho a ser percor-
rido: O quesomosvemos! O romanci sta véa Soci edade atraves de seu temperamento
eaescolhado enredo e per sonagens é uma confissdo espiritual iniludivel .28

Para seguir esta sugestéo, a hipoétese central que este artigo pretende
explorar € que este livro de maturidade, que conheceu apenas uma edicéo e
de fortuna critica pouco significativa no conjunto da obra do autor, por um

16 Gertrude Himmelfarb, The ldea of povert. Englandintheearlyindustrial age, New York, Random
House — Vintage Books, 1985, p. 407. A traducdo do inglés é minha.

7 Luis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., p. 335.
8 |dem, ibidem, p. 277.
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lado, fornece uma sintese expressiva das coordenadas que situam o pensa-
mento de Cascudo e sua percepcao sobre a experiéncia histérica vivida e, por
outro, permite um exercicio metodol 6gico que obriga a repensar, para além
de seu objeto especifico de andlise, as relacbes entre histéria e literatura, que,
tal como outros autores, Antonio Candido lembra serem complexas, multi-
plas e nada faceis.

1. Longedavoragem dotempo: didlogoscomosmortos

Uma primeira leitura de Preldio e fuga do real provoca no leitor ndo
poucas perplexidades.

Com razéo, Jomard Muniz de Britto, seu mais recente resenhista, ndo
hesitaem afirmar estar esta obraentre os mais estranhos e complexoslivros(...)
de sua vasta bibliografia,’® umavez que reline uma série de trintae cinco dia
logos imaginarios entre o autor e figuras biblicas, tais como Maria Madalena,
Caim ou Judas I scariotes; protagonistas historicos de tempos pretéritos como
Aristofanes, Montaigne, Felipe 11, Maquiavel, Metternich, Erasmo, ou
Ramsés I1; herdis mitol 6gicos como o centauro Bianor, Pan, o rei Midas ou
Pentesiléia, a amazona filha de Ares e de Otrere ou, ainda, com personagens
saidos da ficcao, tais como D. Quixote, o Bardo de Miinchausen e o dr.
Pangloss.

Cémara Cascudo da voz a cada um destes personagens, ao longo da
virtual totalidade dos trinta e cinco capitulos do livro,® e faz uso de um estra-
tagema narrativo ardiloso: depois de uma breve introdugcdo em que, em cada
um dos capitulos, o didlogo é situado no espaco e 0 personagem € descrito
com uma riqueza de detal hes que denunciaaméao do etndgrafo, a palavra passa
a ser monopdlio de seus informantes do Além, e € através dela que as per-
guntas do professor — € por este apelativo, titulo de honra do qual Cascudo
sempre se orgulhou, que todos os seus interlocutores se dirigem ao autor-
narrrador, escondido por tras dos didlogos que cria— podem ser reconstruidas
pelo leitor. Ao fazer falar seus personagens, Cascudo recorre a sua proverbial
memoria e a suas muitas leituras, demonstrando conhecer profundamente os
autores e as figuras reais ou ficticias com quem conversa, mas, ao mesmo tem-

2 Jomard Muniz de Britto, Preltdio e fuga do real, Marcos Silva (org.), op. cit., pp. 244 a247.

2 A bem da verdade, convém dizer que em um Unico capitulo, o que encerra a interlocugéo
com Caim (pp. 325 a 329), a forma dialégica é substituida por uma reflexdo pessoal do autor.
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po, ndo hesita em fazer deles os porta-vozes de suas teses mais caras. Por isto,
seus interlocutores sdo simultaneamente reais e imaginérios. Ao diluir volun-
tariamente as fronteiras entre a realidade e a fantasia, Camara Cascudo ins-
taura seus didlogos no reino da livre expressao de suas conviccdes mais pro-
fundas e projeta-se sobre seus parceiros de conversas imagindrias, que profe-
tizam — no sentido estrito do termo, pois emprestam suas vozes ao autor — em
Seu nome, aspecto que, por certo, ndo escapou a andlise feita por Muniz de
Britto:

Seus personagens invocados, fiel e religiosamente, sdo ‘personae’ ou masca-
ras dele mesmo. Desdobramentos. Imitacdes da vida através de milénios.
Multiplicagbes em fuga. Universos em expansao do Egito e Grécia a cidade
babilénica de Natal sempre amada: sol e solo de suas mundividéncias.?

Esta interlocucdo de Camara Cascudo com 0s mortos e 0s personagens
miticos poderia levar seus leitores-historiadores de hoje a uma falsa pista. A
maioria deles leu também Robert Darnton, e se lembrara de que, para este
autor, a marca de identidade dos historiadores reside em uma peculiaridade
gueedeassmresume: Como o velho marinheiro, falamoscomosmortos.?2 Darnton,
no entanto, concebe este didlogo de forma diametralmente oposta a assumi-
dapor Camara Cascudo em Preltdio efugadoreal. ParaDarnton, Oshistoria-
doresvoltamdesse mundo como missiondriosquepartiramparaconquistar culturas
estrangeiraseagoraretornamconvertidos, rendidosa alteridade dosoutros.

Cascudo, ao contrario, parece perceber sobretudo a continuidade e a
identidade entre ele e seus mortos. Por isto, faz Metternich afirmar que Nao
ha problema novo. (...) O homemnéo muda pelo lado de dentro. Troca de roupa,
quero dizer, de apresentacdo. Também os problemas(...)** e pde naboca do Dr.
Panglossumade suas certezas: Tudo € seqiiéncia, continuacao, heranca.®

Para 0 autor potiguar ndo existem culturas estrangeiras e a alteridade é
uma ilusdo, uma vez que o outro &, para além das aparéncias, o0 mesmo. Por
esta razdo, o didlogo, situado em uma acronia expressiva deste angulo de lei-

2 uisda Camara Cascudo, Preltdio efuga do real, op. cit., p. 244.

2 Robert Darnton, O beijo de Lamourette. Midia, cultura erevolucdo, S&o Paulo, Companhiadas
Letras, 1990, p. 14.

2 1dem, Ibidem, loc. cit.
24 Luis da Camara Cascudo, Preludio efuga do real, op. cit., p. 347.
% |dem, Ibidem, p. 231.
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tura do mundo, ganha todo o seu sentido se entendido na dupla perspectiva
gue a temporalidade assume para Camara Cascudo.®

No plano das aparéncias, vale dizer, na sucessdo dos acontecimentos,
gue é para ele a Histdria, 0 tempo é vertigem, movimento em continua ace-
leracdo e é irrecuperével, e, por isto, o historiador deve limitar-se a descrever
0 tempo pretérito e ndo pode permitir-se a operacdo interpretativa. A tese,
presente em outros de seus escritos anteriores,? fica resumida no didlogo com
Ramsés 1, cujo subtitulo, ainda que ambiguo, é significativo: Histéria € disci-
plina da imaginacéo.? Neste sentido, o farad resume a visdo daquele que lhe
davoznolivro, ao afirmar umaconvicgao: Creio na Histéria narrativa defeitos
(...) Constatar o episodio éoessencial »

Em um plano mais profundo, ou sgja, na perspectiva do que ndo passa,
a voragem do tempo néo afeta o essencial, que, para Camara Cascudo, se
encerra no tesouro da tradi¢cdo. Esta, como indica o titulo de outro de seus
livros, €, por exceléncia, a Ciéncia do povo,® e dela ocupa-se o folclore e ndo a
histéria® O didogo com o anbnimo Escriba Sentado® da escultura conserva-
dano Louvre, quefinalizaPreltdio e fuga do real, resume e expressa este tem-
po imovel e sempre presente.

Na tensdo e na complementaridade entre estes dois tempos é que se
situam os encontros de Preltdio e fuga do real que, nas palavras do autor, pro-

% Sobre a nogdo de tempo em Luis da Camara Cascudo e sua relagéo com a Histéria e o Fol-
clore, cf. LuizaLarangeirada SilvaMello, As vozes do passado. Entre o folcloreea histéria, Rio
de Janeiro, PUC-Rio/Departamento de Histdria, 2003 (mimeo.).

27 Sobre este tema, cf ., sobretudo, “ A fung&o dosarquivos’, Revista do Arquivo Publico de Recife,
n°s 9-10, Recife, Arquivo Publico, 1956.

% |_uis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga doreal, op. cit., p. 91.
2 |dem, Ibidem, pp. 94 e 95.

%]dem, Tradicéo, Ciénciado Povo. Pesquisasna cultura popular do Brasil, S8o Paulo, Perspectiva,
1971.

81 Para uma analise, do ponto de vista da Historia, do trabalho de Camara Cascudo sobre a
cultura e o folclore, ver Marcos Silva, “Cémara Cascudo e a erudi¢éo popular”, Projeto Histo-
ria, n° 17 Trabalhos da meméria, S&o Paulo, PUC-SP/Departamento de Histéria, novembro de
1998, pp. 317 a 334. Mais recentemente, o professor Durval Muniz de Albuquerque Jr., do
Departamento de Histéria da Universidade Federal da Paraiba, vem desenvolvendo um pro-
jeto de pesquisa sobre a aproximacdo de Camara Cascudo da cultura popular: cf. O morto ves-
tido para um ato inaugural, Campina Grande, UFP, 2000. (Projeto de Pesquisa, mimeo.)

% |_uis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., pp. 355 a363.
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feridas por Shylock, o usurario do Mercador de Veneza, que exige umalibrada
carne de Marco Antonio como pagamento da divida contraida, séo a manifes-
tacdo de sua amizade com os mortos que vivem.

O didogo com os mortos se justifica na medida em que, como diz seu
primeiro interlocutor imaginério, o centauro Bianor, nGs possuimos o tempo.
Somos os afilhados de Kronos.® Os mortos vivem na eternidade e, por isto, su-
peram o tempo e suas limitacoes.

Como na grande maioria dos livros de Cascudo, a tese central esta
formulada no seu prefécio, no caso, um primeiro didlogo em que o autor assu-
me avoz e fala ao leitor perplexo, ou melhor, a leitora perplexa, ja que é a
uma anénima Madame a quem, reiteradamente, se dirige, na esteira de uma
crénica de Machado de Assis, que Ihe fornece a enigmética epigrafe — Nao
abaneisacabeca.

Ao final deste didlogo atipico e inaugural, o enigma se desfaz: Madame
n&o deve duvidar daassustadora contempor aneidade do milénio, expressao cara
aCamaraCascudo. A morteexiste. Osmortos, ndo! ,* frases que aparecerdo, como
um refro, em muitas outras obras suas.

N&o se encerram, no entanto, neste insolito didlogo com os mortos, as
surpresas da leitura.

Surpreende, em primeiro lugar, a dissonancia do texto, quando situa-
do no conjunto de sua obra, sensagdo que € corroborada pelo proprio autor,
que, conforme ja foi assinalado, dissera a Didgenes da Cunha Lima conside-
rar este Preludio fora desuaobra.

A data exata da escrita e da composic¢éo de Preludio e fuga do real ndo
pode ser estabelecida com seguranca, ainda que seja claramente um livro de
maturidade, e as alusdes esparsas a Brasilia,® a minissaia,* a John Kennedy,*
assim como outras, mais freglentes, ao Concilio Vaticano |1 permitam si-
tuar sua redacdo na década de 1960. Sua Unica edicéo é de 1974, ano em que
Cascudo cumpriu setenta e seis anos de vida e, ja consagrado nacional e in-
ternacionalmente, viu estampados em uma série de selos comemorativos, lan-

33 1dem, Ibidem, p. 20.

3 1dem, Ibidem, p. 15.

% Cf. pp. 50 e 363.

% Cf. p. 49.

ST Cf. p. 144.

% Cf., por exemplo, pp. 44, 181 e 260.



Margarida de Souza Neves Dossé

cados pela Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos, os desenhos de
Newton Cavalcanti alusivos a alguns de seus livros.

Se admitirmos que o texto foi escrito entre 1960 e 1970, a segunda sur-
presa vira da comparacdo do livro com outras publicacdes suas desta mesma
época. Nesta década, Cascudo publica, como sempre, muito e sobre os mais
variados temas. Um exame mais detido de algumas de suas humerosas pu-
blicacdes deste periodo parece apontar para a possibilidade de vé-1o, neste
momento, as voltas com algo muito proximo a um balango de vida. A concen-
tracdo de escritos memorialisticos nos anos 60 corrobora esta suposi¢éo e, se
aintuicdo for vélida, os dois volumes alentados de Civilizacdo e Cultura, con-
cluidos em 1962, poderiam significar uma sintese de seu credo intelectual e
uma explicitacdo das coordenadas de seu trabalho etnografico, enquanto
Histéria da Republica no Rio Grande do Norte, publicado em 1965, seria um
indice de seu trabalho como historiador; Folclore do Brasil, de 1967, resumiria
sua obra de folclorista; Histéria da alimentacdo no Brasil, também de 1967, o
livro que motivara sua ida & Africa, financiada por Assis Chateaubriand, for-
neceria um roteiro de sua particular viagem de descobrimento do Brasil, e
Nomes da terra, publicado em 1968, reuniria sua vertente de colecionador a
sua incansavel pesquisa amorosa da vida inteira sobre as coisas do Rio Gran-
de do Norte.

Deste ponto de vista, Preltdio e fuga do real surpreende, por permitir
uma dupla inferéncia. Pode ser lido, por um lado, como um balanco de suas
leituras e uma explicitacdo de sua assombrosa erudicdo. Os que conhecem
sua biblioteca reconhecer&o, no texto, os autores frequentados por Camara
Cascudo e os livros de marginalia mais rica dentre os que conformam os te-
souros de sua Babil6nia, como costumava chamar a bibliotecaque, desde muito
jovem, formou. Entre estes Ultimos, certamente destacam-se os autores clas-
sicos, em especial 0s gregos, Montaigne, Rousseau e Miguel de Cervantes —
personagens do livro, ou, no caso de Cervantes e de Rousseau, criadores de
dois destes personagens — bem como Teresa de Avila, Spengler, Ortega y
Gasset, Teillard de Chardin, Jo&o Ribeiro e Capistrano de Abreu, bem como
uma pléiade de roméanticos alemaes, citados em suas paginas. Por outro lado,
encerra, de alguma forma, a explicitacéo dos valores que presidiram sua vida
e seu trabalho, tanto pela selecéo de seus interlocutores quanto pela forma
dial6gica assumida e pelas teses enunciadas.

Ainda uma ultima surpresa: neste particular Panteon letrado, o autor
ndo inclui nem um Unico personagem brasileiro, o que é razéo de um estra-
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nhamento tanto maior quanto mais se recordar que, para Carlos Drummond
de Andrade, Cascudo diz, tim-tim por tim-tim, a alma do Brasil.*

O estranhamento talvez diminua se, mais uma vez, recorrermos a
dualidade complementar entre Ramsés |1 e 0 anbnimo Escriba Sentado, ou
sgja, entre, de uma parte, a Historia e seus protagonistas, para Cascudo, sem-
pre atores nominados da histéria oficial e, de outra, a cultura popular, por
definicdo, anbnima. A primeiralida com o que é efémero, como 0 corpo mor-
tal, enquanto a segunda conhece os mistérios do que ndo passa e transcende
0 tempo, tal como a amaimortal.

Com a sensibilidade dos poetas, Drummond percebe em Cémara
Cascudo o mérito de chegar a alma do Brasil, para ele situada nas tradicoes
populares. A andlise do conjunto de sua obra de historiador e folclorista pde
de manifesto que o autor potiguar viaasi préprio como alguém imbuido da
missdo de restaurar uma unidade constantemente ameagada, a que “re-esta-
belece” os lacos entre o particular da cultura brasileira e o universal da civili-
zacao, de cuja histéria seus interlocutores neste livro sdo protagonistas reais
ou miticos. Ainda no terreno da conjetura, € possivel aventar que esta missdo
se desdobrasse, para ele, na restauragdo de uma outra unidade: a que solda o
corpo perecivel da Histéria a alma da tradi¢cdo milenar, que ele vé como o
tesouro do povo.

Neste caso, é significativo que seja um texto de natureza literaria, como
0 aqui analisado, aquele em que, de maneira mais evidente, Camara Cascudo
formula sua fungdo de intelectual, como a busca da sintese entre o canon le-
trado e a cultura popular, e revista esta formulagcdo com uma roupagem ale-
gorica

Midas, com quem também dialoga no livro, chamado a julgar uma con-
tenda entre Pan e o Deus Apolo, na planicie da Lidia, prefere a masica da
simples flauta de bambu de sete tubos, em que o satiro capripede, torto, peludo
horrendo comchifresecauda curtatocava ariascampestres, ingénuas, edocesmelo-
dias de pastores, aliraem que o Deus Olimpico, criador da musica, fazia soar
umacomposi cao sacra, convencional es stemética doscanonesinarredaveisefixos®

% Carlos Drummond de Andrade, “Imagem de Cascudo”, Revista Provincia 2, Natal, Funda-
¢éo José Augusto, UFRN/Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande do Norte, 1998, p.
15 (reedi¢@o do exemplar de 1968, comemorativo dos 50 anos de atividade intelectual de Camara
Cascudo).

40 _uis da Caémara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., pp. 234 e 236.
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Cascudo parece pretender harmonizar a flauta popular e aliraletrada e orques-
trar Apolo e Pan, conjugando assm a histéria e o folclore.

2.Prelldios

S80 muitos os Preltdios do real que podem ser encontrados no estranho
e complexo livro que Cémara Cascudo publica, relutante, em 1974. Nele, o
leitor encontra, tal como propde o narrador de Orlando, se ndo todas, certa-
mente algumas qualidades de seu espirito, ndo poucos segredos de sua alma e
algo dasexperiénciasdesuavida.

Como nos adverte Jorge L uis Borges, toda literatura &, finalmente, auto-
biogréfica.t Preltdio e fuga do real ndo foge aregra e pode ser lido como um
texto memorialistico a clef, tanto pelo que diz quanto pelo que omite, ja que,
como sabemos, toda memoria é seletiva e todo escrito memorialistico é ex-
pressivo pelo que formula e pelo que silencia. Nas notas inscritas neste
pentagrama discursivo e nos siléncios que pontuam o que nelas ecoa, é pos-
sivel encontrar Luis da Camara Cascudo, que repete, nesta e em diversas
outrasobras suas, aexpressao famosade Montaigne, Jesuismoi mémelamatiere
demon livre.#?

Prenhe de seu autor, o texto nos leva, a cada passo, ao encontro da fi-
gura humana de Cascudo, de suas idiossincrasias, do estilo do escritor, dos
temas que Ihe sdo caros, de seus interlocutores intelectuais, de sua peculiar
forma de ler o mundo. E, na companhia talvez do Imperador Juliano, o
ApOstata, somos convidados a subir os degraus da casa da antiga rua Junqueira
Alves, onde Camara Cascudo se instalava, fisica e simbolicamente, no meio
daladeira® que une e separaaNatal dos xarias— acidade altadaboa sociedade
natalense, onde Ramsés Il se hospedaria, com prazer, em algum casardo por

4 Jorge Luis Borges, El tamafio de mi esperanza, apud Lefere Robin, “Borges y la
autobiografia’,Boletin dela Unidad de Estudios Autobiogréficos, n°3, Barcelona, Universidad
de Barcelona, setembro de 1998, p. 44.

4 |_uis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., p. 282. Grifo do autor.

4 A idéiade ver no sobrado da Junqueira Alves e no proprio Cascudo o “meio daladeira’ entre
os xarias e os canguleiros que, através da alusdo aos peixes que comiam, evidenciam a
estratificag8o social da cidade de Natal € de Luiza Larangeira da Silva Mello, entdo bolsista
de Iniciagdo Cientifica do Projeto Integrado de Pesquisa, O encantamento do passado. Luis da
Camara Cascudo, historiador. Cf. LuizaLaranjeiradaSilvaMello, O gorila, ohomemeoroh6. A
tenso entretradicao e progresso na obra de Luis da Camara Cascudo, Rio de Janeiro, PUC-Rio/
Departamento de Histéria, 2002, p. 37. (Monografia de conclusdo de licenciatura e bacharela-
do, mimeo.)
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perto da Igreja do Galo ou no Palécio Potengi — e a Natal dos canguleiros —
lugar dos an6nimos, onde o Escriba Sentado se sentiria a gosto, pois |4 en-
contraria 0 povo pobre na Ribeira, parte baixa da cidade, onde moram as fa-
milias dos pescadores, dos vendedores de peixe, das rendeiras e das cozinhei-
ras que preparam os tabuleiros de cocadas e bolos de macaxeira, que as crian-
¢as venderdo pelas ruas da cidade e onde ficava a zona de prostitui¢éo, que,
segundo o folclore natalense, Cascudo conhecia bem.

Dentro da casa e das péaginas do livro, é forte a presenca de Camara
Cascudo.

No livro, ele proprio esconde sua presenca-ausente por tras da fumaca
do charuto onipresente, e o ritual de acendé-lo e perder-se nas espirais de
fumaga é pretexto introdutorio de muitos de seus didlogos imaginarios, as
vezes situados no sobrado natalense, onde a empregada invisivel solenemente
anuncia o interlocutor, ou interrompe o didlogo com a insblita declaragéo
dirigida a Madalena biblica de que — O automével esta esperando dona Maria
Madalenal...;* outras vezes iniciados em algum recanto de Natal; outras, em
algum lugar visitado em suas muitas viagens, Paris, Lucerna, Rio de Janeiro,
Littau; uma vez em um promontério no extremo sul da ilha de Mogambique;
e, namaioria das vezes, em aeroportos, avides, cabines de trens, sagudes de
hotéis indeterminados que, anacronismo a parte, Cascudo caracteriza como
um ndo-lugar, quase ao modo de Marc Augé,*® naintrodugdo ao encontro com
Montaigne em uma sala de espera de algum aeroporto,

Pergunta se ndo gosto de vigjar. E justamente o que n&o estou fazendo. Vigjar
€ ler num clima idéneo e légico. Sossego, auséncia de urros-motores e uivos-
automoveis. Vigiar deslocando-me, e ndo naguele ponto-morto que ndo é parte-
nenhuma, mas corredor de passagem.

Nacasa, o leitor ainda pode visitar o sancto sanctorum de sua biblioteca,
cenario de alguns dos didogos imaginérios e lugar onde Cascudo recebia a
peregrinacdo didria de gente de carne e 0sso, amigos, admiradores, intelectu-
ais, estudantes, autoridades, artistas e curiosos, vindos de longe e de perto

4 Luis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., p. 103.

% O conceito de ndo-lugar referido a lugares impessoais e muito semelhantes em qual quer
parte do mundo, caracteristicos das metrépoles contemporaneas, tais como os citados por
Camara Cascudo, foi proposto por Marc-Augé em 1992 no livro Nao-lugares: Introducéo a uma
antropol ogia da sobremoder nidade, Traduggo de L iciaMucznik, Lisboa, Bertrand Editora, 1994.

4 |_uis da Camara Cascudo, Preludio e fuga do real, op. cit., p. 272.
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para conversar com quem se fez conhecido como mestre Cascudo e a todos
convidava a deixar nas paredes sua assinatura e, se assim o desgjassem, uma
mensagem para o dono da casa, transformando, deste modo, sua propria casa
em lugar de memdria® — no sentido forte do termo proposto por Pierre Nora—
da rede de relagbes pessoais que soube construir e fazendo das paredes de seu
escritério um muro de sustentacdo de sua propria monumentalizagdo em vida.

Vazias agora, as estantes de aco que estiveram um dia repletas dos li-
vros, hoje conservados no Memorial Camara Cascudo, prédio neocléassico que
outrora abrigou reparticdes publicas e divide com a Catedral Velha, com o
Instituto Histdrico do Rio Grande do Norte e com o Palécio Potengi o lado
nobre da praca principal da cidade de Natal, de onde, quando a livralhada
ainda se amontoava na Junqueira Alves, era possivel ver o por-do-sol sobre o rio.

Os entrevistados/imaginarios de Preltdio e Fuga do Real povoam os li-
vros agora disponiveis no Memorial, como autores ou como personagens de
suas péaginas, como ja ficou dito. Folhea-los, hoje, € encontrar, nas anotactes
de seu primeiro leitor, os acordes inaugurais do Preltdio, ressoando nas ob-
servagdes que, conforme o 14pis ou a caneta utilizados, é possivel datar com
alguma certeza.

E, a0 chegar as Ultimas notas deste Preludio, o leitor tera reencontrado
0 autor, sua mania de semear aeatoriamente maiUsculas ao longo dos textos
gue escrevia para sublinhar o que queria destacar; sua proverbia alergia as
pantomimas académicas no comentario mordaz em relacdo aos escholares (sic)
das Universidades da Capaddcia e Paflagénia® e a Vanity Fair* dos congressos
internacionais; seu gigantesco aparato de erudicéo, sempre sem notas ou in-
dicacdo de fonte utilizada; sua implicancia com Freud e a psicanalise®; seu
culto a0 mundo cléssico,* explicito navoz dada a Midas, que declara ver nele
0 Amigo de nossa luminosa e complexa Antiguidade,> ou implicito em outras pas-

47 Pierre Nora, “Entre mémoire et Histoire: les lieux de mémoire”, Les lieux de mémoire, Paris,
Gallimard, 1984, val. 1, pp. 7 a15.

4 Luis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., p. 32.
49 1dem, Ibidem, p. 215.
% |dem, Ibidem, pp. 46, 261, 263, 297, 322, 327 e 328.

51 Sobre 0 viés classico da produgdo historiografica de Camara Cascudo, cf. Tatiana Moreira
Campos Paiva, Luis da Camara Cascudo. Um historiador classico?, Rio de Janeiro, PUC-Rio/
Departamento de Histéria, 2003. (Monografia de concluséo de licenciatura e bacharelado,
mimeo.)

52 |dem, Ibidem, p. 236.
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sagens™ e na propria selecdo de interlocutores; suas metaforas, que hoje seri-
am consideradas politicamente incorretissimas, como quando qualificaadanca
dosjovens de epilepsias ritmicas* e a autocomplacéncia de algunsintel ectuais
de epiléptica autopropaganda contemporanea;> seu habito de incluir no texto
expressdes e citacbes em francés, alemao, inglés, italiano, espanhol e latim,
nem sempre verificando a grafia correta do que escreve; sua apreciacéo
ranzinza em relacdo a literatura contemporanea, que pde na boca de Heine a
exclamagdo: Literatura? QueLiteratura? Nao ha.>®

Reencontrara também algumas coordenadas fundamentais de seu tra-
balho intelectual. Seus didlogos com o Além estéo repletos dos ditados po-
pulares que recolheu, anotou e estudou por longos anos, mais saborosos ain-
da quando ouvidos da boca de Judas Iscariotes, Melanchthon ou Cornélio
Agripa. Os temas de seus estudos etnograficos, a alimentacdo como expres-
sdo de identidade cultural® ou os gestos® e seus significados, por exemplo,
aparecem, aqui e ali, no texto. O mesmo é possivel dizer de seus temas histo-
ricos de predilecéo, como o da origem do homem americano.® As fabulas de
que faz uso para metaforizar suas teses, tantas vezes presentes em outros textos
seus, sdo retomadas neste livro. E o caso da que explica a permanéncia de
tradicBes milenares pelaal usdo ao celacanto, peixe que habitaasregidesabissais
do Oceano indico ha mais de 300 milhées de anos, ® sem jamais evoluir.

Também estéo presentes suas teses mais consolidadas, como a convic-
¢d0 sobre a diferenca entre instrucdo e educacdo e a superioridade infinita da
segunda — tema do didlogo com Jean Jacques Rousseau,®! a contemporanei da-
de do milénio,®? a questdo da verdade na Historia,®® a oposi¢éo complementar

53 |dem, Ibidem, pp. 15, 23, 37, 59, 65, 85, 105, 143, 175, 191, 233, 285, e 155, 159, 160, 176, 195
e 205.

5 1dem, Ibidem, p. 221.

% ldem, Ibidem, p. 361.

56 |dem, Ibidem, p. 256.

57 1dem, Ibidem, p. 287.

% |dem, Ibidem, pp. 249 e 250.

59 |dem, Ibidem, pp. 129 e 239.

% |dem, Ibidem, p.5. Ver também p. 89.
1 1dem, Ibidem, p. 222.

52 |dem, Ibidem, pp. 30 a43 e 213.

8 1dem, Ibidem, pp. 53 a55.
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entre ciéncia e sabedoria popular,5 a importancia da busca das origens,® a
prevalénciadamoral® e acrencaem que atradicdo repousa, intocada, no povo
e em alguns lugares particulares, tais como o sertdo brasileiro e a Africa.®

Reencontrara ainda, nas palavras dos interlocutores que cria ou neles
projetados, alguns tracos da persona que Cascudo cuidadosamente desenhou
de si mesmo para a posteridade. Da auto-imagem que o autor constroi, suas
criaturasficcionais hibridas guardam o espirito deinvestigacéo e heroismo nare-
velacdo da verdade,®® que o Cornélio Agripade suacriagao declara ser seu, e 0s
tracos do estudioso, da prodigiosa memoria, da curiosidade por todas as coi-
sas e do leitor incansavel, que varava noites devorando livros, fazendo com
gue Apolénio diga, em seu nome e por sua pena: Sempre fui curioso, indagador,
grandememodriaesematracao pel o que seduzia os contempor aneos, Peclinia, Poder,
Luxdria, Ostentacdo. Nuncamesaciarado conhecer.®

De sua persona € também a imagem do intelectual andarilho, que &fir-
mades mesmo: estudei por onde peregrinava, observando oshomensdetodasas
espéciese confrontando noslivras,™ edo escritor incansavel, batucando na Olivetti
laranja, que até hoje permanece sobre sua mesa de trabalho, seus nunca
contabilizados efetivamente, mas sempre citados, mais de 150 livros, em quem
0 Escriba Sentado que imaginou nédo hesita reconhecer uma cumplicidade: -
Sabe 0 senhor muito bemda minha profissao, real mente, € meu colega, embora com
aparel hagemmecanica.

Também dela é o sentimento de ser inatual no tempo,” que Cascudo
projeta em Rousseau, e 0 desprezo a fama e ao reconhecimento, que apare-
cem naauto-avaliacdo de Montaigne, ao afirmar: néo tive devogao a notorieda-
de.” E dele, ainda, € o auto-retrato que resulta da critica feita por Epicuro em

6 |dem, Ibidem, p. 261.

% |dem, Ibidem, p. 239.

% ]dem, Ibidem, p. 35.

57 |dem, Ibidem, p. 324.

% ]dem, Ibidem, p. 106.

% |dem, Ibidem, pp. 137 e 138.
1dem, Ibidem, p. 105.

" 1dem, Ibidem, p. 356.

2 |dem, Ibidem, p. 217.

3 |dem, Ibidem, p. 281.
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relacdo a injusta leitura que o Ocidente fez do epicurismo, ao afirmar ter sido
sua campanha

(...) implantar uma raz&o suficiente, uma realidade mental, ndo visdo ou re-
presentacdo, mas conquista pessoa pela eliminacdo dos excessos da Ambi-
¢do, Egoismo, Vaidade. Consagrava 0 PRAZER intimo, a consciéncia de uma
soliddo povoada de compensacOes ideais. (...) N&o sonhei reformar uma So-
ciedade mas fortalecer o elemento essencial da componente, dar-Ihe vigor,
compreensao, ternura para as coisas simples e vitais.”

Menos evidentes, mas também disponiveis para o leitor atento, esta-
réo algumas alusdes ténues a episodios autobiogréficos e poucos vestigios da
insercdo de Cascudo nos conflitos de seu tempo.

No grupo das pinceladas sobre ocorréncias normalmente silenciadas de
sua vida, ha, em primeiro lugar, consciente ou ndo, uma referéncia a viagem
grandota de Mério de Andrade Amazonas acima, oculta no roteiro de um gru-
po deintelectuais que Cascudo inventater encontrado abordo do S. S. Severn,
0 navio em que se da seu didlogo com o grande bailarino Vestris. Estes pro-
fessores e estudantesiriam ao Amazonas, subindo o Rio-Mar ao Peru,” tal como
o fizera Mario, o0 amigo com quem, entre 1924 e 1943, trocara cartas e confi-
déncias e de quem se afastara, depois de uma rusga motivada por uma critica
de Mario a auséncia de método em seu trabalho, publicada em uma revista
paulistana.”

Depois deste episadio, reinou o siléncio entre os amigos. Cascudo, que,
em suas Actas Diurnas, ndo deixava de registrar a morte de escritores e artis-
tas nacionais e estrangeiros, ndo publica uma Unica palavra, em 1945, sobre
agquele que um dia convidara para padrinho de seu filho Fernando Luiz. E
nunca mais escreveu sobre Mario. Guardou o registro da dor da mais radical
dasdespedidas paraainscricao, em letrasgarrafais, efeitacom o |apisfacetado,

" ]dem, Ibidem, p. 36. Grifo do autor.
 |dem, Ibidem, p. 37.

6 Sobre a correspondéncia trocada entre Cascudo e Mario, cf. Silvia llg Biyngtom, “No balan-
¢o darede: a correspondéncia entre Luis da Camara Cascudo e Mério de Andrade, um territo-
rio de amizade intelectual”, Humberto Hermenegildo de Aradjo (org.), Histérias de Letras.
Pesquisas sobrea literatura no Rio Grande do Norte, Natal, Scriptorin Candinha Bezerra/lFunda-
¢80 José Augusto, 2001, pp. 119 a 144, além da dissertagdo de mestrado da mesma autora, ja
citada na nota 16, assim como também Edna Maria Rangel de Sa Gomes, Correspondéncias.
Leitura das cartas trocadas entre Luis da Camara Cascudo e Mario de Andrade, Natal, UFRN/
Departamento de Letras, 1999.
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azul em uma extremidade e vermelho na outra, com que anotava a margem
das |eituras, feitas nas décadas de 40, 50 e 60. E verdade que Camara Cascudo
tinha o habito de anotar na folha de rosto de seus livros as datas de nascimen-
to e morte dos autores que lia, sempre abaixo do nome impresso. Mas s6 na
contracapa da segunda edi¢do de Macunaima’” existe, oculto por uma capa de
papel pardo, e ocupando quase a metade da superficie do livro, o epitafio
privado, manuscrito em vermelho e dedicado a Mério. Séo trés linhas. Na
primeira, e sublinhado cuidadosamente a régua, em azul, esta apenas um nome
préprio, Mario. Na segunda, esta grafada uma cruz e a hora da morte do ami-
go, 22 horas de, €, naterceira e Ultima linha, 25-2-45. N&o deixa de ser
comovente, portanto, a alusdo ou o ato falho relativo a Mario neste Preludio.

Outra alusdo de interesse, também ndo necessariamente voluntéria, é
a que deixa transparecer um vestigio do entusiasmo de Cascudo, nos anos
30, pelas doutrinas fascistas. Como € sabido, o escritor potiguar foi Chefe
Provincial da Acdo Integralista Brasileira no Rio Grande do Norte e escreveu
com freqliéncia em A Offensiva, jornal integralista publicado no Rio de Janei-
ro e distribuido por todo o Brasil. Os quarenta e seis livros de Gustavo Barro-
so, trinta deles com efusivas dedicatdrias, e os livros de Plinio Salgado, Oli-
veira Salazar e Antonio Ferro, também dedicados, ainda hoje em sua biblio-
teca, sdo testemunhas eloguentes, junto com o reconhecimento de sua ad-
mirac&o por Hitler nas cronicas da série Vigjando o sertdo,” de suas simpatias
nazi-fascistas nos anos 30, das quais, aliés, faz uma discreta autocritica no li-
vro de 74, ao p6r na boca de Henrique IV uma lisonja depreciativa a Adolf
Hitler, habil exaltador do recalque nacional .& Nao é, portanto, uma surpresao
encontro, nas palavras atribuidas a Felipe 11, de uma citacdo quase literal de
José Antonio Primo de Rivera® o tedrico do fascismo hispanico.

" Trata-se da edicdo de 1944, em cujo exemplar hd uma dedicatéria contida de Mério: “Ao
Luis da Camara Cascudo, do seu amigo Mario de Andrade. S. Paulo, 19/7/44” , t8o distinta da
calorosissimadedi catoriadaedicéo de 1928: “ A Luisda Camara, Cascudo no Lopez do Paraguai,
caradeCapéi peneirandolaemribadageografia, emNatal, comumabragodo Mariode Andrade. S
Paulo 14/VI111/28."

8 Esta inscrigdo manuscrita foi encontrada, por um destes acasos da pesquisa, durante o pri-
meiro estagio na biblioteca de Camara Cascudo em Natal, em janeiro e fevereiro de 2000,
guando a precaria capa de papel pardo caiu no momento em que eu manuseava o livro. A
gentileza de Daliana Cascudo Roberti Barreto Leite, neta de Camara Cascudo e diretora do
Memoria que leva seu nome, permitiu que fosse por mim reproduzida.

™ Luis da Camara Cascudo, Viajando o Sertéo, 2% Edicéo, Natal, Fundagéo José Augusto, 1975.
8 |dem, Preltdio e fugado real, op. cit. p.315.

8l 1dem, Ibidem, p. 211.
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Mais explicitas sdo as referéncias a sua admiracdo pela cultura
germanica, nas inlmeras citacGes de autores alemaes,®? ou em seu interesse
pelo ocultismo e pela teosofia,® pelo continente perdido da Atlantida,® pe-
las préticas iniciéticas® e, em especial, pelos mistérios da civilizacdo egipcia,
gue o levam, neste livro, a fazer Ramsés Il proclamar:

A nossairresistivel sedugdo repousa nessa incompr eensdo interpretativa. Ha
um milagre grego, mas ndo existe mistério de suas culturas, arredando a ini-
ciacdo religiosa. (...) O velho Egito ndo admitiu intimidades totais.®

Por fim, o leitor reencontrara o perfil de intelectual conservador de
Camara Cascudo projetado no todo e nas partes destes dialogos reveladores.

Esta é, talvez, a pauta oculta do livro.

Como pano de fundo de toda a obra esta a oposi¢éo entre um hoje — o
tempo da enunciacdo — e um outrora — 0 tempo de vida dos seus interlocutores
ficticios —, em que o primeiro termo € constantemente negativado, enquanto
0 passado aparece, sempre, como uma idade de ouro sobre a qual autor e
personagens se voltam com indisfarcavel simpatia.

O livro inteiro remete, portanto, a curiosa posi¢cao assumida pelo autor
no sempre retomado debate entre antigos e modernos, em sua versao brasi-
leira. Modernista da primeira hora, defensor da arte e da cultura populares,
leitor assiduo de autores das vanguardas nacionais e estrangeiras, Cascudo
nega e, inclusive, denigre o moderno e culpabiliza o progresso® pelos males
do presente, ainda que ndo deixe de apresentar, no didlogo com o Dr. Pangloss,
0 contraponto de um otimismo possivel. O veredicto, dado nas palavras atri-
buidas a Rousseau, no entanto, € inapelavel: Construiram um assombroso ma-
quinario, movido pelo salério da AngUstia. Matarama Deusa Alegria pelo culto ao

82 Cf., por exemplo, Idem, Ibidem, pp. 51, 81, 121, 227, 252 e ss.
8 |dem, Ibidem, pp. 133, 136 € 178.

8 |dem, Ibidem, pp. 9 e 85. Esta faceta dos interesses de Camara Cascudo vem sendo estu-
dada pela Professora Maria Helena Pereira Toledo Machado, do Departamento de Histéria
daUSP. Cf. Tupis, Arianos e Turanianos: Teorias sobre as Origens da Civilizagdo no Pensamento
Social Brasileiro e Sul-Americano (1850-1930), Séo Paulo, USP, 2002. (Projeto de Pesquisa,
mimeo.)

8 |dem, Ibidem, pp.91 a98 e 261.

8 |dem, Ibidem, p. 95. Grifos do autor.

87 1dem, Ibidem, pp. 46, 50, 85, 163, 242, 262 e 360, por exemplo.
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dragdo Progresso. Envenenaramtodas asfontesda Tranquilidade e da Resignacéo
Feliz®

Cultor daforca da tradicdo, Camara Cascudo cumpre, assim, no sentido
e no conteddo do livro que publica em 1974, o destino que Arno Meyer veri-
fica ser 0 dos conservadores de todas as | atitudes: o de assumir como tarefa e
missao amol dagemde el osdir etose vivoscomo passado.®

Mais pontualmente, é significativo observar como este monarquista
discreto, no que tange a posic¢des politicas publicamente assumidas, faz a
defesa do regime monarquico nos dialogos com Felipe |1 e com Henrique
IV, baseado néo apenas no argumento de que arealeza nunca se afastou do povo
edequeo verticalismo monarquico semprefoi apoiado nabase doimenso triangu-
lo popular,®® mas também natese segundo a qual o desaparecimento do Rei éa
improvisacdo deoutrasdinagtias, dinastiasde Partidos, grupos, faccdes, correligio-
narioseadversarios, formulasabstratasaosolhosdo Rei** e, ainda, comorecur-
S0 a0 argumento metafisico:

Desde o principio de todos os tempos da Eternidade existe o Reino do Céu!
(...) Havendo regime mais compativel com a Sabedoria Suprema, cré que o
préprio Deus néo teria evoluido para a perfeicao administrativa nos celestiais
dominios? Entretanto, continua, imutavel, a divina monarquia, expressa no
Reino do Céu!

N&o se limita, no entanto, a defesa de um regime politico, em tese ndo
incompativel com posi¢des politicas e posturas sociais mais avancadas, ainda
gue a hipotese dificilmente possa ser sustentada com base na experiéncia
histérica brasileira, ja que a monarquia foi, entre nés, a forma eficiente da
sociedade escravista. Cascudo afirma, através de Henrique IV, seu oréculo
monarquista, que aforcga basilar, intima, contida e perenen’ alma humananéo éa
igualdade—éoamor pelo Comando, Direcéo, Dominio eque o veneno paraaaluci-
nacao é a promessa da Liberdade.®? E conclui com um argumento ndo precisa-
mente sofisticado: ademocracia defende o direito do Bombo passar ao Violino.®

8 |dem, Ibidem, p. 216.

8 Arno J. Meyer, A forga da tradicao, S8o Paulo, Companhia das Letras, 1987, p. 196.
9 L uis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., pp. 321 e 320.

% 1dem, Ibidem, p. 320.

9 |dem, Ibidem, pp. 314 e 316.

% |dem, Ibidem, p. 319.



Literatura: preltdioefugadoreal

Ainda que cada didlogo imaginario mantido ao longo do livro possa ser
entendido como um Preltdio do real, em todos eles aparece um tema, no sen-
tido musical do termo, que se repete. O do culto ao passado, explicitado na
voz de Pindaro, em que Cascudo p8e, em francés e grifada, a confissao
revel adora de suaopgao passadista: moi, je suistrop du Temps passé....*

3.Fugadoreal

Os acordes da volta ao passado, cujas variagdes cada um dos 35 Prel tidi-
0s deixava perceber, ressoam, com toda a sua for¢a, na Fuga do real, que é 0
sentido do livro, e revela sua relagdo com a experiéncia historica vivida nos
anos em que o livro foi publicado e provavelmente escrito.

A fuga desdobra o tema, que se repete nos preludios, no desgjo de de-
ter o tempo, que corre veloz, ameacando certezas, dissolvendo atrangtila con-
templacdo pelo ruido das tensdes e do conflito que permeia e faz existir a
Histdria, mesmo que isto seja constantemente negado pelo homem que ten-
ta isolar-se da conturbada histéria dos anos sessenta e, no inicio dos anos se-
tenta, na solidéo de sua Babil6nia, pesquisando e traduzindo seus estudos em
livroseartigos, biografando os mortos que lheforam caros, como Autade Souza
e Henrique Castriciano,® escrevendo memorias pessoais para escapar da tur-
buléncia da Historia vivida por todos, falando com os mortos de tempos preté-
ritos para evitar o rumor das vozes dos vivos do presente.

No Brasil do inicio dos anos sessenta, 0 Bombo decidira passar ao Violi-
no e, contrariando as regras do contrato, os donos do poder mudaram os re-
gentes da orquestra por outros, mais truculentos. Reza uma das tantas len-
das, que circulam sobre Camara Cascudo em Natal, que €le se teria pronun-
ciado sobre o golpe militar com uma de suas tiradas célebres, afirmando de-
testar os golpes porque, no dia seguinte, trés amigos seus subiam ao poder e
outros trés iam para a prisdo.

No Rio Grande do Norte, as tensdes dos anos sessenta so intensamente
experimentadas.

% |dem, Ibidem, p. 193.

% As biografias de Auta de Souza, poeta norte-riograndense e amiga da familia, em cujo colo,
segundo conta em suas memoérias, Cascudo adormecera quando pequeno, e Henrique
Castriciano, seu mestre, mentor de suas primeiras | eituras e amigo, escritas por Camara Cascudo,
foram publicadas, respectivamente, em 1961 e 1965.
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O Estado havia sido o berco das Comunidades Eclesiais de Base, cria-
das pelo entdo jovem bispo e administrador apostélico da diocese de Natal,
Eugénio de Aralljo Sales, com o objetivo de contrapor-se as Ligas Campone-
sas de Francisco Julido e aos sindicatos criados pela Ultar (Unido dos Lavra-
dores e Trabahadores Agricolas Rurais do Rio Grande do Norte), de orienta-
¢80 marxista.

O Partido Comunista potiguar era vigoroso desde 1935, quando assu-
me o poder na capital do Estado, ainda que apenas por 24 horas. O prefeito
de Natal, eleito para a gestdo 1960-1964 pela legenda do PTN (Partido Tra-
balhista Nacionalista), Djalma Maranh&o, havia pertencido a seus quadros e
pretendeu orientar sua gestéo tendo por bandeira um nacionalismo exaltado
e apoiado no que seus correligionarios reconheciam como um “humanismo
marxista’.*® Moacyr de Goées, secretario de Educacdo da Prefeitura, coorde-
na entre 1960 e 64 uma politica centrada no projeto de educagéo popular, que
intitulou De péno ch@o tambémseaprendealer, baseado no método Paulo Freire
e na convicgdo de que, para que o Estado oferecesse boa escola para o povo,
ndo faziafatainvestir na construcao de prédios, mas eram essenciais um bom
projeto e 6timos professores. Com o golpe militar de 1964, a reacdo foi vio-
lenta: o projeto e Moacyr de Goes foram alvos de perseguicao. O vice-prefei-
to de Natal foi assassinado em uma prisdo de Recife, Luis Ignécio Maranh&o
Filho, professor, ex-deputado, membro do Comité Central do PCB e irméo
do Prefeito, foi dado como desaparecido a partir de 74 e o préprio prefeito
teve gque se exilar no Uruguai, onde mais tarde morreria.

Enquanto a cidade de Natal, o Rio Grande do Norte, o Nordeste e 0
Brasil viviam tempos sombrios, Camara Cascudo escreviaelianasuaBabil dnia.

Entre o muito que escreve nestes anos, estd a sua Fuga do real, em cujas
paginas —sem utilizar paraisto o alter ego de algum de seus interlocutores — se
declaraum professor na fase sentimental da velhice® e deixaescapar umaconfis-
s8o muito significativa: Nao posso acompanhar o tempo masnao quero perdé-lo
devista.®

% Cf. Moacyr de Gées, De péno chao tambémseaprendealer (1961-1964). Uma escola democr ati-
ca, Rio de Janeiro, Editora Civilizag8o Brasileira, 1980, p. 32.

9 Luis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., p. 192.
% |dem, Ibidem, p. 49.
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Depois da publicacdo de Preldio e fuga do real, Cascudo viveria outros
12 anos plenamente produtivos, mas em 1974 se declara velho e, fazendo da
declarac8o uma atitude, enxerga com pessimismo a contemporaneidade, fi-
xando o foco de sua analise ndo no momento do pais, mas no panorama mais
amplo e impreciso do que chama de humanidade e, como médico que sonhara
ser em jovem, diagnostica seu tempo e procura precisar a etiologia de seus
males com precisdo. A enfermidade €, para ele, a angustia contemporanea, in-
satisfacdo, ansiedade, amargura, insubmissao, melancolia dostempos presentes,®
como faz anunciar, no livro, o Cavaleiro da Triste Figura, D. Quixote de La
Mancha. Advogado formado e catedratico de Direito Internacional da Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Norte, fard que, na voz do bailarino
Vestris, que aos 71 anos ainda dancava na Opera de Paris, a condenag&o
do momento presente ecoe em termos juridicos: Decadéncial... E a minha
sentenga'®.

Entre suas leituras destes anos, uma guarda para a pesquisa historica
uma surpresa.

Nas prateleiras do Memorial que leva seu nome, esconde-se um peque-
no volume da traducéo espanhola do livro de Oswald Spengler, A decadéncia
do Ocidente!®!, uma edicéo bem cuidada, encadernada em linho verde, com o
titulo em dourado e um desenho em baixo-relevo na capa.

Pela dedicatéria na folha de rosto, é possivel saber que o livro foi um
presente de Pilar de Diego, e as palavras da etndgrafa deixam perceber o re-
conhecimento internacional que gozava o professor natalense: Al gran maes-
trodelaetnologia Luisda Camara Cascudo entestimoniodeleal amistad, Pilar G.
de Diego. A edicdo é de 1958, mas ndo seria possivel saber quando chegou as
maos de Cascudo, se ele proprio, como tinha o hébito de fazer com os livros
gue ganhava de presente, ndo tivesse escrito na folha de guarda e com cane-
tartinteiro recebi em4-4-1961.

Com a mesma caneta sua letra registra, debaixo do nome de Spengler,
1880-1936, as datas de nascimento e morte do autor, faz constar no verso da
folhade guarda o titulo original em alem&o: Der Untergang des Abendlandes e
anota, provavelmente neste mesmo ano, algumas passagens do livro e do
prefacio de Ortega e Gasset, mas as sucessivas e abundantes anotacbes com

% ]dem, Ibidem, p. 158.
10 | dem, Ibidem, p. 42.
101 Oswald Spengler, La decadencia de Occidente, 102 edicéo, Madrid, Espasa Calpe, 1958.
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doistiposdistintos de esferogréficas azuis, com seu | dpisfacetado azul e verme-
Iho, e com esferogréfica vermelha denunciam as muitas leituras feitas.

Cascudo tinha o costume de fazer dos livros que guardava na bibliote-
ca uma espécie de arquivo pessoal. Além do que ja foi apontado, escrevia as
vezes 0 endereco e o telefone do autor, registrava alguma visita feita por este
asua casa, fazia, aém das observacOes de leitura, anotaces sobre o escritor e
sua obra. Eventualmente, inseria ou colava no livro cartas ou cartdes recebi-
dos do autor, criticas ao livro ou um retrato de quem o escrevera. No livro
encadernado em verde, cola, cuidadosamente, uma fotografia de Spengler,
aparentemente recortada de alguma revista.

Mas a grande surpresa esta no que escreve, rasura e reescreve na quar-
ta folha de guarda da encadernacéo, uma reflexdo manuscrita motivada pela
leitura e que bem poderia ser considerada um original inédito, uma vez que
a data e a assinatura localizam no tempo e definem o gesto autoral:

Qual é a cultura realmente morta no mundo? Mortas estéo as criaturas que as
criaram e inicialmente viveram. Nés continuamos manejando elementos ca-
racteristicos e essenciais. Desde o paleolitico (...) Processos vitais inateraveis
—fogo, alimentos, chefes, cerémica, domesticagéo de animais, abrigos, sal, mel
— alel da Relatividade. Astronave ndo é indispensavel a continuidade huma-
na. Existe realmente uma decadéncia humana, ndo Ocidental, mas universal
— € 0 declinio da aegria pela amplidéo da batalha psicol6gica do suficiente, a
conquista econdmica. Perdemos a nogdo do ‘ Suficiente'. Este é o problema
da Anglstia. 10-9-1970. L da CC.1?

Lido e relido a partir de 1961, o livro de Spengler irriga as reflexes
gue Cascudo publica em 1974, sob a mascara literéria dos didlogos ficcionais.
Suas anotacdes e 0 longo comentario manuscrito de 1970, que dormia — como
0S Mortos com gquem conversa — na contracapa do livro, de encadernacéo ver-
de, de sua biblioteca, ressurgem, parcialmente refletidos e, por isto mesmo,
invertidos, no contraponto a tonica pessimista do Preltdio e fuga do real, re-
presentado pelo otimismo do que Cascudo faz o Dr. Pangloss tentar ensinar-lhe:

Declinio, faléncia, Untergang, Decadency, do Ocidente, da Civilizaggo, das
Culturas! Tudo continua crescendo, sob leis conhecidas ou ignoradas. As cul-
turas ndo morrem, Professor, dissolvem-se, dando fermento, viabilidade as suas

102 ] yis da Camara Cascudo, manuscrito inédito. O texto foi localizado no Memorial Camara
Cascudo e transcrito durante o segundo estagio de pesquisa em Natal, nos meses de janeiro e
fevereiro de 2002.
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sucessoras. Existe € um processo seletivo nesse aproveitamento, as vezes
insusceptivel a nossa percepcao (...) O entardecer é antecedente do novo dia.
(...) Indispensavel é a alegria no trabalho, esperanca inabalével no Exito, co-
laborag@o unéanime e fervorosa em toda a colméia. Esse é o meu entendimento.
(...) Oessencia émanter aVidaem derredor dends. Il faut cultiver notrejardin.*®

A exortacdo ao cuidado do proprio jardim, como é sabido, € uma maxi-
ma de Epicuro e, desde sempre, foi objeto de interpretacfes conflitantes. Para
alguns, ela representa uma postura hedonista e absenteista, que advoga o
direito a dar as costas ao mundo e cuidar do que é seu. Para outros, como
ensinavao fil6sof o José Américo Mota Pecanha, a citagdo relembraque 0 nosso
jardim é a parte do nosso patriménio privado, do que temos e do que somos,
gue se comunica com 0 espaco publico da rua. Cultivar nosso jardim, neste
sentido, seria, ao contrério, um ato de generosidade e solidariedade, pois sig-
nifica ndo esquecer, em qualquer circunstancia, de cuidar do que em ndés e
por nossas méaos floresce e da frutos para os olhos de todos os que passam.

Com que intencdo Camara Cascudo dialoga com Epicuro® em seu li-
vro, fazendo das palavras do filésofo grego um longo discurso em defesa de
suas idéias e por que termina o didlogo com o Dr. Pangloss dizendo ter ido
podar astrepadeiras do quintal 7% Nunca o saberemos.

O que é certo é que, nos tempos conturbados das décadas de 60 e 70,
além de podar as trepadeiras do quintal, escreveu, leu, publicou muitos li-
vros e, entre eles, uma obra literaria pouco conhecida, que, segundo o titulo
gue Ihe deu, pretendia ser Preltdio e fuga do real.

O que representa este Preltdio e Fuga do Real no conjunto da obra de
Cémara Cascudo?

Quando imagina dialogar com Aristéfanes, Cascudo o faz comentar
diversos aspectos do teatro grego. Em meio a estes comentérios, hd uma ob-
servacdo preciosa:

O ponto neuvrélgico (sic) da peca era a Anabase, momento de maior interesse
para os espectadores, a multiddo vinda de todos os recantos. Detinha-se 0
enredo, 0 COro avangava para 0 proscénio e o corifeu, retirando a mascara,
declamava as razdes, a moral, a finalidade da peca. Era um discurso do autor
ao publico.1¢

103 |_uis da Camara Cascudo, Preltdio e fuga do real, op. cit., pp. 231 e 232. Grifos do autor.
104 1dem, Ibidem, pp. 23 a 36.

105 1 dem, Ibidem, p. 232.

106 | dem, Ibidem, p. 149.
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Ao deter o coro de suas publicacdes de etnégrafo, folclorista e historia-
dor para dar ao publico um texto de cunho literério, ao pér em primeiro plano
0s mortos que falam, estaria o corifeu-Cémara Cascudo retirando a mascara,
declamando asrazdes, amoral, a finalidade de tudo o que escreveu? E tentado-
ra a possibilidade de ver neste Preltdio e Fuga do Real a Andbase de Luis da
Cémara Cascudo.

Caso assim quisesse seu autor, ndo foram muitos os espectadores que o
ouviram. Pouco lido, o livro ndo parece ter chegado a uma multidéo vinda de
todos osrecantos. Sua Unicaedicdo, lancadaem Natal, ndo chegou a ser muito
conhecida entre seus leitores de outros lugares do pais. Texto literério, ndo
parece ter interessado particularmente aos etnografos, antropélogos, histori-
adores da cultura e especialistas em folclore, que constituem, na década de
70 e nas décadas subseqiientes, seus leitores mais frequentes. Nota dissonante
no concerto literario da época de sua publicacdo, ndo se pode dizer que tenha
sido apreciado nos meios literarios.

No entanto, como preltdio e como fuga, é particularmente rico para um
exercicio sobre as complexas e dificeis relacles entre a literatura e a histéria,
e é novamente Virginia Woolf quem fornece a clave para a compreensao des-
te interesse e da fria recepcdo do livro no momento em que veio a publico,
em trecho aqui transcrito a guisa de conclusdo, ou, se quisermos, de sua me-
Ihor epigrafe conclusiva.

A transagdo entre um escritor e 0 espirito da época é de infinita delicadeza, e
€ da perfeita concordancia dos dois que depende a sorte das suas obras.2%

17 Virginia Woolf, Orlando, op. cit., p. 177.

26



