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Resumo

O objetivo desta tese é analisar relacOes racidgsgénero a partir da trajetoria da
atriz Ruth Pinto de Souza, tendo como marco cr@gddo seu ingresso no Teatro
Experimental do Negro (TEN), em 1945, e a concluk#seus cursos de aprimoramento
técnico profissional no Karamu House, teatro escwae-americano, em 1952. Os
processos de construcdo de memoria da atriz seteggeriodo ao longo de sua carreira,
bem como o método de arquivamento de si e do TEMtagonizado pela atriz sdo
analisados a partir de oito depoimentos autobiamsf Os aspectos da historia da
constituicéo e atuacdo do TEN, o periodo de estded®uth de Souza nos Estados Unidos
e seus primeiros anos de atuacdo como profissm@saprincipais companhias de teatro e
cinema da época foram recuperados a partir de datosm do arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.



Abstract

The objective of this thesis is analyze racial afidgender relations from the
actress Ruth Pinto de Souza trajectory, havinghmermlogical mark, her admission in the
Teatro Experimental do Negro (TEN) (“Experientidiekter of the Black”) in 1945, and
the conclusion of her professional technical imgment courses in the Karamu House,
North American school theater, in 1952. The acteessemory construction about this
period throughout her career, as well as the metbbfiling method of her and of the TEN
played by the actress is analyzed from eight aotpiiphical depositions. The aspects of
the constitution history and TEN’s actuation, tiiedses periods of Ruth de Souza in the
United States and her first years of actuation agfgssional in the main theater and
cinema companies of the time were recovered fremdtdtuments of the archive Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.



Résume

L'objectif de cette thése est analyser des relatiethniques et de type a partir de
la trajectoire de l'actrice Ruth Pinto de Souza,agrant comme sceau chronologique son
admission dans le Teatro Experimental do Negro (TENhéatre Experimental du
Noir”), en 1945, et la conclusion de leurs coursuaiélioration technique professionnelle
a le Karamu House, théatre école nord-américanin, ¥952. Les processus de
construction de mémoire de I'actrice sur cette pée au long de sa carriere, ainsi que la
méthode d’archivage de lui et de TEN est joué j@atrice sont analysées a partir de huit
dépobts autobiographiques. Les aspects de I'histibiréa constitution et la performance de
TEN, la période d’études de Ruth de Souza aux-Bhais et leurs premiéres années de
performance comme professionnelle dans les pritegpsociétés de théatre et cinéma du

temps ont été récupérés a partir de documentsagiehlive Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Introducéao

O inicio da pesquisa para elaboracdo desta tesanfioitaneo a culminancia do
processo de reivindicacbes dos movimentos sociaist@no das politicas de acéo
afirmativa, como as leis de cotas nas universidadegstatuto da igualdade racial. Temas
que remetem a nossa sociedade a seguinte indagdcAcacializadas as relagcdes sociais
no Brasil? Economistas, médicos, jornalistas, @dlagos, socidlogos, educadores,
historiadores, entre outros especialistas, tenémponder a questdo que, ainda, se encontra
na ordem do dia.

Pensar as relagfes raciais no Brasil em uma pérspédstorica tem sido uma
estratégia bastante interessante, no sentido deabé@mular novas respostas para a
questdo. Cabe sublinhar serem raca e identidada,nagsim como democracia racial,
conceitos amplamente trabalhados no campo dasiasérsociais. Nesse sentido, a
abordagem histérica desses conceitos € um contraponprocesso de ampliacdo desses
estudos. A desigualdade racial brasileira tem for&izes histéricas, sendo, portanto,
pertinente a analise do processo de construcdort®eito de raca, na sociedade brasileira
considerando as marcas da escraviddo, assim cqrabkmatizacdo e contextualizacao
das apropriacfes e limites do conceito de demacracial ao longo de nossa historia.
Nesta tese, pretendemos recuperar alguns aspextoseohoria e historia das relacoes
raciais e de género na sociedade brasileira a partrajetéria da atriz Ruth de Souza. Ao
fazé-lo, iluminamos a historia de uma das mais mapbes associacdes negras do século
XX, o Teatro Experimental do Negro. Consideramasii@imento desta organizacado como
parte das lutas anti-racistas e pela ampliacaodd@ania dos afrodescendentes no Brasil,
um movimento iniciado na segunda metade do séci¥o*XNeste trabalho, estaremos
atentos aos limites impostos pela conjuntura palitia década de 1940. Ao mesmo tempo,
propomos uma andlise problematizadora do processorstrugcdo da memoaria sobre esse
periodo.

Desde o inicio das refutacdes sistematicas ao itordm raca bioldgica, ocorrida
na primeira metade do século XX, particularmentedécadas de 1930 e 1940, operar esse
conceito, entender sua historia e significados ipess tem se tornado um desafio para

'PEREIRA, 2010; ALBERTI; PEREIRA, 2007; DOMINGUESQ®@3, 2005, 2004; FERREIRA, 2005;
ANDREWS, 1998; 1991; AZEVEDO, 1994; FERRARA, 19880MES, 2005; HANCHARD, 2001, 1996;
MATTOS, 2000; MOURA, 1981.
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antropologos, socibélogos e historiadores. O cooatst raca foi uma construgdo historica
advinda do processo de emancipagcao dos escravpod®sso de abolicdo ocorrido nas
Ameéricas colocou em questdo o problema da cidadanth pertencimento politico,
surgindo, pois, a seguinte questao: todos témtakr@ioliticos, mas todos quem? Segundo
Cooper, Holt e Scott as idéias de raca e hierassqueiais surgem e ganham forca no
contexto da expansao do ideério iluminista, na gail®na América. Todas as experiéncias
do escravismo nos tempos modernos estiveram calcadaexclusdo politica e/ou
simbdlica do escravo. Por isso o papel crucialaffasrias nessas sociedades. Deste modo,
0 binbmio escravidao e cidadania torna-se um imnaptet eixo de reflexdo sobre esta
matéria’

As investigacoes sobre as relacfes entre racallitab cidadania nas sociedades
pos-emancipacao recolocam no campo do debate, spait@al e os significados da
cidadania nas sociedades pdés-emancipacao, presergstudos classicos cortave and
Citizen Assim sendo, re-pensar 0 modo como Tannebaunallh@b a mesticagem
biolégica e culturdl nos coloca em didlogo cofasa-grande& senzala de Gilberto
Freyre, outra obra classica sobre a mdtéria

A escraviddo moderna esteve intimamente ligada ragers da escravidao
portuguesa na Africa e na América. A experiénc@aaassta foi um dos principais tragos
de continuidade entre o Império Portugués na Aaério Império BrasileiraViarcas da
Escravidéo Biografia, Racializacdo e Memoaria do Cativeiro na Historia Boasil nos
permite pensar os sentidos que assume, no mundaiaolportugués, ao longo dos
tempos, uma concepcao de cunho biolégico, a paezangue

No capitulo “Relato de si, hierarquias de cor ecdadicdo de sudito no Brasil
Colonial”, encontramos os estudos de casos, codwMestre-de-Campo Henrique Dias e
seu genro, Amaro Cardigo. A partir destes doisasma demonstrado como a pureza de
sangue com base religiosa teve 0 objetivo de demndmerarquias sociais a partir da
ascendéncia. Os estatutos de pureza de sangueemendst Ordenacdes Afonsinas,
Manuelinas e Filipinas e reservavam 0 acesso aogosgpublicos, eclesiasticos e
honorificos aos cristdos velhos, convertidos astiarismo ha quatro geracdes, em

detrimento dos novos. As reformas pombalinas sukgram as restricdes a judeus, mouros

2 COOPER; HOLT; SCOTT, 2005.
® TANNENBAUM, 1992.

* FREYRE, 19809.

> MATTOS, 2004.
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e indigenas, mas somente a constituicdo de 1824 fttaras restricdes aos descendentes
de africano%

No continente americano, e em particular na sodedarasileira, a moderna
nocao de raca esteve ligada as contradicdes armeedimensdes da cidadania, os direitos
civis e politicos. No caso brasileiro, essas caligfees sdo somadas a outras: as
decorrentes da convivéncia de um Estado Impef&rdi, com um longo processo de
abolicdo da escraviddo. Em “Escrita de si, escéavil cidadania no Brasil Monarquico”,
segunda parte da tese, a autora analisa as foenaidlizacdo e disputas em torno dos
significados da cidadania a partir da analise darhfia e trajetéria de Antonio Pereira
Reboucas e seu filho André Rebodcas

Os contextos histéricos do pdés-emancipacdo no IRrasaram conflitos em torno
das diferentes formas de hierarquizacdo e claag# de identidades racializadas, bem
como da limitag&o de direitos a cidadania. Em reacésse contexto, surgem as diferentes
formas associativas negras. O periodo entre o &éinestraviddo e o Estado Novo é um
momento privilegiado no que diz respeito ao surgimede liderancas e associacdes
negras, portanto, da histéria do Movimento Négro.

Nossa pesquisa dialoga com a producdo historiegr&fue analisa o processo
histérico de construcdo do conceito de raga, rekg@ciais e identidade negra na
sociedade brasileira. Os estudos que abordam ewdésias, especificamente podem ser
divididos em trés correntes. A primeira, liderada Raimundo Nina Rodrigues e Arthur
Ramos$, defendeu a possibilidade de identificacédo e estlad populacdes e culturas de
origem africana no Brasil. A segunda, integradaRené Ribeiro e Roger Bastitfefoi
responsavel pelo processo de renovacdo dessesstatacterizada pela énfase no
processo de aculturacdo, e em determinar a coigffitoagas culturas africanas a formacéo
da cultura brasileira. Em todo esse processo, sabénhar a nocdo de aculturacéo,
desenvolvida nos trabalhos de Melville Herskovésincorporada nas obras de Arthur
Ramos, René Ribeiro e Roger Bastide, em funcéoiélogh no interior do sistema
intelectual internacional de estudos das populagdmsdturas de origem africana no Novo

Mundo. A terceira corrente foi representada polb@&ib Freyre e seu classi€asa-

% dem.

" Idem.

8 GOMES, 2005.

® RODRIGUES, 1977, 1957; RAMOS, 1979. Sobre Arthanfs ver também: BARROS011,2001, 2000.
10 BASTIDE, 1951, 1953; BASTIDE; FERNANDES, 1953; AEBRO, 1953.
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grande & senzald1933]! Apesar de fazer parte do processo de refutac@bitsicao

do conceito de raca pelo de cultura e de rejeigéeses da inferioridade racial, entre as
quais a do menor valor mental do negro, Freyreagmla os estudos antropoldgicos e
sociologicos que ndo fossem voltados exclusivampata a instituicdo da escravidao.
Para o autor, ndo haveria no Brasil 0 negro comsegmento social e cultural, mas sim o
escravo.

No que tange as relacfes raciais@asa-grande & senzaldreyre defendeu que
historicamente 0s portugueses e seus descenderiam tuma fraca ou nenhuma
consciéncia de raca. Desde o inicio da colonizaggitana na América, a miscigenacao
era disseminada e moralmente consentida e o preitmmacial ndo seria forte o suficiente
para estabelecer uma linha de cor. Desde entagreR@nou-se o maior divulgador da
idéia de democracia racial brasileira, posterioteelenunciada como mito por Florestan
Fernandes na década de 1$6Ba década de 1980, a tese da democracia racsileina
tornou-se o principal alvo do movimento negro mlentifica-la a uma falsa realidade, a
uma ideologia racista. Na década de 1990, a pesdeisistoriadores e cientistas sociais,
percebeu que a democracia racial como um mito fiordda nacionalidade ndo seria uma
falsa ou iluséria realidade, mas um ideario capaaéhimizar ou evitar preconceitds.
Pesquisas recentes, como as de Antbnio Sérgio Gesiademarcam a historicidade do
surgimento da expressao democracia racial ass@cgad conjunto de crengas que atribui
a auséncia de preconceitos na sociedade brasilstente desde o periodo impéefia
identificam sua disseminacdo entre os intelectbagsileiros entre 1937 e 1944 na
conjuntura do Estado Novo.Expressdes como democracia racial ou harmoni@aétni
parecem, muitas vezes, traduzir compromissos @gmdittomo o0 combate a penetracdo e a
propagacao de ideologias racistas assumido pouARBmMos e Gilberto Freyre, em 1935,
ao assinarem o Manifesto dos Intelectuais Brasgei€Contra o Preconceito Racial.
Todavia, a luta de Arthur Ramos contra o idearicista, no ambito nacional e
internacional, no entre Guerras e no Pdés-Segundar&uparece ndo ter excluido o

reconhecimento de praticas racistas e da possittdide estudos das populacdes e culturas

1 FREYRE, 1989.

12 FERNANDES, 19665.

BERY, 1996; MAGGIE, 1996; SCHWARCZ, 1999.
14 GUIMARAES, 2003e, 2002, 2001a, 1999.

15 CAMPOS, 2005-2006, 2002.
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de origem africana na formacéo social brasileiean ltomo de seu apoio as associacdes
negras, como o TER

Convém sublinhar ter sido a arte cénica a princig@idade do Teatro
Experimental do Negro, mas nao foi a Unica. Talezisso, a maior parte dos estudos
sobre o grupo aborde a trajetéria de sua liderane#or, o ativista negro Abdias
Nascimento. Esses estudos, em grande medida, @stédados pela compreensdo dos
paradigmas e das concepcdes ideologicas que sapntaatuacdo dos movimentos negros
brasileiros, em especial, do TEN Para além do didlogo ou da incorporacdo das
formulacdes e interpretacbes da historiografiadeitanosso trabalho pretende recuperar
alguns aspectos da histéria de vida de uma exraritgydo TEN. Ao sair deste grupo e
profissionalizar-se, Dona Ruth de Souza passouraene seu cotidiano e destino
profissional a variavel social que denunciara jumtgeus ex-companheiros, a racializacéo
dos palcos brasileiros.

No inicio dessa empreitada pretendiamos analiganslaspectos da histéria de
intelectuais estabelecidos e intelectuais negresn sempre estabelecidos, ligados a
organizacao de congressos e conferéncias sobrdridboaao e condicdo das populacdes e
culturas de origem africana. Buscdvamos identificgénese da construgcdo e apropriacdo
das nocdes com contelido de harmonia étnica entt® @ongresso Afro-Brasileiro,
ocorrido no Recife em 1934 e o 1° Congresso do dNBgasileiro, reunido no Rio de
Janeiro em 1950. Apos localizarmos, no jo@allombq evidéncias da presenca da jovem
Ruth de Souza, na 12 Conferéncia do Negro Brasil€l949), preparatéria do 1°
Congresso do Negro Brasileiro, despertou-nos aesse em registrar e analisar suas
memorias sobre esse evento e a dimensdo politat®adca, de seu antigo grupo. Em
vao, a atriz ndo se lembrava desses acontecimendgsmostrou-se disposta a falar de si e
de suas atividades profissionais. Na ocasido Danla & Souza falou-nos de sua amizade
com diversos nomes do cendrio cultural e inteléadoaBrasil e dos EUA. Porém, suas
memoérias ndo alcancaram a dimensdo politica dessaes. Uma segunda tentativa de
acionar as memorias da atriz sobre fatos ocormassprimeiros anos de sua atuacao no
TEN revelou uma depoente cada vez mais disposilarade si e do seu pioneirismo, como

atriz afrodescendente, no teatro, cinema e televisa

*°SILVA, 2005. ]

o PINTO, 1953; MOTTA-MAUES, 1988; MOURA, 1981, MULLEE 1988b, 1983; NASCIMENTO, 2004;
GUIMARAES; MACEDO, 2007; 2005-2006 e GUIMARAES, Amtio Sérgio Alfredo. Intelectuais negros e
modernidade no Brasil;, MACEDO, 2005.
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Cada vez mais, a atriz cedia lugar ao personagataribo € claro. A mulher
afrodescendente, oriunda das classes subalten@aserge de um grupo de atores sociais
dedicados a luta pela criacdo e ampliacdo de esgaga 0s atores afrodescendentes nos
palcos brasileiros. Nessa ocasidao, Dona Ruth lamdeode seu arquivo constituido por
centenas de recortes de jornais e fotografiasjdesimo longo de seis décadas de carreira.
Estudar suas memoarias, interpretar os significpissiveis do dito e do nao dito, acerca
dos tempos em que atuou no TEN, foi se colocandwaon desafio instigante. Comparar
suas memoérias cuja existéncia acabara de ser ldanbgarevelada, tornou-se algo
irresistivel. A possibilidade de desenvolvermosimeiro estudo académico sobre um dos
principais expoentes do TEN fez o eixo de discuskfimossa pesquisa deslocar-se da
perspectiva de uma historia intelectual para ande histéria social. Abandonamos a busca
da identificacdo da génese da construcdo e apcépridas nocbes com conteudo de
harmonia étnica, para observarmos os processosrdtrucdo de memadrias e os limites
estabelecidos pelas relagbes raciais e de génerourea sociedade pretensamente
meritocrata fundada sobre o mito da democracialtaci

Passamos a desenvolver uma pesquisa de cunhofitiogsébre os primeiros
anos de atuacao daquela que, possivelmente, posiddeprimeira atriz afrodescendente a
fazer teatro erudito, nos moldes estabelecidoselcesso de modernizagao deste género
de arte, ou como ela prefere, a primeira negraer f@atro classico, drama e comédia no
Brasil. E a primeira integrante do TEN a profissiaar-se. E, de todos os brasileiros e
brasileiras, a primeira a disputar o prémio de wredttriz no Festival de Veneza na década
de 1950.

Vale sublinhar que nesta tese ndo buscamos umoestinde a historia do Teatro
Experimental do Negro ou do movimento negro. Tarnpquretendemos desenvolver uma
pesquisa ou analise da histéria da vida privadapgosonagens citados. Pelo contrario,
estamos em busca da analise do processo de c@sttegnemoria publica da atriz Ruth
de Souza. Embora sejam essas memodrias celebratselstivas, delas emergem indicios
de racializacdo e generificacdo das relacdes sod@iperiodo estudado. As fontes orais
pesquisadas foram registradas, a partir de divetepsimentos concedidos pela atriz ao
longo de décadas variadas e a partir de questfescidas por diferentes interlocutores. A
essas fontes foram somados 0s depoimentos de @itr@s sociais contemporaneos aos

primeiros anos de atividade da atriz. Bem comotejeale matérias publicadas em jornais
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e revistas das décadas de 1940 e 1950. Essa dadedez com que a quase totalidade dos
capitulos fosse escrita a partir de fontes ditinta

Esta tese foi organizada em duas partes e cindtulep A primeira parte — “Os
primeiros anos das atuacdes de Dona Ruth de Salzdeatro Experimental do Negro” —
€ iniciada pelo capitulo “Género, memoria, Hist@i€ultura Afro-brasileira”. O capitulo
tem como ponto de partida a discussdo conceituakesgénero, memoria e Historia e
Cultura Afro-Brasileiras. Nele, sdo analisados di@poimentos, concedidos a mim, por
Dona Ruth de Souza, nos quais identificamos osepsos de reconstrucdo de memarias
dos primeiros atos do TEN; da dimensao politicagdgo e dos seus aliados e do seu
surgimento como estrela de teatro. Por fim, tambéalisamos o depoimento colhido
junto a sua amiga, Dona Raquel Trindade, sobreriogepos anos de atuacdo da jovem
Ruth de Souza e do TEN. Os relatos autobiografimss levaram a formular questdes
acerca do impacto da fundagédo do TEN naqueles dmas. delas diz respeito ao quéao
racializadas eram as relagdes sociais na primedtada do século XX. E como estavam
instauradas praticas discriminatérias no univeesoaites cénicas em particular.

No segundo capitulo, “Biografias e narrativas de ahalisamos seis relatos
autobiogréficos de Dona Ruth de Souza. Ao longeudecarreira, a atriz concedeu varias
entrevistas a jornais, revistas e televisao, nas@bordou, em geral, temas ligados ao seu
campo de atuagdo profissional. Por contar e recaua propria histéria ao longo de
décadas, a atriz desenvolveu uma estratégia warraseada no estabelecimento de
pontos fixos ou temas recorrentes a partir dossqgeaa memoria se organizou. Deste
modo, Dona Ruth de Souza € um caso emblematicess®a@ publica com longa trajetoéria
profissional e contato freqiente com a imprenskalaoear respostas pré-construidas para
as eventuais perguntas. Entre os principais temaguk depoimentos estdo as descobertas
de sua paixao pelo cinema e teatro; a histériaiddasnilia; algumas denuncias implicitas
ou explicitas de preconceito racial; a histéria alaacdo artistica do TEN; o Café
Vermelhinho, como espaco de sociabilidade. O olmjetieste capitulo € analisar esses
processos de reconstrucdo de memoéria e apontaropapassiveis didlogos dos temas
eleitos com a documentacéo do Arquivo Privado RetSouza-LABHOI/UFF.

Na segunda parte da tese — “Arquivar, lembrar aiexsy” — analisamos o
processo de arquivamento de si e do Teatro Expetaindo Negro protagonizado por
Dona Ruth de Souza, considerando, para tal, seagéb autobiografica. A metodologia

aplicada consiste no cotejo e analise dos registvbge a histéria de vida da atriz e das
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primeiras atividades do TEN depositados no aceo/édrguivo Ruth de Souza/LABHOI-
UFF. No terceiro capitulo, “Arquivamento de si e T@eatro Experimental do Negro”,
recuperamos alguns aspectos da historia da cagdtitdo TEN, como grupo de teatro.
Analisamos as memoarias em disputas em torno dariaista constituicdo do grupo a partir
do depoimento publicado na obra de cunho biograsicbre a trajetdria de Abdias
Nascimento face aos documentos depositados novardruith de Souza/LABHOI-UFF.

A partir deste acervo buscamos identificar comaafticulada a rede de aliancas formada
em torno do grupo, o papel dos atores profissioraestabelecidos nesse processo e,
sobretudo, a contribuicdo do TEN no processo deemahcdo do teatro brasileiro
naquele periodo.

No quarto capitulo, “Histéria do teatro nos dialegentre o palco e platéia”,
analisamos a historia da constituicdo das pringipaontagens do TEN, a partir da
cobertura ao evento dada pela imprensa, reveladds yisdo dos espectadores
privilegiados, os criticos. Nos varios peridédicoguivado pela atriz, encontramos registros
gue nos permitem recuperar aspectos da historraaitagens de espetaculos que foram
marcos na dramaturgia mundial e que foram montapgde TEN comoO Imperador
Jones Todos os filhos de Deus tém ggasnoleque sonhadp® filho prodigq Aruandae
Filhos de santo

O quinto e ultimo capitulo “Uma grande atriz nedgraz a andlise do processo de
profissionalizacdo da jovem Ruth de Souza. Seuessgr nas grandes companhias de
cinema brasileiro foi significativamente acomparthaa registrado nos periddicos da
época. Assim como 0 seu processo de aprimoram@&mao profissional ocorrido durante
o periodo de estudos nos Estados Unidos, entrenos de 1951 e 1952 — um
acontecimento onde Paschoal Carlos Magno teve tuagdo decisiva. A documentacao
da época revela a carreira ascendente de DonadeuBlouza como atriz de teatro e o seu
potencial como estrela de cinema. Nao obstanteveoacao, dedicacdo, competéncia,
aprimoramento técnico, reconhecimento de publicdti&ea, estamos atento aos possiveis

limites enfrentados por ela em meio as relacdagdero e raca, naquele periodo.
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PARTE |

Os primeiros anos das atuacdes de Dona Ruth deSouz
e do Teatro Experimental do Negro
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OLHA

SERA QUE ELA E MOCA

SERA QUE ELA E TRISTE

SERA QUE E O CONTRARIO

SERA QUE E PINTURA

O ROSTO DA ATRIZ

SE ELA DANCA NO SETIMO CEU

SE ELA ACREDITA QUE E OUTRO PAIS

E SE ELA SO DECORA O SEU PAPEL

E SE EU PUDESSE ENTRAR NA SUA VIDA

(Versos deBeatriz composicdo de Chico Buarque e
Edu Lobo)
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1. Género, memoria, Histéria e Cultura Afro-brasile

“N O TEATRO DA MEMORIA, AS MULHERES SAO UMA LEVE SOMBRA’ 18

No limiar do século XXI o debate em torno da questdcial como variavel
significativa nas relacdes sociais brasileiras tenquistado cada vez mais espaco. O tema
€ recorrente nos meios académico e social, desdeuto XIX e por ser politico perpassa
as producdes académicas, ganha as ruas e divioj@raS8es entre 0s que reconhecem a
existéncia da variavel “raca” em nossas relacdemisoe 0s que ndo a reconhecem. Para
estes a chamada discriminacdo positiva € na vendiadepossibilidade de invengéo de
uma racializacdo até entdo inexistente. Nao olestanteleuma, nos ultimos anos, tem
havido uma tentativa de intervencdo profunda naarorgcédo da educacdo basica no
Brasil, em especial no que tange a questdo daizajdo da cultura africana na formacéo
histérica brasileira. Convém salientar a alterag@@garte da Lei de Diretrizes e Bases —
LDB (Lei. 9.394 de 20 de dezembro de 1996) em fancd& novas atribuicdes
estabelecidas pela Lei 10.639 (9 de janeiro de 20000 artigo 26-A estabelece a
inclusdo, nos contetdos programaticos das escok®msinos fundamental e médio do
estudo da Historia da Africa e dos africanos, da dios negros no Brasil, da cultura negra
brasileira e do negro na formacédo da sociedademaciresgatando a contribuicdo do
povo negro nas areas social, econdmica e politcanpntes a Histéria do Bradil.A
Resolucdo 1/2004 CNE/CP, complementar a lei 10688%/2sugere uma lista de
personalidades de origem africana ou descendem¢esm suas atuacdes estudadas, sendo
¥ delas do género masculino. Entre a fracao femmimata-se a auséncia do nome de Ruth
Pinto de Souza. E mais, alguns dos personagensdosp como Abdias Nascimefito

Edison Carneird, Guerreiro Ramd$, e Solano Trindad® compartilharam os mesmos

'® PERROT, 2007.

19 Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003. In DiresiCurriculares Nacionais para a Educacdo dagdesla
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Calffro-Brasileira e Africana, Brasilia, 2004, p.35.

%0 Abdias Nascimento nasceu em Franca, SP, no dite Iarco de 1914. Diplomou-se em Contabilidade,
em 1929, e Ciéncias Econémicas em 1938. Foi difgtatador do Teatro Experimental do Negro (1944-
1968) e um dos organizadores do Primeiro Congrdesblegro Brasileiro de 1950. Em 1981, fundou o
Instituto de Pesquisa e Estudos Afro-BrasileiroPhiC-SP. Fundador do Partido Trabalhista Brasileiro
PTB, em 1945 foi deputado federal e senador. (ABRE)D1. p.4030-4031). Seu nome tem sido escrito de
dois modos, Abdias do Nascimento e Abdias Nascimesgguiremos o registro feito em uma das mais
recentes publicacdes sobre o autor (NASCIMENTO4200

L Edison de Souza Carneiro nasceu em Salvador, Bahid2 de agosto de 1912. Faleceu no Rio de daneir
em 1973. Diplomou-se em Direito, em 1935, na Faalddde Direito da Bahia. Foi ensaista, jornalista e
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espacos de convivéncia e acompanharam os prinmegias de atuacdo da jovem atriz no
Teatro Experimental do Negro — TEN. Faz parte dbgtivos desta tese analisar o
binbmio memodria e esquecimento, em relacdo a drigetle Dona Ruth de Souza, na
Historia da Cultura Afro-Brasileira a partir de sedepoimentos, em registro oral e
impresso, e do Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-BEF

Michelle Perrot aoEscrever a histéria das mulhereapresenta algumas
consideracOes sobre como desenvolver tal tarefa dbtas refere-se ao ato de se romper
o siléncio em torno das mulhereg&strever a historia das mulheres € sair do silércio
gue elas estavam confinadddas por que esse silén@i®u antessera que as mulheres
tém uma histéria”.*® Todavia, percorrer a histéria desse siléncio pess transpor a
barreira estabelecida pela invisibilidade das metheOu seja,ds mulheres sdo menos
vistas no espaco publico Unico quepor muito temppmerecia interesse e relat&las
atuam em familiaconfinadas em casd..). Sdo invisiveis?® Por outro lado, certas
mulheres pautaram suas trajetorias exatamente niml@énverso, ou seja, no campo da
visibilidade: estrelaram em palcos, telas de cinemalevisdo. Neste caso se aplica a
referida assertiva? Ao menos no ambito das refex@adémicas parece haver um certo
siléncio ou invisibilidade das trajetorias de certaulheres, ndo obstante possuirem
décadas no exercicio de oficios geradores de grouldaridade e visibilidade social.

Ainda segundo Michelle Perrot as dificuldades emfez®r uma histéria das
mulheres muitas vezes estao associadas a faltmtis fe vestigios. A presenca da mulher
é frequentemente apagadaetis vestigigoslesfeitosseus arquivos destruidosA propria
gramatica contribui para a auséncia de seus registo transferir para o masculino a
referéncia em uma eventual mistura de géneros.efapdo as estatisticas, por exemplo, a
sexualizacdo € um fenbmeno recente. Uma outra hilidside é a selecdo da

documentacéo produzida pelo homem quando estélélare entre os conjuges.

redator deEstado da Bahia(1936-1939),0 Jornal (1939) e daAssociated New$1941), folclorista e
etnélogo. (COUTINHO; SOUSA, 2001, v.l, p.1411-1412)

2 Alberto Guerreiros Ramos nasceu em Santo Amar®atéa, em 13 de setembro de 1915 e faleceu em
Los Angeles, California, Estados Unidos da Amérama, 7 de abril de 1982. Bacharel em Direito em 1943
pela Faculdade de Direito do Rio de Janeiro. AsseasGetulio Vargas entre 1951 e 1954 e dirigiu o
Departamento de Sociologia de ISEB. (ABREU, 2004883).

% Francisco Solano Trindade nasceu no Recife, emjatho de 1908, e faleceu no Rio de Janeiro erd.197
(TRINDADE, 1999, p.15-36).

4 Refiro-me as duas entrevistas a mim concedida®poa Ruth de Souza, nos dias 31 de julho de 2004 e
de julho de 2007 e a pesquisa no Arquivo Ruth dez&bABHOI. Para a tese, também sera analisada a
entrevista com Dona Raquel Trindade, concedidaiad @ de dezembro de 2008, no municipio de Embu,
SP.

% PERROT, 2007, p.16.
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“Convencidas de sua insignificancia, estendendogvéda passada o
sentimento de pudor que lhes havia sido inculcaddtas mulheres, no ocaso de
sua existéncia, destruiam — ou destroem — seussgagssoais. Queimar papéis, na
intimidade do quarto, € um gesto classico da muithesa. Todas essas razdes
explicam que haja uma falta de fontes ndo sobreudiseres nem sobre a mulher;
mas sobre sua existéncia concreta e sua histagalar. No teatro da memaria, as
mulheres sdo uma leve sombfa.”

Para além de seu pioneirismo como atriz afrodestgada atuacdo dentro e fora
do TEN fez Dona Ruth de Souza ganhaiComenda da Ordem do Rio Branpor seus
servicos prestados & arte brasileitam 8 de abril de 1988® A percepcéo de si, levou a
atriz a reunir um rico e variado acervo documedtedde a década de 1940. Além de
contribuir para a formagéo dos arquivos sonorosldseu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro, ao conceder a esta instituicdo trés deymor. Ndo obstante a visibilidade da
atriz e a materialidade de seus rastros, sua iaistérvida ndo foi lembrada entre os varios
casos ou temas relevantes a constituir a HistoGalwira Afro-Brasileira. Em um campo
de batalha quais conquistas tornam seus protageragires sociais inesqueciveis? Por que
nomes e imagens que alcangcam, em determinados rasn&imenséo nacional séo
menores que outros de penetracdo irrefutavelmessigita? Enfim, quais aspectos da
historia da contribuicdo dos afrodescendentesradgdio histérica do Brasil sdo possiveis
revelar ao descortinarmos os rastros deixados gaces publicos e privados pela atriz
Ruth Pinto de Souza?

Filha de Sebastido Joaguim de Souza e Alayde EmtS8ouza, Ruth Pinto de
Souza, nasceu na cidade do Rio de Janeiro, noobdor Engenho de Dentro,
especificamente na Rua Monteiro da Luz, no diadndio de 1921 Os depoimentos
concedidos pela atriz ao longo dos anos compdemaanmaterial de pesquisa. Uma parte
dele encontra-se depositada como arquivo sonoiMuseu da Imagem e do Som do Rio
de Janeiro, a outra deu origem a uma biografi@apéulos em publicacfes de coletaneas
de entrevistad. Em seu conjunto, as narrativas situam as décla830 e 1940 como os
anos de encantamento e de seu ingresso no murtdatdme cinema. As historias ganham
relevancia pelo seu pioneirismo como atriz afroeledente intérprete de textos de dramas,

% |dem

?"1dem ibidem p.21-22

28 COSTA, 2008, p.118.

#1dem

% Depoimento de Dona Ruth Pinto de Souza concedidduseu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro
nos dias: 27 de junho de 1979; e 22 de novembd®88 e 27 de junho de 1995. Outros depoimentosrdera
origem as seguintes publicagcbes: ALMADA, 1995; CAS2008; JESUS, 2004; KHOURY, 1997.
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comédias e do repertdrio classico. E ainda comonaepa brasileira a disputar o prémio
de melhor atriz no Festival de Veneza no ano d4.195

Dona Ruth de Souza estreou no teatro na noite al® die maio de 1945. Sua
descoberta e encantamento pelo cinema deu-se aesanos de idade. Provavelmente
acalentou por mais de uma década o desejo de-&eratriz. Contudo, a realizagdo deste
sonho ndo aconteceria em nenhuma das companhiasnconais de teatro daquela
época, mas em um grupo experimental de atoresesfteddentes, criado com o fim de
denunciar o racismo e abrir espaco nos palcos pssa segmento social, o Teatro
Experimental do Negro. Paralelamente, o surgimesdo TEN foi resultante do
estabelecimento de um amplo arco de aliancas, itddst por artistas e intelectuais do
Brasil e do exterior. Eram antropodlogos, sociologastoriadores, jornalistas, atores,
dramaturgos, diplomatas, entre outros profissionaigitos deles envolvidos na luta
internacional de combate ao racisthdara além do talento da jovem atriz, reconhecido
pelos criticos da época, em que medida é possivel inilagre como o resultado de seu
talento e obstinacdo somado a acao politica: eracismo dos integrantes do TEN e seus
aliados? Os incentivos de seus amigos — e/ou aliadmdem ser lidos como tomada de
posicdo de atores sociais conscientes do pion@rgarjovem mulher, de origem humilde
e afrodescendente na criacdo de espacos profissigara Si e seus companheiros em um
l6cus racializado, os palcos brasileiros? Ao queeqm o0 surgimento da atriz
afrodescendente, intérprete de textos especifiaerizado positivamente por parte do
campo das artes cénicas, decorre de um processwadde atores afrodescendentes por
espaco e visibilidade positiva nos palcos e naeslade brasileira construida a partir do
TEN. Contudo, o lugar de Ruth de Souza nessa tagtérece ser pouco evidenciado e/ou
sugerido para os estudos académicos sobre a mestaquale periodo.

Rachel Soihet e Joana Maria Pedro identificam uomdribuicdo fundamental e
reciproca entre a histéria damulheres e o movimento feminista. Para os historiadores
sociais, as mulheres eram uma categoria homogBiséagicamente feminina, com papéis
e contextos diferentes, mas com esséncia comura.l&tsa esteve ligada ao discurso da
identidade coletiva que beneficiou o movimento dagheres na década de 1970. E
sustentou o antagonismo entre homens e mulheres ceme na politica e na historia. As
tensbes presentes nesses dois campos combinaranvexgiram para 0 questionamento

da categoriarhulhere$ e introduziram a diferencd como um problema a ser analisado.
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A luz desse processo evidenciam-se as contrade@mpossibilidades de se pensar uma

identidade comum no interior da categoria “mulhkres

“A fragmentacdo de uma idéia universal de ‘mulhepes classe, raca,
etnia, geracdo e sexualidade associava-se a diésrgoliticas sérias no seio do
movimento feminista. Assim, de uma postura inickglde se acreditava na
possibilidade da existéncia de uma identidade (ante as mulheres, passou-se a
outra, na qual se afirmou a certeza na existérciadtiplas identidades?

No interior da categoria “mulheres” estdo negramlias, mesticas, pobres,
trabalhadoras, feministas. Ao mesmo tempo a opwsie& categorias mulher & homem
nao é suficiente para explicar a primeira, nao asitet as desigualdades e relacdes de
poder entre os sexbsSegundo Soihet e Pedro, género € uma categtormatia de
empréstimo a gramati€a ao ser apropriada pelas ciéncias sociais aseuirg conotacao
e passa a significag“distingao entre atributos culturais alocados aaaim dos sexos e a
dimensa&o bioldgica dos seres humantisA principal contribuicéo resultante na analise de
géneros esta em lancar luz sobre a invisibilidddeponto de vista analitico, de parte da
humanidade, as mulheres. Além disso, seu uso exaen ‘quanto os homens séao
produtos do meio socia, portantq sua condicdo é variavef*

Citando Joan Scott as autoras aprofundam a ddficig&ategoria:

género’ d4 énfase ao carater fundamentalmentéalsozultural, das
distingdes baseadas no sexo, afastando o fantesmaturalizacdo; da precisédo a
idéia de assimetria e de hierarquia nas relaco@é® dromens e mulheres,
incorporando a dimensao das relacdes de poderleiorao aspecto relacional
entre as mulheres e os homens, ou seja, de quamardompreenséo de qualquer
um dos dois poderia existir através de um estudoaguconsiderasse totalmente
em separado, aspecto ‘essencial’ para ‘descolang@itude dos papéis sexuais e
do simbolismo sexual nas varias sociedades e épachar qual o seu sentido e
como funcionavam para manter a ordem social e parda-la’. Estas foram
algumas de suas contribuicbes. Acresce-se a sige#id, emprestada por esses
estudos, a articulacdo do género com a classeaegagemia. Interesse indicativo
nao apenas do compromisso com a inclusao da falagtomidos, mas também da
convicgdo de que as desigualdades de poder seizagamo minimo, conforme
esses trés eixos>”

Joan Scott propde a adoc¢ao da analise dos proassosistrucdo das relacdes de
género para debater classe, raca e etnicidade algugu outro processo social. Seu

objetivo é clarificar e especificacbmo é preciso pensar o efeito de género nas reta¢d

L SILVA, 2005.

%2 SOIHET; PEDRO, 2007, p.287.
% |dem ibidem p.288.

% |dem
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sociais e institucionajsporque essa reflexdo ndo é geralmente feita dedgsmpria e
sistematica A teorizacdo do género é apresentada na seguogasta da autora segundo
a qual: ‘o género é uma forma primeira de significar as ¢éles de podér Ou ainda
“género € um campo primeiro do seio do qual ou paiprdo qual o poder € articulad®
género ndo € o Unico campmas ele parece ter constituido um meio persistente
recorrente de tornar eficaz a significagdo do poder Ocidentenas tradigdes judaico-
cristd bem com na islamit&®

Segundo Rousso, amemodria no sentido basico do termo é a presenca do
passadd A memoéria é uma representagcdo psiquica, intedkat seletiva do passado de
um individuo ‘fnserido num contexto familiasocial, naciondl. Como sugeriu Maurice
Halbwachs, a memoria € por definicdo coletiva. §ualidade fundamental € garantir a
continuidade do tempo, uma resisténcia a alteridadetempo que mudaas rupturas.
Portanto, a memoéria € um elemengessencial da identidagdela percepgéo de si e dos
outros.*” Giovanni Contini chama derfeméria dividida aquela que por um lado torna-se
uma memoria oficial como a que celebra um massaomo um episddio da Resisténcia e
compara as vitimas a martires da liberdaasm contraponto a outro tipo de memoaria a
“criada e preservada pelos sobreviventesivas e filhos focadas quase que
exclusivamente no seu luto, nas perdas pessoaietvas.*

Quais razbes levam os individuos a construirem sugsodrias desta ou daquela
maneira? Para se responder a essa questdo é necgsss&ebermos como 0 processo de
relembrar pode ser um modo de explorar os sigudifisasubjetivos da experiéncia vivida
coletiva ou individualmente. O historiador tambéavel atentar para os varios niveis da
memoria individual e a pluralidade de versbes desado, fornecidas por diferentes
interlocutores. Pois as distorcdes da meméria pakEmm recurso e ndo um problefha.

Apesar das memorias serem consideradas individo@dsrem conflitos quando
um determinado membro do grupo toma a sua comeérefia exigindo igualdade dos
demais, mesmo quando todos foram testemunhas esuldesses casos pode-se discutir
“0 que se passou e que interpretacdo dar a expeaifaque costuma ser negociado pelo
processo coletivo Isso porque 4s memorias das pessoas conferem segurancas

autoridade legitimidade epor fim, identidade ao preseritepor conseguinte,ds conflitos

% |dem ibidem p.288-289.
% |dem ibidem p. 12.

3" ROUSSO; 1998, p.94-95.
% |dem ibidem p.105.
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acerca da posse e da interpretacdo das membsas ‘profundos freqiientes e asperbs
Tais observagdes sao evidenciadas no decorrer tdavista oral, na qual o historiador
percebe-se diante dahistorias de passados pessoais que sS40 meios dsetfdido a

exclus&o e & perda nas vidafs atores sociais envolvidds.

% THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 1998, p.67.
“%|dem ibidem p.85.
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1.1. O dito e 0 nao dito sobre os primeiros ato$EN

Reunir memarias e refazer o passado implica enraipalho de resignificacdo de
nocbes como tempo, espaco e na selecdo do que alizealar. Segundo Pollak, os
elementos constitutivos da memoria individual oletiea séo os acontecimentos vividos
individualmente ou pelo grupo ao qual a pessozepeet Além dos acontecimentos, a
memoria também € constituida por personagens eekigia memoria, lugares ligados a
lembranca.Ela € o fruto de uma organizacao individual ou tbede tendo como uma de
suas principais caracteristicas o seu caratergelende: Nem tudo fica gravaddNem
tudo fica registrada®* No processo de renegociacdo entre o individual saial, as
identidades sdo permanentemente construidas e steddas. Ja em seu primeiro
depoimento, Dona Ruth de Souza assume o papelatgugante na histéria do TEN e
dedica-se a falar de si. Talvez assim garanta adoodas personalidades envolvidas
naquele universo socfale possa preservar o lugar do guardido da menudwiaarrador
privilegiado permitindo, pois, a realizacdo daqujlee Gilberto Velho definirdA como um
“projetd’ ou “uma conduta organizada para atingir finalidadesexdficas. *3

Nessa ocasido buscavamos dados sobre as atividasléstegrantes do TEN e
suas relagbes com alguns intelectuais ligados stoslas das populacdes e culturas de
origem africana no final da década de 1940. Emiqudait, sobre a 12 Conferéncia do
Negro Brasileiro, ocorrida em 1949. A atriz estgvesente neste evento e, na ocasiao,
declamou o poem&lavio negreirode Castro Alve§! Naquele momento percebi sua
grande disposicdo de falar de si, em detrimentmdastivas sobre outros personagens.

“Houve no Teatro Experimental do Negro varias cogdes do negro,
aqui [no Rio de Janeiro], em S&o Paulo, fizemos.aQuAbdias fez também
concursos de beleza negra, que na época ninguéva féb assunto, [...] concursos
de mulatas. Tinham pessoas que se ofereciam paadeade alfabetizacdo. Entao
nds tinhamos na UNE, que era na Praia do Flamemga sala que de repente, sei
14, tinha trezentas pessoas, estdvamos até askusmmestudantes, porque a Casa
dos Estudantes Brasil, era ar.”

“I POLLAK, 1992, p.200-212.

“2 GOMES, 19964, p.17-30. Ver também: LEVI, 1998; PBK, 1989.

*VELHO, 1994.

** Quilombo Rio de Janeiro. n.3, p.7, junho de 1949.

“5 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, ocorridasearesidéncia, na manha do dia 31 de julho de, 2@04
bairro do Flamengo, Rio de Janeiro.
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Aparentemente Dona Ruth de Souza n&do acrescentoammliou os dados
relativos a nossa investigacdo. Parte de suasstaspforam narrativas pré-construidas
proferidas a despeito das questbes por nés forasilg@bntudo, a luz da metodologia da
historia oral, seus relatos forneceram pistas saticcuja relevancia compreendemos no
decorrer da pesquisa. O TEN surgiu com o mote deirsegrupo de teatro, disposto a
denunciar o racismo nos palcos brasileiros e dmrtrpara o processo de modernizagao
do teatro. Porém o palco néo foi a sua Unica temahmas a principal. O grupo também
organizou cursos de alfabetizacdo, palestras, @rdmas, congressos, concursos de
beleza, publicou o jornaQuilombo entre outras atividadé8. Uma das principais
caracteristicas do TEN foi o didlogo permanente guriectuais e artistas do Brasil e do
exterior?’

Segundo Dona Ruth de Souza, sua memoaria teria ooce$s0 seletivo, onde
elegeria 0 que reter e 0 que descartar. Isso tama explicagdo: 0s incontaveis
acontecimentos, textos e personagens vividos eiasvdécadas de profissao.

“Pois €, eu entrava sempre com minha participagdatdz. Entdo nds
fizemos inclusive um espetédculo s6 de poemas decCalves, Navio Negreiro e
outros poemas que eu ndo me lembro mais. Mas comeudrabalho € continuo,
decoro uma coisa, uma peca, uma novela, um filmempria memoria joga fora
porgue tem que captar outras, compreerﬁe?”

Essas afirmacfes apontam lacunas a serem invesjgadis a atriz reuniu em
seu arquivo privado, recortes de jornais e revistagrafias, cartazes, documentos
diversos, em uma clara sinalizacdo de um projetargeivamento de si e construgéo de
memoria, elaborada sob o calor dos acontecimentaios. Os recortes de periddicos de
seu arquivo tém como ponto de partida o ano de.l1848ocumentacdo contida neste
acervo aponta para 0 seu pioneirismo na constridgioespacos, para 0s atores
afrodescendentes, na dramaturgia brasileira. Al&soda atriz ganhou uma bolsa para
estudar teatro nos Estados Unidos. Nessa oportiaittanou-se amiga do jornalista e
ativista negro George Schuyler e sua familia. Rtoteestamos atentos a perceber quais
séo os significados desta sele¢cdo em seu processgahstrucdo da memoria?

Trés anos apds a primeira entrevista, Dona RuthSdeza concordou em

conceder-me o segundo depoimento. Pouco a poutlgetivo de minha pesquisa passou

“5 para uma anélise dessas atividades do TEN ver/SI2805 e também OLIVEIRA, 2008.
" Esses aspectos na histéria do TEN serdo abordadmpitulo 3 desta tese.
“8 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd#8004.
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a ser o de desvendar as historias surgidas desardds primeiros anos de atuacdo da
jovem Ruth de Souza no TEN. O que a principio saygiomo um dado ou um detalhe
tornou-se questéao integrante de um novo objetedgyisa. Por que nas narrativas de si, a
atriz tomava o Teatro Experimental do Negro coma weferéncia basilar sem, contudo,
assumir uma postura militante, e, ao mesmo tenmippahva dendncias sobre a existéncia
de praticas racistas na sociedade brasileira sex@spalcos?

Na manha do dia 7 de julho de 2007 fui recebidoymoa senhora cada vez mais
disposta a falar de si, dos seus e de sua prépjgdria. Dona Alayde, sua mae foi criada
pela familia Falcdo e casou-se aos 21 anos de*fdd@enpos depois a familia Souza foi
morar em um sitio, no interior de Minas Gerais. $\p&alecimento do Senhor Sebastido,
seu pai, a familia retornou ao Rio de Janeiro.a)aas Falcdo, mais uma vez, Dona
Alayde encontrou protecdo. Agora nao se tratava a®@iuma jovem solteira, mas de uma
mae de familia, vilva, com seus trés filhdQuando ela enviuvou foi com eles que ela
teve apoid.”® Ndo sabemos ao certo qual tipo de apoio teria disfrensado aos recém-
chegados a capital federal. Muito provavelmentealsdo auxiliaram na acomodacédo dos
Souza em sua nova residéncia e/ou na matriculdaestzopequena Ruth. De todo modo a
referéncia aos Falcdo aponta para um dado impertaata aqueles atores sociais: a
dependéncia da populacéo afrodescendente e pabrediss de sociabilidades. Por outro
lado o destino da atriz parece ter sido definido parte, por sua habilidade em tecer redes
de sociabilidades, provavelmente aprendida conmsiea

A memoria familiar passada através das geracOesgaer sido um importante
legado no que tange aos valores, atitudes e coampento. Dona Alayde parece ter citado
a sua préopria mae como exemplo e modelo, pardhos fimormente no tocante a rigidez e
disciplina.

“Da minha av6 sei muito pouco, porque minha maavtaldela uma

pessoa muito rigida, muito séria, muito disciplamadquela disciplina... Que no
passado, aquela época, havia uma disciplina maioekacao a familia>*

Ao mesmo tempo Dona Alayde parece ter sido outaodg exemplo de conduta
e comportamento feminino no qual Ruth de Souza spelleou. A reproducdo das

“9 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, concedidawemesidéncia, na manha do dia 7 de julho de, 207
bairro do Flamengo, Rio de Janeiro.

% 1dem

*t1dem
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descri¢cdes do orgulho do seu pai, em relacdo ssaspansparece em seu proprio orgulho

por suas origens. Das mulheres das quais descende.

“Meu pai tinha muito orgulho de minha méae porque & casou com
uma moga prendada. Porque naquela época uma moigg pegra, que sabia ler e
escrever, fazer tricd era uma boa dona de casa, moga prendada, que se
preparava para se casar e cuidar da familia. Mimd& era uma delas. Entdo meu
pai, sente-se que ele tinha muito orgulho delaeEdauma moca do Rio de Janeiro,
nés fomos morar no interior de Minas. E achavameyaeum luxo ela ter na janela
da nossa casa, cortininhas de croché que ela’fazia.

Provavelmente a transferéncia da familia Souzatgoior de Minas Gerais para o
Rio de Janeiro ocorreu por volta do ano de 1930.i$%m Dona Ruth teria uma vaga
lembranca daquele periodcEritdo tem algumas coisas que eu me lembro vagamente
porque eu vim com nove anos de idade para o Ridadeirg com minha mde Dona
Alayde néo teria jeito paratiidar do pequeno sitio que nés tinhamds

Apesar da forte presenca da figura da mae de Démalé, na memoria familiar,
Dona Ruth de Souza, ndo a conheceu. Provavelminfaleceu na juventude de Dona
Alayde e por isso o apoio da familia Falcdo. Cootigla avO materna possuia
caracteristicas fundamentais para o sucesso dédadis femininas junto a familia, mas
também no ambito artisticoEll ndo conheci minha aviMinha mée falava dela como
uma pessoa muito enérgica, ordéirdmbas possuiam a pele clara, mais clara que a da
Dona Ruth de SouzaMinha avd era mulata claraminha mae também era bem mais
clara que euera mulata tambétr*

Ao chegar ao Rio de Janeiro, a familia Souza galcasem uma casa de vila na
Rua Pompeu Loureiro, da Copacabana dos anos tontie a jovem Ruth de Souza
frequientou colégio, cinemas e viveu parte da suenfude. Nos varios cinemas do bairro,

a menina descobriu sua paixao pela arte.

“Tinha muitos cinemas, a minha paixao... la aoromeQuando menina,
0 meu divertimento, era... [esse]. Aos domingogeumissa de manha e depois a
tarde ao cinema. Era a programacao que nés tinbiamos

Seu relato revela a sua descoberta do cinema, erg@mtamento, e a descricdo

do desabrochar de uma paixdo. Apesar da presesea darater magico, sua narrativa

2 |dem
>3 dem
*dem
5 |dem
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pontuava a impossibilidade de uma afrodescendemartse atriz de cinema no Brasil da
primeira metade do século XX.

“Essa histdria eu ja contei varias vezes. E queepemplo, eu queria ser
atriz. A minha paixao pelo cinema vem desde a pranez que minha mée levou-
me ao cinema. Que eu vi o primeiro filme da minttk \que foiTarzan, o filho da
selva A minha paixdo sempre foi 0 cinema e eu acheiqyagia ser atriz. Mas néo
havia bem possibilidade de uma menina negra fasgrot no Brasil. Ndo havia

nada que pudesse, que no momento me dissessezefa Uama escola. N&o
‘atin D6
existia.

Provavelmente a paixdo pelo cinema surgiu no filgakua infancia e inicio da
adolescéncia, ou seja, apés 1930. Mas a descoblerfaossibilidade de uma jovem
afrodescendente tornar-se atriz, fora dos palcesrelastas, sé surgiu apdés 1944 com a
fundacdo do Teatro Experimental do Negro. Contudéap as possibilidades ou
impossibilidades de uma jovem afrodescendente rie ga democracia racial que
pretendemos salientar.

“Ai eu li na revista Rio uma reportagem com fotdigrde José Medeiros,
gue foi um grande amigo meu, um grande fotografee @tografava o Teatro
Experimental do Negro, fotografias lindas, essastav Essa revista Rio era do
Doutor Roberto Marinho e era dedicada aos evewimais glamourosos que havia
no Rio. [...] E ai, nessa revista Rio, tinha esgaontagem, essas fotografias, do
ensaio, de um grupo de teatro negro que estavgmamiaando, ensaiando na UNE,
na Praia do Flamengo, que era no nimero 182[.aj.e& fui ali.®’

N&o obstante a disposicao da atriz em falar dsusis vinculacbes ao TEN e a
Unido Nacional dos Estudantes n&o foram excluidasuds memarias. O modo como isso
Se processa tornou-se uma questéo para o pesquiBadem Dona Ruth de Souza UNE
cedeu os salGes deles que era um prédio belissAntes de ser ocupada pelo grupo foi

“um clube alem&o”, durante a Segunda Guerra Mumndi@studantes o teriam tomato

“Com o negdcio da Revolucao de 64, [...] botaragofoo prédio. O que
eu acho uma estupidez um negoécio tdo importante, tBor que queimar um
prédio, por que vocé tem um partido diferente, ensp diferente? Isso me deixou
muito irritada. Porque eu vi a UNE acabar e nésegamos ali. Ali o Teatro
Experimental do Negro comecou. Ali que tinhas asfa@ncias, as aulas de
alfabetizacéo, era um trabalho linda®.”

*®1dem
>"1dem
%8 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jdh@004.
*1dem
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Ao falar de si Dona Ruth de Souza reuniu suas mem8pbre acontecimentos
dramaticos ocorridos durante a Segunda GuerraReeotucdo de 64 As trajetérias dos
atores sociais ligados as tomadas de posicOesaaigias parecem ter sido marcadas, e/ou
quica orientadas, por acontecimentos fundamentaibistoria do breve século XX. No
Pds-Segunda Guerra quem adentrasse o prédio otmle ésstalado o TEN, na antiga
Embaixada da Alemanha e posteriormente sede da potia-se sentir a efervescéncia
politica e cultural dagueles dias. Essa atmosf@&oaestava presente somente no interior do
prédio, mas também no seu entorno. Na reconstae@wemaria feita pela atriz, os cursos
de alfabetizagdo possuiam um objetivo bem ponatahder aos eventuais candidatos a
esse oficio de ator.

“Porque tinha muita gente que queria fazer tedeatro é uma magia, €
um negocio que todo mundo queria ser ator, seHaao tem uma nog¢ao que tem
gue ter uma base de estudo, né? E muitos eranabetals.*°

Um dia a jovem Ruth de Souza dirigiu-se a UNE a@rhpda de um casal de
amigos norte-americanos e fez o teste para o p@®mNagem feminino da montagem de
O Imperador Jones‘era um papel, uma pontinhB eu fiz o teste e passét O exame foi
feito pelo proprio Abdias Nascimento e consistidaitura do texto. A producao era ainda
muito incipiente, por isso tudo eramnliito improvisado Todo mundo querendo fazer
alguma coisa Mas ninguém tinha muitd...] experiéncia [foi] uma aventura muito
grande.®?

Apesar destas informacdes a atriz ndo se recoslpradoeiros anos de atuacao do

grupo.

“Isso eu ndo lembro, querido, a gente ensaiavaombit fiquei cinco
anos no Teatro Experimental do Negro. N&s faziamais ou menos uma peca por
ano. E ensaidvamos, e era aquela dificuldade. Bogé complicado. A nossa arte
até hoje € muito complicada, no sentido de locatrkaio, uma producéo seguida,

constante. E tudo experiéncia. Faz uma peca, f@#ssa, amanha desmanchou o
163

grupo.
Na segunda metade da década de 1940, aléem do THN &® companhias
profissionais dedicadas as montagens de textomkrgérama e comédias e do repertdrio

classico.

ldem
®1 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de juth@@D7.
62
Idem
% 1dem
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“Nessa época em que comegou o0 Teatro Experimemtdedro, havia as
companhias, as grandes companhias, tinha [a deppim Ferreira, Dulcina de
Moraes, Jaime Costa. Depois mais tarde nasceratnrosdiantes, outros grupos
foram nascendo e se formando, Madame [Henriettgjndau, mas antes tinham
umas trés companhias que tinham repertério:[. uanto montavam uma peca
iam ensaiando outrg”

Além da nitida disposicdo de falar de si, surgenherizonte as narrativas sobre
0S grupos profissionais, em substituicdo as dgos@&prio grupo. Foi quando Ihe indaguei
sobre a razédo de nao ter iniciado as suas ati\gdadisticas em uma dessas companhias
citadas. Em resposta surge uma narrativa de siaguweloca na condicdo da atriz
afrodescendente pioneira a encenar um texto detdepeclassico. Mais que responder a

nossa questao a resposta demonstra a sua pewinénci

“Nao porque na época... Eu fui a primeira atrizraegy participar de um
teatro de comédias. Havia, me falaram de Pérolaa\egtras artistas negras, que
trabalhavam em teatro de revista. Mas o teatraepertorio classico, ndo existia.
Eu fui a primeira atriz negra a fazer teatro nosBr&u tenho certeza disso. E ai
durante cinco anos ensaidvamos com muito sacrjjénia a montagenf™

O processo de construcdo de memoéria de Dona RuBodea ndo explicita as
restricbes enfrentadas por uma atriz afrodesceadeninterior dos grupos profissionais
de teatro na década de 1940. Ao mesmo tempo, suativea revela uma memoria
racializada que nos remete as ja referidas resegigaciais nos palcos brasileiros. Elas
também evidenciam uma polarizacdo da propostaatedtr TEN com os teatros de
revistas. Sera a partir do estabelecimento despatdi que a atriz e 0 seu grupo constroem
uma memoria de pioneirismo, decorrente da propiestaodernizacdo do teatro brasileiro
ao lado de outras companhias teatrais, como a Mzl Costa. Nao faz parte dos
objetivos desta tese analisar a validade da asseatfl atriz e seu grupo quando ambos
estabelecem uma hierarquia entre o projeto tedtrdaEN e os do teatro de revista. Refiro-
me a uma disputa, da qual o TEN tomou parte, nopoado teatrd® em torno da
legitimidade de um determinado padrdo de estétaral que ganhou as paginas dos

periédicos da época.

 |dem

% |dem

¢ BOURDIEU, 1992; 1990; 1974.
®7Ver capitulo 3 desta tese.
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1.2. Lembrar ou esquecer: a dimenséao politica d¢?TE

Para a realizacao de algumas de suas iniciativas @ 12 Conferéncia do Negro
Brasileiro, o Teatro Experimental do Negro contaamco apoio e participacdo de
importantes intelectuais do Brasil e do extericio iomes como os brasileiros Arthur
Ramo&®, Guerreiro Ramos e Edison Carneiro e os estrasgy&pger Bastide, Professor
da Universidade de Sao Paulo, George Schuyleresmondente ddhe Pittsburgh
Courier, Paul Vanordeu Shaw, representante da ®NOu ainda outros projetos como o
Curso de Alfabetizag&o e iniciacdo cultural parqual proferiram palestras o Professor
Rex Crawford, (Adido Cultural da Embaixada Amer@pnJosé Carlos Lisboa, (da
Universidade do Brasil), Santa Rosa, Willi Kelles escritores Raimundo de Souza
Dantag’, Guerreiro Ramos, José Francisco Coelho, MariaY@ite’*

Portanto, para desenvolver seus projetos, o Téxgperimental do Negro contou
com o0 apoio de um amplo arco de aliangas, cujosemamnatriz nem sempre consegue
recuperar. E quando o faz ndo € nessa perspe&tiyaalidade da memdria reconstruida &
atribuida a sua tenra idade, nos anos subseqienii®45, e ao seu interesse principal, o
teatro. Vocé imagina, eu uma menina de 17 anos, encantedumbradafazendo seus
ensaios de teatre tal..”.”

Apesar de néo ter claro o nome dos intelectuaasitig ao Teatro Experimental do
Negro ao longo dos tempos, a atriz parece ter gebatio uma visdo cautelosa e, talvez,

critica, a respeito de alguns deles. Até mesmoase eu nao anti-racistas.

“Tinha o Arthur Ramos, o Jorge de LiFﬁaque também estava sempre
ligado ali... O Abdias € que era muito ligado ssefau tinha uma ligacdo maior

% Arthur Ramos de Araljo Pereira nasceu no estadédlaigoas em 1903, foi professor catedratico em
Antropologia e Etnologia na Faculdade Nacional iiesBfia e diretor do Departamento de Ciéncias &sci
da UNESCO, em Paris, onde faleceu, em 1949.

9 SILVA, 2005, p.87-89.

Y Raimundo Souza Dantas nasceu em Estancia, Seegip£923 e faleceu no Rio de Janeiro, no ano 2000.
Diplomata, jornalista e escritor. Foi redator dosaisDiario Carioca, Jornal do Brasil e o Estado de Séo
Paula. Publicou o livroAfrica dificil (1964) e os romanceSete Palmos de Terrél944) eSoliddo nos
Campos(1945). Através da nomeacao do presidente Janai@s foi embaixador da Republica de Gana,
entre 1961 e 1964. Tornando-se assim, o primeirbaemdor afrodescendente na histéria do Brasil.
(LOPES, 2004, p.228).

"L SILVA, 2005, p.101-102.

2 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jdn@004. Como ja indicamos a atriz nasceu na cidade
Rio de Janeiro, no dia 12 de maio de 1921.

3 Jorge Mateus de Lima nasceu em 1895, em Unid®diosares, Alagoas, e faleceu no Rio de Janeiro, em
1953. Foi autor de poesias de inspiracdo afrodbiasi Segundo Nei Lopes, o antropdlogo Arthur Raumo
teria descrito como mulato. (LOPES, 2004, p.388).
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com eles. Eu lembro uma vez que eu vi o autor Gélberto Freyr&, e eu fui
cumprimentar porque eu tinha lidtasa grande & senzala tal. E ele foi muito
frio, muito assim... Uma menina também... Ele tamibéo pode ficar dando muita
importancia a uma menina negra que estava ali.ausei, se ele até no fundo,
talvez ele fosse até racista, mesmo sendo....vestte o que o que escreved>.”

O encontro parece ter sido marcante ou, a0 menasydm como foi recebida
naquele espaco onde circulavam intelectuais jabelsteidos e militantes negros
experientes, ao lado de jovens atores em seus ipsngassos. Arrisco-me a dizer: a
jovem Ruth sentiu-se quase invisivel. Curiosamentenagem reproduzida pela atriz
refere-se a um intelectual que né&o foi, de fato,aliexdo do ativismo negro e via com
bastante restricdo aquele tipo de atividade potitidtural.

Contudo, nem todos os nomes de intelectuais edificums em sua memoria.
Alguns bastante préximos ao grupo, também o foramatdz. E talvez, por isso mesmo,
ressurjam com mais facilidade. Como Edison Carpaira dos organizadores da 12
Conferéncia do Negro Brasileiro (1949), mas senspra uma associacao explicita a sua

acao politica de anti-racistas.

“Edison Carneiro eu conheci muito bem. Ele era uws grincipais.
Muito ligado com o Abdias, fomos umas duas ou s a casa dele... E ele era
uma pessoa muito querida. Eu tive mais contate.ved o Edison Carneiro. Ele
estava sempre junto com a gente, nés iamos a ebsaete estava nas reunides.
Estava nos nossos espetaculos. Esse eu conhcia.”

No processo de reconstrucdo de memoria de Dona dRutBouza o escritor e
militante do Partido Comunista, Jorge Am&4dsurge somente como um grande amigo:
“Agora, 0 meu amigo mesmo de verdade era Jorge AmiAdi@tural da regido de maior
concentracdo de afrodescendentes em diaspora sioJpegde Amado parece ter tido uma
decisiva participacdo no primeiro trabalho remuderda jovem Ruth de Souza como

atriz, ou seja, no seu processo de profission@@ac

“E nesse meio tempo Jorge Amado tinha vendido i@stal autorais de
Terras do Sem Fim para adaptacdo para teatrontoriou Os Comediantes, que

"Gilberto Freyre nasceu em 15 de marco de 1900,eemambuco, onde faleceu em 18 de julho de 1987.
Foi socidlogo formado na Universidade de BaylomeGolumbia, nos EUA. (COUTINHO; SOUSA, 2001,
p.733-734).

S Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd#h@004.

®1dem

" Jorge Amado nasceu em Itabuna, Bahia, em 10 detcage 1910 e faleceu em Salvador, no dia 6 de
agosto de 2001. Diplomou-se em Direito em 1935. &tuss 1920, formou com outros jovens a Academia
dos Rebeldes (em torno de Pinheiro Viegas). (COBDNSOUSA, 2001, p.213-214).

8 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de julBo2004. Sobre a ligagdo de Jorge Amado com o
ativismo negro ver: SILVA, 2005, p.47.
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era um grupo de teatro novo, que estava nascemdi®ia junto... Ali comecou o
teatro dos estudantes, o teatro universitariotadeai o Jorge Amado cedeu o texto
dele pra fazer a peca — nao foi sucesso, nao lewito tempo em cartaz. Mas uniu
0 Teatro Negro junto com os comediantes para fagmas do Sem Fim. Foi al
pela primeira vez que fiz um trabalho, j& ganhasdm remuneracad?

O que a atriz identifica como amizade, talvez pessdido como a atuacao de um
dos integrantes do arco de alianca ao qual se kgdiEN. Jorge Amado foi um dos
importantes nomes a participar no 2° Congresso-Bfasileiro, da Bahia, organizado por
Edison Carneiro e Aydano do Couto Feffallm evento que expressou certa apropriagéo
dos chamados Estudo Afro-Brasileiro por intelecgaativistas negros em relacdo ao seu
conteudo politico, 0 combate a praticas racistasvalorizacéo positiva das populacoes e
culturas de origem africana na formacao socialileies® Para além do nivel de amizade
entre ambos, € muito pouco provavel que Amado n@iesse consciéncia das
consequéncias politicas de sua acao.

Entre dezembro de 1948 e julho de 1950, o TEN poblp jornalQuilomboem
dez edicbes, as paginas do periodico registraradémsias da ligagdo deste 6rgdo com
outras publicacdes e associacOes negras do Brasil Exterior. Em nossa tentativa de
apreender a percepcao da atriz sobre esse temabtig@mos o éxito esperado. Contudo,
ela ndo se furtou em nos oferecer a sua visdo sshbrazdes para 0 surgimento do grupo
em 1944: O problema é o seguinteO Abdias quando fundou o Teatro Experimental do
Negrq era para]...] mostrar que o negro podia ser ator tambBéth

Nos relatos de Dona Ruth de Souza, o TEN €é senghirdidb como um grupo de
teatrostrictu senspcomo uma companhia comercial daquele periodaqusoparece, essa
vertente falou mais alto para a integrante da prarxgeracao de atores do TEN — e um de
seus primeiros membros a se profissionalizar. Enagta apropriou-se desta possibilidade
de percepcéo do grupo e de si. Essa especificielaxdeeu processo de reconstrucao da
memoria e nos relatos de si aponta lacunas e @sestibre aquele tempo. Quais razdes
suscitam sua reconstru¢cdo de memoria sobre essespo®? Nesse sentido sua descricao,

em certa medida, se aproxima do discurso proferadoanos quarenta pelo proprio grupo

" Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de juth@@D7.

8 Aydano Pereira do Couto Ferraz nasceu em 19 dstagte 1914 (até esta edicdo, o dicionario n&do
apresenta a data de seu falecimento). Diplomadd&&mcias Juridicas e Sociais (1937) na faculdade de
Direito da Universidade do Brasil. Em 1939, fixaur Rio de Janeiro. Foi jornalista, Técnico Edicred

e Técnico de Comunicacdo Social do MEC. Em 1938jcjizou do grupo da Bahia com Jorge Amado,
Edison Carneiro, Sosigene Costa, Clovis Amorim. Bé&mem 1935, colaborou com a revi&tdMomento
(COUTINHO; SOUSA, 2001, v.1, p.682).

81 SILVA, 2005, p.38-56.
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e por alguns de seus criticos, conforme os recdagsperiddicos do Arquivo Privado Ruth
de Souza-LABHOI-UFF. Nao obstante, ainda que o nuotéural do TEN tenha se
estabelecido nos relatos da atriz, a dimenséaoigaolétinente aos padrbes de nossas

relacdes raciais teima em escapar.

“Porgue até entdo nas pecas, nos filmes, o negrpietado... O branco

era pintado de preto pra fazer os personagens sxdgrai foi quando houve um

movimento, houve um espanto muito grande, um mavime imagina os negros

estdo fazendo O’Neill, estdo fazendo Shakespearen liegocio estranhissiino

Foi um espanto para os brancos que ndo davam ajuatie... O negro também

nao tinha coragem, que até hoje a gente tem gua ¢eragem de apresentar o

nosso trabalho. Somos o melhor possivel dentroodsaimeio, do nosso trabalho,

do nosso mundo. E ndo ficar com essa coisa: ahjuea@u sou negro ndo posso

fazer isso, ndo posso fazer aquilo. Entdo eu aakprgesse caso, 0 Teatro Negro

foi um movimento muito grande. Dali saiu, jA comee@osair, entdo, a consciéncia

de que nds, os negros, podiamos fazer tudo o doentando faz®

Convém sublinhar dois aspectos no depoimento deauth de Souza. Ao
ressaltar a contribuicdo positiva do TEN, por cegpacos para o surgimento e atuacéo de
atores afrodescendentes, quando as companhia®ck léps negavam, a atriz explicita a
pratica do racismo nos palcos brasileiros. Apessgod sua consciéncia do racismo, da
capacidade de construcdo de uma auto-estima e dmemaportunidades para 0s
afrodescendentes ndo se encaminha na direcdo rmdegreedo, de ontem e de hoje, o anti-
racismo anti-branco produtor de conflitos racidie. contrario a experiéncia de luta do
TEN, pode ser lida como um emblema do quéo raaidéigz sao as relagbes sociais no
Brasil. E como o reconhecer e combater essa vam@egera desagregacdes e conflitos
sociais. Por outro lado, a acdo anti-racista do T&Napoiada por um amplo arco de
aliancas, composto por intelectuais ja estabelscmo em ascensdo, muitos dos quais
tornaram-se icones da cultura nacional e internatie esteve muito longe de ser anti-

branca.

“O Teatro [Experimental] do Negro foi muito impanta. Acho uma das
coisas mais importantes que Abdias Nascimento ¢ezter criado o Teatro
Experimental do Negro. Ele é escritor, ele € pintte é ator, foi senador, mas a
coisa mais importante, mesmo, na minha opinido, téri feito o Teatro
Experimental do NegroEf4

8 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd#h@004.
83
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Entre as varias func¢des publicas assumidas pora&bdascimento, a mais longa
de todas parece ser a de ativista negro no corabatismo e na valorizagao positiva das
populacdes e culturas de origem africana na sabéebiasileira. A leitura dessa dimenséao
politica em sua trajetoria e na do TEN tende a&aslkrepor a dimensao teatral. Assim como
a narrativa de si, feita pela atriz, se sobrepfeadsativas sobre o grupo. Tal processo
ocorre também quando nos reportamos as ligaco@eatoo Experimental do Negro com

a imprensa negra norte-americana.

“Uma vez veio um senhor... como se chama? Ai, meusDdo céu...
Diretor de The Pittsburgh CourierDoutor Schuyler, Mister Schuyler, veio ao
Brasil, fazendo... ele foi ver o nosso espetaciglp,umas entrevistas, e depois
guando eu fui aos Estados Unidos, ele me recebedosman lorque muito bem. Ele
era correspondente diche Pittsburgh Courierum jornal americano. Foi s6 uma
entrevista, ndo tinha nada a ver com o Teatro Expatal do Negro.85

Além de jornalista, George Schuyler foi escrit@t@ista negro norte-americano.
Atuou em diversos 6rgaos de imprensa dentre 0s qu@rnalThe Pittsburgh Courier
Por algumas vezes, Schuyler trocou correspondénoiaso antropélogo Arthur Ramos.
Entre os documentos do Arquivo Arthur Ramos, depdsi na Fundacdo Biblioteca
Nacional, encontramos além de cartas, um docunssto autoria, data ou local de sua

producdo, com os seguintes dados biogréficos:

“George S. Schuyler nasceu no dia 25 de feverard895, na Provincia
de Rhode Island, nos Estados Unidos. Como joraafisit editor doThe Pittsburgh
Courier, onde assinou a colunaviews and Reviewsa partir 1924. Como
correspondente ddew York Evening Pqgsinvestigou as acusa¢fes de escravidao
na Libéria. E no ano de 1948, fez varias visitagapital norte-americana,
Washington, D.C., para investigar os direitos ci#isainda contribuiu para os
periddicosThe American MercugyThe Nation Birth Control ReviewOportunity,
The Crisis The American SpectatoGlobe entre outros. Como editor contribuiu
para a revist@lain Talk vice-presidente da American Writers Associatiofoie
membro do Board of Governors of the Post War Wodkr€il. Foi autor dos
romancesSlave Todaye Black no Moree da monografi®acial Intermarriage in
the United Statet®®

Em seu processo de reconstrucdo da memoria, DotedeuSouza definghe
Pittsburgh Couriercomo um fmportante jornal Id [dos Estados Unidos]. Mas a relacao

do periodico com o Brasil é descrita em funcaoudapessoa.

% 1dem

8 Descricdo biografica de George Schuyler. Sem diata) ou autoria. Arquivo Arthur Ramos. Fundacéo
Biblioteca Nacional-Rio de Janeiro. Sobre a visita George Schuyler ao Brasil e as trocas de
correspondéncia com Arthur Ramos, ver SILVA, 20G681-115. Sobre Schuyler, ver também:
FERGUSON, 2005 e WILLIAMS, 2007.
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Quando estudou nos Estados Unidos, entre 19512 a496vem Ruth de Souza
foi ao lancamento de um livro. Enquanto aguardagsaaavez na fila de autégrafos, foi
reconhecida pelo autor, e este Ihe diske: Vi a sua fotografia no The Pittsburgh Courier
ontem em Nova lorqtieEla lhe respondeual, que borti ®” A reproducéo da exclamacéao,
cinco décadas depois ap6s o fato, indica a impugéateste episddio em sua historia de
vida, e da sua propria interlocu¢cdo com George WBehu'Mister Schuylerteria recebido
da atriz algumas fotos utilizadas em umepbrtagem belissimajue eu tenho até hoje
Uma reportagem da minha estada |4 nos Estados UWpnidmm duas paginas
Demonstrando surpresa com a publicacao, a atrzd#o ao seu interlocutoah, eu nao
sabid” Ela estava em Cleveland e ndo teria lido aingareal novaiorquino. Prontamente
seu interlocutor, um autolimiportantissimo na literatura negra americardispos-se a
remeterlne um exemplar'Eu te mando amanh&’ Posteriormente a atriz recebeu uma
colecdo do jornal, pelo correiogte tinha a minha reportagéfif. Por ter vivido essa
experiéncia junto a George Schuyleflee Pittsburgh Courierbona Ruth de Souza traz
para si, na condicdo de atriz de teatro em buscapdmoramento técnico nos Estados

Unidos, o elo entre o jornalista afroamericanoBrasil.

“Entdo The Pittsburgh Courieteve uma importancia muito grande na
minha carreira. Porque eu mandei, 14 para o Bregilprtagem bonita que tinha
sido feita, aquela coisa. Entdo, essa é a ligaggordal The Pittsburgh Courier
em relagcdo a mim. Nao em relacdo ao Teatro Expetahdo Negro. Em relacéo a
mim que estava Ei

O primeiro contato de Dona Ruth de Souza cdwister Schuylér e The

Pittsburgh Courierfoi quando Ele veio ao Brasilfazer uma entrevista.

“Ele veio... ele estava fazendo uma viagem pela rigaédo Sul. [...]
Depois ele foi ao Haiti. Eu me lembro que ele madoa um cartdo do Haiti. Ele
estava fazendo uma viagem. Nao era especialmerdeap@onferéncia do Negro.
Ele veio porque era um dos analistas que estaeamdazuma reportagem sobre a
América do Sul. Eu n3o sei a razad’.”

As fontes sobre a visita de George Schuyler aoilBsagerem ter esta ocorrido
entre dezembro de 1948 e maio de 1949. O japudbmbq ao cobri-la refere-se a maio
de 1949, como 0 més em que o jornalista e atimesggo norte-americano esteve no Rio de

Janeiro. Possivelmente, a viagem ao hemisféritesihla sido feita com uma permanéncia

87 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd#h@004.
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relativamente longa na América do Sul, passands deuma vez pelo Brasil. Para a atriz
esta seria uma hipétese totalmente descartadao ‘ndo foi tanto tempo de maio a
dezembroN&ao ficou ndoEle veio naquelas visitas que se fazemo maximo um mésao
sei.. N&o ele n&o ficou tanto tempuéd’. ®* Segundo a atriz além da curta estada no Rio de
Janeiro, Schuyler teria vindo uma so6 vez ao Bralifio, ele sé veio uma VeDe todo
modo, a partir desta visita ao pais, Ruth de Spagaou a manter contato muito Gtil com o
jornalista e ativista norte-americano, mormenterelacdo a sua estada nos EUA iniciada
no ano seguinte. Este parece ser um fato releganpensarmos tratar-se de um pais e um
tempo onde a segregacao racial ainda era institalzada e os direitos civis ndo haviam
sido ampliados. Nesse sentido as ligacOes da j@atemnegra — cujos primeiros passos
na carreira foram dados no TEN — com o Karamu Hoeuseo primeiro teatro para
afrodescendentes nos Estados Unidos — e com asuiggros como George Schuyler e
sua familia, assumem uma centralidade capital mapmensdo de seu processo de

construcdo de memoria e das pistas sobre a higi®saa vida e de seu tempo.

“Ele mantinha correspondéncias comigo. Mandavaacarficamos
amigos mesmo, sabe. Quando eu estive em Nova loedeiee a mulher dele
[Josephine Schuyler]... A filha dele era uma grgpidaista, Philippa Schuyler, que
morreu no Vietna. Ela foi dar uns concertos nonéetA filha dele morreu la. Era
uma grande pianista famosa viajando pelo mundoranta Philippa Schuyler.
Tanto que existe a Fundacdo Schuyler em Nova Iduqdada por ela.®

Se os dados biograficos disponiveis forem exatos, 1851, George Schuyler
contava cingiienta e seis anos de idade. TalvesgoDona Ruth de Souza o descreveu
como um senhor, negro e grisalh&lé era negro mesmdJm homem negramesmo
bastante negroUsava barbinha branceele tinha os cabelos grisalhos. No final dos
anos quarenta El¢& era um senhdre “tinha um cargo importanteno jornal®®

Apesar da amizade com Schuyler e sua pequenadamiitriz ndo se recorda das
ligacdes do jornalista com a intelectualidade beamai que compunha o arco de aliancas
formado em torno do TEN e seu brago impresso, maj@@uilomba Sempre disposta a
falar de si e de sua ligacdo com o universo amistieitera o seu desconhecimento sobre
essa vertente, de seu antigo grupBu “ndo tenho muita lembranca porque o meu

interesse até hoje sempre foi ligado a parte artisticmo sentido do teatro, cinema e

% dem
1 idem
%2 dem
% |dem
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tudo.. Isso eu sei bastarit¥. Mais que uma caracteristica do processo de cmastrde
memdria esse posicionamento aponta para outro: avigrucdo de identidade. Ao que
parece a atriz reivindica para si a identidade dm®do Teatro, descolando-se das a¢bes
politicas do TEN, do ativismo negro brasileiro erte@mericano. Uma identidade
compativel a causa primeira de sua vida profisgi@oacorrer com seus pares para ocupar
o locus de grande atriz de teatro, cinema e televisdo.ottras palavras, seria 0 seu
processo de construcédo de identidade como Damaalwo] Cinema e Televiséo, face ao
siléncio sobre o carater politico do TEN, do ativisnegro norte-americano e do Karamu
House, fatores fundamentais de seu proprio passaadndice para aferirmos os limites
de uma atriz afrobrasileira em atuacao nos paleaswth sociedade racializada?

Ainda hoje Dona Ruth de Souza se recorda do noraégydas 6rgdos de imprensa
e seus principais dirigentes. Segundo o jof@aillombq o escritor e jornalista, George
Schuyler, representava 0 mais importante érgaongaeinsa negra, norte-americana. Mas
0 que Dona Ruth de Souza teria a dizer a respatjuadas organizacfes e seus

personagens, alguns conhecidos pessoalmente raa&$inidos?

“Eu me lembro que era Bbony que era uma revista belissima. E o
Pittsburgh Courier e tinha outrogouriers Porque eles tinham edi¢bes em varios
estados, ndo era s6 em Nova lorque. Eles tinhaiasvdutras edig6e§.5’

As referéncias ao nome de alguns 6rgaos da impresgga norte-americana por
Dona Ruth de Souza indicam a sua significativachgacom aqueles orgaos. Além da
amizade com George Schuyler, Doe Pittsburgh Courierdurante seu periodo de estudos
nos Estados Unidos Dona Ruth de Souza também canlwedras personalidades como
um diretor da&Ebony Anos depois a atriz parece ter feito ou ganhmatisa desta revista
e a recebido no BrasilEU ndo sei se a revista existsso foi em uma época em que eles
me mandavam uma assinatyeal recebia durante meses vezes eu nao recebia porque
ndo me entregavani® Portanto o circuito de relagdes da jovem atriz Bsimdos Unidos
passava pela imprensa negra e alguns de seusmpaigantes nomes. O interesse por esse
tipo de publicagcdo, mesmo apOs o seu retorno asilBlavou-a a manter, com certa
regularidade, a leitura destes periddicos — ainga rAlo possamos precisar por quanto
tempo. Nao obstante, quando o tema € a imprensa megBrasil, ha um hiato.EU

% |dem
% |dem
% dem
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lembro que o Abdias sempre foi muito ligado ao gismo e fundou Quilombo.Eu n&o
participei muito dissoEu ndo seiporque participei das publicidades®’

A lacuna também se apresenta quando indagada asbigacdes de seu amigo
George Schuyler com o jorn@uilomboou com Abdias NascimentoTambém eu néo sei
gual o contatoAcho que o Schuyler era muito mais meu armgas ligado a mim. Ele
me mandava cartas, cartdgs.]. Agora a relagcdo Abdias e Schuyler eu nad.s@
desconhecimento da atriz vale para outros nomeandguindagada sobre as ligacées do
soci6logo Guerreiro Ramos com o grupo do TEN a atdica a amiga, Léa Garcfapor
melhor conhecé-lo, para a busca de uma eventupbsts pois: 6 conhecia mais
inclusive seu filho casese com uma das meninas de Guerreiro RamMos

"1dem

% |éa Garcia nasceu no Rio de Janeiro no ano de. Y385 de teatro, cinema e televisdo iniciou a sua
carreira no Teatro Experimental do Negro, em 1853 uma remontagem @ Imperador JonegLOPES,
2004, p.293-294).

% Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd#h@004.
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1.3. Lembrar ou esquecer: a dimenséo politica dmgéinho

Ao referir-se a importantes nomes do universo deatasileiro, ligados ao TEN e
a si, Dona Ruth de Souza enfatiza os lacos de dmiga dimensao artistica, e silencia a
politica. Apesar de sua longa amizade com o poetae®grafo Solano Trindade, a atriz o
apresenta como um homem das artes, embora e taseb@ividisse entre o ativismo negro
e a militdncia comunista, tendo sido mais um degifentadores do Café Vermelhinho,
espaco de sociabilidade muito citado nos depoimsedto atriz. Todavia, a dimenséo
politica do amigo e dos demais frequentadores daespaco ndo € acionada no seu
processo de reconstrucdo de memoria. Segundo Dattad® Souza:A turma que nao
tinha jeito paralo] teatro de comédjadramaticd, ingressava no teatro popular que teria

surgido apos o TEN.

“Enté&o o Solano Trindade comegou a fazer os enslmdesatro popular,

com 0s maracatus, os frevos. Eu nunca tinha vistamcatu, nunca tinha visto o
frevo. E ele como [era] de Recife... Um poeta mitraso, grande criatura que era
0 Solano Trindade, fundou enté&o o teatro populaF Jhegou um momento que ali
na UNE reunia quase cento e tantas pessoas, toddonqueria ser ator. Porque
ser ator, ser artista € uma magica que todo mundosgr. Fazer sucesso, as vezes
muitos tem sorte, outros ndo. Entdo todo mundoigueemuitos nem sabiam ler
direito. Entdo tinha [as] aulas de alfabetizac&aviél pessoas que vinham fazer
conferéncias no Teatro Experiment&’”

A iniciativa de Solano Trindade de promover umaviddéide cultural que
valorizasse e congregasse a cultura negra, iniciad#cada de 1930, finalmente parece
ter encontrado um aliado capaz de colaborar pa@xim das atividades do poeta

pernambucand®.

“Do teatro popular do Solano Trindade, apareceuulano, Ascanasio,
que tinha uma livraria na Rua S&o José. Vendeuaih para financiar esse grupo
de mausica folclorica. Ficou encantado. Dai saiuasiBana. Ele comecou a fazer
turné no Brasil, depois foi para a Europa. Ele a@esmais ainda. Pra mostrar
nossas dancas, nossas musicas, nosso folcfare.”

O poeta e ativista negro, Solano Trindade, interesg pela trajetoria da jovem
afrodescendente que sonhava em se tornar atripnemomento em que a variavel raca
estabelecia fortes barreiras a esse ideal. A amidaddona Ruth de Souza com Trindade

19 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de jut@@D7.
191 Sobre a trajetéria de Solano Trindade, ver Greg@605.
192 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de jut@@D7.
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estendeu-se a outros integrantes da familia estiguais sua filha Raquel Trindade. Ao
mesmo tempo, esse é mais um laco de uma redeagéesla envolver uma integrante do
TEN a nos sugerir o quanto cultura e politica estawinculadas naquele momento. E
quao politizados eram 0s amigos da jovem atriz. €@nsugerimos, muito provavelmente
algumas acles desses atores sociais se deramisptagiio afetiva, mas também sob
motivagdes ideologicas e politicas. Solano Trindadenpre foi uma pessoa muito amiga
Eu até sou muito amiga da filha dele Rauatualmente moradora da cidade de Embu,

no estado de Sao Paulo.

“Por sinal ela me mandou uns convites. Ela esté&nda uma
comemoracdo dos cem anos de Solano Trindade lamm.EEles foram pra la e
ali formaram uma cidade de artes plasticas, ddtasas. E a Raquel esta seguindo
a carreira do pai, [assim como] os netos, os fittela.™*

Segundo Pollak, nos estudos da memodria, além damtemimentos e
personagens, também podem ser considerados osetuda memaria”, aqueles ligados a
uma lembranca uma lembranca muito forte da pesstespeito da referéncia temporal,
“da data real em que a vivéncia se dd"E o caso do antigo Café Vermelhinho uma
referéncia espacial recorrente nas narrativasrda B parte por ter sido naquele espaco
de sociabilidade que a jovem Ruth de Souza estahellacos e comegou a tecer sua
propria rede de relagbes com alguns dos mais ienue’ nomes da cultura brasileira.

“Havia ali na Rua Araujo Porto Alegre, o Vermelhinlyue outro dia eu
vi ali. Acabou, eu acho. Uma pena. Aquilo ali degasido preservado. Por tudo
gue passou ali de maravilhoso, de gente imporsimi#sque se reuniu ali. Em
frente a ABI tinha um bar que se chamava Vermethightem o Amarelinho, na...
[Cinelandia], tinha o Vermelhinho. E ali, assim,tasdes vinham os pintores do
Museu de Arte Moderna, jornalistas que estavam BR Ainham jornalistas que
iam para o trabalho, e os que estavam chegdfitio.”

Dos cinco grandes personagens conhecidos e comais @i iniciou amizade,
trés deles adotaram atitudes decisivas ou fundaisemd carreira da atriz. Refiro-me ao ja

citado Jorge Amado, Vinicius de Moraes e Paschadb€ Magno.

“Tinham os pintores, eu ali conheci até Portif&rrodo mundo conheci
ali. [...] Jorge Amado estava sempre ali, Nelsoririgoies’”. Eu tenho muita,

193 1dem

194 pOLLAK, 1992, p.200-212.

19 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de jubh@@D7.

19 candido Torquato Portinari, nasceu em Brod6sdiin, Baulo, em 1903 e faleceu no Rio de Janeiro, em
1962. Foi poeta, pintor desenhista, gravador eepsofr universitario. Entre as suas varias obr@m ext
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muita saudade daquela época. Vinicius [ViniciusMigraes], Paschoal Carlos
Magno, toda essa gente estava 4fi.”

As reunides no Vermelhinho ocorriam ao final do. dpesar das limitacdes
financeiras a jovem atriz pode freqlentar essecespar contar com 0 apoio materno em
seus primeiros passos no circuito cultural da @ddal Rio de Janeiro e, por que néo, na

arte de tecer redes de sociabilidades.

“De tarde, se reunia depois das cinco. Eu me lembeominha mae me
dava uns trocados para eu lanchar sonhos com @afdeite. Nunca esqueci! E a
gente comia sonhos, aqueles bolinhos de sonhos, @ com leite, no
Vermelhinho.*%

O café, com o sugestivo nome de Vermelhinho, fotemporaneo ao projeto de
expansdo da ideologia comunista pelo mundo. Fuagegrcomo um ponto de encontro,
onde seus frequentadores passavam antes da id@ gatanar de suas atividades

profissionais.

“Ali estava todo mundo. Vinha gente do Teatro Expental do Negro,
vinha gente que ensaiava no ginastico, parava @eé. Havia na calcada, umas
mesas de vime, com poltrona de vime. Entdo as aedieavam sentadas, batendo
papo com as pessoas passeando na calcada. Ermoqialidade, uma saudade do
Rio de Janeiro. Que Rio de Janeiro lindo que erdp tmundo [se] reunia...
Chegava um e sentava, um ia para o trabalho, o egtava chegando. O outro
ensaiava e passava por ali. Ali vocé sabia de tliddo mundo apoiava todo
mundo, havia uma fraternidade, que hoje néo tera.thai

Em funcéo das narrativas de experiéncias fraterdais amizades iniciadas no
Vermelhinho, das memodrias daquele espaco e de fseg8entadores, nos ocorrem
algumas questdes. E possivel fazermos outrasdsitlas acdes recuperadas pela atriz para
além da fraternidade? Haveria alguma motivacaoctipmlideoldgica capaz de agregar
intelectuais, ativismo social e politico naquelpag®? Enfim, qual mote, além da arte,

atraia os frequentadores do Vermelhinho?

“Edison Carneiro estava sempre com a gente, @ejde um outro setor.
Isso eu ndo posso falar muito. Tanto do Edison éar@omo o... esqueci 0 nome.

azulejos e painéis no Palécio da Cultura, no Ridal®iro, e trés na Biblioteca do Congresso, ntslgs
Unidos. COUTINHO; SOUSA, 2001, v. II, p.1303.

197 Nelson Rodrigues nasceu no Recife no dia 23 dstagie 1912 e faleceu no dia 21 de dezembro de 1980
Foi cronista , romancista autor de uma vasta p@dteatral, com Vestido de Noiva (1943) e Anjo Negr
(1947). (CASTRO, 1992).
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Que estavam sempre junto com a gente. Mas néo tiatia a ver com o teatro
[TEN]” 111

N&o obstante, aos limites existentes em seu pckseeconstrucdo de memoaria,
ao falar de si, a atriz espontaneamente, se ppédlatar a sua visao sobre as experiéncias
sociais definidas pelas ciéncias sociais como &delage género. No mesmo sentido
definido por Joan Scott como util para colocar ewdéncia as relagcbes de poder
estabelecidas na socieddeMormente no cruzamento das categorias raca e @@osr

processos de escolhas praticadas no interior doagh@matrimonial.

“Isso é uma observacdo minha. Que é muito sérigh@msens] jovens
negros tem um certo desprezo da mulher negra.t@rteato muda. Essa coisa do
homem negro que tem uma posi¢céo social elevadadegmasa com uma moga
branca. Isso uma vez eu perguntei ao embaixadGodt do Marfim, que passou
aqui pelo Rio. Veio aqui em casa com 0s amigos eugierguntei: Embaixador,
por que o homem negro quando consegue uma posici#l a mais, consegue
uma posicdo social que lhe d& status, casa-se g@mmulher branca e ndo negra?
E que um homem negro com todo o sofrimento quepiavida, casar com uma
mulher branca é a coroacdo do sucesso d€le.”

A atriz diz-se decepcionada pelo simbolostiusque mulher branca representa
no mercado matrimonial ao contrario do represenpatss mulheres afrodescendentes. No
caso de um homem afrodescendente, bem sucedidmriwsa parceira a altura de seu
status social. A decepcdo sobre os casamentosraciars parece estender-se ao seu

circulo de amizades.

“Eu tenho mais amigos brancos que negros. O traangediferente, eu
tenho um grande, grande amigo meu que eu tenhaatnho enorme, que nunca
me decepcionou que é o Jorge Coutinho. O Jorgdarboué o Unico amigo negro
gue eu tenho. Sabe, amigo de trocar idéia, de deeitristezas, das alegrias dos
sucessos com confianca, é o Jorge Coutiftfo.”

Ao contrario do exemplo de admiracdo de seu granuigo, a atriz transparece
acumular decepcgbes e ressentimentos com amigakeatendentes ao longo do tempo. E

se diz triste com a constatacdo. Por outro ladyyrsio ela, a maior parte de seus amigos

dem

125COTT, 1996, p.1.

113 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de jut@@D7.

4 |dem Jorge Coutinho nasceu no Rio de Janeiro em Ba#or de cinema e televisdo, atuou@rassalto

do trem pagadof1962),Ganga Zumbg1964), Quilombd1984) entre outros. Foi um dos idealizadores da
noitada do samba no teatro Opinido. Neste evemtorfaevelados importantes nomes da recente histéria
cultural do pais, como Clara Nunes, Jodo Noguéltamentina de Jesus, Xangd da Mangueira, Nelson
Cavaquinho. (LOPES, 2004, p.212).
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sdo brancos, pois observa um tratamento diferemciadtre 0s seus amigos
afrodescendentes, com excecao de um.

Todavia, Dona Ruth de Souza, com um certo orgwdnite a sua condicéo de
ser ‘a primeira atriz negra a fazer teatro classicMas quando indagada sobre as razbes
de seu pioneirismo, apresenta uma resposta que sgvdeondensada em duas palavras
chave: gosto e sorte.

“Porque eu gosto muito de ser atriz. Gosto muitard trabalho, da
escolha que fiz. Tive sorte, que como eu digo, demomento que comecei
encontrar uma gente tao solidaria, como era PakClaoks Magno, eu tenho uma
gratiddo incrivel. Paschoal me ajudou muito. Eleem@urrou pra frente, Vinicius
de Moraes, contando assim os nomes que hoje sasdanestavam comegando
também.*'®

As palavras-chave gosto e sorte poderiam explicaa urajetéria em uma
sociedade sem entraves raciais. Elas fariam bassantido se ndo estivesse em jogo um
novo projeto de politica sécio-cultural que, emaenedida, rompesse com a exclusdo dos
afrodescendentes dos palcos e de outros setoexc@lade. Se ndo estivesse em jogo a
refutacdo das possibilidades de desempenho desses sociais. Alguns depoimentos da
época, além dos ja descritos, sdo claros em derupcaticas racistas na sociedade
brasileira, em geral, e nos palcos, em particdando assim, estariam os grandes amigos
da jovem Ruth de Souza desprovidos dessa conskfer€ssas perguntas ganham
consisténcia, mormente por ter sido nos Estadodddrda América, em uma escola-teatro
com fortes semelhancas com o TEN, o local ondezafarz os seus estudos visando o seu
aprimoramento técnico e profissionalizacao.

Durante uma visita a Paschoal Carlos Magno, emrasidéncia no bairro de
Santa Teresa, 0 representante da Rockeffeller ltiondpediu-lhe a indicacdo de um
estudante brasileiro a receber uma bolsa de estludtaste um ano nos EUA — juntamente
com outros, do Chile e da Argentina. A jovem RuhSbuza foi a indicada. Segundo a
narrativa da atriz nacasa de Paschoglonde se realizavam reunides e ensaios, havia uma
grande movimentacdo, devido a circulacdo dos jovenmise 0s quais 0s integrantes do
“teatro dos estudantes'® Para além do reconhecimento do potencial da a@izmizade,
da admiracdo, a jovem Ruth ndo era a Unica opcésiye naguele momento. Quais
critérios levaram a indicagdo do nome da atrizarigsh pré-definidos os roteiros de

115 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de jut@@D7.
118 | dem
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cursos e o circuito das escolas que os bolsisagidéntariam? Nao dispomos dessas
respostas, mas sabemos que, antes da indicacamo®afarlos Magno precisava se

assegurar que uma jovem atriz afrodescendenteagsgii@ como postulante a bolsa.

“E o Paschoal, Deus o abencoe, disse: vocés mandgara os Estados
Unidos uma menina negra para estudar? E ele sabiaafjuela época eu estava...
ainda em 49, fui pra I& em 50, o racismo nos Estddlmdos era bastante, era
pior... Aqui é aquela histdria, [se €] negro atémglo vocé ndo tem uma posicao...
quando tem n&o é mais... aqui & muito complicatio.”

Contrariando todas as evidéncias e o seu proplador@ atriz tangencia na
polémica em torno das raizes da discriminacao caddi no Brasil: econdmicaersus
racial. Contudo, as palavras-chave gosto e soded@é conta da historia do pioneirismo
de Ruth de Souza como atriz afrodescendente dedi@roé drama e em intérprete de
textos do repertorio classico. Para a realizac8tedato, muito provavelmente pesaram as
acOes dos amigos que possuiam algum nivel de éowsxido racismo, naqueles anos
subsequentes ao fim da Segunda Guerra Mundialegrata nazista. Como fica evidente
no relato da atriz, preocuparam-se com o reginmsedezgacao racial explicito nos Estados
Unidos. Sabiam queO racismo nos Estados Unidos era bastaata pior... [em relacao
ao brasileiro]”. Ao mesmo tempo nesse relato fmdente que a atriz também reconhece
o carater ambiguo do racismo brasileiro. Segundtalouma das caracteristicas do
processo de reconstru¢cdo da memoria é o seu caelwivo onde: Nem tudo fica
gravada Nem tudo fica registrado®® A atriz ndo recupera em suas memdrias a pauta de
temas sobre o racismo e anti-racismo encaminhddalpN e pelo movimento negro ao
longo do século XX, contudo suas narrativas seragréangenciam. Como ocorre em
relacdo as polémicas em torno da existéncia deagimnmo mais explicito ou agudo nos
EUA, em oposicao ao implicito ou ameno praticaddBrasil. Nao obstante a selecdo do
dito e o0 néo dito, do lembrado e o esquecido ndxadde revelar ao historiador as
experiéncias da atriz com as praticas racistasuarhistoria de vida.

Em 1948, uma matéria de capa no primeiro numeromal Quilombotrouxe a
visdo do amigo sempre lembrado pela atriz, NelsoariBues, sobre as relagdes raciais na
sociedade e nos palcos brasileiros. Apesar deedratar de um depoimento da atriz sua
analise evidencia quao politizados eram os amigesDdna Ruth de Souza e os

frequentadores do Café Vermelhinho. O titulo dalipag&o, “Ha preconceito de cor no

171 dem
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Teatro?”, ja sinaliza para o tom combativo de sentetido. O subtitulo traz a marca
contundente do entrevistado: “Ingenuidade ou mdeffar o preconceito racial nos palcos
brasileiros™*°

Naquela data, Nelson Rodrigues ja possuia em seiguwda de dramaturgo obras
do porte dé/estido de noiva A mulher sem pecado&pesar de decorridos trés anos apos
o fim do Estado Novo — o chamado periodo demoaétic Album de familiaestava
submetida a “interdicdo pela censura”. Provavelmeot segundo semestre de 1948j0
negrofoi encenado no Rio de Janeiro, no Teatro Férainda seguiria para Sao Paulo e
Nova lorque. Segundo o periodico, os criticos &mfpolarizavam-se em torno da obra de
Nelson Rodrigues definindo-a ora como genial, ooan@ destituida de qualquer
valor’. %

O entrevistado explica ser rara a companhia tegtral possuia negros em seu
elenco. Quando a peca exigia um personagem négochase um branch ou seja, 6
branco é pintadd Assim era representado o0 negro no teatro biesidagueles anos.
Haveria uma ou outra excec¢do. De modo bastantéckapb entrevistado assim define a
quem n&o reconhece o preconceito racial no univeeteal: ‘E preciso uma ingenuidade
perfeitamente obtusa ou uma ma-fé cinica para game existéncia do preconceito racial
nos palcos brasileirds Uma das excecdes seria o proprio Teatro Experiahedo
Negrot?

Nelson Rodrigues entende haver trés destinos mg@ersonagens negros”
moleques gaiatdsos servicais, 6s carregadores de bandejasu ainda sua inexisténcia.
Diante deste quadro o entrevistado se perguRt@x ue esta situacdo humilhafitePara,

a seguir, responder:stibestimese a capacidade emocional do negm seu impeto
dramaticq a sua forca lirica e tudo o que ele possa ter deisento tragicd. >

Em sua avaliacdo o teatro brasileiro era pobrejovattuando ainda na preé-
historia. Portanto, a descoberta do negro com &eunas e dramas é algo necessario. E
preciso que tenham acesso @tiva, dindmicag absorvente participacdo dramétita

Nelson Rodrigues parece atribuir ao negro uma ibomgdo valiosa ao processo de

19 Quilomba Rio de Janeiro, n.1, 9 de dezembro de 1948, p.1.
120
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2L 0op.cit, p.6.
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renovacdo do teatro brasileiroTransformar o negro em hetdintegr&lo no drama,
admitir que seja tragico, pareame uma necessidade do nosso teatro modéfrio

Apesar de seu posicionamento politico de denurzigreconceito racial nos
palcos brasileiros Nelson Rodrigues parece sublioltmanto o teatro brasileiro ainda tem
a crescer e 0 quanto o negro como personagem,gearista podem contribuir para esse
processo. Contudo, sua estratégia € evidenciardtecaécnico e a verossimilhanca de sua
propria obra, descartando os estereotipos. Ao canenprocesso de criacdo éAajo
negro Nelson Rodrigues prefere deixar clara sua opcaoném fazer demagogia
desenfreadana peca. E demonstra ter adotado solucéstitamente dramatici para a
questao, o resultado teria sidoradior autenticidade teatral e human#@s personagens
negros nao apresentam reivindicacbes eamficios frenéticdsapesar da peca abordar e
revelar ‘a infamia de qualquer preconceito racidf*

Parte das criticas a peca se basearam no pressugasinexisténcia do
preconceito de cor no Brasil. A justificativa era gue nao selihcha negros nas ruas
brasileiras. Para Nelson Rodriguefoticos admitem que o preconceito possa ter uma
forma menos agressiva e mais imponderavel e quasearse exprima em pauladasg® A
assertiva de Rodrigues nos remete a ja referidaripatdo entre o racismo explicito nos
Estados Unidos e o cordial brasileiro, a oposigéiceea linha de cor norte-americana e a
suposta democracia racial brasileira. Porém o @otej documentacdo produzida nas
décadas de 1930 e 1940 tem revelado outras hst@g atores sociais daquele periodo
reconheciam a existéncia do racismo e seus maiefidi grande questéo talvez esteja na
possibilidade deles lidarem com temas caros aonegblitico autoritario da época como
a divulgacdo da tese da democracia racial impleadanpelo Estado Nové® Todavia,
ainda faltam elementos mais consistentes para demeos a razao do pioneirismo de
Dona Ruth de Souza como atriz de comédia e dramixdos do repertorio classico e o
motivo para isso ndo ter ocorrido em uma das ogwaganhias da época. A justificativa
da jovem ndo ser uma profissional ndo atende daresitnento de nossas duvidas, pois
afinal, parte daqueles grupos era dedicada a aaradores.

Na segunda entrevista a mim concedida, Dona Ruthodea narra a histéria da

fundacao do TEN por Abdias Nascimento e Aguinaldm@&rgo. Abdias Nascimento teria
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sido impactado com a visdao de um ator branco pgsdade preto para encenar um
personagem negro, “acho que no Chile”. Cenas samed ocorriam nos palcos
brasileiros. E aqui era assimno Brasil quando tinha uma peca que haviam
personagemraramente um personagem negebquase sempre era ou Pai Jo@do Mae
Maria, branco pintado de pretoou moleque de recadmue levava sempre levando
bronca ou assustadd?’

As companhias profissionais possuiam seu elenan fRRulcina [de Moraes]
tinha seu gruppde seis atores contratados fixd&va Todor também tinha o grupo dela
Procopio Ferreira Jaime Costa Quando aparecia um personagem negro 0s atauEsdi
encenavam pintados de pretdahto que o Nelson Rodrigues escrevéAnip negropara
o Teatro Experimental do Negro. NOs ndo pudemostanoporque nao tinhamos
dinheird’. O autor querendo ver a sua peca no palco a cadeampanhia Maria Della
Costa que a montou. O ator Orlando Guy fez o pagem titulo pintado de negro para
fazer oAnjo negro”'*® No minimo, pode-se afirmar que havia uma resee/andrcado

para os atores das grandes companhias. E estesperaacaso, brancos.

“Até hoje o mercado de trabalho para o ator negnouéo dificil. Em
uma novela se tem, o autor escreve |4 na rubriagroé negro, a atriz € negra. Se
ndo, ndo tem trabalho. O mercado de trabalho éommaib. Até hoje é assim.
Daquela época, entdo, muito menos. Por isso n&tiseator negro. Nao tinham,
nem lembravam. Os autores sdo quase sempre braglesscontam o mundo
deles. Quer dizer, ndo contam o mundo dos negra=sarpintaria de fazer uma
peca bem feita, bem escrita, tem que ter uma.aniboje os autores de novela,
gue fizeram uma escola, uma férmula de escrevernowala. Entdo ndo havia,
como ndo ha personagens, bom personagem paranagto;, até hoje. Tem varios
atores negros, excelentes ai, sem trabdfio.”

Uma caracteristica importante nas narrativas da ata aparente contradicdo
entre o reconhecimento da existéncia de praticastaa presente na sociedade brasileira,
mormente no campo artistico. Contudo, muitas vezesnteudo intencional ou politico
das referidas praticas € esvaziado, ndo é explitau aprofundado. Muito provavelmente
as dificuldades dos atores negros no teatro, naddéde 1940, ou na televisao, no limiar
do século XXI, ndo podem ser atribuidas ao acasa,sua pouca sorte. A permanéncia de
tais praticas somada a luta por mais de seis deckdatriz para garantir um lugar para si

127 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 7 de jubh@@D7.
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no firmamento das grandes estrelas brasileiragzaxpligue 0 modo como aciona a sua

memoria.
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1.4. Como nascem as estrelas?

A jovem Ruth de Souza passou a adolescéncia e emtjile na capital da
Republica do Brasil, nas décadas de 1930 e 194anua primeira parte da chamada Era
Vargas, do Entre Guerras e da ascensao e quediendemrfhia com seu projeto nazista.
Referindo-se ao percurso e alcance do conceitcacke messe periodo, Antbnio Sérgio

Alfredo Guimaraes fez uma elucidativa definicao:

“Todos sabemos que o que chamamos de racismo isibi@sem essa
idéia que divide os seres humanos em racas, engpdies, cada qual com suas
gualidades. Foi ela que hierarquizou as sociedadgmwpulacbes humanas e
fundamentou um certo racismo doutrinario. Essarah@usobreviveu a criacdo das
ciéncias sociais, das ciéncias da cultura e dosfismdos, respaldando posturas
politicas insanas, de efeitos desastrosos, conuihas e holocaustos®

Quais influéncias levaram a jovem Ruth de Souzermat-se atriz? Qual foi o
alcance de penetracdo das doutrinas raciais nal Bexgieles dias? Ainda sobre aquele
cenario, quais eram as possibilidades de surgimgmtoma estrela afrodescendente? E,
sobretudo, por que a jovem Ruth ndo surgiu em wnganhia convencional da época,

mas sim em uma companhia experimental para afreddsntes, o TEN?

“Olha, acontece o seguinte eu queria ser atriAd=hti sempre ligada ao
Teatro Negro. Quando sai... Quando eu descobrtigha um grupo que estava
fazendo... Eu descobri numa revista, a revi&ta que era uma revista do Doutor
Roberto Marinho. Doutor Roberto foi uma pessoa gempre apoiou muito o
Teatro Negro, tanto que essa revista publicou uypasro paginas belissimas do
ensaio que estavam fazendo sobre os negros. Ali By & sede, para saber como é
gue era. E me inscrevi la. E entrei para o TeatpeEmental do Negro. Foi assim
gue eu comecei a minha carreit3”

Assim, de modo simples, Dona Ruth de Souza siotetizhistoria do nascimento
da estrela. Poderia ser assim mesmo, simples, ém oanstituicdo histérico-social.
Contudo, esta € a histéria de uma atriz, dona déalento amplamente reconhecido j4 em
seus primeiros anos de atuacao profissional. Alénted sido a primeira, ou uma das
primeiras atrizes afrodescendentes, a interpretgérnero comédia e drama e textos do
repertério cladssico no teatro no brasileiro. Eiepira atriz brasileira a concorrer ao Leao

de Ouro do Festival de Veneza. Ao mesmo tempo ®ujtestdes em sua trajetoria

130 GUIMARAES, 2003a, p.93-107.
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assumem uma centralidade capital para elucidarmativersos aspectos daquele tempo
acessiveis a partir de suas reconstru¢cées de n&mori

Uma parte dos estudos feitos nos Estados UnidosDpoa Ruth de Souza
aconteceu no Karamu House, 0 mais antigo teatite-aonericano para afrodescendentes.
Ali, alguns de seus principais interlocutores eriamelectuais atuantes no ambito do
ativismo social através da imprensa negra. Em tdensi e do TEN, havia um amplo arco
de aliancas composto por dramaturgos, escritorebticps, pintores, académicos e
ativistas politicos. Todos dispostos a colaboraac&o anti-racista de criar espaco para
atores afrodescendentes em dramas, comédias oos telt repertorio classico. A
proposito, o pioneirismo na interpretacdo desse dip texto € um ponto fundamental na
trajetdria da atriz e na historia do TEN.

Pollak prop6e que o historiador articule a categaitentidade social a imagem
que o individuo possui de si, para si e para ososulNessa operacdo ha um elemento
dessas definicdes que necessariamente escapaidduade ao grupo a que pertence, o

outro.

“Ninguém pode construir uma auto-imagem isenta dedanca, de
negociagdo, de transformacdo em fung¢é@o dos outrosnstrucdo da identidade é
um fendbmeno que se produz em referéncia aos oemoseferéncia aos critérios
de aceitabilidade, de admissibilidade, de crediade, e que se faz por meio da
negociacdo direta com outros. Vale dizer que memériidentidade podem
perfeitamente ser negociadas, e ndo séo fendbmeeodeyam ser compreendidos
como esséncias de uma pessoa ou de um gtéfpo.”

Essas definicdes podem ser lidas como advertéaotas da préxima narrativa de
si feita pela atriz. Ao sair do TEN e ingressacim@ma, no grande circuito teatral e depois
na televisdo, Dona Ruth de Souza passou a ter Wticpicada vez maior e mais
diversificado. A profissionalizacao a conduziu spditas por espacos fora da arena politica
da militdncia negra. Seu desafio passou a seriwsdeever 0 seu nome no firmamento das

grandes atrizes brasileiras.

“Muita gente pensa que eu entrei pro teatro emdormg querer a defesa
do negro. Eu néo tinha consciéncia de raca. Sal@ahqvia a dificuldade das
pessoas. Mas sempre pensei, na minha cabeca, si:peproblema do negro ser
pobre, o problema do negro ndo se realizar issaqoilo € a educagdo. Entdo a
minha luta enorme, trabalhando e estudando de. fo#eminha mae me apoiando.
Porque eu acho que dentro da educacéo vocé acaiba preconceito. Quando eu
entrei para o Teatro Experimental do Negro, porueueria ser atriz. A minha
meta era ser atriz. N&o intelectual negra... Etiqgeei dessas convencdes porque

132 pOLLAK, 1992, p.200-212.
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todo mundo estava participando. Eu queria sabareoega, eu sempre fui muito
curiosa. Mas a coisa assim, a luta, ndo existin’ S8

Simplicidade ou magia essas imagens séo recorrmeasesarrativas da atriz sobre
si. “E a velha historia que eu digo: é a vontade de apar no palco. Eu acho que o palco
é uma coisa mais magica que existe. Que todo mdeseja. E uma magia meshit.
Paradoxalmente a atriz parece reconhecer os liéesspaco para 0s atores negros nas
décadas de 1940 e no limiar do século XXI, sendaé¢sultados fruto de uma luta politica
no Brasil e nos Estados Unidos, com o didlogo emtstentre os atores sociais dos dois

paises.

“Hoje tem esse resultado porque muita gente gataies. Muita gente
fez muita coisa antes, para poder chegar a essplipho de consciéncia hoje do
negro. Mas se vocé prestar atencdo, aquela casa: a® Brasil so louro que é
bonito. e entdo, as secretarias louras, as cridagess, o olho azul, todo mundo
fica encantado. O negro sempre foi [0] feio. Qualddcon X gritou la: Black is
beautiful. Ai que comecou a vir aquela... brasileiro adaraar. Nao, se é negro é
bonito. Se é negro tem cabelos ndo sei o qué,iobBor causa do Maicon X, por
causa da briga nos Estados Unid®s.”

A histéria dos paises constituintes das Américasiakcada por influéncias
externas, no ambito politico, econbmico e cultul@ab século XVI ao XIX pelo
colonialismo das metrépoles européias. E no sésopela hegemonia dos Estados
Unidos da América. Ao lado do sistema intelectnédrnacional dedicado ao estudo das
populacdes e culturas de origem africana no Novaddy articulou-se o dialogo das
associacdes negras brasileiras com as norte-ama&sicpelo menos desde a década de
1930. Talvez por isso 0 Teatro Experimental do Neda época da formacao da jovem
Ruth de Souza, na década de 1940, em sua valaizagtiva da gente de cor, ja se
preocupava em sublinhar a beleza negra. Na coast@gociacdo entre o passado e o
presente, na construcdo de uma auto-imagem negoctad o outro. Ou melhor, com a
necessariamente mensuravel opinido publica, otregiara a posteridade, a imagem da
estrela, da grande dama dos palcos, interfere nessdaboracdo. Vale a pena
recuperarmos a frase ja citada de Pollak para papnsaos limites dessa operacéd. “
construcdo da identidade € um fendmeno que se predureferéncia aos outroem
referéncia aos critérios de aceitabilidad#ge admissibilidadede credibilidade e que se

faz por meio da negociacéo direta com outros

133 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd@004.
13 1dem
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Por outro lado, em todas as entrevistas ou deptasieanalisados nesta tese, a
atriz oferece uma denuncia a respeito de algumic@rdiscriminatéria vivida. Quase
sempre sao narrativas do tempo da infancia e denjude, anterior ao seu ingresso na
profissdo. Uma das imagens mais recorrentes nessestivas € a que descreve a sua
experiéncia com a tese — pseudocientifica — do mealr mental do negtd’. Isso
teria ocorrido nos bancos de uma escola publicpmvavelmente, no colégio de freiras,
em algum ano da década de 1930, na entdo capitBladil. A recorréncia dos relatos
sobre o episédio somada ao modo como espontaneasiengfiu neste depoimento, nos
leva a questionar quais sdo os limites da inconsigé&le raca da atriz em sua juventude e

ao ingressar no Teatro Experimental do Negro.

“Por que eu gosto de ganhar dez? Porque em criaagescola, estava
lendo um livro. E nesse livro falava das trés rabaanca negra e o indio. E o
negro tinha uma cabeca pontuda que era uma gradevi ser de Debret ou de
Rugendas, e o texto dizia que o negro tinha o o@reibofiado. Ai eu fiquei muito
infeliz. A professora mudou logo, Dona Anita, que tenho muita saudades.
Mudou logo a licdo, mandou eu ler outra coisa.ddanca que é sempre tao cruel.
Ah, vocé néo vai saber isso porque o seu cérehtmoBado! E a minha angustia
sempre foi ganhar dez, porque eu queria provar equendo tinha o cérebro
atrofiado. E acho que é por isso que eu gosto It[leatyaiezf"37

Como podemos observar a nomenclatura do primeinpogde atores com o qual
a jovem Ruth de Souza pode atuar € bastante efivoidhed que diz respeito a referéncia a
variavel raga nas relagbes raciais brasileiras:trde&xperimental do Negro ou
simplesmente o teatro negro. Por outro lado a @&qriz evidencia ser sua dedicagédo
estudantil uma reacdo ou refutacdo a tese do meador mental do negro. Talvez
possamos ir além e identificarmos a excelénciaesgmtada pela nota dez na motivacéo
para o aprimoramento lapidar de sua carreira qlev@ a ser a primeira brasileira a
disputar um prémio no Festival de Veneza e a recedn@s outros por sua atuacado no

teatro e cinema, gerada na experiéncia indeléviglfdacia.

135
Idem
136 A tese do menor valor mental do negro foi defemdibr Oliveira Vianna em suas publicacdes e
combatida por Arthur Ramos, entre 1933 e 1949.SfeYA, 2005, p.125-155
137 Entrevista com a atriz Ruth de Souza, 31 de jd#h@004.
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1.6. O vivido e o legado nas memorias de Raquabdade

“Eu sou Raquel Trindade de Souza, sou artista, palge, folclorista, filha do
poeta Solano Trindade e conheco a Ruth de Souzaui® tempo. Desde a década de
quarenta,[quando]eu era menina. E tenho muita admiracéo por'éfd.Segundo Pollak,
0s acontecimentos podem ser vividos pelo individugor uma coletividade. Essa ultima
forma de vivéncia pode conferir & pessoa um tipdiquéar de memoria, quando 0s
acontecimentos sao “vividos por tabela”. Em oufakvras, uma pessoa pode nédo ter
vivenciado, necessariamente, um determinado adorgetn, mas devido a sua for¢a no
imaginario, o individuo pode ndo saber ao certo s&veu ou ndo. Através dos processos
de socializacdo politica ou historica, podem ocaqorejecdes ou identificacbes tao fortes
com os fatos do passado que é possivel falarmamdeneméria “quase que herdad&”.
Além de ser um legado, as memodrias familiares grdpo cultural e politico a que Solano
Trindade pertenceu também apresentam um caraggiveahos relatos de si e dos seus de
Raquel Trindade. Ao mesmo tempo, essas memoriacerar igualmente refletir uma
negociacao entre o coletivo e o individtfal.

Dona Raquel Trindade define a sua amiga com o0 meanmho e admiragao que,

provavelmente, o proprio Solano Trindade a descia@ve

“Acho ela uma negra com muita dignidade e de uentalmuito grande.
Ela tem um talento fantastico e tem sido pra mimawnande amiga, muito
inteligente, € bom conversar com Ruth porque efa duen conhecimento geral,
principalmente de arté*

As artistas frequentaram os mesmos ambientes cadakde 1940, quando Ruth
de Souza ja atuava no teatro e Raquel Trindadeasasas primeiros passos nas trilhas
abertas por seu pai. Assim a referéncia ao Cafén®bmho reaparece, reafirmando
aquele lugar como espaco de sociabilidade impertatdécada de 1940.

“E desde o Rio [de Janeiro], 14 em frente a ABI qugente, meu pai ia,

me levava. Aonde ele ia, me levava. E me levava pasistir aos espetaculos do
Teatro Experimental do Negro, do Abdias Nascimeqgte a Ruth atuava com

138 Entrevista com a artista plastica Raquel Trindamesrida em sua residéncia, na manha do dia 19 de
dezembro de 2008, na cidade de Embu, Sao Paulo.

139 POLLAK, 1992, p.202-204.

101dem 1989, p.203.

141 Entrevista com a artista plastica Raquel Trinddie19 de dezembro de 2008.
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muita forca. Ele me levava para ver a OrquestrédSica do Abgail Mourd?, a
Orquestra Afro-Brasileira, para ver o balé da MdeseBatistd* e a gente sempre
tinha um encontro agradavel com a Ruth [de SodZ4].”

A convivéncia iniciada nos anos quarenta com ogeettivista negro Solano
Trindade, no Rio de Janeiro, permaneceu na déeapénse quando Dona Ruth de Souza
mudou-se para a cidade de Sdo Palepbis ela morou também aqui em Sao Pauio
Rua da Abolicape ela hospedou meu pai muitas vekésu pai ndo era muito organizado
e ela, bem organizadanas ela agiientava sem reclamaf’

A narrativa de Dona Raquel Trindade sobre o Cafénéthinho nos traz novos
detalhes sobre aquele espaco e seus frequenta8emsido Dona Ruth de Souza o café
era um lugar de passagem dos grandes nomes. Agaratriz o personagem em transito.
Por outro lado, o Café Vermelhinho de Raquel Tried& freqlentado por artistas e
intelectuais, mas também por pessoas com ideolpglégas bem definidas.

“Porque ali no Vermelhinho se reuniam pintores,resp musicos, o
pessoal de esquerda, se reuniam tudo ali no VemhelhEra um ponto de
encontro. E eu a via ali também, sempre estavaas®agem, para 0s espetaculos,
ensaios, conversava muito com a gente, ia a Ctatiatsém para assistir as festas
de papai. E assim a gente tinha uma amizade mtatodg. Papai sempre teve
muito respeito por eld®

Segundo o relato, a familia Trindade teria contenidito bem a atriz e admirado
seu temperamento discreto e recataloa‘Uma negraassim que nao bebia, que néo era
de baguncamas ela conversaya.]”. Apesar de seu pioneirismo como uma peridade
publica afrodescendente, provavelmente a jovem RlghSouza aproximou-se das
expectativas para o comportamento de uma mulhar,ados quarenta e cinquenta, do
século XX. Por isso, talvez, a admiracdo da fanTitindade. Ela ndo era muito de ficar

na rua nem em baresla estava de passagemponversava nds iamos a casa ddla]

192 Abgail Cecilio de Moura nasceu em Eugenépolis, adirGerais, e faleceu no Rio de Janeiro. Foi
compositor, arranjador e regente criou a Orqueafra-brasileira em 1942 onde fundia a harmonia da
musica ocidental com os ritmos tradicionais africarfLOPES, 2004, p.454).

143 Mercedes Ignacia da Silva Krieger, ou MercedessBatnasceu em Campos em 1921. Em 1945,
ingressou na escola de Balé do Theatro Municipés &nos depois, tornou-se a primeira bailarina
afrodescendente a ingressar no corpo de baile datpetro. Em 1948, Katherine Dunham concede uma
bolsa de estudos para Mercedes Batista nos Edthddss. Ao retornar ao Brasil, funda a sua compaehi
excursiona pelas capitais do Brasil e da Américinaalecionou danca no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro e no Connecticut College, no Harlem Darleeaffe e no Clark Center de Nova lorque. (LOPES,
Nei, 2004, p.95-100).

14 Entrevista com a artista plastica Raquel Trinda8eaje dezembro de 2008.
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Entdo ele tinha uma admiragdnos tinhamas. Eu tenho uma admiragdo muito grande
por ela. '’

A lista dos frequentadores do Vermelhinho apresienfor Raquel Trindade é
bem diversificada e inclui nomes que sé passaréiguear naquele espaco e no TEN nos
anos cinquenta. A diferenca entre os personagenduds narrativas e a periodizacéo de
suas frequéncias nos sugere a seguinte conclus@wavelmente Ruth de Souza
freqientou aquele espaco nos anos quarenta, radpexin que atuou no TEN. Apds 0s
seus estudos nos EUA e a sua profissionalizacatrjzando mais compartilhou daquele
espaco. Mas o Vermelhinho parece ter continuaddusig@io de espacgo de sociabilidade e,
por isso, a atriz Lea Garcia € citada como fregitiora, apesar de seu ingresso no TEN ter
ocorrido em 1952. As razdes dessa distincao estdei@s memorias, ou das lembrancas de
uma e o0 esquecimento da outra, parecem reveld@genalém das mudancas de trajetoria,
advinda da profissionalizacdo de Dona Ruth de Sduwam processo de construcao de
identidade de atriz como dama da dramaturgia bresil onde a liturgia da funcéo
desejada requer um ascetismo, uma renuncia a urdawivido, com o objetivo de atingir
ao estrelato. Deste modo, a vida vivida nos nowasop, apos sua profissionalizacéo, o
aprimoramento técnico no exterior e saida do TE&H nomportariam determinadas

identidades e reconstrucées de memoarias.

“Olha tinha o Bardo de lItararé, vocé ja ouviu fallele, a Escritora
Eneida, o pintor Santa Rosa, o pai da Maria ClaaghHddo, Anibal Machado, o
Grande Otelo, o préprio Abdias, Sebastido Rodrighless, que era amigo do
Abdias, a Lea, a Cléa, a Maria Teresa que foi bomkcpinche, era uma negra
muito bonita, a Mercedes também de passagem, @udicelva ali, Mercedes
Batista. O pessoal da militAncia de esquerda, mpisldemir Martins, ficava...
Tinha a pintora Djanira que morava em Santa Teraeg,pai ia muito a casa dela
comigo. Ent&o reuniamos todos 142"

O Vermelhinho, a UNE, o Teatro Regina, o Fénix euas do centro do Rio de
Janeiro, da segunda metade década de 1940, fopagosrivilegiados para a construcao
de projetos culturais, promovidos por ativistasragge seus aliados. Apesar de sua
unidade residir na valorizacdo positiva de tematicagras, nem sempre os modos de
encaminhéa-las foram coincidentes. E o caso da pgéocede teatro representado pelo
Teatro Experimental do Negro, o Teatro FolcloriamEeatro Popular Brasileiro.

147 | dem
148 1 dem
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Na segunda metade da década de 1940, Solano Teiedsuh esposa, Margarida
da Trindade, ensinaram dancgas folcléricas aosrivaikado Teatro Folclérico de Haroldo
Costa*. Foi nesse contexto que o polonés Askanazy temalido sua livraria epbs o
dinheiro no Teatro Folcléricodo Haroldo Costd Ao que parece com essa nova
associagdo houve o projeto do grupo assumir nawoss e desenvolver uma estética mais
estilizada em suas apresentacdes ou como defima Baquel, éstilizar mais. Por isso,
Solano e Margarida da Trindadse" afastaram e o Teatro Folclérico virou o Teatro
Brasiliand’.**® Com a nova configuracdo o Teatro Brasiliano vigjawa o exterior, com
Haroldo Costa e Askanazy.

A revistaDionysos Teatro Experimental do Negrpublicada em 1988, ano do
centenario da abolicdo da escravidao no Brasilumzdepoimento do jornalista Haroldo
Costa no qual o conteudo relatado diverge em relagéarrativas apresentadas por Dona
Ruth de Souza e Dona Raquel Trindade. Haroldo dogtassou no TEN e atuou nos
espetaculo® filho prédigg Aruandae Caligula Desligou-se do grupo ap6és romper com o
lider Abdias Nascimento. Nessa ocasido passou sap&a montagem de espetaculos
musicais que contassem a historia do negro nolBéagirupo responsavel pelo espetaculo
se chamaria Rapsodia de Ebano. Costa conseguiir Bruntorno de si um grupo de
pessoas interessadas em seu projeto, formando as&mpo dos Novos. As reunides,
iniciadas em 1949, deram origem aos primeiros mentos de formagdo do Teatro
Folclérico. O Grupo dos Novos reunia-se no Restdaraamas, no bairro do Flamengo, e
era constituido por comerciarios, engraxates, egapi@s domésticas. Entre 0s seus
integrantes estavam Wanderley Batista, NatalinoniBio, José Medeiros e Ahilton
Conceigdo. José Medeiros foi integrante do TEN oad®u emO Imperador Jones
Naquela altura, Haroldo Costa ja havia saido de, @ass seu pai ndo concordava com a
sua incursao no teatro assim como com a sua naitgolitica. Nos finais de semana, a
noite, ele, Wanderley e Natalino dirigiam-se afeda da cidade nas localidades de Sao
Joao de Meriti, Nova Iguagu, Duque de Caxias e ®avande visitavam os terreiros de
candomblés e as macumbas e assim entravam emaocootatos fiéis e suas manifestacoes
religiosas. Em uma dessas noites, ao retornarertratbalho de campo em Duque de

Caxias, 0 grupo conheceu, por acaso, o0 Senhor Mislianazy, dono de uma livraria na

149 Haroldo Costa nasceu no Rio de Janeiro em 198@efor de espetéculos, escritor, cineasta e Ataou
no TEN emO filho prédiga Apds sair deste grupo, ingressou no Grupo dosodlapie posteriormente
originou o Teatro Folclérico Brasileiro e, maisday a Brasiliana. (LOPES, 2004, p.210).

130 Entrevista com a artista plastica Raquel Trinda8eje dezembro de 2008.
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Rua da Quitanda. Haroldo Costa ndo se refere amairlade de seu novo aliado, mas
informa que, apoés relatar a precariedade do espmensaio do grupo, Askanazy ofereceu
a sua livraria para essas atividades. No decoodempo 0s ensaios passaram a atrair a
atencdo de diversos nomes entre os quais Albextal@mtt*, recém-chegado da Europa,
gue passou a divulgar as atividades do grupo estietelectuais e se propds a investir no
espetaculo. Foi nesse momento que o0 grupo passobamar-se Teatro Folclorico
Brasileiro. Mas o roteiro original de rapsodia pan@ceu, com a historia do antropologo
francés que pretende contar a histéria do Braster@aneado por um negrinhd,

interpretado por Grande Otef.

“Durante 0s ensaios continuaram a chover ades@®and Trindade
montou um quadro de maracatu e outro de pregdo&€edeée (ele era recifense),
para Teatro Folclorico, mas discordara da linhaegpetaculo, achando-o muito
comercial: queria uma coisa mais folclérica e npaia e fundou o Teatro Popular
Brasileiro. Mas depois foi trabalhar comercialmemiem Silveira Sampaio,
fazendo exatamente o que antes tinha renedato.”

N&o sabemos, de fato, a natureza das divergéneibisusbldo Costa com relacao
a Abdias Nascimento. Provavelmente tratou-se dimseisses do TEN em dedicar-se a
montagens de textos que integrassem ou se orientagslas referéncias do chamado
repertorio classico. Haroldo Costa preferia musigaie tratassem de tematicas negras. Por
outro lado, entre os nomes que o Teatro FolcldBsileiro atraiu estava o de Solano
Trindade, mas as divergéncias entre as concepodessgetaculos mais uma vez levaram
a novas rupturas. Ao que parece, no campo dasc@mésas além das concorréncias com
0S projetos das companhias comerciais estabelecm®sgrupos de teatro negro
experimentais ou amadores também disputavam enpmjetos e concepgdes teatrais,
muitas vezes divergentes.

Em uma das apresentacfes do Teatro Folclérico I&rasno Odeon, Haroldo
Costa teria sido procurado por outro estrangeiraridtio Norski, da comissao de festejo
do Festival de Londres, que os convidara paraggaati do evento em Londres. Costa
também nao se refere a nacionalidade deste alkmldongo da excursdo ao exterior,

Mariano Norski reencontra o Teatro Folclorico Bieisd e sugere que o grupo fosse

151 Alberto Cavalcanti nasceu no Rio de Janeiro en¥ faceu em Paris em 1982. Foi um cineasta com
carreira no cinema francés e inglés. Na décad®8@, participou da Companhia Cinemateca Vera Cde e
Maristela. http://www.meucinemabrasileiro.com.br/personaliddakerto-cavalcanti/alberto-cavalcanti.asp
Visitado em 8 de fevereiro de 2011.

152 COSTA, 1988a, p.142.

133 1dem, ibidemp.143.
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rebatizado. Para Norski o grupo ndo era propriaenédalclorico, mas trabalhadd.
Inspirado em uma colegdo da Companhia Editora Matiblaroldo Costa chamou ao
grupo de Brasilian&*

No ultimo ano da década de 1940, Solano Trindadeoea Margarida da
Trindade, ao lado deEdison Carneirp criaram o Teatro Popular Brasileiroisso em
1950. A jovem Ruth de Souza assistia aos espetaculmsseensaios do novo grupo. E
Dona Raquel Trindade tem o cuidado de salientas&ésso. Mas ela ndo dancavala
era atriz E ela era do Teatro Experimental do Negdo Abdias E ficou todo o tempo
trabalhando com o Abdiad® Cinco anos apés a sua fundagdo o Teatro Popular
Brasileiro, fez uma excursao de seis meses peie éesopeu. A viagem foi de navio e 0
grupo chegou a Europa através da Italld, depois, em 55, o grupo do meu pai foi para a
Europa para Poldnig Tchecoslovaquia*®®

O depoimento de Dona Raquel Trindade deixa clardDtma Ruth de Souza
freqientado o mesmo Café Vermelhinho que Solannd@de. E mais, que um amigo
estava na platéia quando o outro atuava no palcers@ios e espetaculos. Frequentaram
por anos um a casa do outro. Ambos nutriram ent@dmiracdo e respeito. E, por fim,
aponta as razodes pelas quais Solano e Margaridardiade, ao lado de Edison Carneiro,
criaram o Teatro Popular Brasileiro. Para discosmdre esse tema, Raquel Trindade faz
um preambulo, no qual define seu pai como um hordenvarias facetas:nfilitante
politico [marxista], ele era militante do movimento negroriou a Frente Negra
PernambucanaEle era estudioso da cultura negrdas dancas dos costumdde era
poetd. *’

Solano Trindade foi um homem atuante no campoipoié cultural de seu tempo
e nado concordou com o destino do grupo que ajudcoiieg pois: © Teatro Folclorico
estilizou e virou Brasiliana Ao contrario, ‘tle queria fazer uma coisa mais chauais
raiz. E eles ensaiavam na Rua da ConstituicE8 O periodo de efervescéncia politico-
cultural e de intercomunicacdo entre os diversapag de teatro negro — apesar das

divergéncias nos encaminhamentos de seus projest&-muito vivo na memoaria de Dona

%% | dem
135 Entrevista com a artista plastica Raquel Trinda8eje dezembro de 2008.
156 Idem
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Raquel e sintetizado em sua defini¢cdeoi“uma época muito forteeom “varios grupos
atuando 40 mesmo tempe “todos se conhecidni®®

A ativa participacdo da familia Trindade nesse gerde efervescéncia politico-
cultural existente na entdo capital da Republicadéieada de 1940 reflete o ambiente
nordestino de onde Solano e Margarida vieram. Naaesobre os seus avés, Dona Raquel
Trindade descreve um rico e forte ambiente fam#i@ab o ponto de vista cultural. O
impacto deste legado familiar talvez explique @seagle preservacéo e reflexdo acerca das
diversas manifestacdes culturais de origem afrieamtaminhadas por Dona Raquel, seus
filhos e netos. Em outras palavras, as culturasdafcendentes estao presentes como um

eixo estrutural da familia Trindade ha, pelo meoos;o geracdes.

“Yem desde os meus avés, em Pernambuco. Meu av{..drale
pastoreio e minha avé era quituteira. Meu avd apateiro e dancava pastoreio,
em Pernambuco. Ele era muito bacana. Ele chegavwalo@ho e ficava tocando
violdo, contando histérias [...] para os netos. E.] quando era Natal eles
montavam lapinha. Entdo ele se dizia catdlico, g@rnaquele tempo quem era
espirita [do candomblé] era muito perseguido, masse trancava no quarto,
entrava em transe, falava uma lingua que hoje iequeeé o yorubda, né. Minha

avo, ndo, ela era bem catdlica. Ela era uma mistaréndio e negro. E ele de

branco e negro-*°

Provavelmente o avdé de Dona Raquel Trindade tevessdotivos para negar a
sua crenca nos orixads do candomblé e por isso dmja a neta recorda-se das
perseguicdes, apesar de em seu processo de recénstie memdaria ndo explicitar como
estas se davam. O também intelectual, ativisteonégiclorista, estudioso do candomblé e
marxista, Edison Carneiro, parceiro de Solano HRdiedem projetos culturais na década de
1950, lutou pelo fim da perseguicdo policial aot@wwlo candomblé, pelo menos desde
1937, quando apoiou a fundacgéo da Unido das SdaBrasileiras da Bahia. No mesmo
ano a luta pela “liberdade religiosa dos negrosBahia também contou com a acéo de
Carneiro. No dia 3 de agosto, ele teria convocadéaso pais-de-santo e gente de
candomblé para fundar o Conselho Africano da BaliaConselho designaria um
representante de cada candomblé para substitolfcapno controle dos cultos. No ano de
1950, prosseguiu denunciando, nas paginas do jQuiddmbo,a repressao policial aos
candomblés com invasdes de terreiros, espancamaosgofieis e destruicdo de simbolos

sagrados®?

159 1dem

160 1dem
181 SILVA, 2008. Ver também SILVA, 2005.
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Voltemos as narrativas de Dona Raquel Trindade.s&péa tradicdo cultural
herdada pelo ramo paterno de sua familia, o mat&amdém parece ter contribuido
significativamente. Com um detalhe, entre 0 matadat sua avo e o candomblé de seu
avb ha a Igreja Presbiteriana de sua méae, freqieenqiar Solano Trindade durante um

certo tempo.

“[Sua] avo, por parte de mée, chamava Damasia Mhridlascimento,
era cozinheira. E dancava tudo, maracatu, coco, tid era bem mais boémia. E
a minha méae virou presbiteriana. Mas a mae delaaraboémia. Ai meu pai, ele
casou em 35, com minha mé&e que era presbiteridaaseEapaixonou por ela e
entrou na Igreja. Entrou na Igreja e chegou a didcbBepois ele viu que a lgreja,
na época, ndo se preocupa hem com os problemagydm nem com o0s problemas
do povo, em geral‘®?

Solano Trindade decepcionou-se com a lIgreja Pezgbi e trocou-a pelo
marxismo: E ele foi para o Partido Comunistao Rid.**®* O motivo da troca de
Pernambuco pela Capital da Republica, na segundi@deeda década de 1940,
provavelmente foi a expectativa de liberdade sargmm o fim do Estado Novo. O Rio de
Janeiro parece ter representado uma possibilidadesknvolvimento de projetos politicos
e culturais para aqueles atores sociais. E o Cafén&lhinho, mais que um lugar de
memoria recuperado por sua importancia afetivegegeater sido, de fato, um espaco de
referéncia para seus frequentadores. O que tak@imee o estabelecimento ter sido a

Unica referéncia de Dona Margarida da Trindadeg pacontrar o seu marido.

“Depois mamae veio atras. Para procurar ele no eRioi direto no
Vermelhinho. Ela sé sabia que ele ia ao Vermelhifitd, ela] encontrou Grande
Otelo. Grande Otelo disse: ‘Olha, 0 Solano vem a&ogdds os dias, uma hora da
tarde, mais ou menos [...], com as pinturas’. Ainde falou: ‘Entdo pede a ele pra
ir buscar a gente, no navit’”

Solano Trindade teria ido ao encontro de sua espdghas. Com a ajuda dos
amigos do Café Vermelhinho, pode acomodar prodsmnte a sua familia em uma
residéncia modesta, no Centro do Rio de Janei,aafamilia transferir-se para o
municipio de Duque de Caxias.

“Ai os amigos do Vermelhinho se cotizaram e elgaluum barraco, na

Rua do Livramento. No fundo de uma casa de cémadoRua do Livramento, na
Gamboa. Ai moramos ali algum tempo, depois elecalugma casa melhor em

182 Entrevista com a artista plastica Raquel Trinda8eje dezembro de 2008.
183 1dem
%4 1dem
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Caxias. E ai durante a semana eles faziam ensai@sanda Constituicdo e faziam
as festas em Caxia¥”

O projeto de ativismo politico de Solano Trindadeege ter se iniciado em 1936,
quando foi fundada a Frente Negra Pernambucan@entro de Cultura Afro-Brasileira,
com Vicente Lim&°® e Barros Mulato. Nos anos seguintes, Solano Tdiedgixa o Recife
para fazer ativismo no Rio Grande do Sul, em Pelatade triou também um grupmnas
teve uma enchente e carregou todo o mater@lreferido grupo parece ter sido criado
“junto com Balduino de OliveitaTambém na década de 1930, Trindade freqiientou os
chamados Congressos Afro-brasileiros, entre osquda Bahia, em 1937, onde estavam
presentes alguns frequentadores do Vermelhinhop clmrge Amado e Edison Carneiro.
“E ele foi em varios congressos de escritonasBahiag em Minag...]".**’

Segundo sua filha, Solano Trindade veio ao Ricatkeido duas vezes. A primeira
em 1941, com uma curta permanéncia na cidade er&igmando a Pernambuco. E a
segunda vez, em 1945Dé&pois ele vem na frente dizendo para mamée queargiar
dinheiro e mandar busel@. S6 que nunca consegue o dinheifo Nesse periodo Dona
Margarida da Trindade ainda nédo era terapeuta oo e sim costureira. B/&io paro
Rio atras dele.”.'®®

Assim como sua amiga Ruth de Souza, Dona Raquetdae tem a mesma
percepcdo da relevancia do TEN e o define como tides grandes coisas que
acontecell Na assertiva parece estar implicito o reconhenibm da lideranca de Abdias
Nascimento. Porém 0 seu processo de construcdoed®ma alcanca as divergéncias
politicas entre este e seu paroté tem que separar a cabeca do Abdias politiaguela
época e a cabeca dele artistitd® Apesar da tenra idade, Dona Raquel enfatiza gaanti

percepcéao das dissensdes entre os dois militantes.

“Eu era menina, mas ja percebia que ele e pagsirtiridéias diferentes.
Papai era um homem que sentava comigo e explinawyoca da bomba atémica,
na época do Petroleo é Nosso, o0 que tava acontecendundo. E eu falava:

— Pai, vocé se diz tdo amigo do Abdias e vocésutdist a beca, da
impressao até que vao se atracar. Mas era so de boc

165 | dem

16 N&o localizamos a data de nascimento de José téickn Lima. Escritor e ativista negro radicado em
Recife, foi um dos fundadores da Frente Negra Pavynaana e do Centro de Cultura Afro-Brasileiro.r&nt
suas obras estd um ensaio sobre a poesia de Soladade e um estudo sobre cultura africana. LOPES,
2004, p.388.

187 Entrevista com a artista plastica Raquel Trinda8eje dezembro de 2008.
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[E Solano respondia] — Nao filha, eu o respeitotsmaomo dramaturgo,
mas politicamente a gente pensa diferente.

Entdo, como dramaturgo, como homem voltado proaeAbdias deu a
vida, ele fez muito pelo teatro. E ele lancou nwgatistas, daquela época, muita
gente boa, que ele descobriu como atores e atBzpapai descobriu no povo os
dancarinos, na empregada domeéstica, no operariestuolante, ele descobriu 0s
bailarinos e os musicos. E o Abdias os atoreszeatf' "

A origem social dos integrantes do TEN foi um deslevante na década de 1940
e permanece sendo quando nos propomos a pensagdorentre classe e raca. Entretanto,
no processo de reconstrucdo de memoéria de DonaeRdgindade esse dado fica
silenciado. Olha, eu ja conheci a Léa atria Ruth atriz eu ja conheci a Cléa Simdes
atriz, quer dizer eu néo sela vida delaA Ruth parece que estudou direitinliez escola
direitinho...”. H4 um movimento contrario quando se trata daslos referentes aos
integrantes do grupo reunido em torno de seu pessél caso, a entrevistada dispbe-se a
falar com uma desenvoltura similar a quem falaidéEso grupo de papai era feito mais
de gente que saiu da cozinha mesiopee papai transformou em artist&les tinham
talento e papai e mamae transformavam "el®&a distingdo entre o que lembrar, em
relacdo as origens sociais dos integrantes dogydgi®s, s6 a formacao da jovem Ruth de
Souza é recuperada de modo explicito, a de Dona3ageia ficara implicita. Mas das
meninas do Abdiassu ndo sei muito a origenA ndo ser a da RutlQue ela estudou
direitinho. Que ela fala inglésQue ela foi para os Estados Uniddg!

Em 1951, quando a jovem Ruth de Souza foi estudaum ano nos Estados
Unidos, a adolescente Raquel Trindade teria apd@mente 14 anos. Provavelmente por
isso tenha registrado a importancia daquele adometo, ligado ao processo de
profissionalizacdo da atriz e a ampliacdo dos espde atuacao para os atores negros, mas
ndo consiga reconstrui-lo em detalhes. E com $igitifa repercusséo, pois a jovem Ruth
de Souza ao retornar ao Brasil, ndo faz o mesmoetagao ao TEN. Por essas razdes
talvez o fato em si tenha significados suficiemtas ser reconstruido na memoria de Dona
Raquel Trindade como um dado, um acontecimentivjdb por tabela” E por isso
podemos aplicar a definicdo de ser essa mem@uast que herdadadentro de um

repertorio de temas e acontecimentos, e por issamémitada.

“Eu acompanhei porgue papai conversava muito canfitgpvia que eu
era interessada, em tudo o que acontecia... Aioglwva da Ruth, de como ela era

101 dem
11 dem
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digna, como ela lutava, para... Em uma época Wifxipreconceito racial era
muito grande, e é ainda. Mas era pior. E ela caniaedesbravava, as coisas. E ele
contava pra mim. Quando eu n&o a via, ele contavenpm o que acontecia’®

A viagem de Dona Ruth de Souza aos Estados Unidos éema sempre
lembrado, mas do qual temos poucas informa¢gdegsEendepoimento permanece pouco
detalhado. Contudo, Dona Raquel Trindade aponta patras informacdes ndo menos
relevantes: os limites vividos por uma atriz afsmndente em uma sociedade na qual
variavel racial parece ter sido determinante. Apdis de seu talento, aprimoramento
técnico, reconhecimento da critica especializadéime do tdo ressaltado mérito como
valor fundamental a ser seguido em uma sociedadeenzmamente orientada pelos

principios universalistas.

“Ele falava bem. Ele s6 tinha comentéarios bonstesela. Que ela queria
estudar, queria aprender mais ainda. Eu sei qudaadela, por exemplo, como

atriz, ela precisou lutar muito e engolir muito gafambém. Eu sei. S6 que ela,

felizmente, mostra sempre o lado bom da coisa.éasei que ela teve que engolir

muito sapo, papéis que ela queria muito e ndo gonsePapéis que impunham pra

ela. Mas ela precisava ter persisténéia.”

Nas duas entrevistas a mim concedidas, Dona RutfSalea demonstrou
claramente uma maior disposicdo em falar de si.g¥osessos de construcdo de memorias
de seu antigo grupo teatral a dimenséo artisticdetessempre a sobrepor a politica. O
mesmo ocorre em relagdo as atividades politicasndgos como Jorge Amado, Solano
Trindade e George Schuyler. Nelas, as restricopsstas aos atores afrodescendentes em
geral transparecem em suas memarias. Nao obstasditas e ndo ditos, ao lembrado e
ao esquecido, as narrativas de sua amiga Raquelatie contrastam com o que pode e
deve ser dito por uma pessoa com a dimensdo pu#icana estrela de teatro, cinema e
televisdo, em relacdo as experiéncias com as g@s¢riimpostas pela variaveis raga e
género nas relacbes sociais no Brasil. Isso tadwgtique porque a atriz adotou nos
depoimentos destinados a produzir registros pappsteridade a estratégia narrativa

definida por Pollak comodepoimentos pré-construidos

1721 dem
131 dem
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2. Biografias e narrativas de si

A memoria sofre influéncias das flutuacdes atinend® momento de sua
articulacdo e expressdo, as preocupacdes deste ntwornenstituem um dos seus
elementos estruturadores. Nesse sentidmearioria € um fenémeno constriid®egundo
Pollak, “os modos de constru¢cdo podem tanto ser consciente mconscienteD que a
memoaria individual gravarecalca exclui relembrg é evidentemente o resultado de um
verdadeiro trabalho de organiza¢dd™® Quando uma pessoa conta a sua trajetéria
profissional em décadas nas quais manteve comjdente com a imprensa, tende a ter
todas as respostas para as eventuais perguntaseAigo de narrativa, Pollak denomina
de “depoimentos pré-construido®ara ele, o ato de se contar a propria vidaénam ato
natural, salvo nos casos das pessoas que estama&risituacdo social de justificacdo ou
de construcdo de vocé propricomo € o caso de um artista ou de um politi¢Grifo
nosso)’> Neste caso, o grande desafio do interlocutor éecée-lhe questdes inéditas,
cujos temas ainda sejam impensados.

Ao longo de sua carreira, Dona Ruth de Souza cewncedrias entrevistas a
jornais, revistas e televisdo, nas quais abordougeral, temas ligados ao seu campo de
atuacdo artistica. Em trés ocasifes distintas, Brth de Souza foi convidada a prestar
depoimento para integrar o acervo da Fundacdo Mdadmagem e do Som do Rio de
Janeiro. Os registros sonoros feitos pelo MIS-IRJ @éclaro objetivo de reunir memdérias
para a posteridade. Outros depoimentos foram cataegela atriz, como etapas iniciais
de projetos editoriais com objetivo de publica-tmsno biografia ou capitulos de livros
sobre a historia do Teatro Experimental do Negrdaevida de atrizes negras ou dos
grandes nomes do teatro brasiléifdbO objetivo deste segundo capitulo é analisar o
processo de organizacdo da memoria publica de Durth de Souza a partir dos
depoimentos indicados. Os seis depoimentos posseemcomum a marca dos
“depoimentos pré-construidodNosso desafio € oferecer novas perguntas a &ssiEs e

estabelecer uma relacdo dialogica entre estasamaisadas no primeiro capitulo, sem

"4 POLLAK, 1992, p.204-205.

5 1dem ibidem p.13

176 ver: Depoimentos concedidos pela atriz Ruth dez&@uFundacdo Museu da Imagem e do Som do Rio
de Janeiro nos dias 27 de junho de 1979, 22 demlmeede 1988 e 27 de junho de 1995 e ALMADA, 1995;
COSTA, 2008; JESUS, 2004; KHOURY, 1997.
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perder de vista os indicios de terem sido essasonesretroalimentadas pelas memarias
construidas no calor do cotidiano vivido pela atritepositadas em seu Arquivo Privado.

Algumas caracteristicas, como a disposicdo de fiasi, em funcdo de sua
carreira como atriz, dao certa unidade ao conjdaesses depoimentos. Por conseguinte, 0s
relatos possuem um contorno biografico apresentanmdosintese de sua histéria de vida.
Assim sendo, as narrativas feitas em diferentesentma podem ser lidas como peguenas
biografias. Apesar de, nodépoimentos pré-construidpgla depoente remeter-se a pontos
fixos, os mesmos recebem diferentes abordagenterowo ao leitor a impresséo de estar
diante de pequenas biografias feitas por difereatgsres, em momentos, vivéncias e
investimentos distintos. Contudo, o cotejo dasrdifees versbes das narrativas de si
resulta em um mosaico de tensdes, fissuras, lacsolie um tempo desafiando a
interpretacdo do historiador.

As narrativas estdo organizadas em fungdo dos pdixims. Por sua vez estes
funcionam como ancoras a partir das quais a menéddanstruida. Sao temas como a
infancia e a juventude, a historia familiar, a mmene seu sonho em tornar-se atriz; 0s
primeiros tempos do Teatro Experimental do Negr@abé Vermelhinho e as redes de
sociabilidades; a passagem do teatro para o cireasaestudos nos Estados Unidos. Os
temas acima dialogam com outra forma de producémetadria, a organizacdo de seu
Arquivo Privado. Alguns depoimentos da atriz forBaos com parte de seu arquivo em
maos e talvez por isso, a citacao de trechos dédimrs. Todavia, ao longo das diferentes
abordagens apresentadas em torno de pontos fixasizadeixa escapar suas visbes e
vivéncias de temas atinentes as relacdes raciassdoeno da histéria dos palcos e do
cinema brasileiro da década de 1940.

Na década de 1990, Dona Ruth de Souza prestou ndempmis para duas
publicacbes que reunem entrevistas de atoreszesatrom 0 objetivo de registrar aspectos
especificos de suas memaoriBamas Negrassucessplutas e discriminacaoXica Xavier
Lea Garcig Ruth de Souzaezé Mottapossui um titulo elucidativo que deixa claro as
intencdes politicas de sua autora, Sandra AlmBdatidores V entrevistas de Simon
Khoury, retine o depoimentos de nomes relevantésadiam brasileiro, sobre suas histérias
de vida e os bastidores desse oficio. Nesses duisltios, Sandra Almada e Simon
Khoury preocupam-se em problematizar alguns damtog¢idos pela atriz.

Na década seguinte, foi publicatRuth de Souzaa estrela negraredigido a

partir de depoimento da atriz, gravado e editadginando a sua primeira biografia. Nesta
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obra, Maria Angela de Jesus diferencia a transerid registro oral, destacando com
aspas e italico as passagens mais elucidativaraalho jornalistico, a autora preocupa-
se com as verdades ditas pela depoente e néo lalerpatiza. Por ser uma biografia

autorizada, feita sob encomenda, como parte decofegdo do género sobre a histéria de
vida de profissionais do universo da dramaturgssileira, da proximidade da autora com
a biografada e por reunir a maior parte dos pofixaos relatados pela atriz, tomaremos
Ruth de Souza estrela negr&aomo eixo a partir do qual agruparemos e analisaseas

demais entrevistas.
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2.1. Quando sonhar se torna um fato historico

Em Sonhos de menipa primeira sessdo de Ruth de Souza: a estrela,neg
autora destaca as idealizacdes de uma menina,seahss de tornar-se atrizO“que
sempre me moveu foi a paixdo pelo cinema, pelooteaiem de muita forca de vontade e
determinacad!”’ Para Dona Ruth, as dificuldades de sua carreica a3 mesmas
existentes em qualquer pai#& Vida de um ator é igual no mundo inteiro: os peohas,
as dificuldades de conseguir trabalho, um bom @iotrum bom papel, isso acontece no
mundo inteiro, n&o é sé aqi’®

Na narrativa de si, editada para a biografia, DBogh de Souza descreve ter
surgido ja na infancia sua inclinacdo pela ar@estde crianca fui exibigasempre gostei
de contar historia No interior de Minas Gerais, a menina curioseeseantava com as
histérias contadas pela mée sobre sua cidade fBtal:dizia que o Rio de Janeiro era
muito bonitg com suas ruas limpasem cuidadas e iluminad45™ As descricbes

saudosistas de sua mae estdo associadas a desdel®ztl interesse em ser atriz.

“Tenho uma lembranca muito poética desta épocpegava vaga-lumes
e tentava arruma-los em fileirinhas para recriaruas iluminadas do Rio! Nunca
me esqueci disso. Eles fugiam e eu corria paraanastfileirinhas de vaga-lumes.
Acho que ja era a vontade de fazer teatro. Jaraeaatracdo pela representacao,
pelo palco.**°

Apos o falecimento do marido, Sebastidao JoaquiBalea, Dona Alayde retorna
com os filhos para o Rio de Janeiro e instalamesleairro de Copacabana, ona®mecou
a lavar roupas para nos sustentaNa Capital Federal, a grande tela proporcionsu o
primeiros encantos vivido pela jovem Rutlfiquei deslumbrada com o primeiro filme
que vi, Tarzan, O Filho da Selyacom Johnny Weissmulterisso foi no ‘Cinema
Americand, antes de ser chamadd&ihema Copacabaria A familia residia na Rua
Pompeu Loureiro esquina com Rua Constante Ramtudse todos os diz$* a menina
Ruth de Souza frequentava o cinema. Com dificulslasiega mée reunia o dinheiro para o
ingresso. Algumas vezes, a pequena Ruth se ddixavaencantada, por varias sessoes.

17 JESUS, 2004, p.21.
181dem ibidem p.22.
91dem

%0 1dem

81 1dem ibidem p.23-25.



74

“Com muita dificuldade, minha mée juntava o diniméio para pagar a
entrada do cinema. Muitas vezes, eu ia as duaarde, tpara pegar a primeira
sessdo, e emendava! Vinha a sessao das quatre seigdae eu esquecia de voltar
para casa. Minha mée ficava na porta do cinema maenando, me lembro
direitinho. Todo o pessoal do cinema ja me conhiééfa

Na vila onde morava, a jovem Ruth de Souza parecedscoberto a variavel
classe social.L'4, residiam as lavadeiras e seus mariddtguns deles eram jardineiros
gue cuidavam dagueles antigos casarfes de CopaeaadbBm sua infancia, a pequena
Ruth brincava com as meninas filhas das familigsomantes para quem sua mae lavava
roupa. Pessoas com as quais a atriz se encorarasamais tarde, como os Moura Brasil e
os Ferraz. O ator Buza Ferraz é filho do Paulo Ferrague também era meu colega de
infancia’.**® Saudosa dos tempos de infancia a atriz recordaselias em que todos iam
aos cinemas: os domingos. Nao obstante, cabe kablger a narrativa de um espaco e
tempo marcados por diferencas e desigualdades mamag) sociais e raciais. O que talvez

explique em parte a sua determinacéo de ultrappestariormente essas barreiras.

“Acho que Deus me deu o privilégio, a capacidaderdender. Eu sabia
gue era pobre e que eles eram ricos, mas minhaypagdo maior foi sempre
estudar, porque queria fazer ‘alguma coisa’. EiadiQuero estudar porque quero
ser alguém’. Apesar de n&o saber, & época, quénalgta esse™

A pequena Ruth de Souza aprendeu a ler aos quattm@o anos com sua mae,
Dona Alayde, ainda em Minas Geraidld' interior lia-se muito aqueles almanaques que
ensinavam a plantar, que davam informacdes soboeapde colheitas etc. e neles, havia
umas historinhas do ‘Zeca Tatu’, num andncio de é&im para essas doencas do
interior..”.*®°> Sua mae a orientava a ler para outras pessoameniaa, orgulhosa, lia
jornais e revistas. As referéncias aos ensinameantisrnos indicam ter Dona Alayde
algum dominio do universo das letras, ao contrdecseu pai que nao era alfabetizado,
mas também orgulhava-se da filfi&.Assim, teria surgido na infancia o interesse da
pequena Ruth de Souza pela leitura, habilidadeeposnhente desenvolvida e praticada
como parte fundamental do oficio exercido por tadaia vida. N&o obstante as condi¢des
econdmicas dos Souza, a formacao educacionalwalulta pequena Ruth parece ter sido

um projeto familiar, provavelmente iniciado pelsalae posteriormente encaminhado por

1821dem ibidem,p.24-25.
183 1dem ibidem,p.141.
18 1dem
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Dona Alayde. Segundo a atriz, apds o retorno, pd&R# de Janeiro, a familia viveu uma
vida pobre, mas digna. Gragas aos servicos dorogstrestados por sua mae,
principalmente a lavagem de roupas, os trés irppédsram fazer seus estudos.

Indagada pela entrevistadora, Dona Ruth de Sogatidza na infancia o momento
de sua vivéncia e descoberta das diferencas deeratg@sse. A referéncia ndo é precisa
guanto a data desse acontecimento. Provavelmeateenapds o seu retorno ao Rio de
Janeiro e a instalacdo dos Souza em Copacaband98Mhou 1931. Essas minhas
observacdes aconteceram j& aos nalez anos de idatlé®’ A menina comeca a perceber
e a ouvir dos mais velhos serem 0s seus sonhadizéeeis, menos pela variavel classe
social e mais pela variavel raca. Suas narratiegelam serem essas limitagdes

constataveis ndo soO na realidade brasileira, masuénas sociedades da época.

“Eram descobertas da crianca, da adolescente ne@ra. também
descobri que adolescente negro sofre muito comsaagam da fase de crianga
para adulto. E que crianca e adolescente negrersafuas vezes mais, porque tém
0s mesmos sonhos, o0s mesmos desejos que 0s damaaisido tem tudo o que
guerem. Quando eu dizia, por exemplo, que querigndpr a tocar piano,
respondiam: ‘Que absurdo! Como a filha da lavadgquer aprender piano?’ Eu
gostava de musica, também adorava cinema e qua@riarista. Entdo, diziam:
‘Imagine, querer ser artista ‘Nao tem artista prdip naquela época, néo tinha
mesmo. Nos filmes que tenho aqui em casa, prodsizids décadas de 30 e 40, os
negros ndo participavam de quase nada, a ndo Be&r servigais. Isso também
acontecia nos filmes produzidos nos Estados Uriitfos.

No depoimento concedido ao MIS-RJ, no ano de 1§88stionada sobre a sua
descoberta da diferenca de raca Dona Ruth de Sduaaa cidade do Rio de Janeiro como
o l6cus desse despertar. No interior de Minas Ggpaira as amigas e vizinhas dos Souza
sua méae era referida sempre como a Dona Alaydes apétorno para o Rio de Janeiro, a
jovem Ruth pode observar que para as senhorasrda i, clientes de sua méae, ela era

simplesmente Alayde. A descoberta de classe somauwda variavel raca.

“E ficava no tanque as vezes horas e horas, diégsdavando roupas. E
aguela gente: olha! f!, caia aquela trouxa do segundo andar, perto doi¢gora
ela lavar. E aquilo eu ndo sei explicar, mas eugudtava de ver que a minha mée
ali ndo era a Dona Alayde. A gente vai crescendai eomecando a perceber que
tem pobre, que tem rico. Que tinha negro, que timaaco. E nessa época de

'871dem ibidem,p.142.
188 | dem
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minha infancia, era muito pior que hoje, em relagdwancos e negros. Era muito
diferente.*®

Ainda sobre a sua descoberta da discriminacaol,r@maa Ruth de Souza relata
a sua experiéncia com a falta do reconhecimenteeds méritos e com a tese do menor
valor mental do negro. Este € um dos temas maistaelos em suas entrevistas e presente
em quatro dos cinco depoimentos analisados. Taelezseu forte impacto do contetdo da
tese defendida por Oliveira Vianna e pela reacaseds colegas de classe, essa seja uma
experiéncia indelével contra a qual se contrapddquta a sua vida. Trata-se de uma tese
com um certo nivel de penetracdo e legitimidadeurapa, Estados Unidos e também no

Brasil, onde, ao que parece, esteve presente cala®sa capital da Republica.

“Foram experiéncias relacionadas com o querergyaati das coisas e
sempre ser excluida por ser negra. Nao diziamitr&ehho’ é brilhante. Tanto
gue, uma vez eu chorei muito durante a leiturarddiwo, em sala de aula, na
primeira série da escola primaria. No texto estaslastritas as ‘caracteristicas’ da
diferentes ragas. Falava-se sobre o indio, dizguseo branco era inteligente, mas
que o negro ndo era muito inteligente, porque tmbérebro atrofiada-*

Em funcdo da relevancia deste acontecimento, consébiinharmos uma
conclusao ja relatada. Se, de fato, a jovem RutBaldea retornou com sua familia para o
Rio de Janeiro aos nove anos de idade, muito petwante a leitura desse livro didatico
foi feita nos primeiros anos da década de 1930umia escola do entdo Distrito Federal,
ou no colégio de freiras, no bairro da Tijuca, aescola publica Julio de Castilho, em
Copacabana. De qualquer modo o fato parece tesctveido a poucos quildmetros da

sede do Poder Central.

“Sim. Havia figuras do branco, do negro e do in#ia figura do negro —
mais tarde, eu identifiquei como um desenho de Riage ou Debret, ndo estou
certa — tinha um cranio pontudo, caracteristicardecerto grupo. Na hora de ler o
texto da aula de leitura, comecei a chorar e mpradessora, dona Anita — de
guem eu gostava muito e achava linda porque emnktau—, quando, me viu
chorando, mandou todos virarem a pagina, e diddiaguém mais vai ler essa
histéria’. Ela entendeu que aquilo havia me tocddso, h4 mais de 60 anos.
Entéo, eu acho que as criancas negras tém queerenals atencad>

No segundo depoimento ao Museu da Imagem e do Boma Ruth revelou
alguns detalhes sobre o seu retorno com sua m&tcade Janeiro. Quando seu pai

189 Depoimento da atriz Ruth de Souza para a sérigetBsoEspeciais: Cem Anos de Abolicdo. Rio de
Janeiro, 22 de novembro de 1988. Fundacdo Museuatgem e do Som do Rio de Janeiro.

19 ALMADA, 1995, p.143.
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faleceu, sua irma Maria contava quatro anos decigaskeu irmao mais novo, Anténio um
ano. Como Dona Alayde precisava trabalhar, os filbiss menores ficaram com uma
comadre no estado de Minas Gerais. A pequena Ruythmogénita, acompanhou a mae,
porque ja tinha idade para iniciar os estudos. &rag uma bolsa, foi aluna interna do
colégio Santa Margarida Maria, no bairro da Tijuédguns anos depois, sua mae a
matriculou no colégio publict?

Um outro relato indica ter durado trés anos o pleride estudo da pequena Ruth
de Souza no colégio tijucano. Mas como a sua hufe,poucos recursos, a manteve nesse
tipo de estabelecimento tdo caro? Provavelmentefuagéo de seu oficio de lavadeira,
Dona Alayde p6de contar com uma rede de sociabidideapaz de garantir-lhe a referida
vaga — a exemplo do apoio recebido da familia lealti&la deve ter conseguido isso por
intermédio de alguma patroa rica e com influéiitta Por outro lado, Dona Alayde
parece ter se empenhado para proporcionar a fitea formacédo educacional no nivel
mais elevado possivel, bem como introduzir-lhe st@@elo cinema, teatro e musica
classica.

O projeto educacional de Dona Alayde para a suaggénita estava orientado
pela formacgéo catdlica, com o periodo de formagioatégio interno e a frequiéncia das
atividades junto aos templos do bairro. A pequemih Reqiientava a Igreja Nosso Senhor
do Bonfim, na Praca Serzedelo Correa, em Copacat®mra voltou a vivenciar a
discriminacdo racial. Todas as meninas, frequenaddo templo, preparavam-se para
participar de um cortejo religioso, vestidas d@aopm camisola branca e asas. A pequena
Ruth de Souza, também, queria ser um anjinho. Maspfoibida pelo Padre Castelo
Brancqg que quando soube do meu desejo, explodiinde ja se viu um anjo pré&dao
existe anjo pretd. Decepcionada a pequena Ruth retornou a casant®ida atitude
racista, Dona Alayde parece ter estado atenta ssieis estratégias de resisténcia para
gue a filha pude-se mover-se naquele ambiente @almipelos moradores brancos e ricos
das mansdes, chacaras e casarfes da Copacabaresidsnta. Como solugéo pds-lhe o
vestido da primeira comunh&o, um véu sobre a cabegaa vela acessa em suas maos. E
disse-lhe: Vocé vai ser mais que um anjai ser Santa Teresinha de Jestié

Segundo a atriz, este teria sido o seu primeiresmacindividual. O contraste da
cor branca do tecido do vestido, sobre sua peleanegia realcado, tornando-a mais

192 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 22 de novewuiro88.
19 KHOURY, 1997, p.171.
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perceptivel entre as outras meninas brancas vestelanjinhos. Anos depois, Dona Ruth
deve ter identificado na imagem sugerida por sua andemelhanca com a Padroeira do
Brasil, sagrada naquela décad® Padre Castelo Brancdinha se esquecido de que
Nossa Senhora Aparecida é bem né&gra

Em seus depoimentos, um paradoxo aponta uma adsticte fundamental: a
atriz sempre recupera os episddios de discriminagél, sem, contudo dispor-se a
assumir um posicionamento ou um discurso antita@$inado com o do movimento
negro no qual deu seus primeiros passos. E conemsgeu processo de recuperacio de
memoéria fossem selecionaveis, admissiveis, asimisagdes vividas em sua infancia e
juventude, no momento anterior ao seu contato cdmatro Experimental do Negro. Nao
havendo, portanto, 0 mesmo processo em relacdo xpsri@éncias vividas apos
profissionalizar-se, principalmente, apos o seueisgp na televisdo. Quais preocupacdes
do presente, ou melhor, vividas nas décadas de d @@0imiar do século XXI, a levaram
a estruturar sua memoria, a construi-la de moddeain-se as vivéncias de discriminacao
racial nos periodos em que ser artista negra emaaim sonho? Haveria riscos no
presente que sO lhe permitiiam reconstruir as miasaessas vivéncias no ambiente
escolar, nas casas de alguns dos patrbes de suaom@endo das artes cinematograficas
de Hollywood e no universo catélico?

Ao contrario, de modo bastante claro, e muitas veletalhado, as narrativas da
atriz sobre si e seus familiares sdo bastantea#ords do papel exercido por Dona Alayde
de Souza, em relacédo ao seu gosto pela arte, fsganrento e sua vaidade e cuidados com
a estética. Aspectos comuns a uma artista e afissiwoais que vivem de sua propria

imagem parecem estar associados a educacdo materna.

“Minha m&e me incentivava, ela gostava. Era umeharujue tinha uma
sensibilidade incrivel. Ela viveu no Rio de Janeaotes de se casar e ir para 0
interior com meu pai. E tinha aquela educacdo quard as mogas pobres da
época: ser boa dona de casa, costurar, borda¥,dér Foi criada num tempo em
que a mulher néo tinha vez. Mesmo assim, me pasasita coisa.*®

A formacdo educacional e cultural projetada por &dkayde para a sua
primogénita parece ter sofrido a concorréncia demphem mais conservadora. Certa feita,

a jovem Ruth teria se escondido de um supostorletde arranjado pelo patrdo de sua

1% 1dem ibidem p.172.
1% 1dem p.172.
19 ALMADA, 1995, p.143-147.
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mae, o Almirante Falcdo. Ao descobrir o plano deapeesentada amfdenancéd a jovem
nao teria ficado feliz, ao contraricEti figuei muito furiosaEu sabia que ele ia levar nao
sei 0 que la para o almirante eu me escondi de baixo da cafarque eu ndo queria me
casar com o marinheifo Em sua interpretacdo o0 suposto casamento sena u
encaminhamento de sua vida afetiva e profissiddatle lhe caberia ocupar uma funcgéo

exercida pelas mulheres de sua familia ha duas@gsa

“Ja era preparando, né... Aquela coisa... minhatiakiéd trabalhado com
esse Galvao. Entdo, quando a minha avé morreu,amimde ficou trabalhando
com eles. E minha mae se casou e voltou, a Uniodidaque ela tinha era os
Galvéo. E ja com os filhos, e a terceira geracBezaivesse que seguir o mesmo
caminho da minha avé e da minha m&é.”

Algumas evidéncias contidas no relato de Dona RiatlSouza indicam ter a
descoberta dos encantos do cinema e do teatroridiecdo gosto por essa arte introduzido

em sua infancia através dos ensinamentos de sua mae

“As quintas-feiras, iamos juntas assistir & sess@mocas no Cinema
Americano, atual Cine Copacabana, na Avenida N&eshora de Copacabana. E,
nas vezes em que nao tinhamos dinheiro, eu ficaita mervosa por ndo poder ir.
Minha mae sempre me levava ao teatro, onde iamststiapecas e operetas de que
ela tanto gostava. Ela também tinha o habito deroaw Operas que eram
transmitidas pelo radio, a noite diretamente doaffbeMunicipal. Ela falava das
musicas... € me incentivava a andar sempre bendaediem-calcada, bem-
penteada. Explicava que algumas pessoas tinharenesnde vestidos, mas o0s
poucos que tinha estavam sempre bem-limpinhos,dassados. E se preocupava
muito com nossa aparéncia:’

Em 1979, quando concedeu o primeiro depoimento asell da Imagem e do
Som, Dona Ruth de Souza referiu-se ao provavelnsento que Dona Alayde teria em
relacdo aquele momento. Além do orgulho e contegriéon sentimentos comuns aos pais
em momentos marcantes das vidas dos filhos, a&refier evidencia aspectos do projeto
materno. Euacho que minha méae iria ficar muito contente e margulhosaPorque ela
gostava muito de me mandar,l@ico-Tico, o Almanaque do Tico-Tico[..para que todo
mundo visse que eu sabia’lé?® O relato revela as razdes pelas quais Dona Alayde
estimulou a desenvolver duas habilidades fundansgpaéaa a carreira de atriz, a leitura e a

exposicao publica. Provavelmente no instante emsguaiciou o processo de construcao

197 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 22 de novemhro8s.

198 ALMADA, 1995, p.143-147.

199 Depoimento da atriz Ruth de Souza para a série Gmins de Cinema, Teatro e Televisdo. Rio de
Janeiro, 27 de junho de 1979. Fundacé&o Museu dgelim& do Som do Rio de Janeiro.
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de memoria como grande nome do teatro, cinemaeigéb, parece ter havido o contato

da atriz com um projeto materno.

“Eu falei de minha mae, porque eu acho que ela {eve muita
importancia em tudo o que [fiz] ... [em] minha fagéAo, gosto, teatro..acho que
ela quis ser em mim o que ela gostaria de sdr..] € muito mais dificil para a
mulher pobre e negra. [Elas] eram formadas pacasar ter filhos. E seus sonhos
e seus desejos, era tudo assim, bem... ndo elistiguém perguntava, se queria
ser isso ou aquilo. Ent&o ela me incentivou muitb[Os grifos sdo meugy°

No segundo depoimento dado ao Museu da ImagemSewiodo Rio de Janeiro,
Dona Ruth de Souza revela a origem do projeto matpor ela levado a cabo. Ao que
parece o projeto teve origem na formacdo dadafaeltia Galvdo a Dona Alayd¥:

“Uma gente muito rica. E ela assimilou muita coikanto que ela falava
de teatro, cinema. Ela gostava de cinema. Eladiac@da para ser uma excelente...
[por] que as meninas daquela época... para sedonade casa... sabiam bordar,
ler, escrever, e era 0 bastante, para uma mengma gae teria no futuro casar e ter
a sua casa, sua famitig?

No mesmo depoimento a atriz reitera a formacaogesio materno pela arte

classica e explicita a extensdo deste legado aukuon sua propria vida.

“E a minha mée gostava muito de musica, entdo qualadconseguia 0s
ingressos, ela gostava de assistir operetas, elaadassistir [a] Viava Alegre,
Conde de Luxemburgo. E ela gostava de ouvir tamhgéndperas no radinho,
porque transmitiam também, naquela época, as épgeekvavam no Municipal.
Eu acho que isso também, talvez tenha me infludaciamo atriz.***

Para a atriz o tipo de formacéo educacional dddana Alayde em sua infancia e
juventude explica a sua insercdo nas ocupac¢OegsParfais disponiveis na Capital da
Republica, na década de 1930. Cozinheira e lawdsua mae encontrou uma certa
diversificacdo de servicos e uma clientela de Iperbfissional variado. Um de seus
clientes era musico e tocava fagote na Orquesti@r$ta e, através dele, Dona Alayde
teria obtido os ingressos para a filha. Provaveteneesse recurso foi utilizado nos
momento em que ndo conseguia reunir dinheiro pargp@ dos ingressos. De todo modo,

essa € mais uma evidéncia do nicho de sociabilidat®ado por Dona Alayde para

20 1dem
201 Falcdo e Galvao, duas letras e toda a diferenggocimentacdo pesquisada n&o indica se foram duas

familias distintas, ou um eventual equivoco ocorrid momento da narrativa.
292 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 22 de noven®ro8s.
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viabilizar a formacéo cultural de sua filha e pradwivéncias definidoras de seu destino
profissional.

“Minha mae lavava roupa para varias familias, iggando meu pai
morreu. Como ela foi educada para ser dona de oasanicos trabalhos que
conseguia era os de fazer bolos, doces e salgadialmde lavar roupa para fora,
entdo por intermédio de algumas patroas, ela seogreeguia entradas para o
Instituto Nacional de Musica e Theatro Municip&°:.

A jovem Ruth aprendeu a apreciar a musica poputaeridita. A ter por idolos,
Carmem Costa, Odete Amaral, Orlando Silva, Marids Rataulfo Alves, e a apreciar
Berlioz, Mozart, Beethoven, Handel. Na impossilaitld da aquisicdo de convites junto
aos seus clientes, Dona Alayde também poderiaregcium ultimo recurso, o porteiro do
teatro. ‘Um dig minha mae ndo conseguiu ingresso para eu ir ao ffaddunicipal, mas
conseguiu com um dos porteiros que eu entrasseppela dos fundos e eu assisti a 6pera
dos bastidorées A informacao faz parte de um bloco de respodtaatriz originado com a
seguinte questédo, formulada por Simon Khou@uando vocé foi ao teatro pela primeira
veZ”. A resposta aponta para pistas variadas, e foed&almente, para a descoberta do
fascinio de pisar em um palco, de viver aquela sfiena. As visitas ao Theatro Municipal
do Rio de Janeiro, a importancia do que foi alidavna infancia e/ou adolescéncia,
provavelmente ao longo dos anos trinta, e na déseglainte, com a estréia da jovem Ruth
de Souza ao tornar-se atriz, confere ao prédidgatues de lugar de memoériaD“Theatro
Municipal, para mim € uma coisa muito importaraeprédiq sua arquitetura. aquilo é
um monumen{cé a oitava maravilha. € a coisa mais linda que eu acho no munto
Nesta noite durante o deslocamento dos atores siaeaen em cena, passou pela jovem
Ruth, em dire¢éo ao palco ‘uma mulher louracom umas trancas penduradas na cabeca
gue vinham até os joelhddNo primeiro encontro ao sair do palco, a mullemra “...
passou por mim com o rosto inexpressiVo No segundo encontro ao sair de cena, “...
passou novamente por misorriu levemente e passocarinhosamentesua mao pela
minha cabecd A mulher loura era a cantora lirica Claudia Miezzletentora do mesmo

prestigio de Maria Call&8®

204 KHOURY, 1997, p.190.
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2.2. Vencendo preconceitos: 0s primeiros anosugao da atriz

“M UITOS RIRAM DE MIM. NAO ACREDITAVAM QUE EU FOSSE CONSEGUIR
E FAZIAM CHACOTA, SE DIVERTIAM AS MINHAS CUSTAS
MAS I1ISSO NAO ME INCOMODAVA PORQUE TINHA UMA CERTEZA

EU IA SER ARTISTA'. 20°

Estas frases estdo escritas em forma de epigraterendas paginas da biografia
Ruth de Souza estrela negraAs aspas indicam a transcri¢ao literal de umudsse O
destaque as palavras também indica o tom da sed@Dmna Ruth de Souza reitera ter se
originado em sua infancia o seu encanto pela Bream particular pelo cinema, com seus
musicais, seus dramas, historias, enfim sua cagueidie fabricar sonhos, como uma
grande influéncia em sua vida, pois com eke:génte pode sonharContudo, entre os
sonhos proporcionado pelas producdes de Hollywoodsenutridos pela menina
afrodescendente da Copacabana dos anos trinta rentpaparece ter havido uma
distancia, importando menos o fato de ser a fikharma lavadeira e mais as determinacdes

existentes nas relagdes raciais brasileiras, nageeiodo.

“Eu tinha uma vontade muito grande de conhecer agldglo, mas ai
havia aquela velha histéria de ouvir: ‘Como é goeévvai ser artista, vocé é
negra! Nao tinha negro nem no préprio cinema amedgcou melhor, 0 negro era

muito maltratado, mal-representado. A presencaanegn sempre de criadas e

criados ou caricaturas®®”

Dona Ruth de Souza parece surpreender-se com niaitiss ocorridos em sua
trajetéria profissional e descreve o surgimentsuke carreira como algo quase magico ou
sobrenatural. Acho que foi um milagfe Nos obstaculos de sua trajetéria como atriz
computa como significativa a variavel econémicas gomo ela mesma disse, stailia
era muito pobrede origem muito simple€® Mas a racial parece dissonante ou inusitada.
“Muitas vezes as pessoas hao acreditavam que umeaneegra tivesse sonhese
quando digo isso é a mais pura verdabéo acreditavam que eu pudesse ter sohfifs

Talvez a atriz identifique em sua carreira as d¢aresticas de um milagre pelo fato de ter

208 JESUS; 2004, p.27.
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realizado seu sonho, ndo obstante o inusitado sepi@do por este acontecimento nos

palcos e telas do Brasil da primeira metade dolge¢X.

“Digo que minha carreira foi um milagre por variaésas que enfrentei e
por tudo o que vivi. Adoro musica, sempre gostigiawa de olho grande, vendo as
outras meninas estudando piano, pois queria mpitender a tocar. E as pessoas
riam quando eu dizia isso e faziam comentarios osalst ‘Imagina! Olha, o que
ela quer! Ela quer ser artista! Ndo tem artistarayegomo € que ela quer ser
artista?!#*°

Contudo o milagre, ou, se quisermos, seu éxitojezalseja racionalmente
explicavel ou politicamente justificavel, se sutostmos a palavra milagre por encontro. A
jovem Ruth de Souza acalentou por mais de uma déradcanto pelo cinema, o teatro e,
posteriormente, o desejo de tornar-se atriz. Nandof o milagre ndo foi operado em
nenhuma das companhias teatrais, amadoras ousprofiss, daquela época. Em funcéo da
especificidade deste acontecimento em sua hisléridada, surge uma questdo. Seriam as
relacdes sociais brasileiras racializadas e o palcdocus privilegiado para a observacéo
deste fendbmeno? O TEN surgiu tendo em seu entomamplo arco de aliancas, alguns
de seus aliados estavam envolvidos na luta intenmalocde combate ao racismo. Para além
do talento da jovem Ruth de Souza, reconhecidospmiticos da época, € possivel ler o
milagre de seu surgimento como artista como o tawulda unido de seu talento e
obstinacdo com a acao politica: o anti-racismo EN € seus integrantes?

Um dado importante para nossa pesquisa é a consgeele como Dona Ruth de
Souza reconstroi a sua memoria sobre a entradaEhb Du seja, como re-elabora as
opcoes existentes de ingresso de uma jovem afreigscte no campo do teatro na década
de 1940. Apesar de suas narrativas ndo se remetserompanhias experimentais ou
profissionais, empregadoras de atores brancosamcpbr evidenciar a total falta de op¢éo
de uma jovem de sua condicao social e racial. Skgela, naqueles dias ndo havia escolas
ou cursos de teatro. Provavelmente a atriz estefeoando uma comparagdo com a
multiplicacdo de instituicbes para aprendizes nésadias subseqlientes ao periodo do
nosso estudo. Como sabemos que nenhum ator nasde,pnos perguntamos como 0S
outros nomes do teatro iniciaram a sua carreiraanos quarenta? Quais eram 0s critérios
de admissdo dos novos talentos nos grupos de temperimental ou profissional da

época?

2101dem
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“Eu ndo sabia por onde comecar. Naquele tempo xidtiaen escolas de
teatro. Como € que eu poderia chegar perto do pimdeerreira, Jayme Costa,
Dulcina, Henriette Morineau, e sem mais hem melizey @ra atriz e que gostaria
de trabalhar com eles?*

Diante da falta de opcéo parece ter sido proviééreidescoberta através dos
jornais da existéncia de um grupo deegros reunidos na UNE para formar uma
companhia de teatro. A jovem Ruth dirigiu-se acoatro deles Sem qualquer esperanca
ou expectativa de ser convidada ou escdlalla ocasido o grupo ainda escolhia o elenco
de O Imperador Jonegquando alguém pediu para eu ler um trechinho da pgegajovem
postulante foi selecionada e ficou com o Unico pdpminino, “uma escrava que
atravessava o palco, correndogindo de uma revolucag*?

Ao que parece a forte impressdo provocada pelotthétunicipal do Rio de
Janeiro a pequena Ruth de Souza em sua infancalaescéncia, de alguma maneira
ressurgiu naquele momento. A jovem atriz apreseattauseus companheiros a seguinte
sugestao: estrear no Municipal. Naqueles dias, sngrandes nomes pisavam naquele
palco. Talvez por isso os integrantes do TEN n&editaram naquela possibilidade e
chegaram aZombal da idéia da jovem estreante. Dona Ruth de Sodmaconsegue
definir com preciséo, mas a obtenc&o do espa@deritado com a intervencao de um dos
grandes nomes da época. Ela teninapfessad de ter sido Dulcina de Moraes ou Bibi
Ferreira ‘jluem conseguiu que nossa estréia fosse no Theatnicidal...”. Foi a nova
estreante do grupo que pessoalmente procurou eitprg@fara solicitar o uso do Theatro
Municipal. Apos recebé-la, gentilmente demonstresinteresse na estréia do jovem grupo
naquele espaco. Seu argumento foi ancoraddradi¢ad’. Dias depois 0 grupo recebeu o
telegrama informando a disponibilidade do teatnapmadia 8 de maio de 1945. Apds a
estréia, os espetaculos do TEN passaram a seragliseas segundas-feiras, no Teatro
Fénix ou no Teatro Regifa

No arquivo do diplomata e teatr6logo Paschoal GaNtagno, depositado na
Fundacdo Nacional de Arte, no Rio de Janeiro, ifiearnos alguns documentos que
sugerem algumas hipoteses para os integrantes Non&k terem ingressado no grupo
fundado por ele, o Teatro do Estudante do Brasibrifeira razdo estaria registrada na
prépria natureza do grupo, voltado para os estedamtiversitarios. Por outro lado, apesar
de ter uma preocupacdo com relacdo ao lugar dodesitendente nas artes draméticas,

211 KHOURY, 1997, p.204.
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Paschoal Carlos Magno parece ter tido uma outrgEensao sobre o que seria um teatro.
Além desses indicios, a documentacdo aponta pasabatalha de memorias travada ao
longo do tempo em torno da primazia na fundacadeddro Experimental do Neg?&‘."

De todo modo, apesar das divergéncias € possirahmrmos o quanto Paschoal
Carlos Magno empenhou-se para viabilizar a esti@i@EN. Um exemplo desta acéo foi a
sua orientacdo para 0 grupo obter recursos parandagem deD Imperador Jonesem

maio de 1945, como descreve o relato da atriz:

“O Paschoal Carlos Magno me deu uma lista de pelisades, gente da
alta-sociedade, milionérios, embaixadores, empessée eu fui procurar todos
eles para nos prestigiar, comprar os ingressosipatlamente. Me lembro de que
o Paschoal me recomendou que fosse falar com &888raanzzoni Lage e eu fui
até a sua mansao la do Jardim Botanico, onde lofardoso Parque Laje, e fiquei
deslumbrada diante de tanta beleza e bom gostioxogna porta principal tinha
dois jarros imensos de jade chinesa, e eu periseimeu Deus, parecem aqueles
jarros do Ali Baba e os 40 ladrdes! E foi a proB&xzanzzoni Lage, ela mesma
guem veio me atender, me serviu cha do Ceildo, lmisovitos dinamarqueses e
comprou uma quantidade enorme de frisas, camazdtemres na platéig™®

O TEN néo foi somente uma companhia de teatro,umasassocia¢cao negra cujo
braco cultural fora o teatro. Parece que a pogkioié de sua existéncia deriva do encontro
de seus integrantes com pessoas sensiveis a gquasionaqueles dias no Brasil e no
mundo. Eugene O’Neill, autor d& Imperador Jonesum drama vivido no Haiti, cedeu ao
grupo os direitos de montagem da peca, complet@adaqgalos os Filhos de Deus tém Asas
e O Moleque SonhadoA segunda peca, assim como a primeira, tambémndalzoquestao
racial. MasTodos os Filhos de Deus tém Agasmbientada nas ruas de um bairro de Nova
lorque: ‘onde moravam os brancos de um lado e 0s negrosutto, @ um negro se
apaixona por uma brané¢g*°

Neste depoimento, Dulcina de Moraes aparece nativarrde Dona Ruth de
Souza como uma das atrizes aliadas do TENEM nos ajudou muito foi a Bibi Ferreira

Ela estava fazendo uma temporada [0 Teatro Regina]hos cedeu espaco para

23|1dem ibidem p.205.

24 Uma anélise mais detalhada da ligacdo de Pas€laolls Magno com o TEN e das batalhas de meméria
em torno da fundacéo do TEB e do TEN sera deseideoho capitulo 3 desta tese.

25 KHOURY, 1997, p.204.

21%1dem ibidem p.206
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ensaiarmosficamos com todas as segundesas.. Ela e Dulcina[de Moraesforam uma
mae para nds!’

No depoimento a Simon Khoury, a atriz revela umodaderessante de seu
processo de construcdo de memaria. Durante a est&rea atriz teve em suas maos o seu
album de fotografias. Em um determinado momentaoontato com esse suporte de
memoria é registrado pelo entrevistador quandaia edfere-se ao seu personagem, na
terceira peca de O’Neill, representada pelo TEWesSsa peca eu me caracterizei de velha
e fiz a avo ddMoleque Sonhador [Mostrando o album]”. Em outromeato da entrevista
a atriz fez citagbes, aparentemente de cor, dee@dos dos recortes de artigos de
periodicos de seu Arquivo Privado. Nas duas ergtavia mim concedidas, a atriz também
se utilizou de parte de seu acervo como ponto diédpagpara a reconstrucdo de suas
memorias. Estes episddios sugerem-nos que a cg@staeste acervo pessoal foi um
processo de selecdo de memoaria construido noawdidno calor das experiéncias vividas
nas décadas de 1940, 1950 e 1960, retro-alimentgnudberiormente, 0s processos de

construcdo de memoria ocorridos nas décadas sudrgeqil

“Embora tivesse comecando uma carreira no TEN, meripe 6tima
criticas, claro que nem sempre fui elogiada, fogpedindo aos poucos. Logo no
inicio fui criticada pelo fato de jogar mais emogéms meus personagens do que
técnica, e escreveram assim: ‘D. Ruth de Souzapmaardadeira, precisa falar um
pouco mais alto, e ‘o0 Senhor Abdias Nascimento @a Ruth de Souza tém
talento, mas lhes falta experiéncia’, e ja da texqeeca em diante: ‘Ruth de Souza
esta perfeita, esta fazendo seu personagem coma halitlidade, o que é peculiar a
essa excelente atriz’ e ‘Com um desempenho brihdath de Souza € sempre
figura marcante nos espetaculos de que particigd’..

Em resposta ao questionamento se seu desempenfogéeado tilmes e
despeitd entre os integrantes do TEN a atriz diz ter sidgenua e nao ter percebido esses
sentimentos. Até entdo eu era muito ingénuanao tinha percepcao de que havia cigmes
inveja e despeito entre os ator&s vivia tao feliz com tudo que acontecia e nadiaen
nada de negativo ao meu reddt® Segundo a atriz o puUblicoaéreditavd em seu
trabalho e a aplaudia conartior’, além disso, & critica passou a ser muito carinhosa
comigq e eu sentia que 0 que estavamos fazendo no TEBK ians marco importante

dentro da histéria do teatro brasileir&cu vivia tdo enlevadague jamais senti qualquer

“"|dem Na documentacéo do Arquivo Privado Ruth de SaudIHOI-UFF é o nome da atriz Bibi Ferreira
gue é citado como aliada do grupo. Para uma arddisdigacfes da atriz Bibi Ferreira com o TEN aer
segunda parte da tese.

218 1dem ibidem p.206

“91dem
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animosidad& #*° A atriz admite a singularidade daquele processcerdevacdo do teatro
representado pelo surgimento das novas compamatais como o TEB e o TEN com o0s
seus novos temas, textos e abordagens. E o quiBovddoi o reconhecimento do publico
e da critica de seu talento para o seu destinaspiamfial. Mas a historia parece possuir
outras nuangas. A importancia do surgimento e atudg TEN nos palcos brasileiros foi
ter aberto a seara por onde atores e atrizes afredéentes trilhariam posteriormente. No
entanto, tornar-se pioneiro nesse processo é teenaributario dele. Em outras palavras,
muitas vezes 0s atores sociais protagonistas ntegso de criagcdo de espacos para a
atuacdo de atores negros nos palcos de uma sceiededlizada ndo se recordam de
determinadas experiéncias. Elas lhes escapam eswemnstrugcdes de memorias. Deve
ter havido um custo na opcédo da jovem Ruth de Sawnzabandonar a companhia dos
integrantes de um grupo experimental de atoresledcendentes para tornar-se artista
profissional. Trocou a arena politico-cultural, regentada pelo TEN, e ingressou no
ambito das concorréncias profissionais, sob o pridmmeérito, nas condicdes, a saber. Em
seu curriculo Ruth de Souza registrava o fato de ggimeira mulher afrodescendente a
interpretar obras do repertério classico — nos @@&nerama e comédia — nos palcos
brasileiros, sua formacéo internacional, aléem dgpe filmes dos quais ja participara.
Contudo cinco anos apdés sua estréia no TEN terised&presentar para platéias muitas
vezes compostas somente ou majoritariamente pectagores brancos.

Em 1947, o escritor Lucio Cardoso teria escritmeemlmente para o TEN, a
pecaO filho prédiga O desempenho do elenco, ao contrario do texieldgiado. E Ruth
de Souza foi indicada para concorrer com a atrizefi@ Bruno pelo prémio de atriz
revelacdo. Ndo o ganhou. Devido a qualidade deasuacdo, a critica a teria assim
definido: “Extraordinaria intérprete dramatidd O bom desempenho de Aguinaldo

Camarg6®, Haroldo Costa, José Maria Montéfto também s&o lembrados pela atfiz.

2201dem

221 Aguinaldo Camargo de Oliveira nasceu em CampiB#s, em 1918. E faleceu em 1952. Junto com
Abdias Nascimento e Geraldo Campos de Oliveirardzga o Primeiro Congresso Afro-Campineiro. Foi
comissario de policia no Rio de Janeiro no mesmimg@e em atuou no TEN o que ndo o impediu de ter um
festejado desempenho como ator. Quando recebesiahadas criticas por sua atuacdo como Brutus.Jone
Aguinaldo Camargo teria sidaifh dos maiores atoréwisto por Haroldo Costa. Na avaliagdo do critico
Paulo Francis, no Brasil, Aguinaldo Camargo eranical ator afrodescendente com qualidades para
interpretar o papel shakespeariano de Otelo. Nen@no ator atuou em producdes cohasra violentae
Também somos irmadsOPES, 2004, p.156-157.

22 José Maria Monteiro nasceu em Campos, RJ, em Ef%tor e diretor teatral. Estreou como ator@m
filho prédiga em 1947, dirigilA falecida de Nelson Rodrigues. LOPESp. dit., p.447.

22 KHOURY, 1997, p.207.
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Convém também ressaltar a identidade de suas imasratom as criticas dos
espetaculos dos quais participou. No ano de 192&Nestreou o espetacudouanda de
Joaquim Ribeir?*, encenado no Teatro Ginastico. Na meméria da, aaesar da
iluminacéo ‘maravilhosd e da boa direcdo de Abdias Nascimento, ndo sgdia um bom
espetaculo: resultou assim como um musical mal fetioha samba no primeiro ato
toada funebre no segundo e uma danca esquisit@neeito.. a peca nao era l4 essas
coisad.?*® Sua descricdo se aproxima em grande medida da&sisrie Paschoal Carlos

Magno contidas em uma publicacao recortada e celadseu Arquivo.

224 Joaquim Ribeiro nasceu no Rio de Janeiro, em 18G@leceu nesta cidade, em 1964. Diplomado em
direito foi ensaista, romancista, poeta, contiskmmaturgo, folclorista, jornalista, fil6logo, peskor
universitario, critico literario, conferencistassthriador, entre outras atividades. (COUTINHO; S
2001, v.ll, p.1374.

2% KHOURY, 1997, p.207.
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2.3. Ainda sobre os primeiros anos no TEN

No depoimento a Simon Khoury, a atriz relata aaivadade de divulgadora das
atividades do TEN, na qual péde aproximar-se degasscomo Paschoal Carlos Magno,
colunista daCorreio da Manh&Carlos Lacerda, déribuna da ImprensaAccioly Netd?®,
de O Cruzeirg Rubem Bragd’, da Manchete Além de outros freqiientadores do Café
Vermelhinho, como Santa Rosa, Bruno Giorgio, Pomg@euSouza, Aldemir Martins,
Heitor dos Prazeré® Anibal Machad®®, outro nome citado, chegou a freqiientar a casa
da atriz, em Copacabana, e a apreciar a comidarmezida por Dona Alaydg®

Talvez a jovem Ruth de Souza tenha aprendido cor@eaa arte de tecer redes de
sociabilidades capazes de tornar possivel a caregéd de seus projetos, como o de
tornar-se atriz na década de 1940. Ao mesmo tenjgpeean Ruth de Souza beneficiou-se

do nicho de sociabilidade tecido em parceria comub®s integrantes do TEN.

“O meu contato com esse pessoal todo foi muito g@teso. Assimilei
muito do que eles conversavam, discutiam... questaga muito de mim era a
Adalgisa Nery, e quem me ajudou bastante foi D. Amaélia Cardoso de
Mendonca, que conseguiu um emprego para mim da daixasa do Estudante do
Brasil. Esse foi 0 meu primeiro empredd:”

Dona Ruth de Souza néo deixa claro se o referidwesgyo, citado pela primeira
vez, foi assumido antes ou depois de sua entradéEhb Um documento localizado no
Dossié Pachoal Carlos Magno, depositado no aceaeUNART-RJ indica ter surgido a
Casa do Estudante do Brasil no ano de 1929 e ooléa$ Estudantes do Brasil, em 1938,

%6 Antdnio Accioly Neto nasceu em 1906 e faleceu mo @e 2001. Diplomado em medicina, foi teatrélogo,
jornalista, artista plastico. Por quarenta noséddiator-chefe da revista Cruzeiro (COUTINHO; SOUSA,
2001, v.1, p.160).

27 Rubem Braga nasceu em Cachoeiro do Itapemirim,eES1913. Faleceu no Rio de Janeiro em 1990.
Diplomado em direito foi jornalista e cronista. (QUONHO; SOUSA, 2001, v.l, p.369-370).

228 Heitor dos Prazeres. Compositor e pintor. NasceRin de Janeiro, em 1898, e faleceu na mesmaeidad
em 1966. Sambista também conhecido como Lino déackestO artista inclui-se entre os fundadores das
escolas de samba Mangueira e Portela. Sua caglieipintor iniciou-se em 1936. Entre 0s principainds
pintados estdo o samba e o cotidiano dos morrazscear (LOPES, 2004.542).

% Anibal Machado nasceu em Sabara, Minas Gerais1&9 e faleceu no Rio de Janeiro em 1964.
Formado em Direito, foi promotor publico e colahoneara o jornaDiario de Minas onde ligou-se aos
modernistas mineiros, Carlos Drummond de Andrad&o Alphonsus de Guimaraens e Emilio Moura. No
Rio de Janeiro ocupou o cargo de Oficial de RewiSivil. “Sua casaem Ipanemase tornou famosa pelas
reunides de escritorésNa década de 1950, sua residéncia tornowseehtro da vida literaria carioca
(COUTINHO; SOUSA, 2001, v.11, p.987).

20 KHOURY, 1997, p.187.

#1l1dem ibidem p.188.
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a fundacdo das duas instituicbes é atribuida alrdiga e teatrélogt’ Ainda falta
identificar as ligagdes da jovem Ruth com a Casé&Eslndante e desta com Paschoal
Carlos Magno. E a historia de outro tipo de vincéta estudantil representada pelas
ligacdes do TEN com a Unido Nacional dos Estudarm@esotejo destas historias talvez
aponte para a complexidade daquele cenario pedmagea projetos politicos e culturais,
muitas vezes concorrentes e longe da magia repaglsenos seus espetaculos e em alguns
processos de recuperacao de memoria.

Na biografiaRuth de Souzaa estrela negraencontramos a seguinte definicéo.
“O TEN foi uma experiéncia maravilho$2esde o inicioFoi uma ousadia saudavelma
grande inovacdo para a épdcaNele a atriz iniciou a suacérreira’, deu 0s seus
“primeiros passds percorrendo ¢ primeiro caminhd da sua trajetdria. Mais uma vez,
sua narrativa apresenta o duplo éxito da lutaipalto TEN e da materializacdo de seu
desejo em tornar-se atriz como algo magi€u&ndo comegamos com o TEN em 1835,
guase tudo como um milagré\ razdo para 0 seu ingresso no teatro atravéeEdd teria
sido a inexisténcia de escolas de teatro. Alématio de ndo saber como ou onde dar o
primeiro passo: “[euhdo sabia por onde comecdNdo dava para chegar nas companhias
de teatro da época e simplesmente diZeu quero ser atriz. Ao saber da formacao de
uma companhia a partir de um grupo de negros resmds saldées da UNEE®t quero
conhecer essa gerité®®

Na descricdo de seu contato inicial com o TEN, re afirma desconhecer a
complexidade das atividades do grupo, e, ao queceasua fundamental acdo politica: a
luta contra o racismo. Naquele momento, ndo possug consciéncia do significado do
TEN. Portanto, o relato guarda o distanciamentceest dimensdes politica e cultural do

grupo, uma parecendo assumir a centralidade das apd detrimento da outra.

“Entrei para o TEN porque queria ser atriz! Nabairconsciéncia do que
era tudo aquilo, do que tudo representava para agaepO movimento foi
crescendo, ganhando espago. O movimento foi crésceganhando espago e
atraindo gente. O mundo artistico, o teatro, € gpisa magica, que atrai muita
gente. Todo mundo quer ser attf”

Ao que parece o0 grupo nao dispunha de recursos fipaaciar as primeiras

montagens. Principalmente para comprar os dirdésgecas a serem montadas. Foi entdo

232 “Um pouco da vida de Paschoal Carlos Magno”. Dcentim sem autor, data e local, Dossié Paschoal
Carlos Magno. FUNARTE-RJ.

233 JESUS, 2004, p.35-36.

234 1dem ibidem p.36.
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gue a jovem atriz sugeriu a seus pares pedir ao ausessado dos diretos do espetaculo.
“Por que nao escrevemos para O’'Neill e pedimos apal@ nos dar os direit@s. A
propria idealizadora da proposta ndo sabia de salsilidade e a considerava algo
inusitado. Yocé me da os direitos dessa peca porque eu néabo telinheir®”
Provavelmente O’Neill também ficou surpreso comedigo, mas deve ter visto fortes
razBes politicas para atendé-lo. Um dos mais iraptes nomes da dramaturgia
internacional criou as condicfes objetivas paraupa de atores negros iniciarem sua
trajetéria. ‘Abdias Nascimentaum dos criadores do TENscreveu a O’Neillque nos
mandou uma carta liberando todas as suas pecas @a@sso grups>*

Sem duavida, a idéia foi genial. Seu resultado maecher de orgulho a sua
idealizadora. Talvez por isso ela guarde em seuidodPrivado uma copia plastificada do
documento. A histéria teria ganhado a imprensapdaa com a seguinte versdo: O TEN
teria recebido a cessédo dos direitos para a mantagde pecas de um importante
dramaturgo, cuja filha encontrava-se casada conmlé€sh@haplin. O tom das manchetes
seria algo parecido com:Sbgro de Charles Chaplin cedeu os direitos de pegsas para
o Teatro Experimental do Negro aqui no Bradi® Além da publicidade, o episddio deve
também ter contribuido para o processo de legitideddo recém criado grupo de teatro.

Para Dona Ruth de Souza, a fundagédo do TEN foi graade busadid de
Abdias Nascimento. Entretanto, a atriz apresentalaio de uma fundacéo coletiva do

grupo.

“O Abdias Nascimento resolveu criar o TEN. Na veajacriamos juntos,
eu, Abdias, Aguinaldo Camargo e muitos outros. @uaws provar que negro
também podia ser ator. Ndo dava para acreditarBersil mulato como somos,
n&o ter um ator negro! Era um absurdy!”

Parece ter vigorado até 1945 a hegemonia de uratprojiltural no campo das
artes que dialogava com os temas e referenciaiepews, havendo, portanto, a
legitimidade da importacdo de textos que refletisge cultura, a estética, os contextos
sécio-culturais onde ndo estavam representadagpasagdes e culturas afrodescendentes,
parcela —, do ponto de vista demografico — bastigteficativa no conjunto populacional
brasileiro. Na explicagdo da atriz, ndo havia esppgra os atores afrodescendentes
“porque as pecas que as companhias de teatro mantaram sempre estrangeiras

23%|1dem ibidem p.37.
2% 1dem
%7 |dem ibidem p.39-40.
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principalmente as comédias frances#alianas onde realmente ndo haviaou havia
poucos— personagens negrasOu seja, havia uma forte influéncia européiateatro
brasileiro, 0 que resultava na falta de espacoa paratores negros. Para ela, com a
fundacdo de novos grupos como os Comediantes eattoTdos Sete, as montagens
ficaram variadas, surgindo assim gmpeis para atoregafrodescendenteshesmo que
pequenosMas era aquela coisa de menino de recadiessempregada gorda ama de
leite, pai Jodoetc”.%®

As narrativas sobre o periodo nos levam a segoortelusdo: na segunda metade
da década de 1940, os grupos estabelecidos esiatenessados nos textos franceses,
ingleses e italianos, atendendo ao perfil espepatto mercado, ou quigé pelos criticos e
espectadores eurodescendentes. Em consequéna@atiayar a reserva de mercado aos
seus atores. Nao obstante, nomes estabelecidéarpresua solidariedade a recém criada
companhia de atores negros em seus primeiros &egsindo Dona Ruth de Souza, em
1946, com apenas um ano de existéncia, o TEN parizcipado do Festival Shakespeare
organizado por Paschoal Carlos Magno. Na “Cronalalgis atividades do TEN” ha uma
referéncia ao “Festival do Il Aniversario do TENin dezembro de 1946, ocorrido no
Teatro Regina, com apresentacdo de pecas e parespetaculos. O festival contou com a
participacdo de Os Comediantes e de Procopio FeffeiConvém sublinhar a distingéo
nas cronologias. O grupo parece contar o ano dé d@#o o inicio de suas atividades. E a

atriz parece considerar o 8 de maio de 1945 comirio das atividades do TEN.

“Dulcina de Moraes cedeu o teatro. Cada grupo encem numero de
sua montagem. Foi um espetaculo belissimo. Todadmpiarticipou: Madalena
Nicol, Maria Della Costa, Procépio Ferreira, a pr@pulcina, entre outro€®

Nessa ocasido, Cacilda Becker interpretou a Desai@irmm Abdias Nascimento,
na montagem dételo Ruth de Souza teria se juntado ao diretor do TEENINntos
apresentaram a cena do estrangulamefia. & primeira Desdémona negrAcho que a
primeira Desdémona negra do muntfét A atriz apresenta uma narrativa marcada por
seu orgulho por mais um provavel pioneirismo. Tagav relato nos traz uma pista.
Paschoal Carlos Magno, aliado de primeira horalEld & nome de grande legitimidade do

campo artistico, apos o Festival Shakespeare revalas divergéncias em relacdo as

238 1dem ibidem p.40.
239V/er: Dionysos Teatro Experimental do NegrMinc-Fundacen, n.28, 1988, p.233.
240 JESUS, 2004, p.43.
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montagens do grupo, cada vez mais marcadas petnsfio politica, o anti-racismo. Para
Paschoal Carlos Magno o TEN ndo teria atuaamd eu querianaquele tempd=oram
feitas pecas racistagEram pecas de negros revoltados contra bratésProvavelmente

a divergéncia entre as duas liderancas, Paschoals@dagno e Abdias Nascimento, ndo
estavam tdo definidas ou explicitas no festivab @eliversario de fundacdo do TEN, em
1946, pois, nesse momento, parece ter sido aplzadacepcado de teatro negro, pensada
por Paschoal Carlos MagndD“negro poderia ser o Romeu com uma Julieta bra@ca
entdq um grande grupo de negros fazendo importante régertio teatro do munda®*®

No segundo aniversario, uma nova celebracdo fdizeela no Teatro Regina,
atual Dulcina, com outras companhias da época.drd &xperimental do Negro montou
Terras do Sem Fimjunto com os Comediantes. Ap0s esse periodops/autores
passaram a escrever pecas especialmente para adrield,fim o ciclo de adaptacdes de
obras estrangeiras. Foram escritas pecas cOmfilho prédigg de Luacio Cardoso,
Aruandg de Joaquim RibeiroAnjo negrg de Nelson Rodrigues, dentre outfdsAo
substituir os espetaculos estrangeiros pelos escegpecialmente para o TEN, criou-se
espaco para a atuacao dos atores afrodescendamesgram novos temas para os palcos
brasileiros.

Entretanto, a narrativa de Dona Ruth de Souza @pi@sima contradicdo sobre o
fim do ciclo de montagens de espetaculos estravggdirovavelmente uma montagem do
grupo, ocorrida em 1949, o fez aproximar-se da&oc@o de Paschoal Carlos Magno, em
relacdo a atuacdo dos grupos de atores afrodestesdéazerem espetaculos de
importantes repertorios do teatro mundial. Nesse arescritor Albert Camus visitou a
cidade do Rio de Janeiro. No processo de construgianemoéria da atriz, suas
experiéncias decorrem de sua sorte. Seu relate gsbe episodio ndo esclarece o motivo
da visita do escritor e a sua ligacdo com o TENuSdo a atriz, por sugestao de Abdias
Nascimento, o grupo decidiu mont@aligula e fazer uma apresentacdo para o escritor.
Sem dinheiro para o figurino, o cenégrafo SantaaRtpie fazia parte do nosso grupo
sugeriu aos atoresCada um traz um lencol de cassom uma duzia de alfinetes de
fralda’. Ruth de Souza seria a Cesonia. Santa Rosa astngas romanas, que também

se assemelhavam dofjas africanas Até hoje, Dona Ruth de Souza guarda uma

241«E aquela foto ali na entradéaponta orgulhosa para o quadro na entrada dapsetamento, com ela e
Abdias, em cena d®telg)”, a foto foi reproduzida na pagina 42 da biografJESUS, 2004, p.43).

242 MAGNO, 1980, p.14.

#31dem
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dedicatéria de Aberto Camus, com os dizerdsniinha filha RutiCesonia de seu pai

ocasiona) com toda gratitude e agradecimehtd®

244 JESUS, 2004, p.44.
245 JESUS, 2004, p.48.
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2.4. As relagOes raciais no Brasil e nos Estadadddn

A falta de espaco para os atores afrodescendet&rasil e nos Estados Unidos
da Ameérica, reflete o tipo de racializacdo presemt® dois paises. AO mesmo tempo a
memoria de Dona Ruth de Souza sobre os primeims @& sua carreira evidencia pontos
bem nitidos do didlogo entre os dois padrbes d&dek raciais presentes nas telas dos
cinemas, nos palcos dos teatros e nos ativismaes€g conjunto desses aspectos parece

ter justificado o surgimento do teatro negro nas gaises.

“O fato € que realmente ndo existia espaco par@ronagro. Era uma
realidade da época. Hollywood também massacrasaateres negros. Isso € uma
verdade. Até recentemente ainda era assim. O pamgende sucesso do negro no
cinema veio com... E o0 Vento Levou, em 1939, quaaddattie McDaniel, que
interpretava a Nanny, ganhou o Oscar de Melhar @oiadjuvante®

Segundo a atriz, no Brasil haveria uma mimese esisigdes as atuacdes dos
atores negros e dos estereotipos sobre como ergarssnagens afrodescendentes. Em
certa medida, essas pistas apontam para o didlegeegtesentaces racializadas no
universo artistico dos dois paises.

“Aqui também o ator negro nao tinha espaco. Briagilgosta muito de
imitar o que os outros fazem |4 fora. Tanto queemtéi isso quando fui fazer
Terra € Sempre Terra [...]. Quando cheguei ao esgitontrei o Abilio Pereira de
Almeida®®’, que era ator, autor e diretor, e percebi qugéetimha na cabeca um
estereotipo do que era a mulher negfa.”

Apés retornar da Europa e assistir aos filmes em Ruth de Souza atuou na
Atlantida, o principal diretor da Vera Cruz, Alo@€avalcanti, a convidou para fazer parte
do elenco da companhia. Ruth era uma moca magra4baquilos, e fora convidada para
interpretar uma colona, uma personagem ja vividpat@Terras do Sem Fijrde Jorge
Amado. No cinema, a nova adaptacdo chamolese € sempre terradirigido por Tom
Payne.

Ao referir-se ao encontro com Abilio Pereira de dida e o modo como lidou

com o preconceito racial nessa e em outras opdddas, a atriz parece revelar suas

246 JESUS, 2004, p.29.

47 Abilio Pereira de Almeida nasceu em Sdo Paulo 866 % faleceu na mesma cidade, em 1977. Foi
advogado, ator, diretor e roteirista cinematogeafdramaturgo. Fundou o Teatro Brasileiro de Coméda
Cinematografica Vera CruzD{cionario Universal Trésv.l, p.49).

248 JESUS, 2004, p.29.
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estratégias para existir profissionalmente. Congétinhar ter Ruth de Souza iniciado
sua carreira no ultimo ano da ditadura do EstadeoNBua estréia na televisédo aconteceu
no ano de 1965, seguinte ao Golpe de 1964 e do adacDitadura Civil-Militar. Em outras
palavras, um pouco mais de dois tercos de suaireapfissional se deu sob os longos
periodos autoritérios da Republica Brasileira. Esmama parte dos nomes de seu circulo
de sociabilidade foi preso ou teve a vida acompdmlpeelas policias politicas do Brasil,
inclusive o seu proprio nome e o dos seus comparsheéd TEN. Provavelmente, a postura
conciliadora assumida por Dona Ruth de Souza Iheipe, literalmente, existir como
atriz de teatro, cinema e televisdo. Nao obstastestratégias de sobrevivéncia, muitas
vezes em sua histéria de vida o preconceito fofatm

“Até entendo a posi¢ado do Abilio. Tento entendelp pnenos. E procuro
dizer isso aos negros que ficam revoltados comeaagpceito. Nunca guardei
magoa por causa de situacbes como essa. Semprentizecapacidade muito
grande de compreens&o, de suportar o preconcitiae entender’*

A principio o ator, escritor e diretor Abilio Paeetde Almeida, a identificou como
tendo um porte fisico inadequado para o papel de eotona. Eu pensei que vocé fosse
uma mulher gorda A atriz teria respondido com uma desconcertgetgunta: Mas vocé
ja viu colona gorda Vocé esta me confundindo com a nannyede Vento Levou”. No
esteredtipo do diretor uma colona negra teria ayéma‘das nannies gordas na cozinha
fazendo feijdd Segundo a atriz, os dois acabaram tornando-sgoam™Mas sabe, as
pessoas se deixam levar pelos esteredtiNdascabeca dele, de familia quatrocentdo de
Sao Paulp a imagem que ele tinha era a das nannies gordasomnha fazendo
feijgo.”?*°

Anos depois, em 1954, a atriz teve um novo encoomra Abilio Pereira de
Almeida e seus esteredtipos, durante a flmagei@atalinhodo qual foi o diretor. Apds
ler o roteiro do filme, também escrito por Almeidaatriz perguntou-lhepor qué o nome
da personagem ¢é Bastighda era Bastiana nderra é sempre terra”. E ele contestou:
“Toda negra se chama SebastiaRa&truquei com calmamas firme Toda negra ndoeu
me chamo Ruth®*! Com a autorizacéo do diretor e roteirista, a arizbatizou como

Manuela. Para a atriz certos preconceitos e esigoed sao absorvidos

2491dem ibidem p.30.

2% 1dem ibidem p.31.
»11dem ibidem p.32.
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“inconscientement@em é por maldadee assim sdo tomados como verdadu sejaso
véem a negra como uma mulher gqrclzamada Bastiaria®?

A superacao dos estereotipos sobre os personafyjedeszendentes, bem como
para os atores afrodescendentes na década de H#0950, parece ter sido a resultante
de uma acao coletiva cujo ponto basilar foi a &aafp TEN, grupo onde a jovem Ruth de
Souza atuou.

Em seus primeiros anos de atuacdo, o TEN possaulagéo e certo nivel de
visibilidade no cenario cultural e politico nacibeanternacional. Nesse periodo Paschoal
Carlos Magno foi um de seus principais aliados, coma participagéo decisiva no destino
da atriz e, talvez, do grupo ao intervir em sewc@sso de profissionalizagdo. Nao obstante
uma questao se coloca, seria somente amizadezdeatd grupo o ponto de ligacdo de
Paschoal Carlos Magno ao TEN? Haveria uma propgiaracista divergente pensada
pelo diplomata? E por fim, em que medida Dona Riatlfsouza construiu uma identidade
de atriz afrodescendente em dialogo com as conespigPaschoal Carlos Magno?

“Sempre fui muito bem aceita. E pude contar conms@e&Es queridas,
como Paschoal Carlos Magno, que deu grande impulsceatro Experimental do
Negro e a minha carreira. Teve a sorte, o privilédg conhecer muita gente
admiravel.**

O Rio de Janeiro da primeira metade do século X>p&ico de uma admiravel
efervescéncia cultural e politica. Estabeleciddativamente préximos e nos principais
quarteirdes do centro da cidade estavam a Camardeputados, o Senado Federal, o
Theatro Municipal, o Museu Nacional de Belas ArgeBiblioteca Nacional, a Associacéo
Brasileira de Imprensa, o Teatro Ginastico e ogxdllesses espacos de sociabilidades
circulavam artistas, intelectuais, parlamentares)glistas e ativistas politicos. Na Zona
Sul, as garagens de algumas residéncias eramamnasagfas em estudios, onde era franco o
acesso as reunides regulares entre artistas, estada intelectuais.Comecei minha
carreira num momento em que muita gente boa estawaecandpmuita gente que
cresceu e fez uma carreira brilhahte*

As residéncias também funcionaram como espacosdi@bdidades de artistas e
intelectuais. Na segunda metade da década de &9ffem Ruth de Souza usufruiu

desses espacos no Rio de Janeiro como a casa blal Mdchado, em Ipanema, onde

*21dem
253 |dem ibidem p.48.
#41dem ibidem p.51.
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havia uma garagem nos fundos, transformada em anmdgrestidio. Todas as quintas-
feiras esse espaco abria as suas portas para réetuda intelectuais.Ehtrava quem
quisessepara bater papo e trocar idéiag>® Alvaro Moreira também possuia 0 mesmo
habito de abrir a sua casa para reunides com esésda intelectuais. Alem é claro do
“famosd Café Vermelhinho, varias vezes citado pela atNessa referéncia surgem
nomes ainda nao indicados como o de Portinari, Hieski, Aldemir Martins, Manuel
Bandeira?*®

A entrada de Dona Ruth no cinema coincidiu com wriogo em que a atriz
viveu em Sao Paulo, e € um dos poucos momentogal@a@triz cita a sua vivéncia com a

guestao racial fora do periodo de sua infanciaenjude.

“Diziam que S&o Paulo era cheia de preconceitos ma sempre
pensava: ‘Estou aqui para trabalhar. Ndo vou fam@rades porque ninguém vai
guerer ser meu amigo, por causa dessas questigs’ rdmdo mundo me falava
muito isso. Era terrivel. Ndo da para imaginar cemeoa minha insegurancg’”

A atriz descreve esse momento como sendo um pedimdaperacédo pessoal. De
enfrentamento deirfformacdes negativae “pensamento pessimistque poderiam té-la
“atrapalhado muity sem relaciona-lo com o problema da discriminagéal no Brasil e,
em particular, naquela cidade de Sdo Paulo. Umariaatara ao debate da imprensa da
época. E, mormente, um dos temas da coluna “DeriadRacial’, no braco impresso do
TEN, o jornalQuilomba

Ruth de Souza considerou-se “bastante ousada” amattude de ir para Séo
Paulo. “E por isso que tenho grande gratiddo por ViniciusMieraes Paschoal Carlos
Magng que me empurrarajime colocaram para frenteme ajudaram muitoNelson
Rodrigues sempre me dizid/océ vailVocé vai fazet?*® Para além do reconhecimento
do talento da jovem atriz, de sua capacidade dguistar amigos, surge, pois, uma
guestao. Seria 0 incentivo de seus aliados metasraa de estimulo a uma jovem atriz,
ou elas podem ser lidas como apoio ao pioneirisenangia jovem atriz negra na criagao de
espacos para si e seus companheiros de oficio enbaus racializado — os palcos
brasileiros —, em uma regido do pais onde a questiad e o medo branco, colocou-se de

modo mais aberto no debate publico desde o sédil® X

2% 1dem.

#%|dem ibidem p.52-53.
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Desafio maior seria estudar nos Estados Unidogeldos familiares, dos amigos,
enfim, do seu pais. Em uma terra onde a questéa sgccolocava de modo mais agudo.
Nas relacdes raciais entre brancos e negros haverigitido e explicito limite, a linha de
cor. Mais uma vez sua memoria aponta para a s@diate de Paschoal Carlos Magno e
Vinicius de Moraes.

“O Paschoal Carlos Magnauando consegui a bolsa para os Estados Unidos
[disse-Ihe]: vocé vali Vai, com medpsozinhamas vali’. O diplomata Vinicius de Moraes
deu-lhe uma carta, manuscrita, enderecada aosaseiges, diplomatas brasileiros em
Washington. Se alguma coisa te acontec&pcé procura esses meus amigos ‘aftli
Ruth de Souza foi e voltou dos Estados Unidos cararta do amigo diplomata. Nao a
utilizou. Com gratidao afirma:Vinicius quis me protegérPara a atriz esses sdo casos
emblematicos de pessoas que sHereciam para me ajudarEram pessoas que
acreditavam em mitnE ocioso questionar a dimens&o, solidariedaaieifnal, contida na
assertiva da atriz. Ao mesmo tempo, seu talentapeténcia e seriedade estao fartamente
registrados na documentacéo produzida pelos @itlogperiodo analisado. N&o obstante,
o apoio Ihe dado talvez reflita a consciéncia de ta¢ento e da pratica do racismo nos
palcos e nas sociedades brasileira e norte-amariEamssim, explique quao voluntariosos
ou politicamente conscientes poderiam ser os aiddgovem Ruth de Souza e do Teatro
Experimental.

No ano de 1951, Ruth de Souza ja tinha atuado era pecas de teatro, trés
filmes da Companhia Atlantida e um da Vera Cruangw recebeu a bolsa para estudar
nos Estados Unidos. Na narrativa deste episOdatyia se reporta a uma imagem da
infancia, rica de significados. Entre eles estaaalorizagdo pela formacédo educacional
de qualidade e o fascinio exercido pela univergdhem como a apresentacdo de uma
vivéncia social pouco provavel para os afrodesaeededa primeira metade do século
XX. Dona Ruth de Souza pintou um gquadro que poderissido descrito em uma das
matérias do jornaQuilombq com novas matizes das recorrentes imagens adascis

suas experiéncias marcadas pelo desejo, éxitoeeasifD.

“Quando menina, li uma matéria sobre a Harvard &hsity, em
Washington, na revisthife. Tinha uma foto belissima, que mostrava estudantes
negros, muito elegantes na frente da universidageilo para mim era como um

2% 1dem
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sonho. Durante anos alimentei o sonho de um diardoglglientar um lugar como
aquele.®®

A imagem também aponta para as extensdes dos ales&ntos sociais vividos
pela atriz e por milhdes de afrodescendentes negjukhs. O sonho de tornar-se atriz
intérprete de texto do repertério classico pareceito impossivel no Rio de Janeiro dos
anos quarenta. Salvo com a criacdo de uma comparpeimental de atores negros. A
imagem dd.ife, dos estudantes universitario negros, ndo erasacgomum de ser retratada
aqui. A possibilidade de seu aprimoramento técmuarmente no exterior, somente seria
possivel com a recorrente intervencdo de Paschadb<CMagno e o financiamento
Rockefeller Foundation. E a narrativa de mais usefteacalentado pela jovem Ruth de
Souza a se realizar apds cinco anos de atuacgdo aimo’Anos mais tardequando fui
estudar nos Estados Unid@®m bolsd...] me senti entrando naquela foto diée”. ?%*

Os representantes da Rockefeller Foundation entavigi América Latina
buscavam jovens talentosos para receberem finaaotande estudos nos Estados Unidos.
A Paschoal Carlos Magno teriam dito haver a didpbti@de de bolsa para brasileiros
estudarem teatro. Ruth de Souza nao arairfica joverh que o dramaturgo brasileiro
“poderia indicaf. No critério para a indicacdo teria pesado o tsabalho como atriz no
TEN e no curso de alfabetizacdo realizado pelo @mp prédio da UNE. A fundacéo
aceitou a recomendacdo e enviou uma carta de E@g#EHo em nome de Ruth de Souza,
enderecada ao TENCbmo estava em meu ngmeas com o endereco do TENcarta
acabou se perdenioEntdo, uma segunda correspondéncia foi envida.Flindacéo
mandou outra Desta vez enderecada ao proprio Paschaowl Itamaraty Ele, entéo
viagjou do Rio para Sao Pauloonde eu estava trabalhandgara me entregar
pessoalmente”®?

No depoimento concedido a Sandra Almada, a atresapta outros detalhes do
processo de concessdo de financiamento de sewwestuda sua viagem aos Estados
Unidos. E nomeia o0s paises para 0s quais a Rolgtefeébundation teria oferecido
financiamento: Brasil, Chile e Argentina. Aléem dagdes sublinhadas pela atriz para ter
seu nome selecionado, talvez possamos identifiotlag Teria ela representado uma
possibilidade de insercdo politica, para um atovdaiscendente, em consonancia com a
concepcao de Paschoal Carlos Magno? Dentro do HyBria outros nomes possiveis de

20 1dem ibidem p.103.
*11dem
%2|dem ibidem p.104.
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serem selecionados? Por que Paschoal Carlos Ma&gnmaicou nenhum dos integrantes
do Teatro dos Estudantes, onde na época, estudansma,outros, Sérgio Cardoso, Sérgio

Brito, Natalia Thimbertf®. Todavia, segue o relato da atriz acerca dessédipi

“Paschoal ndo deu a bolsa a nenhum dos estudangesideatro para da-
la a mim, em quem acreditava muito. Ele havia pgaglo ao americano se a
Fundacéo Rockefeller daria uma bolsa a uma ‘a¢tzai, e este lhe disse que sim.
Depois que Paschoal me indicou para a bolsa ddasstufui aceita, a carta com a
resposta positiva da Fundacdo Rockefeller perdenwsea salinha do Teatro
Experimental do Negro. Eles mandaram outra cadstadvez para o Iltamaraty e
em nome de Paschoal Carlos Magno, que viajou dgp&ia Sdo Paulo, onde eu
estava filmando, para entrega-la em minhas madei &n branco que fez isso,
numa prova de reconhecimento muito grande, um gpstgoouca gente faria. E
ninguém pode dizer que foi por causa de um romapogjue Paschoal era
homossexual®**

A bolsa assegurou-lhe estudos e estagios, por wnean algumas escolas de
teatro norte-americanas. A primeira instituicdo eorebtudou apos chegar aos Estados
Unidos foi o Karamu Housep#ra que eu me adaptasds®® Durante quase seis meses, a
atriz pode aprender todas as etapas da productal telramaturgia, iluminacdo, som,
vestuario, danca contemporanea, mauasica instrume8itlado em Cleveland, Ohio, o
Karamu House, é o mais antigo teatroAdocan-Americamos Estados Unidos. Em 1915,
Russell Oberlin e Rowena Woodham Jelliffe criaracaga com o objetivo de ser um lugar
onde os povos de racas e religibes diferentes pemegncontrar um terreno comum,
fornecido pelas artes. Nas décadas subsequensgagogornou-se lugar de formagéao para
dancarinos, atores, escritores, entre outros, dodes encontravam um lugar onde
poderiam praticar seus oficios. Refletindo a fatganfluénciaAfrican-Americanem seu
desenvolvimento, o estabelecimento de teatro featizado oficialmente como Karamu
House em 1941Karamu é uma palavra do idioma suaili um lugar dgthering,
alegre®®®

Ao que parece o periodo de estudos no Karamu Hoese Cleveland fez parte
de um planejamento estratégico. Nos primeiros s&ses a atriz teria uma formacao
bésica de todas as etapas de uma producéo teatrapemoramento de seu inglés, para,

na sequéncia, desenvolver as outras etapas dersuacho.

283 1dem ibidem p.147.

%54 1dem ibidem p.147-148.

255 1dem ibidem p.148.

268 http://en.wikipedia.org/wiki/Karamu_Hous¥isitado em 8 de janeiro de 2009.
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“Entdo quando me senti segura em relacdo ao quwaeshzendo,
inclusive quanto ao préprio idioma, eles me mandgrara um estagio na Harvard
University, para observar o trabalho dos estudardes teatro, assistir a
conferéncias, palestras e uma infinidade de atidglaEra uma universidade para
negros ricos. Fiquei la um més, depois fui paraaNowue, para a Anta Theater —
a Academia Nacional do Teatro Americano—, ondeefiglois meses assistindo a
pecas, ensaios de atores famosos... Vi todos odegatores da época: Lawrence
Olivier, Henry Fonda e tantos outros que naquete@@stavam fazendo teatro na
Broadway"?’

A atriz admite ter externado seu interesse em asem Harvard e freqientar os
espetaculos da Broadway para a equipe da Fundagdefeller que a assistiu. Esse seria
um sonho acalentado desde os tempos de meninaudoongo fica claro porque a
fundacao indicou ou escolheu justamente o Karamuseélgara ser a instituicdo onde a
atriz teria a sua formacéo inicial e estratégicaeenrevistadora indagara a atriz em que

medida os valores da bolsa lhe permitiam escokherstituicbes para o seu estudo.

“Ha& muitos anos, menina ainda, eu lera uma repemagpbre a Harvard
Universiy, em Washington —. Eu tenho a pagina tadaraté hoje. Aquele lugar
lindo, os alunos negros, todos elegantes... Egtdidicava imaginando, pensando
em fazer uma universidade como aquela. Quando da€én Rockefeller me
perguntou para onde eu queria ir, disse que gastigriir a Harvard University.
Mas que também queria estagiar em um teatro gsecelghecessem, porque eu
n&o conhecia nenhum la. E disse ainda que gosiganhecer a Broadwasf®

Durante o periodo de estagio no Karamu House, BRetlSouza atuou na peca
Dark of the Moone Street Scendirigiu Pork and Bes® foi contra-regra e diretora de
palco em Shadow of a GunmanSegundo a atriz, foi 6tima a repercussao desses
espetaculos com criticas positivas.

Além das definicdes de sorte ou magia, Ruth de &ageega ao instinto ou ajuda
de Deus, por ter desde menina cruzado com pess@as gpoiaram. Em seu olhar
retrospectivo define como sorte encontrassa gente maravilhoseE ao grupo do qual
fez parte junto com seus amigos intelectuais estasti ja estabelecidos como um
“movimento artistico de 1945327

Surge, pois, uma nova versao para o episodio dadarVinicius de Moraes, uma
das pessoas maravilhosas citadas pela atriz. © eatd&ul nos Estados Unidos escrevera
uma carta para uns amigos dele de WashingtoA missiva solicitava auxilio para a

jovem Ruth de Souza caso ocorresse alguma evestngigéncia. Em sua construcédo da

257 ALMADA, 1995, p.148.
28 1dem ibidem p.149.
291dem
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memoria a atriz situa a sua tenra idade como npaémos cuidados do diplomata e poeta:
“eu era muito jovepsem experiénciae tinha muito medo de sair do pais e ficar sozinha
la fora”.?"* Segundo a atriz, sua ligagdo com Paschoal Carégm Vinicius de Moraes,

Jorge Amado, era afetiva, odrinho muito grandeque todos nutriam pela jovem atriz.

“Agora, por que acreditavam em mim? Acho que eracposa do meu
jeito de ser, do meu interesse por tudo que estaeatecendo. Eu procurei
aprender, assimilar, entender, para que tudo pedessionar em funcdo da minha
profissdo. Hoje, eu posso discutir com um autdgrfaom o diretor, sugerir a
iluminacdo ideal, para mim que sou negra. Eu tanbas livros e estou sempre

procurando saber sobre a engrenagem que envolve ipiofissdo, para poder me
defender.*"?

Competéncia, disciplina e determinacdo sdo adgtitdizados pela critica ao
longo dos anos para definir a profissional RuthSaieiza. Todavia, além do carinho
estariam esses atores sociais também orientadasquon tipo de preocupacao politica?
Pelo menos orhovimento artistico de 1945 do qual a atriz participou a partir do TEN —
nao foi puramente artistico, também foi politicoc@@dado de Vinicius de Moraes com a
primeira viagem da atriz ao exterior deve ter cdmtmais com 0s riscos de uma mulher
estrangeira, a s6s, em um pais com questfes raagstnte agudas e menos com o fato de
a jovem atriz ja possuir 30 anos de idade no arik98éé.

Em algumas das entrevistas sobre os tempos nos BEldAa Ruth de Souza
apresenta o seu testemunho acerca da tensao viaaia na sociedade norte-americana
nos anos cinquenta.

“Quando cheguei de trem em Cleveland, na gare @&ds aconteceu
um caso interessante: tinha morrido uma familiaanegn Miami. Racistas tinham
jogado uma bomba na casa dessa familia porqumletadusado morar num bairro
sO de brancos, e de repente, me deparei com utes négros elegantissimos —
estava fazendo muito frio e todos estavam vestidoscapas imensas, chapéus de
peles de animais, tristes e calados — e eu perguartie a minha acompanhante
guem era aquela gente sombria e chique, e ela ptieaxque de todos os Estados
dos Estados Unidos estavam partindo comitivas [giéeni ao enterro da familia
sacrificada, prestar solidariedade e protestaraanpreconceito raciaf’

Segundo suas observacdes haveria uma diferengmséotracial de Cleveland e
a capital americanaEm Cleveland, la é tudo um pouco misturado e eu s&ui que

houvesse problemas entre negros e brancos. Ja eshiWgton é terrivel. La impera um

2%1dem ibidem p.150.
211dem

221dem

2 KHOURY, 1997, p.192.
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odio mortal entre as duas raga$orém, a jovem Ruth de Souza ndo teria sidocied”
pela populacdo da capital dos EUA. Sua explicagéia {350 aponta para a nossa suspeita
de ter havido um cuidado com a sua seguranca ardenfhito racial naquele pais.
Provavelmente uma iniciativa ou orientacdo de saomsgos diplomatas, no Brasil,
Paschoal Carlos Magno e Vinicius de Mora€3nrho eu estava sempre acompanhada de
guase uma comitiva, eles deveriam pensar que euest@ngeira, filha de algum
embaixador de qualquer pais africatfd*

O periodo de estudos nos EUA, os testemunhos ddt@® raciais associados a
vivéncia na sociedade brasileira lhe permitiranmigdar sua propria interpretacdo das

relagfes raciais nos dois paises.

“L& nos Estados Unidos 0s negros sdo racistasaenlwiolentamente

pelos seus direitos. Eles ndo aceitam passivamergesconceito racial, e existe

realmente, muito 6dio entre as duas racas, mas ramgBrasil, ndo, é aquele

negaocio de ‘negdo’, ‘bom crioulo’, ‘neguinho’, o@nao deixa de ser preconceito,

s6 que velado, ndo é aquela coisa agressiva edosi@stados Unidos$™

Em seu depoimento ao Museu da Imagem e do Som saorg#gado curioso que
reflete 0 empenho da atriz em n&o adentrar a sEarisua experiéncia em relacédo aos
processos de racializacdo apds o inicio de suasgimializacdo. A atriz descreve sua
viagem aos Estados Unidos com estada @eveland, Nova lorque e Washington.
Segundo ela, o Karamu House era uma entidade noistle ndo havia rubrica sobre a
etnia de quem faria o personagerha “tinha negros e brancos trabalhando juntos e
mocinha ou vildo podia ser brancos e nefr@s assim explica aos seus interlocutores do
MIS néo ter vivido problemas de relagdes raciamm cogrupo misto, nem com o grupo de

Harvard, uma Universidade deegrog.?"

“Entdo eu ndo tinha problema nenhum. No préprionfra turma do
Karamu House, me levou no trem que iria para Washimeu fiquei até [...] no
trem tinha um chefe [...] Miss Souza, sua cabin¢ tal. Bom, eu sou famosa?
Aqui € Brasil? Mas era a Rockfeller que [havia] @aiddem, uma conta, eu que
n&o sabia. Me punham em um carro cujo chofer eyari&’’

N&o obstante, seus interlocutores ndo se convedeeamenidade das relacdes
raciais, agora nos Estados Unidos, presentes ratimarda depoente. E um deles observa:
“— Ah! O problema haviavocé é quem foi poupada délédEm uma resposta discreta, mas

2 1dem.
2 1dem.
2’® Depoimento da atriz Ruth de Souza, 27 de junhbod®.
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nem por isso menos ambigua, a atriz simplesmenesamta: “—Eu fui muito bem

cuidadd.?"®

27| dem
278 | dem.
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2.5. As ambiguidades nos relatos sobre a racidlzac

“O TEATROEXPERIMENTAL DO NEGRO ABRIU A PORTA

E MOSTROU PARA O POVO QUE ELE PODERIA SER ATOR

AQUINO BRASIL.” 27°

Apesar de demonstrar com bastante clareza ter rattgua consciéncia da
diferenca entre raga e classe social em sua ifaneiomento no qual viveu a experiéncia
indelével com a da tese do menor valor mental doone, quando perguntada sobre como
se sente em relacdo a ser identificada como a pardamanegrado teatro brasileiro, a
atriz prefere retirar o contetdo racial de sua gémsi Por que razdo a atriz adota essa
estratégia discursiva? Seria para ndo avancar mpagolitico da militdncia negra, uma
seara ja ocupada por outros nomes do TEN? Ou peloa limites e restricbes impostos

pelos palcos racializados do Brasil?

“Eu apenas sou uma atriz e procuro ser a melhao dugue me dao para
fazer, procuro realizar de melhor forma possiveke® humano em geral, branco
ou negro, quando tem auto-estima, quando escolaepmafisséo, tem que ser
muito bom. Vocé tem que se gostar muito para poesdizar os seus sonhos. A
partir dai, eu duvido que alguém encontre barrgi@sser negro. Vocé vai em
frente, ‘cobrando’ seus direitos sempre e realigamcha coisa pequena, depois
uma melhor.. 2

A flagrante contradicdo presente na narrativa da possui significados bastante
expressivos, 0os quais devemos investigar. Certanteénfortes razdes para a adocdo desta
posicdo de justificar a auto-estima trabalhadagrgafe a determinacdo como antidotos
infaliveis para os limites da variavel raca naag@és sociais brasileiras e, em especial, nos
palcos. Sobretudo, quando se tratava da conquistesplaco em palcos onde os atores
afrodescendentes ndo subiam. Devemos sublinhsidtep conjunto desses fatores a razéo
da criacdo do TEN. Ciente desta contradicdo e,gqmelinente, em uma reacao a posi¢ao
adotada, a entrevistadora Ihe pergunta como conesaa carreird:

Para a atriz: riés temos que lutar pelo que € noddéo temos que pensar em
raca, nem em nacionalidadeE rejeita a idéia de que as coisas brasilei&s prestam.
Sua argumentacdo ressalta o mérito como fatorrdigtente no éxito de uma trajetoria.

219 ALMADA, 1995, p.144.
280 1dem ibidem p.145.
2l1dem.
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“Quando estive nos Estados Unidos, durante umestogdando teatro na
Karamu House, vi que o0 que eles tém, na verdadmagorganizacdo maior que a
nossa e, por isso, vao em frente, ndo param. Nalaeem que estudei, havia
brancos e negros e, das oito horas da manha anmiga-tinha teatro infantil,
teatro de adolescentes. As proprias criancas faadaptacoes para as pecas dos
contos de fadas e montavam a moda delas, comag@ntios professores. Havia
o teatro de adulto que realizava trabalhos coreganbm um publico maravilhoso.
E nds, por que ndo caminhamos? E por falta de idith®as eles também tinham
dificuldades de financiamento. O que acontece éfagrm um trabalho tdo bom
gue encontram alguém que o financie. Além de tefiemms, associagbes que
colaboram, que ajudan®®

A atriz desracializa a questao proposta e a calacardem do mérito, justificando
0 Seu argumento com a sua vivéncia no Karamu Hd®Rsxavelmente, o mais antigo
teatro African-Americanatuava na luta do anti-racismo sem ser anti-branoma das
vertentes da luta politica naquele periodo. Is$eezaexplique a sua experiéncia de
convivéncia com pessoas de todas as racas e esligih uma acdo anti-racista que néo
reproduzisse a segregacao, uma experiéncia sertetheagproduzida no TEN. No entanto,
além do profissionalismo dos integrantes do Karadmuse, provavelmente o apoio
financeiro ao grupo derivou da articulacdo politileaseus integrantes. O proprio nome
Karamu House ja é um forte indicio de se tratanma forma de associacdo negra norte-
americana, pois é derivado do suaili, ou suaikaliili ou kiswabhili), a lingua do idioma
banto com maior nimero de falantes na Africa, us idmmas oficiais de paises como
Quénia, Tanzéania e Uganda, também falado em BurRuodinda, Somalia e Mocambique.

A atriz, que iniciou seus primeiros passos no TEd,a primeira parte de sua
formacao nos Estados Unidos no mais antigo teatrol@African-American criado com
objetivos politicos. Independente de seu talentdhRle Souza se constitui como
personagem historico por seu pioneirismo como afindescendente e pela vivéncia
nesses espacos de luta. Por que razdo a atrimauddise nivel de existéncia?

Durante a entrevista com a atriz, Sandra Almadanteevistadora, recoloca a
variavel raga em uma tentativa de racializar audis&. No seu modo de vema
competéncia € capaz dariblar’ o racismg mesmo no caso da TV brasileiem que ele
se manifesta ostensiva e permanentemeuiéicultandd a evolucdo profissional do
‘artista negrd?”.?®3 Na resposta, a atriz se reporta as décadas dee1BB4AD, e explica ser

0 preconceito presente ndo s6 na televisdo, magaa na cultura importada da Europa e

%82 |dem ibidem p.155.
283 ALMADA, 1995, p.156.
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dos Estados UnidosHbllywood comecgou a fazer cinepmaas s6 com aquela geritida,
loira’. " 284
Tao importante quanto acompanharmos o0s argumerdostriz € tentarmos
entender as razdes que a levam a responder a @umstsentada com a analise do
fendbmeno no cinema norte-americano. Em outras raem que medida uma mulher
afrodescendente, pioneira no teatro de comédiaraajmo cinema e na televisdo, ao viver
o0 sonho de tornar-se atriz pode assumir o0 racisessed espacos. Outra variavel
importante na formulacdo desta resposta podederasexperiéncia de ter crescido sob o
Governo Vargas, com sua ditadura amadurecida,\vevido sob o jugo de toda a ditadura
civil-militar. Desvendar os significados dessagféates contradigbes talvez nos permita
entender quais sao os limites por ela vividos. © spiesperar de uma grande atriz, como
ela deve ser e, mormente, como ela ndo deve sgue@ necessario em sua identidade
para disputar o espaco privilegiado no Panteaddasdes Damas? Alem de mulher, filha
de empregada doméstica com um lavrador, afrodesnendé possivel ainda, ser
politicamente engajada?
“E os papéis de empregada, que ainda hoje vejesnditmes antigos, €

sempre 0 mesmo: ela sé aparece para servir. Mageaeoque, nos Estados

Unidos, os artistas negros foram crescendo, realzanelhores papéis e, hoje, ja

temos varios deles ganhando Oscar e fortunas.sBtes que plantaram. A forma

de agir € a seguinte: se querem ser cantores, emtd@cam a cantar. A gravadora
estava roubando? Eles se uniram e fizeram a speaqt6’”

Apesar da resposta se reportar ao cenario cultuwee-americano, caberia
perfeitamente para os problemas do racismo naigétewrasileira. A denuncia inicial do
lugar do afrodescendente no cinema, nos filmeg@icabe para a televisdo brasileira,
sobretudo em suas primeiras décadas. Mas a afmizg@ qualidade da unido entre os
afrodescendentes norte-americanos em relacao asitelios como fator diferencialOs
negros norte-americanos se unem imediatamente neatezar qualquer coisa Para ela a
limitacdo do éxito do afrodescendente brasileirtase resultante de sua prépria desunido.
“|sto porquecomo negroseles se defendérf®

Disposta a retomar a questdo racial na televis@sileira, Sandra Almada
problematiza a permanéncia de algumas préaticasalmtdos anos quarenta na produgao
da novela estrelada por Ruth de SouZasémelhanca do que aconteceuf@abana do

24 1dem
25 |dem
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Pai Toméasa qual o ator Sérgio Cardoso atuou pintado de @re& pecaAnjo Negro,de
Nelson Rodriguedeita especialmente para o Teatro Experimental égriy aconteceu o
mesmoPor que” A atriz explica que na época da montagenid@ Negro o TEN néo
teria recursos para executar o projeto e, por Mania Della Costa 0 montou. E reconhece
que o personagem negro era feito por um ator brantado de preto. Em relacdo ao
episédio da novela e o ator Sérgio Cardoso terabaima injustica, em relacdo ao ator.
Quando a novela foi ao arSérgio ja havia feitona TV Tupja historia do judeu errante
depois fez uma outra novela interpretando o porésgAntdnio Mariae quis fazer um
negra Ele tinha um grande nommuito sucesso e fazia o que querillaqueles dias uma
outra alternativa ao papel seria o ator Milton Gdwes, j& contratado da TV Globo, mas
pouco conhecidd®’

A atriz parece atribuir a critica ao ator Sérgioddao e ndo a producao da novela
gue o escalou. Neste caso, a mesma denuncia égtatpiz, seu amigo Nelson Rodrigues
e o Teatro Experimental do Negro em relacdo acsopahcializados e a falta de atores

afrodescendentes é relativizada.

“As pessoas que criticaram o fato de o ator pradaile A Cabana do Pai
Tomasestar pintado de preto ndo entenderam a atitudgédgio que, alias, era a
pessoa mais sem preconceitos que eu ja encontv@ana=oi um grande amigo da
Jacira Silva, um grande amigo meu, uma das pessaiasabertas que conhe&f®

A entrevistadora questiona em que medida a atnreser sido o seu talento
reconhecido, ao longo de sua trajetoridleSses 40 anos de trabalho na televisdo
brasileira, a senhora acha que conquistou o recaithento e o lugar de importancia que
merece??®® Paradoxalmente, Dona Ruth de Souza explica quersenem duas obras da
televisdo desempenhou o papel principal, nos derfmiscoadjuvante. A narrativa
naturaliza a existéncia de critérios para a selelgioelencos, remonta as referéncias as

producdes de Hollywood adequando-as as da televisao

“Se eu fizer um balangco da minha carreira, com gd@elos papéis que
interpretei na novela Cabana do Pai Tomd&sno especidQuarto de despejem
gue estrelei mesmo, sempre fiz coadjuvacBes. Nfinaam papel principal em
novela e nem tenho condigBes, porque sei qual écamita da coisa. A televisdo
vende beleza, Hollywood também vendia as chamasd@slas, a imagem da
mocinha romantica. Para os papéis principais, s@pie escolhidos os ‘mocinhos’

28 1dem

%7 |dem ibidem p.157-158.
288 |dem ibidem p.158.

289 |dem ibidem p.159.
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e ‘mocinhas’ bonitinhos. Na verdade, trata-se de wategoria: a dos galas e
estrelas, mas existem os atores de ‘verdade’, §oeos coadjuvantes. Esses
‘carregam’ a historia, jA que o mocinho e a mocindia podem fazer uma historia
sozinhos.**

O conteudo do fragmento supra citado, paradoxabmeparece responder,
algumas paginas depois, a questao proposta naapdgi® do livroDamas Negras
sucessplutas e discriminacdoQuando a autora lhe indagar&d* seu modo de vea
competéncia é capazddriblar’ o racismg mesmo no caso da TV brasileiem que ele
se manifesta ostensiva e permanentemeuliéicultandd a evolucdo profissional do
‘artista negrd?”. Ainda nos falta entender as razaos que levatniando admitir aspectos
ululantes em sua carreira ou histéria de vida, apds ndo deixar de revela-los ou levar o
seu interlocutor a conclui-lo.

No primeiro depoimento de Dona Ruth de Souza ao, s o comentario de
sua atuacdo premiada, no filfsnhd Moc¢a um dos entrevistadores, provavelmente, a
atriz Neuza Amaral, fez a seguinte observacdmda n&do entendi por que nao deram um
papel bom para essa mullfer Por que ela estd muito acima do cinema brasileiro

Respondeu outro entrevistador no lugar de Dona.Ruth

“— Agora explica uma coisa que a Neuza tinha caloc®ai por diante
vocé tem feito muita coisa. Mas aquele papel qué deseja fazer, quase sempre
lhe foi negado? Conta essa histdria. E preconaeiéstupidez, ou realmente é falta
de oportunidade, para eu ser bem delicado.

— Olha, so as trés coisas juntas.” [Neuza Anfatal]

Em resposta as assertivas de seus interlocutorea Rath oferece uma vaga
resposta: é falta de habitt Em mais um relato ambiguo descreve um episodarmo
durante o periodo em que residiu na cidade de Sé.PEm uma noite teria ido a um
evento social quando encontrou com uma amiga, @reamezita Barroso e sua pequena

filha. A menina teria feito a seguinte observacao:

“— Eu nao gosto de seu vestido.
— Mas, por que? [perguntou Ruth de Souza]
— Esse vestido deveria estar na minha mée.|[...]

A Inezita percebeu na hora, e disse entao:

20 1dem
291 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 27 de junhbode.
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— Minha filha, vocé gosta do vestido, sim.
A menina respondeu
—Voce tinha que ter um vestido preto com negécndw aqui.**?

No depoimento ao MIS, Dona Ruth diz entender a ne&mnpois sua baba era
“negrd, a empregada e os empregados do colégio, enfifmnzsonarios que a cercavam
eram ‘hegro$ e vestiam-se com uniformé% Assim, a crianca estaria condicionada a ter
essa representacédo dos afrodescendentes.

Na seqUéncia de sua narrativa ainda observa quautoses em geral ndo se
lembram, de escrever personagens para os atomgesdendentes. E estes, em termos

nuMEricos Sao poucos.

“Os préprios autores, ndés temos pouquissimos aitoegros, ndo se
lembram. A ndo ser que tenha uma... ndo sei... Tmeonagem quando é
distribuido na televisdo... Ah! Ruth queria tante qvocé trabalhasse em minha
novela, mas ndo tem papel para vocé. Por que niéa tabrica: negra. Entéo... sdo
assim amigos, gente que eu sei que nao diriam.&on@o vou dar um papel para
ela porque ela é negra. Eu que realmente... s&f¥a.

Neuza Amaral complementa a resposta de Dona Ruathuata conclusao sobre a
questao: E pela discriminacdo que fdzom] que o sistema imponha que uma atriz como
vOCé n&o seja utilizad& obvid. E prossegue em sua assertivo¢é estava falando uma
coisg da menina que queria que o vestido fosse usado @& aeld. Alex Carlos
Monteiro complementa a posicdo de Neuza Amaraliexpdo ser mais palatavel, diante
dos entraves raciais da sociedade brasileira, reacde um personagem de destaque para
atores afrodescendente no cinema do que em umtarnie/eelevisas

Em diversos depoimentos, a atriz admite a expadéune discriminacao racial
sofrida em sua infancia. No caso do depoimento ¢, M uma crianga quem externa o
esteredtipo racial. Mesmo assim, o fato teria s d®s anos cinquenta quando a atriz
ainda néo atuava na televisdo. Ao menos para odzaabdstoria de vida de Dona Ruth de
Souza, a hipotese proposta por Alex Carlos Monfgin@ce ser aplicavel. O mote deste
debate teve inicio com o comentério da atriz eracé a sua atuacdo no filsénha
Moca Um personagem coadjuvante, mas com densidadeesué para leva-la a ser a

primeira brasileira a concorrer a um prémio no iFasde Veneza. De todo modo, o0s

292 1dem

298| dem
294 1dem
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relatos sdo emblematicos em relacdo ao modo conadria conduz e induz seus

interlocutores a refletir sobre a sua condicdo fdedascendente no pais da democracia
racial. Ainda que ndo assuma um discurso engagdamao se furta em oferecer dados que
nos permite concluir sobre suas vivéncias com agwas raca e género em nossas

relagdes sociais.

2% |dem
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2.6. Algumas considerac¢des provisoérias

Ao longo dos seis depoimentos, algumas vezes sgerfocutores apresentam a
questao racial de um modo mais frontal, em um gueshento mais direto a atria/6cé
acha que o TEN afastava parte do puhligoe poderia pensar que o movimento de vocés
era racist®”. A atriz sai em defesa de seu antigo grupomaindo ter sido outra a reacéo.
Havia uma grande acolhida por parte do publico eleqperiodo. N6s fomos muito
prestigiados pelo public@ue sé nos abandonou s filhos do santo (19495°°

A atriz ndo deixa claro quais teriam sido os pnoldle do espetaculo,
restringindo-se a afirmar que seu autor José deaisld?inho teria escrito a partir de
“crendices popularesrituais e supersticbes’. O espetaculo ndo teria recebido a
aprovacao do publico e da critica. M&“consegui escapar’, disse a atriz. Novamente,
ela cita uma critica positiva publicada no jor@akreio da Manha“Salvouse porém do
naufragio deOs filhos do Santa Sra. Ruth de Souz&’’

Sem citar nomes, Dona Ruth de Souza narra a tramsfdo no cenario artistico
resultante do surgimento de seu antigo grupo, e mencao elucidativa a condicdo dos
atores afrodescendentes, antes e depois do TEN.triA apresenta o desfecho
representativo para o conjunto dos atores afroddsc¢es daquela época, e porque nao, o

caso de sua propria trajetoria.

“Depois do advento do TEN, os atores negros coragtaa ser
convidados a participar das companhias mais imp@dada época, em que até
entdo, quando em suas pegas havia personagens,negratores brancos eram
pintados de preto, sempre fazendo aquelas imitad@gsetos velhos:Nho nho,
bu, bu ahn, ahn, bo, bo, nhem nhgRisos) E as atrizes faziam aquele tipo da
governanta gorda de E o vento levou. O TEN abnmirtaos para os atores negros,
que provaram que podiam fazer também comédias,adranragédias, além dos
musicais e teatro de revista, onde eles tinhamagpehances de mostrar que
sambavam, cantavam e faziam fit”

Ha fartas evidéncias em relagédo ao fato de o TENowribuido na abertura e/ou
ampliacdo das possibilidades de atuacdo dos atafeslescendentes nos palcos
brasileiros. Antes do surgimento do grupo elas aitavier sido muito mais restritas.

Todavia ainda faltam ser esclarecidas as razfesdaéen pessoal, privada, ou profissional,

2% KHOURY, 1997, p.208.
297 |dem
2% | dem
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publica, para a atriz ndo assumir um discurso préxao politicamente correto e afinado
com o do movimento negro.

Uma caracteristica fundamental do conjunto dos idepdos € o fato de
refletirem o enquadramento de memoéria da atriacekatievido a sua familiaridade com os
temas presentes noslépoimentos préonstruidos Mas, eventualmente, surgem, nos
dialogos com seus interlocutores, novos temas, emag distintos aos presentes no
arcabouco sustentador dos “depoimentos pré-codsef’Ui Simon Khoury tenta colocar
como questao para a atriz a sua ligacdo amorosaatiretor do TEN propondo-lhe uma
reflexdo sobre a contribuicdo deste relacionameata a ascenséo e queda do TBlacé
e 0 Abdias se amararforam companheirosSera que o relacionamento entre vocés € que
motivou o fortalecimento e depois o enfraquecimentdEN?.2%°

As narrativas de Dona Ruth de Souza sobre o TENasd#® uma companhia de
teatro. E como se as agdes do grupo estivessermsonwtadas para a arte e a cultura.
Neste quadro, o seu papel é sempre restrito adridacaja especificidade seria o seu
pioneirismo e talento. Esta seria uma das poucadwypdades em que o seu protagonismo
naquele grupo pdde ser recuperado em suas memooasudo a atriz prefere cometer
uma inconfidéncia e relatar seus ressentiment@s siemorias da ruptura com o grupo,
ndo se atendo a questdo original: os significadosud presenca e auséncia no Teatro
Experimental do Negro.

“Quando eu me tornei profissional, ele ficou fudo®uando a Vera Cruz
me chamou, ele ficou agressivo, despeitado e fatonueselegante: ‘V4, va
trabalhar com os seus diretores brancos!” Quer,dizAbdias é racista, ele é. Eu
gueria seguir carreira, estava sendo convidada quetgpanhia cinematografica
mais importante que o Brasil jA teve, haja viste geus atores, seu cast era
formado por Anselmo Duarte, Tonia Carrero, Paultr#@ny Jardel Filho, Cacilda
Becker, Adolfo Celi, Maria Della Costa, Odete Lara.nata. Eu ja estava fazendo
teatro e tinha feito o meu primeiro filme, que lf@iseado no texto do Jorge Amado
Terras do sem fira acabou se chamaderra violenta[...].” %

O inicio de sua carreira no cinema foi no ano dé71%a Atlantida, onde fez
Terra violenta seguido dd-alta alguém no manicémie Somos irmads com Aguinaldo
Camargo e Grande Otelo. ApOs esses trabalhos, Rottade Souza foi convidada para
atuar na Companhia Vera Cruz, em Sao Paulo, omide: é€ntaq cinco filmes e fui uma

das primeiras pessoas a serem contratadas

29 |dem ibidem p.209.
300 1dem
301 ALMADA, 1995, p.151.
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Uma dessas produgbes fBinha Moca A atuacdo neste filme lhe valeu a
indicagdo para o prémio de Melhor Atriz na Moste \deneza, onde concorreu com
Katharine Hepburn, Michéle Morgan, e Lilli Palm€r.concurso era pontuado e a atriz o
perdeu para Lilli Palmer por dois pontos. Aindawsetp a atriz, na época da criacdo das
emissoras de televisdo, ela também foi uma dasejyem estrelas a ser contratatfas.
Apesar de a Vera Cruz ter inscriiinha Mocgano Festival de Veneza, a companhia ndo
enviou um representante. Foi o jornalista portughés/aes Teixeira, fa da atriz que
exerceu essa funcédo e, posteriormente, teria @samit artigo para o periodico francés
Settre Francaise@nde afirmaria: s europeus jamais esquecerao o trabalho de Ruth de
Souza 3%

Sua saida do TEN para trilhar uma carreira prafinedj de certo modo, a levou a
um relativo isolamento. De importante expoente & antigo grupo, a atriz passa a ser
uma mulher, afrodescendente, com formacao teatragxterior, disputando espaco no
campo profissional. Um lécus denunciado cinco amies por ser racializado. Outrossim,
teria havido uma mudanca significativa no intedorcampo das artes cénicas entre 1944 e
1951, de modo a dissipar os entraves denunciadoSTg#& e pela imprensa brasileira? A
despeito do talento, competéncia e formacao inteynal, quais foram o0s entraves
enfrentados pela atriz nos anos subsequientes aasde do TEN? E por fim, em que
medida o enquadramento de memodria de Dona RuthodeaSreflete as eventuais
limitacGes sociais, em funcéo das variaveis raganero, vividas ao longo de mais de seis
décadas?

Ao longo de sua longa carreira, Ruth de Souza weum consideravel acervo
documental constituido por centenas de recortgedédicos e fotografias. A leitura desta
documentacdo nos sugere ter o seu Arquivo Privadoidnado como um suporte de
memoria da atriz. Varios trechos dos depoimentosextidos por ela ao longo das ultimas
trés décadas possuem uma significativa similitwe o contetdo de matérias sobre a sua
atuacédo no TEN e no cinema, o seu processo desgiarfalizacdo e o seu aprimoramento
técnico profissional. Portanto, os documentos g@fados para constituir o Arquivo Ruth
de Souza foram o suporte a partir dos quais sergost uma expressiva quantidade dos
seus “depoimentos pré-construidos”. O cotejo deBwaes revela a intengdo biogréfica
expressa no arquivamento de si, através de sewogmevado. Contudo, essa dimensao da

302 1dem

393 1dem ibidem p.152.
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intencdo biografica rompe os limites do arquivo,espraia e alcanca a esfera publica,
através dos arquivos publicos e das paginas deslikssim, a intencdo autobiogréfica
assume novos contornos nos processos de formaganalmemaoria publica, expressa nos
registros dos depoimentos para a posteridade. Taydas recortes de peridédicos também
revelam muitos aspectos das historias de vidarda db TEN e do teatro brasileiro, pouco
comentados por Dona Ruth de Souza e visitados staglas sobre o seu antigo grupo,
principalmente aqueles relativos a presenca da&vess raciais e de género nas relacdes

sociais brasileiras.
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PARTE Il

Arquivar, lembrar e esquecer
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OLHA

SERA QUE E UMA ESTRELA

SERA QUE E MENTIRA

SERA QUE E COMEDIA

SERA QUE E DIVINA

A VIDA DA ATRIZ

SE ELA UM DIA DESPENCAR DO CEU

E SE OS PAGANTES EXIGIREM BIS

E SE O ARCANJO PASSAR O CHAPEU

E SE EU PUDESSE ENTRAR NA SUA VIDA

(Versos deBeatriz composicdo de Chico Buarque e
Edu Lobo)
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3. Arquivamento de si e do Teatro Experimental égnd

“SE A MEMORIA E SOCIALMENTE CONSTRUIDA E OBVIO QUE TODA
DOCUMENTACAO TAMBEM O E PARA MIM NAO HA DIFERENCA FUNDAMENTAL
ENTRE FONTE ESCRITA E FONTE ORAIA CRITICA DA FONTE, TAL COMO TODO
HISTORIADOR APRENDE A FAZERDEVE, A MEU VER, SER APLICADA A FONTES
DE TUDO QUANTO E TIPO DESSE PONTO DE VISTA A FONTE ORAL E
EXATAMENTE COMPARAVEL A FONTE ESCRITA. 3%

Em seu processo de construgdo da memoria DonadeuBiouza apresenta uma
narrativa de si que muitas vezes se aproxima dasepadas nos perioédicos contidos em
seu Arquivo Privado. Um bom exemplo é sua refegérmciuma avaliagdo de Paschoal
Carlos Magno sobre o seu trabalhd: Sra. Ruth de Souza n&o encontrou ocasido ainda
para mostrar a forca do seu talentque é imensoQue dramaturgpnovo ou velhp
escrevera uma peca pensando nessa grande intérpegte?”. >°° Seriam esses indicios
de como o material selecionado, sob o calor dositacionentos, retroalimentou suas
memorias sobre as primeiras décadas de sua atvadaatro Experimental do Negro?

Ao nos conceder a segunda entrevista, Dona RutBodea informou-nos da
existéncia de seu Arquivo Privado constituido portenas de recortes de jornais, revistas
e fotografias, acervo reunido ao longo de mais elsenta anos, sendo a maior parte
referente as décadas de 1940 e 1950. Curiosamentdume docorpus documental
diminui com o passar dos tempo até interrompersseéctada de 1960. A selecdo nos
sugere pistas sobre 0 modo como foi constituidanarsdo material da memaria da atriz.
Ou como emergiu 0 carater subjetivo do sujeito guiarsta do seu eu — em meio ao
carater normativo, ao processo de objetivacdo supicao presente em nossa sociedade.
N&o por acaso esta foi uma relevante questao balinpor Artieres no artigo “Arquivar a
propria vida’. O carater subjetivo do sujeito pareer acionado pela prépria limitacdo
fisica presente no processo de construcdo de umvarg traduzir-se no modo como séo
organizados ds arquivos de nossas vidasSegundo Artiéres, um arquivo privado pode
reunir registros relativos as viagens aéreas oundwd, listas de tarefas, recibos de
lavanderias, fotos amareladas pelo tempo, cartagpsl que remetem a infancia, entre

outros. Segundo G. Pere@xistem poucos acontecimentos que ndo deixam aosnuem

YPOLLAK, 1992, p.200-212.
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vestigio escrito”’ Assim, grande parte dos acontecimentos podéderegistrado emum
pedaco de papelma folha de blogauma pagina de agendau ndo importa que outro
suporte ocasion&l*®®

O ato de organizar um arquivo implica em operar sénas limitacdes fisicas, as
quais muitas vezes impdem ao sujeito alguns @#édie selecdo. Por essas razdes 0s
documentos conservados sdo uma pequena por¢a® decbnjunto produzido em fungao
de nossas praticas cotidianas. Construir um arqoorsiste em um longo e constante
processo de triagens elaborado no decorrer do tethpoquivo da propria vida resulta de
processos de significacbes e re-significacoes dostecimentos, das classificacdes e
reclassificacdes dos documentds.Muito provavelmente esses aspectos estiveram
presentes ao longo das décadas em que Dona R@&buda selecionou e organizou seu
arquivo privado.

No processo dodrquivamento do €use destaca airitencdo autobiografica
onde ‘0O carater normativo e o processo de objetivacae sujeicad, presente a principio,
coexiste com orhovimento de subjetivagado individuo. Praticas como a escrita de um
diario, a selecdo de documentos ou a elaborac@imdeautobiografia sédo orientadas pela
preocupacdo com o eu. Nesse sentido a acao dearqupropria vida € um exercicio de
contrapor aitmagem social a imagem intima de si propamesse sentido o arquivamento
do eu é uma pratica de construcéo de si mesmaesiéncia 3%

Para Philippe Artieres arquivamos nossas vidas ‘pasponder a uma injuncéo
social' e assim mantermos nossas vidas organizddasanormal € o serpapéis (os
grifos sdo nossos), € aquele que foge ao contrdlicg e ndo segue ao mandamento:

309
a

“arquivaras tua vid Contudo ao se pdr em pratica o referido mandamentitas

vezes ocorre um processo de negociacao e renego@atre o individual e o coletivo, o

sujeito e 0s seus pares.

“Mas nao arquivamos nossas vidas, ndo pomos neskEessem conserva
de qualquer maneira; ndo guardamos todas as macasgda cesta pessoal;
fazemos um acordo com a realidade, manipulamos istérgia: omitimos,
rasuramos, riscamos, sublinhamos, colocamos eng@aartas passagens. Num

395 KHOURY, 1997, p.207. Um frase similar foi publica@ém MAGNO, Paschoal CarlosArfuandapelo
Teatro Experimental do Negro no GinasticGarreio da Manh&28 de dezembro de 1948. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.

3% ApudARTIERES, PhilippeArquivar a prépria vida

In: http://virtualbib.fgv.br/ojs/index.php/reh/articlééw/2061/1200

7 1dem

%% 1dem

%91dem
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diario intimo, registramos apenas alguns acontetiwse omitimos outros; as
vezes, quando relemos nosso diario, acrescentaoi®sscou corrigimos aquela
primeira versdo. Na correspondéncia que recebejogamos algumas cartas
diretamente no lixo, outras sdo conservadas dutanteerto tempo, outras enfim
sdo guardadas; com o passar do tempo, muitas feze#sos uma nova triagem. O
mesmo acontece com as nossas proprias cartasaguea@dpias de algumas, seja
em razdo do seu conteldo, seja em razao do sevatisb. Numa autobiografia,
a pratica mais acabada desse arquivamento, nao sedlhemos alguns
acontecimentos, como os ordenamos numa narratiear@ha e a classificacao
dos acontecimentos determinam o sentido que desgjdan as nossas vidas®”

Faz parte dos objetivos desta segunda parte daatesesar o processo de
arquivamento de si protagonizado por Dona Ruth dez& Gracas a sua intencao
autobiografica, a atriz reuniu registros sobre etgige poucos visitados da historia do
Teatro Experimental do Negro. A metodologia a gdicada consiste no cotejo e analise
das informacdes sobre sua histéria de vida, em peon®iros anos de atividade como
atriz. Porém ao recuperarmos esses aspectos téssuréa de vida, nos deparamos com 0s
relativos a histéria do TEN.

Nossa principal fonte de pesquisa para esta paré® ©s recortes de periodicos
reunidos no Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF. Olveeemos o que o nao dito pela
atriz, mas registrado em seu arquivo, pode traaeslacoes sobre o periodo, apesar de nédo
terem ficado cristalizadas em suas narrativas. [pgavemos aspectos da histéria da
idealizacdo e fundacdo do Teatro Experimental dgrdyeas disputas de memarias sobre
fatos e personagens, ligados direta ou indiretaanargsse acontecimento, bem como a
histéria das montagens de suas pecas teatraistia grardialogo entre palco e platéia
estabelecido pelo TEN junto a seus expectadoreegiados, os criticos.

Em alguns dos depoimentos de Dona Ruth de Souassévpl observarmos como
as narrativas de si e sobre o TEN se aproximancat&tgdas nos perioddicos de época. Em
outras palavras, € possivel percebermos como @gsoale reconstrucdo de memoéria da
atriz apresenta relatos que parecem ter sido atm®mos documentos selecionados para
constar em seu Arquivo Privado. Nesta segunda gartese pretendemos verificar em que
medida seu arquivo retro alimentou suas memor@soltro lado, buscaremos analisar se
fatos e acontecimentos nao revelados em seus depoisp estdo registrados naquele
acervo documental. Estaremos, portanto, atento®w@®os nao citados pela atriz, mas

registrados nos periédicos reunidos em seu arquivo.

31%|dem
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Neste capitulo analisaremos a historia da consdidudo TEN, como grupo de
teatro, face as memaorias em disputas em tornostiariai de sua constituicdo. Tomaremos
como ponto de partida o depoimento publicado na a® cunho biograficdbdias
Nascimentoo griot e as muralhgsde Ele Semog e Abdias Nascimento e os documentos
depositados no Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFFpdttir deste acervo buscaremos
identificar como foi articulada a rede de alianfmasnada em torno do grupo, o papel dos
atores profissionais e estabelecidos nesse proegsstretudo, a contribuicdo do TEN no
processo de modernizacdo do teatro brasileiro maguegiodo. A partir dos documentos
depositados no Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFRlesaremos os objetivos, desafios
e perspectivas do TEN, os combates pela arte,axatdo dos obstaculos no Teatro Fénix

e suas realizacbes como grupo teatral.
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3.1. Memdrias em disputas: as historias da corggitudo TEN

Ao longo das décadas, Abdias Nascimento registnouivgos e artigos as suas
memorias e analises acerca da fundacdo e dos mrsmanos de atuacdo do Teatro
Experimental do Negrd'. Sobre este acontecimento foram produzidos disersdalhos
académicos nos quais parece haver um consensoreondo papel exercido por Abdias
Nascimento como diretor teatral e lider de inivigi e acdes politico-culturai€. Uma
parte dessas pesquisas enfatiza a luta do TENmpaceultural, o debate da questédo negra
no Rio de Janeiro, a andlise do conteudo de algdmasas pecas, bem como do contexto
sécio-politico do seu surgimento e atuacéo e, ipor & seu envolvimento no debate em
torno da questdo racid A partir do Arquivo Privado Ruth de Souza LABHORB
podemos recuperar alguns aspectos pouco visitadokisioria do TEN, como, por
exemplo, sua dimensdo como grupo teatral no procdss modernizacdo do teatro
brasileiro, ocorrido na primeira metade do sécu¥ Robretudo, é possivel observarmos
quais suportes de memoria foram selecionados pelaajuais historias eles revelam.

Segundo Haroldo Costa, a historia do africano eafiaslescendentes no teatro
brasileiro remonta ao século XVIIl. Contudo, su&senca esteve restrita a poucos
momentos. O circo seria um deles, como no casopdthdco negrd Benjamim de
Oliveira e das atuacdes dos atores afrodescendeat€hocolat, Horacina Correia, Pérola
Negra e Grande Otelo, no teatro de revista. Segondotor, esses nomeajtidaram a
solidificar o génerpdandclhe coloracao brasileirh Em sua interpretacdo, a fundagéo do
TEN se deveud auséncia de negros nos palcos brasiléiresn uma época marcada pela
pratica dos atores eurodescendentes pintarem-ggetie para interpretarem 0S poucos
personagens afrodescendentes. Naquele momentoagiatdos atores afrodescendentes
sofria sérias restricdes e limitava-se a figuramdipersonagens pequerids.

Estudos recentes indicam serem 0s entraves de oralelal para os artistas
afrodescendentes anteriores a descoberta dagaidegor Dona Ruth de Souza na década
de 1930. Segundo Orlando de Barros,@mnacdes de Chocolaa histéria da Companhia
Negra de Revistafl926-1927), no fim d&elle Epoquea populacdo do Rio de Janeiro

311 Abdias Nascimento (entrevista). 1998, p. 26-35; SGAMENTO, 1966, 1968a, 1968b, 1997:
NASCIMENTO, 2004.

312 5|LVA, 2005; MACEDO, 2005; NASCIMENTO, 2003, 2004.252; MULLER, 1999, p.13-31.

3 OLIVEIRA, 2008; MAUES, 1997; MULLER, 1983, 1986999; p.13-31; SERRA; MULLER, 1983.

314 COSTA, 1988b, p.76-83.
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atingia a casa de um milhdo de habitantes e aeidsslimia statusde importante centro
cultural e de entretenimento. A metrépole atraiantjdade significativa de imigrantes
vindos de diversas regides do pais, em especiastido da Bahia, comuth forte
conteudo de origem africana em seus usostumes e crencasnriquecendo e adensando
as manifestagfes culturais da Capital Federal daidica recérrinstauradd. Por outro
lado, havia uma resisténcia consideravel em relag8o populacbes e culturas
afrodescendentes, nfuitas vezes revelada de maneira exacerbada no onuwwl
espetaculd O problema fundamental em relacéo ao artistadascendente era o seu lugar
no espetaculo ou como mostra-lo no palco. Contu@l@ havia impedimentos para o artista
sem visibilidade nas orquestras dos teatros, selopaézadas no fosso ou na parte sem o
alcance dos focos de luzEs.

Essas restricdes, no entanto, ndo impediram a aigadle e o destaque de
artistas afrodescendentes como Bugrinha, danceaiitiza de maxixe, Eduardo da Neves,
Patdpio Silva, o canconetista Geraldo Magalhdes@deGeraldos”). Convém sublinhar
serem estes nomes ligados ao universo da musicdredaeem nos teatros, circos e
cervejarias em um contexto de cultura de massaen@scEntretanto, nomes como
Ascendina Santos e Rosa Negra, duasisteiras ‘de cor’, surgem nos palcos do Rio de
Janeiro com carreiras fugazes, mas brilhantes estanos de 1926 e 1927.

Segundo Barros, paradoxalmente, o Brasil da déamal920 refletia o
“movimento internacional de valorizacdo da cultuegra sincrética, iniciado no século
XIX e que ganha impulso apds a Primeira Grande i@wsm o frrompimento do jazz e
de diversos géneros de dancas que ganharam o rufchodecorréncia desse processo, a
demanda por talentos afrodescendentes na Europatipea insercao de muitos artistas
originarios de Cuba, Estados Unidos, Martinica asBr Nesse contexto cultural deu-se o
surgimento da Companhia Negra de Revistas, noldde3ulho de 1926. Para Barros, um
marco do fnicio do ‘teatro negrd no Brasil, como variante tematica do chamado teatro
ligeiro exibido por companhias ou pequenos grumgoartistas fiegros e “mulatos. Esses
grupos ndo modificariam de maneira substanciaktasataras das revistas e burletas, mas
os estilizavam com numeros de dancas e musicagadap nas culturas de origem

africana, no Brasil e nas Américis.

$15BARROS, 2005, p.13.
%1% 1dem ibidem p.26-27; 31.
317 1dem ibidem p.14.
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Um outro aspecto dessas manifestacdes foram atantesreferéncias a cor da
pele, um modo de sublimar, a brasileiras “diferencas étnicagdo assinaladas pela
‘marca da cor que com efeitpassinalamse nos titulos das revistas apresentadasio
preto, Preto e branco, Carvdo nacional, Na penun@®eé torrado®'® Para Barros, a
valorizac&o universal do artista afrodescendentaifia a revelagcéo de talentos que foram
aos pouco ganhando papéis de destaque. Contudsisténcia em relacdo ao surgimento
desses profissionais parece ter sido a outra fest anoeda. Naestréia da Companhia
Negra uma parte do publico ali compareceu para escarnelosr artistasque esperavam
bisonhos sendo surpreendidos pelo desempenho eficienteaer@etlacdo de pendorés
Ao contrario da expectativa inicial, a Companhiagideatuou entre 1926 e 1927 com
aproximadamente 400 apresentacdes de sucesso/ezess causando furor em diversas
ocasides™

As restricOes aos artistas afrodescendentes nosspadasileiros ndo impediram o
bom desempenho e o sucesso de alguns nomes modeatvista. Contudo, o campo das
artes era bem mais amplo e complexo. E fora degt@ento as restricdes parecem ter sido
ainda mais rigidas. Exatamente por isso alguns hsneriam idealizado e fundado o
TEN. Os depoimentos e registros produzidos a pddirdécada de 1940 apresentam
versoes significativamente variadas sobre estestemmentos. Por isso, vale a pena
revisitarmos alguns processos de construcdo de rreesubre a idealiza¢do e fundacédo do
Teatro Experimental do Negro. A esse respeito,d@@mos deixar de questionar quais
razdes levam os individuos a construirem suas masndeste ou daquele modo? Como o
processo de relembrar pode ser um modo de exptmasignificados subjetivos da
experiéncia vivida coletiva ou individualmente? Agedas memadrias serem consideradas
individuais, no seu processo de construcdo, podeorray conflitos quando um
determinado membro do grupo toma a sua como referérigindo igualdade dos demais,
mesmo quando todos foram testemunhas oculares. ehsorias tonferem seguranga
autoridade legitimidade epor fim, identidade ao preseritepor conseguinte, os conflitos
de memoria podem serprbfundos freqientes e &asperbsTais observacbes sé&o

evidenciadas no decorrer de alguns depoimentos, éeaando o historiador a se perceber

8 1dem
3191dem ibidem p.15.
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diante das Historias de passados pessoais que sao meios deeddéido a exclusdo e a
perda nas viddsdos atores sociais envolvid3&°

Um caso emblematico de conflito de memorias é aelelna obraAbdias
Nascimentoo griot e as muralhasA cada inicio de capitulo, seu co-autor, Ele Sgriay
uma introducéo, sempre destacada em itélico, cobjativo de diferenciar a sua narrativa
dos depoimentos do parceiro, Abdias Nascimento.urgkn Ele Semog, o capitulo
“Quando a cor escapa da coxia” foi escrito a padidepoimento concedido por Abdias
Nascimento ao Servico Nacional de Teatro, em unssggem pelo Brasil, em 1979,
durante o seu auto-exilio. Naquele encontro, fosaas interlocutores Leo Jusi, Sebastido
Uchoa, Orlando Fernandes e Elisa Larkin Nascimelim italico também esta a
interlocucéo de Ele Semog aepassar esse depoimento com [dledias Nascimento]”.
Apesar de pertencer a uma obra produzida a quaios,no capitulo parece ser um caso
emblematico do processo de reconstru¢cdo de meradbee o TEN feito por Abdias
Nascimento.

No inicio da década de 1940, Abdias Nascimentdado dos poetas Gerardo de
Mello Mourdo, Napoledo Lopes, Juan Raul Young, iBffEomas B6 e Godofredo Tito
lommi, fundou a Santa Hermandad Orquidea. Logogaiseo grupo partiu em viagem
pela Amazébnia, Peru, Bolivia e Argentina. Em 198, Lima, teve inicio a experiéncia
teatral do futuro diretor do TEN, com o seu contatm o Teatro del Puebfd!

Na capital peruana, Abdias Nascimento ficou imghxtao assistir a montagem
de O Imperador Jonesfeita pelo Teatro del Pueblo. Nessa montagermator “argentino
Hugo DEviéri, evidententemente braricose pintou de preto para interpretar o
personagem principal.E; daquele momento em dianteu ja& comec¢o a estudad
imperador Jonespara quando voltasse ao Brasiundar o Teatro Negro e fazed
imperador Jonega como ponto de partidaLogo apos as apresentacdes dos espetaculos,
eram abertas discussdes com a platéia, quadizutiamse o textp a direcdq a
interpretacdo o cenarig o vestuario Tudo era objeto de discussade reflexdo e de
critica. Era uma escola de teatro perfeité?

O artigo atribuido a Camila MansillaBteve histéria del Teatro del Pueblo
define como: tino de los primeros teatros independientes de Airggely América Latina
O grupo foi criado em novembro de 1938n“un contexto socio-cultural donde la critica

30 THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 1998, p.67; 85.
$2LvVer: Orquideas nao vivem preshis. SEMOG, NASCIMENTO, 2006, p.97-112.
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al teatro comercial se evidenciaba mediante la pggrion de grupos de teatro
independiente Porém, nem todos 0s grupos surgidos naquel®gmrtingiram o éxito
obtido pelo Teatro del Pueblo. O mérito, quant@xito deste projeto € creditado ao seu
fundador, o jornalista, Lednidas Barletta que @ilire 0 promoveu até a sua motte.

As justificativas para o surgimento do Teatro dedlito, um grupo independente
com critica ao teatro comercial, em certa medidaassemelham as feitas pelo TEN e
pelos autores de matérias jornalisticas para gdwido grupo, como € possivel verificar
nos periddicos do Arquivo Ruth de Souza. Tal agpeot sugere ter havido, na primeira
metade do século XX, um movimento internacionatidéca ao teatro comercial do qual
fizeram parte grupos teatrais brasileiros, entrequss o TEN. Sendo assim, podemos
concluir ter havido o dialogo entre parte das pstggo do movimento argentino,
exemplificado pelo Teatro del Pueblo, com o grusiteiro. Por outro lado o testemunho
da pratica dablackfaceno grupo argentino remeteu Nascimento a uma pratnbém
vivenciada no Brasil, contra a qual o TEN iria satcapor. Apesar dos depoimentos de
Abdias Nascimento e Ruth de Souza, bem como dastnegycontidos no arquivo da atriz,
nao explicitarem esse aspecto, ha uma identidagguséficativas para a fundacdo do
Teatro del Pueblo e do TEN. Coincidentemente tamidéntificamos problemas objetivos
comuns a esses dois grupos. Refiro-me as dificaklgdira o estabelecimento de suas
sedes e ao tratamento oferecido pelos aparatasgm®inos dois paises.

“El Teatro del Pueblo surge con la finalidad ‘dealizar experiencias de
teatro moderno para salvar el envilecido arte teht llevar a las masas el arte
general, con el objeto de propender a la salva@spiritual de nuestro publb.

Durante varios afos el Teatro del Pueblo carecelugar propio y
estable, por lo tanto se ve obligado a recorretidies edificios que le concede la
Municipalidad de Buenos Aires. En 1943 las nuevasradades municipales del
gobierno militar de turno lo expulsan violentamemtel edificio de Corrientes
1530 que ocupaba desde 1937. A partir de ese momenpa en forma definitiva
el subsuelo que alquila en Diagonal Norte 94%

O periodo entre 1937 e 1943 parece ter sido o im@agrtante para o grupo, nele
foram encenadas asbfras de la dramatica universal de todas las épaiasiescuidar la

%2 1dem ibidem p.108-110.

33 MANSILLA, Camila.  Breve histéria Del Teatro Del Pueblo em
http://www.teatrodelpueblo.org.ar/visitado em 22040 A nota de nimero 7 do capitulo “Aprendendo os
caminhos” deAbdias Nascimentoo griot e as muralhasapresenta uma narrativa, sintética mas muito
semelhante a esta na pagina 112.

324 MANSILLA, Camila. Breve histéria Del Teatro Del @hlo, in http://www.teatrodelpueblo.org.ar/
visitado em 20/4/2010.
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produccion naciondl Em torno do Teatro del Pueblo, Barletta reunaetps, artistas,
musicos, contadores de historias para juntos fjaatiem das dctividades que promueve el
Teatro del Pueblomuchas de éstas fuera del edificio teatral conretié llevar el teatro a

la genté. Entre 1943 e 1976, o Teatro del Pueblo atrawesso periodo critico, acentuado
pela morte de Barletta, em 1976, quando entdo pogeve as suas atividades suspensas,
retomando-as somente em 198%.

A experiéncia impactante vivida por Abdias Nascitoejunto ao Teatro del
Pueblo somou-se a vivida durante um dos periodogj@enesteve preso por motivos
politicos. Apés sair da prisdo, Nascimento encoatse maduro para perceber a auséncia
do afrodescendente no teatro brasileissim, no dia 13 de outubro de 1944, foi fundado

o Teatro Experimental do Negith,

“Quando eu saio da priséo, jA estou bem maduroentds de ver a
auséncia de negros participando do teatro brasileias ndo assim de uma forma
acidental. Estou dizendo isso porque, |la na penéea, eu tive a oportunidade de
ler muito. A gente trabalhava também, mas tinhaarteimpo de estudar, de pegar
uns livrinhos da biblioteca. Nao eram muitos, maddalguns. Eu via essa grande
falha, essa grande auséncia do negro no teatrdebrgse também estudava os

Aa 327

porqués.

Consciente das restricdes raciais existentes nésospebrasileiros, Abdias
Nascimento parte para combaté-las através de uamacagicreta, o teatroEl saio de 14
muito seguro nessa historia toda e € quaralidq me aproximo dos intelectuais negros
ou mulatos de S&o Paulpara buscar apoio para fazer o Teatro Experiment@INegro
para concretizar a idéfa®*®

Dois aspectos do processo de construcdo de meméridbdias Nascimento
chamam a atencdo quando comparados ao de DonadBu8ouza. Ao contrario da
solidariedade e da magia descrita nos relatos nilg at histéria de seu antigo grupo
também foi marcada pela resisténcia. Nesse semidiemos dizer que ambas coexistiram
desde os seus primeiros momentos. Uma das prinagifes do fundador do TEN parece

ter sido a de buscar tecer as primeiras aliangasacimtelectualidade nacional.
“Falei com o Fernando Goées, que teve muito boapteteade. Ele me

apresentou ao entdo festejado intelectual mulatdoM#e Andrade, e esse néo
demonstrou o0 menor interesse. Falei também com®pEssoas cujos homes nao

325
Idem.
326 Quando a cor escapa da coxia. SEMOG: NASCIMENTO, 2006, p.115.
%27|dem ibidem p.118.
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me recordo agora. Enfim, eu senti, fora o Géestanciticismo em torno da
idéias, muita indiferenca...”

N&o obstante as primeiras resisténcias, a formedgaarco de aliancas para a
sustentacdo do TEN e o posterior sucesso desseeitadpr resultaram, em parte, da
formacao de uma rede de solidariedade cuja extarigapassou as fronteiras nacionais.
Ao voltar para o Rio de Janeiro, Abdias Nascimerdgoniu-se com o advogado e
agréonomo Aguinaldo Camargo, cuja amizade e parpetiica remontam as atividades do
Congresso Afro-Campineiro de 1938. Aos dois velansgos-militantes juntou-se um
terceiro companheiro de luta e também amigo dealalaga, Sebastido Rodrigues Alves e,

ao trio,

“0 pintor Wilson Tibério, que esteve muito tempo Baris, muito tempo
no Senegal, e hoje € escultor e vive na Italia¢ Merbel, que era contabilista ou
administrador; e Teodoro dos Santos, me parecemguarquiteto, ou pelo menos
trabalhava em arquitetur®

Uma caracteristica desse primeiro grupo é a daipadementos que nos levam a
verificar a articulagdo da categoria género comaase e a racal/etnia. Rachel Soihet e
Joana Maria Pedro, ao citarem o trabalho de Joatt, Ssbservaram ser a articulacao
dessas trés categorias um indicatide ‘tjue as desigualdades de poder se organizam, no
minimq conforme esses trés eixt0&® Ao que parece a primeira formacdo do TEN foi
composta por profissionais de nivel superior estadi Se 0 conjunto do grupo nao era
constituido por homens da classe média negra, yebuante nenhum deles desenvolvia

trabalho subalterno. Ao contrario do relatado eliacé® as novas atrizes afrodescendentes:

“imediatamente se aliou uma mulher extraordinadage era uma
empregada domeéstica chamada Arinda Serafim. E rad&rirouxe outra mulher
extraordinaria, a Marina Goncalves, que eu naseeinda trabalha aqui... Ela era
roupeira aqui e ndo sei por onde est&”.

Uma terceira leva foi constituida com a participag& Claudiano Filho, Oscar
Araljo, José da Silva, Antonieta Barbosa, Natalonisio “e tantos outrds Uma vez
formado o TEN, o proximo passo teria sido a su#tucsonalizacdo. Nas memoérias de
Dona Ruth de Souza, a casa de Anibal Machado ermpartante espaco de sociabilidade
de artistas e intelectuais do Rio de Janeiro dad#de 1940. Segundo Abdias Nascimento

o primeiro apoio efetivo concedido ao recém crigdgo experimental de teatro foi dado

329 |1dem ibidem p.119.
330 SOIHET: PEDRO, 2007, p.287-289.
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pelo escritor. A primeira ajuda o primeiro socorro e o primeiro apoio que recehido
escritor Anibal Machadonesse tempcele tinha a casa aberta a toda manifestacdo da
inteligéncia brasileira em Ipanema **? Naquela noite Abdias Nascimento expds suas

propostas ao escritor e recebeu o primeiro gessolitariedade:

“Estava recolhendo todo o apoio possivel e, ineysd Anibal Machado
imediatamente passou a mao no telefone e chamedagdo de um jornal; f@
Jornal — e quem era o secretario @eJornal? Era Carlos Lacerda. Carlos Lacerda
imediatamente deu todo o apoio, teve uma conversi#o mencorajadora
comigo.”®*

Abdias Nascimento estava em S&o Paulo quando mherartigo onde o escritor
Galeano Coutinho defendia a existéncia de um teagro no Brasil. Provavelmente o
reconhecimento da necessidade de criagéo de umo teggro foi compartilhado por outros
segmentos intelectualizados e criticos da sociedaddécada de 19400l seja tinha
varias fontesvarias manifestacéesarios indicios que patrocinavam e apoiavam a idéia
de um teatro negfc®**

Outra variagdo do processo de constru¢do de meawrdodias Nascimento, em
relacdo ao de Dona Ruth de Souza, refere-se ab dodg ocorriam as reunides dos
integrantes do TEN. Segundo o relato da atriz, pags de sociabilidade dos atores do
teatro negro era o Vermelhinho, situado em frerA@k para o ex-diretor do TEN o local
ficava do outro lado da atual Avenida Rio Brancmads proximo ao Theatro Municipal,
era o Café Amarelinho. Em uma dessas reunidesralgaémesa teria informado sobre a
conferéncia a ser proferida por Paschoal Carlosnblague acabara de retornar da Europa,
“no Ministério da Educacéddgou Teatro FéniX. Os integrantes do TEN teriam ido a

0°>® Além do escritor paulista, 0

conferéncia para alargar’ o seu ‘horizonte sobre teatf
conferencista também teria defendido a criacdondeeatro negro no Brasil. Na ocasido
Abdias Nascimento teria se levantado e respondiBaschoal vocé ndo tem mais que
advogar ndg porque nés ja fundamos o Teatro Negéoexiste o Teatro Experimental do
Negrd.**® Por sua vez, Paschoal Carlos Magno anunciou éi@latfundacéo do grupo.
Naguele momento, teve inicio uma relacdo cordidé €olaboracdo mutua, exemplificada

com a participagdo do TEN na montagem da patanares de Stella Leonardos. Segundo

%1 SEMOG; NASCIMENTO, 2006, p.119.
%2 1dem
33 |1dem
34 1dem
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Abdias Nascimento, Era o Teatro Negro colaborandgorque ndés imediatamente
conseguimos e passamos a funcionar na sede dd &NEfatiza serem a Unido Nacional
dos Estudantes e a Casa do Estudante do Bradiliges distintas sendo esta localizada

no final do Castelo e aquela na Praia do Flamétgo.

“Como tinha essa peca que ia botar em cena, nopnoogificamos a
colaborar com ele. A cena que evocava a RepubbsaPdimares foi feita pelo
Teatro Experimental do Negro, com o Aguinaldo Caymano papel de Zumbi,
mais dois outros atores fazendo papéis destacadozentas pessoas em cena.
Vejam bem, era um teatro que acabava de nascerpd@peinha tradicdo de
disciplina teatral, e nds ja enfrentavamos essadgrampresa. O Teatro Negro foi
fundado em outubro e, j& em novembro, nés estavaolaborando nessa peca,
com duzentas pessoas em cena. Eu ficava ali ar@daddisciplina daguela massa,
controlando tudo para poder funcion&f”

A primazia sobre a fundacdo do Teatro ExperimedtalNegro parece ter
provocado, ao longo dos anos, acirradas batalhasieteodrias entre Paschoal Carlos
Magno e Abdias Nascimento, com as disputas petarpdade da entidade. Na década de
1970, Paschoal Carlos Magno assinou a publicacdanuddivro redigido a partir das
entrevistas colhidas por Ricardo Guilherme. Nelastam alguns dados biograficos do
diplomata e teatrélogo. Filho de Nicolau Carlos Kag Filomena Campanela Carlos
Magno, nasceu no dia 13 de janeiro de 1906, naleida Rio de Janeiro. Na época da
entrevista, o diplomata possuia 72 anos de idgdetieha servido na Inglaterra, Italia e
Grécia®*° Durante o depoimento que deu origem ao livro, sewevistador pede-lhe:
“Fale de sua vinculacdo ao Teatro Experimental dgriNe Em sua resposta, Paschoal
Carlos Magno reivindica a primazia na reflexdo satugar do negro na dramaturgia da
época e, por conseguinte, na elaboracdo de umtgmbgecriacdo de um grupo de teatro
negro. E mais, indica o nome de Aguinaldo Camargmoc um dos precursores na

interlocucéo acerca do tema.

“Eu vim da Europa, estava muito doente (1944),gamisa da guerra. Fiz
entdo, pelo Brasil afora, uma campanha para queoges aprendessem a usar as
maos no teatro de bonecos, para que cada escaledge@a tivesse um grupo de
teatro amador. Voltei ao Rio e fiz o Curso de Fide Teatro. Nesse curso,
homens de mérito falaram sobre temas ousados cbaatr6 e Censura’. Um dia,
eu levantei no Teatro Fénix a questdo do negreama Nas pegas, 0 ator negro
era usado apenas para ser moleque de recado.aftdevse da platéia um negro e
diz que eu estou com a razdo. Chamava-se Aguil@dduargo, um rapaz notavel

33%|dem ibidem p.119-120.
7 1dem

338 |dem ibidem p.120.

%9 MAGNO, 1980.
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como ator. Eu entdo prometi fundar o Teatro Expemiad do Negro. E dois dias
depois, reuni na Casa do Estudante um grupo desegbs fundamos o Teatro
Experimental do Negro, que o Abdias Nascimentouediante *?°

Na avaliacdo da experiéncia, sugerida por Ricarddh&me ao indagar-lhe
“Quais[foram] os aspectos negativos dessa experiéticidaschoal Carlos Magno parece
indicar a sua divergéncia sobre o encaminhamentogrdpo. Ele, provavelmente,
concordava com a critica a auséncia de personagerda atuacdo dos atores
afrodescendentes na época, mas divergia da exast@mecacismo na sociedade brasileira.
Essa leitura paradoxal talvez expligue sua discmidasobre o modo como o Teatro

Experimental do Negro, sublinhava a questao.

“O Teatro do Negro ainda néo existe como eu quétauele tempo.
foram feitas pecas racistas. Eram pecas de negvotados contra brancos. Na
minha idéia, ndo. O negro poderia ser o Romeu com dulieta branca. Ou entao,
um grande grupo de negros fazendo importante @jredo teatro do mundd™

A documentacdo produzida por esses atores soadisam nao ser raro nos
processos de construcdo de memdria e nas narrate/as, as disputas por lugar de
primazia em acles e projetos coletivos. Um relatdid Teatro dos Estudantes, com
indicagdo de elaboracgdo para o ano de 1945, redigb entdo diretor José Jansen, indica
ser em 1938 a fundacéo deste grupo. Seu surgiren#ofruto de uma acéo coletiva, com
a iniciativa de Paschoal Carlos Magno e um grupdidealistas, como Italia Fausta,
Geraldo Avelar, Paulo Porto e Sandro Polloni. Sdgua relatério, todos esses nomes
fizeram parte da direcdo do TEB. O inicio de suasdades foi com a montagem de
Romeu e Julietade Shakeaspere. Para Jansen, as atividades ddrdi&ram novos
valores artisticos, posteriormente incorporadosidim e ao teatrd*?

O jornal A Noitedo dia 23 de maio de 1938 teria sido o 6rgdo gadnsa onde
Italia Fausta anunciou a reunido dos estudante®nsitérios para organizacdo do elenco
do TEB. A justificativa da montagem do grupo seri@porcionar o conhecimento de obras
de relevancia do repertério universal que, peldocesdificuldades exigidas para a sua

execucdo, dificilmente poderiam ser apresentadas qu@lquer um dos elencos

30|dem ibidem p.13-14.

%11dem ibidem p.14.

342 Teatro do Estudante do Brasil. Casa do Estudan@rasil. Relatério 1945. José Jansen [Diretor]difos
Paschoal Carlos Magno. FUNARTE-RJ.
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profissionais da época. O Teatro dos EstudantdBrafsil “pretendia transformase num
centro de cultura a servico da nossa juventutfg

Em 1944, licenciado de suas atividades de diplorRatechoal vem ao Rio de
Janeiro e decide rearticular as atividades do HelBquando organizou o Curso de Férias
de Teatro planejado para ocorrer em outubro nordd&nix. Em dezembro o grupo
apresentou, no Theatro Municipal do Rio de Janerespetaculd®almares da jovem
poetiza Stella Leonardos. Segundo o documento tadsy o TEN participou da
montagem, assim como o Coro Orfednico do colégirdi.3**

No final da década de 1980, a primazia de Pas&mrébs Magno na fundacéo do
Teatro do Estudante do Brasil parece estar comgtaidUm documento produzido pela
Divisdo de Pesquisa do Centro de Estudos da FUNDAC&htextualiza o processo de

fundacao do grupo e cita a narrativa de Paschaold<Cslagno sobre a fundacédo do TEB.

“O Teatro do Estudante nasceu da minha total l@udtw tinha vindo da
Europa e vi a situacdo caética do teatro brasjlairo teatro sem orientacéo
técnica, representado por atores e atrizes semnarnpeeparacdo. Ai, eu me
lembrei que todos os movimentos tiveram suas asigermeio estudantif*

A documentacdo contida no Arquivo Ruth de SouzaM®B-UFF indica terem
sido em uma montagem do TEB as primeiras atividattiesTEN, no ano de 1944.
Contudo, a estréia do grupo em um trabalho sola trorrido também no palco do
mesmo Theatro Municipal, no dia 8 de maio de 19%&.divergéncias com o TEN,
indicadas por Paschoal Carlos Magno, parecem tstidexja nas primeiras atividades do
teatro negro e se acirrado no decorrer dos anas,seddo, pois, fruto de um olhar
retrospectivo sobre a década de 1940.

Assim, o depoimento de Abdias Nascimento conced@w®@NT e publicado em
Abdias Nascimenta griot e as muralhasi uma oportunidade de registrar a sua versao
sobre a historia da fundagéo do Teatro Experimeladegro. No capitulo “Quando a cor
escapa da coxia”, Ele Semog registra em italiatervencéo de Elisa Larkin Nascimento
ao sublinhar ter Paschoal Carlos Magno reivindicadtoria da fundacédo do TEN em

depoimento publicado na pagina 161 do segundo mid#erevista do SNT.

#3 Do livro Moderno Teatro Brasileiro“Cronica de suas raizes”. Gustavo Déria. Documelatilografado,
possivelmente os originais do artigo publicado imm] p.38. Dossié Paschoal Carlos Magno. FUNARTE-
RJ.

%41dem Nas paginas 44-45 h& uma referéncia a um docongemet situa o festival de teatro de 1944, como o
local de onde teria saido o TEN.
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“Um dia estava eu [Paschoal Carlos Magno] falar@l@igustia que eu
sentia a respeito da situacdo dos negros do Bgasihdo se levantou o ator
Aguinaldo de Oliveira, dizendo: ‘Eu sou uma dasnds raciais do Brasil’. Entdo
criamos, na Casa do Estudante, o Teatro Experiindat?Negro, que depois o
Abdias Nascimento tomou conta, fazendo tudo err@donsformando a coisa numa
porta aberta para outro tipo de racisrifG.”

Abdias Nascimento contesta a afirmacao de PasClaoslds Magno, no entanto, o
faz para produzir um registro historico, em fundad'problema da documentacéo para a
Histéria do Teatrd. Caso contrario ndo dariainiportancia a essa fantasiaa esse
egoismbd que denomina comodégradacdo da memoria do PascHodPara Abdias
Nascimento, a resposta dada no depoimento ao SNuUstfica “porque ai tem um
problema que interessa ao povo brasileiao teatro brasileirp & histéria do negra>*’
Como um intelectual que valoriza a funcdo da hmstdkbdias Nascimento considera a
documentacédo como fonte reveladora dos fatos dosrem um passado e sugere a visita
aos periddicos da época para uma avaliagdo daipagfio do TEN erRalmares “E, se
virem 0s jornais da épo¢a@ que a critica acentuou nesse espetaculo foi acdin do
Teatro Experimental do NedgroSegundo ele, o ponto alto do espetaculo teda si
atuacdo do TEN.Dai, na megalomania do Paschoalle ja passou a pensar que ele
fundou o Teatro Experimental do Netr§®

Na disputa pelo reconhecimento da condicdo de flordao TEN, teriam
participado outras pessoas menos conhecidas, anesdo, desconhecidas. Certa feita,
Abdias Nascimento transitava pelo bairro da Lapgjao central da cidade do Rio de
Janeiro, quando uma pessakeitadaembaixo de umas cobertiasija e bébadateria Ihe
dito: “— Eh, eh, Abdias vem ca. vocé ndo lembra mais de mim?Eu fundei o Teatro
Negro e vocé depois apareceu..la Na conclusdo de Abdias Nascimento, as
reivindicacdes pela autoria da idéia de fundar nap@ de teatro negro vao do diplomata
ao homem afrodescendente, provavelmente muito pAkiesputa por essas memoarias lhe
deixaria muito contente por revelaa importancia do Teatro Negrae que todo mundo
quer ser o fundadorquer tirar um pedacinho sendo o fundaddl Como uma

possibilidade de se elucidar a questdo, Nascimgmpde o cotejo da documentacédo —

5 Trabalho elaborado por Angela Reis, da Divisd®esquisa do Centro de Estudos da FUNDACEN. Julho
1988. Dossié Paschoal Carlos Magno. FUNARTE-RJ.

%6 SEMOG; NASCIMENTO, 2006, p.120-121.

%71dem ibidem p.121
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especialmente dos periddicos — da época da fundi;@eatro Experimental do Negro, de

modo a dissipar as eventuais duvidas em relac@era €pi o seu fundador.

“Mas € muito facil, &€ sé ver, na época, a docungéataPor exemplo, a
primeira nota que saiu foi NRadical a quem dei uma entrevista: pode-se ver la
gue ndo tem nada a ver com o Paschoal. A primepartagem ilustrada sobre o
Teatro Negro foi ndRevista Ripfeita pelo Henrique Pongetti; também né&o tem
nada a ver com o Paschoal. Vocés podem ver quenasinas documentag¢des do
Teatro Negro ndo tém nenhuma relagdo, nem comah®ase nem com o Teatro
do Estudante®°

N&o faz parte dos nossos objetivos de pesquisarp@ivida a lideranca exercida
por Abdias Nascimento, tampouco questionar o pdpellideres negros no processo de
fundacdo do TEN. Contudo a proposta de visita assrdentos da época da fundagéo do
grupo, formulada pelo préprio Abdias Nascimentan\a® encontro de nossos objetivos de
compara-los aos processos de construcdo de mendbsasmtores sociais envolvidos,
mormente ao de uma das principais atrizes do TENh Rinto de Souza. Para isso
adotaremos como eixo de analise, prioritariameatdpcumentacdo de seu arquivo. No
entanto, consideramos pertinente a utilizacdo dtigoa publicados em periodicos,
selecionados, transcritos e republicados em liwlo proprio Teatro Experimental do

Negro.

3% 1dem
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3.3. Objetivos, desafios e perspectivas do Teaafro

“Teatro de Negro” foi 0 nome do artigo publicadojamal O Globono dia 17 de
outubro de 1944, portanto, quatro dias apos a fiimdo Teatro Experimental do Negro.
Se esta nao for a matéria mais antiga sobre o gogoptamente € uma das primeiras, ndo
s6 a comenta-lo, mas também a critica-lo. A matéaen identificagdo de autor, € iniciada
com a seguinte adverténcia: haveria um grupo devamoicomo €orrent€ defensora da
“cultura nacional e do desenvolvimento da cena le@al que estaria fropagando e
sagrando a idéia da formacdo de um teatro de negrasilusdo de que nos advém dai
maiores vantagens para a arte e desenvolvimentesgdrito naciondl A proposta nao
seria merecedora deflausos por ndo haver justificativas parassas distingbes entre
cena de brancos e cena de negpa® muito que as mesmas sejam estabelecidas em nome
de supostos interesses da cultuta

Segundo o autor nédo identificado, a divisdo dosgsakntre brancos e negros
faria sentido se fosse nos Estados Unidos da AenélincNorte, onde esse tipo de divisdo
social faria parte daquel&otmacao histéricad A sociedade brasileira nao teria vivido um
processo similar: rfem sequer historicamente essas distingbes se rherdaram. No
Brasil escravista, os cativos seriam bem mais gubbds e amparados do que o0s
afrodescendentes daqueles dias. A escravidao dirasteria sido amena, com pouca

violéncia, 0s crimes e excessos seriam uma excecao:

“porquanto, via de regra, 0s negros escravos, em aopais, eram mais
bem tratados do que muitos que hoje vivem desampsraOs crimes, 0s
tormentos, eram excec¢des, porquanto a regra fopreem docura brasileira, o
fendbmeno da mae preta, dos escravos que, mesmevsaar a Abolicdo, ficaram
por quase toda parte a servico dos seus senhome®rreram acarinhados de

todos” 352

Para o articulista, a harmonia racial ndo seria ideal a ser atingido ou
promovido, mas um dado verificavel historicament& sociedade brasileira:Seém

preconceitos sem estigmasmisturados e em fusdo nos cadinhos de todos osusgng

5353

estamos construindo a nacionalidade e afirmand@a@arde amanh Em funcéo do

%1 Sem indicacdo de autoria. Teatro de Ne@rdGlobo.Ecos e comentéarios. Rio de Janeiro, 17 de outubro
de 1944. A reportagem foi transcrita €featro Experimental do NegrdestemunhaosRio de Janeiro:
Edicdes GRD, 1966, p.11. FUNARTE-RJ.
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suposto paraiso racial brasileiro, ndo haveria orapara a existéncia do projeto

desenvolvido pelo TEN.

“Falar em defender teatro de negros entre nés ésonm que estimular o
esporte dos negros, quando o0s quadros das nossagiadhs, mesmo no
estrangeiro, misturam todos. Acabar as escolasiversidades dos negros, 0s
regimentos de negros e assim por diante. E noarasapreco, a criacao artificial
do teatro que se propaga € tanto mais lamentdegitqé certo que a distingdo
estabelecida iria viver, alids, falsamente, nasrasfsugestivas e impressionantes
do teatro, que s6 deve ser um reflexo da vida desas costumes, tendéncias,
sentimentos e paixde¥*

Meses depois, o0 jornaA Noite publica o artigo “Perspectivas do Teatro
Experimental do Negro”, também sem identificacdoad®r. Seu conteddo antagdnico
parece dialogar com o texto antecessor no quefese r@ interpretacdo do surgimento do
TEN. O nascimento do grupo € situado em um contdgtaeivindicacdo das classes
trabalhadoras: empregadas domésticas, ferroviatm®serciarios, padeiros entre outros
profissionais. Apesar de contemporaneo a essadinagbies politicas, as reivindicacées
negras possuiram peculiaridades. Por isso a sogdstdua desvinculacdo em relacdo aos
trabalhadores.O negro também tem reclamacéo a fazer e se eldizetpnao espere por
comunismpnad’**°. Tal distincéo seria justificavel por serem asnchdas “reivindicacées
negras” relativas a problemas que extrapolam aria®econdmica: elas diriam respeito

ao preconceito motivado por sua ascendéncia escrava

“O problema deles ndo é s6 econdmico. E mais uno geeconceito,
sobrevivéncia do espirito escravocrata, que airedasigte em certas camadas da
nossa sociedade. Essas camadas, mesmo sem coefqdgdamente, véem no
negro o escravo inferior de dantes, sem cultudueagio.*°

Para sublinhar o argumento dos que advogam a téegia do preconceito racial
na sociedade brasileira, o autor enfatizaadgo virdo os ignorantes ou hipdcritas dizendo
que no Brasil ndo ha preconceitgue aqui se vive no melhor dos muntésrefutacéo se
sustenta nos comentarios de Silvio Romero acerdaldcmento de José do Patrocinio.
Na ocasido, o autor sergipano teria afirmado qgeamo ascendiam os seysdtegidos,
Coelho Neto e Olavo Bilac, océlebre tribund terminou a sua vida em condicdo de

miséria. Em relacdo ao preconceito racial no Br&iio Romero teria afirmadoainda

¥41dem ibidem p.11-12.

%5 Sem indicacdo de autoria. Perspectivas do Teatperiinental do NegroA Noite 06 de novembro de
1945, p.11. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF
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falam que ndo ha preconceito de cor, mas ele exidie com cores berrantes como nos
Estados Unidogsmas ha levemente pronunciagdanas ha Quem o nega é por nao
conhecer o problema do negro brasilé&irs’

Além da critica aos defensores da tese da inegist@&wo preconceito racial no
Brasil, o artigo também pontua a positividade dosvimentos constituidos por
afrodescendentes bem intencionados que assumemashea de valorizagao positiva de
suas caracteristicas fenotipicas. Ao mesmo tengfende a alianca do ativismo negro
com liderancas ndo negras. Este seu posicionamestéaz pensar se estamos diante de
uma clara alusdo a uma segunda forma de se perdeal@e harmonia entre as ragas, no
caso, uma harmonizacdo a ser construida a despeittombate as discriminagbes e
desigualdades raciais. Assim, o artigo parece pregtratégias de legitimacdo para a

existéncia e atuacdes do TEN.

“Ninguém deve temer um agravo do mal. Este movimerst4 sendo
feito por pretos de boa vontade, que ndo tém vaada sua raca, nem espicham o
cabelo como certos crioulos perndsticos por aegrdbs que servem de joguetes a
partidos politicos suspeitos ou com gente safadas@dode contar. O movimento
deve ser feito com a ajuda do elemento branco,ragagdo e harmonizando as
duas racas para um radioso futuro do Brasil. Ppie@&so convir que o Brasil deve
uma divida ao negro que ainda n&o foi san&tia.”

O autor ainda destaca como emblema do sofrimenddegcendente, gerador da

divida social os versos atribuidos a Abgail Moura.

“Negro ta cansado de sofré,
O Sinhé!

Negro ja ndo sabe o que fazé,
Cum tanta do6r®°

O objetivo do Teatro Experimental do Negro serlata “contra o complexo de
inferioridade do negro e contra o preconceito de d@os brancos E reitera a tese de que
a existéncia e adocdo das acbes anti-racistas ddroT&xperimental Negro nao
ofereceriam perigo ao pretendido projeto de harmpamdio racial no Brasil.Abs que
quiserem ver nessa iniciativa qualquer prejuizeoadiliacdo de ragas no Brasid cabe

responder-lhes com as palavras de Schill€ontra a estupidez nem os Deuses®?
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Na secéo “Tipos do Teatro do Negro” do mesmo artigautor indica quais sao
as caracteristicas étnico/raciais do integrante$El. Ao fazé-lo, mais uma vez, parece
apontar para a tolerancia a diversidade racial cama das caracteristicas do grupo.
Afastando-lhe, pois, a imagem de entidade negrirs@ce anti-branca:Séo brancos
pretos e mulato$ Abdias Nascimento, foi definido como unirabalhador infatigavel
dedicado ao grupo, utilizava recursos proprios pamanutencdo de suas atividades. Por
isso, o diretor do TENtém até passado forheFormado em ciéncias econdmicas,
jornalista e escritor, Abdias Nascimento prepam@viaro SubMundono qual debateria o
problema penitenciario do estado de Sao Paulo. dNeguomento também seria 0 autor do
“excelente romance intituladdJma felicidade que parece distanteara os observadores
da época, a trajetéria e o posicionamento polilicaliretor do TEN n&o era algo claro e
nem facilmente compreensivel, oscilando entre uosac@io de direita, democrata ou de
esquerda. Alguns o acusam de direitisinem Porto Alegreem 1942incomoda a policia
com suas idéias surrealistas suas atitudes francamente de esquertfa

O final da matéria traz a percepcdo da condicdoalsada populacéo
afrodescendente e de sua disposi¢cao para partd@sarransformacdes em curso naqueles

dias.

“O negro estd hoje bem alerta. Ndo quer continues passivo ante 0s
acontecimentos politicos, culturais e progressistas nosso tempo. Quer é

colaborar, participar nas linhas de vanguarda ddlizeicdo, como qualquer

cidaddo do mundo, mas também como bom brasilegsgmpre foi**?

Os artigos “Teatro de Negro” e “Perspectivas dotrbexperimental do Negro”
parecem refletir o debate acerca das seguintesd@seSao racializadas as relagdes sociais
no Brasil? Seriam os palcos do teatro brasileircespaco privilegiado para a percepcgéo e
observacao desse processo?

Esses aspectos estardo presentes em outros adigpeca da fundacdo do TEN,
como é o caso de “Teatro de negros para platéidsateos”, de Rocha Pitta e Augusto
Rodrigues. Na matéria, logo abaixo do titulo, hawimtese da visdo dos autores sobre a

incompreensao e os desafios por que passam ogainties) do teatro negro.

‘O Teatro Experimental do Negro ainda nédo foi dameénte
compreendido — como nasceu e vive 0 grupo céniegpgomete marcar rumos —

%l 1dem
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operarios, costureiras e funcionarios publicos, pram sua indumentaria com o
proprio ordenado — algumas vitérias e muitas esgas®®®

Antes de iniciar o texto propriamente dito, os eegdancam mao de um recurso
visual com o objetivo de tornar evidente ao ledsridéias chaves a serem explicadas.
Dentro de um boxe, registram as suas opinides:.cantrario do que muita gente pode
pensal, o TEN representava umatualissimo movimento do negro brasiléjreeus
lideres a cada dia se convencem das necessidades digta. A estratégia discursiva do
texto parece minimizar um suposto carater reivaitio e enfatizar o projeto de
transformacdo da percepcdo dos afrodescendentes, cbeno de sua propria auto-
percepcéo. O TEN serianenos reivindicador de direitos sociais que deagéw cultural
da racd. Seu objetivo fundamental seria desenvolver usbdtho de elevagédo da auto-
estima. Pretendem de fajgrimeiro e acima de tudadar ao homem de cpse ndo o
orgulho de o sempelo menos a convicgdo de que o matiz epidérmiordiminui perante
os brancos*** O processo de transformacdo da estima afrodestengeassaria pela
superacao do passado escravista e seu legado.

“A senzala, por exemplo, pode ser uma mancha @eiaf mas olvida-la
seria eternizar o anatema no subconsciente. Dans& com que esses lideres
buscam reviver o passado sombrio da raca, a fiavidienciar a superacao da fase
de inferioridade social. E como se dissessem: oftiearassim; hoje somos outros.
Basta-nos lembrar o titulo da primeira revista dadth ao assunto e dirigida por
homens de coSenzald**°

Para uma parte dos defensores da existéncia edatdacTEN, o grupo estaria
imbuido de motivagdo exclusivamente artistica kgad elevacdo cultural dos
afrodescendentes.Oltra ndo serapor certqg a finalidade mais profunda do Teatro
Experimental do Negra@ujo sucesso acentuado a cada dia promete rumasutbmente
inéditos para a arte cénica brasileifa Apesar da pouca experiéncia e preparo, 0 grupo
teria feito uma encenac&o de bastante sucesso soenmimeira montagem soit

Nesta versdo da historia da fundacdo do Teatro riewpetal do Negro, a
organizacao do grupo teria se iniciado em um pemgafe, da cidade do Rio de Janeiro.
Em torno de uma mesa conversavam alguns intelsctelaire os quais Paschoal Carlos

Magno, diretor do Teatro dos Estudantes, AbdiasiNesito e Aguinaldo Camargops

33 PITTA, Rocha; RODRIGUES, Augusto. Teatro de negram platéias de brancdiretrizes (Edicdo
final). Rio de Janeiro, ano VIII, 22 de julho de4B9 Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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dois ultimos, lideres negrosSegundo os autoresddquela palestrasurgiu a idéia e a
realizacdo mesma do Teatro Experimental do N&gtoO documento néo indica de quem
teria sido a primeira idéia ou a iniciativa de fand teatro negro. Tampouco revela quem
eram 0s outros intelectuais, sentados em tornoesa o café, junto a Abdias Nascimento
e Aguinaldo Camargo. E também néo informa o nome docalizacdo, na cidade, do
referido estabelecimento comercial. Seriam os eotahis ndo denominados aqui alguns
dos mencionados por Dona Ruth de Souza em suavietds? Estariam todos em torno
de uma mesa do Café Vermelhinho ou seria do Améw@&h De todo modo a imagem
apresentada por uma matéria jornalistica, seledéoormmor Dona Ruth de Souza, para
constar em seu arquivo, € mais um indicio de tejidm o grupo amparado por um arco de
aliancas no qual um dos seus principais expoetex® ter sido Paschoal Carlos Magno.
Outro dado curioso contido neste documento é @agéb de ter sido a fundacédo do TEN
uma realizacdo de dois lideres do ativismo negro.

Para a montagem do grupo, foram convocadas pessoascaracteristicas
bastante heterogénea# (inica condicdo prévia exigida do candida¢oa a vontade de
trabalhar sem esperar beneficipdeia-se remuneracdo. ApOs a primeira convocatori
passou-se a selecdo dos elementoais aproveitavels Um processo que ndo parece ter
sido tranquilo: Claro que houve desgostaraledicénciasdescontentamentoblas uma
vez travada a batalhado havia como interromper o seu curst®

A firmeza da atuacdo do primeiro elenco do TENaterdo testada, dias apos a
sua organizacdo, durante a participacdo no espet&®aimares montado pelo TEB,
guando Aguinaldo Camargo encarnou o papel centzalmbi dos Palmares —, revelando
possuir ‘amplo recurso céni¢o Nessa ocasido, a responsabilidadetistica do grupo
coube a Abdias Nascimeft®’. Em entrevista aos autores da matéria, Aguinakmatgo
descreve a sua emocao durante a estréia do TENheatrd Municipal e a ansiedade

acerca da repercussao da atuagao do grupo.

“Foi das mais fortes emoc¢bes de minha vida (..tJaerem cena, no
Theatro Municipal, diante de um grande publico. &w®jia dessa primeira exibigdo
o futuro de nosso movimento. E enquanto nao liieaseopinibes dos criticos, no
dia seguinte, ndo pude dormir®
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Abdias Nascimento também revelou sua avaliaci@ackr estréia do TEN:

“Tivemos a convicgao de que o Teatro ExperimendalNdgro podia ser
levado a sério. Bastar-nos-ia, para tanto, umados® de firmeza em nossos
propésitos, compreendendo, ndo obstante, ser umfa t@rdua que nos exigiria
sacrificios sobre sacrificio§™

Uma vez colhidas as primeiras impressoes sobradafdo do TEN, publicadas
pela imprensa e arquivadas por Dona Ruth de Seuwzasurge uma questdo. Como 0s
periodicos, da época, registraram a razdo para@afdo do chamado teatro negro? A
versao sobre a matéria dada por Franklin de Oéivewela os motivos para a fundacao de
um grupo de atores amadores no Rio de Janeiroécadd de 1940:Com o objetivo de
conquistar para os homens de cor do pais os dsalocidadania artistica e cultufaNo
comando deste grupdemerarid estava Abdias Nascimenta@ue veio de Buenos Aires
com o desejo de transplantar para o nosso paisxpsré&ncias colhidas no contato com o
Teatro del Pueblo®’? Parece que aquela altura o TEN possuia, juntote ga imprensa,

0 reconhecimento de sua posi¢cao dentro do campart@s cénicas como um grupo
dedicado a enfatizar e garantir o exercicio da adpde dramatica dos atores
afrodescendentes.

Ao mesmo tempo, o TEN teria como projeto ser untraponto ao repertério e
concepcao dos espeticulos do chamado teatro déar®gste modo, ele ndo se propunha
a “oferecer a uma platéia de gente braheapetaculos pautados pelexbtismglevando
para a cena flagrantes de macumba e outras creadiedivas. Os integrantes deixariam
o “lado pictérico do morro e da senzala, ao contrario, desejavam era comprovar numa
experiéncia, que fosse mais afirmagdo vitoriosa qie iniciativa promissora[da]
instintiva capacidade dramatica do homem négfd

Abdias Nascimento em entrevista a Gustavo Dorgaelm pouco de historia
da fundagdo do grupo. E apresenta os dolgetivos essencidisque levaram a sua
fundacdo. O primeiro seriatrabalhar pela valorizagcdo social do negro brasit
utilizando ‘a alfabetizacdo e a cultura como 0s meios maiscaabs e eficientésTal
estratégia se justificaria em funcdo da experiémgadiscriminacdo, definida como

preconceito de cor, presente na sociedade brasil@rentrevistado parece fazer uma

371

Idem
372 OLIVEIRA, Franklin de. Eles também s&o filhos deud: O “Teatro Experimental do Negr&evista do
ggobq 11 de agosto de 1945. p.42. Arquivo Ruth de Sad&HOI-UFF.
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distingdo entre o preconceito motivado pela cor @eocunho racial. E sabido que o
preconceito de cor ainda existe entre mdmre mais por conta do baixo nivel educacional
da maioria da gente negra ndo propriamenteem funcdo conseqiéncia de uma atitude
racista da sociedade brasileitaApesar disso, segundo o depoente, haveria untieia

a harmonizacéo entre amtas formadoras da sociedade brasiléifa.

“A linha da nossa evolucdo baseou-se em nitidosicipios de
compreensdo mutua entre as ragas formadoras dobpasiteiro e a mesticagem
estd para testemunhar antecipadamente o fracassqualquer tentativa que
pretenda quebrar o sentido dessa harmonia étHrca.”

Ao que parece, em 1946, havia algum nivel de fegiide da tese de serem as
praticas discriminatorias existentes reflexos dosndel sdcio-cultural entre
afrodescendentes e eurodescendentes, originadagafial de formacdo educacional dos
primeiros. Ao mesmo tempo, coexistia um projetdtipol de promocédo da integracao de
todos os grupos étnicos e de sua harmonizacdmu®ar lado, a estratégia discursiva nao
deixa de enfatizar a configuracdo étnico-racials@née na sociedade brasileira. Muito
provavelmente uma amostra, empiricamente verific@lesse padrdo de relacdes sociais
parece terem sido os palcos brasileir&htfetantg em nosso teati@ntes da fundacao do
TEN perdurava o infeliz costume de se pintar branc@a#o quando a personagem era
de cof. A consequéncia direta de tal pratica seriggmhde prejuizo para nogue assim
nos viamos privados de atuar na c&n%

A segunda motivacdo para a fundacdo do grupo pdaezcsido o desejo de
contribuir para a elevacdo do nivel dos espetactd@drais em contraposicdo as
motivacbes econdmicas que presidiriam determinadastagens. Nesse ponto do
depoimento, Abdias Nascimento estabelece uma clistientre as experiéncias de criacao
de grupos teatrais de afrodescendentes enfatizamiptura no contetudo representado

pelo surgimento de seu grupo.

“Conhecemaos, por ouvir dizer, tentativas fracassadase criar um teatro
de mulatos, no género da revista, com finalidagdekigsivamente comerciais. E foi
para revelar desde o inicio a orientacdo diferdot@osso grupo, que escolhi para

nossa estréia lmperador Jones...)”.3"’

3" DORIA, Gustavo. O Globo nos teatros: o Teatro Expental do NegroO Globa Rio de Janeiro, 30 de
outubro de 1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
375
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A entrevista confirma outubro de 1944 como a datéuddagéo do TEN e 0 més
de dezembro, a participacdo do grupo Raimares Um acontecimento inédito marcado
por uma ruptura no cenario cultural brasileiféoi‘a primeira vez que um grupo de artista
negros representou no palco da nossa primeira adsaespetaculgse isso constityi
inegavelmenteum significativo marco da histéria do teatro brasib”.*"®

Ao narrar a Déria as atividades educacionais do, TAtidias Nascimento revela a
sua estimativa em relacdo ao numero de alunos doo€ de Alfabetizacdorcérca de
cem alunosfreqientavam o curso ministrado pelo Professmmittes Rodrigues. O diretor
do TEN também traca um perfil social dos frequemtasl do curso, constituido por

homens e mulheres de profissdes e localidadesgenorariadas e longinquas:

“A freqliéncia, em sua maioria, era de gente simplgserarios,
empregadas domesticas, pequenos funcionarios psblgente moradora nos
subdrbios da Leopoldina, e que fazia todas assaite longo trajeto, até a Praia
do Flamengo, a fim de ser alfabetizada e ouvirgtae de iniciacéo culturai’

Além do referido curso, o TEN organizou palestm@sadas para os estudantes e o
publico em geral. As primeiras séries de palestwsn proferidas pelos Professores José
Carlos Lisboa, o adido cultural da Embaixada dadest Unidos da América, William Rex
Crawford, o escritor e romancista Raimundo Souzatd3ae o0 poeta José Francisco
Coelho, entre outros. Abdias Nascimento registsgw lamento com o fim da cesséao das
salas da UNE, e, consequentemente, a interrupcgartie das atividades do grupo, um
episodio que golpeou mortalmente esse interessante setor deladies do TENalias, o
mais importante °

Segundo depoimento de Abdias Nascimento, em 19#4%rfado o Comité
Democrético Afro-Brasileiro,domo um braco politico do TENara ajudar na campanha
da anistia, e conseguimos um espaco no prédio d& Para sede dos trabalhbsO
Comité nédo teria um carater sectario, congregdr@@scendentes e pessoas de outros
grupos étnico-raciaisbtancos também participavamsobretudo os membros da diretoria
da UNE. Solucionado o problema da anistia, os organigegldo comité teriam feito um
acordo com seus pares para cuiddm problema central do comjt@ luta politica do
negrg os problemas especificos de nossa tagioi entdo que aconteceram as
divergéncias com os membros da diretoria da UNEa Réguns dos integrantes da
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entidade nao haveriapfoblema especifico do nedroOs defensores da bandeira do
ativismo negro eram tachados como racistBsidq vocés querem ser racistas ao révés
Com a insisténcia dos integrantes do Comité DentioorAfro-Brasileiro por sua posicéo

politica, a UNE expulsou essa entidade e o TENude dependéncids:

1 NASCIMENTO, 1988. p.116-117.
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3.3. Os combates pela arte no TEN

Nos seus primeiros anos de atuacdo como atrizveanjdRuth de Souza esteve
cercada por um grupo de lideres do ativismo nelgr@rganizacao estudantil e/ou politico-
partidaria e de grupos teatrais, majoritariamerasaulinos. Entre esses homens, estavam
os lideres do Teatro Experimental do Negro cuja@e®@autaram-se no processo de
criacdo, organizacao e legitimacédo de uma nova ldada do teatro negro no Brasil. Um
grupo que lutou, no campo das artes, pela criagdesgacos para a atuacado de atores
afrodescendente, bem como das tematicas ligadassea wniverso étnico-racial. Em
algumas oportunidades, Dona Ruth de Souza reiwodie lugar de primeira atriz
afrodescendente a representar um personagem negé@htama, comeédia e os textos do
repertorio classico no Brasil. As expressodes tedgrarte dramatica oueatro dramaticod
talvez funcionem como chave de leitura que nosliaunéa compreensao do processo de
construcdo identitaria e de memoria da atriz e,quer ndo, do TEN. Em certa medida,
ambos construiram suas identidades como um cont@@os atores e atrizes de grupos
dos teatros de revistas das décadas de 1940. Vpéna reiterar ndo fazer parte dos
objetivos desta tese analisar a validade dos regise época que afirmam o pioneirismo
do TEN como teatro dramético, ou seja, as concoaérde um campo teatral, no qual o
antagonista do TEN fora o teatro de revista. Taropaorroborar com os argumentos de
que foram estabelecidas hierarquias entre os psojetatrais do TEN e os das revistas.
Contudo mapear essas concorréncias nos auxilia ongpreensdo do processo de
construcédo identitaria e de memoria compartilhada atriz e seu antigo grupo.

Ainda que o artigo “Entre O’Neill e a ‘Pérola Negrae Henrigue Pongetti, seja
uma selecédo para uma publicacédo feita pelo prdpl e ndo conste no arquivo da atriz,
0 mencionamos por referir-se ao nome da atriz Bédegra e ao seu meio teatral. Pérola
Negra € uma personagem citada, porém pouco conaembadona Ruth de Souza.

O artigo foi publicado quatorze dias apés a fundad@ TEN, quando o grupo
ainda nao teria feito a sua participacdo na pegganares mas ja esbocara o plano de
encenarO Imperador JonesO conhecimento precoce, por parte de Pongetsua
disposicdo em publicar o artigo em primeiro momerts sugere ter o critico algum nivel
de simpatia ou quica ser um dos aliados de printgira do grupo.Esta em organizacao

no Rio, uma companhia negra de teatro dramaticm qujmeiro ambicioso objetivo &
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representar em brasileiro a faladissima peca de ebgegONeill chamadalmperador
Jones™®#

Para Pongetti, haveria uma diferenca, no campaateantre o projeto do TEN e
outras experiéncias de artistas afrodescendentssimA as tentativas anteriores de
investimento neste setor foram definidas cormgutlas revistazinhas primarias pobres de
tudg até de material humano decorativiNdo havendo, pois, paralelo entre os projetos

desenvolvidos por essas companhias de revistad@resém criado grupo.

“Entre De Chocolat e Eugene O’Neill ndo ha no Brasia ponte: ha
uma grade eletrificada. De tudo quanto o negronfepalco nestes ultimos anos
pouco se poderia dizer, mesmo forcando a memoérida@boleio da ‘Pérola
Negra’ (mera chantagem dos quadris); 0 eco de niz@wnSao Benedito € ouro
s@ a morte do Joca no malogrado filme de Chianc@aleia e a gracelownesca
inteligente, mas muito repetida, do Grande Oteldb-&te, bossa, sangue-frio,
rusticas amostras de vocagdes e temperamentosaNastaram para nos dar a
simples suspeita do nascimento de um teatro dreondé arte. Desse teatro que
surge agora ha outra margem, imprevistames@sy qualquer rastro visivel de
evolugédg sem qualquer indicio anterior de amadurecimeffto(Os grifos estéo
na fonte)

Pongetti questiona se haveria no Rio de Janeiro“efita intelectual negra capaz
de traduzir no palco o espirito de uma peca dbl€ll ou de Langston Hugh®sE critica
a viséo cristalizada da subalternidade do afrodelscee que impede a percepgéo de sua
transformacao.A gente se acostumou a ver o negro conformestatinuando a executar
em liberdade as tarefas humildes do tempo das Eespza ndo repara em certas
transformacdes silenciosas, mas profuridéspossibilidade de ampliacdo da liberdade e
direitos desse segmento populacional era o prihoigativo do TEN, o fropdsito mais
alto desse teatro ambiciosoera o0 resgate intelectual dos homens e mulheres
afrodescendentes.

A0 menos nas primeiras semanas de sua fundacadl eeEpercebido como um
projeto com lideranca coletiva. Pongetti sugere afirmar manter interlocucdo com
esses lideresTenho conversado com seus organizadotegor isso ndo possuir davidas

guanto ao seu nivel intelectual:

“Sao espiritos graves e esclarecidos que ndo seargloda baixa
musicalidade das favelas, nem da facil poetizag&csdas misérias e tristezas. Sao
homens cultos, alguns armados até de um ‘canudw @s melhores brancos, e de
guem as nossas populacdes negras poderdo receher ounca tiveram: uma

$2PONGETTI, 1944, p.13-14.
33 |dem ibidem p.13.
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consciéncia do seu valor dentro da nossa comunidsgieitual; a ambicdo para
uma vitéria sobre essa sua apatia mental injustigc®%*

O dialogo entre a experiéncia racial norte-amedgcalentro e fora dos palcos,
parece ter sido uma referéncia importante parabatdepublico travado na imprensa na
década de 1940. Pois Pongetti o utiliza para detraone éxito de projetos artisticos
equivalentes, assim como apontar um caminho pgrapm teatral brasileiro recém criado.
Nos Estados Unidos, a barreira estabelecida pematha linha de cor péde ser vencida
pela ‘forca da arte ‘colored’. Tal forca ndo seria representada pela atuacdordéCab
Calloway com seus guinchos de macaco pungido per wespa no traseifo Mas, pelo
contrario, por atuagbes como a de Anderson ou Ralleson, no caso deste&d
irreprovavel pelo poder do seu génio teatra papel de Otelque Ihe permitem beijar a
Desdemona loura nos labids.]”. **° Embora reconheca a legitimidade da existéncia do
TEN, Pongetti apresenta duas importantes considiesa@ primeira € o reconhecimento
da existéncia do racismo como variavel presenterglagdes sociais brasileiras. E, em
segundo lugar, parece estar consciente dos eventlirites, possibilidades e
receptividade, de um grupo de teatro afrodesceadestia luta anti-racista junto a opiniao
publica brasileira, Pongetti parece defender uniatégia de acédo.No Brasil, o teatro
negro ndo tera de dirigir a0 N0sso preconceitas a nossa indiferenga sua mensagem
historica’. 3

A resisténcia aos projetos desenvolvidos pelo TENMepser aferida quando
tomamos como referéncia o apoio dispensado ao gigie parece ser o argumento de
Rocha Pitta e Augusto Rodrigues quando afirmam guem ndo estiver a par da luta
travada pelositlealistas do TEN n&o entenderd, exatamente, o significadassertiva de
seu diretor ao afirmar ser a trajetéria do grupa sucessao de sacrificios. Os autores
referem-se as diversas dificuldades enfrentadagadenfora dos palcos, mormente a

economica?’

“Sem auxilio de ninguém, com a distante indifereshggroprio governo,
gue nado chegou ainda a perceber a finalidade edanehco movimento, ndo raro
0 material cénico, como indumentarias, cenariouldiggdade, tudo isso pago

41dem ibidem p.14.
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penosamente pelos proprios artistas. Depois dagspe, nem sempre a bilheteria
corresponde®®

O TEN foi uma associacdo negra, imbuida de uma pghiica, o anti-racismo,
criada sob a identidade de grupo teatral, em c@maig com certos limites e parametros
do movimento de modernizagdo do teatro estabeleqo parte do campo das artes
dramaticas. A participacdo do TEN nesse movimentoaecritica as montagens de
espetaculos orientadas pelos resultados comesdaigeveladas nas narrativas de seus
integrantes e de parte de seus criticos. Apesarade cultural-politico o grupo parece ter
avancado, progressivamente, sobre outras seaagma politica, em seus primeiros anos
de atuagdo, sem com isso deixar de estar afinamlouro discurso de acdo meramente
artistica e educativa. Contudo, o enquadramentudis’o do TEN ndo parece ter sido o
suficiente para garantir-lhe apoio, além dos dispdas pelos integrantes de seu arco de
aliancas, alguns desde os seus primeiros diasaApgesempunhar a bandeira com o mote
da elevacdo cultural, artistica e da educacdo dwlegcendentes, sob os limites dos
compromissos coletivos assumidos em torno da haar&nica, o TEN parece néo ter
recebido apoio dos setores publicos. Teria o0 TEM®ium relativo isolamento em seus
primeiros anos de atividade? Que leituras podenfestass das denuncias formuladas por
jornalistas e criticos teatrais, notadamente simp&tao TEN? O que elas podem revelar
sobre aquela conjuntura socio-politica? Quais sgwasibilidades ou impossibilidades de
acdo do TEN nos primeiros dias do chamado periedwdratico?

O TEN surgiu nos ultimos meses de vigéncia da Diadlo Estado Novo. Por
sua vez, o Estado Novo foi um momento estratégecoeflexdo em torno de tematicas
ligadas aformacao nacionak da constru¢cdo dmito da democracia raciaho Brasil,
sendo que tahito se articula a umeerta versdo da histéria do BrasBegundo Angela de
Castro Gomes, efistoria e Historiadores a revisteCultura Politicateve um importante
papel no projeto de divulgacéo das acdes do Edtado, definindo para o grande publico
como estavam sendo encaminhadas as grandes traagi®s em curso na arena
econbmica, cientifica, politica e artistica. A nmgi mesticagem que se constroi a partir
das leituras que a revis@ultura Politicafaz de certos autores € uma nog¢ao que rompe
com a possibilidade de conflito. Adiluir a diversidade étnica e cultural e as
desigualdades, entre elas a mesticagem, produmklégle. Assim, os estudos historicos,

abordados pela revista, buscam as origens da misggo e da igualdade. Na leitura da
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secdo “Historia” podemos perceber como uma vergéhigtoria do Brasil estava sendo
configurada pelo Estado Novo. Seus artigos saoit@scpor ‘pesquisadores ou
“divulgadores, sendo que esses o fazem a partir do argumentauteridade; o qual
tem sua base em autores que séo citados de mantoergde como: Euclides da Cunha,
Gilberto Freyre e Oliveira Viann’

A afirmacdo central dessa operacgéo intelectuabeyae identificava a idéia de
“fusdd racial — de ma cara— com a idéia de‘democracia racial’. Ou seja, a
mesticagem — fosse étnica ou moralirt€gravd, no sentido de gerar um resultado em
gue qualquer dos fatores nele presentes eram ae®muma totalidade sencdnflitos'’.
A mesticagem diluia ndo so diversidadé como também adesigualdadéentre indios,
negros e brancos, gerando undaea de igualdadeque se traduzia, magnificamente, por
uma categoria politico-cultural. Investigar as eng e a dindmica desse processo de
mesticagem constitui-se na busca das propriasrarige valor daiualdadé no Brasil,
que tinha uma histéria diferente daquela vividaopgbaises europeus e resultava, em
decorréncia, num tipo de democracia distiitaParece que nem todos os intelectuais e
atores sociais pensaram o Brasil como uma expreks@araiso ou da democracia racial.
Isso explica, por um lado, o surgimento do TEN & &lianca com intelectuais e artistas.
Por outro lado, a conjuntura politica do fim doddst Novo e de afirmacédo da ideologia
negadora do conflito racial, econémica e politiaeepe apontar para os limites materiais e
discursivos do teatro negro.

Além das dificuldades materiais para a montagenmedpstaculos, também houve
a superacgdo das dificuldades de ordem técnicagrte ge seus integrantes. E elas foram
sublinhadas por alguns autores de artigos sobrajet@ria do TEN. Referindo-se a sua
estréia, junto ao TEB, no Municipal, Rocha PittéAwgusto Rodrigues, em “Teatro de
negros para platéias de brancos”, destacam o h@kddsempenhado pelo grupo em
Palmares Sua atuacéo teriafitusiasmadoe levado o TEN avoos mais altaDir-seia
ousadg mas os homens de cor estavam no seu melhor mopmobdbdgico para vencér
As dificuldades relativas a atuacéo do grupo fosaperadas em momentos como a estréia
solo, onde Aguinaldo Camargo, ao fazer o personatgerutus Jones, teria enfrentado
“um papel dificil de uma dramaticidade patéticzapaz de afugentar verdadeiros
profissionais. Contudo, o seu conhecimento sobre a realidadeengiada pelo

%9 GOMES, 1996b. Ver particularmente os capitulos4@188 e 191-194.
30 1dem ibidem p.193-194.
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personagem o teria ajudado a compor seu personpgarisentia o drama daquele negro
norte-americang porque sobretudo possuia dentro de si mesmo o clima necessario
Assim, Aguinaldo Camargddgrou um sucesso plenabsolutg marcanté. O quadro de
superacao coletiva teria relacdo com a atuacddadi®s os figurantés®®* Porém, nem

todos na platéia fizeram essa leitura dos fatos.

“Ao expectador terd passado desapercebido, na epasiorco daquela
gente herodica. Ali ndo estavam artistas profissgrajo meio de vida era o teatro,
obrigados por isso mesmo a uma representacao inglgoelo treino constante,
pela exclusiva dedicacdo awétier Aqueles personagens que se moviam em cena
eram operarios, empregadas domeésticas, funciongdiblicos, estudantes, gente
de trabalho duro, que haviam mourejado até hortes ato espetaculo. E no dia
seguinte, de novo, estariam nos seus empregosivgosnte esquecidos do
acontecimento da vésperd>’

O esforco dos integrantes do TEN parece nédo telinsiégado a noite da
apresentacdo do espetaculo. No dia seguinte, tarianos dinheiro no bolso, pois eles
préprios compraram suas vestes. Uma de suas atedasgasto 2.000 cruzeiro’ para
adquirir seu figurino. Por outro lado a critica rt@oa sido tabotind, pois elogiou a
montagem deéD Imperador JonesAs restricbes foram em razdo da traducdo do .texto
Ricardo Werneck de Aguiar soubeomo bem poucos tradutores, interpretar o verdadeir
clima da peca de ®leil, com uma linguagem coloridaviva e ajustada ao meio
brasileiro’. O artigo sublinha duas caracteristicas do t@dutamigd e “esteid do
grupo. Por conseguinte, evidencia como o anti-nacido TEN e de seus aliados, nédo se
traduzia por ser anti-branco. Assim como os ataresadutor ndo teria obtido nenhum
ganho material, por isso, fora visto comuadealista também eleo alvissimo Ricardo
Apesar do discurso afinado com o grupo no sentedeedsaltar o carater cultural, artistico
e educativo do TEN, os autores enfatizaram a varigacial de Abdias Nascimento e
Aguinaldo Camargo, esses, lideres negros, e Rid&etoeck de Aguiar, odlvissimd. 3%
Mais que isso, o registro sobre o tradutoOdienperador Jonesos sugere ter Werneck de
Aguiar composto o arco de aliancas a envolver 0.TEN

Segundo a documentacao da época, o TEN era pevosdmico um grupo teatral
detentor de um projeto cultural, artistico e eduoatbalizado pelo principio da
harmonizacdo racial. Todavia, tais caracteristmagcem ndo ter sido suficientes para

%1PITTA, Rocha; RODRIGUES, Augusto. Teatro de negras platéias de brancds: Diretrizes (Edicdo
final). Rio de Janeiro, ano VIII, 22 de julho de4B9 Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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legitimar a existéncia do grupo, ao ponto de jigstifo apoio da sociedade, mormente do
Estado. O Teatro Experimental do Negro merece o apoio desalo governo inclusive
porque visade um modo geral, a educacao do povo brasijeispecialmente do negfo
Uma de suas atividades, o curso de alfabetizagéa,descrita como sendo voltado para
adultos e criancasbtancas ou negras com resultados auspicivs8$ atividade esta
desenvolvida durante o periodo em que o grupo aardm o apoio da UNE.

ApoOs a ruptura com a UNE, o TEN ficou sem sedepagspara desenvolver os
Seus cursos, palestras, ensaios e processos daosdie elenco. Apos esse episédion”
gesto bastante simpaticque caracteriza uma artista de teatalvou o0 movimento A
atriz Bibi Ferreira oferecewm cantinho no sofa do FéhixO sétdo do Teatro Fénix foi
cedido para os ensaios e apresentacfes do grupegasdas-feiras, dia de descanso da
Companhia de Bibi Ferreira.

Nesse espaco, Rocha Pitta e Augusto Rodrigues foeasbidos por Abdias
Nascimento, ap0s os ensaios com llena Teixeira, panontagem da pegados os filhos

de Deus tém asagexto também traduzido por Ricardo Werneck.

“Como se verifica, o Teatro Experimental do Negepesar da
indiferenca de alguns e da hostilidade mesmo degsowai vencendo a parada. E
gue em breve teremos um teatro diferente, cujaibaigdo menor sera mostrar ao
publico, ndo um branco pintado de preto, numa tsHiA0 absurda, mas
auténticos negros no papel de negros. Eles bemmgrexem vencer®

No artigo “Expulsaram 0s negros”, um pequeno textonciava o ensaio da peca
Todos os Filhos de Deus tém as@scerne do espetaculo era o conflito decorreaterd
relacionamento inter-raciala“unido de uma branca com um pretdm texto marcado
pelo conflito e o drama dele decorrente. O artégoltém revela alguns indicios de como o
TEN, na condicéo de grupo teatral, trouxe a bailaas atinentes as relacfes raciais. Ao
mesmo tempo, revela as disputas, no campo dascéress, em torno dos parametros e
concepcOes de espetaculos e de como abordar teopagangs. Seu autor também
estabelece uma distincdo do TEN em relacdo a ogtigms de atores afrodescendentes
intérpretes de espetaculos, supostamente, submeétidgica mercantil do campo das artes
cénicas. Em outras palavras, o texto revela asoc@rcias pela definicho do modo como
deveriam ser apropriadas as tematicas e manifestat® cultura popular, bem como a

funcdo do teatro, no que diz respeito a suas phdattes educativas. Nesse sentido, no

394 1dem
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argumento dos integrantes do TEN e seus aliadtegto brasileiro estaria em evolugao

ao fazer uma critica a producdo de espetaculosadast para a exibicdo de uma

denominada alegria facii°

“O teatro brasileiro esté evoluindo, felizmente wielg velho conceito de
alegria facil e gaiatice que tanto o comprometegue ainda reduz certos

empreendimentos a condicdo de simples exibicOepatieacos grotescos que
promovem audicBes de pilhérias de mau gosto e @ssuatitudes ridiculas™

O estado do campo das artes brasileiras podendetizado em trés situacdes. O

critério artistico proposto por Sarah Bernhardigual nédo teria sido assimilada a sua

“significacdo transcendental que Ihe é proprids montagens teatrais optavam pelo

alcance do sucesso de bilheteria em detrimentaraber educativo do teatro,

“preferindo a maioria dos autores ceder ao gossobilbeterias, o ponto
de vista mais condenavel em que se pode colocarautista. E dessa forma,
abdicava o teatro da funcdo educativa a que estinado, entregando-se de
algemas nos pulsos & correnteza da mediocridate”.

As pessoas contrarias a idéia ééeVacao do nivel das pecas teattalziam-se

ao ‘lado do povo, dando-lhe aquilo de que ele necessitau que ele exigia através o

pronunciamento da bilheteriasE assumiam a posicdo dmtransigente’s defensores da

chamada drte populaf, assim faziam uma confusdo entre as expresséagulga” e

“vulgar”.** Ao fim, essas pessoas concorreriam para que:

“0 povo ndo tivesse a oportunidade de novas exp@ag para a sua
sensibilidade artistica tdo caluniada pelo presstopade que era limitada ao prazer
das ‘chanchadas’, dos infames atos variados emsgompre foi fértii 0 nosso
teatro, da mausica acucarada dos concertistas di@ gloqualquer preco e das
Traviatassurradas e envelhecidd$®.

A critica aos artistas recai sobre o modo como arape apreendem a

sensibilidade e o humor cotidiano da populacdo drassformam em espetaculos de

comédias ou rapsodias. E ao fim dao-lhes tit@logiansou classificacao de arte popular.

Ou, em suas palavras:

3% Sem indicacdo de autoria. “Expulsaram os negrBsin local, sem data. Sem o nome do periédico.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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“O papel do artista que quer colocar a sua artenda¢® do povo néo €
colecionar as manifestacdes da sua sensibilidamtificd-las em comédias ou
rapsodias de temas folcléricos dar-lhes um titulgestivo, anuncia-las com
slogansprovocadores e depois dizer ao publico: ‘Isto ua arte’. Se os temas
folcléricos, a estatuaria popular, 0 bom humor des, o anedotario das grandes
cidades e o senso comum fossem manifestacdes eleledinitiva, seriamos um
universo de artistas, admirando-nos uns aos owdraepois, pela saturagéo,
arrefecendo 0 nosso entusiasmo diante das nosgasprcriacdes®’

Para o critico, o artista deve tomar como subsiditteligéncia e a sensibilidade
popular, definidas como fecundas e generosas. dasn deve se nutrir e a partir delas
“construir, escrevey pintar, compor representay executar ou dancar para o pavcCom
uma linguagem didatica, o artigo apresenta uma do&igia ou modo pelo qual o artista
deve proceder em relacdo as manifestacdes populzoe® estas devem ser adotadas na
condicdo de subsidio de onde se extrai a esséndaste modo, excluir a forma ou a
“aparéncia grosseiracomo se extrai o ouro das entranhas negras e pdafsida terrd*®?

A matéria também apresenta exemplos de como salesibcom as anedotas no
conteudo das pecas. Elas ndo devem ser utilizadastds, mas subtraindo-se o seu
“espiritd. E recomenda néo estiliza-las ao transpo4msd um plano de realizacdo mais
elevadd. A mesma metodologia deve ser adotada quand@eté&sulo utiliza a muasica
popular. Sua funcdo seria a depénas contribuir com certas constancias ritmjcas
melddicas harmbnicas e polifénicas que Ihe sdo peculiaresaparcompositor que se
destina a escrever para o pdvadPor outro lado, o compositor deve abandonar *“
construcdo original e utilizando aqueles elemenpasa a estrutura que se propde
levantar com o auxilio da técnica que aprendsam o exemplo da tradicdo dos mestres e
com o seu talento criaddf®®

As consideracdes referem-se, em especial, ao clwafmaavimento de renovacao
que se processam nossa musica, ha cerca de trinta anos, com iaickd da musica
brasileira ¢ desde alguns anos no tedtrd&am relacdo a esse ultimo processo, foram
destacados, pelo autor, as contribuicdes dadas patapanhias de Dulcina de Moraes, Os
Comediantes e Bibi Ferreira, assim como a do TEN,igs0 0 autor considera digna de
registro a contribuicdo dada pelo teatro negro emgdo da chamada tradicdo vulgar no
campo das artes e do conflito entre os interegsasceiros, representado pela arrecadacao

das bilheterias, e 0 da elevacao do nivel do te@abe sublinhar um dado. Dois anos apos
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a sua fundacéo e, apesar do ceticismo inicial, e/ de sua proposta ousada, o TEN
fora recebido e reconhecido por parte da criticaac6uma entidade digna de apoio e
merecedora de aplausod®
A Professora Tania Brandao, éfma empresa seus segredé®mpanhia Maria

Della Costa fez um quadro comparativo das companhias ideatlis como as Modernas
Companhias de Atores. Entre as quarenta e uma obmaga arroladas estdo: Os
Comediantes (19417-1947), grupo constituido portuBriPereira, Santa Rosa, Gustavo
Doria, Luiza Barreto, Ziembinski, Miroel Silveir&andro Pol6nio, Maria Della Costa;
Companhia Bibi Ferreira (1944-?), Teatro Fénix Bibj Ferreira, Carlos Lage, Miroel
Silveira; Teatro Experimental do Negro (1944-198R7) Abdias Nascimento, Aguinaldo
de Oliveira Camargo, Arlinda Serafim, Ironildes Rgdes, Ruth de Souza, Claudiano

Filho e Léa Garcid®

“idem
4> BRANDAO, 2009, p.125-126.
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3.4. Sobreviver como uma fénix no Teatro

Segundo a mitologia grega, a fénix era uma ave goemorrer, entrava em
combustdo, mas era capaz de renascer das proprzas.cAo menos por duas vezes, 0
Teatro Experimental do Negro sucumbiu ao peso s fwosicdes politicas, o anti-
racismo, e teve suas atividades interrompidas fawlithdas, para posteriormente retoma-
las. Sdo acontecimentos pouco lembrados ou conmntaxd depoimentos de Dona Ruth
de Souza, mas registrados nos periédicos sele@er@ta constar em seu arquivo. Nesse
sentido, esses documentos revelam lacunas, fissama®cesso de construcdo de memoria
da atriz. Um deles chama atencé&o por dizer respaatividade fundamental de seu grupo
teatral e tratar-se, portanto, de um episodio méeca diretamente relacionado as
possibilidades de atuacéo da jovem Ruth de Souwmrao® TEN né&o possuia sede propria,
com o fim de sua parceria com a UNE ficou sem espaga desenvolver seus projetos.
Mormente a sua principal atividade: as leiturassa®s e apresentacdes das pecas de
teatro. A atriz Bibi Ferreira veio em socorro datte negro e compartilhou uma parte das
dependéncias do Teatro Fénix. As segundas-feilmsleddescanso da Companhia de Bibi
Ferreira, tornaram-se os dias reservados ao TE&lgapresentacdo de seus espetaculos.
O episddio lanca luz sobre o que pode ter sigmificdar ou negar apoio as atividades do
grupo. Ao que parece, entre as companhias existemégueles dias, somente a de Bibi
Ferreira teria se solidarizado com o drama vividm grupo. Por outro lado, esse apoio ao
TEN nos sugere ter a atriz, no minimo, concordamm @ existéncia do grupo e suas
atividades. E assim seu nome coloca-se junto autles aliados do Teatro Experimental
do Negro, como os ja citados Anibal Machado, Paddbarlos Magno, Nelson Rodrigues,
Vinicius de Moraes, Jorge Amado, os integrantesOde Comediantes, Santa Rosa e
Gustavo Ddria, entre outros nomes.

Até o presente momento ndo identificamos algumeré&atia na documentacao
do Arquivo Ruth de Souza em relacdo a data do memtio do TEN com a UNE ou de
seu ingresso e saida do Teatro Fénix. Por outro, lad um numero significativo de
periédicos com registro deste desfecho, uma patees datribuindo a variavel raca e ao
racismo a pedra motriz desse evento e a outrasctest a populacdo afrodescendente.
Parte desses registros enfatiza o dialogo implidés experiéncias raciais brasileira e

norte-americana.
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“E dizemos ousada porque no Brasil, muito embopdidedo 13 de maio
nao tenha prevalecido um racismo manifesto como Ewiados Unidos, é ao
menos verdade que eles lutam contra uma resist&mcla mas obstinada de certos
puristas desta terras sem tipo racial definftid.”

Em algumas oportunidades os integrantes do TENagitoses das matérias sobre
0 grupo denunciavam o racismo, mas frisavam n&endefem uma radicalizacdo das
acOes anti-racistas a ponto de romper com os pesis da harmonizagdo entre as racas
no Brasil. Todavia, apesar da estratégia discurpaeece nao ter sido possivel deixar de

reconhecer a existéncia de praticas discriminadrdasociedade brasileira.

“Ninguém de boa fé ignora que os negros encontram dificuldades do
gue os chamados ‘brancos’ para levar a efeito um s®imero de
empreendimentos ou para desfrutar certos privi#égioque tém direito como
cidaddos honestos e decentes. Na Assembléia Camtstie pelas colunas dos
jornais tem-se levantado vozes insuspeitas comaeasHamilton Nogueira,
Gilberto Freyre e Raquel de Queirds e outros panaciar a iniqlidade de fatos
sucedidos aqui e ali em que o0 negro aparece congemento repudiado,
escorracado, isto num pais de cerca de seis mittédeegros.. ™’

Por isso, o autor considera louvavel as acbes emgidas pelo TEN, pautadas
pelo desejo ¢onstante de elevacdo por uma fidelidade exen{pkma muitos brancosoi-

7*%® O grupo ensaiava vida de Carlitos de Henrique

dissonant)aos ideais da cultur
Pongetti quando fora expulso e proibido de ensatarsotdo do Teatro Fénix. Como
reacao, instalaram-se nas calcadas da Esplana@asielo onde faziam, ao ar livre, 0s

ensaios para o proximo espetaculo.

“Mas 0s negros ndo esmoreceram. Sem perder o aftram para a rua,
instalaram-se na Esplanada do Castelo. Carregarafteiras e mesas,
improvisaram um palco e, sem montagem de qualqapécie, deram uma
demonstragdo publica de que querem realmente liEhabuco se importando com
as adversidades. Tém fibra para enfrentar as 8igacriticas e ndo se deixam
intimidar pelas barreiras que se antepdem aospsepsésitos.*%°

O fato parece ter possuido impacto suficiente payaipo e seus aliados, uma vez
articulados politicamente, conseguirem justificasen registro e divulgacdo na imprensa.
Juntamente com uma entrevista do diretor do TENdiah Nascimento, onde este

apresenta a sua versao sobre os acontecimentos.

%% Sem indicacdo de autoria. “Expulsaram os negrBein local, sem data. Sem o nome do periédico.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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“Estdvamos ensaiando no Fénix, onde representavamosegundas-
feiras, com o consentimento de Bibi Ferreira. Caraea artista se apresentasse
para entregar o teatro ao Sr. Vital Ramos de Castoguramos um entendimento
com esse cidadao que se negou repetidas vezesecrbsr terminando por fazé-
lo por intermédio de um preposto. Esse nos alegewdreatro Negro ndo poderia
prosseguir nos seus ensaios, a fim de ndo prejudiceemporada de Maria
Sampaio, concessionaria daquela casa de espet&tfilos

Apds Abdias Nascimento procurar a Senhora Mariapa#am teria havido um
entendimento, com golena equiescéncia, mas Sr. Vital Ramos de Castro ndo estava
disposto a permitir que nés continudssemos no FEMXE por isso teria mandado
informar ao grupo que nas segundas-feiras, dexvado ao descanso das companhias, o
teatro seria utilizado para a apresentacdo de doscenusicais. Tendo o espaco sido
arrendado a outra companHi&.

Na leitura dos acontecimentos feita por Abdias Mascto: o ‘Sr. Vital Castro
resolveu descer a mascara e mandou nos declararnge poderiamos continuar no
Fénix.** O entrevistado diz-se surpreso com a explicagdis, @ proprietario sempre se
recusou a recebé-los quando procurado. Em supretacdo, 6 argumento surgiu agora

414
0,

de improvis portanto, o episddio da expulsdo do TEN do Te&#&aix somente

revelaria a postura racista do Sr. Vital Castro ao:

“demonstrar claramente sua ma vontade para comssonoonjunto
guando deixou de nos permitir ao menos realiz&nssios no sotdo, sabendo-se
gue no Fénix existem varias salas desocupadaserieitiente, ele ndo gosta dos
negros. Nem nds lhe pediremos essa generosidasiamos ensaiando ao ar livre.

Trabalhando com sacrificio, mas a nossa vontadereddizar supera as

dificuldades™*®

Na descricdo de Abdias Nascimento, antes da expusaEN trabalhava no
sétdo, sob a cupula do Teatro Fénix, em um espago ikiminacdo, ventilagdo ou
cadeiras. Ainda que precario, tratava-se de unt liaao grupo. No momento em que 0
artigo fora redigido o grupo buscava contato cormmiaga pessoas, associacfes e
estabelecimentos de ensino, em busca de um nowdorgrara continuar os ensaios da

Historia de Carlitos enquanto ndo lhe era cedido um teatro para ssepegdo do
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espetaculdodos os Filhos de Deus tém dsd&ntre as instituicdes a que o grupo buscava
apoio estava a Escola Nacional de Muétéa.

Parte dos periodicos recortados e depositados qoivar Ruth de Souza revela
imagens de lutas de homens e mulheres afrodesd¢esdantigos companheiros da jovem
Ruth de Souza em seus primeiros anos de atuacBMoS&o batalhas travadas contra o
preconceito racial nos palcos brasileiros e, muilages, contra as conseqiéncias
decorrentes destas. Algumas dessas matérias dprasem contetudo bastante revelador
desses percalcos. E o caso de “Os 113 degrausbda’gtujo subtitulo traz o tom da
denuncia a ser feita: “A odisséia do Teatro Expental do Negro: Trabalhando de dia e
ensaiando & noite no s6tdo do Fénix, sem qualquear® do governo®’

A matéria também contém uma entrevista com Abdascishento precedida de
um breve comentario sobre o TEN no qual o aparetongo grupo € saudado e definido
como ‘Um acontecimento auspicioso sob todos os aspeatosossa vida artisti¢a E
reitera ser tal avaliacdo decorrente da falta, @ampo das artes cénicas, de um grupo
“colored. Mas também do reconhecimento de qussé conjunto de amadores veio
conquistar um numeroso publicpela exceléncia de suas representacdes honestas de
pecas mundialmente famo&4¥®

A fundacdo do TEN representava uma conquista p&eatm do Rio de Janeiro,
ndo so pelo seu valor artistico. E chamou a atepgém as possibilidades e perspectivas
artisticas de seus integrantes, as quais nos neneteajetdria de um de seus principais

expoentes a atriz Ruth de Souza:

“mas principalmente pela oportunidade que os jowdnwalor da raca
negra, tdo hostilizados ainda em nossa terra, mgasaossa decantada liberdade
racial, terdo no futuro, cerrando fileiras ao ladiss componentes do Teatro
Experimental do Negro e dos artistas brasileirogeral”'"

O articulista informa ter colhido o depoimento dedfs Nascimento em um dos
intervalos do ensaio para a pdgados os filhos de Deus tém asApds a montagem de o
Imperador Jonesno Theatro Municipal, as atividades do teatrormdgram limitadas, ou

nas suas palavras:

416
Idem
“17 Sem indicagdo de autoria. Os 113 degraus da glomaodisséia do Teatro Experimental do Negro:
Trabalhando de dia e ensaiando a noite no sét&@dix, sem qualquer amparo do goverrolha do Dig
15 de julho de 1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHCHRU
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“quase totalmente paralisadas, pois somente puddarosm espetaculo
esporadico, no Teatro Ginastico, para os estudand®snos tendo sido possivel
conseguir, apesar do esforco desprendido, umassdarale pudéssemos levar os
nossos espetaculo€®

Também teria ficado paralisada a obra, definida pekrevistado comoa®“mais
necessdaria e importante para nés: o Curso de Atfahedo que criamos e que vinha
sendo dirigido pelo Prof. Ironides Rodrigiesom a colaborag¢do de vérios intelectuais.
Nascimento também lamenta o fim do apoio receb&dtdNE sem, contudo, referir-se as
razdes para este rompiment&of pena que a direcdo da Unido Nacional de Estiesn
tomasse uma resolucdo tdo lastimavel como a queupimpedindo que as aulas do
nosso curso fossem ministradas na sede daquelaiaaygio estudantil***

Segundo o entrevistado, Bibi Ferreirag tonsagrada estrela patriciateria
compreendido o drama, a vontade de trabalhar eraups obstaculos dos estreantes e
cedido o Fénix, para a apresentacdo de espetdaslgegundas-feiras, e um local para os

ensaios. Nao obstante, o entrevistado sublinhadig@o do espaco recebido pelo grupo:

“Alids, entre paréntesis, vale a pena contar aorlgjue esse local tdo
gentilmente cedido por Bibi ao TEN é a cupula dai¥éum quarto sujo, sem
requisitos necessarios aos ensaios e a 113 dedeasslo, 113 degraus esses
vencidos diariamente pelos componentes do Teatfdedpo, que ali vao ensaiar
as pecas, sem queixumes e irritacgb.”

Nessa matéria, foi o préprio Abdias Nascimento gpentua ser o éxito do grupo
fruto exclusivamente do esforgo de seus integranéesdispondo o TEN de nenhum apoio
oficial, nem mesmo dos o6rgaos ligados as artecag&niO Teatro do Negro ndo conta
com o apoio moral e material do Goverrmmmo era justo esperak, portantg embora
pareca incrivel ndo recebemos até hoje um centavo sequer do SeNacmnal de
Teatrd.*?®

O eventual apoio, por parte de algumas das estlErgsoder publico, ficava,
entdo, restrito somente ao ambito das promessagun@@ Abdias Nascimento, a

Prefeitura:

“por intermédio de seu Departamento de Divulgacaibu@l prometeu o
ano passado patrocinar alguns espetaculos do TE& @gublico em geral.

420 1dem
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Contudo, é doloroso reconhecer, ficou o fato apenapromessa, continuando o
caso pendente, sem solucéo alguffi.”

A documentacdo néo deixa clara a razdo da acaoguatpor entrevistador e do
entrevistado, mas nos permite perceber seus desotes. Ao fim, a entrevista foi
concluida em via publicaJa na rud, Abdias Nascimento lamenta a falta de apoio afici
e, mais uma vez, define a identidade do grupo cestendo dentro dos limites do ideal de

harmonia étnica.

“E de se lastimar imensamente essa falta de ajudoserno para com o
nosso Teatro, pois dessa forma ficam quase quadosibs nossos propositos de
contribuir eficientemente para a elevag¢ado do rduéilral do povo brasileiro, pois
NAo SOMOS um grupo racista que visa somente o elemegro e seus problemas
imediatos.**

No contexto do Pds-Segunda Guerra e imediatamaeht®eglente ao processo de
divulgacdo da tese da Democracia Politica, Soci®aeial encaminhada pelo Estado
Novo, fazia sentido deixar bem claro ndo seremasast e nem contrarias a tese da
harmonia étnica as propostas de uma acéo anttaaldsuma associacdo negra. Talvez por
isso, 0 Teatro Experimental do Negro devesse agitéenente recuperar esses pressupostos.
E o esforgo discursivo tenha sido condigé&®e qua norpara a aquisi¢cao da legitimidade,
enquanto grupo teatral, seu mote fundamental. TTadésl empenho nédo parece ter se
traduzido em reconhecimento e apoio dos érgaomisfic

Apesar de reiteradamente proferir discursos afisamon o ideal da harmonia
racial, na penultima parte da entrevista, Abdiasdiiaento define o grande trabalho, ainda

por ser feito, para a transformacao do lugar daslascendentes naquela sociedade.

“Creio que o Teatro Experimental do Negro muitcatele fazer no
sentido de elevar o negro brasileiro ao seu lugafdd. Apesar da proclamada
liberdade racial, é fato notério que o negro aisafee perseguicdes e é olhado com
antipatia no Brasil. Alias, nesse sentido nada msitarecedor do que as palavras
do ilustre senador Hamilton Nogueira na Assembi@mstituinte, alertando a
Nacgdo contra fatos que temos conhecimento. Assiis, plém de trabalhamos
para a elevacao do negro brasileiro, alfabetizandaagrupando-o, trabalharemos
também para esclarecer o elemento branco a resfgeitossos problema&®

4241dem
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3.5. O TEN e suas realizacbes

Ao recuperamos 0s periodicos da época e comparasews conteudos aos
relatados em diversos depoimentos concedidos poraRuth de Souza e Abdias
Nascimento, identificamos diversas lacunas, quamim tensbes, nesses processos, de
selecdo do que dizer, do que calar. E recorrergenagrativas da atriz a referéncia ao
impacto provocado em Abdias Nascimento pelo testbmulablackfaceem um pais da
América Latina. Por sua vez, o ex-diretor do TENc#ar o grupo argentino nao se refere
a identidade dos dois grupos no que tange ao congpimento de ambos com as criticas
as montagens de espetaculos teatrais, orientadastpmesses comerciais, bem como o
carater precursor do Teatro del Pueblo nessa matéri

A primazia sobre a fundacdo do Teatro ExperimedtalNegro provocou, ao
longo dos anos, uma acirrada batalha de memérmeaace seus fundadores. A atriz
refere-se ao proprio nome como integrante do grfupdador, ao lado de Aguinaldo
Camargo e de Abdias Nascimento. Nessas narrativasacdo do TEN possui um carater
coletivo. Nao obstante, a atriz enfatiza o papefr@go pelo lider, fundador e diretor do
teatro negro, Abdias Nascimento. Mas nunca seeefsrbatalhas de memdérias sobre a
primazia na idealizacdo e fundagcéo do grupo, ti@vaghtre Paschoal Carlos Magno e
Abdias Nascimento, assim como a decisiva atuacadirdtora e atriz Bibi Ferreira ao
acolher o TEN ap6s a sua saida do prédio da UNE.

Os periddicos da época, inclusive os contidos nqui&ko Ruth de Souza,
registram disputas que giram em torno dos arguredaegitimadores e deslegitimadores da
existéncia e atuacdo do TEN. Desde o inicio de atigislades, o grupo enfrentou esses
dois aspectos da opinido publica da época. Paradpsesentava como justificativa de sua
existéncia os compromissos assumidos com a formag#aral e educacional dos
afrodescendentes, bem como com a contribuicdo @etprde modernizagcdo do teatro
brasileiro. Apesar desse mote cultural, o gruparagfamente posicionava-se na dendncia
a utilizacdo excludente da variavel raca na sodedhmasileira, mormente no teatro. Nesse
sentido, a criagdo de um teatro voltado para atafesdescendentes, ainda que néao
exclusivista ou sectéario, parece ndo ter sido wisate para a refutacdo dos defensores da

existéncia do paraiso racial brasileiro como umodadnsolidado historicamente. O
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contraponto a resisténcia e a busca por apoio lmgexiedade parece ter sido a
justificativa do grupo por suas realizagdes.

Uma parte significativa da documentacao seleciomeaaDona Ruth de Souza
para ser armazenada em seu arquivo refere-se ams ean que atuou no Teatro
Experimental do Negro. Por essa razdo, os contedglesus temas sdo recorrentes. Para o
historiador cabe o desafio de identificar fios atodes ou chaves de leituras para
interpreta-los. Estamos interessados em identifazarregistros do que pode ter sido
tomado como realizacdo e/ou ruptura, no plano sadiaral, pelos contemporaneos dos
primeiros anos de atuacao de Dona Ruth de Souzd EN.

O Teatro Experimental do Negro e suas realizac@sesenta algumas
justificativas, significativamente representativdas razdes para a existéncia de um teatro
negro. Ao mesmo tempo situa a sua existéncia camw possibilidade de deslocamento
dos artistas afrodescendentes no cenario artistasileiro. Ao 1é-lo, podemos supor serem
tais apreciacdes aceitaveis, a0 menos, para une g&rseus leitores e, porque nédo, da
sociedade da década de 1940.

“Uma obra de grande alcance social — quando o négi@ de ser o
eterno palhaco e passa a papéis de responsabilidgiga o teatro negro, a
representacdo é um meio e ndo um fim — onde s@dltaalevantamento de uma
27
raca.

O articulista € mais um a apresentar a recorreemtgrttia da falta de apoio ao

TEN, mas, nesse caso, trata-se de uma reacao iopasic as acdes do grupo.

Y

“No Brasil, os empreendimentos que visam a elevagéwal ou
intelectual de um determinado grupo sofrem, viaedga, oposicdo e descaso por
parte das autoridades competentes. Entre estazagéms acha-se o Teatro
Experimental do Negro'®®

O texto é mais um a destacar a determinacao degramtes do TEN — apesar dos
parcos recursos seguiam firmes em seus propOsios apresentar uma entrevista com o
seu diretor, Abdias Nascimento. Nela, identificardaas caracteristicas. O deslocamento
da razdo para a fundacdo do teatro negro e a geeseais explicita de seu carater

militante.

42" Sem indicacdo de autoria. O Teatro ExperimentaNdgro e suas realizacddResisténciaSem local,
1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
428 |dem
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“Fundei o Teatro Negro, em fins de 1944, com o tolgede lutar pela
extincdo do preconceito de cor que, infelizmenrtejaexiste entre nds. O negro s6
podia atuar na cena em papéis ridiculos servireimathente de palhaco. Quando
0 personagem era mais importante na peca, um bracpintado de preto, e
nunca havia a preocupacdo de se encontrar um regémtico desejdvamos,
também, trabalhar pela elevacdo do nivel cultucs dossos espetaculos, pois
salvo rarissimas exceg¢fes, 0s conjuntos teatraisqnériam saber de obras de
maior relevancia cultural e artistic&™

Na secdo “Nao existe o propalado enquistamentotidsdbNascimento nega a
existéncia de um carater sectario nas acdes do,gaspguais ndo se destinariam, Unica e
exclusivamente, a populacdo afrodescendente. Negamis, a pratica do racismo as
avessas. Assim, apesar do objetivo fundamentalEld Jer a formacdo educacional e a
criacdo de espacos para a atuacdo dos atores smieodentes, o grupo estaria aberto a
participacdo de componentes de outros grupos etadais.

Abdias Nascimento fundamenta seu argumento na iérpex do grupo com o
curso de alfabetizac&o, ministrado nas dependédai&NE, quando este estava abedo
qualquer pessqasem distingdo de cprredo politicesocial ou origem racidl. **° Uma
assertiva em consonancia com 0s compromissos @omnecao da harmonizacao racial e
com a compreensdo der ser inexoravel o processuistegenacdo no Brasil. Segundo
Nascimento, haveria um carater democratico, orgama populacdo afrodescendente, o

qual lhe impediria de adotar radicalismos sepdaatis

“O negro € organicamente, essencialmente, democeatde forma
alguma podiamos fundar uma organizacdo [v]fisand@nquistamento, cuja
consequéncia natural seria uma luta de racgas irativap com a linha da nossa
evolucdo étnica, baseada na miscigenatfo.”

Na secao “Nenhum apoio oficial”’, o entrevistadaeacenta mais uma versao das
suas criticas a auséncia de apoio publico aostpsoji® TEN e ao episédio de expulsdo do
Teatro Fénix: Nao tivemos qualquer auxilio ou subvencdo do gayesempre lutamos
contando apenas com o espirito de sacrificio dospmmentes do grupama vontade
férrea de vencér E cita a decisdo do Sr. Vital de Castro em naerer alugar o teatro,

“apesar de estarmos dispostos a cumprir todas agesgias**?

, embora ndo as mencione.
Abdias Nascimento também faz referéncias as asitmasitivas em relacdo ao

desempenho e realizagdes dos integrantes do TEMckleestaque a descricdo de Ruth

4291dem
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de Souza: ima jovem moc¢a de code quem € licito esperapara o futurg grandes
coisas visto ser muito estudiosa e dedicada ao paddém do temperamento excepcional
de que é dotadd™?

Além do desempenho de outros integrantes do TENnteevistado também

destaca seus esfor¢os para a execuc¢do de sudadgwiartisticas:

“Finalmente, todos os componentes do TEN sé&o jpienties, amadores,
fazendo por sua propria conta as roupas necessargwesentacdo, estudando a
noite, depois de um dia de trabalho estafante ahsdchs, nas padarias, nas
cozinhas, nos tanques de lavar roupa:..”

Na publicacdo, foi reservada uma secdo de agradetds a imprensa, onde o
entrevistado revela sua gratiddo ao apoio receb@o veiculos de comunicacdo. Mas
também pontua a acdo de poucos jornais no seneddevhntar suspeitas sobre a
possibilidade do grupo, no futuro, transformar4seuena entidade irradiadora do racismo.
“Um ou outro jornalzinho reacionarie alids, sem qualquer importancia tentou nos
atacar, procurando criar confus@es inclusive insinuando goderiamos nos transformar
futuramentenum foco de racismo’**°

A dimensdo de grupo teatral capaz de -contribuira par movimento de
modernizacdo do teatro brasileiro parece ter sigmwitante na busca por legitimidade no
campo das artes e, por conseguinte, no campocpolfi valorizagdo positiva dada por
Dona Ruth de Souza e Abdias Nascimento ao nomeudeng O’Neill subsidia essa
hipotese. A selecdo feita pela atriz das reportagebre o autor e suas pecas, depositadas
em seu arquivo, lhe d& consisténcia. “O’'Neill estére ndés” € mais um recorte de
periddico selecionado sem as identificacdes taascan historiador. Nele, seu autor tem o
cuidado de registrar ser anterior a fundacdo do @ENisténcia da companhia teatral Os
Comediantes. Ja existiam[ha] alguns ano§ quando ocorreu a fundacédo do TENJ
grupo draméatico de amadores de ‘Gopor Abdias Nascimento e Aguinaldo Camargo.
Para o autor desconhecido, a fundagéao teria ooopad ocasido doCurso de Férias do
teatrd organizado por Paschoal Carlos Magno. Nesta @casi escritor teria ofertado ao
grupo que se formarao“seu incondicional apoio a Abdias e Aguinaldo Cegug
ajudando-os na concretizacdo de idé@s primeiro teatro de negros em bases elevadas

da alta culturd. O artigo admite a existéncia de experiénciaerdores com atores

43 1dem

4 1dem
“351dem



166

afrodescendentes, todavia, ressalta o papel distt@sempenhado pelo TEN, um
representante do processo de modernizacao ted#ak antecessores desejavaera*
criar bases seguras para um conjunto profissional dulatos que se dedicavam ao
profissionalismo do género ligeiro da revista engada e imoral “*® Ao contréario da

natureza e atuacao dos grupos antecessores, oefiedscido:

“Para abrir ao homem de cor uma oportunidade deegsgr no teatro
sério, representando dramas de verdade; foi ungdaaateligente contra o uso de
se usar 0 negro apenas como elemento cémico esgooteu entdo fazé-lo viver
em cena unicamente papéis de escravos ou senogatstico. E isso mesmo
guando o personagem néo tinha nenhum relevo, pouggedo tinha... agarravam
um ator branco e o pintavam de pretd®’”.

Vale sublinhar a identidade da denuncia de raciapresentada neste artigo com
a apresentada, dois anos depois, por Nelson Redrigas paginas do jorn@uilomba
Bem como a estratégia discursiva pautada na didudgdacao politica do anti-racismo do
TEN. A énfase no grupo recai sobre sua importaommo instrumento de democratizacao
da cultura, agente alfabetizador desprovido deogealcarater sectario. O autor afirma
estar ao lado dos objetivos de protesto e reivagdic do TEN e destaca sua preocupacao
no combate ao analfabetismo dwefro e do povo em getaReiteram o0 seu cuidado em
explicitar e diluir as agbes do teatro negro em yr@posta que abarque a toda a
sociedade, negando, pois, o0 carater sectario d&s alp grupo: democratizar a cultura
recebendo em seu seio elementos de qualqueraga; credo politico ou religioso, classe
social.. Tornandese assim um auténtico teatro do povo para o h%o

O artigo doDiéario Trabalhista apresenta uma breve sintese da biografia de
Eugene O’Neill, entdo considerado um autor univelascido nos Estados Unidos, filho
do ator James O’Neill, Eugene passou sua infarasebastidores do teatro e sua juventude
viajando pelos oceanos. Segundo o autor, essastddaima fase de sua vida responsavel
pela convivéncia com diversos tipos humanos, reaaies em personagens como a
prostituta Ana Cristie ou negros malandros e igégites como Brutus Jones. Desde suas
primeiras obras, Eugene O’Neill teria demonstrado excepcional talentocédpaz de
falar do que o homem traz mais intimamente enraizau fundo do seu serEle procura

revelar a esséncia da alma humana, seus instirgestenentos primitivos. Dai deriva a

43 sem indicacdo de autoria. O'Neill esta entre mhario Trabalhista Rio de Janeiro, 11 de agosto de
1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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forca e a grandeza tragica de suas pecas. PoDisksill fora varias vezes premiado com

o Prémio Pulitzer e agraciado com o Nobel de Liteed*® Para o articulista, a presenca
de Eugene O’Neill no cenario cultural brasileirodsea através da apresentacdo de obras
comoDesejq encenada por Os Comediantes, no Ginastidodes os filhos de Deus tém
asas montada pelo TEN, no Fénix.

Proximo ao terceiro aniversario do TEN, uma pulgbicadoJornal da Noite
refere-se a lacuna deixada pela supressao dadaalid do grupo. Apds certo periodo, 0
autor teria ficado sem noticias das atividades Hd.T‘Passouse 0 tempo e ndo mais
soubemos do grupo que Abdias Nascimento difggem, em conversa com um amigo
tivemos noticia de um grande acontecimé&ntou seja, 0 grupo réiniciard suas
atividades. Provavelmente o texto refere-se ao periodo ensaida da UNE e o ingresso
no Teatro Fénix. Ao mesmo tempo, o autor declar@mgeado com o desempenho de seus
integrantes e suas propostas artistidasixamos o Fénix entusiasmados com o que vimos
— um punhado de gente humildgnte do povomas verdadeiros batalhadores do teatro
de classé Seu registro também situa o TEN como parte nmateig do chamado
movimento de modernizacdo do teatro brasileiiya“o elemento negro colaborando na
campanha de soerguimento do teatro naciprt@impanha estaque agora ja € de
muitos.*° Ao fim de 1947, o TEN pode ser descrito como urapg de teatro
convencional, assim como as demais companhias @daya contemporaneo. A0 menos
na otica e descricdo deste autor, o grupo escagmilifinicbes e preocupacdes atinentes a
uma associacdo negra. A referéncia ao TEN, em quasa totalidade, € em relacdo aos

aspectos artisticos e a sua colaboracdo ao prodgessodernizacao do teatro.

“Ora, viva! Até que afinal! Era impossivel que numomento de gléria
para o teatro do Brasil, em que muitos e muitopagurabalham por um teatro

melhor, ndo estivessem eles, pioneiros do movimeptestando sua valiosa

colaboracao®*

A solicitacdo de apoio as atividades do TEN tami§énregistrada no artigo
assinado por Raimundo de Souza Dantas “Ajudai drddaxperimental do Negro”.
Segundo o texto, o grupo estaria vivendo grandisultiades, contudotfacam uma

trajetoria digna de atencédo e do elogio de todoelqujue se interessa pelo alevantamento

391dem

4% Sem indicacdo de autoria. Teatro Experimental @égrdl Jornal da Noite Rio de Janeiro, 13 de
novembro de 1947. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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cultural e moral do negro em nossa terr&egundo ele, o futuro do grupo dependeria da
ajuda ‘tle cada um de nt** Como argumento de legitimac&o para o apelo estdsto

de o autor conhecer ao menos dois de seus integrant

“Conheco os seus fundadores, dois deles pelo nswomeus intimos, e
se chamam Aguinaldo Camargo e Abdias NascimentoAfénaldo Camargo
todos ja tém noticia como um grande artista, unt akwno de recurso de
inteligéncia e cultura, sangue frio e emocdo. Tamh#&o € um anénimo o meu
amigo Abdias Nascimento, mas todos precisam codbe& mais como o

incansavel lutador, que até a sua vida particulgjugica em beneficio do Teatro
Experimental do Negro**®

Para os leitores déamos Leros argumentos de Raymundo de Souza Dantas de
conhecer os fundadores do TEN, deve ter feito derdi ser gerador de legitimidade. O
jovem jornalista e escritor certamente creditavan@acdo do grupo a uma tarefa coletiva,
portanto, protagonizada por varios atores soci@mtudo, possuia um conhecimento
maior de dois deles. Porém, entre esses dois aswesis havia certa hierarquia.
Aguinaldo Camargo era um nome mais popular, gragaseu grande talento artistico. E
Abdias Nascimento ndo chegava a ser um nome esirams recomenda-se conhecé-lo
melhor. Passados os anos, as décadas, nos prodessosstrucdo de memoria sobre 0s
tempos da fundacéo do TEN, varios aspectos foradidos nas selecdes do que dizer, do

que calar. Entre os quais os sentidos das palaaedhidas por Raymundo de Souza
Dantas para compor esse artigo.

442 DANTAS, R. Souza. Ajudai o Teatro ExperimentalNiegro.Vamos Ler Sem local, 15 de novembro de
1947, p.39. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
“31dem
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3.6. Harmonia étnica e os tributos de um tempo

Democracia Racial € uma expresséao atribuida a i@lbeeyre, encontrada em
sua obra a partir de 1956 Todavia, Arthur Ramos a teria utilizado pela mira vez em
um semindrio internacional, @nwentsia Conferencem 1941, nos Estados Unidos, no
qual se debateu os problemas do mundo no Pés-GleRmger Bastide também a
utilizou em um artigo d@iario de S&o Paulpem 31 de marco de 1944. A partir de 1940,
esta expressdo passou a ser utilizada pelos inigiecA esse respeito, Anténio Sérgio
Guimaraes formulou a seguinte indagagcaderiam Ramos ou Bastide cunhado a
expressao ou a ouvido de Freyierovavelmentgtrata-se de uma traducéo livre da idéia
de Freyre sobre a democracia brasileir&®

A documentacao produzida na década de 1930 aplguimas possibilidades de
ilacdes. Arthur Ramos, a quem se atribui a primeiilizacéo da expressdo Democracia
Racial e a condicdo de ser um de seus divulgadresn 1935, efetivamente assumiu
alguns compromissos com elementos dessa nocdegsatdm Manifesto Anti-Racista.
Comprometeu-se, junto a outros doze intelectuaitieeos quais Gilberto Freyre, a
valorizar o processo de miscigenagcdo cujo resulsefta ‘Um tipo étnico brasileiro
caracteristicd. Os membros do Movimento Brasileiro Contra o Breeito Racial —
MBCPR conclamaramds forcas intelectuais do Brasil para um movimetgaesisténcia
a acao corrosiva do racismo politico. Deste modo, estariam co@®rmom a seguinte
tomada de posicao: tesémpre em mifaa promoc¢ao ddmaior harmonia e a mais
fraternal cordialidade entre os elementos que seagideando na etnia brasileitd*®

Se condensarmos a meta citada na expressdo hargtorta talvez possamos
propor ter sido a nocdo de Democracia Racial uradutdo destes compromissos
coletivos. Ou seja, a tese da harmonia étnicabelstzida na década de 1930, é um ideal a
se buscar e a ser consolidado na sociedade btasAecircularidade desta nogao permitiu

0 seu compartilhar com os movimentos sociais.

44 GUIMARAES, Antdnio SérgioDemocracia racial s/l, mimeo, s/d. p.1.

445 As consideracdes de Arthur Ramos a respeito @esteto estdo publicadas em “Mesa Redonda da Paz
Futura”.In: RAMOS, 1943. Ver também: SILVA, 2005.

446 GUIMARAES, Antdnio SérgioOp. cit.,p.1. O autor analisa as origens da idéia de umigmracial no
Brasil, a democracia social e étnica em Freyrejattria do conceito democracia racial em RogestiBe, e

as re-interpretacdes desse conceito entre os 880se11990.

*“7 CAMPOS, 2002.

448 Manifesto dos intelectuais brasileiros contra oqmeceito racial In: RAMOS, 1943, p.173.
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Alguns anos depois na sequéncia de seis numejomal Quilombopublicou a
coluna “Nosso Programa”, como parte do projeto daldtizacdo e valoragcdodos
afrodescendentes nos diversos setores da socibdasieira. Entre os pontos definidos
por seus articulistas, a serem enfrentados pedossasociais envolvidos na implementacéo
daquele projeto, estava o ddéEstlarecer ao negro de que a escravidao signifioa u
fenbmeno histdrico completamente supetad@ortanto, isso ndo deveriacdnstituir
motivo para 0dios ou ressentimentos e nem paracid@s motivadas pela cor da epiderme
que lhe recorda sempre o passado ignomirid$tNo final da década de 1940, 0 TEN e 0
Quilombo defendem o projeto devédlorizacdo e valoragcdodo afrodescendente, sem
“o6dios ou ressentimentosNesse sentido podemos ler certa proximidade amm
posicionamento dos signatarios do Manifesto de 1935

O TEN surgiu para dar acesso a atores afrodesdmsders artes cénicas
brasileiras. Mas o grupo também foi definido comomovimento social, cuja fung¢éo fora
“inspirada pelo imperativo da organizacdo socialgente de cor Fazia parte dos seus
objetivos ‘a elevacdo de seu nivel culturake dos *Yalores individuai§ dos
afrodescendentes. Bem como estimula a sua assocaga ‘0 espirito associativo nao é
algo natd. Segundo Nascimento, no estudo dassbciagcbes de homens de cor neste
pais se encontra a comprovacéo de sua t&5e.

No ano anterior ao fim do Estado Novo foi fundad®EN, suas atividades se
estenderam até os primeiros anos do regime m(li44-1968). Ao longo desse periodo,
ao lado das atividades ligadas aos palcos, desewolitras ligadas a acéo politica. Entre
as quais destacamos a fundacao, em 1945, por ANdssmento, Aguinaldo Camargo e
Sebastido Rodrigues Alves, do Comité Democratico-Bfrasileiro, também sediado nos
espacos cedidos pela UNE, na Praia do Flamengmamiaacdo da Convencao Nacional
do Negro, entre 1945 e 1946, cujos encontros aeonr@o Rio de Janeiro e em S&o Paulo
sob a presidéncia do diretor do tem, com o prihajbgetivo de apresentar propostas a
elaboracdo da Constituicdo de 1946, comdi@fitacdo da discriminagao racial como
crime de lesa-patrif®: e a publicacdo entre 1948 e 1950 do jor@ailomba A

dimensao politica dessas acdes do TEN ficam deBn@m seu programa, publicado em

449 v/er: Quilomba Rio de Janeiro, n.1, 9 de dezembro de 1948,np23:9 de maio de 1949, p.3; n.3, junho

de 1949, p.3; n.4, julho de 1949, p.3; n.5, jand&d 950, p.3; n.6, fevereiro de 1950, p.3.

450«Egpirito e fisionomia do Teatro Experimental degko”. SNT. Arquivo Arthur Ramos-FBN/RJ.

451 ABREU, 2001, p.4030. O endereco da correspondéndiaa que a Convencédo do Negro Brasileiro

estava situada na Avenida Rio Branco, no Rio deidan Carta de Abdias Nascimento a Arthur Ramos 30
de dezembro de 1945”. Arquivo Arthur Ramos-FBN-Rr: SILVA, 2005.
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todas as edicbes do periodicoTrédbalhar pela valorizacdo e valoragdo do negro
brasileiro em todos os setoresocial cultural, educacional politico, econémico e
artisticd’.*** Para implementé-la, a entidade desenvolveu véiiass como a valorizacéo
da auto-estima do afrodescendente — como, por dgeogconcursos de beleza negra; as
estratégias de psicodrama, propostas por GueRainaos; 0s cursos de alfabetizacéo; e a
mobilizagdo feminina pela regulamentacéo da prddiskee empregada doméstica. Alem de
organizar a 1° Conferéncia do Negro Brasileiro,1849, e do 1° Congresso do Negro
Brasileiro, dois eventos que reuniram importaniderancas do movimento negro e
intelectuais dedicados aos estudos das populac@dsueas de origem africana, do Brasil
e do exteriof>®

O jornal Quilombo surge como um espaco de debate e divulgacdo dastem
ligados a identidade negra, ao racismo, as maagess culturais e as acées do movimento
negro. Em torno do peridédico, com propdsitos eiplicente anti-racistas, aglutinou-se
um amplo arco de colaboradores, do mundo das asteséncias, tal qual os grandes
jornais norte-americanos ou franceses daqueles @mdntelectuais afrodescendentes ou
nao, ligados ao jornal estavam imbuidos do mesmjetpr o combate ao racismo. Nesse
campo de batalha, constaram os nomes de Guerram® Ironildo Ribeiro, Edison
Carneiro, Solano Trindade, Gilberto Freyre, ArtiRemos, Roger Bastide, Raquel de
Queiroz, Nelson Rodrigues, Carlos Drummond de AdelraQuilombo traduziu e
reproduziu producdes publicadas em Nova lorquecagioi e Paris, comOrpheu Negro
de Jean Paul-Sartiérésence Africaine artigos do jornal d€he Crisis*>*

Naturalmente, a publicagdo é uma expressdo dososltanos da década de 1940,
no cenario politico nacional e internacional. Padiaé um documento privilegiado para
pensarmos como diversos aspectos politicos e aidtioram encaminhados em funcéo de
uma mobilizac&o anti-racista. Desse modo, 0 partdiuma expressado da ampliacao do
projeto do TEN para além dos palcos. Nesse sertidotnal assume o carater de uma
ampla mobilizacdo politica no ambitoultural’, “educaciondl e “eleitoral’. O objetivo

de tal mobilizacdo seriacbnquistar para 0 negro um lugar autbnomo na emetge

52 \er: Quilomba Rio de Janeiro, n.1, 9 de dezembro de 1948,p23:9 de maio de 1949, p.3; n.3, junho
de 1949, p.3; n.4, julho de 1949, p.3; n.5. jand@d 950, p.3; n.6, fevereiro de 1950, p.3. Esspscios da
historia do TEN foram estudados em OLIVEIRA, 2008BIeVA, 2005.

3 SILVA, 2005.

454 0 jornal Quilombofoi publicado entre 1948 e 1950, em um total de migmeros. VeRQuilomba vida,
problemas e aspiracbes do negiedicdo fac-similar do jornal dirigido por Abdiddascimento. (Rio de
Janeiro, nimeros 1 a 10 — dezembro de 1948 ajidHi®50).
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democracia brasileira Um importante diferencial, em relagdo as pulgliss anteriores
do “movimento negrp era o seu carater cosmopolita, presente nosdastiAfro-
Americanos. Como bem definiu Antdnio Sérgio Guinearduilombo possuia uma
“insercao e sintonia com o mundo cultural brasilermternaciondl *>°

Por se tratar de um projeto anti-racista com agmggs de intelectuais dos Estudos
Afro-Brasileiros,as disputas presentes neste campo intelectual fivesnsferidas para as
paginas do jorn&l®. Segundo Guimaraea,publicacdotraz para o cotidianoda politicd
— na coluna “Democracia Racial” — a nocdo de Gith&reyre de democracia social e
étnicd luso-brasileiraQuilomboteria invertido e re-elaborado essa nocdo comjetiob
de “estabelecer uma nova pratica de emancipagdo somigtural, politica e econdmica
dos negros no Brasil Nesse sentidoQuilomborompe com as funcdes tradicionalmente
desempenhadas pela imprensa négra.

A nocéo de harmonia étnica odemocracia étnicaluso-brasileira parece ter sido
construida coletivamente através da acdo de dwvatsoes sociais desde o langamento do
Manifesto de 1935. Fazem parte deste processotelsdtuais ligados aos Estudos Afro-
Brasileiros, ao jornaQuilomboe ao Estado Novo, através Ravista Cultura PoliticaAo
longo desse processo as nogdes adquiriram sigiolca objetivos, muitas vezes, bastante
distintos. A tese da harmonia étnica, da tradig&ddna ou do espirito brasileiro, foi uma
estratégia possivel para a constru¢do da identidadeasileiros de véarias origens étnicas.
Ela surge em um momento em que, de fato, haviecalairidade internacional de idéias,
de hierarquias raciais, tal qual a tese do menlor v@ental do afrodescendente, defendida
por Oliveira Vianna. Apesar de sua origem antistagia tese da harmonia étnica brasileira
pode fundamentar trabalhos de partidarios destasase bem como as de seus
antagonistas. Na década de 1940, tanto os estwEldSlideira Vianna, baseados na
“ideologia do branqueamerit@ na nocédo de raca, como as analises de Gillbeeyre,
pautadas na valorizagdo do conceito de culturaggatp a no¢cdo dedemocracia étnica
luso-brasileira séo apropriadas pelo Estado Novo.

O Estado Novo foi um momento estratégico de reflexid torno de tematicas
ligadas aformacdo nacionak da construcdo dmito da democracia raciaho Brasil,
sendo que tahito se articula a umeerta versdo da histéria do BrasBegundo Angela de
Castro Gomes, etdistoria e Historiadoresa revistaCultura Politicateve um importante

45 GUIMARAES, 2003b, p.11.
4 BOURDIEU, 1990. p.170-174.
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papel no projeto de divulgacéo das acdes do Edtado, definindo para o grande publico
como estavam sendo encaminhadas as grandes traagfms em curso na arena
econdmica, cientifica, politica e artistica. A rmgi mesticagem que se constroi a partir
das leituras que a revis@ultura Politicafaz de certos autores € uma no¢ao que rompe
com a possibilidade de conflito. Adiluir a diversidade étnica e cultural e as
desigualdades, entre elas a mesticagem, produmklégle. Assim, os estudos historicos,
abordados pela revista, buscam as origens da misggo e da igualdade. Na leitura da
secao “Historia”, podemos perceber como uma vedgihistoria do Brasil estava sendo
configurada pelo Estado Novo. Seus artigos saoit@scpor ‘pesquisadores ou
“divulgadores, sendo que esses o fazem a partir do argumentaweridade; o qual
tem sua base em autores que séo citados de mantoerde como: Euclides da Cunha,
Gilberto Freyre e Oliveira Vianrig®

A afirmacdo central dessa operacgéo intelectuabeyae identificava a idéia de
“fusd@o” racial — de “uma cara — com a idéia derfderacia” racial. Ou seja, a mesticagem
— fosse étnica ou moral — “integrava”, no sentigogérar um resultado em que qualquer
dos fatores nele presentes eram absorvidos nuaim&ote sem “conflitos”. A mesticagem
diluia ndo s6 a “diversidade” como também a “deddade” entre indios, negros e
brancos, gerando uma “area de igualdade” que skizieEg magnificamente, por uma
categoria politico-cultural. Investigar as origers a dindmica desse processo de
mesticagem constitui-se na busca das propriasnarige valor da “igualdade” no Brasil —
que tinha uma histéria diferente daquela vividaopglaises europeus — e resultava, em
decorréncia, num tipo de democracia distif{ta”.

Talvez possamos pensar a no¢cado de harmonia émica analoga e anterior a
democracia racial. Sendo assim, naquele periodopaderia ser apropriada por alguns
atores sociais como uma meta e uma noc¢ao relaiicaraario internacional vivido. Talvez
por isso a sua defesa ndo excluisse necessariamddntificacdo e a afirmacdo de
identidades afrodescendentes, bem como, o recondein, na sociedade brasileira, da
existéncia de praticas racistas e, por consegusnte refutacdo. Todavia, parece ter sido
um grande desafio a acdo de denunciar a praticactkmo no Brasil. Ao ativismo negro,

muitas vezes poderia ser atribuido idéias ou ideitarios. Talvez por isso Ruth de Souza

" GUIMARAES, Op. cit. p.12.
458 GOMES, 1996b. Ver, particularmente, capituloss4 p.188; 191-194.
4% |dem ibidem p.193-194.
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tenha guardado em seu acervo um raro documentotratare a experiéncia de

discriminacéo racial vivida pela atriz.

“Para melhor esclarecer e fundamentar nosso pantdsta tomamos a
iniciativa de ouvir a senhorinha Ruth de Souza. Miogeligente e possuidora de
educacdo aprimorada, somente num pais como o nolem de preconceitos
velados, ndo lhe fora ainda possivel atingir engraglhor, mais elevado padrdo
de vida. Pois Ruth de Souza além de falar corret@reeidioma inglés, € dona de
excepcional sensibilidade artistica, tanto assira na Teatro Experimental do
Negro, vai interpretar o papel de Rainha Elisabath peca de Bernard Shaxv,
dama morena dos sonettf§’

O pequeno recorte de jornal com a foto da jovemhRd¢ Souza, sem
identificacdo de autor ou local de publicagéo, psaege a fazer um esclarecimento sem, no
entanto, reportar-se ao mérito do fato que o geBmi.todo modo, o documento é
emblematico na afirmacéo da existéncia de prataz@stas na sociedade brasileira.

Entre os ditos e os nado ditos, dos depoimentosaiea [Ruth de Souza escapam
evidéncias ou indicios dos limites estabeleciddaspelacbes raciais e de género em sua
trajetdria profissional. Em meio a selecdo dos dwmmios formadores de seu arquivo,
identificamos aspectos recuperaveis da historisale grupo pouco citados pela atriz.
Contudo, sua intencao biogréafica revela um possigsejo de registrar suas experiéncias
com as desigualdades racial e de género, deixassilm aastros para a posteridade. Algo
similar a escrita nas paginas de um diario, ond@tara, apds fecha-lo a chave, guarda
seus registros do vivido como um segredo que né® sker pronunciado publicamente por
nao fazer parte do perfil de uma grande dama dwoteeéinema e televisdo, em uma

sociedade pretensamente meritocrata, no pais datauemocracia racial.

50 Sem indicacdo de autoria.Manha Sem local, 20 de janeiro de 1946. Arquivo RuttSdeza/LABHOI-
UFF.
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4. Historias do teatro nos dialogos entre palcaga

Quais sao as possibilidades e limites para a eay@girde um teatro negro no
Brasil da década de 1940? A resposta para essdagupede ser encontrada ao
revisitarmos a cobertura dada pela imprensa asagens dos espetaculos do TEN. As
reportagens, entrevistas e criticas revelam a vdgiocespectadores privilegiados, os
criticos. A base documental deste capitulo ser@aundentacdo do Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF, uma selecdo de memdria constrsatacalor dos acontecimentos
vividos. Teremos como objeto analisar as montagessespetaculo® Imperador Jones
Todos os filhos de Deus tém asa8 moleque sonhadptodos de Eugene O’Neill. Com o
fim do ciclo de adaptacdes de obras estrangeitgans autores passaram a escrever
espetaculos especialmente para o grupo. Sdo pegas @ filho prédigg de Lucio
CardosoAruandg de Joaquim Ribeiro, Eilho de SantoTodos estes espetaculos foram
montados pelo TEN entre os anos de 1945 e 194 &as objetivos do surgimento do
TEN foi tornar possivel a montagem de espetacules ipminassem tematicas socio-
culturais das populacdes e culturas afrodescergleBeEm como possibilitar a atores e
atrizes afrodescendentes interpretarem dramas,diasné textos de repertdrio classico,
como Otelo, de Shakespeare. Pretendemos analisar os sigogica o impacto do
surgimento do TEN em meio ao debate sobre a ma@dedn e redefinicdo do papel do
teatro e do cenario de renovacao cultural da época.

O TEN possuia um carater dual, grupo de teatrcecas;ao negra engajada na
luta anti-racista. Naturalmente o palco foi o espagde seus atores interpretaram seus
personagens e a platéia o locus inicial de atudgaariticos, expectadores privilegiados,
observadores de cada um dos elementos constituilitesspetaculo. Suas narrativas
ganharam as paginas dos jornais e revistas tramsfmo as diferentes visdes e gostos dos
expectadores-leitores. As criticas sobre as monsages espetaculos reunidas no Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF, fornecem importantesgiali sobre aspectos dos processos
culturais, politicos e sociais no qual o TEN esteweolvido.

Todos os registros pesquisados apontam 1945 coamo ala estréia da jovem
Ruth de Souza no TEN, a maior parte deles registraconhecimento de seu talento
desde as suas primeiras atuacfes. O que tornaacuri@to de sua estréia ndo ter ocorrido

em uma companhia convencional. Por iSso nos pexguos se 0 Seu ingresso no teatro
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negro teria sido uma opc¢ao ou a falta dela? A peaguale para os demais integrantes de
seu grupo de teatro amador, por que ndo ingressamamgrupos similares existentes no

periodo? Mas para respondermos a essa e a ouasi®egl € necessario investigarmos o0s
significados e relevancia historica das trajetédas integrantes do TEN, mormente a da

sua mais importante atriz, Ruth de Souza.
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4.1.0 Imperador Jones

O artigo “Teatro do negro no Brasil” foi publicagon 1948, quando o Teatro
Experimental do Negro ja contava um pouco maisréle anos de sua estréia solo no
Theatro Municipal e um pouco menos de quatro dgsuoseira participagdo no espetaculo
Palmares Seu autor, Aureo Nondft, descreve os momentos que antecederam a estréia e
as expectativas em relacdo a sua atuacdo. Sokgialide Abdias Nascimento, o0 grupo
teve a sua estréia solo, na noite de 8 de mai®4e, tom o texto de Eugene O’Ned,
Imperador Jones Uma tripla estréia, pode se dizer, pois naquedden além da
apresentacao solo do grupo, teria ocorrido a pravaresentacao de uma obra de O’Neill,
“um dos maiores dramaturgos da moderna literatur@cand, em palcos brasileiros. A
duracdo da apresentacao foi de uma hora e quarent#os. Fez parte do espetaculo, o
terceiro estreante da noite: Bécitativo Cordl com 30 vozes na interpretacdo de poesias
afro-americanas, com o repertério constituido pmespas do norte-americano Langston
Nughes, do cubano Regino Pedro e do brasileirod@isstCoube a Aguinaldo Camargo
interpretar o personagem de Brutus Jdfies.

Na descricdo do articulista, a estréia foi um asdintento extraordinario,um
das mais notaveis e brilhantes acontecimentos gy®de com prazer e orgulho constatar
na vida teatral brasileira Aureo Nonato convida o leitor a imaginar a mlliaco de
grupos similares pelo pais afora, a fazborm teatro’ mesmoa exemplo desses pioneiros
do Rio' Inspirado pelos acontecimentos indeléveis da BeguGuerra Mundial, o autor
explica ndo ser o impacto do surgimento do TEN arénel ao langamento dedmbas
atémicas, mas a um importante impulso para o teatro ke@sihaqueles did§>

Ao longo do dia 8 de maio de 1945, o principal agsua capital da Republica
brasileira teria sido a rendi¢do incondicional damanha Nazista e, & noitea tidade
inteira” celebrou o fim da guerra. Ao mesmo tempo umaribsidade louca tomara

agueles que acompanhavaos ‘esfor¢cos daoupe‘colored”. Em funcéo do clima festivo,

61 Aureo Nonato nasceu em Sdo Raimundo, AM, 1 dd dbril921. Foi poeta, jornalista e compositor.
Faleceu em Manaus no dia 11 de marco de 2004 (COHO®| SOUSA, 2001, v.ll, p.1391). Segundo
informacBes emBlocos Onling no Rio de Janeiro, trabalhou com Paschoal Cavagno, dirigiu a
Companhia Dramética do MEC, foi secretario do Tedty Estudante do Brasil e da Companhia Dulcina.
http://www.blocosonline.com.br/versaoanterior2/ggsernotic.htm(visitado em 7 de fevereiro de 2011).

42 NONATO, Aureo. O teatro do negro no Braslhiversal agosto-setembro de 1948, p.36. Arquivo Ruth
de Souza/LABHOI-UFF.

%3 1dem
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Aureo Nonato chegou a duvidar da realizacdo dotésyple. Nos arredores do Theatro
Municipal, provavelmente o local onde hoje se etreoa atual Avenida Rio Branco e a
Praca Marechal Floriano, na Cinelandia, havia umendg confusdo e um barulho
“ensurdeceddr Ouvia-se 0 som produzido por foguetes e bombsspciados a execucéo
de instrumentos musicais como cuicas, tamborimogathos. Soma-se a estes sons, 0
grito “histérico do povo carnavalescamente alédazendo-se 6uvir a grande distancia
Eram dezenove horas e trinta minutos quando Aur@matd saiu do meio do povoe
adentrou o Theatro Municipal com o objetivo de ifiedr-se da estréia do TEN e a
procura do diretor do espetaculo, Abdias Nascimembe ainda ndo havia chegado. A
calma do interior do edificio s6 fora rompida patwar ‘apressadd dos funcionarios do
teatro a cuidar dos dltimos detalhes do cenarisecdrtinag®

De pé ou sentado sobre caixotes, parte do elenoeersava. Naquele ambiente
de expectativa, o articulista passou a dialogar sonmdos componentes do grupo quando
“uma figura luzida de atleilegant&, despertou-lhe a curiosidade. Era o diretor dizBa
Negro, José Silva, intérprete do Feiticeiro do @prgealizando uma curiosissima e
original coreografid. Também lhe chamou a atencao o fato de, as timtas, o artista ja
estar pronto, pois o espetaculo iniciaria as vintema horas e José Silva s entraria em

cena na metade do primeiro 4td.

“Isso apenas é o suficiente para constatar a medesponsabilidade e o
interesse pelo que se propuseram a realizar, gsimaomo ele também quase
todos 0s outros elementos que iriam tomar partegpetaculo jA se achavam
prontos para a cen&®

Aureo Nonato ndo mais se retirou do interior doafteeMunicipal, por isso péde
observar que as suas dependéncamesentavam entdo um espetaculo diferente das
costumeirasoirésde gald. Naquela noite havia, algo de incomum na plat&guase que
0 elemento negro predominava nas localidades de totkatrd. Essa observacao sugere
ser esta constituicdo de platéia algo inusitada pgueles dias e quao racializadas eram os
palcos e as platéias do Theatro Municf5al.

Um segundo registro de Aureo Nonato, também appata a presenca da

variavel raca nas relacdes sociais naqueles déagopssideramos a predominancia do

4“4 1dem

%% |dem ibidem p.36-37.
%% | dem ibidem p.37.
7 |dem
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publico afrodescendente. Em 9 de maio de 1945 eoméntarista ndo identificado fez
uma descri¢cdo incorporada a matéria reveladoralid wigente na parte externa do
teatro, na noite anteriorA*escadaria do Municipal estava bloqueada por umédtidéo
frenética que parecia disposta a imolar os provavespectadorescomo réus de
sabotagem contra a apoteose das fd¥#s A cena relata uma inflexibilidade comparavel
as presentes nas lutas travadas as portas de uprasenou 6rgado publico em dias de
greves. Nesses momentos de tenséo politica, ndi@ & uso da forca para a obtencdo da
adesdo ao movimento. Por outro lado a imagem re@on@ativel com o convite a adesao
ao cortejo de um bloco de carnaval fora de épavacedebracdo a paz, apos seis anos de
Guerra Mundial. Na mesma linha da frase acima dadta o autor utiliza uma metéafora,
bastante eloquente, para definir o suposto acomésto, relatado pelo comentarista:
“Tudo era teatralidade humana contra a tentativaraade imitar a humanidade Nao
obstante, o publico subia a escadaria do teatrdtrapassava o obstaculo humano,
“escorria lentamente entre as barreiras marginaisoaum rio de 6l€b Mais uma vez, a
referéncia a variavel racial emerge na descricacoti@posicdo desse publico incomum:
“Uns negros bem vestidos e bem falantes revolucamnahall, onde as grdinas brancas
encontram perspectivas para o chiquismo da préfigara” *®°,

Finalmente Abdias Nascimento fora localizado. Sunagem é a de um homem
“com sua estatura e melancolia de Carlitos, parda ao placardvido e poético de
aventura teatral afro-brasileira plantado nas diasd da portd Seus olhos estavam
“carregados de sonho e de responsabilidadesica antes vista pelo articulista. Logo
depois as luzes se apagam, o siléncio “completabtoconta do teatro. Sobem as cortinas
e inicia-se o Recitativo Coral. Com o término dgstate do espetaculo, apdés um breve
intervalo, iniciou-se a encenacdo @elmperador JonesNela, Aguinaldo Camargo foi
comparado, pelo publico, em estatura e desempeanaul Robeson, intérprete de Brutus
Jones no cinema. O ator brasileiro que corriaaprde ficar menordinda no transcurso
da representacéo, parecia sem medo, calmo e sitrffes

Todavia, a avaliacdo positiva da estatura fisicpradissional de Aguinaldo
Camargo parece néo ter sido uma unanimidade. Neegjainte, Henrique Pongetti teria
relatado o seu testemunho sobre a comparacaoceatoe brasileiro e o norte-americano

feita por outros expectadoresAd meu ladpdois oficiais americanos denunciavam no
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rosto esta decepcéo fisicdPela segunda vez, o autor se valeu das impresiEeutros
observadores para construir seu registro sobrewt@) imperador Joneteria ficado na
retina daqueles homenscom a gigantesca estatura de Paul Robésdkiém da
caracteristica fisica do intérprete no cinema, merelimento da critica, o personagem era
de interpretacdo dificil. Mormente, o trecho nolgqudongo dialogo inicial com o branco
termina e a pega se transforma no soliléquio tresoetie Brutus Jonas ™

Apesar da grande expectativa, nas primeiras canasiacado dos atores do TEN
tranquilizou a platéia. Partindo de uma avaliacéralgdo grupo e centrando na analise
especifica da atuacdo de Aguinaldo de Oliveira Cgmadenrique Pongetti identifica uma
compensacdo da falta de experiéncia do ator peh@&m uma suposta caracteristica

instintiva.

“Ele [Aguinaldo de Oliveira Camargo] ndo temétier tem pouca no¢ao
do ‘tempo’ teatral, mas é um grande ator no sentidoconseguir da platéia
determinado estado de alma pela forca do seu mstiato de humanizacad’

A interpretacdo de Aguinaldo Camargo teria crese@deoada fala. A avaliacéo
deste desempenho seria facilmente constatada paoreks demais expectadores. Ela
poderia ser Vista reparando na cara dos acima referidos ofi@asericanos, no silencio
religioso e avido da platéfa A concentracdo e o siléncio teriam funcionadmoouma
barreira interna, da prépria platéia e contidauf@ra da festa do Dia da VitoriaDessa
platéia que entrou ali excitada pela alegria dadvih e que ainda ouve o estouro das
bombas interferindo nas vozes do espetdclilesa mudanca de comportamento seria um
indice do bom desempenho do protagonista. Poisjagd@ de Aguinaldo Camargo teria
crescido a cada cendrutus Jonegresce Cada monélogo na floresta dae um palmo
A oracao do remorso dine dois de uma so v&2Por fim foi positiva a avaliacao final, de
Aureo Nonato, sobre a atuacio de estréia solo dé. F& término do espetaculo, teria
ficado uma hotavel impressdo*’®

As expectativas e suspeitas em torno da primeinatagem solo do TEN foram
compartilhadas por outros contemporaneos a esteégrupo. “O milagre démperador
Jones, de Grock, relaciona as impressodes reinantesedamao ao éxito dos integrantes do

TEN, antes de sua estréia. No artigo, dois aspexttammam a atencdo: a presenca da
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variavel raca e o posicionamento de seu autorcpad® tomar parte da luta do TEN e

apresentar as refutacdes as criticas feitas ao.grup

“Se alguém duvidou da capacidade dos dirigentes ‘Teatro
Experimental do Negro’, julgando que o homem dedmoBrasil ndo pode formar
ao lado de seus irmaos de outros paises, ondedemondtrado altas qualidades
artisticas, sem davida estara hoje reformandoidaias, diante da prova de fogo
que foi a apresentacéo de ‘Imperador Jones’ no dipati™’

Segundo o registro de Grock, a estréi@denperador Jonefoi marcada por um
“conjunto de circunstancias adverSa&pesar disso, a apresentacédo do TEN no Municipal
teria sido tima coisa inteiramente nova em nosso "pa&igustificativa para tal concluséo
se devem ao fato de o afrodescenderdgs todos os sentidhgsem nosso pais ter sido
sempre o explorado:irficlusive em matéria teatrabnde tem sido levado a dolorosas
aventuras. Apesar de ser definido comaurh grupo inteligente e bem intenciongdo
TEN poderia ter protagonizado mais uma iniciatie&dssada’> O artigo ndo nos oferece
pistas seguras sobre qual ou quais grupos namtel@ncado seus objetivos. Porém fica
a indicacdo de ter havido outros atores sociaisradagonizar, pelo menos naquele
momento, o desafio de se construir um teatro negiBrasil.

Referindo-se a conjuntura adversa na qual se destraia do TEN, Grock

relaciona quais fatores poderiam torngremieredo grupo em um expressivo fracasso.

“A falta de recursos materiais, a inexperiéncidjfiguldade dos ensaios
até o ultimo instante, e finalmente a coincidéradaUnica data disponivel no
Municipal com a celebrag¢éo do ‘Dia da Vitéria’, qda seria crivel que ninguém

se abalangasse de sair de casa para passar te&s dssistindo a um drama

representado por amadores, tudo enfim era propécinsucesso’*

Mesmo assim, naquela noite o teatro estava repletmfase da analise contida
em “O milagre ddmperador Jon€snao incide na capacidade ou poder de atuacdo dos
integrantes do TEN e do seu protagonista, Aguin@laimargo. Ela se remete a capacidade
do publico de assimilar o conteddo da peca. A fpioc a platéia ndo se mostrou
identificada tom a grande peca de Eugene O’Neithas ‘do segundo ato em diante ja
apresentava uma plasticidade de compreensao resdnsstmiravel'*’’ Para Grock seria

ocioso prestar elogios arha das mais belas realizacbee Eugene O’Neill, ao texto que

47 por Grock. O milagre do ‘Imperador Jone§. Cruzeirq 26 de maio de 1945. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
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talvez seja 0 ponto mais alto de sua carreira. ddmiseguinte, o dramaturgo norte-
americano foi definido como um domais fecunddsdo mundo. A peca em si teria algo
de imortal, por apresentar uma analise psicologioamedo, iniciando na simples
premonicdo e culminando com terror intenso, geratralucinagcdes. Havendo uma
sequUéncia de quadros apresentados pela mente erdatasde Brutus Jonesrh sua fuga
agonica através da florestgpovoada pelos duendes de seus crimes e implacawelme
vibrante pela voz agoureira e infatigavel dos-tans!. A peca se inicia com um longo
didlogo entre Brutus Jones e Smith, interpretadpeaetivamente por Aguinaldo Oliveira
Camargo e Sadi Cabral, sendo este o Unico aton@uera afrodescendente a participar do
espetaculo. Nos dois atos seguintes, Brutus Jompességuido por sombras do passado,
criaturas vivas, visdes de pesadelo, até a su@pelds balas de seus algoZés.

O registro da surpresa em relacdo a interpretagddgdinaldo Camargo, face a
atuacao de Paul Robeson no cinema, parece teresidoente nas criticas da época. Nesta,
além da referéncia ao seu menor porte fisico, mdbéan mengdo ao seu timbre de voz
“inferiores em imponéncia e volume® critico também reconhece ter, no decorrer da
peca, havido o crescimento da sua interpretacantu@o, sua atuacéo teria levado os
expectadores a esquecer, nos instantes finais pliaeslo, as celebracdes pelo fim da
guerra, no lado de fora do Municipal. A atencaopdblico voltava-se Somente para a
angUstia desse desgracado titere do destiitima de suas préprias perversidadés’
Para o critico, os companheiros de Aguinaldo Camdegiam desempenhado uma
interpretacdo a altura da executada pelo protaigonia expectativa era a de que a
iniciativa emblematica dessa montagem iria frudifinas proximas iniciativas, porém o

autor apresenta limites para tal resultado.

“O ‘TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO’, no entretantos& sem
possibilidade de repetir lonperador Jone® montar outras pecas. Por que? Falta
de teatro. Evidentemente n&o nos cabe aqui apaesentucdo para o fato
lamentavel. Estdo ai, nos cargos de mando, os damifa arte’, da ‘cultura
popular’ etc. Essa serd uma oportunidade, entréamuile mostrar, pelo menos
para as arquibancadas, que uma iniciativa como regsace alguns minutos de
atencdo. Devemos ignoraf®”

O artigo publicado na coluna “Primeiras”, cuja atcé identificada com as

iniciais E.R., reitera a participacdo de Ricardorhéek de Aguiar nos projetos do TEN e
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informa ser dele a traducdo da pé&gdmperador JonesAs anotacdes feitas a caneta,
provavelmente por Dona Ruth de Souza, sugerem faub#icacdo do texto ocorrido
simultaneamente em Portugal e no Brasil. A matéanebém registra uma certa primazia
do TEN na divulgacéo, em solo brasileiro, da olmd@&dgene O’Neill. A montagem feita
pelo grupo, no ano de 1945, teria tornado conhecidoBrasil, ‘Um dos maiores
dramaturgos da moderna literatura noséenericand. Naqueles dias, sua obra era
conhecida somente por poucos estudiosos, embtixesde sido agraciado com o prémio
Nobel de Literatura e fosse unprofundo conhecedor do teatroConsonante com o
argumento do préprio TEN de apresentar os seustaesp@s como promotores de
transformacao social, da modernizacao e elevagéioawo teatro, o autor entende serem
as pecas de O’'Neill capazes de promopeofunda repercusséo na mas$a

Em funcéo desses dados, seria possivel mensuesvamcia dos integrantes do
TEN ao montarem uma peca dgédnde valor e de dificil interpretacddNa avaliagdo do
critico trata-se de um espetaculo onde sdo encemagl@ramas da dominagdo de um
homem sobre um conjunto populacional marcado poacteristicas atavicas. Ao que
parece, o0 articulista entende ser a sociedadeidivjbr racas que por sua vez, possuiam
caracteristicas proprias, particulares. Nas padada autor: im drama da ragca negra
dominada por um aventureiro inteligente e que saydorar virtudes e defeitos inerentes
ao estado de espirito habitual do negft?

Brutus Jones era um afrodescendente aventureididevde um presidio norte-
americano, que consegue ser proclamado imperggeos’ pretos de uma ilha das
Antilhas. Tempos depois, eclode na ilha uma revolta. Acomstrui-la O’ Neill faz valer
todos 0s seus recursos literarios e conhecimergasadpintaria teatrdl. O espetaculo que
reconstitui essa saga € constituido por oito ceésasn seqiéncia que levam num
crescendy onde o dramaturgo apresenta uma analise psicalddas sensacdes que
perseguem o imperador em sua fug8ad visdes, ruidosolhares esgazeadpsndos
crispadas rebentar de recalquesgjue culminam na morte peipala de prata’. Utiliza-se
a bala de prata em funcao da crenca do propriauBritnes, segundo a quab“assim

conseguiriam tirasihe a vida..”.*%®

481 Sem indicacdo de autoria. “O Imperador Jones”. $woal, 5 de junho de 1946. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
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A critica de Franklin de Oliveira, “Eles também d$#@loos de Deus”, sublinha o
carater dual do TEN pautado por um lado em umarmBéa politica, o anti-racismo, cujo
objetivo seria tonquistar para os homens de cor do pais os dsacidadania artistica
e cultural’ e, por outro, atuar dentro do movimento do preoede modernizacéo do teatro
ao se propor ndo apresentar @atéia brancd brasileira ‘espetaculos de exotisnips
encenando rhacumbas e outras trendices nativd's Por essas razdes, 0 grupo teria
esquecido ou abandonado o chamatidd pictérico do morro e da senzglaos
afrodescendentesli&sejavam era comprovar numa experiéngiee fosse mais afirmacéo
vitoriosa do que iniciativa promissara instintiva capacidade dramatica do homem
negra”*®*

Na secéo intitulada “Um caminho dificil’, o autansenta as adverténcias feitas
em relacdo as eventuais dificuldades a serem ¢afl@n por um grupo amador na
montagem d® Imperador JonesOs observadores da época desconfiavam da cagacida
do grupo de interpretar um texto com tal carga dtara, marcado pelaexplosao
dramética das taras que se que se encobrem nagesibo medo Acreditavam tratar-se
de uma peca recomendada a atores guestdo em fim de carreira, que contam a seu
favor uma experiéncia dramatica enriquecida peloisneompleto exercicio da arte
teatral’. Para ele, esses criticos esqueciam ser possilistituir tal experiéncia por outra,
a “experiéncia desnudada do negreendo esta um segundo caminho para se alcancar
“aqueles resultadds'®® Em outras palavras, o autor considera a varidmeh rna
formulacdo de sua hipdtese, segundo a qual, aenéxgia do ator poderia ser superada
pelas caracteristicas atavica do afrodescendergecréndices e pavores inconscientes
poderiam ressoar gracas ao primitivismo elemergaed intérprete.

Nesse ponto, parece referir-se a tese do primmitivido negro, ainda corrente na
época. Apesar das disputas em torno do processabdtituicdo das categorias ligadas a
inferioridade atavica e a hierarquizacao raciah g cultura. Por sua relacdo com o debate
académico em voga e pela sua veiculagdo em um degéoprensa vale a pena seguirmos

o raciocinio do autor:

“Livre de preconceitos dramaticos, os sentimentodaando modelados
pela rigidez e inflexibilidade das escolas, e asibdidade num verdadeiro estado

“8YOLIVEIRA, Franklin de. Eles também s&o filhos deuBeO Teatro Experimental do Negro —do Rio-
vence um caminho dificil da arte dramatica e octztio dos que julgam o negro brasileiro um elemento
decorativoO Globa Rio de Janeiro, 11 de agosto de 1945. Arquivd RetSouza/LABHOI-UFF.
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de pureza intuitiva, [€] que o negro pode facilreesér um intérprete fiel de

O’Neill, sobretudo no Imperador Jones, onde o lodioi de crendices e pavores

subconscientes sé podera ter ressonancia exataimdiismo elementar do

intérprete negro?®®

Segundo o autor, em funcdo desses aspectos seelggivel o nivel de
interpretacdo atingido por Aguinaldo Camargo o, s1izas palavras, auestdao de como
um ator sem escola como Aguinaldo de Oliveira andouproximo da gigantesca figura
de Brutus Jonés*®’

Assim, O Imperador Jonesepresentaria uma dupla revolucdo por dois aspecto
Estaria em consonancia com o teatro expressiarrisido na Alemanha pré-hitlerista, cujo
“0 resultado obtido foi levar ®leill a dar um mergulho profundo no insondavel atns
da alma negra Por outro lado, possui uma fabulacdo simplesedr. Isso posto, o
articulista indaga o que eleva a peca a mais ategoria shakespeariana. Sua resposta € a
tremenda exploracao de taras, neuroses, tabugaaegra, a mais genial configuragdo do
medo que talvez ja tenha sido fixada por um escdéogénio. A segunda caracteristica
revolucionaria da peca é a de ter afirmado a cdpdeidramatica do negro brasileif8®”

Para ocorrer a estréia, os integrantes do TENmdugado até o ultimo momento
quando tentaram realizar 0 ensaio geral da pectest® de iluminacdo. Além da disputa
de espaco com outros ocupantes, também houve cotraas celebragcfes pelo fim da

Segunda Guerra Mundi&®

“[Foi] negado até o direito de realizar um ensaévafj conjuntamente
com a ultima experiéncia de luzes. Isso porquera toe tal devia se dar, o palco
do Municipal foi invadido por uma sarabanda de magd-finas e sofisticadas que
se arrojaram a prioridade de um ensaio para maisespetaculo tipo feira de
vaidades. Também n&o tiveram muita sorte escolh@ndoite da estréia, que
coincidiu com a rumorosa comemoracao do dia dariitenquanto na avenida
estouravam bombas, explodiam ritmos de samba evo pe espraiava numa
alegria carnavalesca, onde a hilaridade dos cordéemisturava as exaltacoes
civicas dos discursos e comicios improvisados aaed@ualquer escadaria, o
Municipal parecia destinar-se a ficar num abandgne fosse quebrado apenas
pela presenca de alguns incorrigiveis aficionado®altro.*%°

A platéia reunia brasileiros e norte-americanoséithglos, esses, ainda mais. Na
especulacdo, o autor os norte-americanuauralmenté ja teriam vistoO Imperador

Jonesna Broadway e na producdo cinematografica de tolbg. Assim, Um desses
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chicléticos sobrinhos do Tio Sarteria sido o seu termdmetro para a apreciacdo do
espetaculo. A principio, pareciam estar indifergnt®em o desenrolar do espetaculo e o
crescimento da carga de dramaticidade do dialogee eéBrutus Jones e Smith, o
expectador norte-americano iaettendo a hipnosede Aguinaldo Camargo ea“forca
dramaética que escapava de sua palavras e irradidevaeus gestds®*

Na ultima secéo do artigo o autor define ter sigexperiéncia do TEN vitoriosa

apesar do ceticismo a cercar 0 grupo.

“A experiéncia venceu, assim, o ceticismo dos queam que o negro
brasileiro ja € apenas um elemento decorativo,zdpa&atisfazer o riso e a sede de
exotismo dos turistas. O Teatro Experimental do rbledeixou ancoras na
sensibilidade de um puablico muito displicente e qmowrente da capacidade
dramética do homens que até ontem tinham para espaes apenas como
manifestacdo de arte elementar o ritual magicoe=zumbas. Com essa primeira
etapa vencida, o Teatro Experimental do Negro paepa agora, para novas
realizacdes, que se vao fazer ainda através daligewie de Eugene O’Neill, com
Todos os filhos de Deus tém agas e 0s negros também), é possivel também
ainda através da rebeldia primitiva e elementaRid&ard Wright, com d-ilho
Nativo, romance que Orson Welles ja adaptou para o teajtee durante dois anos
foi uggz dos maiores éxitos da Broadway, na integgé@d vigorosa de Canada
Lee.’

Segundo a matéria, a peca seria um drama em @gis,cem um ato unico. O
espetaculo foi avaliado comdelo em seu géneraovo para o publicb e “bem
apresentadb A peca tem como cenario uma ilha nas Antilhas géo fora conquista pelo
homem branco. O imperador Jones € um afrodescenfigagido. Nas Antilhas, assume a
condicdo de imperador de uma tribo nativa. Tratdeseam senhor cuja crueldade equivale
a do senhor branco. Seu capataz, um negociantésjngl tdo impiedoso quanto o
imperador. Apés uma revolta, o imperador foge dagia para uma florestaNa floresta,
surgem na alucinacédo do imperador fugitivo estrasmmhasombragcdes’ ao longe ouve-se
musicas e o batuque dos negros que vdo em busBautes Jone§®. “E desse modo
transcorre entre bonitos cenario a primeira e prestra apresentacdo do Teatro

Experimental do Negfo*®*

491dem ibidem p.68.
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493 Sem indicacdo de autoria. Teatro no Fé@iarreio da ManhaSem local, 5 de junho de 1946. Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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4.2.Todos os filhos de Deus tém asas

Uma vez superada as primeiras expectativas e sasmen torno da capacidade
do TEN montar seus espetaculos, o grupo parecadancado uma maior legitimidade.
Aos poucos, ha uma mudanca de tom nas matérigévaslaa sua segunda montagem
teatral. A apresentacdo, no Teatro Fénix, fdmbsa peca de EugeneéNgill, Todos os
filhos de Deus tém asas”, parece ser um caso erabtendeste deslocamento. O autor
nao identificado exalta a atuacdo do grupgalbrizando o trabalho artistico do negre
situando-o em uma atmosfera cultural de grandevéeleid. Ainda segundo a sua
avaliacdo, & mencionada agremiagcdo soube firrs& inteiramente no plano
conveniente**® A matéria também situa as preocupacées do TENamm gomum ao dos
demais grupos dedicados a promover a elevacdowet ao teatro brasileiro ou ao seu
processo de modernizaga®ispostos a fazer arfeesses artistas buscaram realizar um
programa que constitui preocupacéo comum a todoeleg que trabalham pela elevacéo
do nivel teatral brasileira*®® Assim como ocorrera nas criticas & montagem dagina
peca de O'Neill, sdo enfatizados os desafios et#ddes pelo grupo ao propor-se a
enfrentar um texto com tal dimensdo, mas, tambébsersados os seus limites e
dificuldades para atingir esses objeti¥s.

A apresentacdo do espetaculo foi capaz de tramasporexpectador ao bairro
negro de Nova lorque descrito como o lugar onddase ‘0 drama amargo de luta de
racas” Na montagem do grupo carioca, os atores Marl8itea e Gualter Ferreira,
interpretaram os papéis de Ella Downel e Jim Hamasfase infantil, mas néo teriam dado
a intensidade esperada para o papel. O contrareogde dado com a atuacdo de Abdias
Nascimento e llena Teixeira. O diretor do TEN fafidido como tima das mais
poderosas e singulares figuras que a arte negréojaeceu ao Brasil Sem ater-se a
detalhes, o critico afirma ter ele sabido desemgreséu personagem e terauacdo do
conjuntd compensando uma eventual decaida. Assim, a sifilesseu talento criador
pode ser vista na cena final do espetacuttartada por uma estranha atmosfera

psicologicd. llena Teixeira foi avaliada como uma grandestatiem inicio de carreira e

49 Autor ndo identificado. Todos os filhos de Deus @sasVanguarda teatroSem local, 6 de agosto de
1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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formagéo totada de uma vocacgdo dramatica e nos leva a espmigas coisas no
futurd’. Seu personagem, considerado como de dificifpnétacdo, era o de uma mulher
branca no meio de uma comunidade negra. E carretfarasigo uma boa dose de
loucura’. *%®

“O’Neill esta entre n6s” apresenta em seu subtitutta comparacdo entre Os
Comediantes e 0 TEN em relacdo as contribuicOesrims ao processo de modernizagéo
do teatro brasileiro, representadas pelas montagesstextos de Eugene O’NeillA*
representacdo ddodos os filhos de deus tém asade Desejomarcam uma época na
cena brasileird **° Para o critico, nos Gltimos cinco anos da décads9od0, teria havido
uma renovagao no cenario teatral brasileiro, caurgimento de novos atores e a eleigédo
de novos textos e tematicas em montagens nos pai@iava-se de um processo no qual
“0s elencos se renovamuma sadia higienizacdo de valoresmo também os repertérios
escolhidos denotam um gosto cada vez mais apur&ao decorréncia desse processo,
“lentamente vem se firmando um novo conceito soboe teatro, que atinge
simultaneamente publico e intérpréteSegundo o argumento do autor ndo ha como
separar a acao protagonizada no palco da reagédlatda. ‘A evolucdo da arte dramatica
tem que se basear nesses dois fatores essénéaissuas palavrasattistas e publicp
pois ndo se compreende um teatro divorciado dascéese das preocupacdes mais
sentidas da platéfa®®

Assim, o TEN faria parte do processo de modernzacéda criacdo de um novo
“conceito sobre teatfp de uma nova compreensao sobre o significado da comédia, se
projeta no préprio amago da natureza humana, pemeto no que ela tem de mais

profundo e irreveladb®’*

A narrativa sobre a funcdo do teatro e seu papesformador

se aproxima de outras sobre o TEN e sua contribyiga a modernizacdo teatral e

elevacéo cultural do publico em geral e do afroeledente em particular. O teatro tem que
fazer parte da vida do homem, refletir o seu catidie ser dotado de poder de transforma-
lo. Contudo, o articulista chama a atencdo paraeigindicacdo de uma suposta

neutralidade politica do teatro.

“%1dem

499 Autor nao identificado. O’Neill esta entre n@ario Trabalhista Sem local, sem data. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
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“Dessa forma, o teatro tem de penetrar no Homentakae e na alma do
homem. Na vida, enfim. E o teatro, refletindo oanals, as preocupacdes que
[ilegivel] o ser humano em sua luta cotidiana afareviver, se afirma como uma
arma social de grande alcance. Porém cumpre ao te&t trair o seu destino, que
€ revelar essas coisas transfundidas numa expradisdica pura e verdadeira, sem
jamais descair nas ribanceiras enlameadas da palfuia defesa de interesses
estreitos, quer sejam estes de casta, racas, aadies politicas ou sociaig’®

Para o autor, ndo seria funcdo do teatesdlver ou indicar solu¢cdes aos dramas
materiais ou espirituais do homem, cabendo-lhed@mente registra-los segundo a sua
forma especifica de falar, isto €, a arte dramdtideluito provavelmente, a critica se
refere as montagens do teatro de revista com stiggsse criticas a sociedade da época.
Pois, segundo seu argumento haveria um grandecpUbsileiro ciente da real finalidade
do teatro. Esse publico j& ndo se satisfaz com os espetédqaos ‘rir, rir a valer’,
exigindo pecas de real mérito artistico, intérpeetapazes de transmitir até eles obras de
autores de responsabilidade. SURGEM OS COMEDIANTES

Segundo Tania Brandéo, edma empresa e seus segredosmpanhia Maria
Della Costa o grupo Comediantes utilizou trés nomes, sems&dsaentre si, Os
Comediantes, Os V Comediantes e Os Comediantesiddss, ao longo dos seus seis
anos de funcionamento, entre 1941 e 1947, com suiterrupcdes. Um ponto de
interrogacdo na data do inicio de suas atividadgsre ser esta uma data imprecisa ou
aproximada. Seu repertorio € definido conMotlernqg mais elevado do que o padrao
comercial e marcado pela incorporagcdo de tendéncias vaiamtano o realismo,
simbolismo expressionismo e por montargrimeiro texto moderic® A possibilidade
de precisdo da data do surgimento de Os Comedipatese ja ter ocorrido na década de
1940, pois o autor de “O’Neill estad entre nos”, uelg década, fez a seguinte afirmacao:
“N&o sabemos exatamente quando surgi&sComediantés’®

Todavia, o texto pontua o lugar de vanguarda deC@wmediantes no cenario
artistico brasileiro apontando o seu papel no psede modernizacdo teatral. As
observactes formuladas sugerem ter havido dispgetasemaédrias em torno da primazia de

grupos teatrais no processo de modernizacéo do faata década de 1940.

“Esse grupo, armando a audacia de um idealismo masses tempos
prosaicos de industrialismo e matreiros interessgmerciais absorvendo tudo,

21dem
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%4 BRANDAO, 2009, p.125.

°% Sem indicag&o de autoria. O’Neill esta entre B&rio trabalhista Sem local, sem data. Arquivo Ruth
de Souza/LABHOI-UFF.
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apareceu fazendo coisas simplesmente notaveissempaedo espetéculos como
ainda nao tinham sido vistos pelo nosso publitd.”

Também séo destacados alguns dos principais texdasores da época, como 0s
Pelleas e MellisandeVestido de noivade Nelson Rodrigues) escravp de Lucio
Cardoso, sendo estas montagens consideradas rh&atios, pontos de partida para se
pensar o processo de modernizacdo do teatro lmasflBesde essa época integrarsi®
definitivamente entre o que de melhor apresentaaira moderno dos paises mais
adiantados.*®’ Os Comediantes revelaram diretores como AdactwoFZiembinski e
Turkow e atores como Luiza Barreto Leite, StelarRestipinska, Nelson Vaz, Graca
Mello, ente outros. Bem como a contribuicdo de gesds como Santa Rosa e Brutus
Pereira.

Apos tentar demarcar, com bastante precisdo, oinsem{p, atuacdo e
contribuicdo de Os Comediantes, o autor situa gimento do TEN e a histéria desse
evento. Em funcdo da aparente batalha de memeériamé suposta disputa pela primazia
no surgimento de companhias imbuidas no processeodernizacdo do teatro brasileiro,
nos chama a atencéo a frase que introduz a patexitona qual € abordado o surgimento

do teatro negro.

“Os Comediantes j& existiam h& alguns anos, quandfins de 1944 foi
fundado por Abdias Nascimento e Aguinaldo Camangoguupo draméatico de
amadores de cor, sob a legenda de Teatro Expedh@miNegro. Isto aconteceu
por ocasido do Curso de Férias de Teatro, orgamizeld escritor Paschoal Carlos
Magno, o qual deu o seu incondicional apoio a AbdiaAguinaldo Camargo,
ajudando-os a concretizar a idéia da fundacdo moepo teatro de negros em
bases elevadas de alta cultura. Porque antes tente¢ivas nesse sentido, porém
0 que se desejava era criar bases seguras pamnjumto profissional de mulatos
que sesglgedicavam ao profissionalismo do génerdrdigda revista engracada e
imoral.”

Segundo o registro jornalistico, o TEN surge comoaspaco de atuacdo para
atores afrodescendentes em contraponto a outrasi@xgas teatrais com fim similar,
contudo, ilegitimas, para parte do campo das pdeserem revistas engracadas e imorais.
Para o segmento teatral, que se pretendia hegemouoio legitimo teatro negro
representaria dramas de verdadee seus atores ndo estariam restritos a persogagen

“cémico e grotes¢mu “papéis de escravos ou servical doméstiéd

0% |dem
07 |dem
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N&o obstante as disputas entre as propostas dossgile revista e a do TEN, vale
registrar que a critica aos tipos de personageaseguarnam o cdmico, o grotesco, as
condicbes de subalternidade do afrodescendentetigidades de servical ou escravo
parece nédo ter sido superada naqueles dias. Nassaseqientes tais representacdes
estiveram presentes em outros meios de manifestdggiartes cénicas. A andlise das
representacdes dos personagens afrodescendentesovaias e séries da televisao
brasileira tornou-se objeto de uma tese de doutoface de pelo menos dois
documentéarios™

O artigo “O’Neill esta entre nds” apresenta algdados biograficos do teatrélogo
norte-americano. O reconhecimento da qualidadeeddrabalho o situou no patamar dos
autores universais. Seu envolvimento com este tsaweflete um pouco das vivéncias em
seu cotidiano familiar. Filho do ator James O’Ngilhssou a sua infancia nos bastidores
dos teatros,dai 0 seu conhecimento da carpintaria teatral gleereais tarde haveria de
revolucionar com processos novos e pesioafs

A montagem dd&odos os filhos de Deus tém asastou com a participacao de
Ruth de Souza e llena Teixeira. O espetaculo do TBN definido como um
“acontecimento artistico e sociatapaz de levar ao Teatro Fénigrandes nomes dos
NOsSSO meios intelectuais e artistitd® espetaculo era encenado as segundas-feieadedi
descanso da Companhia de Bibi Ferreira, detentora&spaco. O éxito contradiz as
justificativas das companhias comerciais. Seusssacde bilheteria revelaria um publico

com gosto contrario ao daquele apresentado pdkrsd@s empresarios:

“este publico tdo caluniado pelos empresarios tmdaespeticulos de
arte — ocorreu curioso e determinou o éxito mdteltauma peca considerada
inadequada aos intérpretes sem experiéncia e @sapldem contatos constantes
com o grande teatro universat®.

*1%er: ARAUJO, 2000.

L Ver: A Negagédo do BrasilDirecdo e roteiro de Joel Zito Aradjo; Produc@oJdel Zito Aradjo, Luiz
Anténio Pilar, Juca Cardoso e Vandy Almeida; Codoigiio Casa De Criacdo Cinema; 2000. 90 min. O
documentario aborda a histéria de luta dos ataggeos pelo reconhecimento de sua relevancia naiaista
telenovela brasileira. Depoimentos de Ruth de SoMiiédon Gongalves, Zezé Mota, Léa Garcia e Maria
Ceica, discutindo, entre outros temas, o precotedacial contra os atores afrodescendentes. Vieoéen:

Em Quadro — A Historia de 4 Negros nas TeBsec¢ao, roteiro e produgdo, Luiz Anténio Pileom Milton
Goncalves, Ruth de Souza, Léa Garcia e Zezé Magmin., 2009. Cia Black e Preto e Lapilar Produces
Artisticas.

*12 5em indicacdo de autoria. O’Neill esta entre Bb&rio trabalhista Sem local, sem data. Arquivo Ruth
de Souza/LABHOI-UFF.

*13 Sem indicacdo de autoria. Todos os filhos de DBi#sio Trabalhista Sem local, 14 de abril de 1946.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Um dos documentos contidos no Arquivo Ruth de Sa##HOI-UFF nos
fornece uma pista de como pode ter sido constitp@e desse acervo. “Teatro: Eugene
O'Neill e o Teatro Brasileiro” é o recorte de unexista com a seguinte dedicatori& *
Ruth com simpatia de Solano Trindad® documento ndo possui referéncia de seu autor.
Mas a dedicatéria, além de demonstrar a ligacdpodta e ativista negro com a jovem
atriz, revela ter sido o documento |he dado. Nagepws mensurar, mas supor ter sido
parte do esforco do arquivamento de si e do TENpeotithada com seus amigos.

A justificativa da existéncia e atuacdo do TEN doitdnica do texto. Nele, o
afrodescendente é descrito comoetefnento essencidigado as manifestacdes culturais
variadas, por isso se fazia necessaria a organmizég&dum grupo cujo repertorio fosse
“nitidamente brasileirocom problemas exatamente no$std$ A montagem das pecas de
Eugene O’Neill,O Imperador Joneg Todos os Filhos de Deus tém Asagidenciam a
seriedade e honestidade do grupo aprésentar pecas de carater social que atacam
problemas importantes e que 0 nosso publico ndavadtabituado a encontrar no nosso

teatrg’.>*®

14 Sem indicacdo de autoria. Teatro: Eugene O’Neill ®eatro BrasileiroRevista do PovoSem local,
setembro de 1946.
*151dem
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4.3. Didlogos sobre os Festivais de Teatro

Os documentos do Arquivo Ruth de Souza cobrem graadte das atividades
teatral do grupo, entre 1945 e 1950, contudo, réiacamtempla totalmente. Alguns
espetaculos montados pelo TEN, com a participagdatdz, como a pec® moleque
sonhador possuem poucos registros. Por outro lado, ouattigglades ou eventos feitos
pelo e/ou para o TEN possuem alguns registrosjiplitssido assim, recuperarmos alguns
aspectos de sua histéria. Nesse caso, podemostarbéi organizacdo de um festival no
Teatro Regina, como parte das celebracdes pelmde@niverséario da fundagédo do TEN.
Um evento organizado para ocorrer no dia 9 de dezeme 1946 e que reunirias
maiores nomes da cena brasileird®

A programacdo para a celebracédo dividia-se em padss. Na primeira, seria
apresentado, em um ato, a p&aoleque sonhadpde Eugene O’Neill, com traducéo de
Ricardo Werneck de Aguiar. Nessa montagem, RuthSdeza interpretou o papel
principal, Nam Saunders; Abdias Nascimento atuou papel de Abe, o neto da
protagonista, o moleque sonhador. Marina Goncaintspretaria Cealy Ann e Flora
Teixeira atuaria como Irerté’

A segunda parte da programacdo contava com aipagio de varias artistas,
nos sugerindo terem esses nomes integrado o aratiadeas sobre o qual se assentou o
grupo. Provavelmente, a divulgacdo de seus nonsme participacdes nas celebracdes
pelo segundo aniversario do grupo indica certolmigeoncordancia com o mesmo. E, por
conseguinte, contribui para a construcao da legiide do TEN na sociedade em geral e
no campo artistico em particular.

“Na segunda parte participardao: Procopio Ferréifaria Sampaio; d'Os

Comediantes, Ziembinski, Olga Navarro, Graca MeNtaria Dellla Costa e

Jackson de Souza; d’Os Artistas Unidos; Henriesndi Morineau, Luiza Nay;

Sady Cabral, do elenco Crianca de Garcia; Cacildek®&, Maria B. Leite e

Edelwels; pianista Altino Pimenta e Bibi Ferreir@strela do teatro e do
cinema’.®®

*1® Sem indicac&o de autoria. Teatro: aniversario eatr® NegroO Jornal Sem local, 30 de novembro de
1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
517
Idem
*81dem
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Em outro paragrafo o autor adiciona nomes de codalooes para a criagdo do
grupo: “Anibal MachadpR. Magalhdes Jr, Paschoal Carlos Magno e da Orquestra Afro
Brasileira’.>**

Em algumas entrevistas, Abdias Nascimento apresewvitfio do diretor do TEN
sobre a trajetéria do grupo a que pertencia. Neewesta concedida Bolha Carioca no
final do ano de 1946, foi registrada as dificuldadeas desconfiancas sofridas pelo TEN,
desde a sua estréia solo. Além de enfatizar o pdderesisténcia do grupoESses
pandegos se esqueciaporém, de que haviamos nascido sob o signo da &aydsem
complexo de inferioridadea tolher nosso objetivo de criar para a gente de ocma
oportunidade da cena brasileitaO entrevistado atribui as eventuais falhas outticbes
do grupo a falta de patrocinio, pois seu grupocd@dava tom o apoipauxilio oficial
para as montagens dos espetaculos. A falta detimesdo resultara em falhas nas
montagens, sobre as quais o TEN era o primeircanhecé-las. Ao final de 1946, o TEN
estava na fase depuracdo técnicade seus atores. E o grupo pleiteava um teatr@ ond
pudessem atuar durante um ano inteiro, as segteidas- Para desenvolver o projeto de
apuracao técnica, o grupo contava com o apoio @oeatliretor alemao Willl Keller que
“desinteressadameniou-se & nossa obr?°

Na ocasido, Abdias também divulgou a realizacdarddestival comemorativo
aos dois anos dduta intensa, dramatico sofrimento e algumas comeleoras vitorias
O festival seria uma festa de confraternizacaolakse teatral, para a qual eram esperados
os amadores e os profissionais. Com essa oportdeidaTEN pretendia, mais uma vez,
sublinhar a inexisténcia do carater sectario deag@®, ou seja, deixar bemdtente a
ausénciaentre ndsdos prejuizos e preconceitos de racar, nacionalidadé O festival
tinha a previsdo de ocorrer no dia 9 de dezembrb9dé no Teatro Regina o qual teria
sido “gentilmente cedidgpor Madame Morineau. A primeira parte seria eeapntacdo de
um espetaculo em um s6 ato @emoleque sonhadpde Eugene O’Neill. Segundo o
entrevistado, a peca teria sido escrita especiaénpara atores afrodescendentes. Entre os

*19 Uma reportagem publicada, em inglésBrazil Herald também noticia as celebracdes pelo segundo ano
de fundagdo do TEN com um conteldo bastante similar. Cultural Activities.Brazil Herald Rio de
janeiro, 11 de dezembro de 1946. Arquivo Ruth dez&bABHOI-UFF. Também com conteddo a matéria
DIAS. A. B. Teatro: Festival do Teatro Negro. Seome do periddico, sem local, sem data. Arquivo Ruth
de Souza/LABHOI-UFF.

20 Sem indicacdo de autoria. Otelo pelo Teatro Nef§otha Carioca Rio de Janeiro, 8 de novembro de
1946. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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intérpretes estavam Ruth de Souza, Marina Gongdleea Teixeira, Abdias Nascimento,
com direcéo de Will Keller e cenario de Eros Govesil*

No encerramento da entrevista, Abdias Nascimentclade ter ficado
sensibilizado com odferecimento de Olga Navarro para fazeonosco uma cena de
Othelo”. O professor José Carlos Lisboa, ao sal@ematicia, dispbs-se a traduzir,
especialmente para o festival a segunda cena dtocatb. Referindo-se a futura cena a ser
feita em parceria com Olga Navarro, Abdias Nascimeuablinha o seu inusitado, o seu
pioneirismo. E porque ndo o seu carater simbolileoruptura das praticas racializadas
vigentes nos palcos brasileiros, no que diz resgeinterpretacdo de personagens negros
e/ou do repertorio classico por atores afrodesaeade’Sera a primeira vez que um negro
brasileiro encarna a empolgante figura do generauno, de cor escuraque por ciime
assassina sua branca esppB@sdémona®*

Assim como os atores e 0s grupos teatrais pantanpao Festival em celebracao
ao segundo aniversario do TEN, o grupo também t¢efeborado com outras celebracdes.
“Teatro, Festival do Teatro Brasileiro”, publicaelm 1946, oferece dados que sugerem ter
o TEN participado de atividades artistico-cultu@s outros grupos de teatro amadores e
importante nomes das artes naqueles dias. O awiggoa a reunido ocorrida no Hotel dos
Estrangeiros com varios elementos do teatro amador representantes do estados do Rio
Grande do Sul, Sdo Paulo e Pernambuco. Neste en@steve presente Paschoal Carlos
Magno, recentemente chegado da Europa. O motivewtado seria a organizagao de um
congresso de profissionais e amadores do ramcadaatlirgia>>

O artigo, provavelmente assinado por Abdias Nastdimeelaciona os principais
nomes presentes na reunido preparatoria. Luis laligiaron Meda, do Teatro dos
Estudantes de Porto Alegre; do Teatro ExperimatdaNegro, estavam Ruth de Souza e
Aguinaldo Camargo; do teatro dos Estudantes ddlBTaistao Pereira da Fonseca, Aureo
Nonato entre outros. José Jansen apresentou dsvabjdo congresso e Paschoal Carlos
Magno sugeriu algumas providéncias que foram vetatd a forma de resolugdo. O
Congresso ocorreria em julho de 1947 sob a dengédinde Festival de Teatro Brasileiro.

A Comissao Central Executiva seria composta peldrdedo Estudante do Brasil, Teatro

21 dem
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% 0 artigo possui poucos elementos para a sua fidagfio. Apenas a palavra Teatro, Festival do Beatr
Brasileiro, e a data de 1946. Logo, a seguir, untagfafia de Ruth de Souza e llena Teixeira em cama
do espetéculdodos os filhos de Deus tém as@sartigo é assinado do seguinte modo: A. B. DAaguivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Experimental do Negro e Teatro Universitario. PaathCarlos Magno foi eleito por
unanimidade para a presidéncia da Comissdo a gual domo secretario o Sr. Aureo
Nonato. O evento ocorreria no Rio de Janeiro eepdéd reunir todos os teatros de
estudantes enais de dez amadores de cada estadb

Além dos trés grupos que constituiam a Comissadar&enada grupo de teatro
dos estudantes apresentaria um espetaculo, aseim @aco grupos de amadores, a ser
definidos. O festival também contaria com a preseti¢ estudantes universitarios da
Europa, com trés estudanteta$ Universidades Inglesas do Teatro dos Estudantes da
Universidade de Coimbra>

O autor parece demonstrar uma preocupacao dosanteg do congresso com

relacédo ao seu fim prético.

“Antes que o conclave de cunho demagodgico, o ‘Vastsera uma
espécie de curso intensivo de teatro, com confex&ndebates, aulas préaticas
sobre caracterizacao, luz, indumentaria, cenogrdifigdo, interpretacdo. Para isso

serdo convidados técnicos, criticos, cantorestod@®g, para emprestarem sua

colaboracao®®

Na referida reunido, teria havido ainda a eleigdaimia Comissao de Honra com
0 nome dos seguintes atores profissionais. Estir,Maria Sampaio, Dulcina de Morais,
Eva Todor, Bibi Ferreira, Italia Fausta, Eugénidyafo Moreira, itala Ferreira, Lucila
Peres, Odilon, Procépio, Jaime Costa, Delorgesi Galral, Cazarré, Oscarito, Renato
Viana, Joraci Camargo, Rodolfo Maia. Ainda sobt@mar apdés a assinatura do autor uma
pequena nota sem identificacdo informa que nagdieleuma segunda-feiragéscanso
semanal para os trabalhadores de tedtioaveria, apenas, o espetaculo “Todos os filhos
de Deus tém asagp TEN a partir das 2100 no Teatro Fénix*’

%24 |dem
2 |dem
26 |dem
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4.4.0 filho prédigo

O dialogo estabelecido entre o palco e a platéi ger recuperado, ainda que em
parte, a partir da visado de alguns espectadoreasgigtiram as montagens do TEN e, com
seu registro, podem nos fornecer o seu testemuho’O filho prodigono Ginastico”,
Gustavo Ddéria apresenta suas impressdes sobre@gpeita por Lucio Cardoso. Segundo
o articulista, coube ao TEN apresentar urdas‘mais belas pecas de nossa literatura
teatral’. Ao fim do ano de 1947, Lucio Cardoso ja haviargs outros trabalhos exitosos
comoA corda de pratamontada pelo Teatro de Camera. Segundo o asti@ub ingresso,
no teatro, de um autor das qualidades de LuciodSardseria uma ocasido muito festejada,
em qualquer grande capitdl e “saudada como um acontecimento digno dos maiores
louvores. Sua migracdo para o teatro significava a trasig@o para esse espaco de toda a
sua bem sucedida experiéncia em outras searailigef° Gustavo Déria parece querer
enfatizar ao seu leitor a contribuicdo do TEN pagaocesso de modernizacao do teatro
brasileiro e, sobretudo, para a elevacdo da quidks textos e espetaculos teatrais

apresentados naqueles dias.

“Trazendo para o drama a contribuicdo da sua euétuto conhecimento
de autor laureado, nome firmado em um sem numeroomk@ances, novelas e
ensaios, s6 podemos assegurar que 0 seu exenwleegejdo por outros de igual
classe para que de uma vez por todas a nossdulitetaatral fique situada no
plano de superioridade em que deve permanéCer.”

Além da contribuicdo para a modernizacdo e elevagdoqualidade dos
espetaculos encenados no pais, 0 TEN também seaicterizado pelo seu pioneirismo ao
encenar autores recém chegados ao teatro. A péaepgsas acdes de vanguarda parece
nao ter sido compartilhada por todos os gruposaisafor isso o0 autor esperava o dia no
qual isso ocorresse e 0s demais grupos compasidimagda mesma visadO“TEN escolhe
de Lucio Cardoso e Rosario Fuscdois originais para ele escritos especialmente e
lancado primeirgesse belissimBilho prodigo.®*°

O maior mérito do espetaculo seria o de trazer pgralco o incidente biblico

com uma interpretacado e linguagem simples, facidoemesmo tempo, oséndes estédo

% DORIA, Gustavo. O Filho prédigo no Ginasticd. Globa Rio de Janeiro, 9 de dezembro de 1947.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.

291 dem

% 1dem



198

longe de prejudicar a bela pegeheia de poesia e de substanadleia de um misticismo e
de ingenuidadetalvez melhor ainda valorizem o textpue vale por 8i O artigo indica
mais uma participacdo de Santa Rosa junto a umaagem do TEN, ao supervisionar o
espetaculo e dar-lheufn cenario belo e decorativo e que se de muito aoa@ara o
sucesso do espetactii*

A montagem deO filho prodigo ainda situa o TEN na seara da pesquisa que
podera leva-lo a um patamar mais profissional camadurecimento proporcionado pelo
contato com acultura generalizadae pela pratica. Sendo assim, sua profissionaizac
s6 nao ocorreria caso tenha a pretensao de peremamgquerimental e autodidata tue
seria entdo a renuncia ao trabalho de tedtr€ontudo, o que estaria evidente naquele
momento era a atuacao de atores comguinaldo CamargoRuth de Souzgomo é
grande Ruth de Souzpe Abdiag (Os grifos estdo na fontéy?

O elenco era constituido por atores cuja qualidadeerdia em funcdo da direcdo
e da pouca experiéncialdsé Monteiro, por exemplo, possuindo inegavelidadé, quase
desaparece diante de sua gesticulacdo e de suaand@nmovimentar-se, vicios naturais
em guem principia A mesma observacao caberia a Haroldo Costa,drgempenho o fez
supor tratar-se de mais um estreante. Ana Mana, gt Teatro dos Estudantes, apesar de
seu desembaraco e da qualidade de sua voz, fodma&gla pelo figurino exibido. Assim
como Marina de Souza e Roney da Silva, cuja atubgsse talvez responsavegbeios
momentos de indecisdo do espet4ttid Apesar das limitacdes identificadas pelo critico
este reconhece o valor das realizacbes do grupe@ esud seriedade, fatores que
justificariam seu apoio para supera-las. Mais usm gncontramos um autor que em seu

oficio de critico reitera a solicitacdo de apoi@tgidades do TEN.

“As restricdes apontadas nem de longe podem adiata realizacdo e a
evidéncia muito séria alias, de que o TEN em nossio € uma das fontes mais
puras do Teatro levado a sério e uma das realigagéis dignas de ampard™

“O filho prodigo pelo ‘Teatro Experimental do Negro’, no Ginasticndo
apresenta o registro impresso do nome do autoersenas letras P C M, escritas a caneta,
provavelmente as iniciais do nome Paschoal Carlegnd. As datas contidas nos

documentos indicam terem sido os dois artigos patitis no mesmo dia. No entanto, os

%3l dem
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seus conteudos indicam ter havido sérias divergéramtre os autores, sobretudo no que
diz respeito a qualidade do texto encenado. Apradamente a metade do artigo filho
prédigo pelo ‘Teatro Experimental do Negro’, no Ginastic®’dedicada a critica ao
trabalho de Lucio Cardoso, a outra parte, a atudgagrupo no palco e a criticas a sua
trajetéria>>®

Segundo o articulistaDd filho prédigo foi o espetaculo escolhido para o
“reaparecimentbdo TEN. Tal afirmacédo nos sugere ter o grupodam tempo, que
desconhecemos, afastado dos palcos. Todaviaj@Gibbra de Lucio Cardoso reside no
fato do autor ter tratado o teatro como se fizéssaplesmente o exercicio de uma prosa
plastica, musicdl Com certa ironia, Paschoal Carlos Magno enfat@acarater
excessivamente literario do texto e indica o lamlapresentacdo do TENAduele que
gostar de frases e ha no texto cardosianedeve ir quanto antes ao Ginasticé\ peca
seria marcada pelas imagemesi‘torno raizegosas e terra Ja no primeiro ato d@ filho
prédiga foram utilizados efeitos desénsibilidade e musitao qual ficou preso até o fim
do espetaculo. Para o critico, trata-se de umseayue seria adequado ao texto escrito em
“livro” de prosa otfpoesid, no teatro resulta em monotonia e aparenta pabfez

O autor atribui a existéncia de tais caracteristita peca a duas hipéteses. A
primeira refere-se ter havido entre o autor e @@mum acordo para a entrega do texto. A
segunda diz respeito ao suposto entendimento @o ent relagdo ao que seria um texto
para o teatro.Culpemos a fatura que talvez tenha sido apressaa@oepermitiu revisao
do autor Ou culpemos o autor que ndo quer se convencer dea@piro ndo é somente
literatura.”>’

A reflexdo avanca nas definicbes do que seria yetésulo teatral e um texto
literario. O aprofundamento das ponderacfes pdaagenciar a concepcao do espetaculo
tecida pelo TEN e seus aliados. Alguns intelectdadicados a pensar a natureza do texto
teatral afirmam né&o ser estde* maneira alguma literatuframas sim a soma de todas as
artes. Para sua completa realizacdo exige a colaboracdoddsenhistgscenografos

diretores intérpretes eletricista contraregras pontos costureiros aderecistas etc.>*

°% sem indicagéo de autoria. O filho prédigo pelodffe Experimental do Negro’, no Ginasti@orreio da
Manh& Sem local, 9 de dezembro de 1947. O artigo pot®s letras escritas a caneta: P.C.M.
Provavelmente trata-se do nome de Paschoal Cadgsd1 Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Por outro lado, o teatro ndo seria constituido swenda palavra na forma dita, mas de leis

préprias ao universo dos palcos as quais naopesiivel ignorar.

“H4, pois, em qualquer trabalho teatral fatorewvitdgeis, visto que néo
se trata de produto de uma arte monoemocional, deaaspectos e resultados
coletivos, com leis que podem ser modificadas, nd@signoradas: apresentacéo
de caracteres, enredo, razbes de sua apresentaddocenflito em que estdo
envolvidos e pelo qual s&o dominados e dominar&mie® presencian>’

As palavras e 0 pensamento sdo elementos acessardis essenciais, ainda que
este seja profundo e aquelas lindas. O articukstanhece os méritos intelectuais do autor,
mas enfatiza a necessidade de uma maior adequagip®cao de seu texto ao universo
teatral. ‘O Sr. Lucio Cardoso, que é€ inteligentensivel culto, podera vir a ser um
verdadeiro dramaturgo se quiser dar ao teatro a om@ncia que mere¢e O primeiro
passo seria evitar-se as improvisagfegjue servira para impedir repeticdes de palavras
e situacOes em sua obra futudespojandese também de certas riquezas verbassim,

O filho prodigo seria um exemplo de trabalho a ser construidouti® anodo, a peca
poderia ser feita em dois atos. O conteudo das thapai, apresentadas no primeiro ato,
teria sido repetidacbm outras palavras nos denfai® mesmo ocorreria com 0S outros
personagens da peca. Devido a repetig@deleza da angustia de fugir aos limites perde
se esfarelase quando se torna lugar comum em quase trés horase& rde
espetaculty>*°

Mais uma vez, mereceu elogios o cendrio de Sarga.RD entanto, teria faltado
ao TEN um diretor cénico, caso 0 possuisse, asasleseriam melhores aproveitadas,
“seriam mais justapostasNao obstante, o critico sublinha o bom desempedbs
integrantes do grupo, Abdias Nascimento teria gelado ‘0 melhor do conjuntcseguro
de cena Aguinaldo Camargo, que estavertre os nossos melhores intérpréteso teria
um desempenho compativel ao seu potencial artigHoo isso, o0 critico questiona a
responsabilidade por esse desfecloipa do papel que lhe deta— parece en©O filho
prodigohesitantecomo se fosse um principiaht®ldo menos questionaveis teriam sido os
desempenhos, definidos como fracos, de outrossatmm®o Marina Gongalves, Roney da
Silva e Haroldo Costa. Outro desempenho sublinfi@ido da jovem Ruth de Souza, onde

suas limitacbes também atribuidas a dire¢cd: Sra. Ruth de Souzalas belas e
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expressivas mapsessentese de quem a dirijaMas ha nela substancia dramatica de
primeira qualidada >**

Ao lado da referéncia aos atores integrantes dwoteeegro também mereceu
registro a atuacdo de Ana Maria, intérprete @waco papel brancopertence ao Teatro do
Estudant& A observacdo de Paschoal Carlos Magno nos sugendgido o espirito de
colaboracdo mutua entre o TEB e o TEN, dois ands agsua participacdo na montagem
de Palmares Neste caso, revelada com a atuacao da atrizu@mnd personagem de Ana
Maria estaria mal vestido para o espetaculo. Esapda beleza de sua voz, falta-lhe
familiaridade com os palcos, por isso 0 excessgesg®s em sua interpretaCao.

Além das iniciais escritas a caneta, outro fortidio indica ser de Paschoal
Carlos Magno a autoria do artigo: o registro daputas de memdria sobre a fundacéo e
concepcao do TEN. Segundo o articulista, o TENtgurgido de um:discurso que fiz, no
‘Curso de Férias de Teafreem 1944. Na ocasido, Paschoal Carlos Magno, lamentou que
em ‘terra onde tanto se devia ao negraio tivesse este oportunidade de no palco ser
mais que moleque ou criadinhposicdo sempre humilhadora, quando néo, grotésca
Para o diretor teatral, haveria uma desproporcée ancontribuicdo dos afrodescendentes
a formacédo socio-cultural do pais e 0 seu espags@algcos brasileiros. Sem identificar o
personagem do acontecimento historico, o automafigue um fiegro levantou-se da
platéia aplaudindeme Outros negros e brancgsapoiaram o orador e quem O
aparteavd. Na manha do dia seguinte, o lider do TEB foigomado por umacbmissao
de negro%sob a lideranca de Abdias Nascimento e Aguin&@dmargo. As duas reunides
seguintes ocorreram em espacos oferecidos ou s@vca do autor do artigoA“proxima
reunido teve lugar num sdbado f@aasa do Estudanteentdo no Largo da CariocaNo
domingo seguinte em minha casa Tijucd. E afirma ter dado ao TEN, naquele momento
de formacéo, Um apoio que até hoje € merec€dapo reservar o final do espetaculo
Palmares para lancar o grupo,stb os aplausos da critica e do publié® Outro
momento de apoio explicito teria ocorrido com dizatdo de sua posi¢do privilegiada

para tentar articular um espaco para o desenvohordas atividades do TEN:

“Levei todos o0s seus elementos ao presidente GetWlargas,
solicitando-lhe a cessdo de um local, como o ‘paaildo Mourisco’, por exemplo,
para instalar o T. E. do Negro, que seria ao mewmgpo palco e escola de
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alfabetizacdo de parte de seus elementos. De@ea. e longe acompanhando
sempre o idealismo construtor de TEX{.”

Para o autor, as montagens dos espetaculos do T&MNnperador JonesTodos
os filhos de Deus tém as&3 moleque sonhada O filho prodigo— foi uma seqiéncia de
sucessos. Entretanto, apesar de defender o ap@agarmacéo e atuagdo de um teatro
negro, com personagens compativeis com o graumehzocdo sécio-cultural oferecido
pelas populacdes e culturas de origem africanandaftio da sociedade brasileira, houve

divergéncias sobre 0 modo como o projeto podedieveria ser encaminhado.

“Mas verifico que o Sr. Abdias Nascimento anda doraO ‘Teatro
Experimental do Negro’ ndo foi criado para criagmm pais onde parte da
populagcdo ndo esta muito certa sobre a brancuseweangue, questdes raciais.
Parece-me errada a orientacdo de encenar pecaficagiem bem na América,
onde o negro é surrado e perseguido. Mas soam mi@ BOS. Estd no meu
discurso de 1944: ‘um teatro onde 0s negros possantar qualquer peca, de
Shakespeare aos autores modernos, sem preocupdedeggymentacao’. De
gualquer maneira o ‘Teatro Experimental do Negrourda das nossas mais
admiraveis realizacdes de teatro e merece todo®mssos aplausos. Cumpre aos
seus dirigentes melhor escolher o seu repertanéiodalar através de personagens,
num pais [onde,] gracas a Deus, a ndo ser paraddeia de retardados mentais,
néo existe diferenca de cof®

Abdias Nascimento e Paschoal Carlos Magno concardaguanto a falta de
espaco para a atuacao dos atores afrodescendentemrater jocoso e subalterno dos
poucos personagens existentes. Talvez este ddbequiossa ser lido como uma mostra
da constituicdo do tecido social brasileiro. Enrasipalavras, na sociedade brasileira, as
relagfes sociais sdo racializadas e a desiguathdade decorrente, muitas vezes € atribuida
a desigualdade econdémica. No periodo posteriorpgr@&ncia nazista e ao processo de
construcdo do mito da democracia racial, sociabléiga, presidido pelo Estado Novo,

parece ter havido apropriacdes variadas desse mito.
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4.5. Historias dé&ruanda

O Teatro Experimental do Negro foi um grupo derteanas também uma das
mais importantes associacdes negras no Brasilados¥X, com atuacdes marcadas pela
articulacdo de acdes politicas e culturais. Umdepsignificativa dos intelectuais que
escreveram ou pesquisaram temas da cultura e doréolnegro se aproximaram dessa
associacdo. Parece que dar visibilidade a cultuoalescendente e evidencia-la, foi parte
de uma estratégia anti-racista das décadas de d94310. Por isso, muitas obras dos
intelectuais aliados foram apropriadas nos dissudkms integrantes do TEN, algumas
foram inclusive encenadas. Nos ultimos dias do deagosto do ano de 1948, Joaquim
Ribeiro “estreava como autor dramatitcd&segundo a entrevista de Abdias Nascimento ao
jornal Folha Carioca o Theatro Municipal teria sido solicitado parestréia do espetaculo
Aruanda que ocorreria dois anos depois do previsto. E#6,1® TEN recebeu os
originais, mas a falta de recursos financeiros p@wnitiu a encenacdo da peca — que
transpOe para o teatraréncas e costumes do pdw em particular, do negro. Nao por
acaso,Aruanda € ambientada na Bahia de todos os santos e aj@me§mmtos de
‘macumbatambores que repercutem dentro do negro como ferte®sistiveis apelos de
deuses misteriosos e desconheciffodepois.. Aruanda distante.. 14 longe.. onde néo se
envelhece nunca’.>*®

As informacdes contidas na entrevista sugerem cespetaculo inovou ndo s6 ao
apresentar Joaquim Ribeiro como escritor teatral também por sem“primeira peca
brasileira escrita especialmente para o nosso Teatro Nedtste dado nos faz pensar se
Aruandanasceu com uma dupla marca: a originalidade deséamcia historica, por sua
conotacao politica. Talvez seu autor ndo tenha sidaico a tomar um posicionamento
pré TEN. Segundo Dona Ruth de Souxajo negrg de Nelson Rodrigues, foi escrita para
0 grupo que nao teve recursos para montAdg negroe Aruandaestrearam, no mesmo
periodo, no final de 1948. Pelo sentido politice tkextos, o anti-racismo, vale a pena o
cotejo das fontes no sentido de identificar qual diaas obras de fato foi a primeira peca
brasileira escrita para o TEN.

No final de agosto de 1948, o elencoAdaandaencontrava-se escalado. Ruth de

Souza seria a velha Zefa. Manuel Claudiano estreamino Pai Jodo. Haveria, ainda, a
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Rosa Mulata, uma personagem sem atriz definida, opmesentaria a mulher
marginalizada, uma figura de expressao na litemadarépoca. Rosa Mulata é uma mulher
bela de sensualidaderimitiva em sua entrega total a paixdo e ao aingua crenca
oscila entre duas culturas, a branca e a negraTEN procurava selecionar uma atriz
compativel com a personagem emnfa espécie de concufsoNa ocasido, Abdias
Nascimento aproveita a oportunidade para anuritztas as mulatas bonitas da cidade
poderiam submetese ao teste que ocorreria durante os ensaio®raa do Flamengo
13247

Até o presente momento, ndo identificamos nenhwiggrcia de telAruanda
estreado no Theatro Municipal. Provavelmente, er@sise em ocupar aquele palco se
relaciona a sua simbologia, como lI6cus de apres@ntde espetaculos de companhias ou
temas europeus. A documentacdo do Arquivo Ruthade&sindica ter ocorrido a estréia
no Teatro Ginastico, no Rio de Janeiro, nos Ultigias do ano de 1948. Naqueles dias o
nome de Joaquim Ribeiro erdestejado das letras e do jornalismo e um dos mais
festejados cultores do folclore brasil€irdAruandarevelou-se tima bela esperantgara
0 universo teatral, por seagradavel e interessante, emboraifhda faltandelhe a técnica
em cend O mérito do espetéculo residiu na recuperacécamatizacdo das lendas e do
folclore baiano o qual ainda se encontra fortemente com influéncrecaha’. Ribeiro
seria um conhecedor profundo das lendas e cangbésetha ‘boa terrd”. Sobre o
espetaculo, fodese dizer um verdadeiro ensaio da criacédo do espééolclérica’. >

As criticas analisadas possuem alguns pontos enumorifiodas ressaltam a
importancia das tematicas negras apresentadasreamda as dificuldades do TEN para
por em cena suas pecas, a importancia do grupgalalade da muasica de Gentil Puget e
do cenario de Santa Rosa e, por fim, o0 bom desdmpsan atriz Ruth de Souza. Por outro
lado, também apontam as falhas na concepcao dtaegiee o texto, a direcdo e a atuacao
de parte do elenco. A critica publicada @orreio da Manhadiz respeito a forma do
espetaculo, os dois primeiros atos poderiam serzigols a um, pois as cenas sao muitos
semelhantes e os finais se repetem. A cena dotaeyauito do Pai Jodo poderia ser melhor
aproveitada e ifnpressionar fortemente mas, ao contrario, tbrnase monotonapor

demasiadamente lonfaOs dialogos sao vivos, apesar de flgirem por vezes a

¥ Sem indicacdo de autori&olha Carioca Sem local, 30 de agosto de 1948. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
**"1dem
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linguagem usada pelos negto® espetaculo possucénas dramaticas, bem feitas como a
final da pecd, todavia, as cenas de canto e dancas tipiwasstituiram o maior éxito do
espetacult ®*

No comentario do desempenho doslefnentos do Teatro Experimental do
Negrd, o autor faz uma escala decrescente na qualae&lnomes que compdem o
elenco. Em primeiro lugar destacou-se Ruth de Souza, quatewa espléndida
interpretacdo na ‘tia Zefd. Na seqUéncia, estdo os nomes de Claudiano flanJoao),
Abdias Nascimento (Quel€), Renée Ferreira (RosatdulEm papéis menores, atuaram
Zoll Alves, Heloisa Oliveira, Cremilda Aradjo e Agimho Reis. Apesar das criticas ou
“sendes” apontados, é inegavel que foi “auspiciasabertura da temporada do TEN.

O artigo de Oswaldo de Oliveira comenta a dificdelale se abordar o tema
chave do espetaculoO“folclore brasileiro € sempre um campo de granttat@o. Foi
pensando assim gue o escritor patricio Joaquim iRitdecidiu tentar o espléndido setor.
N&o importa que tenha preferido um aspecto um targoato — a macumbaApesar de
nao ficar claro o sentido do “ingrato”, atribuidor@swaldo de Oliveira a “macumba”,
parece que o autor a dilui no campo do folcloresitei@o, sem sublinhar seu carater
afrodescendente. Para ele ha uma contradicaoeseo, definido como fraco, e a parte
folcldrica. Alias, esta € a parte que mais o irgsoe. No entanto os rituais, os bailados, a
distribuicdo musical de Gentil Puget, além da ifaligavel supremacia sobre o texto,
conseguem interessar, despertando justos aplawssptatéid. >

Oliveira é rigoroso na avaliacdo do desempenhaadatas do TEN. A Tia Zefa,
de Ruth de Souzagéta composta com a habilidade artistica que é Imaca espléndida
atriz’. Quanto aos demais, Abdias Nascimento osciloteerg ‘momentos razoaveéis 0s
que ‘faltou vibracdd, a Renée Ferreira teve um desempenho regulardersais
participantes ndo comprometeram 0 espetaculo. Agolec do aspecto folclérico do
espetaculo, para Oswaldo de Oliveira, as honrdaasoite estiveram por conta do coral e
do bailado e, por justica, cita 0s nomes de sedipantes, entre 0S quais se encontrava o

jovem Haroldo Cost&?

%% Sem indicagdio de autoria. Aruanda no Ginastmreio da Noite Sem local, 26 de dezembro de 1948.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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1 OLIVEIRA, Oswaldo de. Aruanda: Premiére no GirdstAmanha Sem local, 28 de dezembro de 1948.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Ao contrario dos outros criticos, Oliveira nao folen sugestdes para o
aprimoramento da concepcgao teatral Ateanda Limitou-se a desqualificar o aspecto

teatral e enaltecer a dimensao folclérica no espkia

“Em sintese — H& um contraste muito acentuado anpeete de musicas
rituais com o texto da peca, que é fraco. Assiogrgunto do espetaculo ndo pode
deixar de ser sofrivel. Por outro lado € sempri® jesaltecer a parte de esforgo do
Teatro Experimental do Negro, uma instituicdo questa servicos ao teatro
brasileiro.®**

A matéria publicada no jorn&olha Cariocado dia 27 dezembro de 1948 nos
fornece importante informacgdes e pistas sobre etésplo e a sua repercussadruanda
no Ginastico”, a critica de Aldo Calvet, foi pulslda na coluna “Comentarios”. O artigo
ressalta a contribuicdo de Joaquim Ribeiro aoddatasileiro ao abrirrfovos rumos para
a dramaturgia indigena com a apresentacacAdeanda”. Mas quem integraria a referida
“dramaturgia indigen& Caberia aos integrantes do TEN esse papel? AldoaCalvet
seria inegavel esta contribuicdgrestada ao teatro brasileiro peltuétre folclorista.>>*

Os argumentos do artigo nos remetem aos de NelsdngRes quando sublinhou o quanto
0 teatro brasileiro ainda teria 0 que crescer. Bac®@ como 0s atores, personagens e
tematicas afrodescendentes poderiam contribuirgss@ processo.

Na década de 1940, um novo momento de redefinigamuiceito de nacéao, fazia
sentindo falar em teatro brasileiro, assim comddidamaturgia indigena” ou raga negra.
Parece que ai reside o grande mérito do folclodistauim Ribeiro, estreante no universo
das artes. Seu olhar teria sido capaz de desaortimaos temas e apresentar novas
abordagens para o universo da dramaturgia. Taleisgo, Aldo Calvet referiu-se a essa
guestdo com as seguintes palavr&ss ‘ai aos nossos poetas dramatico®vo campp
novo e rico fildo descoberto no mundo mistico dgaraegrd. Aruandafoi reconhecida
como um espetaculo detentor de riqueza teméaticigmalidade. Estamospois diante
de uma rica verdadeira e original criacao artisticdNa peca, se encontrariam as bases
sérias para a fundacao de uidtro criould, afirmou Calvet>®

Do ponto de vista técnico, da estrutura cénicaspetaculo estariavacilanté,

apesar disso ali se encontraas ‘linhas claras da tragédia situada no campo ptiiraido

553
Idem
*54 0 nome do periédico e a data estdo escritos aaca@ALVET, Aldo. Folha Carioca Sem local, 27 de
dezembro de 1948. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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sentimento e das crencas dos marginais do Bra¥ilNesse ponto, o artigo consegue
registrar duas visbes acerca das religibes de rorigigicana existentes na sociedade
brasileira da primeira metade do século XX: a idéda primitivismo presente nessas
religides e a sua ilegalidade. E possivel recupsaraspectos da luta pela liberdade dos
cultos afrodescendentes nas publicacdes de unectual e ativista negro, ligado ao TEN,
Edison Carneiro. Uma delas se deu nas paginas am bmpresso do grupo, o jornal
Quilomba®®’

Outra caracteristica bastante valorizada pelacaritia época foi o potencial
draméatico da obra. Nesse ponfruanda possui um elemento que o critico considera
essencial: o ¢onflito’. O intenso conflito psicolégico no qual, segundilo Calvet,
transcorre a acdo dramatica. Contudo, o criticotifiga alguns pontos confusos na trama
teatral. Pois nas leis espirituais, especialmerae“@uimbandd ocorreria casos de
obsesséo sexual. Mas esse fendmeno seria mais centrgros mistificadoregdciimente
sujeitos as influéncias dos chamados espiritosssmses ou zombeteiroA ressalva se
justificaria pela sua dificuldade em considerarogseimil o conflito central da peca,
valorizado pelo critico e também pela direcdo dmeegulo: b caso da Rosa mulata
principio, descrentedepois enamorada de Gangazdima

Mas a propria narrativa de Aldo Calvet toma rekgi@iferentes como se iguais
fossem, o que iguala o critico a obra no quesitofusdio. Gangazuma era urgufa
espiritual’ que toma, como cavalo, Quelé, o marido de RostatduPor sua vez, Quelé
seria um médium inconsciente, frequientador de ureite de ‘Umband& Ao chegar a
casa no retorno docandomblg sente-se exausto e recusa os carinhos da eshlosa.
Calvet sugere que tal situacdo seria a de um prdéicde sessdes de desenvolvimento
espiritual. Rosa Mulata aprendera um ponto de Gamga. Ao canta-lo seu marido
incorpora a entidade e os dois, Rosa Mulata e Ganga, de posse do corpo do esposo,
deitam-se no leito conjugalofde realizam espasmos suficientes de maneiraistaszdr
integralmente a obsedada consorte do esgirifeo contato reiterado entre a mulher e o

guia espiritual, surge a paixdo pelo guia astradalrvez que Rosa Mulataléseja ter

% 1dem

%7 Refiro-me ao artigo “Liberdade de Culto”, publicadm Quilombo (n.5, 1950, p.7), em que Edison
Carneiro da continuidade a luta iniciada durant®® cCongresso Afro-brasileiro, onde junto a seusgar
contra o controle policial sobre a realizacdo dasdades das religides afrodescendentes. Parastumae
sobre essa matéria ver: SILVA, 2008, p. 54-56 ¢/8ILCUNHA, 2010, p.117-124.

%8 O nome do periédico e a data estdo escritos aaca®ALVET, Aldo. Folha Carioca Sem local, 27 de
dezembro de 1948. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-URRNaior parte dos artigos analisados registram
Ganga Zuma, adotarei a grafia Gangazuma adotadatigas sobre a peca publicados no jofaillombo
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relacbes com o companheiro, canta o ponto de Gamgdz Quelé ignora os contatos
recorrentes com a propria esposa, pois 0s mesneogcaiirem em estado de consciéncia.
Por isso, passa a duvidar da fidelidade de RosaatMlud suspeita que pratique o
adultérig™®.

Apesar de identificar a positividade dos temassamados pelo folclorista que se
inicia no universo da dramaturgia, Aldo Calvet pareconsiderar as narrativas, 0s
preceitos, as crencas constituintes das religifreslescendentes uma representacédo do
atraso e da ignorancia destes. Assim, estabeleaerelatdo direta entre sua visdo acerca
das religides afrodescendentes e a reacdo de Queaigarido traido. Quando Quelé
descobre ser Gangazuma o amante, é tomado de cflifass a esposa com um objetivo
capaz de destruir sua beleza tentaddreE, assim, Aldo Calvet relata a cena sintese do
atraso:

“Esta atitude de Quelé so6 se justifica pela igncgareinante, alids, bem

esclarecida pelo autor na afirmativa de Tia Zefaeropartir o corpo de Pai Jodo
para o cemitério: Ele vai para mais longe, paraaAda...”>*°

A despeito da definicdo deruandacomo um espetécularteressantg Calvet
fez duras criticas ao desempenho de Abdias Nastieanée Ferreira e Claudiano Filho.
O Unico desempenho elogiado foi o da atriz RuthSdaza. O trecho sublinhado com
caneta azul, provavelmente pela propria atriz, ¢r@eguinte comentarioA“Sra Ruth de
Souza aparece nhum desempenho brilhas@®do relevo a figura tdo marcante dBa
Zefd”. O cenério de Santa Rosa é uma unanimidade,&am®ogiado por Calvet?

Aldo Calvet reconhece e ressalta o esforco de Abliascimento em
manter o TEN e apresentar um possivel caminho gatgperacao das dificuldades

daquele grupo de teatro.

“Sabemos dos sacrificios que enfrentou para reaksée magnifico
espetaculo. A esse respeito s6 merece louvoresioSrque o Teatro Experimental
do Negro deve ser mantido pelo governo, pois st toee uma utilidade
indispensavel ao desenvolvimento cultural do teatasileiro.®*

Paschoal Carlos Magno comparou o textAdeandaencenado no Ginastico aos

contos brasileirosdue sdo romances falhado#\ obra teria tudo para ser uma grande
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peca, tema fascinante e original, tipos com cangandtica, como a mulher que se
apaixona pelo espirito que incorpora 0 amante & psr sua vez, é tomado por ciume.
Mas a obra permanece na substancia do tema, caelqudas de dialogos e acdo. Deixa de
lado os elementos essenciais a qualquer peca tte fma dedicar-se aos elementos
ritmicos e coreogréficos, o samba no primeiro @atbada no segundo e a danca misteriosa
no ultimo. Nao obstante as criticas a peca, Pabcados Magno ressalta o valor da
cenografia de Santa Rosa, a musica de Gentil Rugstinterpretacdes de Ruth de Souza,
Abdias Nascimento e Claudiano Filff.

Os elogios de Paschoal Carlos Magno a intérpretdiaeZefa indicam qual
avaliacdo o critico possuia a respeito da jovein. dRuth de Souza ndo encontrou ainda
ocasido para mostrar a forca de um imenso tale@ae dramaturgo novo ou velho
escreveré especialmente uma peca pensando nessdegraérprete negf®.>®* Trés anos
apos ter iniciado a sua carreira de atriz e dois antes de iniciar seus estudos nos
Estados Unidos, em 1951, essa parece ter sidagipasxupada pela atriz em 1948. Mais
que isso, as palavras de Paschoal Carlos Magnacalosam uma questdo. Naquele
mesmo ano, Nelson Rodrigues teria denunciado @macinos palcos brasileiros, nas
paginas deQuilomba Os atores brancos ainda pintavam-se para intarpos poucos
personagens negros existentes. Qual autor nove&lbo dedicou-se a escrever um papel
para atores e atrizes afrodescendentes, entreagsajjovem atriz negra? Ao longo de sua
longa carreira a atriz encontrou esse autor e/qelpanaginado por Paschoal Carlos
Magno? O talento, reconhecido na década de 194dkrmitiu superar os obstaculos
decorrentes de eventuais entraves raciais nosjatasileiros?

Anterior ao artigo de Paschoal Carlos Magno, unmgug@ea nota publicada no
Diario de Noticias de 18 de abril de 1948, corrobora a formulacassake e outras
questdes sobre a trajetdria de Ruth de Souzastdiaido TEN. “Proximas estréias”, com
o subtitulo “Espetaculo de arte negra”, ndo poasdentificacdo do autor. Sob a foto da
atriz, ha uma legenda que a situa em uma posicéesiaque no elenco do TENRUth de
Souzaprimeira figura feminina do Teatro Experimental Negrd'. >
“Aruandapelo Teatro Experimental do Negro” foi publicada © Cruzeirq no

dia 15 de janeiro de 1949. A nota n&o identifieo autor que, na primeira linha, mostra-

°%3 Sem indicacdo de autori€orreio da Manhd Sem local, 28 de dezembro de 1948. Arquivo Reth d
Souza/LABHOI-UFF.
*%41dem
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se hesitante quanto a uma possivel classificacdérdanda Seria o espetaculo um
“drama ou sho®’, o autor ndo identificado arrisca uma definigi@ situa no rheio
termd. A obra de Joaquim Ribeiro deveria abandonararmdéas e as dancas e dedicar-se a
“mostrar mais a alma negra&om seus problemas essenciam forma de verdadeiro
teatro de declamacao®

Apesar do ponto de vista de Joaquim Ribeiro, uroldokta de reconhecido

meérito, ser aceitavel, a nota apresenta a posig&oitico:

“seria melhor que afastasse das crendices e sigpesst dos santos e
batugues, o homem de cor para que seja melhoritazpe compreendido pelo
homem branco, seu irmédo e semelhante. O pitoressinuhniza, e de certo modo
avilta a criatura a tal veiculo, para teatralizanauraca, fazendo-a sempre
desesperada, humilde, e apavorada por aspectostiyodn muito embora,
cantando e dancando admiravelmente, tende a geaerale maneira pouco
recomendavel, apenas uma faceta de sua existéficia”.

Na opinido do autor, a parte draméatica deveria ranpe ritmica e musical. E
acrescenta, diante dos talentos apresentados pbr dguSouza, Abdias Nascimento e
Claudiano Filho, um texto mais substancial € umastfio de justica. E reconhece a
qualidade do cenario de Santa Rogaagnificd, e a musica de Gentil Pugetjuase
totalmente boa°®®

Passado dez meses da estréidAdeandg Jayme Mauricio publicouAruanda
pelo Teatro Experimental do Negro” @orreio da Manhda 10 de outubro de 1949. O
artigo apresenta a visdo do autor sobre o desafisedescrever pecas sobre a tematica
negra e sugere uma interpretacao racializada tges sociais no Brasil. Assim como a
percepcdo da existéncia de visbes de mundo e ssmtisdistintas entre um negro e um
nao negro. Parece que o grande desafio anunciaddarsespor essa modalidade de linha

de cor.

“Uma peca sobre assuntos negros deve ser uma lmssante dificil e,
sobretudo, perigosa, para um autor de outra raghjeer mesmo se este for um

%% proximas estréias Espetéaculo de arte nddjgrio de Noticias 18 de abril de 1948. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
°% Sem indicacdo de autoria. ‘Aruanda’ pelo Teatrpdfimental do NegroD Cruzeira Sem local, 15 de
janeiro de 1949. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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estudioso do tema e em trabalhos nem tdo pretesstesha colhido merecido
éxito.”>%

Joaquim Ribeiro foi descrito como um homesoliejamenteconhecido pelos
seus estudos de folclore e reproduziu nos pateads paixdes e sentiment@gie déem
outro nome 0s mais ousadaie uma racd. Para Jayme Mauricio apesar de sua grande
cultura e conhecimento sobre o negro o autor da p&g foi feliz. E a define como um
“esboco apressadasugerindo ser tal resultado darftomenda possivelmehta peca que

reforca a percepcao negativa do neffo.

“E uma pena. A gente ai no teatro pensando somenggraso do negro,

sem o0 menor sentimento de satisfacdo estéticaedad®e ou amor como seria de

esperar. Nada. Apenas a conviccéo de que o pieterior”.>"

A magia da supersticdo ndo chega a aparecer nalel@d@aquim Ribeiro. O autor
do artigo nédo deixa claro se o limite do éxito dagpreside na estrutura do teatro brasileiro
ou na do TEN. Contudo uma das possibilidades desseltado talvez esteja na
“dificuldade que o teatro apresenta com sua estautoda especial e que nem € vista com
consideragdtd Para ele a linha adotada pela direcdoAdeanda foi a adequada, se
consideramos afraqueza do texto A iluminacdo e o coro tornaram o espetaculo
movimentado, mas nem sempre representad@o “fosse o esforco pessoal de alguns
atores tudo teria resultado num show alm@sileiro’. O critico refere-se ao que considera
“trabalhos excelentésde Ruth de Souza, Zensi) Ferreira, Cuadianosic) Filho, as
atuacdes desses atorealtaram a pe¢a’’?

Na interpretacdo de Jayme Mauricio, em 1949, acatude Ruth de Souzera
bastante conhecidado surpreende a ninguénNao obstante, o critico esperava mais de
seu desempenho quibsse mais negra de gest@smenos éspiritualizadd. Citando as
palavras de Joaquim Ribeiro pde-se a descrevemto galho da interpretacdo da atriz:
“segundo o0 nosso autor ela apenasda cozinha para o tanque fazia passes a fim de

que o seu ‘homena possuisse mais sensualmenté

9 MAURICIO, Jayme. Aruanda pelo Teatro ExperimemtalNegro. Correio da Manhé, 10 de outubro de
1949. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Ainda no saldo positivo do espetaculo, Zeni [Reriémteira teria sido agtata
surpresa da noite os cendrios de Santa Rosa, assim como as mitéc&entil Puget,

sobre temas populares e pontos, eram modernoestisog’’*

“Vale a tentativa do Teatro Experimental do Negrelop quanto
representa de esforco pela elevacdo cultural de rage que afinal de contas,
gueiram ou ndo alguns sensitivos, representa urga fmtavel neste nobre pais de
cores fortes e individuos de poucas tinf4s.”

574 |dem
5% |dem
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4.6. Teatro Folclérico Brasileiro

Ainda em 1949, Gustavo Ddéria publicou o artigo ‘ffedolk-16rico Brasileiro:
Reprise deAruandapelo Teatro Experimental do Negro”, no periédiiedes do Mundo
O texto traz uma narrativa que nos sugere seramrtams ao TEN orientadas ndo apenas
pela sua caracteristica e capacidade técnica, ediguespeito as concepc¢des validas para
0 campo das artes cénicas da época, mas tambésvisElas de mundo de seus autores.
Gustavo Doria teve o cuidado de deixar claro nd@agsistido a montagenoriginal” de
Aruanda Provavelmente ndo a viu, mas leu as criticasjorosis. Na sua versdo, a peca
foi escrita: especialmente para o Teatro Experimental do N&dfoe a conhecia de

leitura;

“onde, sem duvida, a beleza do assunto, a poesaegcorre de sua
linguagem e, sobretudo, a oportunidade do tematddeflagrante brasilidade,

impressionam-no mais como uma obra literaria dopgjapriamente como peca de

teatro”>’’

Nesta analise, a possibilidade de classificacdédrdandaentre show e drama
ganha uma terceira opcdo: a literatura. GustaveaD@o viu a primeira montagem da
peca, mas admite como validas as criticas antsridte vé na nova montagem a
possibilidade de se visualizar o textsuandacresceu e fez salientar suas qualidades “
sdo muitas Joaquim Ribeiro lancou mao de um temarehdice populdr de um
“regionalismd para construir umpgoema teatral capaz de agradar qualquer pldtéisso
tornaria Joaquim Ribeiro um dos poucos literateemico do teatro. Em sua definigao:
“Aruandan&o sera um trabalho definido como obra de tedfronais um poema teatral de
curta duracdd. Rosa Mulata, segundo Gustavo Doéria, tem a paipélm “cabocld
Gangazuma que ela conhece apenas atr@@jss recordacdes de Zefa e que finalmente
lhe chega aos bracos corporificado no seu prépdmpanheird. >’

A nova montagem déAruandaresultou em umeéspetaculo cuidadoou, quica,
uma das melhores montagens do TEN. Como diretodiadbNascimento sofreu uma
sensivel melhora, embora ndo ocorra o mesmo contoo BOria elogia Abdias

Nascimento pelo seu critério de escolha dos repesté a atuacdo do elenco, a cenografia

>® DORIA, Gustavo. Teatro Folk-l6rico Brasileiro: Rige de Aruanda pelo Teatro Experimental do Negro.
Vis6es do MunddSem local, sem indicacdo de dia e més, 1949.ivodqRuth de Souza/LABHOI-UFF.
>""1dem
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e a iluminacdo de Santa Rosa. O espetaculo passdi@uma boa atuacdo da orquestra do
Maestro Abigail Moura. E conclui com sua avaliafidal e definitiva deAruanda “Mas
Aruandasozinha vale qualquer espetacufé®

Gustavo Ddéria teve acesso aos originais da pecaguoeando? Teria sido na época
dos ensaios, entre 1946 e 1948? A leitura se adeperiodo anterior ou posterior a estréia
do espetaculo? Haveria uma proximidade entre Goidddvia e o autor do espetaculo ou
com o TEN? Que razbes o levam a fazer uma avaligapositiva déAruand&® Seria

Gustavo Ddria mais um integrante do arco de aliaxgsiente em torno do TEN?

> 1dem
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4.7. OsFilhos de santo

Ao menos um dos documentos do Arquivo Ruth de SbABHOI-UFF indica
ter ocorrido, ao longo do ano de 1946, um apoierdehante da atriz Bibi Ferreira e sua
companhia para as atividades do PENquando a atriz cedeu uma parte das instalacées
do Teatro Fénix para 0 grupo e seu palco, as segtfieidtas, para a apresentacao de
espetaculos. Apesar disso, o nome de Bibi Ferceimzo aliada do TEN e o acontecimento
em si ndo sado recuperados nos processos de c@astlecmemoria de Dona Ruth de
Souza. Embora a atriz faca referéncia a sua ligegéoo ator Procépio Ferreira, silencia,
porém, em relacdo a acolhida da atriz Bibi Ferreiua companhia ao TEN, trés anos
apos o ressurgimento do teatro negro no Fénix.

Em 1949, o TEN fez a sua estréia no Teatro Regmauma segunda-feira. O
texto foi escrito por umrovo autor pernambucano, José de Morais PinlRara a
montagem, o0 grupo recebeu @pbio dos artistas e escritore artigo“Filhos de santo
pelo teatro negro” foi publicado em uma edicdo docal doDiario Carioca, e anuncia
para o dia seguinte, 28 de marco de 1949, uma dageira, 0 novo espetaculo do TEN.
A matéria oferece uma visdo simpética a montagengrdpo e a define como um
acontecimento de enorme significacdo cultural e artisticaO tema abordado era a
religiosidade afrodescendentegas” supersticbgsos mitos e cultos religiosos que o0s
africanos trouxeram para o Brasil e seu sincretisooon a religido catoélica A peca é
ambientada no Nordeste e, para isso, seu aut@rautil geografia fisica e humana da
regido. Ao mesmo tempo a obra possuia sentido universéd) pois os destinos de seus
personagens eram conduzidos pela forca transcehdest tleuses negro®s orixas. No
espetaculo, também estdo presentes, sob expresmdatida, b problema social do
negrq o qual nos é transmitido na linguagem teatral precedéncia a poesia amarga e
crua dos mocambpso desesperoa angustia altissima do espirito provocada pela
inquietacao religiosa®®* A repercussao do texto teria provocado grandeeisse junto ao
meio artistico e intelectual da época. Por ess@oraz TEN pdde contar, desde o primeiro

instante, com o apoio déiduras expressivas da nossa inteligéncia para atagem desse

°% Sem indicacdo de autoria. Os 113 degraus da glora odisséia do Teatro Experimental do Negro:
Trabalhando de dia e ensaiando a noite no sét&@dix, sem qualquer amparo do goverffolha do Dia
Sem local, 15 de julho de 1946. Arquivo Ruth deZaduABHOI-UFF.

%81 Sem indicacdo de autoria. Filhos de santo pelooteegro.Diario Carioca Rio de Janeiro, 27 de marco
de 1949. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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espetaculd A seqliéncia de nomes apresentada pelo art@uties sugere tratar-se de
parte dos integrantes do arco de aliancas sobreab sp assentou o TEN: Augusto
Frederico Smidt, Olegario Mariano Luiz Aranha, \@ithr Lopes, Carlos de Laet, Edgar
Rocha Miranda. Entre os colaboradores estrangestavam: Sra. Martim embaixadora
da Italia — Secretario da Embaixada da Venezueladidos das embaixadas americanas
argentina e espanhdlaAlem, é claro, de um personagem que Dona RutBaleza teria
conhecido nos tempo do Café Vermelhintmpintor Candido Portinafi >%?

O articulista apresenta um breve comentario sobrpeidil de alguns dos
componentes do elenco da peca, iniciado com aérefier a jovem Ruth de Souza que,
aguela altura, ja despontava como grande nomealm teegro: “Filhos de sanonta
com o desempenho da aplaudida atriz Ruth de Sauzsatao de Lindalva™.

Os periddicos registram a estréia do espetacuéosed autor, mas também a acao
de solidariedade dos artistas, ja consagrados oeaé Teatro Regina foi cedido pela
atriz Bibi Ferreira, no dia de folga de sua companpara a atuacdo do TEN. Cdiithos
de santp José Morais Pinho retratou o drama nordestincav@s das supersticdes da
raca negraos cultos religiosqgsa vida familiar dos antigos escravos servem de efteos
para o drama fortebrutal e intenso que os artistas de cor vao viveré€e'. A historia,
ambientada em um mocambo no Recife, retrata ambiente simples e pobrporém
carregado de atmosfera tragiceom personagens se debatendo para fugir ao destino
tracado pelos antes supremoss orixas”. >®*

Mesmo antes da estréia, o critico anuncia suasiagiak em relacdo ao
espetaculo. Muito provavelmente pdde acompanhatagss precedentes, a producao e 0s
ensaios, pois a montagem Hehos de santdfoi definida como €uidadosd Capiba,
famoso compositor nordestino, fez para o espetacldmentoPergunte aos canaviais
um solo de piston. O cenografo Santa Rosa desemivenario. A jovem Ruth de Souza
interpretou a personagem Lindalva,rfegra por quem tantos se apaixofiaBua atuagéo
mereceu 0 seguinte comentari®®Ruth de Souzantérprete excepcional O elenco era
composto também por Marina Gongalves, a lavadena ®eise Bernardes, padssessa
‘Laurindd, cavalo deXang@; Natalino Dionisio fez o interessante papel dodaSanto

Roque; Antdnio Barbosa interpretara o grevista engo. A direcdo do espetéculo era de

%2 1dem
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°84 Sem indicacdo de autoria. ‘Filhos de Santo’ h@jeRegina”.Vanguarda 28 de marco de 1949. Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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Abdias Nascimento, também intérprete de Josiascadbr de piston. Luiza Barreto Leite
interpretaria o personagem de uma mulher branpasasdo médico que se apaixona por
Lindalva>®

Muito provavelmente, o autor ndo identificado era dos aliados do TEN
apoiando direta ou indiretamente as suas acOessipoa essa estréia no mesmo lugar que
0 grupo costumava fazé-lad6je a noite o Teatro Negro marcard mais uma védra sua
luta por um melhor teatro e pela elevacao cultute$ negros brasileirds™®

Um critico ndo identificado sublinha o apoio daadwo Bibi Ferreira, expresso na
sessdo do Teatro Regina, para a apresentagéithde de santoE uma certa rejeicdo ao
tema da peca. Segundo el®utra vez maiscomo na ultimauma tentativa de fazer
vingar o motivo fetichistatentativa essa ao que parece malograda diante dp¢m@o
interesse despertado por parte do publicdssim como outros criticos, ressalta as
dificuldades do TEN para propor tematicas ligadas wniverso sdcio-cultural
afrodescendente, no campo das artes cénicas dm@efforca de vontadeespirito de
sacrificio, que o tem levado a enfrentar toda sdeesacrificio para impor uma espécie de
arte dificil como a ddeatro Experimental do NedtoAo contrario da critica publicada no
Diério Carioca, na véspera da estréialeighos de santpo articulista considera ser preciso
convencer o lider do TEN da necessidade de busatnasoabordagens capazes de
despertar interesse sobre as atividades dos integrdo grupo por ele lideraddvidente
que os problemas do negro no Brapila sua variedadénaverdo[de] proporcionar aos
teatrdlogos patricios uma excelente matéria-primm do setor mitéeologicq que
corre o perigo constante de preste a caricaturd.®’

Apés criticar a eleicdo de tematicamito-teoldgicd capazes de reduzir a
representacdo dos afrodescendentes, nos palcosaeirdade, a caricaturas, o articulista
disp6s-se a analisar o desempenho dos integramemontagem dé&ilhos de santo
Marina Gongalves teve bons momentos de sua atuaggémto a Abdias Nascimento
pondera ndo ser mau ator, contudo, teria um cesel me timidez e emperramento
limitadores de sua movimentacdo no palco. Faltagadima tlirecdo mais rigorosaele
nao sabe gesticulapassa o tempo todo quase sem usar as maos e bracggando o faz

€ sempre numa soO direc&8h, a cena da fugd! O autor parece ndo sentir-se satisfeito

% 1dem
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7 COSTA, J. Rego. Teatro: Filhos de sanwanguarda Sem local, sem data. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
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com os textos oferecidos ao TEN e sugere aos leghsida época a escrita de uma peca
para o grupo. Um convite a Magalhdes JunijofGenclino Amadp Paschoal Carlos
Magng Paulo Magalhdesou qualquer dos nossos consagrados teatrélogos que néo
escrevem uma boa peca pardeatro Experimental do Negr&’#®

Em relacdo ao desempenho do elenco do TEN, o testemdesse expectador
especializado, registrado na imprensa e localizadérquivo Ruth de Souza/LABHOI-

UFF, chama a atencéo por sua avaliacao acercaelodioi desempenho da atriz.

“O critico teatral mais hermético vé-se na contirog@ de abrir coluna
para elogiar a atuacdo da senhora Ruth de Soiegpgo de cena, cuja ginastica
de mascara a tornam habilitada para figurar ao dedquantas atrizes dramaticas
tenham entre nds integrado o elenco de Companbidares. Magra como é,
macilenta, quase exotica, portadora de um timbngrdesionante de voz, ei-la
capaz de encenar qualquer papel em que a sua p@ade tenha ambiente para
firmar-se por si mesma:

Segundo a avaliacdo do critico, o0 mais herméticeeds pares nao poderia deixar
de tecer, em sua coluna, elogios ao desempenluvela jRuth de Souza. Ele era capaz de
coloca-la ao lado de qualquer atriz dramatica dagpanhias tradicionais. A jovem atriz ja
reunia condi¢des de interpretar qualquer personagempativel com suas caracteristicas
fisicas e cénicas. Vale ressaltar que tais corejdes foram registradas em 1949, no
periodo anterior aos seus estudos para aprimorantentoficio de atriz nos Estados
Unidos. E cinco anos antes de — na condi¢cdo de @ofissional, — tornar-se a primeira
atriz brasileira a concorrer ao prémio de melhde ato Festival de Veneza. As criticas e
premiacdes recebidas pela atriz, ja no inicio detsajetoria, no periodo em que atuava
principalmente no teatro e no cinema, apontam paargimento de um grande nome, a
ser consagrado, dentro dos canones das artessénasileira, ndo obstante a sua origem

étnico-racial.

%88 |dem
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5. Uma grande atriz negra

Dentre as centenas de recortes de periddicos doivbrdRuth de Souza, aos
poucos, vao surgindo pequenas notas e matériasnoeas conteudos relativos ao inicio
de sua profissionalizagéo: as suas atividadesatmte no cinema, portanto fora do TEN.
Segundo Schumaher e Vital Brasil, a primeira atiggé@®fissional da jovem Ruth de
Souza teria ocorrido em Os Comediar®sA jovem Ruth de Souza integrou o elenco do
espetaculorerras do Sem Fimem 1948, uma adaptacdo do livro homénimo, deelorg
Amado, para o teatro. A peca foi montada por Os é&famtes, sob a direcdo de Zigmunt
Turkov, a trilha sonora ficou a cargo de Dorivaly@ai. No elenco, estavam Cacilda
Becker, Jardel Filho, Maria Della Costa e Ziembinslo mesmo ano, a atriz também teria
participado da verséao para o cinema do mesmo liVtamadal erra violenta e atuado no
filme Falta alguém no manicémiode Carlos Burle, com participacdo de Oscarito e
produzido pela Atlantida. Ainda em 1948, atuou,Tieatro Ginastico, na pegafamilia e
a festa na rocade Martins Pena, ao lado de Abdias Nascimento, Brreira, Procopio
Ferreira, Sérgio Cardoso e Jardel Filho; e Mensagem sem rumpeca de Agostinho
Olavo; além de sua ja mencionada atuacdo em Aruanda

Em 1949, atuou no film&ambém somos irm&ode José Carlos Burle. No teatro,
participou das pecaBilhos de santpCaligula, de Eros Martins, produzida pelo TEN e
Baldo caiu no marde Odilo Costa Filho. No ano seguinte, Ruth dez&deria participado
do filme A sombra da outraSegundo Haroldo Costa, neste ano a atriz tecebréo a
bolsa para estudar nos EUA. Contudo, o cotejo dardentacdo da época revela outros
dados. Entre 1951 e 1952, durante o tempo de estm&aramu House, Ruth de Souza
atuou nos espetaculdark of the MoonStreet scene&shadow of a gunman

A documentacdo do Arquivo Ruth de Souza tambémsapta criticas e
comentéarios sobre a sua participacdo em outrogsilcomoAngela produzido pela Vera
Cruz; a cobertura do | Festival Internacional dae@ia, realizado em S&o Paulo, como
parte dos festejos do quarto centenario da funddgémdade; sua atuacao €andinhg
de 1954, ao lado de Mazzaropi e Maria Prado, eseritlirigido por Abilio Pereira de
Almeida, também na Vera Cruz.

*0 SCHUMAHER; VITAL BRASIL. 2000, p.493.
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Os documentos do arquivo revelam atividades poanbexidas ou referidas nos
depoimentos e publicaces sobre a atriz. Em 196&rarevista &ltima Hora, ela revela
ter diversificado suas atividades profissionais fimal dos anos cinqienta — estava
escrevendo, provavelmente uma coluna, para a aewigté Assim como sua atuacdo na
revista, “TV para crer”, em 1956, um trabalho geradk surpresa e impacto junto a critica
da época.

Por outro lado, o acervo também reune registrogabias celebrados. Em 1959,
Ruth de Souza protagonizou o espeta€acdo para uma negrade William Faulkner,
na Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso, no Ted&8eta Vista, em Sdo Paulo. Os
recortes de periodicos foram selecionados paratitgn® arquivo Ruth de Souza até o
ano de 1960. Neste ano, a atriz teria participadmais uma atividade pouco lembrada em
sua carreira, a atuacao em uma producéo brasleicate-americana, no film@ mistério
da ilha de VénusSegundo os periddicos da época, o filme teriavquado impacto
positivo de publico e critica. Em funcdo da derdéddocumental e quantidade de eventos
a serem investigados, ndo aprofundaremos os essothos a trajetéria de Dona Ruth de
Souza entre 1951 e 1960, o que faremos em outnduoptade. Contudo, pretendemos
recuperar alguns aspectos sobre o processo degwoflizagdo da atriz, ocorrido em uma
parte deste periodo.

Nos primeiros dias do ano de 1950, o jorfidbuna da Imprensdorna publico
ter a ‘festejada atriz do Teatro Experimental do Négrajado a Sao Paulo. O motivo ndo
era a apresentacao do espetactlal@o que caiu no marEla teria ido fazer umtést

para ingressar na Companhia Vera Cruz, produtocngena>*

Oito meses depois, duas
notas registraram os resultados do suposto testdatmez, reunido para negociagao
contratual. E, ao mesmo tempo, “Ruth de Souza nea @uz” apresenta uma
interpretacdo do lugar ocupado pela atriz no TENoecenario artistico daqueles dias:
“primeira atriz do Teatro Experimental do Neggauma das primeiras figuras dos palcos
brasileirog foi contratada pela Vera Cruzsem prejuizo de suas atividades teatrais
Naquele momento estava escalada para atuar enpohdig;6es da companhiderra é

sempre terrae Irmao das almassendo esta a primeira producao cinematografiaida

da América do Sat% O registro de seu ingresso no cinema pode seafignas como uma

1 Sem indicacdo de autori@itibuna da ImprensaRio de Janeiro, 1 de janeiro de 1950. ArquivohRile
Souza/LABHOI-UFF.

%92 Sem indicac&o de autoria. Ruth de Souza na Vara OrGloba Rio de Janeiro, 13 de setembro de 1950.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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cronica do cotidiano de celebridades. Mas a érdasa pelos autores a sua participacao
emIrméo das almasponta para mais um pioneirismo, com vocacao parao historico.
Uma nota com o mesmo conteddo e argumento foi gaddi no dia seguinte. Seu titulo
chama a atencéo por revelar certo senso de jestigelacdo a carreira da jovem atriz e a
sua possibilidade de profissionalizar-seuth de Souza tem a sua chanté

A Revista do Radiade setembro de 1950, informa aos seus leitoresRuth de
Souza a festejada atriz do Teatro Experimental égrdl teria viajado a Campos para
participar das filmagens deerra é sempre tertaSobre a expectativa de sua atuacdo o
autor afirmou: Ruth surgir4 em 6timas cenas no referido filrié

O ingresso de Ruth de Souza no cinema, seu prodespoofissionalizagao, foi
marcado por dificuldades e por sérios limites, hdwe inclusive, indicios de experiéncias
gue nos remetem a categoria género. Refiro-me @lago publica das dificuldades
enfrentadas por uma mulher, de origem humilde edafcendente, na década de 1940,
junto ao seu grupo de teatro, mesmo sendo estaduapelo ativismo social. Similar a
escrita de uma carta ou em um diario, Ruth de Seelsgionou e arquivou registros de
acontecimentos muito — ou nunca — referidos em $depoimentos pré-construidos
Como bem sublinhou Philippe Artieres, faz parted@o de construir um arquivo, o longo
e constante processo de triagens elaborado nordecms tempos. O arquivo da prépria
vida resulta de processos de significacées e refisgcoes dos acontecimentos, das
classificacbes e reclassificacdes dos documentosfirA, essas acdes imprimem um
sentido a propria vida, sdo formas de se configuna& construcdo de si. Portanto, ndo
deixa de ser uma forma de se construir uma naarde\vsi e dos outros.

Um artigo publicado n€orreio da Manh&ornou publico ter sido Ruth de Souza
vitima de supostas pressfes que a impediriam, t@m@omente, de dar continuidade ao
seu processo de ingresso no cinema. Essa é alpibgsivel de “Para Ruth de Souza —
onde estiver”, de agosto de 1950. Segundo Agneléxddo, a &triz negrd estaria
descumprindo o contrato assinado com a Companman@Gitografica Vera Cruz, onde
atuaria no filmeO irméo das almasde Alberto Cavalcanti, feito a partir da adaptadga
obra de Martins Pena. Macedo perguntava a toddsdé esta Ruth de So@z@ que foi
feito de Ruth de SouzaAs ultimas informac¢des do autor eram quied ‘bem pouco

% Sem indicac&o de autoria. Ruth de Souza tem ahsrece O Mundo Sem local, 14 de setembro de 1950.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.

4 Sem indicacdo de autoridRevista do Ré&dio Sem local, setembro de 1950. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
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tempd, interpretava, & por sinal que muito bémo papel de Rosa Mulata eAruanda
depois teria ido a Angra dos Reisufn teco-teco, terminar um filthéNaqueles dias, um
segundo contrato assinado com a Vera Cruz exigiapsesenca em Campinas para as
filmagens de O irmdo das almas quando surpreendentemente ocorre 0 Seu
desaparecimentS® Certamente, a atriz possuia endereco fixo, proveree no Rio de
Janeiro, e caso ndo possuisse telefone, poderiacsdizada por cartas ou telegramas. O
documento também nédo faz mencao se ocorreu ou reéqueicdo da acao policial, para
elucidar a questdo. Apesar dessas possibilidadesedd vem a publico registrar o
desaparecimento. Quais razdes o teriam levado arttahatitude? Estaria Macedo mais
interessado em registrar o fato, e menos em sablmhesponsabilidade da atriz? Esteve a
jovem Ruth de Souza submetida a algum evento dgudédade de poder tdo peculiar as
relacdes de género?

Como é possivel verificar, a narrativa do autoreparevidenciar o inusitado e

isenta-la de responsabilidades quanto a ausérgi@dmagens.

“Acontece que o contrato com a Vera Cruz esta giredi presenca de
Ruth de Souza em Campinas, para o inicio da filmade ela ndo é encontrada.
Sendo Ruth um dos elementos mais destacados dm Eeqiterimental do Negro,
e, entendendo a necessidade de ser cumprido @stato, aproveitamos o0 ensejo
para lembramos aos demais componentes do TEN exialsp particularmente ao
seu diretor, Sr. Abdias Nascimento, o imprescirfdieese providenciar um modo
de entrar em comunicacdo com Ruth de Souza paracgsge a situacao
desagradavel em que ela se encontra. Ndo se polgétase alguma fugir a um
compromisso, ainda que se trate de um compromisdial— 0 que ndo acontece
no caso em foco®

De fato, ha farta documentacdo a apontar ter sidth Re Souza um dos
principais nomes do TEN, também fica claro sermmimento de contrato uma pratica e
expectativa existente em tempo anterior aquele. hMasfica claro o que Macedo quer

dizer com esta assertiva:

“aproveitamos 0 ensejo para lembramos aos demaiparentes do
TEN e, especial e particularmente ao seu diretor, ABdias Nascimento, o
imprescindivel de se providenciar um modo de emmnarcomunicacdo com Ruth
de Souza para que cesse a situacao desagradageteta se encontra”.

% MACEDO, Agnello. Para Ruth de Souza — onde esti@arreio da Manh& 10 de agosto de 1950.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
*®1dem
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Ao contrario do esperado em uma circunstancia attdiccomo esta, Macedo
relata, em publico, o descumprimento do contratoddo, mas observa que isso nao viria
a “ferir a carreira do elemento faltoSoE mais, coloca-se a sublinhar as qualidades
positivas da atriz: Ruth de Souza € uma atriz de méritSempre foi um elemento
disciplinada E assinou um contrato para fazer um filme que g denomé& Como se
isso fizesse parte da solugcao do problema evidémcMacedo empenha-se em atribuir um
sentido coletivo a nova etapa da trajetéria da.dfriargumenta ser seu ingresso no cinema
nao uma vitoria pessoal, mas também um ganho anmstegrantes de seu grupo teatral.
“Nao se trata apenas de uma chance pes&mh o TENexiste também a oportunidade
de um de seus elementos demonstrar que ali a saja ela qual for é levada a sétio
Outro aspecto importante de sua alegacdo é aagfkiz do mérito para justificar e
legitimar a saida da atriz de um grupo experimguash uma companhia comercial. Nao
podemos esquecer ter sido o TEN um grupo fundado @oobjetivo de denunciar o
racismo, contribuir para a modernizagao do teatasileiro e criticar as concessoes da arte
a bilheteria. Em funcdo desses aspectos, 0 procesgoofissionalizacdo da atriz parece
ter implicado em uma delicada travessia para alésfinteiras estabelecidas por esses
pressupostos. Referindo-se a esse processo Mamgal@firmado: No Teatrg como no
Cinema os bons elementos devem ser aproveitatfds

No encaminhamento da conclusédo, o articulistareeiés qualidades da atriz e

apresenta certa surpresa pelo seu desaparecimento:

“Ruth de Souza, em matéria de Teatro, foi sempnentke pontualidade a
toda prova. Por que ndo esta agindo da mesma femmalacao as obrigacdes que
assumiu para com o Cinema? N6s que a admiramoseatso] gostariamos de
poder aplaudi-la também no Cinem&’.

Por fim, Macedo enfatiza que o repentino e tempoi@esaparecimento da atriz
sé seria compreensivel se motivado por absolutasip@io de fatores alheios a sua
vontade: 4qui estamos para adveit, para dizerlhe que ndo compreendemos que Ruth
de Souza possa um dia ndo ser por motivos de absoluta forca maiaitar a um
compromisso assumitig®

Dez dias depois, Ruth de Souza teria reaparecid&&@mPaulo a caminho de
Campinas, para as filmagens da Vera Cruz, segundanghete “A atriz negra Rute de

7 1dem
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Souza trabalhara em dois filmes da Companhia Veua"CEla teria fracassado em seu
oficio de costureira, mas brilhava como atriz datrte e cinema, informa seu subtitulo.
Pela segunda vez, o articulista sublinha a variéaghl na definicdo da atrizRute de
Souza atriz negra de teatro e cinema nacitral pela primeira vez, oferece um detalhe
de sua ligagdo com o TEN néo registrado em depdosenu outra fonte qualquer:
“Artista exclusiva do Teatro Experimental do Negem trabalhado em varios conjuntos e
outras tantas companhiapor empréstimos do TENM o faz também agora para a
Companhia Vera CriZ®

Ao contrario do informado na matéria anterior, emmpinas, a atriz daria
continuidade as filmagens derra é sempre tertana fazenda Quilombo. Ja as filmagens
de Irméao das almasestavam previstas para 0 ano seguinte. Uma biietess de sua
trajetéria profissional informa ter sido eherra violenta dirigido por Bernoudy, um filme
da Atlantida, seu ingresso no cinema. Seguidé-alta alguém no manicémie Somos
todos irmdos ambos dirigidos por José Carlos BurléAgaia, produzido e dirigido por
Rui Santos. Ao contrario do divulgado pdlabuna da Imprensando teria havido testes
para o seu ingresso na Vera Cruz, pois Alberto ICant observara seu desempenho em
Somos todos irmaok mais, segundo depoimento, do préprio Cavalcargtriz s6 nao foi
incluida nas filmagens d@aicarapor falta de papél*

Se alguns articulistas da época interpretaram aizafam o ingresso de Ruth de
Souza na Vera Cruz, como ascensao no mercado dogndfeco, outros observaram e
sublinharam as restricbes vividas durante o temmogee atuou nas producdes da
Atlantida. “Uma grande atriz negra” apresenta déonéquem € Ruth de Sotizzm uma
matéria acompanhada por quatro grandes fotogrdfsaduas primeiras ilustram chamadas
onde se destaca certa injustica representada gd&dade oportunidades dada a atriz. Na
fotografia maior, Ruth de Souza aparece em prin@ano, o que lhe confere um lugar de
destaque. Ao fundo, ha um cartaz com as image@alede Otelo e Aguinaldo Camargo
e seus respectivos nomes, grafados em tamanhasdecte. Na pequena lista, o nome de
Ruth de Souza aparece em terceiro lugar. Provamédnsua imagem nao esta registrada
no cartaz publicitario. Sob a fotografia feita pareevista, uma nota apresenta a seguinte
chamada: RUTH DE SOUZA deixar4 de fazer pontinhas em filaeesAtlantida para

aparecer no cinema nacional na posi¢do que é digcaupara os recursos dramaticos de

600 1dem
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2%92 Sem referir-se as razdes, a nota coloca sob saispaiérito como critério

qgue dispd
garantidor de espaco para a atriz, no mercado aitogméfico.

Ao lado da fotografia maior, uma segunda, cujaa@pnsta no seu arquivo, Ruth
de Souza aparece ladeada pelo cendgrafo Santad®osaim livro aberto a méo, e mais
dois homens néo identificados. Sob a fotografieeguisite observacdoPARECE que

€% Mais

agora o cinema ofereceu a grande artista negraanck que ela tanto meréc
uma vez, Ruth de Souza € identificada com a categacial e se enfatiza a superacéao de
uma barreira ou resisténcia ao exercicio de saiooflTais observacdes nos permitem
supor que a posse de uma estatura profissionadddevado era o suficiente para garantir
espaco profissional a uma mulher afrodescendendéceada de 1940.

Na base da pagina da revista, duas fotografiasralaso reconhecimento da
competéncia da atriz por representantes do cerdrtral e artistico nacional e
internacional. Sob a fotografia onde a atriz eneesé ao lado Jean Louis Barrault, uma
pequena nota registraJEAN LOIUS Barraultdurante sua permanéncia no Rieve
oportunidade de conhecer Ruth de Souza e se coofesgpressionado como o real
talento dramatico da atriz Sob a quarta e ultima fotografia, com o rostaatt&z apoiado
em sua propria mao, uma nota situa sua relagdo em@rio cultural da época.
“EXTRAORDINAMENTE simpaticRute é bem quista nos meios artisticos e literarios
Na parte superior da revista, um pequeno paragyafesenta o histérico profissional da
atriz e mensura a sua posicdo no cenario artiatipartir de uma escala internacional.
“Rute de Souzatualmentea maior artista negra da América do S8t

A matéria apresenta uma entrevista onde estdo npessalguns dos temas
constituintes dosdepoimentos pré-construidoda atriz, como a juventude, a descoberta
do TEN e do teatro, entre outros. Nela, h4 o nemgide ter a atriz trabalhado como
aprendiz, em um atelié de costura e também em usuttério dentario. O sitio onde teria
vivido parte de sua infancia, naquela época, esdamado em Nova Friburgo. Um dado
divergente quando comparado aos demais relatog &sisea matéria. Aos domingos, na
companhia de sua irmd, ia ao cinema. Nos depoimégitos décadas depois, a companhia
constante para esse programa era a sua mae. @utracado surpreendente € a de ter a

atriz assistido a um espetaculo no Municipal stideda descoberta e ingresso no TEN.

92 Sem indicagéo de autoria. Uma grande atriz negram é Ruth de SouzBevista do DCSem local, 18
de junho de 1950. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
603
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Foi O pirata, com Dulcina de Moraes, assistido nos bastidoegrdprio Municipal,
quinze dias apo0s a apresentacaoOdémperador JonesAinda segundo esse relato, as
primeiras no¢cdes do oficio de atriz foram adqusiflanto aos companheiros do TEN e ao
diretor Abdias Nascimenf$§®

Referindo-se ao seu processo de profissionalizégéth) de Souza comenta as
dificuldades para se obter trabalho no ramo d&s &énicas. Sua explicacdo € similar as
apresentadas décadas depois: 0 seu tipo fisico esteredtipo dos personagens
afrodescendentesMas tenho perdido muitos papéis por ser magrdiz ela Nao sei
porque mas os diretores de teatro e cinema acham que pestaque ser gorda’. A
entrevistada atribuiria essa representacdo a imdfiaédo cinema norte-americanontle
aparecem sempre aquelas imensas baddiselasnanniessorridentes e luzidigs™®®

As dificuldades de uma jovem afrodescendente naiBda década de 1940,
disposta a viver do exercicio de sua propria artepalcos onde ainda se praticavaaaek
face ndo deviam ser poucas. Perguntada sobre a salaavatriz relata sua experiéncia de
morar fora da casa da mae apods ingressar no T¥iMo ‘muito modestamente na casa
duma amigaMeu salario de teatr&xperimental do Negro me da para pagar a pen§io
pior é para me vestir. Sou eu que faco a minha roymambinando daqui e dali”®®’ As
referéncias as dificuldades materiais dos integeadb TEN séo relativamente fartas, mas
a de ter havido remuneragéo financeira para alguagrantes do grupo surge como um

dado novo.

605

Idem
% Sem indicacdo de autoria. Vida Feminina, Perfil Melher: Era uma menina timid&ribuna da
émprensa Rio de Janeiro, 1950. Arquivo Ruth de Souza/LABHIBGF.
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5.1. Ruth de Souza vai estudar na América

O periodo de estudos nos Estados Unidos foi unpdo®s altos na carreira de
Ruth de Souza. Sempre referido em seus depoimemtsnporada no exterior foi um
divisor de aguas na sua vida profissional. A viagemou-se noticia, recebeu varias notas
e foi tema de varias colunas, reportagens e esteavino Brasil e nos Estados Unidos.
Com o desligamento de Ruth de Souza do TEN, a @astorno a América do Norte, 0s
novos contratos com a Vera Cruz, a carreira da ganha novos rumos e assume novos
contornos cuja cobertura na imprensa foi arquivetéaa década de 1960. Vale ressaltar
tratar-se de uma periodizacao longa que, pelagde@ancia histérica, rigueza e densidade
de fontes, merece um estudo a parte, sobre o qaaledicaremos apés a conclusdo deste
trabalho. Por ora, fizemos uma selecédo das fonéés ehucidativas sobre uma parte desse
periodo, com destaque para o registro publico doeeho de Paschoal Carlos Magno para
a concessao da bolsa a jovem Ruth de Souza.

“H& muito tempo recebi um recado da Embaixada Araedc A mensagem foi
expedida pelo Dr. Charles B. Fahs, da Fundacao fBltmk De passagem pelo Rio de
Janeiro, desejava encontrar-se com Paschoal G4agso. Por estar com viagem marcada
para Roma, na madrugada seguinte, o diplomatddérasionvidou o Dr. Fahs para uma
das reunibes com jovens artistas e intelectuaisridaoem sua residéncia no bairro de
Santa Teresa.Venha, vai encontrar uma por¢cao de gente mocaestsada em teatto
Aceito o convite, naquela noite, o Dr. Fahs en@nfie com 0s jovens freqlentadores
fazendo-lhes varias indagacfes acerca do TEN. Alémontar-lhe a histéria do grupo,
Paschoal Carlos Magno também teria Ihe faladas“qualidades superiores de uma atriz
negrg com flama de génio que era Ruth de SbuPaontamente, Dr. Charles B. Fahs
perguntou-lhe: Gostaria de vda estudando na Améried. O anfitrido teria ficado
entusiasmado com a pergunta, poifor mim todas as vezes que fosse possivel
embarcaria para outros paisesnde o teatro € de fato levado a sédom escolascursos
especializados, gente nossa que quisesse apfernder dia anterior a publicacdo da
coluna, a jovem Ruth de Souza foi a casa de PdsClaobbs Magno, acompanhada de
“Wandinha Dias do Teatro Universitatice mostrou-lhe uma carta de Rowena Woodham
Jelliffe, diretora e co-fundadora do Karamu Housa.missiva, a remetente informava-a

ter ciéncia de seu interesse em conhecer a igsétituidava o0 seu aceite, e ainda, lhe
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sugeria um roteiro de atividades. A jovem deveasspr nove meses nos Estados Unidos,
de 15 de setembro de 1951 a 15 de julho de 19%2cé&nvidava para participar como
membro do Karamu Theatre, como atriz, diretoraekzsite, diretora de cenastage
crafter’, diretora financeira, e outras atividades a sedgfinidas em funcdo de seus
interesse e habilidadéd® Além dessas funcbes, o curso consistia de muitds)

previamente selecionadas pelo Karamu House.

“Sugerimos que a maior parte de seu tempo fiquecada a Cleveland,
cidade de milhdo e meio de habitantes, e ondedr@grvariedade de teatros, para
fins de estudo: tanto de colégio quantocdenmunitye profissional. Gostariamos
gue v.s. passasse ho minimo uma semana morandedgetdw Theatre, um
excelentecommunity teatreperto da Philadelphia, onde possa se familiacoan
0os seus métodos de trabalho, as suas relacbes comumnidade e a ideologia
basica de seu futuro. Gostariamos que participdaseonferéncia do National
Theatre, assembléia anual de representantes diastéecommunity’®®

Até o presente momento, identificamos varias evi@dénde ser o Karamu House
uma instituicdo aberta para atores de todos os es#gm €tnicos raciais. Contudo, a
selecdo de algumas atividades apontam para o wabjdé dar uma formacédo a atriz
orientada por uma consciéncia politica em relac@uestao racial. Pois fazia parte da
programacao sua participacdo nas conferénciasnaginos tolégios de negrds passar
uma semana na condi¢do de residente em uma udagesvoltada para negros, como a
Fisk University em Nashville, Tenessee, Howard @rsity, em Washington ou Spelman
College, em Atlanta, Georgia. A atriz deveria passas semanas em Nova lorque, sob 0s
cuidados da ANTA (American Theatre and Academynde o teatro da Broadway
entrara como parte de seu conhecimento teatRdschoal Carlos Magno anuncia para o
més seguinte a partida da jovem Ruth. E sublinbeuoproprio entusiasmo com a decisao
da Fundacao norte-americana em conceder a bdsaca o Dr Charles B Fahs foi tdo
justo em sua escolhblunca ninguém mereceu tanto uma bolsa de estitbs

Trés dias depois, a coluna “Teatro” da revist&pocatraz o titulo “Honra ao
mérito”, uma referéncia a bolsa de estudos nos Bhitdla por Ruth de Souza. Apés breve
historico de sua trajetoria, a matéria refere-semaacontecimento que nao costuma ser
registrado ou datado na documentacdo do arquivaseaelatos da atriz: a sua saida do
TEN. Segundo o articulista, naquela data a atrezfafa mais parte do seu antigo grupo.

08 MAGNO, Paschoal Carlos. Teatro, Ruth de Souzasaidar na Améric&orreio da ManhaSem local,
2 de agosto de 1951. Arquivo Ruth de Souza/LABHGFU
609
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A bolsa foi definida como: Uma bela recompensa para a-ietegrante do Teatro
Experimental do Negfo A coluna também transcreve, na integra, a catabida pela
atriz e ja publicada, na coluna de Paschoal Cathgno®*

ApoOs sua partida para os EUA, varias matérias fopalicadas na imprensa
norte-americana e brasileira. Ao menos uma pariguddoi publicado sobre o periodo de
estudos de Ruth de Souza naquele pais foi redajigartir de material produzido e/ou
fornecido pela propria atriz através de cartaspuegntos e fotografias com registro de
suas atividades. E o caso da matéria publicad@lnaac‘O Globonos teatros”. Segundo
Gustavo Doria, a atriz encontrava-sauh Paraiso de artistdsFrequentava o Karamu
House e ia atuar eark of the Moonespetaculo para o qual foi convidada apds chegar
aos Estados Unidosofide tenho o principal papelO espetaculo estrearia dia 26 de
outubro de 1951 e todos estavam contentes com draeaiho.Dark of the Moonfoi
montada na Broadway, no ano anterior, e a novaagent em Cleveland gerava grandes
expectativas, por ser o espeticulo original e pedgenca da atriz brasileira. A Gustavo
Doéria, a atriz enviou uma fotografia sua com o gdddpeca, Clayton Smeltz, muito
conhecido no Karamu Hou$¥.

Ao longo do tempo, houve um relativo siléncio, parte da atriz, em relagdo a
guestao racial. Silenciar sobre temas politicoslénpicos parece ter sido uma estratégia
adotada na busca por um lugar no firmamento dasdgsaestrelas brasileiras. Fora da
arena alternativa, a jovem Ruth ingressava na gwafeésional e comercial. Por outro
lado, em alguns momentos fica evidente a contradigére o siléncio e os dados contidos
nos documentos selecionados, pela propria atgmegor sua vez aponta para outra forma
de relato, outra forma de falar de si.

Segundo a atriz, o Karamu House era visto coommo Verdadeiro paraiso de
artistas' onde se fazia drama, musica, danca, ceramicanteirpi Sobre a constituicédo
racial da instituicdo, a atriz diz queBrancos e negros trabalham e ndo pensam em
problemas de ra¢a No momento da redacao da correspondéncia, deestantava dois
espetaculos simultanedBobias and the Angemontado em um teatro com 250 lugares, e

o Ballet Bollad, apresentado na arena com 1500rdésg&egundo a atriz os convites das

®11 Sem indicacdo de autoria. ‘Teatro’: ‘Honra ao moé&riA Epoca Sem local, 5 de agosto de 1951. Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
®12 DORIA, Gustavo. Num Paraiso de artist@sGloba Rio de Janeiro, 3 de novembro de 1951. Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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duas primeiras semanas de apresentacdoDa& of the Moon foram vendidos
antecipadamentg?

Apesar da melhores condices de funcionamento,rankaHouse era um grupo
experimental cujos integrantes possuiam um perfiloseconémico que a fez lembrar os

seus antigos companheiros de TEN.

“Os atores trabalham em atividades as mais difesembas a noite vém
fazer teatro. E admiravel como essa gente gostiadeiramente de teatro! Como
sdo simples e educados! Todos sdo pobres e sopkammno 0s Nossos, mas tém
uma forca de vontade maravilhoS¥.”

Na conclusédo, Doéria exalta as qualidades da aftfidéz ®s seus votos de sucesso.
“Como vemos, ndo possuisse Ruth de Souza o alttbo mj@g possui € ndo seria ela
aguinhoada com essa tao bela oportunidade. Dagsejdenos-lhe o maior éxito e uma
carreira ascensional no TeaftG®

“Ruth de Souza, estrela dark of the Moonem Nova York” foi publicado no
jornal Ultima Hora a partir das informac6es contidas em uma cart@meéapela atriz, na
qual descreveu as criticas recebidas pela impriesé por sua atuacado de estréia no

Karamu House.

“A critica, principalmente, dcCleveland Newse do Cleveland Press
disse:

— ‘Ruth de Souza, atriz brasileira teve exceletita@io, nas cenas ternas
e tocantes, especialmente nas tragicas’.

— 'O papel de Barbara Ellen de elogUéncia patéticgplenamente
interpretado por Ruth de Souza, do Rio de Jan&itd'.

A matéria também traz unpouco do histérico da Karamu Hous&egundo o
artigo, ha cerca de 35 anos, um casal de bransotvee auxiliar um grupo de negros
vindos do sul dos Estados Unidaos procura de uma vida melbiorNo pordo de uma
igreja presbiteriana, apos a jornada diaria deathal) reunia-os paracantar, pintar,
representar e dancar No inicio das atividades, os Jelliffe, enfrerar “dificuldades
financeiras e incompreensao racialTempos depois, 0 grupo em formagcdo passou a

receber auxilio financeiro deretos brancos,mulatos judeus e todos aqueles que viam a

13 1dem

14 |dem

15| dem

®1¢ | EMOINE, Carmen Nicias de. Ruth de Souza, estleldDark of the moon’ em Nova Yorkltima
Hora. Sem local, sem data. Arquivo Ruth de Souza/LABHIBF.
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unificacdo das racas num ideal artistich’ Provavelmente, os lideres do Karamu House
defenderam uma politica anti-racista sem, contusierem partidarios de formas
segregacionistas. Talvez, por isso, vissem a artedator de convergéncia dos diferentes
grupos étnico-racial. Por isso, seu grupo assimilaristas e apoio de matizes variados.
Contudo, a tematica racial ndo estava longe dehseéaonte ou da percepgdo de seus
observadores. Assim teria surgido e crescido ordarblouse, & hoje vive oferecendo
aos talentos de cpdos Estados Unidos ou de outros paisg®rtunidades como essa que
est4 sendo bem aproveitada por Ruth de Sotf2a

“Ruth de Souza vence nos EE.UU.”, apresenta hist@e sua trajetoria no teatro
e no cinema e da viagem a América do Norte. Neta lséhbradas as histérias da
concessao da bolsa, a sua temporada no Karamu dauatuacéo emark of the Moon
O articulista ndo identificado informa terem sido adados para a elaboracdo da matéria
fornecidos por Ruth de Souza, alguns deles transcentre aspas. Assim como a foto de
Ruth de Souza com ugourier norte-americano a maogue fez uma reportagemmobre
ela, ocupando todo o seu supleménta atriz aproveita a oportunidade para desejar um
Feliz Natal e Ano Novo aos seus amigos, 0 que sugersido a carta enviada nos ultimos
meses do an®?

Segundo Renato Jobim, Ruth de Souza teria chega@teweland em 15 de
setembro de 1951, para estudar e atuar junto aaniaHouse. Ficando ali por cinco
meses onde foi assistente de direcdo da p&ba Shadow of gunmed sobra dos
atiradoreg”; atuou como atriz principal emDark of the Moon(A lua obscury de
Howard Richadson e William BurrieyQuando recebeu o convite, logo apds chegar ao

Karamu House, a propria atriz teria posto em diwdaeu dominio sobre a lingua

inglesa®°
“’Eu ndo conheco bem o inglés...” — objetou a tatis
‘Mas vocé conhece arte dramatica’, — disseram-lhe.
‘Entédo vou decorar o script sem saber o que digo...

17 1dem

%18 1dem

®19 Sem indicacéo de autoria. Ruth de Souza venceéEBOJU. Jornal do CinemaSem local, janeiro de
1952. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.

620 JOBIM, Renato. Ruth de Souza mostra aos americgu®sambém hé teatro no Bra§liario Carioca
Sem local, 18 de marc¢o de 1952. Arquivo Ruth de&uABHOI-UFF.
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“Consulte o dicionério. Peca esclarecimento solwefrases que néo
entende. Mas ndo recuse; precisamos ver pesfiarmance ®%

No momento da reportagem, a atriz estaria com dwaignio da lingua inglesa e,
por isso, em condi¢cdes de representar outras pesaEUA. Segundo o articulistBark
of the Moonera ‘escrita num dialeto do sulPor isso a atriz teria consultado diversas
vezes 0 dicionario e a familia Karamu House. ApGeparar-se, péde subir ao palco,
vestida de branco, no papel de Barbara Ellen, adantm Witch Boy, o rhenino
feiticeira’. A atriz pretende levar o espetaculo para o Brashistoria do espirito secular
(300 anos) apaixonado por uma jovem pobre. Porémopulacdo da cidade do sul
desconfia que John é um espiri® éxige que Barbara ndo se case coni. dl®m o
consentimento paterno, Barbara casa-se com Joltni®$em um filho, mais semelhante
aos espiritos que aos humanadistante e estranho como poucas pesstédsMas as

restricbes ao casal incomum prosseguem:

“O povo ndo deixa John ir a igreja, sob a alegagdd@oque ele nao
pertence a este mundo: para manda-lo embora, gug®arbara passe uma noite
com um rapaz chamado Marvin. John acaba por pads,asas de uma aguia, e
Barbara se deita numa pedra para moffér.”

A atuacao da atriz teria sido um sucesso reconbigmod professores e alunos do
Karamu House e por jornalistasDurante dois meses de representacaocgsereve 0
Pittsburgh Journal- Ruth de Souza trabalhou tdo bem que um espectu@ssado
julgaria que todo aastse compunha de americafioSegundo o articulista, em marco de
1952, cogitava-se a possibilidade da atriz alosgarpermanéncia nos EUA até o més de
setembro. Assim, ela poderia acompanhar o festiealteatro de verdo, quando sao

apresentadas pecas inéditas para o publico brasféi

“Tenho vontade de aceitar o convite dos meus ami@ge=m sabe se ndo
reverei Katharine Hepburn, Frederic March, EdwardR@binson, José Ferrer e
outros? N&o esqueco a visita informal de Kathafioelos se preocupavam em se
vestir da melhor maneira para receber a artista. dplareceu despenteada, de
échar&ciscasaco bem curto, blusa de segdek Sentou-se no chéo, ao lado de um
sofd...”

62| dem
622 |dem
623 |dem
624 |dem
25 |dem



233

Segundo a matéria, a atriz teria chegado a Nowméono dia 18 de fevereiro de
1952. Através da ANTA recebia os ingressos parstasaos espetaculos da Broadway,
indo ao teatro duas a trés vezes ao dia. Na Broadi®da conhecido Henry Fonda,
Katharine Cornell, Lawrence Olivier e Vivien Leigmbora tenha gostado dos diversos
espetaculos assistidos, na avaliacdo da atriztitm teasileiro ndo seria menor, em relacéo
ao norte-americano, poipdssuimos autores e atores que ombreiam com asrickldes
da Broadway. Na avaliacdo entre os teatros negros dos doisepa destaca-se o
brasileiro: ‘O teatro negro como movimento € frabieste ponto estamos muito além
Naqueles dias, a atriz preparava-se para um eocaom ‘Leigh Whippet® Sarah
Waham e Canada L& artistas conhecidso em nosso p&% Conhecidos por suas
obras, sim, mas ao menos dois dos nomes citadosd&grofissionais engajados na luta
pelos direitos civis doafrican american Muito provavelmente, o posicionamento politico
de Leigh Whipper e Canada Lee eram de conhecintagdideres do Karamu House ou
de outra instituicdo ligada a formacao da atrizaBsoticias devem ter alcancado a atriz,
no Brasil e nos EUA. Portanto ficamos em duvidarmsgueles dias de efervescéncia
politica, as pessoas que cercaram a jovem RuthEb@s eram de fato apoliticas, ou
como nas suas palavras, dsdhcos e negros trabalham e ndo pensam em prolleima
raca’.

No encerramento da matéria intitulada “O culpadcefe”, Ruth de Souza visita
um tema fundamental para os estudos de génertac@ioadesigual de poder entre homens

e mulheres. Indagada pela razdo de seu rompimenmtoocTEN, a atriz sugere ter sido

626 | eigh Whipper foi o primeiro ataafrican-americana ser membro dActors' Equity Associatio(l913).
Nasceu no ano de 1876, em Charleston, na Carobn&ull Seu pai, William J. Whipper, empresario
abolicionista, antes da Guerra Civil e, duranteedquo da recontrucédo, foi membro de duas convencde
Constitucionais. Filho da escritora Frances Ralihipper. Em Washington, D.C., Leigh Whipper estudou
em escola publica. Antes de ingressar no teatiopiénietou a Howard University Law School. Atuou em
producdes da Broadway, em classicos c@nestivadoy Of mice and mere Pargo. Sua estréia no cinema
foi no filme oSimbolo do invictg1920). Atuou em quase vinte filmes, mas sua neierdade profissional

foi desenvolvida nos palcos. No decorrer de syatfnda profissional foi membro de organiza¢des acan
Federacdo Americana de Artistas da Radio (1938Bc¢raen Actors Guild (1933); o Sindicato dos Atores
Negro Guild of America, (1937), do qual foi memkftommdador; ao lado da atriz Fredi Washington, foi
protagonista na pedaisistrata na Broadway. Leigh Whipper abandonou as telas patcos em 1972 e
mudou-se para o Harlem, Nova lorque, onde falecen ®975, aos 98 anos de idade.
http://www.blackpast.org/?g=aah/whipper-leigh-18&55 visitado em 10/01/2011

%27 Canada Lee nasceu em 3 de marco de 1907 e faaceude maio de 1952. Foi um ator pioneiro na
atuacdo em papéis pafiican-american Defensor dos direitos civis, nos EUA das década$930 e 1940,
Canada Lee faleceu as vésperas da data marcadaepacamparecimento perante o House Um-American
Activities  Committee. Antes de tornar-se ator, foijoquei, pugilista e musico.
http://en.wikipedia.org/wiki/Canada_Lee visitado 26101/2011

628 JOBIM, Renato. Ruth de Souza mostra aos americgu®sambém hé teatro no Bra§liario Carioca
Sem local. 18 de marco de 1952. Arquivo Ruth de&uABHOI-UFF.
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fruto da superacdo de uma suposta relacao de dginin@eria esse rompimento alguma
relacdo com o processo de profissionalizacéo daeat seu ingresso no cinema? Apesar
do apoio oferecido por Paschoal Carlos Magno ao ,TiEWia uma divergéncia com

Abdias Nascimento em relacdo ao que deveria seteatno negro. Nas disputas pela
concepgao de teatro negro onde se localizava anjdwath de Souza? Estava mais
proxima a Paschoal e menos a Abdias? A posi¢cadritaean meio a essa divergéncia

pesou na decisdo de apoiar a formacdo de Ruthud=m $0o Karamu House?

“Uma ultima pergunta: Por que vocé saiu do TeatxpeEmental do
Negro?

Ruth sorri e d4 de ombros.
‘A culpa foi do Abdias.’

Segundo ela, o senhor Abdias Nascimento, diretotedtro, ‘queria
tomar conta de tudo e de todos. Afinal eu estivem ebe desde 1945, quando
inauguramos o Teatro, e a sua mania era mandao@mnundo, inclusive em
mim. O Abdias se julgava um predestinadd?>”

N&o tivemos acesso as varias correspondénciagla®aa recebidas por Dona
Ruth de Souza. Com excecdo de uma correspondémasisivp, enviada pelo ator
Aguinaldo Camargo. O documento € uma resposta sivaienviada pela atriz e revela a
repercussdo, entre os seus amigos, das narrabbas a viagem aos Estados Unidos.
Segundo Aguinaldo Camargo, a temporada de estudesterior foi um desejo acalentado
pela atriz, um lindo sonh§ e aquele momento eraith dos mais gloriosos periodos da
sua vidd. Por isso, Aguinaldo Camargo estava satisfeito s&ther que a atriz estava
“aproveitando muitba temporada. Esse era um sentimento compartilipattts amigos
em comum, poistbdos est&o satisfeitos com voé&

A epistola ndo nos fornece indicios de como AgdmaCamargo chegou a
informacé&o, mas revela ter o remetente conhecimgatque uma parte dos estudantes,
neste tipo de curso, ndo se dedicava as atividpdesostas. Talvez por isso a
recomendacgao de dedicacao para o bom aproveitardastatividades dos cursofute
estude mesmd@\proveite bem esse tempo que |he foi reservadm @ r@&banjes como soi
acontecer com muitos -@stagiarios americanos que nao souberam aprovegar

tempd. %!

629 1dem

630 Carta de Aguinaldo Camargo & Ruth de Souza, Ritadeiro, 30 de outubro de 1951.
631
Idem
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Uma segunda recomendac¢do indica ter sido compatéilhentre a atriz e seus
amigos, a decisdo de arquivar a propria vida &psri&ncias vivenciadas com seus pares.
Aguinaldo Camargo sugere a Ruth de Souza que megistiocumente tudo o que for
possivel, em sua estada no exterior. Para eles esgistros estariam ligados ao trabalho
coletivo, ja iniciado, a ter continuidade, apésea setorno, ao Brasil.Colecione copie
anote guarde tudo que for preciso para, ao voltares, paosss continuar com nossa obra
gue ainda nao findou e que apenas estd com um maiw ligeird. O documento néao é
explicito, mas muito provavelmente o antigo commémrthdo TEN refere-se ao processo
de ampliacdo do espago no mundo das artes céregasop atores afrodescendentes.
Aguinaldo Camargo considerava que a fase de apaimanmto técnico-profissional vivida
pela atriz poderia resultar em uma significativatdbuicao ao teatro brasileiro, apos o seu
retorno: ‘espero que ao voltar podera muito fazer em praholsso teatrt °*2

Contagiado pela alegria da atriz, Aguinaldo Caméaega redigido uma primeira

versao da correspondéncia, mostrada a amigos enmtom

Mostrei a carta a varios amigos e 0 Unico que m&tog dela foi Abdias
Nascimento taxando-a de “carta cretina”. Nela on@eaOtelo subscreveu um
bilhete para vocé mandando boa sorte. Mas poiiditfatle minha ela caiu na agua
inutilizando-se tod&*®

O conteudo da carta inutilizada teria sido recugeeraa nova missiva a qual fora
acrescida al'embranca de SolanfTrindade], [SebastidoRodrigues Alves[Alberto]
Guerreiro Ramose tantos outros amigos que temos conversado sobc€.$* A
referécia ao conteldo e as reacdes diante da paiweisdo desta carta, revela a rede de
contato compartilhada por Ruth de Souza e Aguin@ldmargo, constituida por artistas,
intelectuais e ativistas negros, bem como as reagéesimpatia, empatia ou sentimentos
contrarios a estes, em relacéo a temporada deosstiadovem Ruth de Souza no exterior

e sua repercussao.

632
633

ldem
Idem
&34 1dem
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5.2. A artista negra

As narrativas de si e dos seus, feitas em difesentamentos da carreira de Dona
Ruth de Souza, assemelham-se a pequenas biogoafikes a depoente remete-se aos
pontos fixos, nosdepoimentos pré-construido$ao temas como a infancia e juventude,
a historia familiar, a menina e seu sonho em teseatriz, os primeiros tempos do TEN, o
Café Vermelhinho e as redes de sociabilidadesssagam do teatro para o cinema e 0s
estudos nos Estados Unidos. Alguns desses temassssenelham aos contidos em
entrevistas ou reportagens depositadas no Arquitb & Souza. Os indicios das disputas
de memorias, em relacdo a historia da constituWlEd®EN, presentes nos relatos da atriz,
sdo comprovados na documentacao da época. PorladdroDona Ruth de Souza refere-
se a sua propria ligacdo com Paschoal Carlos Magnomca sobre a ligacao deste com o
seu antigo grupo. Também ndo ha mencao da atrielegéo as criticas recebidas pelo seu
grupo por fazer um teatro negro em um pais ondertzauma suposta democracia racial e
nem ao papel do TEN como integrante do projeto ddemizacdo do teatro. Em dois
momentos, o TEN esteve com suas atividades intpida®, ou dificultadas. A saida da
UNE é citada, mas a do Teatro Fénix ndo é lembpatk atriz em seus depoimentos,
embora tenha selecionado e arquivado o episédie.daso nos chama atencédo por tratar-
se de atividade fundamental de seu grupo teatrglamto, esta diretamente relacionado as
possibilidades de sua atuacdo como atriz. Tambérhd&egistros da participacdo de Ruth
de Souza, em 1945, no grupo teatral Os ComedidDteBo j4 observarmos, esse material
também revela temas pouco ou nunca referidos palg alguns deles sédo delicadas
passagens reveladoras de aspectos da estrutuegdlagbes de poder, ou melhor, género
e raca.

Nove anos ap06s a sua estréia no Theatro MunidRuah de Souza era festejada e
anunciada comod’ maior atriz de cor do cinema nacionaltambém um dos seus mais
expressivos vultos artisticosEm outras palavras, era a maior atriz afrodederte e
situava-se entre as principais atrizes brasile@sseu lado, com os mesmos adjetivos
destinados a situa-lo no universo artistico masouliencontrava-se Grande Otelo.
Exatamente pela equivaléncia das posi¢cdes no oegrdistico nacional, as fotografias dos
dois atores, estéo lado a lado, sobre notas defasd Assim iniciam a matéria “Cinema

Brasileiro: os intérpretes de cor em nosso cinemajicada en Cena
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O cerne do texto chama atencdo por sua atualidade &s demandas de
movimentos sociais e determinacdes oficiais dodestarasileiro estabelecidas pela ja
referida lei 10.639/2003. Em especial no que tamgealorizacdo da histéria e cultura
africana e afrodescendente na formacao social,6edoa e cultural do Brasil. Ao que
parece, por mais de meio século, a visibilidademaminhamento de uma solucdo dessa

demanda parece ter ficado congel%da.

“O negro compde a paisagem humana brasileira. E dasatrés racas
tristes’. Sua contribuicdo para o desenvolvimemonémico e cultural de nossa
terra é fato incontestavel. Hoje, como outrora,staresua colaboracdo ao
desenvolvimento do pais erguendo e solidificandaastria. Nossa muasica muito
Ihe deve. Nossos ouvidos ainda ressoam as camtggagar entoadas pela ‘Méae
preta’ e as lendas contadas pelo ‘Pai Jodo’. Oone@o conseguiu, via de regra,
galgar os degraus mais elevados da sociedade.a\grswa condicdo de analfabeto
e 0 preconceito racial que sobreveio nos espirgasionarios que criam uma
barreira aos homens de cor. O cinema, como maamifstartistica de grande
alcance, ndo pode deixar de encarar o problema eadeoportunidade aos
intelectuais negros do Brasil se manifestar&th.”

Caberia ao cinema contemplar a dimenséo politicatedsética, no caso a
contribuicdo dos africanos e afrodescendentes e scial, econdmica e politica para a
constituicdo histérica do Brasil, a desigualdadesdéscriminacdo racial. Para o autor, 0s
afrodescendentes apareciam, em muitos filmes, erunstancias que nao caracterizam
uma ‘apresentacédo negatiVaApesar disso, o articulista critica a valorizagi “aspecto
de superficie- 0 exclusivamente plastitoAs cenas de percussdo dos rituais religiosos
afrodescendentes, deérculeos pescadorésu ainda da fhulatinha de linhas insinuantes
etc”. Outro aspecto rejeitado é o mote da chacota, sit@cdo recorrente no cinema
brasileiro, muitas vezes protagonizada pelo préptay afrodescendente, caracterizando
um “desrespeito por si proprio e pelos outros e ndoepedte fato ser encarado com
remissad. %’

Assim, alguns filmes representam iniciativas vai@alouvaveis: Porém nao
atingiram o problema com objetividad#escambando para o melodrama inconseqtlente
Nessa classificacdo, estavam os fillveseque Tidp Também somos irmadSinha Moca

635 |ei ne. 10.639, de 9 de janeiro de 2008. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacaasd
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéri@ultura Afro-Brasileira e AfricanaBrasilia, 2004,
p.35.

%3¢ SANIN.“Cinema Brasileiro: os intérpretes de cor rasso cinemaA cena Sem local. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.

%37 1dem
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Sacf*® todos considerados superficiais ao abordar o teegeo. Até o presente momento,
sabemos que, ao menos dois desses filmes, contaram participacéo da jovem Ruth de
Souza. Ainda estéa por ser feito um estudo sobsggodficados, para a época, destes filmes
e da participacao da atriz.

Outro aspecto criticado na matéria € a participagémérica dos atores
afrodescendentes, apesar de ndo serem poucos,cadadde 1950. Segundo o autor,
raramente o cinema brasileiro os assimilavam. N&ssante, Ruth de Souza e Grande
Otelo eram uma excecdo. Outros nomes também aparezdm menor freqiéncia, a
“Negra Felicidade”, em Qaicara Paulo Matozinho, intérprete do papel titulo @nsacj
Joca, Pérola Negra, Claudiano Filho, Benedita, Mafsoncalves, entre outrodMditas
sdo as lutas travadas nos bastidores para se camsegm papel de maior
responsabilidadeluta onde vale quase tudd®*®

O artigo traz as impressoes de trés intelectugjsoresobre o cinema, em 1954,
Abdias Nascimento, Solano Trindade e Ironildes Rods. Para efeito de analise,
consideramos somente as do primeiro, por nos feragtindicios sobre o seu pensamento
a respeito do cinema e, consequientemente, dossposcpeossiveis de profissionalizacao
de seus companheiros do TEN. Para Abdias Nascinfeantinema brasileiro ndo aborda
com coragem o problema do homem de".c&m sua auto-avaliagdo, define-se como
possuidor de recursos cénicos para tal, mas neneaparticipado de um filme. Por outro
lado o TEN teria sido uma significativa fonte deras afrodescendentes para o cinema, o
teatro nacional e inumeros figurantes paras “filmes que precisam multidées
negras.®”Além de Ruth de Souza, Marina Goncalves, Claudi&ilbo, Aguinaldo
Camargo e, porque ndo, Lea Garcia, poucos atoreSEdM profissionalizaram-se. O
proprio grupo, no decorrer do tempo, ndo se deslomssa direcdo. As afirmacdes de
Abdias Nascimento nos fornecem pistas sobre eggofom uma expressiva dimensao
politica, o TEN criticou o racismo nos palcos e sogiedade brasileira, as montagens
teatrais orientadas pelo interesse comercial endete o processo de modernizacdo do

teatro. Parte das criticas destinadas ao teattoé@mpoderia ser direcionada ao cinema.

“— As circunstancias histéricas ndo tém favore@domomem de cor, é o
gue nos diz Abdias. O cinema tem se mantido fiektas absurdas tradicbes. O
cinema se quiser abordar um problema desta natiesdade se socorrer de

38 dem
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argumentistas negros, 0s Unicos capazes de semdteaticidade da questdo. Dos
filmes que abordaram o problema do homem de canéthorzinho’ foiTambém
somos irmaasMesmo emSinh4 Mocgao problema foi mutilado em todos os
sentidos. Argumentos fabulosos, que se prestariamagnifica exploracdo
cinematogréfica, tém sido desprezados para atedepsmopolitismo — doenca
da moda e que tanto nos prejudi®d.”

Para o antigo companheiro do TEN, o cinema n&oeti@flou discutia
adequadamente as diferencas e desigualdades sdvidess pelos afrodescendentes ao
longo da historia. Outra perspectiva desse probkameu a atriz profissional, atuante em
companhias comerciais. Sua principal questdao er@rdpria sobrevivéncia como
profissional, face aos limites enfrentados por watrez afrodescendente na luta por um
lugar no firmamento das grandes estrelas, ndo rtbstaexpressivo reconhecimento de
seu desempenho profissional obtido no exterior.

A participacdo emSinh4 Mocgae, por conseguinte, a repercussdo nacional e
internacional do filme e do seu desempenho, fomamnco na carreira de Ruth de Souza. O
filme, do género drama, foi produzido pela ComparWera Cruz, em 1953. A direcéo
coube a Tom Payne, e contou com a atuacdo de Amdelrarte, Eliane Lage, Ruth de
Souza e grande elenco. A trama baseia-se no ronfasroénimo, da escritora Maria
Dezonne Pacheco Fernanfég transcorre em um contexto de fuga escrava ealgo
da escravidao. As criticas e a cobertura da paatéio deSinha Mocano Festival de
Veneza e no | Festival Internacional de Cinema ée Baulo constituem uma parte
significativa do acervo do Arquivo Ruth de Souza.

Um dos recortes selecionados indica ter sid@fimeiro prémio internacional
para a melhor interpretacdo feminina, ou mais psacnente, o ‘Ledo de Ouro’ de
Veneza A premiacao foi concedida a Lilli Palmer, gragasua atuacao no filntehe four
poster originalmente uma peca de sucesso levada paelagsde cinema. Sobre a nota,
uma fotografia da atriz norte-americana em uma dargtuacéo premiad®

O subtitulo, “Ruth de Souza adquire projecao irgeional”, divide a matéria ao
meio. Segundo o articulistaaté o ultimo dia da bienal, a famosa atriz brasdeesteve
cotada para receber o prémio de interpretacdo. Beente bienal o film8inha Mocéafoi
apresentado e contemplado com o prémio Ledo dezBroBegundo Franco Zampari,
presidente da Vera Cruz, até o ultimo dia, entrejuwados, uma das atrizes do filme
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%42 Sem indicagdo de autoria. Flan recomenda. Sert) kmma data. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
%43 Sem indicacéo de autoria. Lilli Palmer triunfa ¥enezaFolha da Noite Sem local, 21 de setembro de
1953. Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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estava na disputa pelo prémio de melhor atriz, museas palavras, ‘esteve ainda cotada
para levantar a laurea de interpretacdo uma de spascipais figuras, a atriz Rute de
Souza’.®** O Festival Internacional de Veneza — Mostra Irdeionale d'Arte
Cinematografica — acontece desde 1932. Emborasefl, faz parte da Bienal de Veneza,
exposicao internacional de arte ocorrida naquelads.

Mas, se a atriz brasileira ndo foi contemplada ocamprémio no festival italiano,
0 contrario aconteceu no de Sdo Paulo. O jotitima Hora reproduziu a noticia da
premiacéo feita pel® Estado de Sao Payloo artigo “Os ‘saci’ de cinema de 1953”. No
dia anterior, no | Festival Internacional de Cinemgalizado como parte dos festejos do
quarto centenario da fundacdo da cidade. O evertoipu o melhor filme, ator, atriz,
diretor, atriz coadjuvante, entre outras categofagh de Souza foi contemplada com o
prémio de melhor atriz coadjuvante, por sua parigio enSinha Mocd*®

O reconhecimento da qualidade de seu desempenfissimoal tornou possivel
tomar seu nome como uma das referéncias, em unggianahde se discutiu igualdade de
género. Seu conteudo, claramente panfletario, clemtencdo pela efetiva consciéncia
sobre o tema, expressa na proposta de reflexa@aud pressuposto da igualdade parece
ter sido compatrtilhado pelos leitores, entre osgRath de Souza. “Elas ndo perdem para
os homens” foi publicado nRevista da Semang@rovavelmente nos primeiros anos da
década de 1950. O objetivo da matéria é colocdn & lado, 32 nomes de homens e
mulheres para demonstrar como 0 género feminpmdé perfeitamente ombrear os
congéneres masculino®mbrear com eles, anuitas vezes enfrentds e superdos’.
Entre as dezenas de nomes selecionados, reprekentas diversas categorias
profissionais, estavam os de Raquel de Queirozpaesuritora; Cecilia Meireles, poetisa;
Wanda de Castro e Isa de Almeida, nadadoras; An@tia e Araci de Almeida, cantoras
do radio, Ivete Vargas e Concei¢cdo Santamariaglitécp; e Dulcina de Moraes e Ruth de
Souza, no teatPd® Vale a pena relembrarmos as definicdes de Joati 8&m relacdo a
andlise dos processos de construcdo das relacogéneeo para debater classe, raca e

etnicidade ou outro processo social qualquer. Asgiénero &€ uma forma primeira de

%44 1dem

%45 Sem indicagdo de autoria. Os ‘saci’ de cinema3&81Ultima Hora, 6 de setembro de 1954. Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF. Nesse arquivo foi deaiitum recorte d@ Estado de Sdo Paufublicado
no dia 5 de setembro de 1953, com a cobertura elat@v

%46 Sem indicagéo de autoria. Elas ndo perdem patmwens.Revista da Seman&em local, sem data.
Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-UFF.
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significar as relacdes de pode©Ou ainda, §énero é um campo primeiro no seio do qual
ou por meio do qual o poder é articulddo

Nos anos cingquenta, houve matérias enfatizandotenpal de igualdade de
homens e mulheres. Outras iluminaram os limites epfeentou “O artista negro”. O
subtitulo da matéria publicada Ravista do Glob@ bastante significativo em relagdo ao
lugar possivel de ser alcancado peldista negrd no firmamento das grandes estrelas do
teatro e cinema brasileiroRUth de Souzauma das mais inteligentes artistas do nosso
cinema deseja melhores papéis para si mesma e seus ird&ioaca mas reconhece a
dificuldade de vencer um tabu imposto por Hollywodtpesar de seus méritos, trata-se
de uma mulher, afrodescendente, de origem humilalesociedade brasileira das décadas
de 1940 e 1950. Naquela época, Ruth de Souza mosaRaa da Abolicdo, em Sao Paulo.
Antes da entrevista, parece ter havido, em sug oasareunido de artistas e intelectuais.
Entre os presentes estavam Marisa Prado, FernaeddBaros, José Mauro de
Vasconcellos, 8 romancista ddBanana Brava deA Arara Vermelha”, Margalé Bruce,
cantora. Apesar de pequeno grupo, a descricdo emste a outras, a dos espacos de
sociabilidade frequientados pela atriz no Rio deidaf{"’

Segundo Fernando Goées, o didlogo com a entreviftadaciado com unping-
pong onde a bola atinge varios angulos, até fixarasdéematica racial:d problema do
artista de corou mais precisamentda atriz negrd. Na sec¢do de sugestivo tituldéus
tem sido fabulosp Goées explica ter a tematica racial surgido espmEamente na
entrevista ou, em suas palavras,ttma veio por acasoFoi o desdobramento de uma
pergunta, segundo o autor, feita sem a menor [@&terse ela estava satisfeita com os
papéis secundarios que até agora lhe foram resa@yald escrava humilde de criadase
ndo tem ambicdes de ir além desgasntas, de ser mais do que uma coadjuvarft€ A
pergunta € direta, objetiva, tangencia na questéialy uma vez que foi formulada apés os
debates sobre o tema promovido pelo TEN na déaadeaa e foi formulada a um de seus
expoentes. Poderiamos refazé-la. Para além dasasrobre o espaco para atores e
personagens afrodescendentes, quais foram os diritentados por uma atriz desse
segmento, ndo obstante seu aprimoramento técnidisgional e a forte candidatura a uma

premiacéo no Festival de Veneza?

47 GOES, Fernando. O artista negRevista do GloboSem local, 26 de julho de 1954. Arquivo Ruth de
Souza/LABHOI-UFF.
%48 1dem
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A entrevistada explica ndo ser este um acontecorggyiendente de sua vontade.
Pelo contrario, desejavdazer algo mais completo, mais definitiwon trabalho em que
possa me revelar por inteirdar a minha exata meditlaAquela altura ndo mais falava a
partir de um grupo experimental, mas do circuloadestas e intelectuais profissionais,
com regras de mercado, implicitas e explicitas,tonbem definidas. Talvez seja esse 0
motivo para a atriz prosseguir sua resposta despdizando os atores sociais envolvidos
e esvaziando o conteudo racial do ten@.pfoblema é que os escritores de cinema sao
preguicososvamos dizer assing se esquecem que 0S negros podem servir a atmae
forma mais completanais integral. Na década de 1950, a atriz faz uma descri¢cé de
de sua carreira que remete ao transcendente. Uratégi discursiva presente em varios
outros depoimentos e entrevistas concedidas naréea® sua vida. Talvez assim, fosse
possivel fugir a discussao politica sobre raca gtonéedicando suas energias para as

batalhas diarias de sobreviver em um mercado/saéecharcado por essas desigualdades.

“No meu caso, ndo me canso de dizer que Deus tdm fabuloso
comigo, que tem me acontecido verdadeiros milagResque ndo se pode
compreender por outra forma a acolhida que o nahalino tem tido do publico e
da critica, quando os meus papéis tém sido, de odo meral, absolutamente sem
importancia.®*®

Assim como o teatro comercial estabeleceu um paésiético e tematico
combatido pelo TEN a partir de 1944, no argumeatatdz o cinema teria sido dominado
por uma espécie de paradigma similar, estabelepmo Hollywood. Por isso seu
aproveitamento como atriz principal ndo dependmiaente dscript “O lado econémico
€ importantissimopois de certo modo o tabu de Hollywood € ainda ® dpmina. Isto &
vivemosainda sob o império da mocinha bonj@as histérias de mocinho e mocifth&®°
O modo como eram encaminhadas as tematicas ligatiagoria e a condicdo social do
afrodescendente foi objeto de criticas por partatlmkas Nascimento. Segundo o relato de
Ruth de Souza, nessa entrevista, em 1954, os tueagavam grande visibilidade a esses
atores, ndo possuiam perfil comercial.

Para se ter uma atriz afrodescendente cdilgora principal de um filmg era
necessariocorageni aos nossos produtores e companhias. NaquelesRlidls de Souza
teria conversado com Lima Barreto sobre um filmaod@nado Mau olhado “Um

argumento que ele trataria esplendidamemerque tem coragem suficiente para isso

%9 1dem
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Mas a entrevistada atuava em importantes compadbiagcuito profissional do cinema.
O grupo de arte experimental ficara no passado.if8or ato continuo, a prépria atriz,
reconheceu seMau olhadoum argumento para filmes de festivais e ndo caaisrc
Diante desse impasse, perguntou-$e:cbmo conseguirse de antemao reconhecemos
issq o financiamento necessasit>*

Fernando Goes parece nao ter ficado satisfeitoeeiagsaber como a producéo
literaria nacional poderia ser aproveitada de madornecer um papel principal a uma

atriz afrodescendente.

“Ruth de Souza conta que dd&alés de Pedro Calmon, poderia ser
extraido um argumento magnifico. E a historia deaacdo, de movimento, de
situagdes palpitantes, de uma das mais famosasditgies de negros na Bahia, no
século passado. E nela, uma negra, Luiza Mahirdede Luis Gama, tem papel
destacado.

— Esse é o papel que eu faria com paiX&o.”

N&o podemos deixar de fazer uma observacéo, dass\&rgulos atingidos pela
bola-tema, na entrevisfaing-pong para a elaboracdo da matéria jornalistica, samnant
tematica racial foi recuperada. Apesar da sutilezdescricdo do entrevistador e da
entrevistada, Fernando Goées parece estar intecessadliscutir essa questdo. Por outro
lado, a matéria foi selecionada para constar naigogRuth de Souza, fixada em uma de
suas paginas. Em certa medida, tem a funcao dereegaspectos das reflexdes acerca das
relacdes raciais e de género vividas pela atrizstlsentido, os escritos selecionados pela
atriz e depositados em seu arquivo equivalem a paggna de diario. Sdo mais uma
expressao do registro deixado para a posteridade,durante um longo tempo guardada
em segredo, por ndo corresponder ao perfil espelladoma grande dama do teatro,
cinema e televisdo, de um pais meritocrata, da demia racial, e ndo obstante seu
aprimoramento técnico profissional no exterioreoonhecimento de seus méritos como
atriz, representados nas varias premiacdedade por sua atuacdo e8inha Mo¢a(1953)
ao Kikito de melhor atriz no Festival de Gramad®0@®, passando por variados
comentarios positivos recebidos ao longo de suapidfissional.

Vale a pena revisitarmos o depoimento concedida p&lz ao MIS-RJ, vinte e
cinco anos depois da publicacdo de Fernando Gasmni2 a elaboracdo do primeiro
arquivo sonoro de Ruth de Souza, no MIS, o deli¢dadw voltou a baila. Apés discorrer

%! 1dem



244

sobre a historia de sua atuacdo ®imha Moca uma das suas entrevistadoras, observou:
“Ainda ndo entendi por que ndo deram um papel bara essa mulhé Por que ela esta
muito acima do cinema brasileit§>® A entrevistada ndo chegou a responder a pergunta,
pois uma segunda lhe foi acrescentada. Um segumddocutor fez-lhe outra questao,
com objetivo de obter maior esclarecimento e regisbnoro para a posteridade de tema
tdo delicado, referente as estruturas de relacpodir em nossa sociedade.

“— Dai por diante vocé tem feito muito coisa. Magsiele papel que vocé
deseja fazer, quase sempre lhe foi negado. Cortalestdria. E preconceito, €
estupidez, ou realmente € falta de oportunidade, gaaser bem delicado.

“_ Olha s&o as trés coisas juntas”. [Respondeu &Auzral]*>*

Memoria e esquecimento, visibilidade e invisibilda sdo bindémios
reveladores de aspectos importantes na historiarelagdes de género e raca,
principalmente se a fizermos a partir da trajetdgaRuth Pinto de Souza. E € nesse
sentido queO artista negro de Fernando Goes, e 0 primeiro depoimento da atri
dado ao MIS-RJ sé&o registros emblematicos revedadios limites enfrentados por
uma atriz afrodescendente estabelecidos pelafeslagciais e de género. Mais que
isso, sao indicadores do lugar possivel, ndo ofestas possiveis pioneirismos e
méritos, no firmamento das grandes estrelas d®{eitema e televisédo brasileiro.

%21dem

%53 Depoimento da atriz Ruth de Souza, 27 de junhbode.
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Consideracdes finais

Em certa medida influenciados ou estimulados pedbatt em torno da
pertinéncia da aplicacéo de politicas de acoesafivas na sociedade brasileira do século
XXI, nossa tese buscou responder a questdo quegudio calar: sdo racializadas as
relacdes sociais na sociedade brasileira? Buscamesposta no estudo da trajetoria
profissional de uma das atrizes afrodescendentés im@ortantes do cenario artistico
brasileiro, Dona Ruth Pinto de Souza. Através dadisa dos processos de construcdo de
memorias da atriz e de outros atores sociais bBgaldos e das leituras dos documentos de
seu Arquivo Privado, foi possivel identificar o quéis variaveis raca e género teimaram
em vir a tona.

Na busca por maior consisténcia na fundamentacds dmumentos
desenvolvidos neste trabalho, foi adotada, paratoefde analise, uma tipologia
significativamente variada de fontes, presentestaiteiracdo e na redacédo dos capitulos.
Por conseguinte, quatro dos cincos capitulos foedigidos a partir de origens distintas.
Isso nos possibilitou um maior entrecruzamentoddaks apresentados ao longo do texto.
Esta diversidade na tipologia das fontes tambémmigiar nos varios depoimentos
analisados, 0 acesso aos nao ditos, quer sejanmaacacao entre eles ou no cotejo dos
documentos dos diferentes arquivos (Arquivo RuthSdeiza-LABHOI/UFF; Arquivo
Arthur Ramos. FBN-RJ; Arquivo da FUNARTE-RJ). Ums@aemblematico foi o
confronto das fontes do Arquivo Ruth de Souza/LABH®@FF, onde foi possivel a
identificacdo de temas recorrentes nos processosrigrucdo de memorias de Dona Ruth
de Souza e de outros eventos, embora muitas véeesiados, contudo registrados nos
recortes dos periddicos selecionados e preservpdis constituirem seu arquivo. A
intencdo biogréfica dessa acdo e o esmero com ayaen fguardados os registros —
durante mais de seis décadas — |Ihes déo a funcgagieas de um diario escondido no
fundo de um bau, guardando narrativas que ndo cabememaria publica de uma grande
dama do teatro, cinema e televisao.

Outro exemplo do contraste entre o dito e o ndombde ser observado nos dois
depoimentos a mim concedidos por Dona Ruth de Smosaguais a dimensao artistica do
Teatro Experimental do Negro e seus aliados seepdbra dimenséao politica. As vivéncias

com a discriminacao racial dizem respeito as e&pers da infancia e ao sempre
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reafirmado pioneirismo da atriz e do seu grupo. ®dro lado, h4 um contraste dessas
imagens com a assertiva de sua amiga, Dona Ragndhile, sobre as restricdes de cunho
racial e de género impostas a carreira da atrih Ket Souza, apesar do seu continuo
investimento em qualificacdo e aprimoramento técnpcofissional. Essas variaveis
apontam para os limites do mérito nas carreirasnde atriz afrodescendente no pais da
democracia racial. Nesse sentido, os aspectosvessisempre ressaltados por dona Ruth
em seu processo de construcdo de memaria pubfex@cem um forte contraste quando
comparados a imagem pintada pela artista plasacga@ Trindade.

Um segundo grupo de depoimentos analisados redesetsn acervo construido
com o claro objetivo de constituir registros de rhgas para a posteridade. Refiro-me aos
depoimentos que deram origem a sua biografia, aubtep de livros de entrevistas e aos
trés depoimentos concedidos ao MIS?RINeles é estabelecido, em sua plenitude, um
projeto de construcdo de si, de organizacdo ensasieacdo de memoarias. Por isso, essas
fontes assumem contornos de pequenas biografiasgues surgem narrativas sobre a
descoberta das artes, as vivéncias dos temposfateim o0s primeiros contatos com o
TEN, as primeiras atividades artisticas de sewargrupo. Nao obstante esses aspectos,
tratam-se de processos de construcdo de memoérmsquais sempre escapam ou
tangenciam o0s aspectos que caracterizam as relagi@s e de género.

Um terceiro ponto ressaltado nesta tese € a reaggerde alguns aspectos da
historia da constituicdo do TEN como grupo de tea@s processos de construcdo de
memoria analisados revelam disputas em torno dariaisdas iniciativas e liderancas
ligadas ao processo de constituicdo do TEN. Edspstds de memadrias sdo perceptiveis
através da andlise dos depoimentos de Abdias Nestme Paschoal Carlos Magno,
dentre outros atores sociais. Para fazermos essaridj somamos esses elementos as
fontes contidas no Arquivo Ruth de Souza/LABHOI-URDBs recortes de periédicos
revelam como foi articulada a rede de aliancas ddanem torno do TEN, o papel dos
atores profissionais envolvidos nesse processoleetsido, 0 mote norteador do projeto
cultural do TEN — a contribuicdo ao processo de enmudacdo do teatro brasileiro
naquele periodo.

O cotejo das criticas as montagens do TEN, puldiEasm jornais e revistas
selecionados para constar do Arquivo Ruth de SbABMOI-UFF, nos possibilitou
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recuperar aspectos da histéria do teatro nos diglegtre o palco e platéia, a partir das
reportagens, entrevistas e criticas as suas paiscimontagens. Para além do carater
celebrativo e das intencbes voltadas para a proddedprocessos de legitimacdo do

projeto cultural do TEN, essa fontes revelam agsa@o desempenho do proprio grupo,

bem como o dos intelectuais e artistas seus aliddisse sentido, vale a pena enfatizar
que, no interior da rede de alian¢cas que susteagagdes do grupo de teatro, ha nomes
pouco lembrados ou citados, como o da atriz Bibidt®.

O processo de arquivamento de si e do TEN protagdai por Dona Ruth de
Souza, marcado por sua intencdo autobiograficahdanrevela aspectos do processo de
profissionalizacdo e de seu aprimoramento técniofisgional, nem sempre lembrado.
Esses documentos revelam vivéncias de uma atradedcendente em meio a uma
sociedade generificada e racializada. Os registossrecortes de periédicos do Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF revelam certa crenca da,atompartilhada por aliados,
como Paschoal Carlos Magno e articulistas da ing@remo projeto republicano, da vitdria
pelo mérito, crenca compartilhada pelo TEN e exaresm seu projeto educacional
investindo na elevacéao cultural do afrodescendente.

Antes e depois de seus estudos nos Estados UrRddls, de Souza fez uma
carreira profissional ascendente nas principaispeorias de cinema da década de 1940 e
1950. As restricfes a sua atuacao profissiongbegsienos papéis — condicdo denunciada
na época — ndo a impediram de conquistar os posi@rémios e de quase tornar-se a
primeira brasileira laureada com um prémio no kaktile Veneza. Nao obstante sua
vocacdo, dedicacdo, competéncia, aprimoramentactécreconhecimento de publico e
critica, sua trajetoria profissional parece teramfdo limites estabelecidos pelas relacdes
de género e raca naquele periodo.

Um estudo de cunho biografico, feito a partir dasmarias de pessoas vivas, €
orientado por uma constante observancia de proximi da busca de solucdo de dilemas
éticos, a saber: como tratar as fontes de moddivahjémparcial, sem deturpa-las e, ao
mesmo tempo, nao incorrer no risco de atingir ddidades e subjetividades dos
personagens citados ou analisados na pesquisa?jelvmlle nossa tese € analisar a
memoria publica da atriz Ruth de Souza e demonstrguanto, em seu processo de
construcdo, esteve perpassada por processos dézeg@o e generificacdo. Mostramos

8%5Ver: Depoimentos concedidos pela atriz Ruth de $@uEundacéo Museu da Imagem e do Som do Rio
de Janeiro nos dias 27 de junho de 1979, 22 demlmeede 1988 e 27 de junho de 1995 e ALMADA, 1995;
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também que, apesar da construcdo de uma imagerncgdel atriz de teatro, cinema e
televisdo, da selecdo do que se deve calar ou ésas variaveis teimaram em escapar, e
que esses processos de construcdo de memoria afimlegse retroalimentaram dos
conteudos de seu Arquivo Privado. Ao buscarmosdateaos objetivos éticos expostos,
optamos por nao aprofundar ou analisar certas afiies da atriz ou a ela relativas. Sao
afirmacdes que dizem respeito a sua vida privadades atores sociais citados, assim
como temas delicados e conflituosos relativos asepgrsonagens, que nao interferem
substantivamente no tracado de seu perfil, um dedas desta tese.

Procuramos analisar os processos de construcaeménmas dos primeiros anos
de atuacdo de Dona Ruth de Souza no TEN e nas nbmpale cinema. Neste sentido, o0
chamado pioneirismo da atriz Ruth de Souza e do &&BAlidado mais pelos indicios que
0s processos de construcdo de memorias e idergidadgpartiihadas oferecem, e menos
pelos resultados de uma possivel avaliagdo dasdggnscriticas, polarizagbes e
concorréncias, possiveis de serem apreendidasnmapocdo teatro brasileiro, em meio ao
chamado projeto de teatro moderno, em contrapant@\astas. Ainda esta por ser feito
um estudo sobre as concorréncias estabelecidaanmpocdas artes cénicas entre o TEN e
as companhias de revistas. Contudo, ha uma sigificquantidade de fontes no Arquivo
Ruth de Souza/LABHOI-UFF e no liviteatro Experimental do Negrtestemunhogue
apresentam disputas de memoérias sobre a primazlaleranca na fundacdo de um teatro
voltado para a atuacéo de atores afrodescendessas) como da divergéncia dos projetos
do TEN em relacéo ao teatro de revistas.

Trabalhamos no viés metodoldgico segundo o qual ag® ao historiador,
dedicado aos estudos dos processos de construga@ena@rias, identificar ou apontar uma
pretensa verdade ou falsidade do conteldo dessasriage, mas estar atento aos indicios
que elas revelam sobre a realidade social contpaatl em um determinado tempo
histérico. No caso em questéo, elas sdo reveladerasojetos de criagdo ou ampliacdo da
presenca de atores afrodescendentes nos palcdgitmasEm Udltima analise, apontam
demandas de sujeitos sociais por transformacdes rupiuras de padrdes de
comportamentos ou paradigmas sociais, orientadas/gencia da variavel racial, em um
|6cus privilegiado para a nossa observacao: ogpai@asileiros.

O Teatro Experimental do Negro surgiu como um grdpaeatro dedicado as

atividades artisticas e educacionais. Na impreseas proprios integrantes ou articulistas

JESUS, 2004; KHOURY, 1997.
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aliados defenderam esse projeto como mote fundamentjue funcionou também como

estratégia de legitimac&o. E sabido que o grupagmaem outras searas, ampliando seu
raio de acdo e atingindo a esfera dos projetosiqudi Nao fez parte dos objetivos desta
tese questionar o mote cultural do TEN assim covalidade da assertiva de pioneirismo,

reivindicada pelo grupo e seus integrantes. Sabeum®sais reivindicagbes fazem parte de
processos de construcdo de memodrias e identidadgsactilhadas, mas também dispomos
de evidéncias de que elas teimam em deixar esceptradas vezes, a presenca das
variaveis raciais nas relacdes sociais nas quesesgnvolvida a personagem central da

tese e seus companheiros de sonhos e lutas.
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Anexo | — Relacao de trabalhos desenvolvidos pela a

TEATRO — PECAS E AUTORES

1945 * O Imperador Jones (Eugene O'Neill)
* Todos os Filhos de Deus Tém Asas (Eugene O’Neill)

1946 * O Moleque Sonhador (Eugene O’'Neill)
1947 * O Filho Prédigo (Lucio Cardos)
1948 » Aruanda (Joaquim Ribeiro)

* Mensagem Sem Rumo (Agostinho Olavo)
* Terras do Sem Fim (Jorge Amado)

1949 * Filhos de Santo (José Moraes Pinho)
» O Baldo que Caiu no Mar (Odylo Costa Filho)

1950 * Dark of the Moon (Karamu House - EUA)
* Street Scene (Kurt Weill e EImer Rice — Karamwsto- EUA)
» Shadow of a Gunman (W. Berney e H. Richardsomraiu House -

EUA)
1952 « Vestido de Noiva (Nelson Rodrigues)
1959 « Oracdo para Uma Negra (William Faulkner)
1960 * O Quarto de Despejo (Edy Lima)
1964 » Vereda da Salvagéo (Jorge de Andrade)

* O Palhaco de Ouro (Neil Simon)
1967 « O Milagre de Anne Sullivan (William Gibson)
1983 * Réquiem para Uma Negra (William Faulkner)
1990 * Orfeu da Conceigéo — Leitura, (Vinicius derdés)
1993 » Zumbi (Gianfrancesco Guarnieri, Augusto Bo&idu Lobo)
1995 * Anjo Negro (Nelson Rodrigues)
1997 « Orfeu da Conceicao (Vinicius de Moraes)

Fonte: JESUS, Maria AngelRuth de Souza: a estrela neg&&io Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo, 2004
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CINEMA — FILMES E DIRETORES

1948 * Terra Violenta (E. Bernoudy)
* Falta Alguém no Manicémio (J.C. Burle)

1949 e Também Somos Irméaos (J.C Burle)
1950 « A Sombra da Outra (Watson Macedo)
1951 » Angela (Tom Payne)
* Terra € Sempre Terra (Tom Payne)
1953 « Sinha Moca Tom (Tom Payne)
1954 e Candinho (Abilio Pereira de Almeida)
1956 ¢ Quem Matou Anabela (D.A. Hamza)
1957 » Osso, Amor e Papagaio (César Memolo e CArlds Souza)
1959 * Ravina (Rubens Biafora)

* Fronteiras do Inferno (W. Hugo Khouri)

1960 » Macumba Love (Douglas Fowley)
* Favela (Armando Bo)
* Bruma Seca (Mario Civelli)

1961 « A Morte Comanda o Cangaco (Carlos Coimbra)

1962  Assalto ao Trem Pagador (R. Farias)

1963 » Gimba — Presidente dos Valentes (Flavio Rangel)
* O Cabeleira (Hélio Souto)

1967 ¢ O Homem Nu (Roberto Santos)

1974 « Pureza Proibida (Alfredo Sternheim)

1975 * Ana, a Libertina (Alberto Silva)

1976 * Quem Matou Pacifico (Renato Santos Pereira)

1977 * Ladrdes de Cinema (F. Coni Campos)

1987 » Jubiab& (Nelson Pereira dos Santos)

» Boca (Walter Avancini/Zalman King)
* A New Spring (Carlos Porto)

1999 « Um Copo de Célera (Aluisio Abranches)
2003 « Aleijadinho (Geraldo Santos Pereira)
2004 « Filhas do Vento (Joel Zito Araujo)

2006 * Primavera (Carlos Porto)

Fonte: COSTA, HarolddRuth de Souza por Haroldo CosRio de Janeiro: Memoria Visual; Folha Seca,
2008; JESUS, Maria AngelRuth de Souza: a estrela neg&hio Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Séo
Paulo, 2004
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TELEVISAO — TELENOVELA E AUTORES

1965 « A Deusa Vencida (lvani Ribeiro)
1969 » Passos do Vento (Janete Clair)
* A Cabana do Pai Tomas (Hedy Maia)
1970 * Verdo Vermelho (Dias Gomes)
* Pigmalido 70 (Vicente Sesso)
1972 * O Homem Que Deve Morrer (Janete Clair)
* Bicho do Mato (Chico de Assis)
1973 * O Bem-amado (Dias Gomes)
1974 « Os 0ssos do Barao (Jorge de Andrade)
1975 * O Rebu (Braulio Pedroso)

* Helena (Gilberto Braga)
» O Grito (Jorge de Andrade)

1976 * O Casaréo (Lauro César Muniz)
1977 * Duas Vidas (Janete Clair)
1978 * Sinhazinha FI6 (Lafayete Galvao)
1979 « Sinal de Alerta (Dias Gomes)
1980 « Olhai os Lirios do Campo (Geraldo Vietri)
1982 « Sétimo Sentido (Janete Clair)
1984  Corpo a Corpo (Gilberto Braga)
1986 » Cambalacho (Silvio de Abreu)

* Sinha Moca (Benedito Ruy Barbosa)
1988 * Fera Radical (Walter Negré&o)

» Mandala (Dias Gomes)
1989 « Pacto de Sangue (Regina Braga)
1990 « Rainha da Sucata (Silvio de Abreu)
1992 « De Corpo e Alma (Gléria Perez)
1995 * Cara ou Coroa (Antdnio Calmon)
1996 * Quem é Vocé? (lvani Ribeiro)
2001 * O Clone (Gléria Perez)

Fonte: JESUS, Maria AngelRuth de Souza: a estrela neg&&io Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo, 2004
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TELEVISAO — OUTROS TRABALHOS

1974 * A Grande Familia
* Natal em Sucupira

1975 * Tudo Cheio de Formiga

» Caso Verdade: Quarto de Despejo
* Olinda Vem Cantar

* O Poeta da Roca

* Quero Meu Filho

* Chico Xavier

1991 * Marina

* VVocé Decide: Achados e Perdidos
1994 * Vocé Decide: A Heranca

* Memorial de Maria Moura
1995 « Vocé Decide: Remédio Milagroso
1997 * VVocé Decide: A Enrascada

Fonte: JESUS, Maria AngelRuth de Souza: a estrela neg&&io Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo, 2004
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Anexo Il — llustracoes
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Figura 1 - O filho prédigo.
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Figura 2 - Com Abdias Nascimento, em Otelo. Festival Shakespeare, Teatro Fénix, 1949.
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Figura 3 - Café Vermelhinho, setembro de 1949.
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Figura 4 - Com Claudiano Filho, em Aruanda.



268

Figura 5 - Nos EUA, atuando em Dark of the moon.
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Figura 6 - Nos EUA, ensaiando Dark of the moon.
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Figura 7 - Com Marina Gongalves, em Todos os filhos de Deus tém asas.
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Figura 8 - Correio da Manh4, 9 de dezembro de 1947.
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Figura 10 - Correio da Manha, 2 de agosto de 1951.



O primeiro premio internacional para a me lhor interpretacio feminina, ou mais prec
“Letw de Ouro” de Veneza, foi desta vez concedido a atriz Lilti Palmer, espova do ator inglés
rison, ambos atualmente residindo na Ttalia. O pre mio foi obtido gracas ao papel que a bela. e
triz desempenha em “Leito Nupcial” (The Four Poster), filme ins
dos ultimos tempos nos Evtados Unidos. A peca foi depo
a historia, vem carregada de suave e dolo rosa nnesla. v
mme que the .deu o premio, producio de Stan ley Kumer. ¢

‘a receq', Bienal de Vene-
Za sem duvida

Figura 11 - Folha da Noite, 21 de setembro de 1953.
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Figura 12 — Jornal do Cinema, novembro de 1951.
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December 6th 1944

Mr Abdias do Nascimento

Director of"Teatro Experimental do Necro"
Praia do Flamengo,I32 (U.N.E.)

Rio de Janeiro

Brazil

My dear Mr Nascimento:

Your letter o November the 8th was greatly
delayed somewhere en route and d4id not reach me here in San Francisco

until yesterday. ' So forgive the delay in this reply. It 1s not my
fault,

You have my permission to produce "The Emperor
Jones" without any payment to me,and I want to wish you all the success
you hope for with your Teatro Experimental do Negro. I know very well
the conditions you describe in the Brizillan theatre. We had exactly
the same conditions in our theatre before"The Emperor Jones"was nroduced
in New York in I920 - parts of any consequence were always played by
blacked-up white actors. (This,cf course,did not apply to musical comedy
or vaudeville where a few negroes managed to achleve great success).
After"The Emperor Jones",played originally by Charles Gilpin and later by
Paul Robeson,made a great success,the way was open for the negro to play
serious drama in our theatre. What hempers him most now is the lack of
plays,but I think before long there will be negro dramatists:of real merit
to overcome this lack.

Regarding "The Hairy Ape"and "All God's Chillin Got
Wings",if your theatre achleves a success with "The Emperor Jones"which
establishes it on a financial basis where it can afford the payment of
some royalty,then I will have my South American agent get in touch with you
so that a formal contract can be arranged for the future. In any event,
you can always rely on me to cooperate with you because I wish above all
that your theatre should succeed and endure,

I hope this letter reaches you as soon as possible,
and that you have taken my consent for granted and gone ahead with vour
plans for a Christmas production.

Many thanks for your courtesy in offering to send
me the press comment on your production,translated into English. I will
be del!~-hted to see them,

All good wishes to you and to everyone connected
with your theatre!

Very sincerely,
o_//.

/=
et olm, o

Figura 13 - Carta de Eugene O'Neill autorizando a encenacdo de O imperador Jones pelo Teatro
Experimental do Negro, 6 de dezembro de 1944.



MINISTERIO DA JUSTICA E NEGOCIOS INTERIORES

Rio de Janeiro,30 de Outubro de 1.951

Amiga Rute.’

Que a paz de Deus esteja com voee & o que desejo de corag@o.

Recebl a sua cartinha ¢ Me alogrst om maber que voce esté
realizando um lindosenho e vivendo um dos mais gloriosos periodé da
sua vida. Bncheu-me de satlisfaglio saber que voce egbéd aproveltando
muito ai e que todos est@o satisfeltos com voce.

Rute. estude mesmo. Aprovelte bem esse tempo que lhe foi
reservado e ndo o esbanjes como sol sconteusr a muitos ex estagiarios
americanos que n&o souberam aproveltar o tempo .

Colecione, cople, anote, recorte, gumeda tude que for precis
para que ao voltares possamos nos continu,r com nossa obra que ainda ni{
findou e que apenas estd com um lato muito ligeiro.

Tudo isso para voce deve ser mesmo maravilhoso. Gragas a Dey
voce estd tendo uma boa oportunidade e espero que ao voltarsx podsré
muito razar em prol do nosso teatro,

[ .- Bu Ju tiha escrito uma outra carta, multo mals bonits &
até com um certo tom enfatico de tBo alegre que fiquel sabendo que voce
estava contente ai. Mostrei a carta a varios amigos e o unico gue nEo
gostou dela foi Abdias taxando-a de "carta cretina", Nela o Grande Oteld
subscreveu um bilhete para voce mandande boa sobfe. Mas por infelicidadg
minha ela caiu nagua inutilizando-se toda. Porem o que nela eu dizia ers
mesmo que ja em cima repeti. Bspero que os seus amigos de K.H. que voce
descrgve com tanto carinho estejam realmente contentes com voce. E voce
tudo deve fazer para corresponder as espectativas. Aqui ficamos e estamd
certos que voce saberd vencer com galhardia. Continue com suas observagy
€ envie para nos que aguardaremos com prazer.
Lembrangss de Solano, Rodrigues Alves, Guerreiro Ramos e ta
toa outros amigo; que temos aanversado sobre voc

&
certo com muitas

S 480> 408

Figura 14 - Carta de Aguinaldo Camargo para Ruth de Souza, 30 de outubro de 1951.
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