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RESUMO

A tese tem como proposta a analise dos procedimentos de pesquisa para elaboracao
dos filmes O Velho, a historia de Luiz Carlos Prestes (Toni Venturi, 1997), O Cineasta da
Selva (Aurélio Michiles, 1997) e Baile Perfumado (Paulo Caldas e Lirio Ferreira, 1996) com
0 objetivo de refletir sobre a producdo de representacdes histdricas pela historiografia e pelo
cinema. Enfatiza-se a relacdo entre cinema e historia no ambito do processo de elaboracdo de
uma abordagem historica na tela. Os procedimentos de pesquisa na elaboracdo de um filme
com tematica historica foram tratados neste trabalho como um elemento constitutivo da
pratica de representacdo filmica. Nao foi objeto dessa investigacdo, nem seus procedimentos,
a “verificacdo” da veracidade das informacgdes ou a “legitimidade” ou “autenticidade” das
fontes usadas. O objetivo voltou-se fundamentalmente para a reflexdo sobre o complexo
processo de elaboracdo do filme no qual participam visbes de historia, objetivos,
disponibilidade de documentos e uma gama de fatores que podem influenciar em qualquer
processo criativo. Cada uma das obras foi tratada de acordo com as especificidades da sua
proposta e tipo de producdo, para tanto foi utilizada a metodologia de histéria oral e da analise
dos elementos da narrativa filmica, bem como uma substantiva bibliografia sobre teoria da

historia.

Palavras chaves: pesquisa historica, roteiro, cinema brasileiro, filmes histdricos



ABSTRACT

Based upon on the historical research procedures of three movies — O Velho, a historia
de Luiz Carlos Prestes (Toni Venturi, 1997), O Cineasta da Selva (Aurélio Michiles, 1997) e
Baile Perfumado (Paulo Caldas e Lirio Ferreira, 1996) — this thesis analyses the relationships
between history and cinema in the contemporary Brazilian History. Our main purpose was to
understand the social production of historical representation either in the historical field as in
the cinematographic ground. In order to make it possible we treated the historical research
procedure as a constituent element of the film representation in movies with historical issue.
We avoid the disposition to “verify” the veracity of the information or the “authenticity” or
the “legitimacy” of the used sources, usually applied in the historical analysis of this kind of
movies. On the other hand, we had rather emphasize the complex procedure of making the
film in which participate historical visions, objectives, availability of documents, and a wide
rage of factors that may have influenced any creative process. Each of the three movies
analyzed was treated according to its declared particularities and the type of production. For
this were used the oral history methodology and the analysis of the filmic narrative elements,

as well as a referential bibliography on history theory.

Keywords: historical research, script, Brazilian cinema, historical films
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo a reflexdo sobre a relagdo entre cinema e histéria no
ambito do processo de construcdo de uma abordagem historica na tela. Essa etapa de
construcdo de uma narrativa filmica a partir de um didlogo com as fontes documentais®
denomino de “pesquisa”.

Analisar os procedimentos de pesquisa na elaboragdo de um filme com tematica
histérica ndo tem por objetivo “verificar” a veracidade das informagdes ou a “validade” das
fontes usadas, mas refletir sobre o complexo processo de elaboragdo do filme no qual
participam visGes de histdria, objetivos, disponibilidade de documentos e uma gama de
fatores que podem influenciar em qualquer processo criativo®.

Elaborar um filme que pretenda uma interpretacdo vélida historicamente® requer um
didlogo constante com a documentacdo e, principalmente, uma reflexdo sobre as maneiras de
construir sua abordagem numa linguagem cinematografica. Criar em imagens e sons um
enredo pautado em uma experiéncia do passado é um trabalho de constante criacdo e de
complexa elaboracdo. N&o € apenas “transpor” para a tela as informacdes retiradas de algum

livro, mas produzir um novo texto, agora de natureza filmica.

! As fontes documentais incluem bibliografia, depoimentos, documentos e outros elementos que contribuam na construgéo da
leitura historica do filme.

2 Essa etapa da pesquisa comp@e uma das etapas no processo criativo do filme.

% Essa validade, inclusive, ndo é chancelada apenas por historiadores, mas principalmente por criticos de cinema, analistas,
pesquisadores e o préprio publico. A analise de um filme histérico no ambito da critica cinematografica, na maior parte das
vezes, ndo se restringe a analises estéticas, mas, principalmente na analise da abordagem histérica que o filme apresenta. Por
exemplo, referindo-se ao filme Carlota Joaquina, a princesa do Brazil (Carla Camurati, 1995), Ismail Xavier escreveu:
“...esse filme ativa esteredtipos, imagens ja sedimentadas, que, sem negar a pertinéncia de uma parcela do que constrdi nas
figuras de Carlota e D. Jodo VI, tendem a caricatura esvaziadora das questdes que focaliza. Prevalece — e isto é deliberado — a
memoria de bancos escolares comum aos brasileiros que ouviram a historia de Carlota tirando os sapatos para néo levar a
poeira do Brasil” (XAVIER, Ismail. “O cinema brasileiro dos anos 90” in: Praga estudos marxistas. N.9, junho/2000, p.106
apud FONSECA, Vitéria A. Historia imaginada no cinema. Dissertagéo de mestrado. Unicamp, 2003, p.179. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/cp000187.pdf). Ou ainda a critica/cobranga de Luiz Zanin Oricchio
referindo-se a alguns filmes histéricos que se preocupam, basicamente, com cenarios: “E este é o grande problema de alguns
dos filmes de reconstituigdo historica brasileiros. Com a preocupacéo voltada para a fidelidade ao periodo (figurinos, objetos
de cena, efeitos especiais) esquece-se da dindmica historica, arquiva-se a nogdo de processo.” (ORICCHIO, Luiz Z. “As
representacOes da histdria” Cinema de novo. Sao Paulo: Estagdo Liberdade, 2003. pp.35-57, p.56)
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Tendo em vista a complexidade de todo processo de transferéncia, adaptacdo e
reelaboracdo, selecionei trés experiéncias de pesquisa para filmes com tematica historica a
partir das quais foi possivel refletir sobre essa etapa criativa de um filme. Os filmes
escolhidos foram O Velho, a historia de Luiz Carlos Prestes (Toni Venturi, 1997); O cineasta
da selva (Aurélio Michiles, 1997) e Baile Perfumado (Paulo Caldas e Lirio Ferreira, 1996).

Dentre uma lista de filmes com temética histérica disponiveis para serem analisados*
no momento da definicdo dessa pesquisa, construi um grupo de filmes cujo principal critério,
na época, era nao ter um roteiro adaptado e que houvesse pesquisa na sua elaboracdo. A partir
dai, fui restringindo a selecdo e montei um grupo® de filmes que possibilitasse um debate
interessante. Sao filmes esteticamente diferentes, mas com semelhancas tematicas: trajetorias
de vida.

Ao mesmo tempo em que analisava 0 processo de pesquisa nestes filmes, refletia
sobre variadas formas de pesquisar e de representar a historia no cinema. Através da analise
desse processo, pude compreender também os usos do passado nesse meio; dimensionar as
sensibilidades em relacdo a historia, e por fim, avaliar de que forma o filme histdrico constroi
a sua narrativa e 0s seus significados. Assim foi possivel identificar algumas estratégias e
préticas através das quais esse meio audiovisual articula o conhecimento histérico (em sentido

amplo) e o transforma em filme.

* A selecéo dos filmes ocorreu em meados de 2003, quando elaborava o projeto de doutorado. Ressalto aqui que procurei
filmes que estivessem disponiveis comercialmente em VHS, que, além de facilitar a analise, seriam filmes disponiveis para
um publico maior. O filme Villa-Lobos, uma vida de paixao (Zelito Viana, 1999) também fazia parte da selecdo. Foi retirado
pois destoava do conjunto por ter sido lan¢cado em um momento diferente, e realizado por um diretor ndo-estreante.

> S4o filmes realizados e lancados em um mesmo periodo, compartilhavam de condicdes semelhantes de realizagdo. Além
disso, seus diretores eram estreantes e de diferentes regides do pais.
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Cinema e Histoéria: uma area consolidada

Dentre as varias possibilidades de abordagem das relagdes entre cinema e historia,
vale ressaltar que o interesse desse trabalho recai sobre questfes bastante especificas desse
debate: o filme como uma forma de narrativa historica.

Falar sobre as relagdes entre cinema e histéria em um sentido amplo j& ndo € mais
novidade. N&o é mais necessario defender ou justificar a importancia dos estudos das imagens
em movimento no campo historiografico. Este ja € um campo consistente.

Em vérias introducdes de trabalhos sobre o assunto podemos perceber a defesa da
necessidade de estudar os filmes e a televisdo a partir do ponto de vista da historia. Parte
dessa justificativa esta no fato da histdria ser uma tematica recorrente no cinema ao longo de
toda sua existéncia. E desnecessario aqui retomar essa idéia recolocada tantas vezes:

Desde o seu nascimento, no final do século XIX, o cinema produziu
incontaveis filmes que tomam o passado como inspira¢do para seus temas e
roteiros. Depois de mais de cem anos de histéria do cinema, ndo ha,
praticamente, época, civilizacdo, tema historico, heréi antigo ou moderno que
ndo tenham sido encenados na telas.’

Podemos citar um outro autor:

O cinema se ocupou da reconstituicdo da Historia desde os seus primérdios.
Basta pensar que algumas obras-primas do passado, como Encouracado
Potemkim, Outubro e Alexandre Nevski (para ficar apenas com Einsenstein),
tratam de fatos e personagens reais. No Brasil essa tradi¢cdo foi seguida,
mesmo admitindo que o apreco pelo passado ndo seja a maior das
caracteristicas nacionais. Em todo caso, filmes ‘histéricos’ fazem parte da
nossa tradi¢do cinematografica, como sdo os casos de O descobrimento do
Brasil, de Humberto Mauro, ou o exdético Histéria do Brazil [Glauber
Rocha]’

A coletinea A Histdria vai ao cinema traz uma série de artigos sobre filmes do ponto
de vista de historiadores:

Parte representativa da filmografia brasileira, por exemplo, transita
justamente neste campo [Cinema e Histdria], no qual lembrangas pessoais,

® CAPELATO, Maria Helena ...[et al.]. Histdria e cinema. S&o Paulo: Alameda, 2007. p.9

" ORICCHIO, Luiz Z. “A representacdo da Histéria” in: ORICCHIO, Luiz Z. Cinema de novo: um balango critico da
Retomada. S&o Paulo: Estacdo Liberdade, 2003, pp.35-57, p.35
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memorias de grupos e mesmo pesquisas historiograficas mais sistematicas
tém levado a elaboracdo de filmes que constituem, hoje, quase um género
narrativo, com caracteristicas proprias.®
A idéia de um campo de estudo consolidado foi abordada na coletanea Histéria e
Cinema’:
Nos anos 1990 o cinema e mais recentemente a televisdo ingressaram de
maneira definitiva no universo do historiador brasileiro. Livros, teses,
dissertacGes de mestrado, artigos em publicaces especializadas e diversos
tipos de materiais paradidaticos atestam a consolidacdo de um campo de
trabalho no qual o fazer histérico procura integrar a dimenséo imagética.™
O campo de estudos de cinema e historia é amplo. E observar o filme como uma forma
de interpretacdo do passado € uma das maneiras possiveis de analisa-lo. Apesar das
diferencas, a presente proposta se aproxima das consideracfes de Alcides Freire Ramos, que,
pautado nos trabalhos de Michele Lagny e Pierre Sorlin, defende a analise do filme histérico
como uma forma de construgdo de um conhecimento historico. Deixando um pouco de lado a
tradicdo de andlise do filme apenas como documento que desconsidera as idéias subjacentes
sobre o passado, Ramos defende a analise do filme historico e se debruca especificamente no
processo de construgdo dos significados do filme Os Inconfidentes™.
Michelle Lagny abriu portas de anélise nesse sentido:
...tratar o filme apenas como fonte reduz a contribuicdo do cinema a ponto de
constituir um obstaculo maior ao desenvolvimento de sua utilizacdo pelos
historiadores. N&o é preciso, também ai, alargar os horizontes e ndo se limitar
ao cinema-documento? Ao lado da solucdo que consiste em escrever
filmicamente a histodria, os historiadores podem também se interrogar sobre o
modo de constitui¢do da escritura da historia pelos filmes, mesmo realizados

pelos ndo-historiadores. *2

A proposta do audiovisual como forma de escrita historica também encontra

ressonancias no debate a respeito das dimensdes da narrativa historiografica. No artigo de

8 SOARES, Mariza de C.FERREIRA, Jorge. A Histdria vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001, p.11
iOCAPELATO, Maria Helena ...[et al.]. Histdria e cinema. Sdo Paulo: Alameda, 2007

ibid., p.9
11 De acordo com o autor, a escolha deste filme se justifica em funcdo da sua inovagdo estética (rompe com uma
representacdo naturalista), do seu posicionamento politico e da documentagdo histérica utilizada em sua elaboragdo. Vale
ressaltar que o que nele é método de aproximacdo de seu objeto, a analise da construcdo do filme a partir da relagdo do
cineasta/roteirista com a documentagéo sobre a Inconfidéncia, aqui é o préprio objeto de analise. (RAMOS, Alcides Freire.
Canibalismo dos Fracos — cinema e historia do Brasil. Bauru, SP: Edusc, 2002)
12| AGNY, Michele. “Histoire et cinéma: des amours difficiles”. CinémAction, Paris, v.1, n.47, p.78, 1988. Citado em
RAMOS, Alcides Freire. Canibalismo dos Fracos — cinema e histdria do Brasil. Bauru, SP: Edusc, 2002, p. 27
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Robert Rosenstone, publicado sobre filme histérico na American Historical Review', o autor
discorre sobre as possibilidades da escrita histérica em audiovisuais e retoma as consideracdes
de Hayden White, para o qual: “Toda historia escrita € um produto de processos de
condensacéo, deslocamento, simbolizacgdo e qualificacdo como aqueles usados na produgéo de
uma representacdo filmada. E s6 o meio que difere, ndo o modo como sdo produzidas as
imagens™.

O argumento usado nessa vertente que defende a possibilidade do audiovisual como
forma de escrita historica é baseado na defesa do carater ficcional e criativo da escrita do
historiador. Assim, sendo a escrita apenas uma linguagem para expressdo de determinado
conhecimento, o audiovisual, como linguagem, também poderia ser uma forma de expressao
do historiador.

No entanto, essa proposta, no meu ponto de vista, ndo pode ser aceita sem reservas e
sem levar em consideracao as diferencas, principalmente, dos procedimentos. Carlo Ginzburg,
diante do debate que iguala a narrativa historica a uma narrativa literaria, chama a atengéo
para os processos de elaboracdo da primeira, localizando ai a sua especificidade. De acordo
com ele, “a postura, hoje difundida, em relacdo as narrativas historiograficas me parece
simplista porque examina, normalmente, s6 o produto final sem levar em conta as pesquisas
(arquivisticas, filolégicas, estastisticas etc.) que o tornaram possivel”*>.

Diante disso, ele sugere um outro tipo de andlise que recupere 0s processos de
construcdo dessa narrativa. “Deveriamos, pelo contréario, deslocar a atencdo do produto

literario final para as fases preparatérias, para investigar a interacdo reciproca, no interior do

processo de pesquisa, dos dados empiricos com os vinculos narrativos.”*°. A partir da sua

¥ ROSENSTONE, Robert. “History in Images/ History in Words: Reflections on the possibility of Really putting history
onto film” AHR, n.93 — dec/1988. pp.1173-1185

¥ WHITE, H. “Historigraphy and Historiophoty”, The American Historical Review - AHR Forum — Volume 93, number 5,
December, 1998 pp.1193

* GINZGURB, Carlo. Relagbes de forga: historia, retérica, prova. Trad: Jonatas Batista Neto. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2002. p.114

% ibid., p.114
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proposta de ndo observar apenas o produto final é que amplio sua analise e me debruco nos
procedimentos de pesquisa adotados na elaboracdo de um filme histérico, na tentativa de
observar os lacos construidos entre pesquisa historica e o filme pronto. Se para Michele
Lagny, Robert Rosenstone e Alcides F. Ramos o cinema pode ser uma forma de escritura
filmica, as vezes até mais eficaz que o texto escrito’’, acredito que essa possibilidade se
constroi a partir dos procedimentos de pesquisa. Esse momento é fundamental, seja no filme,
ou numa narrativa historica, na construcdo de uma abordagem histérica.

Diante disso, este trabalho objetiva compreender melhor esse processo a partir da
andlise de trés filmes produzidos em um momento de reaquecimento do cinema brasileiro,
chamado por alguns de “retomada”. Em fungéo dos limites deste trabalho, ele ndo se pretende
definitivo, e nem totalizante. As consideragdes aqui expostas partem de uma andlise limitada
no tempo e espaco e ndo pretende generalizagdes, apenas indicar algumas possibilidades de
reflexdo nessa area.

O chamado “filme histdrico” traz alguns problemas de definicdo que ndo pretendo
resolver aqui. Gostaria apenas de levantar alguns apontamentos sobre ficcéo, invencdo e
verdade na histdria e no cinema para problematizar melhor a questdo e apresentar o meu
ponto de vista. A frase “o filme histérico é uma ficcdo” (do que ninguém duvida) ndo é
suficiente para dar conta da probleméatica em torno dessa definicdo. E a pesquisa histdrica

para o cinema esta inserida dentre essas problematicas.

17 agny, em seu texto, levanta as diversas vantagens da linguagem cinematografica sobre a narrativa escrita em representar o
tempo, a complexidade do passado, ou o questionamento da propria narragdo, dentre outras preocupacdes dos historiadores.
(LAGNY, Michele. “Escritura filmica e leitura da histéria” in: Cadernos de antropologia e imagem 10. Rio de Janeiro:
UERJ, NAI, 1995, v.10, n.1, pp 19-37)
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Invencdes, ficgdes e verdades na historia e no cinema

O filme Sonhos Tropicais (André Sturm, 2002), sobre o Rio de Janeiro no inicio do
século XX, traz, na legenda final, a seguinte comunicacao: “Os episodios narrados neste filme
sdo rigorosamente verdadeiros, mesmo aqueles inventados”. Esta legenda nos remete a
guestdes importantes sobre a historia, 0 cinema, e a histdria no cinema.

O debate sobre as nocdes de “verdade”, “falso” e “invencdo”, apesar de fora de moda,
é retomado pelo historiador Carlo Ginzburg, para o qual “...6 parte da vida de todos:
destrinchar o entrelacamento de verdadeiro, falso e ficticio que é a trama do nosso estar no
mundo”®®,

A invencdo no filme historico, longe de ser um problema, é condigdo fundamental
para sua existéncia. Com indica Robert Rosenstone “en la pantalla, la historia debe ser ficticia
para ser veraz”*®. O cinema, e mais precisamente o filme histérico, precisam desse recurso
para construir a sua propria verdade. A necessidade de se filmar algo concreto ou de criar uma

seqiéncia coerente e continua levara a invengées®:

. la invencién es inevitable para mantener la intensidad del relato y
simplificar la complejidad en uma estructura dramética que encaje en los
limites del tiempo filmico. Esto conlleva el uso de mecanismos narrativos: la
condensacion y la alteracion de hechos y la metafora™.

Michele Lagny parece exaltar as possibilidades das imagens reconstituidas em
detrimento de imagens “documentais” ou “reais” no tratamento da histdria na tela: “...a

reconstituicdo ou a ficcdo tém mais liberdade para significar um propdsito gracas as

18 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio.S3o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.14

19 ROSENSTONE, Robert A. “El cine histérico” in: ROSENSTONE, Robert A. El pasado en imagenes — el desafio del cine
a nuestra idea de la historia. Barcelona: Editora Ariel, 1997. pp.43-64. p.58

20 Robert Rosenstone chama a atengéo para quatro tipos de invencdes no cinema: alteracdes de fatos; personagens; invencéo
de acontecimentos; e metaforas. Parece claro que, nesse caso, 0 foco da anélise de um filme histérico ndo esta na verificacdo
da veracidade dos detalhes e sim na compreensdo do significado do filme como um todo. Assim, mais importante do que as
“invengdes” sdo os significados que se pretendem com tais invencdes. A verdade de um filme ndo esta nos fatos, mas na
elaboracédo do seu discurso.

21 ROSENSTONE, Robert A. “El cine histérico” in: ROSENSTONE, Robert A. El pasado en iméagenes — el desafio del cine
a nuestra idea de la historia. Barcelona: Editora Ariel, 1997. pp.43-64.p.58
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representacdes globalizantes, ja que podem autorizar a encenacdo de personagens e situacoes
de valor emblemético e fazé-los endossar as significacdes procuradas.”?

Porém, ndo sdo apenas as imagens em movimento que necessitam da ficcdo. Na escrita
de um texto histérico também é necessario lancar mao de ferramentas ficcionais. Como
indica, por exemplo, David Lowenthal:

...como a memdria, a histdria combina, comprime, exagera; momentos raros
do passado sobressaem, uniformidades e detalhes desaparecem. ‘0 tempo é
reduzido, os detalhes selecionados e destacados, a acdo concentrada, as
relagbes simplificadas, ndo com o intuito de alterar ou distorcer os
personagens e acontecimentos mas, sim, de dar-lhes vida e significado...em
meio a multiplicidade inalcancavel do passad023.

Para ele, o que justamente d& vida a uma narrativa historica sdo esses recursos
ficcionais, de compressdo, selecdo, etc. Sem esses, e outros recursos, o texto histérico ndo
conseguiria cumprir a sua funcdo comunicativa: “A ndo ser que a histéria manifeste
convicgdo, interesse e envolvimento, ela ndo ser4 compreendida nem acompanhada”.*

Porém, ficcdo ndo necessariamente é incompativel com a idéia de verdade. Essa
oposicdo entre ficcdo e verdade foi historicamente construida. De acordo com Michel de
Certeau, a disciplina Histéria desenvolveu, ao longo do tempo, uma série de praticas
especificas:

De forma mais geral, um texto ‘historico’ (ou seja, uma nova interpretacao, o
exercicio de métodos proprios, a elaboragdo de outras pertinéncias, um
deslocamento na defini¢do e no uso do documento, um modo de organizagdo
caracteristico etc) enuncia uma operacdo que se situa no interior de um
conjunto de praticas.”

No caso do discurso histdrico, convengdes foram construidas ao longo do tempo para

que fosse percebido como o lugar da verdade do passado:

22 | AGNY, Michele. “Escritura filmica e leitura da historia” in: Cadernos de antropologia e imagem 10. Rio de Janeiro:
UERJ, NAI, 1995, v.10, n.1, pp 19-37, p.22.

2 _LOWENTHAL, David. “Como conhecemos o passado”, in: Projeto Histéria: revista do Programa de Estudos Pés-
Graduados em Histéria e do Departamento de Histdria da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo: EDUC,
1981 —no. 17, nov.1998. pp.63-199, p.116

2 |bid., p.117

* CERTEAU, Michel de. “Operagdo histérica”, in: LE GOFF, Jacques, NORA, Pierre. (orgs) Histéria: novos problemas
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979. pp.17-48 - p.23
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O real que se inscreve no discurso historiografico provém das determinacdes
de um lugar. Dependéncia com relagdo a um poder estabelecido em outra
parte, dominio das técnicas concernentes as estratégias sociais, jogo com 0s
simbolos e as referéncias que legitimam a autoridade diante do publico sdo as
relages efetivas que parecem caracterizar este lugar da escrita®.

A configuracdo, no entanto, dessa percep¢do da histdria € resultado de um processo

historico, que inclui a oposicéo entre verdade e ficcdo. Hayden White aborda a questéo:

...no comeco do século XIX tornou-se convencional, pelo menos para 0s
historiadores, identificar a verdade com o fato e considerar a ficcdo o oposto
da verdade, portanto um obstaculo ao entendimento da realidade e ndo um
meio de apreendé-la. A histdria passou a ser contraposta a ficcéo e sobretudo
ao romance, como a representacdo do ‘real’ em contraste com a
representacdo do ‘possivel’ ou apenas ‘imaginavel’. E assim nasceu o sonho
de um discurso histérico que consiste tdo somente nas afirmacdes
factualmente exatas sobre o dominio de eventos que eram (ou foram)
observaveis em principio, cujo arranjo na ordem de sua ocorréncia original
Ihes permitisse determinar com clareza o seu verdadeiro sentido ou
significacdo.”’

Apesar dessa separacdo, dentro dos variados debates atuais em torno da narrativa
historiogréfica, ficcdo e verdade sdo duas nogdes que convivem. Apesar das consideragdes a
respeito da ficcionalidade da narrativa historica a no¢éo de verdade ndo foi descartada e néo
poderia sé-lo sem prejuizo da propria especificidade da disciplina.

Mesmo aqueles que investigam o carater narrativo, ou inventivo, da narrativa historica
ndo descartam o pressuposto de que se trata de acontecimentos verdadeiros, como escreve
Paul Veyne: “...0s historiadores narram fatos reais que tém o homem como ator; a histéria é
um romance real.”?® Ou o préprio Hayden White, que defende o carater ficcional da narrativa
histérica, mas nem por isso deixa de considerar que

Os historiadores ocupam-se de eventos que podem ser atribuidos a situacdes
especificas de tempo e espaco, eventos que sdo (ou foram) em principio
observaveis ou perceptiveis, ao passo gque 0s escritores imaginativos —
poetas, romancistas, dramaturgos — se ocupam tanto desses tipos de eventos
guanto os imaginados, hipotéticos ou inventados.?

% CERTEAU, Michel de. A Escrita da Historia. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2002, p.21

2 WHITE, Hayden. “As ficcdes da representacéo factual”. In: WHITE, Hayden. Trépicos do Discurso — ensaio sobre a
critica da cultura. Sao Paulo: Edusp, 2001. pp. 137-151. p. 139

2 \JEYNE, Paul. Como se escreve a histdria.Brasilia; Editora da Universidade de Brasilia, 1982. p.8

2 WHITE, Hayden. “As ficcdes da representacéo factual”. In; WHITE, Hayden. Trépicos do Discurso — ensaio sobre a
critica da cultura. Sao Paulo: Edusp, 2001. pp. 137-151. p. 137
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Peter Gay avanca no debate e procura demonstrar ndo apenas que a escrita historica
segue formatos literarios na sua elaboracdo, mas que a forma narrativa adotada pelo
historiador faz parte da propria argumentacdo. Para ele, a linguagem ndo é um limite, mas um
meio de expressar uma determinada verdade. “Seus [do historiador] recursos literarios nao
estdo separados da verdade historica, constituindo, pelo contrério, o exato meio de transmiti-
la. E tal finalidade que basicamente dita suas escolhas estilisticas.”*°

De acordo com Ginzburg a construgdo de verdade no texto histérico, no entanto, ndo
estd apenas na linguagem, mas também nas referéncias externas. Assim, ele propde que a
percepgdo como reais dos fatos contados em um livro ocorre em funcéo de “...um resultado
produzido por elementos extra-textuais e textuais™. O efeito de real, para ele, é construido a
partir de referéncias a elementos que estao fora do préprio texto.

Textos e filmes sdo linguagens, assim sendo, sdo ferramentas que comunicam algo.
Nesse processo, pode-se pretender criar uma idéia de verdade através da linguagem. Mas,
trata-se de um recurso da propria linguagem. Assim, ndo é possivel diferenciar, através da
linguagem, os textos/filmes ficcionais de ndo-ficcionais. Para Ginzburg “uma afirmacéo falsa,
uma afirmacdo verdadeira e uma afirmacdo inventada ndo apresentam, do ponto de vista
formal, nenhuma diferenca”*.

Ismail Xavier, na apresentacdao de seu livro O discurso cinematografico, ndo aceita a

diferenca entre ficcdo e documentério, para ele a

...oposicdo nos moldes em que ela em geral foi proposta, seja na base da
dicotomia ‘natural (espontanea)/artificial (representacdo)’, seja na base do
grau de ‘veracidade’ do filme conforme sua pertinéncia a um género ou
outro. Aqui é assumido que o cinema, como discurso composto de imagens e
sons &, a rigor, sempre ficcional, em qualquer de suas modalidades; sempre
um fato de linguagem, um discurso produzido e controlado, de diferentes
formas, por uma fonte produtora.®

% GAY, Peter. O estilo na histéria: Gibbon, Ranke, Macaulay, Burckhardt. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990. p.195
31 GINZBURG, Carlo. O fio e os rastros. Verdadeiro, falso, ficticio.S&o Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.18
32 B
Ibid., p.18
3 XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréfico — a opacidade e a transparéncia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1984 - p.10
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Noel Carrol menciona os motivos dessa ndo possibilidade de distin¢cdo ficcdo/nédo-
ficcdo a partir de aspectos formais:

Outra razdo por que alguns tedricos de cinema supdem que a distin¢do entre
ficcdo e ndo-ficcdo é inviavel é o fato dos filmes de ficcdo e de ndo-ficcdo
compartilharem uma série de estruturas — o flashback, a montagem paralela,
o0 plano-contraplano, o ponto de vista, etc. E certos maneirismos encontrados
em filmes ndo ficcionais, como a fotografia granulada e a instabilidade da
camera, foram assimilados pelos filmes de ficcdo com vistas a producédo de
determinados efeitos — como a impressdo de realismo ou autenticidade. No
campo da diferenca formal, portanto, ndo é possivel diferenciar os filmes de
ficcdo dos de ndo ficcdo™.

Mesmo néo sendo possivel fazer uma diferenciacao entre ficgcdo e ndo-ficcao, ou, entre
uma ficgdo imaginada e uma ficcdo documentada, a partir da linguagem, alguns autores
insistem na existéncia de diferencas importantes.

Para David Lowenthal a diferenca entre um texto ficcional e um texto historico nédo

estd na forma: “...a diferenca entre historia e ficcdo reside mais no propdsito do que no

contetido™,

Da mesma maneira, nao é possivel distinguir filmes ficcionais de filmes ndo-ficcionais
em termos apenas estéticos. No entanto, podemos pontuar essa diferenca no propdsito do
filme, na elaboracdo e na recepcao.

Noel Carrol defende a necessidade de haver uma distingédo entre ficcdes e nao-ficcdes.
Para ele, se essa separacdo ndo pode ser feita em termos estéticos, ja que tanto um quanto
outro podem dispor de estratégias dos dois géneros, ela pode ser estabelecida a partir das

intengdes do autor:

..as ficcbhes sdo comunicaces cujos autores pretendem que sejam
imaginadas pela audiéncia, com base em seu reconhecimento de que é isso
gue o autor pretende que faca (...) Uma estrutura de signos comportadores de
sentido x produzida pelo emissor s é ficcional apenas se s apresentar a
audiéncia a com a intencdo de que a imagine suposicionalmente o contetido
propgﬁsicional de x pela razdo de que reconhece esta como sendo a intencao
des.

% NOEL, Carrol. “Ficcdo, nio ficcdo e o cinema da assercdo pressuposta: uma anélise conceitual” in: RAMOS, Fernéo P.
(org) Teoria Contemporanea do Cinema, Vol Il — Documentério e narratividade ficcional. Sdo Paulo: Ed. Senac, 2005

%5 LOWENTHAL, D. “Como conhecemos o passado” in: Proj. Historia, n.17/nov.1998.S.Paulo:EDUC, 1981- p.134

% NOEL, Carrol. “Ficgdo, néo ficcdo e o cinema da assercdo pressuposta: uma anélise conceitual” in; RAMOS, Fernéo P.
(org) Teoria Contemporanea do Cinema, Vol 1l — Documentério e narratividade ficcional. Sdo Paulo: Ed. Senac, 2005
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Assim, a diferenca entre um e outro estaria nas intencdes do autor, se ele quer que o
espectador/leitor imagine ou acredite na sua historia.

Mesmo com a igualdade da linguagem ainda permanece uma necessidade de
diferenciar esses dois tipos de fic¢bes, as imaginadas e as pautadas em eventos observaveis.
No meu ponto de vista, essa diferenciacdo remete a diferentes processos e procedimentos de
realizacdo. Aquelas ficgdes pautadas em documentagdo requerem procedimentos criativos
diferenciados e enfrenta problemas também diferenciados daquelas na qual a ficcdo é
construida de maneira mais livre.

Tendo em vista que, por um lado as nogGes de verdade pautam em alguma medida o
debate sobre as diferencas entre textos historicos e literarios e ficches e ndo-ficgdes no
cinema, essa idéia também ndo esta distante das consideracdes de um filme histérico, seja do
ponto de vista da recepcdo ou da sua analise.

Do ponto de vista da analise, compreendo que os processos de elaboracdo, construcéo
e até invencdo fazem parte tanto do trabalho historiografico quanto cinematografico. Isso
significa também que ao tomar um filme como documento tenho em mente esses processos e
néo busco verdades factuais.

Tomado aqui como documento, o filme torna-se uma forma de representar a historia
na tela e de uma forma de pensar a histéria/memdria de um determinado momento. 1sso
implica também na sua andlise a partir de alguns parametros:

O documento ndo é indcuo. E antes de mais o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o
produziram, mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a
viver, talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda
que pelo siléncio. O documento é uma coisa que fica, que dura, e o
testemunho, o ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz devem ser
em primeiro lugar analisados desmistificando-lhe o seu significado aparente.
O documento é monumento. Resulta do esforco das sociedades histéricas
para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si proprias®’

8" LE GOFF, Jacques. “Documento/Monumento” Enciclopédia Einaudi,vol.1, Memdria-Historia. Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1984. pp.95-106, p.103
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Assim, a analise do documento, qualquer que seja ele, ndo estd no julgamento da
falsidade/verdade, mas numa andlise que implica numa observacdo mais atenta, como indica
Le Goff: “...e preciso comegar por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta
construcdo e analisar as condi¢des de producédo dos documentos-monumentos”

Ao tomar o filme histérico como uma representacdo do passado nédo se busca julgar a
“fidelidade” da representacdo ou desejar que represente determinada “verdade”, mas analisar
como representa, 0 que representa e quais os significados que cria.

Sobre essa questdo, o trabalho de Frangois Hartog € bastante interessante. Em seu livro
O Espelho de Herédoto®, em vez de invalidar o que dizia Herédoto sobre o povo cita em suas
Histdrias, por terem sido desmentidas pela arqueologia, como fazem aqueles que buscam a
“verdade factual”, realiza um outro tipo de leitura: ele busca compreender como Herddoto, e
0s seus interlocutores, 0s gregos, representavam e compreendiam 0s outros, 0s ndo-gregos, e
quais os significados dessa representacdo para os leitores. Sendo assim, o que poderia haver
de “mentira” nesses relatos desqualificados pela arqueologia, sobre os citas, deixa de sé-lo e
passa a ser um elemento constitutivo do discurso do proprio Herédoto.

Assim, compreendo que “verdade” ndo se refere a algo imutavel, que existem
verdades provisorias, verdades parciais, verdades subjetivas e que a verdade histérica ndo esta
na “objetividade” dos fatos, mas, em outro lugar, ou lugares... Em termos de possibilidade de
conhecer o passado, a ideia de verdade absoluta esta fora de cogitacdo. No entanto, ainda
permanece uma nocao de que, em alguma medida, as referéncias ao passado séo pautadas em
algum nivel de realidade.

Apesar de ndo buscar a verdade “por tras” dos filmes, ndo podemos desconsiderar que,

do ponto de vista da elaboracdo do argumento e do convencimento, muitas vezes essa idéia

% |E GOFF, Jacques. “Documento/Monumento” Enciclopédia Einaudi, vol.1, Memédria-Histéria. Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, 1984. pp.95-106, p.103

% HARTOG, Francois. O Espelho de Herédoto ensaio sobre a representacéo do outro. Trad: Jacyntho Lins Branddo. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 1999



23

estd presente. Verdade é uma palavra que assusta. Mas, o conceito de verdade, ou, a idéia de
verdade também permeia o entorno de filmes que tematizam o passado, seja na sua producéo,
na pesquisa, na sua divulgacéo e, principalmente, na recepc¢do: o espectador ainda quer saber
se “é verdade” ou ndo.

Todo filme ¢ ficcional. Todo filme é histérico. Derivando disso, todo o filme é um
documento do seu proprio fazer. No &mbito da anélise, o que o filme é depende do que o
analista faz dele: o historiador faz dele um documento. No entanto, do ponto de vista da
recepcao, também depende da visdo/leitura do espectador. E essa leitura empreendida pelo
receptor ndo esté dissociada do contrato de leitura estabelecido.

Sobre isso, podemos evocar as consideracfes de Roger Odin®. Para ele é possivel
fazer uma leitura ficcional de um filme documentério e uma leitura documentarizante de um
filme ficcional. Assim, ndo basta apenas saber a inten¢do do autor, mas a maneira como seu
produto é lido pelos espectadores. De acordo com este autor, na leitura documentarizante o
espectador € interpelado como pessoa real enquanto isso ndo ocorre numa ficgdo,
caracterizada pela construcdo de um mundo préprio, fechado em si mesmo. No entanto,
quando essas posturas se invertem as leituras também se invertem podendo ocorrer uma
leitura documentarizante de uma ficcdo e uma leitura ficcional de um documentério.

Mas, se pensarmos no filme histérico, esses elementos se confundem bastante. Se uma
ficcdo cria um mundo diferente do mundo espectador, fechado em si mesmo, e o0
documentério interpela o espectador como pessoa real, no qual ambos fazem parte do mesmo
mundo, como poderia ser pensado o filme histérico, que é ficcional, cria um mundo ficcional
e ao mesmo tempo é visto como sendo verdadeiro? E esse mundo criado também pode
interpelar o espectador enquanto individuo, por exemplo, quando o filme trata do passado de

sua sociedade.

“0 ODIN, Roger. “Film documentaire, lecture documentarisante” in: ODIN, Roger E LYANT, J.C. Cinémas e realités. Saint-
Etienne: Universidade de Saint-Etienne, 1984. pp.263-267
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Nesse caso, como deveria se comportar o espectador: é uma ficcdo ou nao ficcdo?
Qual seria o contrato de leitura? Se avaliarmos as declaracGes da maior parte dos diretores
desses filmes percebemos que seguem nas duas direcfes: tanto defendem o filme como
“estritamente” ficcional, quando proclamam autoria, como defendem a autenticidade da
representacdo, quando enfatizam a realizagdo de pesquisas. Esse ultimo tipo de afirmacéo
contribui para o contrato de leitura e leva o espectador a ver aquele filme como uma néo-
ficcdo. Ou seja, existem questdes complexas em torno da recepcéao de filmes histéricos.

Um filme com tematica historica ndo é apenas um filme ficcional. Ele é também um
filme ficcional, assim como um texto historico também pode ser. Esse tipo de filme pode ser
visto e compreendido a partir de necessidades de memoria, pode ser visto e compreendido
como verdades, dependendo das circunstancias.

O campo da representacdo historica ndo se restringe aos historiadores. Os romances
historicos, por exemplo, desempenharam um papel importante na formacdo de determinadas
imagens do passado. Posteriormente, o cinema também ocupou (e ocupa) um lugar
preponderante na representacao desse passado.

Existem diferentes maneiras de perceber o passado e diferentes necessidades em
relacdo a ele, além dos muros académicos. Segundo Lowenthal, “A consciéncia do passado &,
por inlimeras razdes, essencial ao nosso bem-estar.” ** “Relembrar o passado é crucial para o
nosso sentido de identidade: saber o que fomos confirma o que somos™*.

Por outro lado, Pierre Nora tem uma percepcao pessimista em relacdo a isso. Para ele,
a falta de uma memoéria verdadeira®® na sociedade faz com que se busque, de variadas

maneiras, apreender/prender o “passado”.

“1 _LOWENTHAL, David. “Como conhecemos o passado”, in: Projeto Histéria: revista do Programa de Estudos Pés-
Graduados em Histéria e do Departamento de Histdria da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo: EDUC,
1981 —no. 17, nov.1998. pp.63-199, p.64

“2 bid., p.83

3 A memoria verdadeira, de acordo com o que foi possivel compreender, é aquela que, para Pierre Nora, esté4 no presente.
Ela estd presente em gestos, em formas de agir e de se relacionar com o mundo. Ela ¢ totalmente incorporada na vivéncia
cotidiana. Por isso, essa memodria verdadeira nao necessitaria de lugares para ser acessada.
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Menos a meméria é vivida do interior, mais ela tem necessidade de suportes
exteriores e de referéncias tangiveis de uma existéncia que sO vive através
delas. Dai a obsesséo pelo arquivo que marca o contemporaneo e que afeta,
ao mesmo tempo, a preservacéo integral de todo o presente e a preservacao
integral de todo o passado.**

Aliés, de acordo com Pierre Nora, a auséncia da historiografia cumprindo um papel na
construcdo de memorias faz com que se busque construi-la em outros lugares.

Fim das sociedades-memoria, como todas aquelas que asseguravam a
conservagdo e a transmissao dos valores, igreja ou escola, familia ou Estado.
Fim das ideologias-memdrias, como todas aquelas que asseguravam a
passagem regular do passado para preparar o futuro; quer se trate da reacéo,
do progresso ou mesmo da revolugdo. Ainda mais: é 0 modo mesmo da
percepcdo histérica que, com a ajuda da midia, dilatou-se prodigiosamente,
substituindo uma memoria voltada para a heranca de sua prépria intimidade
pela pelicula efémera da atualidade®.

Assim, sem uma historia-memoria, e a histéria sendo um fendmeno puramente
historiografico e a memoria algo do plano privado, multiplica-se o anseio por lugares de
memoria. Memdria-arquivo, memoria-dever. “A passagem da memaria para a historia obrigou
cada grupo a redefinir sua identidade pela revitalizacdo de sua propria historia. O dever de
memoéria faz de cada um o historiador de si mesmo.”*

Nesse amplo movimento de construgdo de memdrias, concordo com Mariza Soares e
Jorge Ferreira quando consideram o cinema como um “lugar de memdria”. De acordo com

eles o cinema é

...um importante veiculo para a constru¢cdo da memoria de determinados
grupos da sociedade brasileira contemporanea. Voltamos, novamente, aos
‘lugares’ de que fala Pierre Nora, para indicar como a memdria nacional,
antes expressa em prosa, verso e bronze, comeca a se expressar em filmes...*’

O passado nédo € de propriedade do historiador. Representar o passado, pensar sobre
ele, construir memdrias, é caracteristica e necessidade da nossa sociedade. O cinema, ao
abordar uma tematica historica, se insere nesse amplo movimento social de construcdo de

memoarias.

* NORA, Pierre. “Entre meméria e historia: a problematica dos lugares”in: Projeto Historia 10. S&o Paulo: PUC/SP,
dez.1993 pp.7-28, p.14

** Ibid., p.8

“® Ibid., p.17

4T SOARES, Mariza de C.FERREIRA, Jorge. A Histdria vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001. p.12
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Um filme historico é uma forma de representacdo do passado. E na sua linguagem
procura criar elementos para que o espectador perceba essa histéria como verdadeira. Esses
elementos podem estar no préprio filme ou podem ser elementos extra-filmicos. Em geral, um
dos elementos extra-filmicos que contribuem com essa percepcao e faz parte da elaboracdo do
discurso do filme é a referéncia ao processo de pesquisa que ndo apenas constréi as
legitimidades de um filme com temética historica, mas também pode ser considerado como
uma etapa criativa na sua elaboragéo.

Os procedimentos de elaboracdo de uma ficcdo pautada em uma documentagéo, como
é o0 caso dos filmes aqui analisados, trazem problematicas prdprias e desafios proprios tendo
em vista que nesses filmes se procura construir uma legitimidade através do dialogo constante

com elementos que supostamente sdo remetidos a uma dada “realidade” do passado.*®

Procedimentos de pesquisa

Os filmes escolhidos para analise sdo o Baile Perfumado (Lirio Ferreira e Paulo
Caldas, 1996), exibido, pela primeira vez no Festival de Brasilia de 1996 e ganhador de varios

prémios®.

8 Consuelo Lins levanta uma quest&o interessante sobre o filme O que é isso companheiro?. De acordo com ela a ficgdo
construida no filme ndo se sustentaria ndo fossem as referéncias a uma historia externa ao filme. A autora traz a tona essa
relacdo entre o assunto do filme e seu correspondente extra-filmico, parte pressuposta na propria elaboracéo de muitos filmes
histéricos. “Se o filme, de uma maneira ou de outra, funciona é justamente porque nos, espectadores, fazemos uma
montagem ‘mental’ do que nos é oferecido com as imagens que faltam, que estdo em nossas mentes e que foram obtidas das
mais variadas maneiras. [...] Essa operacdo mental, da qual depende o filme de Barreto, integra, de fato, todo e qualquer
processo de ‘leitura’ de um filme, mas no caso de obras sobre acontecimentos da historia, esse processo é mais especifico.”
(LINS, Consuelo. O que é isso companheiro?: a ficgdo resiste sem a historia?. In: REIS, Daniel A. et al. Versdes e Ficgdes: 0
seqiestro da histéria. Sdo Paulo: Ed. Fundagdo Perseu Abramo, 1997, pp. 151-154, p.153)

9 O filme Baile Perfumado foi exibido em varios festivais e mostras no Brasil e em outros paises, ganhou alguns prémios e
figurou entre “os melhores” filmes (seja do ano, da safra, dos Gltimos 10 anos, dos Ultimos 15 anos). Foi exibido pela
primeira vez no 29°.Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (1996), no qual ganhou os prémios: Prémio Unesco de Cineasta
Revelagdo (Lirio Ferreira e Paulo Caldas); Melhor Filme; Melhor ator coadjuvante (Aramis Trindade); Melhor Direcdo de
Arte (Adao Pinheiro); Prémio da Critica. No mesmo ano, abriu o 8°. Festival de Cinema de Natal (1996). No inicio de 1997
teve sua pré-estréia no 1°. Festival do Cinema Nacional de Recife. Em S&o Paulo abriu o festival dos melhores filmes de 1996
promovido pelo CineSesc. Foi exibido no 50°Festival Internacional de Cinema de Cannes (maio/97); foi incluido na
programacdo do Festival Encontro do Cinema da América Latina (Toulouse) e parte da programacdo de Brazil on Screen
“Recycling the Cangaceiros™ (New York). Participou da Mostra de Longa metragem do Festival de Cinema e video de
Curitiba (1997); 25°. Festival de Gramado — Cinema Latino e Brasileiro (agosto/97); mostra Cinema Brasileiro: novos
autores, promovido pelo Cinusp; 22°.Festival Internacional de Cinema de Toronto (setembro/97); seria exibido no 1°
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O Velho, a histéria de Luiz Carlos Prestes (Toni Venturi, 1997) foi exibido
inicialmente como série de TV no GNT (4 capitulos) no inicio de 1997, alguns meses depois
foi exibido no cinema. Ganhou o prémio de melhor obra brasileira do 11 Festival Internacional
de Documentarios — E Tudo Verdade, na edicéo de 1997.*°

O Cineasta da selva (Aurélio Michiles, 1997), foi exibido pela primeira vez no
Festival de Brasilia de 1997 e tido, na época, como uma revelacdo do Festival em funcéo do
resgate da histéria de um pioneiro como Silvino Santos. Também ganhou os prémios Melhor
Filme de diretor estreante; Prémio Unesco e de filme que melhor utilizou o material de

pesquisa™.

Festival Internacional de Filmes Latinos (Los Angeles) se ndo fosse o seu extravio; 5°. Festival de Cinema e Video de Cuiaba
do qual foi vencedor em seis categorias (Filme, direcdo, ator principal, coadjuvante e trilha sonora). Participou da mostra
Imigracdes, migracdes e Diversidade no Cinema Brasileiro (novembro/97); Mostra novos realizadores do 30°.Festival de
Brasilia (novembro/97); Mostra de Filme Brasileiros no 4°.Buzios Cine Festival (novembro/97); ganhou o prémio de melhor
cartaz no 19°. Festival Internacional de Nuevo Cine Latinoamericano (Havana, dezembro/97). No ano de 1998, foi exibido na
12 Mostra de Cinema de Tiradentes (janeiro/98); participou do Festival Sesc dos Melhores filmes de 1997 (margo/98); ciclo
Retratos — Cinema Brasileiro Contemporaneo (Centro Cultural S&o Paulo, junho/98); 14° Festival de Cinema Latino de
Chicago (abril/98); Mostra o Bonequinho viu do 14°. Rio cine Festival (julho/98). No ano de 1999 participou da Mostra
Cine Brasil - Festival do Rio 99; foi exibido no Le cinema bresilien fete la musique (Paris, junho/99); fez parte ainda do
Panorama del Cine Brasilefio no México. Em 2002 foi parte da programacao, junto com Ganga Bruta, da VI Muestra
Iberoamericana de Cine Cultural (junho/02). Em 2005 foi exibido na mostra Brésil — Rio Loco! (Cinematheque de Toulouse,
junho/05). Em 2007 foi parte da programagao da Mostra ldentifique-se do Festival Cine Esquema Novo 2007 - Festival de
Cinema de Porto Alegre. Participou ainda da Retrospectiva do Cinema Pernambucano (Cinusp Paulo Emilio) em agosto de
2007; dentre outras exibicdes. Foi langado em VHS em 1998, faz parte do acervo da Programadora Brasil. N&do foi langado
em DVD.

%0 O projeto do documentario ganhou um prémio no Concurso Prémio Resgate do ano de 1993 no valor de 45 mil reais. Em
1994 iniciaram a produc¢do do filme. As entrevistas foram feitas em 1995 e a montagem em 1996. Foi exibido inicialmente
como série de TV(A versdo cinematografica é mais curta, 105 minutos que a série de TV, com 185 minutos.) no GNT em
marco de 1997. Em abril do mesmo ano, ganhou o prémio de melhor filme no 2° Festival Internacional de Documentérios “E
Tudo Verdade”. Ganhou o prémio Resgate historico cultural da APCA/1997 (Associa¢do Paulista de Criticos de Arte).
Ganhou também o prémio melhor documentario no 5°. Festival de Cinema e Video (Cuiaba, 1997). Em maio do mesmo ano
estreou no cinema. Em agosto participou do 25° Festival de Gramado. Participou ainda da mostra Cinema Brasileiro: novos
autores, promovido pelo Cinusp e da Mostra novos realizadores do 30°.Festival de Brasilia (novembro/97). Foi exibido, fora
da competicdo, no 40°. Festival de Leipzig (Alemanha, 1997); na Mostra Paralela do 10°. Festival Internacional de
documentarios de Amsterdd. Em 1998 participou do evento em comemoracdo aos 100 anos do nascimento de Prestes (TV
Cultura), da mostra de cinema brasileiro em Hamburgo; dentre outras exibi¢6es. Langado em VHS pela Funarte/RioFilme e
em DVD pela Versatil (2004).

51 Exibido pela primeira vez no Festival de Brasilia de 1997 e tido, na época, como uma revelacéo do Festival em funcéo do
resgate da histéria de um pioneiro como Silvino Santos. Ganhou os prémios_Melhor Filme de diretor estreante, Prémio
UNESCO (O filme dividiu o prémio com Anahy de las missiones. A justificativa para a escolha dos filmes foi o Juri
considerar que as duas obras foram “...as que melhor refletiram os principios de paz, tolerancia e solidariedade da UNESCO.
O juari faz questdo de destacar ainda que os mencionados filmes se identificam com outro principio da UNESCO, o da
preservacdo da memoria e de patrimonios culturais” (Cinemateca Brasileira, ref: P.1997-7/237-250) e o Prémio Marco
Antbnio Guimardes, oferecido pelo Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro no 30°. Festival de Brasilia (1997).
Ganhou o troféu Estrela do Mar de melhor diretor e melhor montagem no 9°. FestNatal (1998). Sua pré-estréia aconteceu em
Manaus no dia 1 de dezembro deste ano. E a estréia em S&o Paulo e Rio de Janeiro ocorreu em 5 de dezembro. Depois de
langado participou de varios festivais. Em janeiro de 1998 foi exibido na 12 Mostra de Cinema de Tiradentes; em marco de
1998 foi exibido no festival “E tudo Verdade”; em maio de 1998 no Festival de Cinema e Video; 52 Mostra internacional de
filme etnografico (agosto de 98); em setembro de 1998 no Festival de Toronto; em outubro do mesmo ano participou da
Mostra “Navegar é preciso”; em novembro de 1998 foi exibido no Festival de Amsterda e, em janeiro de 1999, no Festival de
Berlim. Em marco do mesmo ano, integrou a Visdes da Amazonia — Mostra de Cinema e Video, em comemoragao aos cem
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Tanto o Baile quanto O Velho foram contemplados com o Prémio Resgate do Cinema
Brasileiro, e os dois ultimos (O Velho e Cineasta) também foram contemplados com prémios em
dinheiro da TV Cultura, no Programa Integracdo Cinema TV (PIC-TV).

No caso dos trés filmes escolhidos, a pesquisa foi um elemento que fez parte do
discurso de divulgacdo e também um dado valorizado pela critica. No caso de O Velho, as
declaracbes de que houve “muita pesquisa” em sua producdo € repetida constantemente e o
prémio recebido também demonstra o seu reconhecimento. No caso de O Cineasta da Selva a
pesquisa mais valorizada foi a das imagens de Silvino Santos, reconhecido também no prémio
ganho. No caso de Baile Perfumado, a pesquisa esta relacionada com a construcdo das
interpretacdes inovadoras do filme. Os trés filmes mantém uma relagdo com a pesquisa
historica, mas com abordagens diferentes.

Esses filmes foram realizados por diretores estreantes em um periodo recente da
historia do cinema, 0 que representa a sua inser¢do em um novo regime de historicidade que
aponta tambeém para uma nova relacao entre historia e cinema nas telas.

Neste caso, a escolha foi analisar a relacdo dos principais atores/autores com a
pesquisa histdrica no processo de construcao dos filmes que demonstra as concepgdes sobre
como construir uma histéria no cinema e também concepgdes sobre 0s usos do passado.

A analise empreendida aqui passou por um processo de construcao tendo em vista que
ndo havia um modelo pronto para abordagem de tal aspecto. Assim sendo, foi necessario
construir ferramentas para analisar o objeto.

A realizacdo de entrevistas com as pessoas envolvidas no processo de pesquisa para 0S

filmes escolhidos pareceu-me a melhor maneira de iniciar o trabalho de analise e mapeamento

anos da Fiocruz, foi exibido no 1° Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental, na cidade de Goias Velho,
participou ainda da XXVI Jornada Internacional de cinema da Bahia (setembro de 1999). Foi exibido no Canal Brasil em
setembro de 1999, como parte da comemoracdo do “Dia da Amazdnia”, exibido na TVE na programacdo do dia do meio
ambiente e em novembro do mesmo ano foi exibido na TV Cultura. Ja no ano 2000, participou da Mostra “Os Brasis
indigenas”, junto com o filme No paiz das Amazonas (Silvino Santos). Em 2001, participou do Festival de Cinema Brasileiro
de Paris. Nesse mesmo ano, foi exibido algumas vezes no Canal Brasil; dentre outras exibicdes. Foi langado em VHS e
recentemente incluido dentre os titulos da Programadora Brasil.
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dos procedimentos adotados. Também foi importante a busca de informag6es sobre os filmes
em artigos de jornais.

As entrevistas foram realizadas com diretores, roteiristas, montadores, pesquisadores e
atores que participaram diretamente nos filmes analisados: Paulo Caldas, Lirio Ferreira,
Hilton Lacerda, Duda Mamberti, Frederico Pernambucano, Vania Debs (Baile Perfumado);
Aurélio Michiles, Julio Rodrigues e Roberto Moreira (O Cineasta da Selva); Toni Venturi e
Di Moretti (O Velho). Outras entrevistas realizadas também foram importantes nesse

I°2, Silvio Tendler, Zelito Viana®3, Ricardo Miranda,

processo: entrevista com Eduardo Escore
Claudia Furiati®*, Joaquim Assis®®, Paulo Halm, Carlos Diegues, Paulo Betti, Fernando
Spencer.

No entanto, apenas as entrevistas ndo seriam suficientes para empreender a analise
proposta. Era necessario também proceder a uma comparagdo entre esses dados e o proprio
filme™.

A andlise filmica baseou-se principalmente em uma experiéncia construida ao longo
da minha trajetéria académica que comecou antes do fim da graduacdo em histdria cuja
monografia de final de curso foi dedicada a analise de dois filmes. As ferramentas usadas aqui
pautaram-se em textos lidos, disciplinas, participacdo em eventos cientificos, sugestdes®’ e

observacgdo do que pode ser produtivo ou ndo. Vale ressaltar que ao longo desse tempo foi

possivel desenvolver uma sensibilidade em relacdo as imagens em movimento que nao pode

52 A sua entrevista, apesar de mencionar a questdo da pesquisa, foi realizada enfocando apenas o fato de ter sido montador do
filme Villa-Lobos, o que, em alguma medida, direcionou a entrevista e restringiu as suas possibilidades.

58 Esta entrevista também foi realizada enfocando a realizagéo do filme Villa-Lobos.

% Apesar de ter realizado uma entrevista enfocando a experiéncia da pesquisadora na realizacéo do filme Villa-Lobos, as suas
informacdes e consideracdes foram significativas para compreender melhor o processo de pesquisa historica no cinema.

% Esta entrevista também foi realizada enfocando a realizagéo do filme Villa-Lobos.

% No projeto inicial a proposta era analisar a pesquisa e a roteirizagdo, no entanto, isso seria de dificil concretizac&o tendo em
vista que o proprio roteiro é um objeto fluido, de dificil delimitagdo. Essa questdo fora apontada, j& na banca de sele¢do do
projeto, pelo professor Paulo Knauss, e confirmada no decorrer do processo. Em funcgéo disso, optei por ter como base de
comparacao o préprio filme e ndo os roteiros.

57 Vale ressaltar que Eduardo Morettin contribuiu nesse processo de diversas maneiras, e especialmente quando, no inicio do
meu mestrado, sugeriu que eu transcrevesse os filmes a serem analisados. Esse procedimento ndo foi dificil de ser realizado
tendo em vista que eu ja possuia uma experiéncia profissional de transcricdo de material bruto para uma produtora
audiovisual (Sintese Comunicagdo Integrada).
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ser descrita em termos de método. E a compreensdo de que cada filme possuiu uma dindmica
propria e deve ser analisado em fungéo dela.

A andlise dos filmes passou por algumas etapas. Inicialmente, transcrevi o filme em
tabelas com divisdo de tempo, imagem (cena, movimento de camera, iluminagéo, legenda,
etc), som (fala, musica, ruidos). Todo o filme foi transcrito com maior nimero possivel de
detalhamento. Esse trabalho, que ndo é mera descricdo técnica, possibilitou compreender
melhor os varios elementos que constituem o filme, perceber nuances de montagem, relacao
entre imagem e som, relacdo entre narrador e imagem, encadeamento narrativo, etc...
Posteriormente, essa transcricdo foi dividida em seqiiéncias de acordo com a minha
compreenséo para que pudesse analisar melhor a estrutura narrativa™.

Paralelamente a essa transcricdo selecionei a bibliografia citada nas entrevistas como
fontes para a realizagcdo dos filmes, ou, livros que julguei estarem relacionados com esse
processo, mesmo que nao citados. Assim, foi possivel empreender uma anélise da abordagem
dos filmes a partir também da leitura de suas “fontes”, compreendendo as suas opcdes.

Esse procedimento de comparacdo entre texto e filme partiu de uma compreenséo de
que um filme histérico, em alguma medida, adota procedimentos semelhantes a “adaptacdes”
pois mantém um dialogo estreito com suas fontes, mesmo compreendendo que a construcao
do filme se configura como uma obra independente, assim como as “transcriagdes”
propriamente ditas.

Um outro ponto importante esta relacionado a obra de John E. O’Connor, que, em seu
livro Image as artifact — The Historical Analysis of Film and Television, propde analisar o
filme como um documento a partir das ferramentas tradicionalmente usadas pelos
historiadores. Aqui também n&o foi deixado de lado os procedimentos e praticas de leitura e

interpretacdo de documentos historicos. Isso ndo significa analisar o filme como um texto

%8 A transcricéo dos filmes encontra-se em anexo.
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escrito, ao contrario, significa levar em consideracao a especificidade da fonte analisada que
inclui a andlise da linguagem cinematografica, a medida em que auxilia na compreensao da
elaboracdo e dos significados do documento.

A andlise estd pautada também nas propostas de Robert Rosenstone que considera o
filme como uma forma de discurso histdrico e que enfatiza a necessidade de compreender 0s
processos de invengdo dos filmes. Rosenstone propde alguns pontos a serem observados: o
processo de condensacdo e 0 uso de personagens representativos; as motivaces para as
invencdes de fatos e personagens; a maneira de utilizacdo das metéaforas...

Se pudermos encontrar um mecanismo que nos permita aceitar e julgar as
convengdes que todo filme comporta, entdo poderemos aceitar as alteragdes
menores — omissdes e combinagles de distintos episddios — que fazem com
que a historia em imagens seja tao diferente da impressa.>®

O processo de elaboracdo do filme € um processo de invencdo e de criagdo. Mas o
importante, na sua analise, € compreender qual é o significado proposto e 0s objetivos
alcancados com tais invencdes. Para proceder a esse tipo de analise é necessario compreender
a estética do filme, a sua linguagem e ndo apenas os dados que apresenta. O filme historico,
como qualquer outro filme, pode comunicar ndo apenas com palavras, cenarios ou situacoes,
ele comunica com a iluminacdo, a montagem, a atuacdo do personagem, etc.

Além disso, muitos filmes adotam uma determinada estética que faz parte do que
pretende comunicar, ou seja, quando a forma do filme é parte da mensagem. Por exemplo, 0
filme Sonhos Tropicais cuja narrativa com diversos personagens comunica a idéia de que a
revolta da vacina foi uma revolta fragmentada de uma sociedade fragmentada®. Ou entdo, o
filme Narradores de Javé (Eliane Caffé, 2003) cuja estrutura narrativa e uma série de

elementos cénicos comunicam a idéia da fragmentacdo da memoria tanto quanto as palavras®™.

% ROSENSTONE, Robert.“El cine historico”. El pasado em imégenes. Barcelona, Editorial Ariel, 1997. p.57

80 N3o estou concordando com a idéia, apenas indicando como ela aparece no filme.

81 por exemplo, h4 uma cena neste filme, quando o personagem esta no Quilombo, em que alguém narra a aventura dos seus
antepassados. Nessa cena as imagens sdo cortadas, ora aparece um personagem, ora some, e a musica também é fragmentada:
aparecendo e sumindo. Em um dado momento, a imagem fica estatica por alguns segundos, levando o espectador a
considerar ser um defeito e, em seguida, percebemos que é a personagem que estava narrando que entrou em um estado de
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E possivel que os filmes com tematicas historicas escolham as suas estéticas em
funcdo de um tema e ndo em funcdo de um género. E, muitas vezes, a forma escolhida para
narrar, por exemplo, informa ao analista a prdpria idéia do filme. Ou seja, forma e contetido
ndo podem estar dissociados. A forma € um contetdo. Assim, para analisar um filme histérico
é importante estar atento ao filme como um todo, observando a idéia que comunica.
Identificando essa idéia geral, podemos compreender, por exemplo, 0s motivos das invengdes,
condensagdes, omissdes, como indica Rosenstone. Utilizei também as idéias de Rosenstone
sobre a questdo da compreensao da idéia geral do filme, a partir da qual serdo observadas as
suas “invengoes”.

Para empreender a analise do processo de pesquisa como uma etapa criativa na
elaboracdo do filme, apresento, no primeiro capitulo, algumas referéncias importantes que
atuam na construcdo de pontos de vistas sobre um filme. Os capitulos seguintes sdo dedicados
a cada um dos filmes especificos, nos quais analiso, separadamente, as relacdes entre o filme
e os procedimentos de pesquisa.

No capitulo 2, dedicado a analise do filme O Velho, demonstro como a concepcao de
historia e de pesquisa apareceram na tela, seja na estrutura narrativa, na escolha dos temas, na
escolha dos depoentes, na construgdo de uma dramaturgia. Uma determinada idéia de historia
esta relacionada a escolha de abordar um longo periodo da histéria de Luiz Carlos Prestes e,
ao mesmo tempo, mencionar os diversos acontecimentos considerados importantes ao longo
desse periodo. O resultado da “ampla pesquisa” no filme pode ser observado nos diversos
temas citados, nas diversas imagens inseridas e na construcdo de uma histéria cronoldgica
factual. Por outro lado, os conceitos sobre como contar essa historia e quem era o personagem

também estavam presentes na escolha dos entrevistados e na maneira de abordar os temas

transe e parou de narrar, como se tivesse “travado” algo em sua memoria. Nesse caso, percebemos como a propria montagem
traz uma idéia: a idéia de que o processo de lembrar ndo é linear, e a memoria é fragmentada e sujeita aos estados emocionais
daquele que lembra e ndo algo que “emerge” pronta de algum lugar, com comego, meio e fim.
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tratados. Ao mesmo tempo em que, diante das controvérsias, determinados enfoques e
depoentes séo valorizados e outros desvalorizados.

Esse dilogo estreito com os diversos discursos construidos sobre o tema tratado pelo
filme aparece de maneira clara no filme O Cineasta da Selva e serd o enfoque dado no
capitulo 3 (“Silvino em vaérias linhas”). O filme dialoga com os diversos autores ligados a
producédo de conhecimentos e interpretagdes sobre o cineasta. E isso pode ser observado em
diferentes aspectos: seja trazendo esses autores para tela, como foi o caso de Marcio Souza,
ou utilizando-os para construir o roteiro, como foi 0 caso de Selda Vale da Costa. Assim,
demonstro como as escolhas, inclusive criativas desse filme estdo diretamente relacionadas
aos documentos e fontes de histdrias sobre Silvino Santos.

A relacdo mais criativa entre o filme e os elementos de pesquisa, no entanto, aparecem
em Baile Perfumado que, tido como um filme inovador tanto esteticamente quanto em termos
de abordagem, teve a presenca marcante de um pesquisador do cangaco, Frederico
Pernambucano de Melo, durante o seu processo criativo e de pesquisa. As interpretacfes de
Melo estavam de tal maneira sintonizadas com os interesses dos diretores e roteirista que o
enfoque do filme, a questdo da modernidade no sertdo e outros elementos importantes como a
maneira de representar Lampido, Abrah&o e o proprio sertdo, sdo partes da tese defendida pelo
pesquisador.

Na analise desses trés processos foi possivel compreender e demonstrar algumas
possibilidades, e também problemas, nessa relacéo entre a criacdo de um filme histérico e sua

relacdo com as fontes de pesquisa.
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CAPITULO 1
A experiéncia cinematografica e os elementos da producao filmica

“Dubio devido a sua real auséncia, inacessivel embora intimamente conhecido,
o carater do passado depende de como — e de quando —
é conscientemente apreendido”®

Lampido por Luiz Carlos Vasconcelos, Villa-Lobos, por Marcos Palmeira (também
dom Pedro | — Tarcisio Meira) ou por Antonio Fagundes. Luiz Carlos Prestes como Caco
Ciocler, Olga Benario como Camila Morgado. Atores se confundem com personagens e
personagens com atores. Os “conhecidos” personagens historicos vdo sendo ressacralizados e
reinventados através de atores que encarnam 0 ndo encarnavel, que representam o0 nao
representavel. Mas as imagens criadas nesses filmes, e em outras manifestacdes culturais, vao
aparecendo e sumindo do repertério historico dos brasileiros, de acordo com a sua época. Mas
essa identificacdo de atores é apenas uma parte aparente desse grande aparato.

Nessa historia 0 que ndo faltam sdo atores, 0s que representam, oS que Sao
representados, 0s que realizam, 0s que pensam, 0S que questionam, 0S que assistem, 0s que
inspiram... Nesse capitulo, tracarei o trajeto da realizacdo dos filmes enfocando os seus

atores/autores e os inserindo na historia do cinema brasileiro recente.

1.1 - O palco das producgdes: “Retomadas™

Os filmes analisados aqui se situam no periodo da “Retomada do cinema brasileiro”,
se adotarmos a periodizacdo de Lucia Nagib (1994-1998)%. Esse conceito de retomada é

questionavel. “A expressdo “retomada”, que ressoa como um boom ou um “movimento”

62 | OWENTHAL, David. “Como conhecemos o passado”, in: Projeto Histdria: revista do Programa de Estudos Pés-
Graduados em Historia e do Departamento de Histdria da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sao Paulo: EDUC,
1981 —no. 17, nov.1998. pp.63-199 p.75

8 NAGIB, Lucia. O cinema da retomada - depoimento de 90 cineastas dos anos 90. S&o Paulo: Ed.34, 2002.
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cinematografico, esta longe de alcancar unanimidade mesmo entre os seus participantes.”®

Como escreveu Nagib, para alguns esse boom foi apenas uma interrupg¢ao na produgéo, com o
fechamento da Embrafilme, em 1990, reiniciada com o rateio da verba vinda da propria
Embrafilme, a partir do Prémio Resgate do Cinema Brasileiro, que contemplou 90 projetos.
Além disso, colheu-se em 1995 os frutos da aprovacdo da Lei do Audiovisual (n°.8.685), de
1993. Ou seja, seriam apenas frutos de duas medidas governamentais.

Para outros foi a “retomada” ou “renascimento” da producdo cinematografica que
vinha a muito tempo definhando. De qualquer maneira, é inquestiondvel que a partir do ano
de 1994 iniciou-se um grande processo de producdo de filmes brasileiros. E muitos filmes
desses filmes tiveram um bom publico, o que proporciona um dos “anseios” daqueles que
fazem cinema no Brasil. Claro que esse fendmeno também se relaciona com outros fatores
extra-cinematogréaficos.

O que alguns chamam de *“decadéncia” do cinema brasileiro talvez possamos
identificar como uma producdo cinematogréafica restrita a pequenos grupos e tematicas. De
qualquer forma, o movimento que se delineou desde fins da década de 1970 e o
“ressurgimento” na década de 1990 ndo é um fendmeno simples. Vérios fatores sociais,
econdmicos, politicos, conceituais, artisticos, inclusive mundiais concorreram para delinear
esse processo.

As ampliacOes das possibilidades de fazer cinema no Brasil também se devem a uma
postura do Estado. Dentro de um debate antigo sobre a necessidade ou ndo da criacdo de uma
“industria cinematografica” para solidificar a producdo cinematografica, o Estado ¢ um ator
importante.

As tentativas de criar uma industria cinematografica, entendida, na maior parte das

vezes, a partir do modelo norte americano de grandes estudios, foram inimeras. Segundo

4 NAGIB, Lucia. O cinema da retomada - depoimento de 90 cineastas dos anos 90. Sdo Paulo: Ed.34, 2002. p.13
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Alex Viany, uma das primeiras tentativas nesse sentido seria de 1916. Em 1924, outra
tentativa com a construcdo de um estidio em Séo Paulo, a Visual Filmes. Na década de 1930,
Adhemar Gonzaga tenta levar adiante o projeto da industria cinematografica através da
Cinédia. Em 1935, h4 o estidio de Carmem Santos, a Brasil Vita Filmes. E, talvez o
empreendimento mais bem sucedido, a Atlantida, foi criado em 1941. Posteriormente, ha
também a experiéncia da Vera Cruz®.

As experiéncias com estudios ndo foram bem sucedidas, mas faziam parte de um
conceito de cinema baseado no cinema norte americano dos anos 1920, que fundou a forma
de realizacdo dos grandes estidios de Hollywood. No entanto, esse sistema de grandes
capitais e superproducfes ndo se adequava as condi¢bes materiais brasileiras. Além disso,
para desenvolver o cinema era necessario também uma atuacgéo protecionista do Estado.

Assim, junto a esse debate sobre a necessidade de uma industria para o cinema
nacional, surgem também as requisi¢Oes de intervencao estatal no sentido de legislar a favor
do produto brasileiro.

Essa relacdo entre Estado e Cinema no Brasil é tema de varios estudos®®. Ao longo
dessa historia, a presenca ou ndo de incentivos ou investimentos estatais também definiam a
quantidade de filmes produzidos. O que convencionou-se a chamar de crise do cinema
brasileiro também foi causada por uma “falha” nessa relagdo. E, principalmente, o que se
chama da “retomada” do cinema brasileiro se deve, em grande medida, as possibilidades
geradas pelo Estado, com as leis de incentivo e concursos.

Muitos que exaltam a “retomada” do cinema brasileiro acabam por ater-se somente
nesse aspecto industrial pois a produ¢do aumentou, sem, no entanto, pensar o tipo de cinema

que estava sendo feito. Outros, no entanto, consideram a producdo fraca, de baixa qualidade

% Baseado em AUTRAN, Arthur. “A questdo da indstria cinematogréfica brasileira na primeira metade do século” versio
eletrOnica: www.mnemocine.com.br

8 Cf. SIMIS, Anita. Estado e Cinema no Brasil. Sao Paulo: Anablume/Fapesp, 1996; AMANCIO, Tunico. Artes e manhas da
Embrafilme: cinema estatal brasileiro em sua época de ouro (1977-1981). Niterdi: EAUFF, 2000.
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artistica, muito longe das obras do Cinema Novo. Acredito que esse debate deve ser
ponderado nos dois aspectos, tanto é importante que a producao continue quanto é importante
pensar nos aspectos artisticos dos filmes e também o seu didlogo com o publico.

Se a atuacdo do Estado € importante ha também outros elementos fundamentais para a
manutencdo das atividades cinematograficas. Evidentemente a questdo do publico, sua
presenca ou auséncia, é fundamental. O cinema ndo pode existir sem pablico. Entdo, esse
também é um tema recorrente e um problema a ser resolvido.

Para Coelho houve uma responsabilizacdo do proprio cinema pelo seu fracasso.

O cinema brasileiro acabou sendo visto como Unico responsavel pela
situacdo em que se encontrava. Se aquele era um cinema que ndo se
comunicava com seu povo, se seus filmes ndo eram vistos por ninguém, se
aquele era um sistema cultural falido, a culpa era Unica e exclusivamente do
proprio cinema. ®’

Esse debate sobre a capacidade ou ndo do filme comunicar perseguiu os filmes
brasileiros. Por um longo periodo, durante o Cinema Novo, e principalmente depois, 0
“cinema nacional” era quase uma ovelha negra. Esse cinema néo tinha publico. No entanto,
essa questdo também néo é tdo simples.

Segundo Jean Claude Bernardet, a propria definicdo do “nascimento” do cinema
brasileiro ja demonstra essa profissdo de fé: ele € caracterizado pela primeira (suposta)
filmagem, enquanto outras cinematografias o fixam na primeira exibico®. Ou seja, é como
se apenas filmar fosse suficiente para fazer cinema. Mas o cinema ndo termina no filme
pronto.

Atualmente percebe-se uma mudanca nesse pensamento. A maioria dos cineastas estao
preocupados com o publico, em comunicar, em serem vistos. E ndo é a toa que 0 marco dessa
“retomada” é colocado no filme Carlota Joaquina (Carla Camurati, 1995) em funcéo, sem

tirar as suas qualidades, justamente do numero de espectadores que teve: por volta de 1

" COELHO, Teixeira . “Para ndo ser alternativo no préprio pais” in: Revista Usp — Dossié Cinema Brasileiro. Sdo Paulo:
Edusp, 1993. n. 19 p.11 p.7-15
% BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Annablume, 1995
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milhdo. E essa busca por uma maior comunica¢do com o publico € algo muito presente no
processo de producéo dos filmes aqui analisados.

Sylvio Back aponta para um outro problema dessa questdo: a concessao aos “anseios”
do publico leva a uma péssima qualidade dos filmes. Para ele, o cinema da “retomada”

...6 um cinema asséptico, um cinema pudico, descarnado politicamente [...]
um cinema anddino. Simplesmente porque a grande maioria dos
patrocinadores ‘vigia’ os roteiros, impdes cortes, veladamente provoca a
autocensura nos diretores-produtores, incentiva o0 cinema de emocgOes
baratas...*

Essa questdo se deve também ao sistema de producdo gerado pela Lei do Audiovisual,
baseada em renuncia fiscal que possibilitava aos departamentos de marketing ou recursos
humanos das empresas que ficassem responsaveis pela selecdo dos filmes que seriam
“apoiados”. Ou seja, a selecdo dos filmes fica, de certa maneira, a cargo do “mercado”.

Como escreveu Ismail Xavier,

O sistema atual viabiliza a producdo, mas o cinema permanece na defensiva,
acuado pela dificuldade renovada de comunicacdo com o publico, ciente do
perigo da perda de legitimidade politica diante dos legisladores e dos
diretores de marketing das empresas(...) de 1995 a 1999 a producdo cresceu
mas a qualidade média estacionou, notadamente na faixa do filme que tem se
instalado neste entre-lugar, entre o uso da liberdade que o dinheiro-na-méo-
sem-nenhum-imperativo-de-retorno oferece e as angulstias do cineasta
distante do ptblico™.

Por outro lado, as criticas exageradas aos filmes de médio porte, que ndo se
caracterizam como filmes inovadores, ou filmes engajados politicamente, ou que ndo se
inserem em grandes debates cinematograficos me parecem infundadas. Talvez devam ser
feitas pelos criticos e estudiosos de cinema no intuito de polemizar e gerar novas

possibilidades. No entanto, para analisar o filme, seja ele de boa ou méa qualidade™, é

% BACK, Sylvio. Citado em NAGIB, Lucia. NAGIB, Lucia. O cinema da retomada - depoimento de 90 cineastas dos anos
90. S&o Paulo: Ed.34, 2002. p.19

" XAVIER, Ismail. “O cinema brasileiro dos anos 90” in: Praga — estudos marxistas. Sdo Paulo: Editora Hucitec. No.9,
junho/2000, pp.97-138. p.99

™ Em geral os estudos de tedricos de cinema séo voltados para aqueles filmes considerados bons, ou “obras de arte”, em
funcéo, acredito, do prdprio meio que discute questdes de linguagem, estéticas, novas possibilidades, e o filme como obra de
arte. No entanto, a analise dos filmes do ponto de vista histérico ou sociolégico ndo passa simplesmente pelo debate estético.
E isso, inclusive, justifica a escolha de filmes para analise que ndo necessariamente se enquadram entre os “bons filmes”.
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necessario pensa-lo dentro da sua prépria realidade, das suas condi¢des, do contexto de
producéo e exibicdo e dos significados que criam.

O parametro de qualidade € bem questionavel, no entanto é perceptivel uma melhora
na qualidade técnica em funcdo, inclusive, de uma nova maneira de organizacdo da producao
e uma qualidade artistica de varios filmes, independente dos gostos pessoais. Evidentemente
que a classificacdo da qualidade também esta relacionada a um momento de euforia e de
variedade de filmes. Por outro lado, h& aqueles que questionam a abordagem e a falta de
criatividade dos filmes. Esse debate, no entanto, ndo parece relevante para este estudo.

Se pensarmos nos aspectos formais e tematicos dos filmes talvez ndo possamos
encontrar homogeneidade nessa producdo pois ndo se caracteriza como movimento, nao é
regional, ndo tem um grupo fechado. Talvez uma boa caracteristica seja a diversidade e uma
novidade: novos atores. Foram produzidos filmes de varias regides diferentes, por cineastas
de formacdes diferentes, com trajetdrias diferentes, idades diferentes, como demonstra a
pesquisa de Lucia Nagib:

Cotejando 0s percursos, percebe-se uma notavel diferenca nos estilos de
formacédo dos cineastas e nas formas de recrutamento préprias a cada regido.
E h& também a diferenca entre 0 que aconteceu com os mais velhos 14 atras,
guando comecaram, € 0 gque Se passa com 0s mais jovens hoje, quando €
menos freqliente um passado de militancia politica e é outro o leque dos
motivos que fazem emergir um cineasta.’

Na anéalise de Ismail Xavier, a temética dos filmes é diferente de filmes da década de
60, que “...se apressava em interligar ser social, economia e carater (colocando no centro a
questdo da ideologia), a vontade agora é explorar mais 0s sujeitos no que tém de singular.
Mesmo no documentario””®. Ou seja, ndo sdo filmes voltados e sintonizados a um grande
projeto de sociedade como pretendiam os filmes do Cinema Novo. E ndo poderia ser de outro

modo ja que muitas transformacdes ocorreram no Brasil e no Mundo desde entéo.

2 XAVIER, Ismail. “Prefacio” in: NAGIB, Lucia. O cinema da retomada - depoimento de 90 cineastas dos anos 90. S&o
Paulo: Ed.34, 2002, p.11

8 XAVIER, Ismail. “O cinema brasileiro dos anos 90” in: Praga — estudos marxistas. S&o Paulo: Editora Hucitec. No.9,
junho/2000, pp.97-138, p.104
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Para Lucia Nagib, os filmes atuais ndo tentam renegar o passado, pelo contrario,

...ndo houve um choque de geragdes: o cinema dos anos 90 ndo nega o que
veio antes para se impor como melhor, revolucionario. Ao contrério, existe
uma reveréncia, um desejo de homenagear, freqiientemente, 0s cineastas do
cinema novo e do cinema marginal e de todos os outros movimentos que
existiram no Brasil™.

Nos anos de 1990 o cinema também foi marcado pela presenca de filmes com
tematicas historicas. Como escreveu Oricchio, “...por sua constancia na nossa cinematografia,
ndo é surpresa constatar que filmes de fundo historico reaparecam quando o cinema se

reergue de sua crise do inicio dos anos 1990.”"

Depois de Carlota vieram filmes como Lamarca, O que € isso companheiro?,
Guerra de Canudos, Hans Staden, Maua, o imperador e o rei, Tiradentes,
Barra 68, Brava gente brasileira, Villa-Lobos: uma vida de paixao,
Caramuru, entre outros. Filmes que, cada qual & sua maneira, reconstroem
episddios historicos ou biografam personagens reais. Examinar a maneira
como o fazem pode ser muito interessante para entender o periodo que
vivemos e a maneira como o cinema o tematiza. '

Segundo Ismail Xavier, “...experiéncias da historia brasileira, com ou sem alegoria,
definiram os filmes de sucesso num momento em que foi importante consolidar a idéia do
retorno de um cinema brasileiro...”"’

Os motivos dessa presenca podem ser variados e suas interpretacdes também. De
acordo com Sheila Schvarzman, houve um oportunismo ligado a comemoracao dos 500 anos,
um oportunismo historico e didatico. Para Oricchio, as comemoragfes podem ndo ser o Unico
motivo:

...6 valido supor que, mesmo valendo-se da efeméride, eles tenham origem,
também, em motivacbes mais profundas e menos imediatistas. Trata-se,

ainda aqui, de esmiucar a velha questdo da identidade nacional, do ‘carater
nacional brasileiro’ [...] Quem somos? Talvez a histdria nos responda... ™®

™ NAGIB, Lucia. O cinema da retomada - depoimento de 90 cineastas dos anos 90. S&o Paulo: Ed.34, 2002
™ ORICCHIO, Luiz Z. “As representacdes da histéria” Cinema de novo. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2003. pp.35-57, p.36
76 :
Ibid., p.37
" XAVIER, Ismail. “Cinema brasileiro nos anos 90” in: Praga estudos marxistas no9- junho/2000 - p.106
™ ORICCHIO, Luiz Z. “As representacdes da histéria” Cinema de novo. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2003. pp.35-57, p.49
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A tematizacdo da historia nesses filmes é diferente daquela presente nos filmes do
Cinema Novo no qual a tematica histéria fazia parte de uma tentativa de compreensdo da
prépria dindmica social. Por exemplo, no caso de Glauber Rocha,

Pensar esse cinema é investigar o seu modo de abracar a historia, pois
Glauber €é sindbnimo de uma interrogacdo — abrangente, ambiciosa, as vezes
delirante, mas sempre corajosa — enderecada a nosso tempo a partir da otica
do Terceiro Mundo. [...] Este desejo de historia e de percep¢ao totalizante do
momento exige uma figuracdo dramatica a altura. E Glauber a procura
através da cristalizacdo do movimento do mundo em metéforas capazes de
fornecer a imagem simultanea, global, unificadora da experiéncia social”®.

Para Schvarzman, os filmes da década de 1990 estdo muito aquém dos filmes da
geracdo anterior no trato da historia.

... a falta de uma concepcdo historica prépria levam diretores a apenas repetir
visBes consagradas pela literatura ou historiografia, e a necessidade de bom
acabamento leva a criacdo de reconstitui¢ces cuidadas do ponto de vista do
cenario, do guarda-roupa, da linguagem e dic¢do, como se isso esgotasse em
si a propria idéia do passado. Os filmes se enchem agora de novos
profissionais responsaveis pelos infinitos detalhes da direcdo de arte, como se
a Historia se desvendasse a partir da sua aparéncia. [...] Essas produc¢des sdo
marcadas por um extremo academicismo em sua encenagdo. Sao narrativas
respeitosas com a cronologia e a encenacdo linear dos fatos, dotados de um
olhar cerimonioso em relagdo aos personagens e acontecimentos. E como se
os filmes instalassem uma viséo oficial e solene da historia que, nesse caso, a
historiografia j& procurou abandonar. Em geral ilustrativos, ndo sugerem
mais do que esforgos palidos diante dos originais em que se baseavam.
Quando nos lembramos de Deus e o diabo na terra do sol (1964) e sua
interpretacdo de Os Sertdes, € com pesar que se observa quanto a
compreensao de um processo histdrico passa nos anos 90 a se resumir apenas
a encenacao da sua aparéncia, como se vé em Guerra de Canudos. Néo é do
interior dos fendmenos que vém a analise e o sentido desses filmes, mas da
pura formalizacdo, como se levar historias para a tela fosse ja operacéo
suficiente e definitiva, como a testemunhar justamente o vazio de idéias que
se substitui pela onipresenca da estética e da técnica, sobre o que, alias, o
publico nacional agora ndo tem mais reclamacdes. A grandiosidade e o apuro
das reconstituicdes sdo a afirmacdo de que o cinema brasileiro ultrapassou,
enfim, suas limitagdes.®

Apesar das criticas aos filmes, a autora identifica as causas dessa questdo em um

ambito mais amplo: “... esse movimento de alheamento da responsabilidade historica, que o

 XAVIER, Ismail. “Glauber Rocha: o desejo da historia”. In: XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Sao Paulo:
Paz e Terra, 2001. pp.127-156. p.128
80 SCHVARZMAN, S. Encenacoes da Histdria. Historia. Sao Paulo, v.22, n. 1, pp. 165 a 182, 2003, p.174
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filme constroi, € bem caracteristico da dissolucéo da idéia de Histdria, propria dos anos 90. O
filme torna-se, voluntariamente ou n&o, sua testemunha”

Mesmo ndo concordando com a analise generalizante dos filmes sem levar em
consideracOes as diversas experiéncias particulares, concordo com essa autora que os filmes
sdo, em alguma medida, testemunhas de um regime de historicidade que marca a sociedade
como um todo e ndo apenas os diferentes produtores de interpretacdes histéricas.

Né&o pretendo aprofundar aqui a maneira como a temaética historica foi representada
pelos filmes em geral durante esse periodo, apenas indicar a especificidade desse momento

para que possamos compreender melhor a situacdo na qual os filmes analisados foram

produzidos.

1.2 - A producdao da autoria coletiva

O trabalho criativo e de construcdo de um filme é compartilhado. Véarios e varios
atores, na frente e atras das cameras, participam da sua elaboracdo. E seus atores, muitas
vezes, sdo todos igualmente importantes. Se o processo de producdo de um filme é
hierarquizado, tendo no topo, pelo menos no Brasil, o diretor (que tem a ultima palavra), no
entanto, ele nunca pode atuar sozinho. Se pensarmos que mesmo um “autor” ndo é uma
unidade pessoal definida e sofre muitas outras interferéncias, poderiamos supor que a autoria
do filme se da, justamente, na interacdo dos diversos atores envolvidos na producéo.

Uma equipe de cinema é organizada de acordo com as areas importantes: direcéo,
producdo, arte (cenario, figurino, etc), fotografia (camera, iluminacéo), atores, montagem e
finalizacdo. Em cada area desse sistema criativo ha também seus responsaveis: o diretor de

fotografia, de arte, de producao, etc...

81 SCHVARZMAN, S. Encenacoes da Histdria. Historia. Sado Paulo, v.22, n. 1, pp. 165 a 182, 2003, p.172
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Segundo Toni Venturi®, o cinema no Brasil continua sendo muito autoral, mesmo no
caso dos filmes de grande producdo, pois possuem uma determinada visdo que é a visdo do
diretor. A existéncia dessa autoria ndo anula a construcédo coletiva do filme. Segundo ele, “...
a construcdo artesanal dessa obra individual, autoral, € um produto coletivo: € um produto de
muitas maos, muitas idéias, muitos impulsos criativos” ®. Ou seja, é um “...trabalho coletivo
na construcao de uma visdo, que é a visdo do diretor, por isso ele é autoral” .

Essa definicdo de cinema autoral estd distante de uma definicdo dos anos 1960, na
qual o diretor assumia a maior parte do processo criativo: roteiro, filmagem, montagem.

Glauber Rocha é o grande exemplo de autor no cinema. Ele

[...] tinha uma caracteristica muito pessoal [...] de trabalhar reinventando o
filme a medida que ele fazia o filme. Até nas diferentes versdes do roteiro.
N&o era que ele fosse apurando a forma do roteiro, ele ia praticamente
reinventando o filme a cada verséo. E a filmagem, em grande parte, era uma
reinvencdo do roteiro e a montagem também. Mas era uma op¢do de cinema
comSSCaracterl'sticas experimentais [...] Mas ndo é o que predomina hoje em
dia.

Na producdo dos filmes contemporéneos hé a preocupacdo com uma sistematizacdo
clara. O filme ndo é mais resultado de acasos, mas de um longo processo de elaborag&o.
Como apontou Venturi, “o cinema contemporaneo|...Jcontinua sendo extremamente autoral,
mas resultado de um trabalho de um pensamento muito digerido, muito decantado com a sua
equipe”®.

Segundo Eduardo Escorel, a realizacdo de um filme “...sempre € um processo coletivo
no qual o filme depende muito das contribuicdes de todas as pessoas envolvidas.”®’ E, mesmo

tendo uma direcdo, a sua funcdo seria justamente orquestrar o trabalho de toda a equipe. Para

ele,

8 Diretor dos filmes O Velho — a histéria de Luiz Carlos Prestes, Latitude Zero, Cabra Cega.
zi VENTURI, Toni. S&o Paulo, 17/05/2005, 90 minutos . Entrevista em fase de disponibiliza¢cdo. LABHOI/UFF
idem
8 Eduardo Escorel, cineasta e montador. ESCOREL, E. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de
disponibilizacdo. LABHOI/UFF
8 \VENTURI, Toni. Sdo Paulo, 17/05/2005, 90 minutos . Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF
87 ESCOREL, E. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
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[...Juma das principais funcGes do diretor é, como disse Jean Renoir, ser uma
espécie de parteiro. Quer dizer, ser capaz de criar condi¢fes para que todas as
pessoas envolvidas no processo déem a luz a alguma coisa que muitas vezes
elas nem sabiam que tinham em si mesmas®®.

Ou seja, o diretor ndo € um tirano que determina as coisas. Essa ndo seria a melhor
maneira de realizar um filme e nem a maneira que gera os melhores resultados. A maioria dos
diretores deve ter consciéncia de que o resultado de um filme é construido em equipe. E saber
tirar o melhor dessa equipe € um dos talentos necessarios a direcdo. Como falou Venturi, “[...]
fazer com que artistas estejam dando o melhor de si dentro daquele caminho, daquela visao,
daquele olhar, que é a visdo do diretor” .

Assim, o processo de construcao dos sentidos do filme nédo é resultado do trabalho de
uma Unica pessoa e sim da reunido de varias contribuices. Claro que a dire¢do de um filme

precisa ser também muito clara, pois quanto mais claro for o diretor na expressdo de suas

intencdes melhor os membros da equipe poderdo concretizar aquela idéia.

1.2.1 — Etapas da escrita: roteiro e montagem

Para essa pesquisa, interessa observar os processos de roteirizacdo e montagem, que
sdo semelhantes, no papel assumido da criacdo dos significados do filme. Segundo Escorel,
“[...] talvez a coisa mais parecida com o ato de escrever seja 0 ato de montar filmes. S6 que
tem uma diferenca: o roteirista estda montando um filme na sua cabeca com coisas que ndo

existem e 0 montador estd montando o filme ja com a matéria real”*.

A definicdo de roteiro pode ter algumas diferencas de acordo com a pessoa. E ha
varias formas de conceber um roteiro. Ele pode ser encomendado, pode ser uma idéia original
de um roteirista e entregue para um diretor dirigi-lo, pode ser confeccionado junto com o

diretor. Enfim, existem variadas formas de elaborar um roteiro.

8 ESCOREL, E. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
8 \VVENTURI, Toni. Sdo Paulo, 17/05/2005, 90 minutos . Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF
% ESCOREL, E. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
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Mas, em linhas gerais, “o roteiro ¢ a forma como a narrativa do filme vai ser
apresentada™®. O roteirista costuma pensar a estrutura da histéria; como comeca, como
termina, como gerar tensdo ou curiosidade para que aquela histéria seja interessante para o
espectador, dentro daquele tempo limitado. Ou seja, pensar a melhor forma de contar

determinada histéria através de imagens e sons numa determinada durag&o.

O roteiro é, segundo Jean-Claude Carriere,

[...] a primeira forma de um filme. E quanto mais o préprio filme estiver
presente no texto escrito, incrustado, preciso, entrelagado, pronto para o v6o
como a borboleta, que j& possui todos os Orgdos e todas as cores sob a
aparéncia de larva, mais a alianca secreta - e quase maternal, de todo o jeito
parental - entre o escrito e o filme tera chances de se mostrar forte e viva.*

No entanto, hd variadas posturas em relacdo a ele. Segundo Eduardo Escorel, o

“roteiro pode ser muitas coisas. O roteiro pode estar na sua cabeca” *

, OU seja, ele poderia ser
apenas algumas indicacfes de caminhos. Mas o grau de liberdade do roteiro vai depender
muito da concepcao do filme, de questdes financeiras, tamanho do projeto, etc. “Quanto maior
o0 projeto mais dificil fica fazer um filme com esse grau de liberdade, de autonomia. E ha o
extremo de um roteiro muito estudado, muito analisado, muito definido, filmes em que se
chega ao ponto [de estarem prontos] antes de comecar a filmar”®*. Como no caso de grandes

producdes onde ha um processo absolutamente detalhado dos planos, com story board®,

detalhamento do roteiro, de efeitos, etc.

No caso de um roteiro muito detalhado, o filme deixa de ser encarado como um
processo e passa a ser visto como um produto. Essas duas posturas podem co-existir no

mesmo filme,

[...] num filme de grande producdo existem elementos inesperados [...] que
vao, de uma alguma maneira, sendo incorporados. Mas, hum grau menor do

®! Roteirista. HALM, Paulo. Rio de Janeiro, 02/12/2004, 45 min. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF.
22 ESCOREL, E. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
Idem.
* Idem.
% Desenho dos planos realizado antes das filmagens. Dependendo do filme pode haver story board para todo o filme ou para
algumas cenas apenas.
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que num filmeJ...] em que realmente o diretor chegue no dia, no momento de
filmar e tem uma nocdo do que quer fazer, mas ndo é um plano
absolutamente preciso e pré-definido.”®

Ou seja, o roteiro pode atuar de diferentes maneiras num filme. Segundo Paulo Halm,
um roteiro ndo existe se o filme ndo for feito. Pois o roteiro ndo é um produto, mas um

comeco. Ele é a primeira etapa do processo de criacdo de um filme.%’

Apo6s as filmagens, no processo de montagem do filme, o roteiro é novamente
retomado. “A montagem € a terceira etapa de um processo que comega com a roteirizacdo e
que passa pela filmagem, pela gravagdo. Acho que s&o trés momentos muito integrados na

realizacdo de um filme, um néo existe sem o outro”. *

A forma de criacdo da montagem pode variar muito. Se o filme é uma ficgdo, ou tem
um roteiro definido, a atuagcdo do montador pode ndo ser tdo grande, o que ndo é regra. No
caso de documentérios, a montagem assume um outro papel, pois o processo de realizacdo
documental ¢ diferente. Como falou Eduardo Coutinho “um documentario ndo tem roteiro”,
pelo menos, ndo um roteiro semelhante ao da ficcdo. Ou seja, ndo se filma de acordo com um
roteiro totalmente pré-definido com falas, posicdo de camera, etc. Além disso, filma-se muito
mais do que serd usado. O que gera, no final, uma grande quantidade de materiais entre
imagens, entrevistas, materiais de arquivo que precisam ser ordenados dentro de um limite de

tempo.

A atuacdo do montador também vai depender da sua definicdo de montagem. E, claro,
tudo isso vai depender do filme especifico que estad sendo feito. Segundo Vania Debs o

montador deve “...tentar, como primeira iniciativa, reproduzir aquilo que foi pensado no

% ESCOREL, Eduardo. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF.

97 No Brasil, o roteiro precisa ser elaborado para que entre nos variados concursos. E, na maior parte das vezes, esse roteiro
elaborado as pressas em fungéo de prazos nem sempre seré aquele roteiro utilizado nas filmagens.

% ESCOREL, Eduardo. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibiliza¢do. LABHOI/UFF.
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roteiro”®®. Essa primeira etapa é chamada de primeiro corte do filme, na qual h4 uma primeira
organizacdo do material e selecdo das melhores cenas. Depois desse primeiro corte, 0s ajustes
vao sendo feitos, de acordo com o ritmo, compreensao, o que funciona e o que ndo funciona.
Ou seja, vai passando por um processo de ajuste e melhora do filme, um processo de

lapidacéo.

Segundo Escorel, a montagem “...6 um processo mais ou menos comum em que Vocé
opera dois grandes mecanismos: um mecanismo de selecdo, que € um primeiro, geral, aliado a
um mecanismo de combinacdo. Na verdade a montagem é basicamente isso. E escolher,
selecionar e combinar.” '

No entanto, a montagem trabalha com uma gama de possibilidades bem menor do que
o roteiro. “Em grande parte, quando vocé recebe o material para montar [...] ele ja estd muito
direcionado, mesmo que essa dire¢cdo ndo seja muito evidente. Mas direcionado pelo que foi
pensado no roteiro, direcionado pelo que foi feito na filmagem e na gravagdo” '°*. Segundo
Venturi, a montagem trabalha “...em cima de um universo delimitado, que é o material
concreto da filmagem, voceé refaz todo o seu pensamento, toda a sua proposta, para chegar a
obra final que é seu filme” 1%,

A montagem seria entdo a costura das idéias que comecaram a ser delineadas no
roteiro. Assim como na elaboracdo de um texto, as etapas de roteirizacdo e montagem sao 0s
momentos em que O cineasta/roteirista/montador v@o atuar na elaboragdo daquele discurso.

H& um processo complexo, algumas vezes detalhado e racionalizado, na elaboracdo de um

filme. E ha também a construcdo de um pensamento, uma abordagem.

% Montadora e professora de montagem da Escola de Comunicacéo e Artes da USP. DEBS, Vania. Sdo Paulo, 14/10/2004,
45 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
100 ESCOREL, Eduardo. Rio de Janeiro, 06/05/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF.
101
Idem
102 \VENTURI, Toni. S&o Paulo, 17/05/2005, 90 minutos . Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
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1.3 - Construcdo do ponto de vista

Existe no filme um ponto de vista que vai sendo construido ao longo da
pesquisa/roteirizagdo/montagem. Se ndo podemos eleger “um” autor para os filmes, podemos
compreender como 0s diversos autores contribuem nessa constru¢do. Assim como em um
texto histérico, um filme também possui um ponto de vista. No entanto, ele é construido de
maneira diferenciada, tendo em vista que podem confluir diversos sujeitos na sua elaboracao.
N&o estou assumindo a idéia de que o filme possui um Unico autor, caracterizado pelo diretor,
por outro lado, isso néo significa que ndo exista quem responda pela construcdo da abordagem
do filme.

Na constru¢gdo de um ponto de vista de qualquer filme, a especificidade da sua
realizacdo constroi um elemento diferenciador que € o fato de ser uma “obra coletiva” e, ao
mesmo tempo, possuir uma “visdo do diretor”. H4 um processo complexo nessa construcéo a
partir do qual ha a atuacdo de varios sujeitos.

Para observar esses pontos, descreverei suscintamente a participacdo daqueles que
considero, em cada experiéncia em particular aqui analisada, 0s membros mais atuantes na

construcdo da interpretacao dos filmes.

1.3.1 — Autores do Velho

O filme O Velho - a historia de Luiz Carlos Prestes foi dirigido por Toni Venturi e
roteirizado por Di Moretti. A sua equipe de producdo foi pequena, constituida basicamente
pelos dois citados e o camera Cleumo Segond. Desta maneira, 0s atores principais na
construcdo da abordagem historica desse filme sdo o diretor e o roteirista.

Acredito que o roteirista, e também responsavel pela pesquisa, teve uma participacao

atuante na elaboracdo dos significados do filme. Podemos considerar que essa atuacdo foi
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quase uma co-direcdo. Segundo o proprio Toni Venturi, Moretti € um parceiro de criacgao:
“temos muitos outros projetos juntos [...] E um cara que eu conto muito para desenvolver todo
esse trabalho. Inclusive, vamos dizer, ele tem presenga importante na construgdo da minha
obra™®. Essa presenca criativa do roteirista é também perceptivel na construcio da narrativa
com estratégias jornalisticas de apresentacdo. Esse item sera aprofundado no préximo
capitulo. Por hora é importante ressaltar que a atuacdo do roteirista/pesquisador foi
fundamental, o que n&o ocorre em todos 0s casos.

Diretor e roteirista atuaram de forma direta na construgéo e na execucdo do projeto do
documentério, no entanto, outros também contribuiram com esse processo. A familia de Luiz
Carlos Prestes teve uma participacdo importante na producdo do documentério através da
colaboracéo de filhos e da esposa Maria Ribeiro Prestes. Ela cedeu todo o material de arquivo
para a realizagdo do filme, inclusive a entrevista de Prestes concedida a Nelson Pereira dos
Santos cujas imagens e depoimento sdo importantissimos para o filme.

O historiador Yuri Ribeiro, filho de Prestes, também atuou na pesquisa historica
principalmente no que se refere aos arquivos de Moscou'. Por outro lado, Anita Prestes,
filha de Prestes com Olga Benério, se recusou a participar.

O diretor Toni Venturi'® estreou no cinema de longa metragem com o O Velho, a
histéria de Luiz Carlos Prestes. Posteriormente dirigiu as ficcdes Latitude Zero (2000) e
Cabra Cega (2005)'%°.

Segundo conta, quando pensava em fazer alguma faculdade, escolheu o curso de
histéria na USP, no qual, porém, ndo conseguiu ingressar. Tentando dar um rumo para sua
vida, resolveu viajar pelo continente americano e escolheu o Canada para se estabelecer.

Passou alguns anos trabalhando em diversas atividades para criar condi¢cdes de estudar. Em

103 \JENTURI, Toni. S&o Paulo, 17/05/2005,90 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF.
104 Ele também colaborou com a pesquisa do jornalista Willian Waack que resultou no livro Camaradas.

195 Antonio Venturi Neto nasceu em S0 Paulo, em 21 de novembro de 1955.

1% Filme sobre a experiéncia de um guerrilheiro perseguido no periodo da ditadura.
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1980 ingressou no curso de fotografia e cinema na Ryerson Polytechnical Institute, em
Toronto. Como filme de formagéo dirigiu um curta-metragem sobre a vida de imigrantes
latino americanos no Canada, com o qual ganhou um prémio de melhor filme de estudante.

Enquanto estava no Canada, Venturi tinha muitas preocupagdes com a situacéo
politica do Brasil. Nesse ambiente surgiu a idéia de fazer um filme sobre Luiz Carlos Prestes,
segundo narrou. Quando voltou ao Brasil, em 1985, foi morar no Rio de Janeiro, onde se
concentravam as possibilidades de fazer cinema.

Durante os cinco anos em que morou no Rio de Janeiro, manteve contato com Luiz
Carlos Prestes e sua familia. Apesar disso, ainda ndo era 0 momento de realizar o
documentério que desejava. Prestes ndo estava interessado em ser personagem de um filme.
A0 que parece, por diversos alguns motivos: por estar mais preocupado com o presente e por
ndo querer exaltar sua imagem. Segundo Toni, a recusa “... ndo era s6 modéstia, ele achava
mais importante discutir o momento brasileiro, naquela época muito rico, pois comegava a ser
feita a transicéo para o poder civil”.X?’

Enquanto esteve no Rio de Janeiro realizou alguns trabalhos: um documentério curto
sobre um judeu que morreu queimado nas fogueiras da inquisicdo, intitulado Guerras *®. Fez
também sua primeira ficcao, também curta, chamado 1999 1%,

Depois de 1990, com as possibilidades de producdo diminuindo, foi morar em Séo
Paulo onde passou a trabalhar na producdo de videos e documentérios institucionais, o que
ainda realiza na sua produtora Olhar Imaginario, em paralelo as atividades cinematograficas.

Retomou a idéia do documentério sobre o Prestes quando surgiu uma possibilidade

através do Concurso Resgate do Cinema Brasileiro. Apesar do pequeno valor ganho no

7 \VENTURI, Toni. In: ORICCHIO, Luiz Zanin. “Toni finaliza o filme ‘O Velho’” Caderno 2 - O Estado de S. Paulo,
21/10/96.

1% Guerras, curta metragem em 16 mm, 1989.

109 1999, curta metragem em 35 mm, 1992.
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prémio, comecou a realizar as entrevistas, em video, em 1995. Di Moretti foi 0 seu parceiro
nessa empreitada*'’.

Di Moretti, roteirista de O Velho, tem formacdo na area de comunicacdo. Cursou
Rédio e Televisdo na FAAP (Fundagio Armando Alvares Penteado) em S3o Paulo, e fez uma
especializacdo em jornalismo na PUC (Pontificia Universidade Cat6lica). Na maior parte dos
seus trabalhos em radio, televisdo e revista, Moretti atuava na elaboracao de textos, fato que o
fez optar por fazer a especializagdo em jornalismo. Iniciou também um curso de historia, mas
n&o concluiu.

Quando conheceu Toni Venturi, através de uma amiga, tinha um interesse em cinema
e fazia alguns cursos livres, mas ainda ndo atuava profissionalmente nessa area. No entanto,
ja havia escrito um roteiro de curta-metragem chamado O perfumado, que foi mostrado a Toni
Venturi. Di foi convidado, por Venturi, a trabalhar na realizagdo de videos institucionais, nos
quais atuava como assistente de direcédo e, posteriormente, como roteirista.

Quando surgiu a possibilidade do prémio Resgate, Toni Venturi o convidou para fazer
parte do projeto O Velho. Com o prémio ganho, iniciou o processo de pesquisa, e roteirizacao.

A partir desse filme, Moretti passou a atuar na area cinematografica, e fez,

posteriormente, junto com Venturi, Latitude Zero, Cabra Cega, além de outros filmes.

1.3.2 — Autores do Cineasta

O filme O cineasta da selva foi dirigido por Aurélio Michiles, roteirizado por ele e por

Jalio Rodrigues e montado por Roberto Moreira. A sua producéo iniciou em 1994 e

U0\/ENTURI, Toni. Sdo Paulo, 17/05/2005,90 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF.

11 Em fevereiro de 1996, o ator José de Abreu entrou no projeto. Em maio do mesmo ano as gravagdes em estldio se
iniciaram. Foi montado um cendrio no estidio Frame (Granja Viana), no qual havia uma réplica da casa de Silvino com seus
objetos pessoais, do Museu em Manaus. As gravacfes duraram 6 dias.
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terminou em 19972, Houve uma interacéo grande entre o diretor e roteirista na elaboracéo do
roteiro, no entanto, o formato final desse filme também teve muita influencia do montador e
cineasta Roberto Moreira, que modificou alguns elementos pensados no roteiro. Esses varios
sujeitos participaram da materializagdo do filme, mas a maior parte da pesquisa ficou a cargo
do diretor.

Aurélio Michiles'*® ¢ amazonense e fez alguns documentarios, dentre eles Que Viva
Glauber (1991), Lina Bo Bardi (1993) e o A arvore da Fortuna (1992) sobre a extracdo de
borracha na Amazonia. Cresceu tendo contato com cineclubes de Manaus e chegou a cruzar
com o proprio Silvino, jA velho, em mesas de bares, onde contava suas historias
“mirabolantes”, desacreditadas por muitos.

Ele conta que certa vez alguém disse, em tom de piada, que conhecia Silvino e suas
“histdrias” de que havia filmado no exterior. “Silvino era um bon vivant, ficava tomando
cerveja, contando historia, o pessoal achava que ele era mentiroso porque ele falava ‘Ah, fui
para Paris, estudei com os irmdos Lumiere’; “Velho mentiroso’, falavam mesmo.”* No
entanto, o que parecia uma iluséo de Silvino havia acontecido muitos anos antes.

O cineasta amazonense cruzava com o velho Silvino, mas ndo sabia da sua produgéo:
“...eu sabia que os filmes feitos naquela época eram feitos pela familia J.G....”. Com o passar
do tempo e a homenagem a Silvino, a sua producdo ganhou visibilidade. Foi fundado um
cineclube com o nome Silvino Santos, e Aurélio também comegou a acompanhar as pesquisas
de Selda Vale, e ter contato com as matérias que saiam em jornais.

Aurélio foi estudar arquitetura em Brasilia, mas ingressou em trabalhos na televisdo. A

sua formacdo, segundo sua prépria definicdo, é de um cinéfilo. Na televisdo, realizou, em

112 Em dezembro de 1996, o filme ganhou o prémio PIC (160 mil), terminando a captagdo no més seguinte. No entanto, em
julho de 1997 ganhou outro prémio HBO (100 mil). O periodo de captagdo que consta no site do Ministério da Cultura é de
31/1/1996 a 31/12/1996. O valor captado foi de 297.251,50.

113 José Aurélio de Oliveira Michiles nasceu em Manaus, em 27/12/1953. Teve contato com a cultura indigena e acabou se
envolvendo de forma ativa na defesa dos interesses indigenas.

14 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
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video, muitos documentarios. Em 1990, foi convidado pela TV Cultura para fazer um
documentério sobre o ciclo da borracha, intitulado A arvore da Fortuna. E, “...claro, como era
a saga da borracha, imagina, Silvino Santos fazia parte e era a grande expressdo artistica e
cultural desse ciclo econdmico. Alias, toda a parte palpavel, visivel desse ciclo estd no filme
dele...”*°. Para esse documentario, Aurélio convidou Cosme Alves Neto para fazer o papel de
um coronel.

[...] o Cosme fez o personagem e quando ele viu disse, “Aurélio, vocé fez um
documentario [...] sobre o Glauber Rocha, “Que viva Glauber”, fez sobre o
ciclo da borracha, ja fez sobre a Lina Bo Bardi, ndo é possivel, vocé tem que
fazer lulgn documentério sobre o Silvino Santos, [...] vocé que tem que
fazer”™.

Aurélio Michiles pareceu a Cosme Alves Neto a pessoa mais apropriada para fazer um
documentario sobre Silvino Santos, talvez em funcao da sua origem, trajetoria, sensibilidade e
identificacdo com a personagem. Alves Neto, que se prop6s a ajudar na realizacdo do
documentario, também era um amazonense apaixonado por cinema que trabalhou por muito
tempo na Cinemateca do MAM — RJ. E também foi um dos responsaveis pelo “resgate” de
Silvino do anonimato. Ambos tém uma proximidade e um interesse muito grande pela
temaética relacionada & Amazonia e ao cinema amazonense.

O roteirista do documentario, Jalio Rodrigues formou-se em engenharia civil, fez
mestrado em engenharia urbana, e trabalhou em institutos de pesquisa. Fez parte de grupos de
teatro e tinha algum contato com a area de dramaturgia. Deixou a area de tecnologia para
escrever roteiros.

Foi convidado para fazer parte da equipe de roteiristas da Fundacdo Roberto Marinho,
onde passou por um rapido periodo de teste, adaptacdo e aprendizado. Passou a escrever
varios roteiros para programas de Televisdo, tais como Brasil Corpo e Alma, Telecurso e

Globo Ciéncia. Escreveu os projetos dos programas Globo Informética e do Globo Ciéncia.

MSMICHILES, Aurélio. Sao Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
116
Idem
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Ambos foram aceitos e escolheu participar do ultimo. No Globo Ciéncia conheceu Aurélio
Michiles que dirigia, junto com Ricardo Dias, 0s programas.

Rodrigues formou uma parceria com Aurélio Michiles. Ambos trabalharam juntos no
documentario Arvore da Fortuna. Julio Rodrigues foi convidado a roteirizar O Cineasta da
selva depois que Aurélio ja tinha levantado grande parte do material. Assim, o diretor ia
fornecendo subsidios para ele roteirizar.

O formato final desse documentério também teve muita influencia do montador e
cineasta Roberto Moreira. Ele tem uma outra formacdo, que também é caracteristica de um
outro grupo de cineastas brasileiros, que sdo aqueles que fizeram escola de cinema, no caso
dele, a ECA-USP (Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de S&o Paulo). Ele
também fez mestrado em histéria da arte na Unicamp. Por muito tempo trabalhou no Itad
Cultural na realizagdo de documentérios historicos. Segundo ele, sempre gostou e teve
afinidade com a historia. Escreveu varios roteiros para documentarios. Também realizou o
documentério independente chamado O Cao louco Mario Pedrosa. Em funcdo da sua
formacgéo, foi convidado, pela produtora Zita Carvalhosa, para montar O cineasta da selva.

Em 2004 langou seu primeiro longa metragem, Contra Todos.

1.3.3 — Autores do Baile

O filme Baile Perfumado ¢ um bom exemplo do cinema como uma arte coletiva.
Como escreveu Paulo Caldas “Baile ndo é um filme de autor, ndo é de jeito nenhum apenas
meu e do Lirio, mas o resultado desse grupo.” '’ E esse grupo é tanto o grupo que fez esse
filme, mas também um grupo de pessoas que se reuniram, em Recife, para fazer cinema. A
formacédo de Paulo Caldas, Lirio Ferreira e Hilton Lacerda (roteirista) esta relacionada a essa

“cooperativa”.

17 CALDAS, Paulo. In: NAGIB, Lucia. O cinema da Retomada — depoimento de 90 cineastas dos anos 90. S&o Paulo:
Ed.34, 2002 — pp. 137-144 — p.141
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O Baile Perfumado agregou um grupo de estreantes em longa metragem e ficou como
um marco, um trampolim para muitos deles. Foi o primeiro longa metragem depois de 20
anos sem se produzir um em Pernambuco. E, de certa maneira, esse filme busca resgatar essa
histéria do cinema pernambucano trabalhando com varias temporalidades.

Paulo Caldas™® nasceu em Jodo Pessoa, mas morou em vérios lugares. Segundo

conta®!®

, Seu gosto pelo cinema comegou cedo. Desde crianca gostava de fotografia e quando
seu pai comprou uma camera de Super 8, se interessou ainda mais e comecou a fazer filmes
domésticos. Quando, no final da década de 1970, voltou a morar em Recife, encontrou um
forte movimento de Super 8. Esse movimento, segundo ele, era dividido em duas “facgdes”:
uma mais “anarquica”, encabecado por Amim Stteple e outra formada pelos documentaristas,
cujo maior expoente foi Fernando Spencer. Foram realizados mais de 150 filmes nesse
periodo. Esses cineastas também vinham de uma tradicdo que remonta ao que se
convencionou chamar de “Ciclo do Recife”.

Caldas participou do final desse movimento e € como um elo com a nova geragao que
se formou. Segundo conta, fez um curso de formacdo na ABD (Associacdo Brasileira de
Documentaristas), em 1981, onde fez a sua estréia no cinema Super 8, com o curta coletivo
chamado Frustracoes.

J& vinculado a esse movimento de Super 8, ele foi estudar Comunicacdo. Na faculdade
de jornalismo um grupo se formou e as pessoas, acabaram, em sua maioria, indo fazer cinema.
Cineastas recifenses que atualmente estdo produzindo tém relacdo com esse grupo de
estudantes, por exemplo, Adelina Pontual (diretora), Claudio Assis (diretor), Valéria Ferro,
Samuel Paiva, dentre outros.

No primeiro ano da faculdade, Caldas fez o que considera o seu primeiro curta em

super 8: Morte no Capibaribe (1983). Em seguida, passou a filmar em 16 mm com Nem tudo

18 paulo Mauricio Germany Caldas, nasceu em Jo&o Pessoa, 18/05/1964.
USCALDAS, P. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacéo. LABHOI/UFF.
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sao flores (1985), uma ficcdo baseada numa histdria real, de uma garota que fez um aborto
sem estar gravida; fez O Bandido da Sétima Luz (1986), sobre a paixdo do cineasta Fernando
Spencer pelo cinema. Nesse filme, Lirio Ferreira ja passou a fazer parte da equipe.

Lirio Ferreira'®, segundo conta'?

, Se interessava por cinema apenas como espectador.
Foi na Faculdade de Comunicacdo que comecgou a pensar em fazer cinema, e em funcéo de
Paulo Caldas. Quando ele entrou, Caldas ja estudava e fazia Super 8. Ferreira, junto a outros
estudantes, formaram um grupo, do qual Caldas ndo fazia parte, chamado Avant Retro, que
foi apenas uma semente para os que fariam cinema depois.

Além de trabalhar com Paulo Caldas, no seu curta O Bandido da Sétima Luz, ele fez o
roteiro do filme Cha (Paulo Caldas, 1987), o primeiro curta em 35 mm de Caldas, uma
comédia, que se passa num apartamento onde ocorre um ché de despedida de solteira, com 17
mulheres, e se transforma em algo surrealista. Também fizeram juntos O crime da imagem
(Lirio Ferreira, 1992) o primeiro curta de Ferreira (em 35 mm).

Apbs esse primeiro curta, Ferreira foi morar em Londres. Segundo ele?

, 0 cinema
estava meio parado na época, em funcdo da extingdo da Embrafilme e também queria tentar
fazer cinema fora do Brasil. Em funcédo de questdes pessoais, voltou depois de um ano. Nessa
volta varias coisas relacionadas a cinema comecaram a acontecer. O seu curta Crime da
Imagem foi selecionado para festivais, e também entrou em producdo 0 seu segundo curta,
That’s a lero lero (1995), sobre a passagem de Orson Welles por Recife, com co-direcéo de
Amim Stepple. Além disso, surgiu a possibilidade de entrar com o projeto de um longa
metragem (Baile Perfumado) no prémio Resgate, em 1993.

Hilton Lacerda, o roteirista do filme Baile Perfumado, comecou a trabalhar com a

dupla de diretores a partir de um curso que ministraram em Recife, sobre cinema. A sua

120) irio da Silva Ferreira Neto, nasceu em Recife, em 01/03/1965.
12! FERREIRA, L. Rio de Janeiro, 30/08/2004, 50 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
122

Idem.
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123 & autodidata, nunca fez escola de cinema. Ele

formacdo de roteirista, segundo conta
escreveu VAarios outros roteiros, sozinho ou em parceria, € passou a trabalhar com Lirio
Ferreira e Paulo Caldas. Como ja tinha contato com a dupla, e era muito bom em escrever
didlogos, foi convidado para desenvolver o roteiro do Baile.

Durante o final da década de 1980 e inicio da de 1990, esse grupo que foi se formando
produziu vérios curtas metragens. E, segundo Paulo Caldas, eram os Unicos que continuavam
produzindo cinema em Recife. O curta metragem, em todo o Brasil, foi responsavel pela
formacdo de vérios cineastas e continuou mantendo a vitalidade enquanto os longas
metragens estavam em baixa.

E dois aspectos interessantes desse grupo de cineastas de Recife foram: a tentativa de
profissionalizacdo da atividade e a sua caracteristica de conjunto. A profissionalizacdo era
algo que ndo ocorria com a geragdo anterior, de Super 8. E é algo importante pois pode, além
de viabilizar a participacdo de outras pessoas, garantir uma certa continuidade da atividade.
No caso da forma de producéo coletiva, Caldas destaca um ponto importante que era a troca
de funcGes para que fossem realizados varios filmes. Por exemplo, um dirigia seu filme e
depois poderia fazer assisténcia de diregdo para o outro, ou captacdo de som, ou escrevia 0
roteiro. Enfim, havia uma circulagdo das func¢des que tornava a atividade mais coletiva ainda.

Quanto a tematica dos filmes, quando surgiu o Baile muitos criticos falavam que eles
resgatavam a “cultura nordestina”, no entanto, Caldas questiona isso pois ele mesmo s6 foi
morar em Recife na adolescéncia e Lirio era um surfista urbano, ndo tinha interesse pela
tematica cultural. Segundo ele, a sua teméatica comegou a ser mais cultural a partir do contato
com 0 movimento do manguebit.

E essa relacdo também pode ser percebida no proprio filme que mescla a tradigdo com

a modernidade, uma das bandeiras do manguebit. Ou seja, ele ndo aparece no filme apenas

122 | ACERDA, Hilton. S&o Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
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nas musicas (todas realizadas por membros desse movimento), mas na prépria concepg¢ao. Um
outro aspecto semelhante com o manguebit é a caracteristica cooperativa da criacdo artistica.

Ao longo desse processo de roteirizagdo, que, neste caso, durou por volta de um ano, o
roteiro foi sofrendo varias alteracdes. E, durante o processo de filmagem, muitas coisas
também precisavam ser adaptadas. Além disso, na filmagem, ha a confluéncia de varios
elementos, tanto a pesquisa realizada no processo de roteirizagdo, quanto a pesquisa realizada
pelos atores. No caso deste filme, vale destacar a pesquisa dos atores Luiz Carlos VVasconcelos
e Duda Mamberti, nos papéis, respectivamente, de Lampido e Benjamim.

Depois das filmagens entrou outro ator também importante: o0 montador. Nesse caso,

124 um dos Gltimos realizados

esse filme foi o primeiro longa a ser montado por Véania Debs
numa moviola. Seu processo de montagem consiste no acompanhamento da equipe desde a

roteirizacado, filmagens, e participa ativamente na concretizacdo da narrativa do filme.

124 DEBS, Vania. S&o Paulo, 14/10/2004, 45 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF.
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CAPITULO 2

O Velho, uma histoéria

Nesse capitulo vou abordar como os procedimentos de pesquisa estdo intimamente
ligados aos pontos de vista que direcionaram a producédo do filme O Velho, a historia de Luiz
de Carlos Prestes, e como sua estrutura narrativa foi influenciada pelos procedimentos
adotados nessa pesquisa.

Dois pontos principais serdo abordados neste capitulo: a questdo do “levantamento de
dados” para construcdo da narrativa e a pesquisa relacionada a construgdo da dramaturgia do

filme.

2.1 — Ampla pesquisa: 70 anos em 100 minutos

Ao assistir ao filme O Velho o espectador percebe a presenca de uma variada gama de
imagens, de diferentes assuntos e temporalidades. A variedade de imagens de arquivo, de
filmes, imagens inéditas, depoentes e temas tratados, indicam uma “ampla pesquisa” durante
sua realizacdo. Esse fato, em si, seria suficiente para considerar que fora um documentério
bem feito, com preocupacBes em abordar o tema de maneira profunda e séria. No entanto, a
realizacdo de uma “ampla pesquisa” ndo define, claro, a qualidade do filme, mas uma prética
de pesquisa.

Neste item veremos como essa pratica foi adotada no processo de realizacdo do filme

O Velho, a historia de Luiz Carlos Prestes e como gerou determinados resultados na tela.
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2.1.1 — Os procedimentos de pesquisa e a narrativa

A idéia inicial do filme partiu do diretor, Toni Venturi, no entanto, o roteirista, Di
Moretti, como vimos, teve uma atuacdo importante. Juntos, diretor e roteirista, montaram um
esqueleto do filme que queriam fazer. Definiram a narrativa, que seria formada por duas
linhas: a historia pessoal de Prestes e a histdria do Brasil. Essa op¢do, segundo Moretti, tem a
ver com o fato da vida de Prestes estar muito relacionada com a historia do Brasil. E, por
outro lado, optou-se por uma abordagem didatica por considerarem que o Brasil é “um pais
sem memoria”.

A gente precisava contar a historia de Luiz Carlos Prestes. A histéria de Luiz
Carlos Prestes é muito coincidente com a historia do Brasil. Desde 22 até a
morte dele em 90, ou seja, 70 anos. Alguns momentos da histdria do Brasil se
confunde com alguns momentos da histéria do préprio Prestes. Entdo, a
gente chegou a uma conclusdo, eu e o Toni, que ndo adiantava falar s6 do
Prestes sem falar do Brasil.**®

Para Moretti: “...ndo adiantava falar s6 do Prestes sem falar do Brasil”. Prestes e Brasil
sdo duas coisas interligadas. Esse é um dos pressupostos. Como, por que e até que ponto estdo
ligados sdo perguntas que poderiamos fazer para compreender o ponto de vista do filme. Um
outro pressuposto foi que o Brasil é um pais sem memoria. Assim, poderiamos supor que uma
das intencdes do filme seria assumir o papel de preencher essa auséncia.

Partindo desses pressupostos, os realizadores comegaram a construir uma estrutura
narrativa na qual a vida de Prestes estivesse relacionada a histéria da nacdo. Além disso, essa
historia deveria “informar”, ou “construir” na mente do espectador aquilo que ele ndo tem:
memoria.

A idéia de abordar 70 anos da historia de Prestes enfocando momentos em que o
personagem esteve, em alguma medida, significativamente atuando na historia politica do

Brasil levaria a uma ampla historia tendo em vista que, durante muito tempo, foi secretario-

125 MORETTI, Di. Sdo Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF
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geral do Partido Comunista. Seria uma empreitada complexa. O diretor e o roteirista devem
ter percebido essa dificuldade, mas optaram por leva-la adiante.

A solucdo para a dificuldade narrativa da biografia de uma vida tdo cheia de peripécias
foi encontrada na opcdo pelo tempo linear, ou cronolégico, que poderia contemplar os
diversos momentos da histdria do Brasil nos quais Prestes esteve presente de alguma forma.
Assim, a historia foi construida desde sua “epopéia militar”, a Coluna Prestes, passando pela
“Intentona Comunista” até o periodo historico chamado de “redemocratizacdo”. Um projeto
de félego. Também se pensou necessario mencionar os acontecimentos marcantes do periodo
no &mbito mundial: o breve século XX, lembrando a classificagdo de Eric Hobsbawn.

De acordo com o roteiro de pesquisa enviado pelo roteirista/pesquisador foi possivel
ter acesso aos temas que inicialmente seriam pesquisados para compor a abordagem do filme.
Havia uma lista de temas'®®, na qual aparecem 34 itens possiveis de serem inseridos na
narrativa que vao desde Revolugdo Bolchevique; Semana Modernista de 22; Revolta dos 18
do Forte; Bombardeio de S&o Paulo; A revolta integralista; Campanha presidencial de
Getulio Vargas; até Os meses Janio Quadros; Desaparecidos politicos, etc, etc..

A opcdo pela narrativa de uma gama enorme de temas, levou-os entéo, aos arquivos,
na busca de dados e imagens que pudessem preencher a linha. Essa idéia pode ser observada
mais claramente no depoimento do roteirista que consta no DVD do filme:

Na verdade esse roteiro teve varias fases. Como se trata de um documentario
historico, a minha primeira obrigacdo era fazer um esqueleto com uma
escaleta historica de setenta anos do qual o filme ia tratar. (...) essa escaleta

126 “Revolugdo Bolchevigque 17; Quadros e pinturas dos anos 20 (cubismo, futurismo, dadaismo...; Semana Modernista de 22
(Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Tarsila...); Revolta dos 18 do Forte (Copacabana, 1922); Bombardeio de Sdo Paulo (24);
Coluna Prestes (24-27); Crise politica de 29 (Republica Velha) / Imagens do RJ (Palacio do Catete); Revolugdo de 30; ANL /
Rebelido comunista de 35 (Natal, Recife e RJ); Fillinto Muller / repressdo (Coluna e governo Getulio Vargas); Prisdo de
Prestes e Olga (36 no Méier); Estado Novo (37); A revolta integralista (38); A saida de Prestes da prisdo (Policia Especial em
1945); Constituinte de 46 / Bancada comunista / Prestes discursando; Campanha de Getulio em 46 (Prestes ao seu lado no
palanque); AUDIO - Declaragdo Prestes em 46 (Radio Nacional); DeclaragOes de Prestes na Assoc. dos Func. Publicos e
Senado (RJ/47); Campanha presidencial de Getalio Vargas (50); Suicidio de Getulio (54); O relatério KRUSCHEV em
Moscou (54-55); Prestes saindo da Policia Central (fim do mandato de prisdo 58); Os anos JK (construgdo de Brasilia 58-61);
A crise dos misseis de Cuba, 61 (Guerra Fria); Os meses Janio Quadros (1961); A crise de Jango (63-64) Comicio da Central
do Brasil; As passeatas de protesto (68); A repressao militar / Tortura (68-72); AUDIO - Declaragdo do Al-5 por Gama Silva
(69); MARIGUELLA (anos 60 até sua morte); Desaparecidos politicos (vitimas da repressdo dos anos 70); Volta do exilio de
Luiz Carlos Prestes (1979); A morte de Luiz Carlos Prestes (1990); A descoberta de ossadas dos desaparecidos politicos
(Perus, SP, 93)”. Lista retirada de um arquivo digital enviado pelo roteirista Di Moretti para a pesquisadora.
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tentou obedecer todos 0s momentos mais importantes da historia brasileira.
Desde a Revolugdo de 1930, a Revolta do Forte, o Estado Novo, o suicidio
de Getulio Vargas, a ascensdo de JK. Ou seja, todos esses momentos estao
agraciados no roteiro.

A primeira escolha, como vimos, foi a abordagem de *“70 anos” da vida de
Prestes/Brasil. A propria escolha temporal nos indica a abordagem: a narrativa deve dar conta
de “70 anos”. O passo seguinte, apresentado na citacao acima, nos indica um ponto de vista da
historia: a biografia politica da nacdo que inclui temas como a Revolucdo de 1930, Estado
Novo, etc. Os principais fatos dessa historia foram colocados numa linha.

Feita essa parte, eu me dediquei, principalmente, a cobrir a historia pessoal
de Prestes, ou seja, levantei informacGes através de livros, de biografias e da
prépria familia nos ajudou muito (...) e tentamos ilustrar essas lacunas onde a
historia do Brasil cruzava com a historia do Prestes usando depoimentos (...)
para rechear a travessia de Prestes durante esses 70 anos. Essa foi uma
segunda fase.

Depois da biografia da nacdo, foi feita uma linha paralela da vida de Prestes
relacionando com a linha principal. Como esclarece o roteirista:

Na verdade, eu divido esse roteiro em algumas camadas. A primeira camada
¢ a camada histdrica: quais foram os fatos importantes que aconteceram no
Brasil de 1922 a 1990 com a morte do Prestes. Depois, como Prestes se
relacionou com esses fatos? Em que momento eles se coincidiram? Em que
momento o Prestes estava longe? Em que momento o Prestes voltou ao
Brasil? E construimos a narrativa do Prestes. Depois, tendo acesso ao
material de arquivo, a gente ilustrou, ou seja, colou a imagem ao roteiro. Ou
seja, 0 que poderia ser ilustrado e o que deveria ser reconstituido.™?’

Essa historia cronoldgica teria como “guia” a voz de um narrador. Apesar do uso do
narrador ser bastante controverso’®, a sua presenca nesse filme foi consciente:

A primeira idéia era ndo ter narrador. Ou seja, as coisas vdo se contando. A
idéia era: varios depoentes e a gente monta de um jeito que...sé que era um
periodo muito extenso, 70 anos de histéria do Brasil. A gente ndo podia pedir
para o depoente, ‘entdo conta a histdria do Brasil naquela época, como € que
era, como ndo era”. la sair do foco da entrevista. A gente queria que ele
falasse sobre o Prestes. Entdo, a gente chegou a concluséo de que ndo iamos
conseguir levar o filme contando 70 anos da histéria do Brasil sem ter o

27 MORETTI, Di. Entrevista. “Extras” — O Velho, a histéria de Luiz Carlos Prestes, DVD, Versétil Home Video, 2004

128 Criou-se uma certa apreensdo em relacéo ao uso do narrador pois muitas vezes este ocupa o lugar de uma voz onisciente, a
“voz de Deus”, a voz do saber e da verdade. Por outro lado, muitas vezes as imagens ficam subordinadas as informacdes
trazidas pelo som e, nesse caso, o potencial cinematogréafico constituido por “imagens e sons” se perde um pouco. Além do
fato do uso do narrador compor uma estrutura tradicional de documentario como uma composicdo entre narrador, imagens de
arquivo, entrevistas.
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narrador. O narrador ia ser essa peca de informacdo. Eu hoje acho que o0s
documentarios, se puderem abrir mao do narrador eu acho absolutamente
perfeito. SO se o narrador tiver uma fungdo poética, uma coisa assim. Mas eu
abriria mdo da narracdo. Mas aquele filme, em especifico, pelo tamanho... E
dificil vocé encontrar alguém que véa fazer a historia de alguém que tenha 70
anos de histdria.'?

Nesse caso, a opg¢ao por contar uma histéria ampla influenciou diretamente a narrativa

pautada em um narrador. E a cronologia e o ditatismo estdo relacionados a idéia de que o

espectador ndo teria “memdria”. Foram op¢Oes para facilitar a compreenséo.

A gente chegou a pensar em ndo ter essa ordem cronoldgica. Mas ai,
voltamos sempre ao mesmo ponto que forgou a gente a ter narracdo e a ter o
didatismo: a histéria era muito longa. Se vocé comeca a fazer passagens de
tempo ndo lineares, ndo cronoldgicas, é aquilo que eu falei no comeco, vocé
esta lidando com um publico que ndo, a gente acha né, pouca gente conhece
a historia do Prestes, pouca gente conhece a histéria do Brasil. Se a gente for
brincar de fazer elipses de tempo e idas e vindas as pessoas vao ficar
totalmente confusas, porque elas néo sabem, né? *°

Em funcédo de um pressuposto e uma escolha, parte da historia do filme foi construida

pautada em elementos factuais e cronoldgicos, pois o publico presumivelmente ndo teria

memoria e deveria ser ensinado sobre o0s principais acontecimentos da histéria politica da

nacao. Nesse caso, 0 objetivo parece ter sido apresentar/representar essa historia.

A historia contextual narrada pelo documentario apresenta a classica explicacdo: da

Revolucdo de 30, Estado Novo, suicidio de Vargas, governo otimista de JK**, governo

curioso de Janio, movimento conturbado com Jango, Al-5 como exacerbacdo da ditadura®®?,

luta armada a favor da democracia.

No entanto, esses “fatos” sdo vistos como inquestionaveis. Sao tratados na tela como

dados da realidade e ndo frutos de processos de construcdo de interpretagdes historicas. Para

dar um exemplo disso, para cada um desses temas € possivel realizar um debate

129 MORETTI, Di. Sdo Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF.

130 1dem.

131 cf. GOMES, Angela C (org). O Brasil de JK . Rio de Janeiro: Ed. Fundagio Getulio Vargas, 1991
182 Cf. FICO, Carlos. “Versdes e controvérsias sobre 1964 e a ditadura militar” Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo,

V.24, n.47 pp. 29-60, 2004
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historiografico sobre o processo de elaboracdo dessas explicagdes. Ndo sdo simplesmente
acontecimentos dados.

O procedimento de pesquisa, que lida com os fatos como dados a priori, desconsidera
a complexidade do processo de construcdo de abordagens historicas, de construcdo de fatos. E
desconsidera o préprio processo de construcdo de interpretacfes histdricas do qual o proprio
filme é parte.

Aqui, os “documentos” levantados na pesquisa foram utilizados como dados recebidos
e encaixados numa narrativa como se esses dados, e esse processo, ndo fossem parte de uma
“operacao”: um momento de manipulacdo e elaboracdo de uma argumentacao.

No processo de “levantamento de dados” ha uma operacdo que indica a existéncia de
um sujeito. Esse processo remete-nos a uma operacao histérica. O levantamento para o filme
foi grande, até em funcdo do proprio tema e da proposta de abarcar um longo processo
histérico, no entanto, levantar documentos, organizar, selecionar, ndo significa simplesmente
“recolher” prontos tais documentos, mas produzi-los:

Em histéria tudo comega com o gesto de selecionar, de reunir, e dessa forma,
transformar em ‘documentos’ determinados objetos distribuidos de outra
forma. Essa nova reparti¢do cultural é o primeiro trabalho. Na realidade ela
consiste em produzir tais documentos, pelo fato de recopiar, transcrever ou
fotografar esses objetos, mudando, a0 mesmo tempo, seu lugar e seu
estatuto.*®

Nessa operacgdo histdrica, a etapa inicial de sele¢do e producao de documentos ndo é
uma operacao passiva. Pressupde, ao contrario, um processo de transformacao, como ressalta
Michel de Certeau. No caso da pesquisa para um filme, apesar de ndo ser para um *“texto
historico”, os procedimentos de selecdo documental sdo semelhantes aos descritos por
Certeau, e por consequiéncia, o resultado desse processo de levantamento é também parte do

processo de producéo de documentos.

133 CERTEAU, Michel de. “A operacéo histérica” in: LE GOFF, Jacques e NORA, Pierre. Histéria: Novos problemas. Rio
de Janeiro: Francisco Alves, 1988. pp.17-48, p. 30
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A postura diante da pesquisa de temas historicos demonstra um procedimento dentre
muitos outros possiveis. Demonstra a concepcao dos realizadores e as escolhas possiveis de
um determinado modo de fazer. Diante disso, podemos demonstrar que uma determinada
pratica na pesquisa, munido de concepgdes de historia, geram determinados resultados.

Essa mesma postura, que desconsidera o processo de producdo das explicagdes
historicas, é semelhante a postura de desconsiderar o processo de producdo de imagens.
Assim, tanto fatos quanto imagens foram tratados nesse filme como se ndo tivessem passado
por processos de producao.

O resultado disso pode ser percebido na relagdo estabelecida entre a voz do narrador e
as imagens ilustrativas. Nessa relacdo também podemos identificar nas telas a finalidade da

ampla pesquisa.

2.1.2 — A ampla pesquisa na tela

De acordo com o roteirista, a pesquisa estava dividida em pesquisa literaria e pesquisa
de imagens. O primeiro tipo iria, basicamente, suprir a construgdo da linha narrativa. E a
segunda teria a funcdo de dar corpo ao filme. Essas duas pesquisas se juntam na tela
principalmente na relagdo entre narragdo e imagem. A narragdo faz referéncias aos temas
gerais e “contextuais” e as imagens ilustram esses temas.

Apesar do pouco tempo e dinheiro, a pesquisa para o filme O Velho resultou em varias
imagens de arquivos, seja fixa ou em movimento, e algumas imagens inéditas. Também gerou
um grande numero de entrevistas. Apesar da pouca experiéncia do roteirista, a sua dedicacao

e organizacgdo possibilitaram um bom trabalho: “...a gente ndo se baseou no padrédo classico de
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pesquisa, foi intuitivo”. E, justamente por isso, e “...com 0 que a gente tinha de estrutura, eu
acho que foi uma organizacéo bacana”.***
Segundo Moretti,

[...] qualquer pesquisador que vai fazer documentarios ndo pode fazer sé a
pesquisa Obvia, mais clara (‘vou acessar por internet e vou ver o que a
cinemateca tem sobre Prestes’, provavelmente vai ter uns 10 minutos).
Alguém que queira fazer um trabalho sério tem que entrar [...] vasculhar. [...]

Quando vocé vai fazer um documentario histérico, grande parte do seu

tempo vocé “perde” [...] em arquivos®.

Os levantamentos foram feitos em varios locais. Em Sdo Paulo estiveram na
Biblioteca Méario de Andrade, no Arquivo do Publico do Estado de S&o Paulo, onde tiveram
acesso ao arquivo do DEOPS-SP (Departamento de Ordem Publica e Social) depositado no
Arquivo Publico em 1992. Pesquisaram no Centro Cultural Sdo Paulo, no MIS (Museu de
Imagem e Som), Departamento de Documentacdo da TV Cultura e na Cinemateca de S&o
Paulo. No Rio de Janeiro visitaram o Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, 0 Arquivo
Nacional, a Biblioteca Nacional, a Fundagdo Getulio Vargas, o Centro de Documentacao da
TV Globo. Também tinham o apoio da Iconographia Pesquisa de Texto, imagem e som™®
(Vladimir Sacchetta).

Acessou 0 arquivo pessoal do Prestes, que estava com Maria Ribeiro Prestes:

[...] as 400 e poucas fotos que a gente tinha catalogada do arquivo pessoal do
Prestes tinha todo o processo, desde a prisdo dele em 35, a saida dele, a
campanha do senado em 46, a fuga dele para a Unido Soviética, a vida dele
na Russia, em Moscou, a volta dele na Anistia, os Gltimos anos.**’

De posse desse vasto material, o proximo passo foi conseguir organiza-lo numa
narrativa. O procedimento adotado na utilizacdo do material pesquisado, de acordo com
Moretti, foi: “tendo acesso ao material de arquivo, a gente ilustrou, ou seja, colou a imagem
ao roteiro”. Vejamos inicialmente esse processo de colagem da imagem ao texto.

Eis, por exemplo, o texto:

1% MORETTI, Di. Sdo Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
135
Idem
1% A partir do ano 2000 passou a funcionar como Companhia da Meméria — Pesquisa Histérica e Produgéo Cultural.
13" MORETTI, Di. Sdo Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF
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O Brasil entra nos anos 20 ainda sob o impacto das suas primeiras greves
gerais. Nas praias de Niter6i, operarios, intelectuais e lideres anarquistas
fundam, em margo de 22, o Partido Comunista do Brasil. Arthur Bernardes é
eleito presidente da RepuUblica. As altas patentes do exército ddo suporte ao
novo governo. Mas inconformados, os tenentes lutam por reformas na

Constituicdo. A crise marcha pelas ruas em ritmo acelerado. A insatisfagdo

fermenta nos quartéis'*®.

E as imagens coladas:

Em um plano aberto, vemos em perspectiva uma maquina e homens trabalhando. O
narrador inicia a fala acima. Corta para uma foto de membros do Partido Comunista, sentados.
O plano vai abrindo enquanto o narrador fala sobre sua fundacdo. Essa imagem funde com a
de um documento: “Compromisso de Adhesdo”.

Quando o narrador fala “Arthur Bernardes”, vemos uma imagem em movimento de
Bernardes acenando com a cartola. Em “altas patentes” vemos imagens de alguns militares.
Sob imagens de tropas marchando, e se movimentando, o narrador fala sobre a insatisfacdo
dos tenentes.

Vejamos outro exemplo:

Em julho de 22, militares do Forte de Copacabana se rebelam. O governo é
rapido e duro. Manda bombardear o Forte. Dos quase 300 rebeldes, 18 saem
as ruas numa marcha suicida pela Avenida Atlantida. Apesar da derrota,
floresce a semente do movimento tenentista. Um dos oficiais revoltosos ndo
participou do levante de Copacabana. Luiz Carlos Prestes estava preso a uma

cama, com tifo'*°.

Essa narracdo comeca com um movimento de camera sobre uma foto de varios
militares (provavelmente em uma escada). Em seguida, corta para um movimento de camera
em um desenho da caminhada dos “18 do Forte”. O plano vai abrindo enquanto o narrador

fala “dos quase 300 rebeldes, 18 saem as ruas numa marcha suicida pela Avenida Atlantida”.

1% Time: 0:04:10 a 0:04:51 Adotarei aqui esse sistema para indicar a localizacio dos trechos citados usando como base as
transcri¢cbes em anexo.

1% “partido Communista do Brazil (Seccdo Brazileira da Internacional Communista) Compromisso de adhesdo. O abaixo
assignado declara acceitar as responsabilidades de membro do P.C.B, observar seus estatutos, seu programma, sua tactica e
sua disciplina, assim cooperando, com todas as forcas, na obra revolucionaria do mesmo. 18 de Mario de 1927, [Danton
Pinheiro Jobim]”

140 Time: 0:05:19 a 0:05:55.
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Quando o plano esta aberto, o desenho funde com a mesma imagem, mas agora no suporte
fotogréfico.

Quando o narrador fala “apesar da derrota”, vemos as botas de alguém. O plano vai
subindo pela bota enquanto o narrador fala que um dos homens ndo pode participar do
levante. Quando fala Luiz Carlos Prestes, a cdmera o revela sentado na cadeira. Em seguida, o
narrador menciona que Prestes ndo participou porque estava com tifo. H4& uma pausa na
narracao que indica a conclusao de uma idéia.

Em poucos minutos o filme menciona o carnaval, a eleigdo de Arthur Bernardes, a
fundacdo do Partido Comunista, as greves gerais € a insatisfacdo dos tenentes, a Revolta dos
18 do Forte, com imagens de carnaval dos anos 1920, de Arthur Bernardes e tropas. Até aqui,
através da explicacdo do narrador, o filme apresentou alguns dos temas que fazia parte da lista
de pesquisa.

Vejamos um outro momento do filme no qual os fatos pesquisados sdo apresentados.

O Ocidente é sacudido pela crise de 29. A Velha RepuUblica agoniza nas maos
de Washington Luis. Inconformado com o rumo da sucessdo presidencial.
Getllio Vargas, governador do Rio Grande do Sul, oferece a Prestes o
comando da Revolucdo de 30",

Ao iniciar a narracdo, aparece a imagem de um jornal anunciando a crise com a
manchete “A Bolsa de Nova York registrou hontem um formidavel desastre financeiro™*.
Em seguida, a cAmera faz um movimento sobre uma charge na qual aparece Washington Luiz
com as “barbas de molho”. Quando fala sobre a sucessao presidencial vemos um jornal com a
manchete “O mestre e o discipulo” e uma foto na qual aparece Washington Luiz em primeiro
plano, e em segundo plano, Julio Prestes. Ao falar sobre Getulio Vargas, o vemos saindo de
um carro.

Mais uma vez, € possivel perceber o procedimento de “colar” as imagens ao texto.

Parece que o que norteia essa colagem ¢ a ilustracdo: quando a crise de 29 é anunciada pelo

" Time: 0:20:26 a 0:20:45.
142 jornal (Mesquita) de 25 de outubro de 1929.
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narrador a imagem mostra uma manchete de jornal mencionando a mesma. Quando se fala em
sucessdo presidencial, vemos uma foto do presidente e seu sucessor. Quando fala em Getulio
Vargas, € ele que vemos e assim por diante. Apesar de essa ser uma tendéncia geral do filme,
em alguns momentos as imagens assumem significados e possibilitam uma leitura simbdlica.
Varios outros temas aparecem nos blocos seguintes obedecendo a mesma préatica do
texto ilustrado por imagens. Vejamos alguns:
Por exemplo, a “revolta integralista (38)” € apresentada com a seguinte narracao,
ilustrada com imagens do evento:
A onda nazi-fascista desembarca em nossas praias. Os camisas-verdes
arregacam as mangas liderados por Plinio Salgado, uma espécie de Fihrer
tupiniquim, e se une a Getulio Vargas na destruicdo de um inimigo comum: o
ja esfacelado Partido Comunista do Brasil. Em 1938, os integralistas sentem-
se traidos pelo Estado Novo e apelam para uma solugdo de forga: tentam
tomar o poder, e invadem o Palacio do Catete. Poucas horas depois, 1500
camisas verdes sdo presos e Plinio é mandado para o exilio em Portugal.**.
Em outro momento do filme, o narrador menciona “Os anos JK (construgdo de
Brasilia 58-61)” com imagens de JK na multiddo, andando de carro, imagens de Brasilia:
1955. O Brasil renasce de espirito desarmado. Juscelino Kubitschek inaugura
a Gordini, abre o pais ao capital estrangeiro e faz seu sonho se erguer no
planalto central™*.
Mais uma vez, 0 “contexto historico” dos “meses Janio Quadros (1961)” é ilustrado
com imagens de Janio Quadros, mulheres de biquini, Janio em Havana:
Em 1961, o Brasil anda na corda bamba do peculiar humor do seu novo

presidente eleito. Janio Quadros, como um galo de brigas, dita regras

bastante incomuns. Proibe o biquini de duas pecas em Ipanema. E sacode

maracas com revolucionarios cubanos em Havana'®.

O que vemos na tela, como resultado do procedimento de colagem da imagem ao
texto, € uma pesquisa com carater de levantamento de dados sem critica documental. Nesse
sentido, os documentos, mais especificamente as imagens, ndo séo tratados como frutos de

selecdes, elaboragdes e pontos de vistas, mas tomados como fontes de verdade que ilustram a

143 Time: 0:51:35 a 0:52:23
1 Time: 1:12:55 2 1:13:13
145 Time: 1:14:06 a 1:14:35
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fala do narrador. Se a critica documental € um procedimento associado a uma pratica
historiografica, ela é importante também na compreenséo das diversas manifestacfes culturais
como resultados de processos de elaboragéo.

Por outro lado, acredito que a préatica adotada na pesquisa do filme também esta
associada a um campo de saber, no caso, ao campo jornalistico.

As autoras Marcia Benetti Machado'® e Nilda Jacks'’, em seu texto “discurso
jornalistico” criticam algumas posturas jornalisticas que desconsideram as subjetividades e
pretendem criar uma inexistente objetividade. De acordo com elas,

E comum que o jornalista se utilize ndo s6 da visdo sobre a realidade
fornecida pelas fontes, mas também de suas expressdes. Em muitos
momentos, assume as perspectivas de enunciacdo de outros pensando serem
as suas. No momento em que produz o texto, considera-se o dono deste
discurso, seu autor.'*®

E possivel observar esse mesmo tipo de pratica na elaboragdo do documentario O
Velho, quando, por exemplo, as imagens sdo usadas apenas como uma ilustracao do que é dito
pelo narrador. Ou seja, 0 autor incorpora a imagem ao seu texto como se fosse de sua autoria.
As imagens supostamente mostram um “real”” independente do autor por tras das cameras.

Artur Autran critica esse tipo de uso no qual “...as imagens como que comprovam as
informacdes da locucdo...” e propde um outro uso: “...entendo que trabalhar o material de
arquivo de maneira menos calcada nas suas referéncias efetivas pode, de maneira dialética,
149

representar questdes ligadas a histéria de modo bem mais abrangente

Trata-se sim de transformar o material de base até na sua textura, destarte
exponenciando para o espectador o carater fabricado de qualquer imagem,
inclusive daquela considerada como “documento histérico”. No caso do
cinema ndo-ficcional ha que se combater duas ordens de senso comum: a
herdada do positivismo que atribui ao documento histérico um carater de

%8 Doutora em Comunicagéo pela PUC-SP. Professora do Departamento de Comunicacéo da UFRGS e do PPGCOM.

%7 Doutora em Comunicagdo pela USP. Professora do Departamento de Comunicacido da UFRGS e do PPGCOM.
Coordenadora do projeto “A representa¢do da Argentina e dos argentinos na imprensa sulina”.

“\ACHADO, Marcia B. e JACKS, Nilda. “O discurso jornalistico” in: GT Estudos de Jornalismo, UFBA, 2001.
Disponivel em: http://www.facom.ufba.br/Pos/gtjornalismo Acesso em out/2007, p.4

149 Autran, Arthur  “Documentério(s) e ideologia(s)” in: Ampla Visdo - Ensaios. Disponivel em:
http://www.heco.com.br/amplavisao
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transparéncia em relacdo aos fatos e a proveniente da atribuicdo ao
documentario de possibilidade de acesso puro ao real.**®

Esse tipo de compreensdo do documento e a compreensdo da fotografia como acesso
ao real, apesar de ter sido bastante debatido parece ser uma pratica ainda presente, como
ressalta o combate de Autran.

Michele Lagny também critica esse uso da imagem de arquivo como “prova” de algo e
chama a atencdo para o uso de imagens de arquivos como sendo parte de um processo de
manipulacao.

Mesmo sendo auténticas, mesmo ndo tendo sido alteradas, trucadas,
reconstituidas ou fabricadas, as imagens sdo buscadas, montadas e

comentadas. Seu papel de prova é, portanto, fraco, sobretudo porque

perderam sua credibilidade, mesmo para os mais ingénuos. Elas s6 podem ser

tomadas pelo que s&o™".

Aqui, vale ressaltar que a autora ndo esta “denunciando” a manipulacdo da imagem,
mas apontando para 0 seu uso como uma “prova” de algo que ndo é.°° Essa idéia fica clara

guando defende as reconstituicdes.

Pode-se assim pensar que a imagem ‘dissimulada’, de reconstituicdo ou de
ficcdo, substitui com vantagem a imagem ‘verdadeira’ dos arquivos, quando
se trata, ndo de fazer acreditar na possibilidade de reencontrar o real do
passado, mas de fazer compreender a significacdo de uma maneira a0 mesmo
tempo sensivel e global. De fato, nem uma nem outra ddo prova segura do
valor da interpretacdo que implicam; elas sé se revestem de um sentido, e por
vezes de uma dimensdo critica, quando ocupam o lugar que lhes atribui a
estrutlléga da narrativa, que é a verdadeira responsavel pela intencdo do
filme

Tendo em vista que qualquer imagem inserida em um discurso filmico faz parte de
uma argumentacdo, qualquer que seja ela, reconstituida ou nao, faz parte do discurso

construido pelo filme.

130 AUTRAN, Arthur. “Documentério(s) e ideologia(s)” in: Ampla Visdo - Ensaios. Disponivel em:
http://www.heco.com.br/amplavisao

11| AGNY, Michele. “Escritura filmica e leitura da histéria” in: Cadernos de antropologia e imagem 10. Rio de Janeiro:
UERJ, NAI, 1995, v.10, n.1, pp 19-37, p.21

%2 Ipid., p.22.

158 Ipid., p.23
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Ao analisar 0 uso das fontes iconograficas do arquivo Edgard Leuenroth, Mirian
Manini*®* constatou, em 1997, que uma pequena parte das imagens solicitadas seriam usadas
levando em consideracdo o discurso imagético em si. A maioria das imagens naquele
momento eram solicitadas para “ilustrar” algum trabalho. “As solicitacbes de imagens para
ilustrar trabalhos, seminarios, teses e outras publicac@es - livros, artigos, cartazes de eventos —

sd80 macicamente maiores que as pesquisas que partem da imagem como ponto de analise, seja

ela histérica ou de qualquer outra natureza™>

Para essa autora, a causa dessa pratica possivelmente advém do receio da anélise da
imagem em si.

Em verdade, talvez a escassez de andlises de fotografias histéricas
comparativamente a sua utilizagdo como ilustracdo advenha de um certo
receio em interpretar a realidade interna de uma imagem. Analisar imagens
seria revisitar o mito platénico da caverna: interpretar a realidade aparente de
uma fotografia colocando em risco sua verdade imperscrutavel, o que
significaria, para Philippe Dubois, levar a ficgdo ao documental**®.

O autor Boris Kossoy ressalta a importancia de uma analise documental da imagem e
do seu processo de produgéo:

Os estudiosos das fontes fotogréaficas - teoricos, historiadores da fotografia e
pesquisadores de outras areas que se utilizam da iconografia fotografica do
passado em suas investigacdes especificas - deverdo, mais cedo ou mais
tarde, confrontar-se com o fato de que no momento em que observam e
analisam uma fotografia eles estdo diante da segunda realidade: a do
documento. (...) um artefato que contém um registro visual, formando um
conjunto portador de informacdes multidisciplinares, incluindo estéticas."’

1% Fez “Mestrado em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas, 1993; Especializagdo em Conservagio e
Preservacdo Fotografica pelo Centro de Conservacdo e Preservacdo Fotogréfica da Fundacdo Nacional de Arte, 1994;
Especializagdo em Organizacdo de Arquivos pelo Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo, 1998; e
Doutorado em Ciéncias da Comunicacdo (Area: Ciéncia da Informagdo) pela Escola de Comunicacdes e Artes da
Universidade de Sdo Paulo, 2002. Desde 2002, é professora do Curso de Arquivologia (do qual é Coordenadora) e do
Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncia da Informacdo da Universidade de Brasilia, atuando principalmente com os
seguintes temas: Leitura e Indexagdo de Imagens, Analise Documentaria de Fotografias e Conservagdo de Documentos em
geral”. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/8356225456381660

155 MANINI, Miriam. “Os usos da iconografia no ensino e na pesquisa: o acervo multimeios do arquivo Edgard Leuenroth”
in: Cadernos AEL, 5/6, 1996/1997, pp.221-244, p.230. Disponivel em: http://www.ifch.unicamp.br/ael/website-
ael_publicacoes/cad-5/artigomiriam.pdf

1% Ipid., p.232.

17 KOSSOY, Boris. Fotografia e histéria. Sdo Paulo, Atica (Série Principios), 1989,p. 98 Apud MANINI, Miriam. “Os usos
da iconografia no ensino e na pesquisa: 0 acervo multimeios do arquivo Edgard Leuenroth” in: Cadernos AEL, 5/6,
1996/1997, pp.221-244 disponivel em: http://www.ifch.unicamp.br/ael/website-ael_publicacoes/cad-5/artigomiriam.pdf
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A analise documental pressupde a compreensdao dos processos de producdo das
diversas manifestacfes humanas, sejam elas iconogréficas ou explicagdes historicas.

A utilizagdo das imagens como acesso a um “real”, sem levar em consideragdo sua
autoria também pode ser percebido no uso de imagens de outros filmes. De acordo com o
roteirista, esse uso pautou-se na necessidade de materializar a imagem do filme:

O critério era usar todo o material possivel. Aquilo que eu te falei, a gente
ndo tinha muito material visual, [procurarmos] usar 0 maximo que a gente
conseguisse, mesmo que fosse de outros realizadores, em funcdo do filme.
(...) Na época das greves do ABC tem Renato Tapajos, tem filme do Sérgio
Santeiro, tem filme do Emilio Galo. Aquela chegada caética do Prestes no
aeroporto, aquilo era imagem de super 8 de um estudante da UFRJ. Assim,
sem preconceito nenhum, a gente queria imagens que contextualizassem
aquela época.™®

A citacao de filmes pode ser um recurso interessante em um audiovisual a medida que
pode criar um dialogo entre eles. Muitos filmes foram utilizados em O Velho, cuja lista

aparece nas legendas finais do documentario**®

. Ao longo do filme, no entanto, s6 é possivel
identifica-los se for de conhecimento prévio do espectador. Além dos citados nos créeditos, ha
também a utilizacdo de outros filmes, fragmentos ou reportagens que possuem, em si, uma
autoria. No entanto, essa autoria foi desconsiderada no discurso do filme. Mas, como vimos, a
idéia era usar as imagens “a favor do filme”, em funcao da falta de material visual. O interesse
ndo era a “citacdo” dos filmes, mas o uso das suas imagens em funcdo do seu valor
documental.

Vejamos alguns exemplos.

No inicio aparece um filme sobre a Revolucdo de 1924. Depois que o narrador fala

que Sao Paulo se transformara numa trincheira de luta tenentista e sofreu fortes bombardeiros

foram inseridas imagens em movimento do resultado desses bombardeios'®®. Aparece a

158 MORETTI, Di. Sdo Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF.

15° Depoimento Prestes (Nelson Pereira dos Santos, Frank Acker, Guerrinha, nov.85); O c&o Louco, Mario Pedrosa (Roberto
Moreira, 1993); Comicio Pacaembu (Ruy Santos, 1945)(Comicio — Sao Paulo a Luis Carlos Prestes ou O Comicio de Prestes
no Pacaembu); Vala Comum (Jodo Godoy, 1994); Persisténcia (Luis Carlos Prestes Filhos); Em nome da seguranga nacional
(Renato Tapajos, 1984 ); PCB (Luis Fernando Taranto, 1984); Encontro com Prestes (Sérgio Santeiro, 1987)

1% Time: 0:07:31 a 0:08:15
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legenda, na propria imagem antiga: “Dias mais sombrios escureceram o horisonte (sic) da
Pétria. Sdo Paulo foi flagelado pelo bombardeio”. Tanto as imagens de casas destruidas e
escombros quanto a legenda citada acima, confirmam o que fora dito pelo narrador:
bombardeios castigando S&o Paulo.

Essas imagens s&o do filme Revolucéo de 1924 (Humberto Caetano, 1924)"¢*

, que faz
parte do acervo da Cinemateca Brasileira e registra imagens da destruicdo causada pela
passagem dos tenentistas. No entanto, elas foram produzidas do ponto de vista daqueles que
sufocaram a rebelido, portanto, enfatizando aspectos fisicos da destruicdo causada. Assim, a
insercdo dessas imagens no filme sem a consideragdo da autoria acaba por incorporar 0
discurso do seu produtor.

182 “inclusive com o titulo, é o Comicio Sdo Paulo a Luis Carlos

Outro filme inserido
Prestes (Ruy Santos, 1945)'%®, Novamente, as imagens sdo usadas como janelas para o real e
néo fontes de discursos.

Por exemplo, o filme Cdo Louco Mario Pedrosa é citado nos créditos, mas foram
usadas algumas imagens de arquivos que seriam interessantes para o filme, por exemplo, as

gue mostram Stalin'®

. As imagens foram utilizadas na medida em que era necessario ilustrar
essas referéncias. Aqui, novamente, percebemos que ndo sdo consideradas como frutos de
discursos e pontos de vistas, resultados da selecdo de um sujeito com determinado objetivo,

mas dados do real, incorporados ao discurso do filme como sendo o proprio discurso.

161 A Revolucdo de 1924 em S&o Paulo, de Humberto Caetano Barbacena, 1924, 35mm, P&B, 15’ — silencioso — Elenco:
General Eduardo Sdcrates. Sinopse: “Os efeitos da Revolucao de 1924 em alguns bairros da cidade de S&o Paulo. O Bras,
com algumas casas danificadas, a Mooca, o Cambuci. Igrejas, estacdo férrea e fabricas com telhados e paredes
bombardeados. Uma casa operaria destruida. A Cotoneira Crespi danificada e com escombros. Os danos no prédio do
hipédromo, no moinho das Industrias F. Matarazzo. Aspectos do centro da cidade: estadtua de Olavo Bilac, o Mappin, o
Anhangabal. As tropas legalistas. Paredes esburacadas na Rua Floréncio de Abreu e no Teatro Sdo Paulo. O Quartel do 1°
Batalhdo, Q.G. dos revoltosos. A cadeia publica. Prédios da cidade: o Palacio Campos Eliseos, o Colégio Salesiano, o Palacio
do Governo, o Teatro Municipal, a Estacdo da Luz, o0 Monumento da Independéncia, 0 Museu do Ipiranga”. Exibido na
Mostra Cinema em Retrospectiva (Cinemateca Brasileira) - Revolugdo de 1924, de Humberto Caetano. O filme também foi
exibido no curso ministrado por Eduardo Morettin, “Uma historia do documentario” 06 margo a 17 de abril de 2007.

192 Time: 0:58:07 a 1:00:00.

163 Para uma andlise do filme cf. SOUZA, Antonio C.C. “Comicio: Sdo Paulo a Luis Carlos Prestes — O partido comunista
no cinema”. Nucleo de Estudos Contemporaneos — UFF. Disponivel em: www.historia.uff.br/nec/textos/text15.pdf

1% Time: 0:26:28
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Vimos até aqui a relacdo estabelecida entre o filme, os temas elencados na pesquisa, 0
uso das imagens que supostamente explicam o contexto, mencionados rapidamente na
narrativa e a relacdo ilustrativa entre narrador e imagem. Mas a pesquisa ndo esteve pautada
apenas no levantamento de imagens e temas, apesar de ter sido a maior parte. E possivel
perceber também a preocupacgdo com a dramaturgia do filme.

Essa dramaturgia pode ser percebida na escolha dos depoentes (criacdo de conflitos) e
nas dramatizaces (canteiro de rosas, mae lendo cartas). Houve também a selecdo de temas
para aprofundamento, como por exemplo, a Coluna Prestes e a organizacdo e desfecho do
Levante de 1935. A escolha desses temas e a maneira como 0s debates foram encaminhados
na tela tem uma relacdo estreita com as idéias norteadoras do filme, que veremos a seguir. No

item seguinte, trataremos da pesquisa em busca de uma dramaturgia.

2.2 — ldéias norteadoras: o fim e o inicio

Ao mesmo tempo em que o documentdrio menciona varios assuntos
cronologicamente, como vimos acima, associando-os a trajetoria temporal do biografado,
também conta uma histéria bem delimitada. O fato de abranger varios temas ndo significa
deixar de ter um ponto de vista e uma argumentacdo nessa escolha. A cronologia pode parecer
neutra, mas ndo e.

De acordo com Pierre Bourdieu, ha um tipo de construcdo biografica que apresenta a

experiéncia de vida a partir da linearizacio temporal'®®. A organizacéo de O Velho segue essa

185 Sobre essa questdo da linearizacdo da biografia Boudieu faz colocages interessantes. “Essa vida organizada como uma
historia transcorre, segundo uma ordem cronolégica que também é uma ordem ldgica, desde um comeco, uma origem, no
duplo sentido de ponto de partida, de inicio, mas também de principio, de razdo de ser, de causa primeira, até seu término que
também é um objetivo. O relato, seja ele biografico ou auto biografico, (...) propde acontecimentos que, sem terem se
desenrolado sempre em sua estrita sucessdo cronoldgica (...) tendem ou pretendem organizar-se em seqiiéncias ordenadas
segundo relagdes inteligiveis. BOURDIEU, Pierre. “A iluséo biografica” in: FERREIRA, Marieta M. e AMADO, Janaina
(coord.). Usos e abusos da histdria oral. 6°.edigdo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005. pp.183-191, p.184
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I6gica: organiza cronologicamente a vida de Prestes. Mas, essa organiza¢ao também cria um
ponto de vista e uma explicagéo para a vida do biografado.
Vejamos esse ponto de vista a partir, inicialmente, de dois elementos: as primeiras e as

Gltimas cenas'®®,

2.2.1 — Principios: o ponto de vista na primeira cena

O desenvolvimento de uma acdo dramatica inicia com a apresentacdo do problema.
Assim, os filmes em geral apresentam suas personagens principais e seus conflitos logo nas
primeiras cenas. Em um texto, poderiamos comparar com a introducdo e a apresentacdo do
problema a ser tratado. VVejamos as primeiras cenas do documentario O Velho.

Sons de picaretas. Numa imagem noturna, homens cerram e furam um muro. Num
plano proximo, vemos um buraco ser aberto no muro pichado. Num outro plano, mais aberto,
aparecem, em primeiro plano, pessoas de costas que seguram cameras e ao fundo uma fatia do
muro sendo removida. Som de muitos aplausos.

Muitas pessoas correm pelas ruas. Vemos uma mulher, no meio da multiddo, correndo
feliz com uma crianga em cada mao. Em seguida, vemos muitas pessoas cercadas pelo muro,
tentando subir. Varios sobem e pulam triunfantes em cima do muro. Aparece a legenda
“Berlim, 1989”. Para muitos daqueles que sabem do que se trata, as imagens podem ser
emocionantes. Para aqueles que ndo identificaram o emblema imediatamente, a legenda da
mais uma pista.

Sob a imagem de pessoas pulando no muro, entra a voz do narrador: “Quando se pde
abaixo um pedaco da historia ndo se tem idéia de onde tudo comecgou”. (Essa frase ndo estava

no roteiro de edi¢do, nem a imagem do muro de Berlim). A montagem entre a voz do narrador

186 Cf. VANOYE, Francis e GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Trad: Marina Appenzeller. Campinas:
Papirus, 1994. Ismail Xavier, na andlise do filme Deus e o Diabo na Terra do Sol parte da Gltima cena do filme na sua
interpretacdo. Cf. XAVIER, Ismail. Sertdo Mar — Glauber Rocha e a estética da fome. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983
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e a imagem do muro nos leva a compreender a metafora: ndo é apenas colocar abaixo um
pedaco de muro, mas um pedaco da histéria. O muro ndo € sé um muro, mas representa uma
forma de pensar, de encarar 0 mundo e de direcionar as a¢des para o futuro. A queda do muro
ndo é uma metéafora apenas no filme, o é também, para todos aqueles que vivenciaram esse
momento da historia.

O narrador, em seguida, responde a pergunta de onde tudo comegou. Ele situa o inicio
de algo cujo fim foi a queda do muro: “Outubro, 1917, sob a imagem preto e branco de uma
bandeira e a legenda “Moscou, 1917”.

Sob imagens de homens correndo, o narrador fala *“aqueles primeiros passos
dividiriam os homens por mais de 70 anos”. **’ Dividiriam os homens assim como um muro
dividiu um pais. Com essas imagens o documentario O Velho se inicia. Um inicio
significativo na configuracdo do *“argumento” principal do filme.

A explicagdo do passado €, na maior parte das vezes, marcada por acontecimentos do
presente. O historiador Frangois Furet, por exemplo, refere-se ao estudo da Revolugéo
Francesa marcada pela Revolugédo Russa.

Tudo se altera com 1917. Visto que a revolucdo socialista tem finalmente um
rosto, a Revolugdo francesa deixa de ser um modelo para um futuro possivel,
desejavel, esperado, mas ainda sem conteldo. Tornou-se a mde de um
acontecimento real, datado, registrado, que é Outubro de 1917.*¢®

1917 muda 1789. E 1989 muda 1917. O presente transforma as concepgbes do
passado. A queda do Muro de Berlim foi decisiva na producdo do documentario O Velho. Seu
diretor, Toni Venturi, tinha o interesse de fazer um documentério sobre a vida de Prestes antes
da queda do muro, desde 1985, quando voltou ao Brasil.

Como disse em entrevista, enquanto esteve fora do pais acompanhava 0 movimento

politico da anistia e das “Diretas J&”. E quando voltou, se aproximou de Prestes, que, segundo

187 70 anos é o tempo da vida de Luiz Carlos Prestes ao qual o documentario pretende fazer referéncia. Sdo 70 anos de
comunismo e 70 anos de vida politica de Prestes.
188 FURET, Francois. “A Revolugo Francesa terminou” in: Pensar a Revolug&o Francesa. Lisboa: Edicdes 70, 1988, p.20



78

ele, ndo estava interessado em fazer um filme, mas nas questdes politicas do momento. E
como ja estava com idade avangada e isolado do partido, tinha tempo para conversar com
jovens. Toni Venturi, um jovem, gravou uma série de entrevistas com a velha lenda e manteve
esse contato durante cinco anos.

Esse projeto inicial também teve a participacdo de Luiz Carlos Prestes Filho, cineasta.
No entanto, o projeto néo foi realizado. Perguntado sobre as diferencas entre o projeto inicial
e 0 que se concretizou, Venturi pontuou duas questdes importantes. Quando retomou o0 projeto
em 1993, Luiz Carlos Prestes ja havia morrido. E, além disso, 0 muro de Berlim havia caido.
Esses dois eventos modificaram a natureza da obra:

...0 filme acho que ganhou na sua liberdade de expressao porque ele ja veio
em um momento que ele [Prestes] estava morto, que o muro de Berlim tinha
ruido e que o império soviético tinha ruido também. Entdo, ele ja ndo estava
embebido da guerra ideoldgica entre socialismo e capitalismo. Nao que essa
guerra tenha acabado hoje, mas, vamos dizer, a guerra fria explicita havia
mudado de caracteristica. Entdo, as pessoas estavam muito mais a vontade,
inclusive, para falar sobre o Velho. Porque ele estava morto, porque a guerra
fria tinha amainado.™®

Sem davida foram acontecimentos marcantes. Possivelmente a visao inicial do jovem
cineasta, com um “pensamento humanista de esquerda”, segundo suas palavras, era bem
diferente da visdo que se configurou depois. Possivelmente, a sua visdo critica sobre Prestes
ndo estava delineada nos idos dos anos de 1980. Assim sendo, a imagem inicial do
documentario marca também o lugar de onde se fala: depois da queda, a queda do muro e do
mito.

O depoimento do diretor que compde o DVD do documentario nos ajuda a
compreender melhor esse posicionamento.

A minha opinido, no decorrer do processo, foi mudando, bastante. Porque,
uma coisa é a idéia que vocé tem através dos livros, através de um contato
pessoal. Porque Prestes é o grande mito da esquerda da nossa histéria. E é
claro que isso exercia em mim um fascinio. A medida em que vocé vai
entrando na histéria do personagem, aprofundando, verticalizando ela,
obviamente vocé vai descobrindo o lado humano dele. E, como todo homem

189 \VENTURI, Toni. S&o Paulo, 17/05/2005, 90 minutos . Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF



79

tem seus defeitos e suas virtudes. Entdo, a medida que o processo ia se
desenvolvendo, e foi um filme que eu fiquei envolvido na producdo quatro
ou cinco anos, de um lado foi diminuindo o fascinio que eu tinha pela
personagem e de outro lado foi crescendo a minha admiracdo pela pessoa,
pelo o que ele representou, pela quase ingenuidade da luta dele. Me parecia
uma coisa meio quixotesca ja no final da vida dele, ele com noventa e poucos
anos, ainda trabalhando, falando, pregando o comunismo, pregando o
marxismo leninismo. Ele morreu em 1990 defendendo a Unido Soviética,
pregando que a Glasnost, a abertura, era grande salto do mundo socialista.

Tudo isso foi crescendo em mim a admiragdo por um homem, um homem

falivel também, e ndo um mito™.

Podemos perceber nessa fala que o diretor busca ndo manifestar suas criticas ao
personagem, apenas deixar claro que sua visdo ndo é mais marcada pela visdo que Prestes
costumava deixar: a imagem do mito. Ele marca o seu posicionamento distante da mitificacdo
ressaltando a humanidade de Prestes e sua falibilidade"*.

A producdo do documentario ndo foi feita num tempo muito distante da morte de
Prestes, apenas trés anos depois, ainda sob os efeitos dos eventos de exaltacdo, por um lado, e
detracdo por outro da figura emblematica. A imagem de Prestes no documentario € muito
marcada pelo momento em que foi realizado, marcado também pelas disputas em torno da sua
memoria.

Além disso, acredito que Prestes aparece como a personificacdo dos erros do Partido
Comunista. A historia do homem isolado da sociedade € a historia também de uma idéia
utopica que viveu descolada da realidade brasileira.

O personagem, que é quase uma personificacdo do comunismo, passa por uma
trajetéria de fracassos no documentario. Essa idéia pode ser percebida através de varios
elementos: na montagem, na escolha de entrevistados, a posicao que ocupa suas intervencgdes,
em determinadas passagens mais sutis, nas idéias que vao sendo construidas a cada bloco.

A partir da andlise das primeiras imagens do filme podemos indicar e perceber o

posicionamento dos autores do filme. Fala-se sobre algo que comeca em 1917 e “cai” em

Y0\VENTURI, Toni. “Extras” — O Velho, a histéria de Luiz Carlos Prestes, DVD, Versétil Home Video, 2004

1 Ha uma idéia que aparece nessa fala e que também pode ser identificada na fala do roteirista de que como deve haver
identificagdo no cinema com 0s personagens € necessario que esses personagens sejam humanizados. E essa humanizacéo
passa pela apresentacéo dos seus erros. Essa idéia parece ter marcado também a escolha dramatica do filme.
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1989. A vida de Prestes, que foi profundamente marcada pelo idedrio comunista, também
“comeca” no inicio do século XX e termina em 1990. A Queda do Muro, e tudo que

representou, foi marcante nas abordagens desse filme.

2.2.2 - Ultimas imagens: a impressdo que fica

O filme dialoga, mesmo que seus produtores ndo tenham consciéncia disso, com
tradicdes de interpretacdes e se insere nas disputas pela memdria de Prestes. Uma das
oponentes mais ferrenhas ao documentério parece ter sido Anita Leocadia Prestes, que
procurada na pesquisa, recusou-se a fazer parte do filme. Anita Leocadia Prestes, filha de Luiz
Carlos Prestes e Olga Benério, é historiadora e tem varios livros publicados sobre momentos
historicos do qual o pai participou. Para ela, a historia do pai € mal conhecida e muito
deturpada: “Luiz Carlos Prestes tornou-se, indiscutivelmente, um personagem altamente
controvertido da historia do Brasil contemporaneo. Sua vida é pouco conhecida e muito
deturpada”.*?

Segundo Moretti, “Anita Leocadia era fundamental no filme. Bom, chegamos |4, ela
falou que éramos incapazes, a gente tentou negociar ainda...”*”® Mas, ndo tiveram sucesso:
“ela foi irredutivel, ndo tinha negociacdo com ela” ™. Ela se recusou a participar da
realizacdo do documentério, como escreveu em uma declaracdo em jornal:

As razdes de nossa recusa [Anita, Eloiza e Lygia Prestes] devem também ser
conhecidas do publico, para que ndo se pense que ndo temos interesse em
contribuir para um melhor conhecimento da vida de Prestes. Ndo quisemos
colaborar — e o dissemos claramente a Toni Venturi — porque, tendo
examinado e discutido com ele o roteiro do filme projetado, consideramos
que sua realizacdo seria prejudicial a imagem de Luiz Carlos Prestes,
distorcendo e deturpando fatos histéricos da maior importancia. Um dos
argumentos que apresentamos na ocasido foi o de que os principais
depoimentos sobre a vida politica de meu pai seriam dados por inimigos ou

172 pRESTES, Anita L. Luiz Carlos Prestes e a Alianca Nacional Libertadora- os caminhos da luta antifacista no Brasil
(1934/35). Petropolis, RJ: Vozes, 1997. p.9
¥ MORETTI, Di. Sao Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
174
Idem
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adversarios seus, como William Waack, Jodo Amazonas, Roberto Freire,
Jacob Gorender, etc'’

Por esta declaracdo podemos perceber que hd uma série de questdes que envolvem a
pesquisa do filme. O motivo dessa polémica, que podemos supor a partir da declaracdo acima,
é que, a partir do roteiro Anita Prestes percebeu a argumentacédo do filme e ndo concordou,
principalmente, como declara, pelas escolhas de entrevistados que, possivelmente, levariam a
uma visdo parcialmente negativa.

E suas criticas ndo se limitaram a producdo do documentario, apds o langamento
escreveu Varios textos e declaracdes para diferentes jornais'’® criticando a visdo do filme. Em
uma delas, declara sua indignacdo pelo prémio ganho no “E tudo Verdade”. As criticas ao
documentario por parte de “prestistas” também sdo recorrentes. Por outro lado, ha aqueles que
consideram o filme muito suave'’’. No entanto, esse posicionamento nos remete ndo ao
documentario, mas ao que esses espectadores esperavam de qualquer construcdo da memdoria
de Prestes.

A histéria de Prestes e a sua imagem criada é envolta de muitas paixdes: de um lado
defesa quase religiosa, de outro, ataques raivosos. As controvérsias geradas pelo
documentério O Velho ndo se explica pelo que foi apresentado na tela, mas pelo que ja existia
na memoria dos espectadores. Controvérsias que sempre estiveram presentes ao longo da

longa vida de Prestes.

175 PRESTES, Anita Leocadia. Em uma carta para o Jornal Folha de S. Paulo, publicado na sessdo Painel do Leitor, de
28/03/97, p. 1-3. Posteriormente ela publicou um artigo comentando os “erros” do documentario.

176 «pglamica em torno de ‘O Velho’ continua” Folha de S&o Paulo, 02/05/1997, p.4-13. “Filme sobre Prestes gera polémica”
Diéario do Nordeste, 2/05/1997. “‘O Velho’ continua a causar polémica”. Diério do Nordeste. 1/10/1997;

17 De acordo com Vandeck Santiago, em artigo para Folha, “Arraes gostou do documentério (‘muito bem montado’), mas
fez restricdo a ‘falta de profundidade’ na analise da carreira de Prestes — que ele considera ‘uma grande personalidade do
século’. ‘O filme mostra apenas tragos da personalidade dele, em meio a grandes acontecimentos histéricos’, disse Arraes.
Luciano Siqueira, dirigente estadual do PC do B, classificou o filme de ‘precario’ e de ‘nuances
anticomunistas’.”(SANTIAGO, Vandeck. “Miguel Arraes critica obra sobre Prestes” Folha de S&o Paulo, llustrada,
16/05/1997.). Se por um lado, o filme desagradou setores “prestistas”, também foi visto como favoravel ao personagem, com
poucas criticas. “O problema é que se a imagem da agdo de Prestes é nitida, a de sua pessoa nao consegue entrar em foco. A
exemplo de uma historiografia em geral excessivamente ideoldgica e da prépria mistificacdo alimentada pelo dirigente
comunista, ndo se faz forga para tentar entender as motivagdes do homem. Seus possiveis erros s&o minimizados, seus atos
atingem proporgdes miticas, seu intimo é sepultado. Apenas nos momentos finais, quando seus filhos falam do pai ausente, a
mascara cai parcialmente.” (GABRIELLI, Murilo. “ ‘O Velho’ ndo vé Prestes”. llustrada, Folha de Sao Paulo, 14/04/1997,
p.3). De acordo com Toni Venturi “algumas pessoas acham o filme muito favoravel a ele, outras se incomodam com
episddios desfavoraveis. Acho que acertei” ( GABRIELLI, Murilo. “ ‘O Velho® apresenta Prestes para ndo-iniciados”
llustrada, Folha de S&o Paulo, 21/04/1997, p.6)
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Em um artigo publicado na revista Estudos Historicos, intitulado “Batalhas em torno

do mito: Luiz Carlos Prestes” o autor, Rodrigo Patto S&4 Motta'"®

, identifica as imagens
associadas a figura de Luiz Carlos Prestes desde a década de 1920: endeusamento por parte do
PCB e criticas acirradas pela propaganda anticomunista. Se por um lado Prestes era louvado,
representando e se confundindo com o Partido Comunista, de outro, ele passou a ser

severamente criticado por aqueles que faziam propaganda anti-comunista.

Os anticomunistas acreditavam na eficacia politica do processo de construgédo
do mito de Prestes, pois trataram de combaté-lo e esvazia-lo. Ao mito
prestista — em parte apropriado, em parte construido pelos comunistas —
opuseram representacBes contrarias, retratando o ‘Cavaleiro’ com caracteres
negativos'”

Analisando os principais argumentos da propaganda anticomunista Motta identifica
algumas das imagens mais utilizadas. Uma delas era considera-lo traidor do Brasil e submisso
a Moscou; ser covarde; ser um assassino frio e, para completar a destruicdo do mito, essa
propaganda procurava destruir a imagem criada na Coluna: o efeito dessa marcha “teria sido
disseminar terror entre as populacGes camponesas, saqueadas e assassinadas pelos homens de
Prestes”*®,

Essas idéias aparecem em varios meios inclusive em caricaturas. Na capa do livro O

Bagageiro de Stalin, de Benedicto Mergulh&o™®

aparece uma imagem de Stalin, “todo
poderoso” e sarcastico observando Prestes carregando uma bagagem pesada.
As principais criticas identificadas por esse autor reaparece no filme O Velho: o efeito

danoso da Coluna Prestes, a submissdo a Moscou, e a questdo do assassinato aparece quando

menciona o caso da garota “Elza”.

178 Rodrigo Patto Sa Motta é professor do Departamento de Histéria da Universidade Federal de Minas Gerais e autor de Em
guarda contra o perigo vermelho: o anticomunismo no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2002.

1 MOTTA, Rodrigo P.S. “Batalhas em torno de um mito: Luiz Carlos Prestes” in: Estudos Histdricos, n°.34, julho-
dezembro de 2004. Rio de Janeiro: Centro de Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea da Fundagdo Getulio
Vargas, 1988 - pp.91-115. p.97

¥0hid., p.100

181 Editora Moderna, 1945
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Em toda a sua historia publica Luiz Carlos Prestes deparou-se com essa 0posi¢ao: um
mito da “esperan¢a”, por um lado, e o culpado por muitos erros, que impediriam a
concretizacdo dessa “esperanca”, de outro. No entanto, o Prestes-mito ou Prestes-autoritario
sdo duas faces da mesma moeda: a supervalorizacdo do papel de um Unico homem em um
processo histarico.

Assim como o biografado, o filme O Velho gerou muitas polémicas. E é interessante
que para uns, o filme é a “histéria oficial da esquerda”, criando uma imagem altamente
positiva do personagem. Para outros, o filme é altamente critico e injusto com a meméria de
Prestes. Mas, como o mesmo filme poderia gerar posicionamentos tdo opostos?

Para compreender os motivos dessa dupla leitura do filme e, a0 mesmo tempo,
tentando compreender o posicionamento mais presente ao longo do filme, proponho uma
leitura do final do filme.

Depois da filha Mariana narrar os Gltimos momentos de Prestes no hospital, aparece a
imagem de um casulo de borboleta preso a um galho seco do jardim*®, plantado no decorrer
do filme. Enquanto ouvimos uma narragdo poética, vemos imagens nas quais o casulo se
rompe, se transforma numa borboleta, que sai voando. A narracdo poética faz uma espécie de
panorama da trajetdria do biografado e termina o filme:

Luiz Carlos Prestes calejou suas maos no preparo da terra, viu com seus
proprios olhos a planta crescer, frutificar. Surpreso, assistiu o céu se fechar
em nuvens negras e a tempestade carregar seus sonhos para outro lugar. Nao
aqui, ndo agora, talvez um dia como qualquer outro dia.'®®

Essa narracdo, dita com uma voz suave e “poética”, cria uma impressdo de que, ao
final, Prestes é absolvido de todos os erros cometidos ao longo do filme. Assim, acredito que
h& um paradoxo entre o tom assumido durante o filme e o seu final. O sentimento gerado no

final é diferente daquele construido ao longo. E isso pode gerar uma impressédo de que o filme

182 Time: 1:41:40
188 Time: 1:41:40 a 1:42:21
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estd transformando Prestes em um herdi que “calejou suas mdos” e viu seus sonhos serem
carregados para “outro lugar”.

Vejamos como essa imagem é diferente daquela construida ao longo do filme.

Voltando algumas cenas antes de sua filha falar sobre sua morte, Prestes aparece, ja
com 90 anos, em um palanque discursando®*. Essa imagem é significativa. Em plano médio,
vemos apenas algumas pessoas ao seu lado. Um homem, maior que ele, faz alguns
movimentos com as maos, aparentemente tentando melhorar a acustica enquanto o velho fala.
No entanto, seus movimentos chamam mais atencdo do que Prestes. Cercado de pessoas que
ndo dirigem seu olhar para ele, cercado de bandeiras, ele parece isolado no meio de tantos
elementos que chamam mais atencdo que ele. Mesmo inferindo que provavelmente Prestes
esteja falando para um publico grande e que tenha pessoas prestando atencdo, a impressao
dada por essa imagem, é de que ele esta falando sozinho.

Em geral, para criar a impressdo de legitimidade de um “discursante”, mostra-se o
contra plano: o publico. De preferéncia atento, ou aplaudindo. Nesta imagem de Prestes ndo
veio o contra plano. E a impressdo que fica € como se estivesse preso e isolado naquele
quadro. Imagem significativa para reafirmar o isolamento que Prestes viveu ao longo de toda
sua vida.

De acordo com as declaragdes do diretor: “...me parecia uma coisa meio quixotesca ja
no final da vida dele, ele com noventa e poucos anos, ainda trabalhando, falando, pregando o

1185

comunismo, pregando o0 marxismo leninismo Essa idéia aparece na narracdo que

acompanha a imagem citada:

Como Quixote da sua propria lenda, o Velho, agora com 92 anos, ainda
desafia 0s moinhos da intoleréncia e ainda sobe nos palanques de inimeras
campanhas civicas, Prestes se torna uma referencia de luta, a imagem de um
homem obstinado, muitas vezes teimoso, um homem coerente, muitas vezes
incompreensivel.*®

18 Time: 1:39:29
185 \VENTURI, Toni. “Extras” — O Velho, a histdria de Luiz Carlos Prestes, DVD, Versatil Home Video, 2004
18 Time: 1:39:29 a 1:40:03
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Aqui, a0 mesmo tempo em que a narracdo tenta comecar a matizar as visdes sobre
Prestes, a imagem escolhida deixa claro uma idéia presente ao longo do filme: Prestes viveu
isolado.

Observando mais atentamente as conclusdes apresentadas em cada um dos blocos

187 prestes

podemos inferir sobre o posicionamento do filme. Na conclusédo do primeiro bloco
é¢ um homem abandonado pelos tenentes e ndo aceito pelos comunistas, que realizou uma
grande epopéia militar com muitas mortes e violéncias que ndo resultou em nada a ndao ser no
trauma deixado por onde passou.

Na conclusdo do bloco seguinte, A coragem'®®, a pergunta lancada no seu inicio é
respondida: Moscou dirigia as agdes no Brasil e a revolta de 35 foi um desastre. Terminando
mais um bloco sobre a vida de Prestes que, na primeira parte ficou isolado de seus iguais e
nessa segunda parte é responsavel pelo episodio desastroso que foi 35 e ainda é acusado e
condenado por assassinato.

No fim do bloco A esperanca'®, Prestes, que fora exaltado pelo “povo”, é novamente
um solitario exilado no préprio partido. No outro bloco, A maturidade®, Prestes néo aparece
muito, mas, ao final, também ¢é exilado em Moscou. No fim da vida, e do documentario, ele é
um velho que continua atuando, mas, a partir do depoimento dos filhos, fica a idéia de que
nédo deu a devida atencdo aos filhos: foi um pai ausente.

Assim, diferente do poema que aparece na conclusdo, a mensagem que O
documentario passa ndao é de um homem que “cultivou uma causa”, mas um homem

profundamente solitério, isolado e ndo aceito nos meios nos quais circulou e que fracassou nas

suas acoes.

187 primeiro Bloco — A inocéncia — Time: 0:02:35 a 0:25:12. Duragdo: 22°37”

188 segundo Bloco — A coragem — Time: 0:25:13 a 0:51:12. Duraco: 25’59

18 Terceiro Bloco — A esperanga — Time: 0:51:13 a 1:02:35. Duragdo: 11°22”

1% Quarto Bloco — A sombra — Time: 1:02:36 a 1:12:25. Duragéo 9°49” e Quinto Bloco — A maturidade — Time: 1:12:26 a
1:29:22. Duracdo: 16’56”
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Para finalizar este item é interessante observar algumas diferencas entre o roteiro de
montagem e a montagem final. E significativo que tenha sido retirado o depoimento de varias
pessoas sobre Prestes. Essa série de depoimentos'®, se inserida, criaria um choque ainda
maior entre a mensagem final e a narrativa do filme.

Prestes ndo era fascinado por bens materiais, tinha uma notavel forca de
carater e grande capacidade de sacrificio pela causa a qual dedicava 0s seus
esforcos...Mas, ao mesmo tempo, o exercicio da lideranga também levou a
que se evidenciassem os defeitos da personalidade de Prestes...Prestes nos
momentos cruciais, fazia avaliacBes errbneas e tomava decisGes ndo raro
desastrosas para a causa a qual se dedicava e para os seus seguidores...” —
Jacob Gorender

“..foi um her6i em todos os sentidos, um homem com uma pureza
ideoldgica, uma pureza humana, entendeu...e ndo ha paralelo na histéria.” —
Carlos Heitor Cony

“um homem de carater, era um homem reto, era um homem de uma vontade
férrea, ele quando pretendia alcancar determinado objetivo ele lutava
arduamente para isso.”
Nelson Werneck Sodré

“uma coisa que me chamou sempre muito a atencdo: eu ndo conheci, na
geracdo dele, uma pessoa gue tivesse tanto respeito, pela mulher...”
Marly Vianna

“Ele é um grande revoluciondrio, né...um patriota”
Oscar Niemeyer

“tudo, com aquele dinheiro que ele dava, ele queria troco... e ndo gostava,
como disse antes, de estender a médo pra cumprimentar.”
Vantuil dos Santos

“ndo importa se no curso dessa luta ele errou aqui, errou ali...o que importa é
o desprendimento, a entrega, o patriotismo, né...o desinteresse pessoal total, a
capacidade de sacrificio”

Ferreira Gullar

“nunca, em nenhum momento, se deixou corromper”
Jodo Prestes

“...encontrar alguém que morre aos 90 anos e tantos anos coerentes, fiel as
suas idéias, fiel mesmo nos erros, mas reto como uma espada, é pra se
admirar...”

Fernando Morais

“...a vida digna ndo significa sé acertar, significa também dignidade nos
proprios erros, isso ele teve e € uma figura historica nesse pais e marcou esse
século...” — Roberto Freire

191 Depoimentos presentes no roteiro de montagem cedido pelo roteirista.
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“Um homem muito ameno, muito fino, muito bem educado, mas de uma
inteireza de idéias, € uma fortaleza”
Dr. Aldo

“como homem coerente e que contribuiu de uma forma admiravel para que o
nosso povo adquirisse uma consciéncia dos seus verdadeiros interesses do
seu destino...”

Leonel Brizola

“Prestes € uma vitima basicamente dos seus prdprios dogmas e das suas
caracteristicas pessoais, entre elas, uma notavel teimosia...”
Willian Waack

“como todo filho, sou profundamente apaixonado pelo meu pai...”
Luiz Carlos Prestes Filho

“um homem honesto, um homem fiel e extremamente teimoso...”
Fernando Gabeira

“Acho que como homem, como dirigente, com todas as falhas, com todas as
mazelas, com todas as visdes misticas do partido e da Unido Soviética...é
uma coisa grandiosa na histéria da nossa sociedade, na histéria do
movimento de esquerda e na histéria do partido comunista...”

Apolbnio de Carvalho

2.3 — Pesquisa e dramaturgia: em busca de emocdes

Como eu construo o Prestes, que tipo de declaracédo? Eu tenho 8 horas, que
tipo de declaracdo eu pego? Eu posso desvirtuar totalmente o personagem.
Isso é dramaturgia. Essa linha que eu construo dos depoimentos do Prestes

tem uma intencdo. Essa é a minha dramaturgia enquanto roteirista. %

Ao elaborar o roteiro desse filme, o roteirista Di Moretti tinha consciéncia da
necessidade de criar elementos que pudessem gerar uma identificacdo no espectador:
identificacdo necessaria para que “entrasse” no filme.

Qual € o principio do cinema, seja documentario ou ficcdo? E a identificacao.
Se eu me identifico com o personagem, com algum personagem, com 0
protagonista, eu entro no filme. Se ele me é irreal, incrivel, distante, frio,

calculista, eu ndo linko com ele e se eu ndo linko com ele eu ndo entro no
filme. 13

Era importante que criasse algum tipo de emoc¢do. Sendo pensado como uma narrativa

linear e cronoldgica, com um narrador “monocérdio” fazendo referéncia aos diversos fatos

%2 MORETTI, Di. Sao Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
193 -
idem



88

ocorridos nos 70 anos de historia que aborda, seria quase inevitavel que essa estrutura ndo
“prendesse” o espectador. Assim, foram inseridos outros elementos que pudessem gerar
emocao.

Tinha uma coisa que incomodava muito a gente: era a falta de humanidade
do Prestes, no sentido emocional. Tudo era muito...ele era positivista, ele era
muito militar. Nesse sentido, muito certinho. Entdo, a gente achava, e hoje eu
tenho certeza, que ia ficar muito chato. Ele é um personagem muito
monocordio, ndo tinha emocdo na trajetéria, emocdo no sentido de
depoimentos vibrantes e tal. Entdo a gente achou que essas reconstituicdes
tanto da mae, quanto de 35, quanto a roseira, aquilo que eu falei no comeco,
ia trazer humanidade para o filme, ia trazer poesia. '*

Além da narrativa cronoldgica, era necessario, de acordo com o roteirista, inserir
elementos que criassem um pouco de emocdo e identificacdo nessa histéria. Os momentos
mais significativos dessa escolha foram a inser¢do algumas cenas nas quais a mae de Prestes é
interpretada por uma atriz e 1é as cartas enviadas pelo filho e uma dramatizacdo de um
canteiro de rosas sendo plantado ao longo do filme.

De acordo com o roteirista, a escolha pela dramatizacdo da mae foi uma escolha
acertada:

...em vez de eu ler uma carta em off da mée para ele, mostrando a foto dele,
mostrando a foto da mée, a gente achou que se a gente mostrasse (...) ela
cozinhando e o off da carta ia dar mais humanidade porque vocé esta vendo o
personagem tridimensional, de corpo inteiro. E diferente de vocé ver uma
foto chapada. Entdo, isso da mais humanidade, o rosto, o detalhe. Acho que
todas as opgOes pelas reconstituicbes eram para humanizar mais o
documentario, acho que a gente nio errou ndo.'*

Diferente dessa dramatizacéo, a utilizagdo do canteiro de rosas assume também um

outro papel: é também um eixo narrativo.

1% MORETTI, Di. Sao Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
195
Idem
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2.3.1 — A imagem como metafora: canteiro de rosas

Fazer documentario ndo ¢é formula matematica, que vocé pde num caldeirao,
depoimento, material de arquivo, reconstituicdo, e narracao. Nao € isso.
Vocé tem toda uma dramaturgia. E quando eu falo dramaturgia é dessa
coisa da construcéo 196

A imagem no cinema é uma metafora. A imagem de um filme n&o é apenas o que é
mostrado. A imagem é polissémica, seus significados podem variar de acordo com a leitura
do espectador, da época, do local assistido.

O’Connor retoma o debate semidtico sobre a natureza iconica, indexada ou simbolica
da imagem para falar da sua complexidade. A linguagem é linguagem, e ndo realidade.
Assim, ela € um meio de comunicacdo de uma ideia (no sentido genérico da palavra). Uma
imagem num filme cumpre uma determinada fungdo. Um documentario €, da mesma maneira
que uma ficcdo, o resultado de um processo de elaboracdo de um discurso. E as diversas
imagens cumprem funcdes nesse discurso. Mas, nem sempre isso é explicito. No caso dos
canteiros de rosas, no filme O Velho, ele passou de dado biografico para metéfora.

Segundo o roteirista,

Lendo o livro da D. Maria, a vilva, descobri aquela coisa da roseira que
muito pouca gente falava sobre o Prestes. Eu, pelo menos, nunca tinha lido
nada disso, de que todo o aparelho que ele escolhia para se refugiar da
repressdo, se o aparelho tivesse um quintal, um terreninho, ele plantava uma
roseira [..] Cheguei para o Toni e falei ‘como a gente esta fazendo um filme
sobre um comunista, € um filme muito duro, cheio de informagédo, acho que a
gente podia ter um lado poético, um lado de poesia, com essas roseiras’.
Fazer a evolucdo dessas roseiras na evolugdo da vida do Prestes|...] Os varios
estagios da roseira também combinava com o0s varios estagios da vida do
Prestes, das fases diferentes da vida do Prestes. E, elas eram ilustradas, isso
estd bem claro nos capitulos da GNT, da Televisdo, eram ilustradas com
poesias ou textos de poetas famosos como Pablo Neruda, como Carlos
Drummond de Andrade, textos sobre o Prestes. Eu acho que era uma maneira
de vocé dar uma arejada e a coisa ndo ficar tdo dura, tdo informativa.'®’

Nesse caso, a escolha das rosas se configura também como um eixo narrativo. As

rosas contam uma historia.

1% MORETTI, Di. Sao Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
197
Idem
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Na abertura, aparece a imagem de uma mao que, com uma mini enxada, faz um
buraco na terra e planta uma roseira. O bloco que se segue, a Inocéncia, aborda a trajetoria de
vida de Luiz Carlos Prestes desde a Coluna Prestes até a sua aceitacdo no partido comunista.
Tentando fazer essa aproximacéao, poderiamos dizer que o personagem, no inicio, planta uma
causa, representada por essa roseira.

Na abertura do proximo bloco, intitulado A Coragem, uma rosa é colhida. O
personagem ja se apropria do resultado de sua plantacdo. E o tema subseqiiente é o levante
fracassado de 1935 e a submissdo de Prestes a Moscou. Ou seja, poderiamos inferir que este
foi o resultado da “causa” plantada. As proximas imagens dos canteiros ndo serdo animadoras.

Na abertura do bloco A sombra o jardim passa por uma tempestade e aparece a
imagem de rosas afundando na dgua. Em seguida, a silhueta de um homem de chapéu em
primeiro plano, observando o jardim sendo atingido pela chuva. O assunto serg,
principalmente, a clandestinidade em que vivia Prestes nos anos 50/60. Nesse caso, a causa
plantada passa percalcos e tempestades.

Um botdo de rosas no chdo, uma mdo tenta pegé-la e é ferida com seu espinho.
Abertura do bloco A maturidade. No ultimo bloco, O resto dos anos, o canteiro ja esta seco, 0
galho de uma rosa se quebra, um outro galho se quebra ao som de uma ventania.

Até aqui, a histéria contada pelas aberturas dos blocos é que a roseira foi plantada no
inicio dos anos 20, colhida em 35 e passou por muitas dificuldades até ser quase extinta ao
final. O canteiro aparece concluindo a historia. O espacgo esta totalmente seco e resta apenas
uma pequena folha em um galho seco e uma lagarta, como ja foi citado.

Através das aberturas dos blocos e da imagem das roseiras percebemos uma
interpretacdo, do que teria sido a trajetéria da vida de Prestes: alguém que nédo teve sucesso

pois ndo conseguiu ver seus ideais realizados.
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A interpretacdo desse eixo narrativo (somado a apresentacdo das idéias no inicio do
documentério e analise dos finais dos blocos) nos traz elementos que ajudam a compreender o
ponto de vista do filme. Vejamos agora como esse ponto de vista foi sendo construido e

reiterado ao longo do documentario principalmente a partir da atuacdo dos entrevistados.

2.3.2 — O papel dos entrevistados

...voltando ao exemplo, a construgdo dos depoentes, como Gullar e Gabeira,

ali tem uma dramaturgia: ponto e contra ponto.(...) a sua visao contra a
minha. Isso tem uma dramaturgia. Quando eu te falei que na Coluna Prestes
tinha alguém para falar bem e alguém para falar mal, isso é dramaturgia. **

Podemos dividir os depoentes em grupos: jornalistas, historiadores, ex-membros do
PCB, familiares, conhecidos, além do proprio Prestes. Dentre eles, alguns ocupam um papel
nos debates, outros informam sobre situacGes ou fatos.

Dentre os jornalistas, e principais depoentes, aparecem: Willian Waack, autor do livro
Camaradas'®, Eliane Brum, autora do livro Coluna Prestes: o avesso da lenda®®, Fernando
Morais, autor de Olga®®. Dentre os historiadores (e ex-membros do PCB) estdo Marly
Vianna, autora do livro Revolucionarios de 35%°%; Jacob Gorender, autor de Combate nas
trevas?® e Nelson Werneck Sodré. Outros historiadores sdo: Miguel Costa Junior, filho de
Miguel Costa e Yuri Ribeiro Prestes, filho de Prestes.

Além de Yuri, aparecem os outros filhos e a vilva: Luiz Carlos Prestes Filho
(cineasta), Maria Ribeiro Prestes (vilva), Paulo Ribeiro Prestes (publicitario), Jodo, Rosa,
Zbia, Mariana Ribeiro Prestes. Além da familia, o outro depoente, que teve maior

proximidade com Prestes, foi 0 seu ex-seguranca, Vantuil dos Santos.

1% MORETTI, Di. Sao Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

199 WAACK, Willian. Camaradas: nos arquivos de Moscou: a histéria secreta da revolugo brasileira de 1935. S&o Paulo:
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Os outros depoentes sdo ex-comunistas, socialistas ou politicos de esquerda: Beatriz
Riff, Zuleika D’ Alambert, Carlos H. Cony, Fernando Gabeira, Ferreira Gullar, Roberto Freire
e Leonel Brizola. Dentre 0os depoentes que estavam previstos no roteiro de edicdo e que foram
retirados da edicdo final estdo: Arménio Guedes; Apolonio de Carvalho, Oscar Niemeyer e
Aldo Silva.

Os dois temas abordados pela historiografia e com uma participacdo central de Prestes
sdo a Coluna Prestes e o Levante de 1935. S&o também os temas tratados com mais
profundidade pelo filme. No procedimento de escolha dos depoentes foi possivel perceber a
preocupacdo com 0s momentos de conflitos, ou momentos em que € possivel criar uma
contraposicdo de temas. E esses momentos foram, principalmente, os dedicados aos temas
citados acima.

Essa postura € justificada pelo roteirista como a necessidade de criar 0s contrapontos e
ndo fazer um documentério “chapa-branca”, que tenha uma Unica explicacdo, a partir de um
Unico ponto de vista. Por isso houve o esforco, na medida do possivel, de levantar e construir
0s debates na tela.

Esses conflitos inseridos ao longo do filme criaram um ritmo importante. Se
comparado, por exemplo, ao filme Cineasta da Selva, que constrdi a narrativa sobre a vida de
Silvino Santos pautada numa cronologia, € possivel perceber que essa narrativa € bastante
mondtona, ndo cria expectativas, ndo cria oposicdes.

A narrativa dividida em blocos vai costurando didlogos com temas especificos
elencados para serem abordados. Alguns desses temas recebem um tratamento mais detalhado
através do debate. Esse procedimento nos informa sobre as escolhas. Neste item tentaremos
identificar essas escolhas, e como contribuem para construgdo da idéia central do filme.

Os procedimentos de escolha em um documentario nem sempre sao de total controle

dos realizadores. Muitas vezes, as escolhas, por exemplo, de entrevistados, ndo podem ser
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levadas ao téermino em funcéo de circunstancias diversas/adversas. Mas, ha aquelas escolhas
pensadas que vao configurando a trajetéria do processo.

Em uma dessas escolhas se insere a selecdo de entrevistados. No entanto, hd também a
selecdo do que cada entrevistado fala (as perguntas feitas também demonstram um
delineamento da abordagem). Além disso, escolhe-se também em que momento essa fala sera
inserida no documentario. Essas escolhas configuram uma determinada opinido que aparece
no filme.

Por exemplo, para abordar a questdo da Coluna Prestes, de acordo com o roteirista:

... a gente entrevistou o historiador Nelson Werneck Sodré, no Rio, para falar
da marcha da coluna. Ah, mas tem uma jornalista o sul, a Eliane Brum que
escreveu um livro dizendo que a marcha da coluna ndo foi tdo legal assim.
Que os caras chegavam, estupravam, roubavam, entdo, vamos colocar a
Eliane Brum para falar da coluna.”®*

Para falar sobre o Levante de 1935 e Olga:

Quem pode nos contar sobre a Revolta de 35 dos comunistas? Procuramos a
professora Marly, em Séo Carlos (...) Como bom jornalista, (...) a gente
precisava ter um contraponto. (...)[Quem] pode falar sobre Olga? Entdo a
gente ouviu o Fernando Morais que escreveu um livro sobre ela e colocamos
também Willian Waack que também escreveu um livro, Camaradas, que fala
gue a Olga era uma espia.

Ou entdo, sobre o Golpe Militar:

... 68, vamos falar do PCB, da luta armada, da divisdo do partido comunista.
Ah t&, quem pode falar da linha pacifista? Ferreira Gullar que foi um dos
expoentes. Quem fala da luta armada? Gabeira. Entdo foi assim que foi sendo
construido®®.

Assim, a partir da eleicdo de temas que deveriam ser tratados foram escolhidos 0s
entrevistados e seus contrapontos. “... a gente sempre queria criar esse contraponto, entendeu?
Ter uma nova vers&o sobre o assunto” 2%

O procedimento inicial jA demonstra um direcionamento da abordagem do

documentério que tem como base uma concepc¢do dualista do conhecimento. Essa idéia

204 MORETTI, Di. Sdo Paulo, 03/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF.
205
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pressupde um “certo” e um “errado”. Ou seja, parte-se do pressuposto que existe um fato, e
desse fato existem duas visdes: um lado e outro lado.

No caso dos entrevistados, os conflitos criados, além de serem uma maneira de criar
uma dramaturgia, também obedeciam a uma pratica jornalistica de mostrar o “outro lado™:
“como bom jornalista, também como a gente ndo podia fazer um documentario chapa branca,
a gente precisava ter um contraponto”, como fala Moretti.

Mas supor que sobre determinado tema existem apenas dois lados é reduzir e
simplificar bastante o debate sobre temas histéricos. Essa € uma outra idéia a respeito do
conhecimento histérico que direcionou os procedimentos de pesquisa e deixou seus resultados

na tela.

2.4 - A construcao dos temas

2.4.1 - A Coluna Prestes

Na abordagem da Coluna Prestes podemos perceber esse procedimento de ponto e
contra-ponto. Depois de mencionar os acontecimentos 18 do Forte, revolta de 1924, inicio da
marcha e organizacao da coluna, é colocado um debate que questiona as conseqliéncias desse
movimento. Sob a imagem de um mapa do Brasil com a imagem de Prestes em pé, uma linha
vermelha percorre o trajeto em cima do mapa. Depois de muito movimento e voltas em cima
do mapa, a linha vermelha péara no territério boliviano. Enquanto isso, a voz do narrador
informa: “A Coluna Prestes ainda hoje gera polémica. A coluna herdica rasga o interior do
pais, do Rio Grande ao Piaui, se transforma em epopéia militar e deixa em seu rastro

lembrancas amargas”. 2%

208 Time: 0:14:17
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A escolha da abordagem do tema recai sobre as conseqléncias boas ou ruins da
Coluna. Essa é uma opcédo. Por exemplo, existem outros temas que poderiam ser debatidos, e,
no entanto, ndo o sdo. Vejamos o caso da explicacdo do tenentismo. No documentario, essa
explicacdo aparece basicamente na fala de Werneck Sodré:

Mas tudo estad ligado a agonia da chamada republica oligarquica. Onde a
representacdo politica era inteiramente falseada. Tudo isso culminou no
episodio de 1922, manifestagdo de descontentamento violenta, ardorosa e
heréica, evidentemente.?®

Se ha um contraponto sobre o lado bom e o lado ruim da Coluna Prestes, ndo ha
contraponto da idéia colocada por Sodré. Contraponto que sabemos que existe na
historiografia. A explicacdo de Sodré é uma no documentario, dentre outras na historiografia.

Vejamos, por exemplo, como Anita Prestes fala sobre a questdo. Na Introducdo de seu
livro A Coluna Prestes, situa sua abordagem e faz um balan¢o historiografico. Independente
do posicionamento que assume, ela faz uma sintese de algumas linhas interpretativas do
movimento tenentista. Identifica trés linhas interpretativas. A primeira delas, identificada com
Santa Rosa, “0 tenentismo seria a expressao da revolta da pequena burguesia urbana contra as
oligarquias™®'®. Nelson Werneck Sodré, também seria um autor destacado dessa concepcao.
Essa visao estaria ligada “a concepc¢do ‘dualista’ da sociedade brasileira, que por tantos anos
imperou em nossa historiografia.”***

A segunda corrente interpretativa veria no tenentismo um movimento estritamente
militar. Boris Fausto seria um dos autores mais importantes dessa corrente, para o qual 0s
tenentes ndo se identificam com a pequena burguesia e sim como responsaveis pela “salvacédo

nacional” e “pureza das instituicGes republicanas”. A terceira corrente ndo absolutiza tanto o

movimento, nem para um lado, nem para outro.

209 SODRE, Nelson W. in: O Velho Time: 0:04:56 a 0:05:18
21 pRESTES, Anita Leocadia. A Coluna Prestes. 4°. edicio - Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997 — p.29
211 -
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O debate trazido por Anita Prestes faz parte de procedimentos de pesquisa do campo
historiogréfico. Partindo do pressuposto, por exemplo, de que na historiografia ndo ha apenas
a descricdo de fatos encadeados numa linha, mas a construcdo de argumentos, interpretacdes,
explicagdes, questionamentos, quando um determinado assunto é abordado, é necessario
identificar os autores que pesquisaram sobre ele e seus argumentos. A pratica do balanco
historiogréfico, do meu ponto de vista, € um passo para ndo cair na absolutizacdo da historia,
compreendendo que, acima de tudo, ela possui autorias.

Ao inserir a fala de Nelson Werneck Sodré, o publico ndo estd sendo informado
apenas através das suas palavras, ou a sua explicacdo, mas através da propria pessoa que
ocupa um determinado lugar nesse discurso. As palavras dos entrevistados importam tanto
quanto sua imagem, fisica ou construida. E 0s entrevistados podem representar mais do que
eles mesmos. Nesse caso, Nelson Werneck Sodré representa uma linha de pensamento, uma
linha de abordagem, uma linha de explicacdo do evento em questdo. No documentario, Sodré
poderia ser parte de um debate maior, mas é inserido apenas como um informante. Outros
temas, no entanto, sdo problematizados.

Ndo é debatida a questdo das diferentes explicagdes do tenentismo, mas as
consequéncias desse movimento. Para o debate, foi escolhida a jornalista Eliane Brum e o
Luiz Carlos Prestes Filho. A escolha vem do fato de ter escrito o livro Coluna Prestes - O
avesso da lenda e colocar o suposto “outro lado”, como o préprio titulo informa. Pesquisando
sobre esse trabalho foi possivel perceber as suas condi¢bes de producdo: uma reportagem
realizada sem um método de analise de fontes orais apropriado.

Eliane Brum percorreu varios lugarejos que ainda guardavam memorias da passagem
da Coluna Prestes.?*? Recolheu depoimentos e construiu sua historia baseado em fontes orais,

tracando um panorama de invasdo, injusticas, misérias e violéncias. Sem tirar a grande

212 5obre 0 seu trabalho e outros a respeito da Coluna Prestes, Cf. SOUZA, José Augusto. A Coluna em discurso. Dissertagéo.
(Mestrado em Letras). Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2005
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importancia dessa reportagem € possivel perceber que sua analise de fontes € carente de uma
leitura mais rica. Suas fontes orais sdo tomadas como vozes da verdade, narrando fatos
acontecidos 70 anos antes. Ela viajou durante 44 dias, realizou 101 entrevistas, passando por
50 cidades e 15 estados.

A cada novo curto capitulo do seu livro, ela faz referéncia a uma cidade, ou batalha
por onde a Coluna Prestes passou. Em alguns momentos, esquece do eixo principal para falar
das outras injusticas vividas pela populacdo. Se por um lado, a iniciativa de ouvir pessoas, que
pudessem dar suas impressfes sobre o passado é bastante interessante, por outro, a maneira
como foi desenvolvida a pesquisa faz com que a leitura seja bastante comprometida. Além
disso, ndo ha analise da fala dos depoentes. Estas sdo inseridas numa narrativa de viagem, na
qual, @ medida que vai passando pelos lugarejos, sd&o mencionados os acontecimentos de 70
anos antes.

Desta maneira, 0s depoentes apenas confirmam uma narrativa anterior. A autora
menciona o que aconteceu, a partir de algum outro autor que néo cita, e insere 0s depoentes
que confirmam o narrado. Observando apenas a narrativa final é possivel notar essa falta de
analise. Nao foi possivel, e nem é prop6sito deste trabalho, analisar os procedimentos de
pesquisa da autora. Mas, pelo tempo que gastou e a quantidade de entrevistas que realizou,
podemos supor que foram breves entrevistas tomadas daqueles que se dispusessem a falar.
Assim, o seu trabalho fica comprometido em termos de rigor.

Evidentemente que podemos supor que aconteceram variadas atrocidades na marcha
desta Coluna, no entanto, a sua analise ndo pode prescindir de uma leitura das fontes mais
acurada, observando os procedimentos de constru¢cdo de memorias. O trabalho de Eliane
Brum é interessante, mas ndo se trata de uma estudiosa do assunto.

Assim sendo, o que motivou a sua inser¢cdo como depoente? O que motiva a escolha

do debate sobre as conseqtiéncias da Coluna e ndo outro debate?
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Além da sua escolha como parte dos depoentes, podemos observar o lugar que ocupa
no documentario. Diferente de Sodré, cuja fala ndo é questionada, o depoimento de Eliane
Brum é contraposto ao depoimento de Luiz Carlos Prestes Filho. No entanto, o resultado é
bastante desfavoravel para o ultimo.

O narrador inicia o debate pontuando a sua versdo: a Coluna ainda gera polémica e
“...deixa em seu rastro lembrancas amargas”. As “lembrancas amargas” serdo o foco do
debate.

E inserido, inicialmente, o depoimento de Eliane Brum, informando que a Coluna
percorria lugares inospitos. Em seguida, em um movimento de panordmica, vemos uma foto
de alguns homens da Coluna. E, Brum continua contando:

Entdo, de repente aparecia aquele monte de homens, eles me diziam assim:
‘aparecia aquele povo esquisito, de fala arrevesada, que nao sei 0 que estava
fazendo aqui, que fazia uma bagaceira danada, comia a criacdo, prendia 0s
donos, eu ndo sei 0 que eles vieram saber. s6 Deus que deve saber’. Entéo,
essa era a impressdo. De repente aparecia aquele monte de gente, comendo,
precisando comer, num lugar onde a comida ndo era suficiente, precisando

vestir, ‘precisando’ de mulher, e, eles viram a coluna, a maioria viu a coluna
como uma tropa de ocupacéo.?®

Quando ela fala “...s6 Deus deve saber” volta para sua imagem até o fim da fala. Em
seguida, corta para a imagem de uma foto de Prestes jovem e 0 som de sua voz dizendo que 0
povo fugia para o mato. Vemos a imagem de Prestes, que continua seu depoimento:

...e isso era um mal porque quando a cidade estava completamente
abandonada nédo era possivel uma vigilancia para impedir o saque, impedir
gue entrassem nas casas comerciais, etc. Estava tudo abandonado, de maneira
que isso era inviavel. Mas quando tinha populacdo, a populagdo era
respeitada, nos recebia bem, facilitava tudo, fornecia mesmo viveres,
alimentos e etc. De maneira que as relagdes eram realmente muito boas.”**

H& aqui uma oposicdo. Ao mesmo tempo que Brum informa que a maioria via a
Coluna como uma tropa de ocupacdo, Prestes diz que era bem recebido. Da maneira como é
encadeada as duas falas, cria-se uma suspeita sobre a fala de Prestes, pois fala em causa

propria. O depoimento seguinte de Brum ajuda a confirmar essa impressdo: ela fala de um

213 BRUM, Eliane. In: O Velho... Time: 0:14:46 a 0:15:21
214 pRESTES, L. Carlos. In: O Velho...Time: 0:15:29 a 0:15:51
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caso em que um camponés teve sua mulher estuprada por alguéem da Coluna. Para se vingar,
ele entrou na Coluna, matou o estuprador e virou matador, morrendo na pris&o.

Em sequida, Luiz Carlos Prestes Filho fala que 0 homem que estuprasse uma mulher
era fuzilado. O que parece nédo ser confirmado pela fala anterior visto que foi necessario que o
camponés entrasse na Coluna para se vingar. Ele continua dizendo que ocorriam violéncias e
que ndo era possivel para o comandante controlar a todos. Essa fala soa como uma desculpa
fora de hora, que tira de Prestes a responsabilidade pelas violéncias ocorridas.

O depoimento de Eliane Brum ganha uma for¢a muito grande, primeiro, em funcao
do préprio contetdo da sua fala: violéncia, estupro, injusticas. Os espectadores tendem a
tomar as dores dos injusticados. Além disso, a pessoa que vai tomar as dores do lado oposto
ndo tem autoridade para faze-lo: € o filho falando sobre algo em que o pai estava envolvido,
ou o préprio envolvido. No embate criado, o espectador é levado a ficar do lado de Eliane
Brum e a considerar o discurso do filho bastante parcial.

A maneira como esse trecho foi montado ndo nos leva a compreender que esses
podem ser dois lados de um mesmo acontecimento. Mas, nos leva a refletir sobre o quanto o
depoimento de Prestes é falso e o quanto seu filho é tendencioso.

A oposicdo é criada através da desqualificacdo da fala dos depoentes (Prestes e o
filho) com “fatos” que contradizem a visdo defendida. Ou seja, Brum supostamente traz dados
da realidade que contradizem o discurso “herdico”. Essa oposi¢do faz parte da dramaturgia do
documentério na busca de criar conflito, como ja observamos anteriormente, e como o préprio

roteirista informou.
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2.4.2 — O Velho e o caso de 35

O outro debate importante relacionado a vida de Luiz Carlos Prestes diz respeito ao
episdédio de 1935. O documentario incorpora a sua narrativa algumas questées que aparecem
na historiografia sobre o tema.

Depois da apresentacdo do bloco “A coragem”, o primeiro depoente € o filho de
Prestes, Yuri Ribeiro Prestes que fala sobre a atuacdo do pai em Moscou e ja indica que,
apesar de ndo haver documentos, as atividades realizadas em Moscou resultaram em 1935.
Uma idéia ja é lancada: o levante comeca a ser organizado por volta de 1931, em Moscou.

O enfoque desse bloco, com duracdo de 26 minutos, é a questdo da participacdo de
Moscou no Levante. Com imagens em movimento de desfile na Unido Soviética, no qual
aparece Stalin, o narrador fala da politica de depuracdo empreendida pelo ditador naquele
momento. Fala sobre Prestes, que inicialmente ndo consegue sua filiacdo ao partido.

Em determinado momento o narrador fala: “Prestes trabalha na construcdo civil e é
trabalhado como futuro comandante revolucionario”®®. Na palavra “trabalhado”, vemos a
imagem de Stalin apontando o dedo em direcdo a camera. Essa montagem gera um efeito
interessante, no qual Prestes é associado a Stalin, como alguém que foi “trabalhado por ele”.
Isso se configura numa das principais criticas a Prestes ao longo de sua historia: o
autoritarismo stalinista.

Entra em cena a questdo da ndo aceitacdo por parte do PCB (Partido Comunista do
Brasil) em filiar Luiz Carlos Prestes. Marly Vianna e Prestes falam sobre como a filiagéo foi
conseguida: uma ordem da IC (Il Internacional Comunista). Percebe-se, com o gesto, 0
quanto o PCB era subordinado a Il1 Internacional, visto que, mesmo contra sua vontade, deve

acatar a ordem.

215 Time: 0:26:23
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Em seguida, vemos a imagem de Stalin, que continua seu gesto de brincar com alguém
no extra-campo. Ele faz movimentos com as maos e aponta em direcdo a cdmera. O narrador
fala: “A semente da insurreicio de 35 comeca a germinar.”. E significativa essa montagem
também pois novamente relaciona a insurrei¢ao de 35 com Stalin.

O narrador langa questbes ao espectador: “qual a verdadeira participacdo da
Internacional Comunista no levante? Esta ddvida sempre impregnou a histéria de Prestes”?.
Esse ponto faz parte dos questionamentos levantados sobre a historia de 1935. O
documentério incorpora o questionamento e constroi toda a narrativa desse segundo bloco em
cima dele.

Para responder a questdo, sdo colocados para debater o jornalista Willian Waack e a
historiadora Marly Vianna. Tanto um quanto outro tiveram seus livros publicados nos anos de
1992 e 1993. O livro de Waack, intitulado Camaradas foi langado no ano de 1993, fruto de
uma pesquisa empreendida nos Arquivos de Moscou em 1992. Marly Vianna escreveu o livro
Revolucionérios de 35: sonho e realidade, fruto de sua pesquisa de doutorado, de mesmo
nome, desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em Histdria Social da Universidade de
S&o Paulo, entre 1987 e 1990.

A presenga, no entanto, de Waack é mais marcante do que a de Vianna. E ndo apenas
através da sua fala, mas também na maneira como o tema foi construido nesse bloco. A linha
argumentativa adotada tem muitas semelhangas com o trabalho de Waack.

A resposta a pergunta: “qual a verdadeira participacdo da Internacional Comunista...”
vai sendo respondida aos poucos no documentario. O primeiro depoente, depois do
questionamento, é o proprio Willian Waack, que apresenta, calmamente, a Internacional
Comunista:

A Internacional sempre se preocupou em promover revolucbes em todo
lugar, alids, nunca nenhuma deu certo. Foram os maiores colecionadores de

216 Time: 0:27:35
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fracassos que se conhece na histéria dos movimentos politicos do século XX.
Provavelmente a decisdo do Brasil foi tomado ao redor de 1931, 32, quando
Prestes chegou em Moscou.?’

Em seguida, Marly Vianna fala, um pouco exaltada:

As vezes as pessoas falam nisso parecendo que descobriram a pélvora. Os
partidos eram filiais da Internacional. Os partidos se chamavam, por
exemplo, 0 nosso, “partido comunista do Brasil”, entre parénteses: sessdo
brasileira da Internacional Comunista. Quer dizer, todos os partidos eram
sessdes da internacional 28

Ambos sdo colocados em posicBes opostas: Waack acusa, Marly defende. Em seguida,

Waack vai revelar uma nova verdade que descobriu:

Outro erro da historiografia brasileira foi atribuir ao PCB um papel central.
Na verdade o PCB era considerado, por Moscou, como um risco de
seguranca. Desde o nascimento do partido sabia-se que o partido era
completamente infiltrado, completamente manipulado e completamente
dividido nas mesmas lutas interiores que acompanharam toda a historia dessa
agremiagdo politica. Ou seja, na fase inicial, no momento de se planejar a
insurreicdo o PCB foi conscientemente tirado de lado. **°

Na batalha inicial, a testemunha de acusacdo vence. Ele tem a ultima palavra, é

ponderado, tem argumentos e mais tempo para falar.

Mas € interessante que Marly aparece como uma defensora da IC (Internacional

Comunista). Em seu livro, o primeiro capitulo é dedicado a este grupo. A autora explica a sua

formagdo, maneiras de atuacdo e é bastante critica no que diz respeito & maneira como lida

com 0S outros paises.

O desconhecimento da IC dos problemas da América Latina era completo, o
que a levava a cometer o sério erro de englobar os paises da regido na mesma
categoria: seriam todos meros apéndices do imperialismo ianque, sem
qualquer dindmica propria que os diferenciasse em seu desenvolvimento
interno, e isso tornava sua visdo sobre a revolucdo latino-americana
acentuadamente unidirecional %

N&o h4, por parte da autora, uma postura de defesa da atuacdo da Internacional

Comunista, mas a tentativa de compreender suas formas de atuacdo. E explica que, nos idos

AT WAACK, Willian. In: O velho...time: 0:27:44 a 0:28:00. (Dur: 16™)
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de 1935, a IC estava em fase de desmonte. A sua fala ganha uma conotacdo diferente no

documentario.

Depois de apresentar o debate e a questdo sobre qual teria sido a participacdo de

Moscou no Levante, o documentério passa a fazer referéncia a Olga. Com uma musica suave,

vemos um plano detalhe de um olho. O plano vai abrindo e se configura o rosto de Olga.

Para falar sobre ela, sdo colocados depoimentos de Fernando Morais, Waack e Prestes.

Depois de descrever suas caracteristicas fisicas, Morais fala sobre a escolha de Olga para

acompanhar Prestes.

E é exatamente nesse momento que ela é destacada pelo Manuilski, por
Dimitri Manuilski, que era o secretario do Komintern, para fazer seguranca
do Prestes na volta do Prestes para o Brasil, para a tentativa de revolucéo de
19357

Essa idéia serd imediatamente depois contraposta pela fala de Willian Waack:

Olga era uma agente do servigo de espionagem militar do exército vermelho.
Os soviéticos sempre foram, desde o comeco, obcecados com a idéia de
juntar informacao confidencial. Eu acho que Olga foi mandada ao Brasil com
duas fungbes: uma de recolher informacOes de carater geral que servissem
aos interesses do Exército Vermelho. A outra, realmente, Olga tinha uma
funcdo, ndo ha provas documentais disso, mas o tipo de trabalho que foram
efetuados por outros que estiveram nos mesmos departamentos dela, mostra
que uma das funcdes seria ter um olho sobre o Prestes sim.??

O assunto €é encerrado nesta fala. E inserido um réapido black. Volta para Morais que

narra a volta do casal para o Brasil, com a fachada do “casal em lua de mel”, como foi o clima

e o fato de se transformarem em um verdadeiro casal no meio da viagem. Depois de

apresentar a nova personagem, Olga, e o romance entre ela e Prestes, o documentério passa a

narrar a preparacdo do episddio de 35.

Marly fala sobre os movimentos de Prestes para articular os tenentes.

Por outro lado, a vinda de Prestes para ¢4, a experiéncia dele com a Coluna, a
perspectiva dele de fazer uma outra coluna, de chegar a um movimento
revolucionario, a quem ele recorre? Aos tenentes. Onde era o trabalho
principal do partido comunista? Nos quartéis, no exército. Toda a
correspondéncia de Prestes, desde que ele chegou ao Brasil, até outubro de

22L MJORAIIS, Fernando. In: O Velho... 0:29:37 a 0:29:52
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35 é aos seus antigos companheiros militares da Coluna pedindo que fossem
para o interior, que organizassem guerrilhas para reviver a coluna. E eu estou
convencida, e acho que, porque os documentos, creio que, mostram isso, que
Prestes era fundamentalmente um tenente. Evidentemente que ele era um
comunista, mas a sua tradi¢do de luta foi uma tradicdo tenentista muito forte
gue ele manteve e ele inclusive diz isso: eu era fundamentalmente um tenente
nessa época.”?

E interessante que Marly fala sobre a documentagdo utilizada e sua leitura: ela supde
que os documentos mostrem que Prestes era fundamentalmente um tenente na época. Imagem
corroborada por Prestes.

O narrador, em seguida a fala de Marly, contradiz essa idéia de que Prestes teria
apenas apoio dos tenentes para o levante de 35: “Uma grande polémica se estabeleceu com a
recente abertura dos arquivos de Moscou. Prestes realmente contava com o apoio de
experientes agentes internacionais na preparacdo da insurreicdo comunista”®*. Em tom de
revelagdo, a idéia anunciada pelo narrador contraria a idéia de recorrer aos tenentes: “Prestes
realmente contava com o apoio de experientes agentes”. O documentario passa a descrever 0s
agentes.

E interessante que o encadeamento das duas idéias e a maneira como o narrador
anuncia a “revelacdo” da abertura dos arquivos de Moscou cria a imagem de que recorrer aos
tenentes, como fala Marly, é oposto ao apoio recebido por agentes internacionais. O que ndo
necessariamente ocorre.

A pergunta inicial comeca a ter provas da resposta: Moscou enviou varios agentes para
a preparacao do levante de 1935. O documentario apresenta os agentes: Harry Berger, Frans
Gruber, Rodolfo Ghioldi, Amileto Locatelli e Pavel Stutchevski. Waack, em tom de grande

descoberta, fala do papel preponderante deste Gltimo, o membro da policia politica. E o

documentario segue a linha argumentativa de Waack.

222 \/IANNA, Marly. In: O Velho... 0:33:29 a 0:34:22
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Apdbs apresentar as condigdes, e 0s personagens, o documentario entra no tema da
execucdo do Levante de 35. O narrador descreve rapidamente a situagdo, sob imagens de

jornais da época:

Em 25 de novembro de 1935, a cidade de Natal amanhece vermelha. O
primeiro estouro € espontaneo e surpreende Prestes e a direcdo do
movimento no Rio de Janeiro. Horas depois, unidos em Recife, os
comunistas se rebelam e dominam duas cidades. O levante ndo tem as
dimensdes planejadas. O nordeste socialista é sufocado em menos de 3

dias®®.

Ap0s essa descrigcdo, continua o debate sobre a participacdo externa no levante. Marly
fala sua explicagéo para 0 movimento:

Em natal foi um movimento de Quartel. Mais uma quartelada que desde 30
vem ocorrendo no Brasil com a maior freqiiéncia. Eu fiz o levantamento de
algumas mas ndo passava muitos meses sem haver uma rebelido de quartel. E
houve esse movimento de quartel por causa da expulsdo de uns militares que
tinham feito baderna la. Quando detonou 0 movimento em Natal, a de Recife
foi resolugdo da direcdo do partido em Recife. E Prestes, quando sabe, a
posicdo dele estd nos documentos e ele repetiu sempre isso mais tarde. ‘E
agora, 0 que a gente vai fazer?’ %%

Waack, novamente, fala sobre suas descobertas:

Houve uma grande discussdo no Brasil se a ordem para deflagrar o
movimento veio de Moscou ou se foi dada pelo Prestes. Na verdade foi dada
pelos dois. Por uma daquelas coincidéncias historicas que se a gente colocar
num filme todo mundo acha que é um roteiro mal feito. E o seguinte, Prestes
pergunta a Moscou Posso ir para a luta? E Moscou manda a resposta: ‘va
porque eu estou dando mais dinheiro’. S6 que as coisas andaram mais
depressa do que o Prestes imaginava e ele foi obrigado a ir para luta antes
gue a resposta positiva de Moscou chegasse. Entdo, no fundo, quando Prestes
dizia, como ele disse a vida toda, ‘fui eu que dei a ordem’, ele esta dizendo
uma meia verdade, porque ele ocultou que primeiro ele pediu ordens. %’

Marly explica que o levante de Natal foi uma quartelada, o de Recife foi decisdo do
PCB em Recife e no Rio de Janeiro foi ordem de Prestes, como indica a documentacéo.
Waack traz um questionamento sobre esse Ultimo item quando afirma que Prestes disse uma
“meia verdade”. E coloca uma duvida sobre a confiabilidade das declaracdes de Prestes. Em

seguida, é inserida uma declaracdo deste Gltimo, que confirma a davida lancada por Waack.
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As duas falas sdo montadas consecutivamente. A ultima parte da fala de Waack “...primeiro
ele pediu ordens” é seguida da de Prestes “Dei as ordens principais, algumas delas foram
apreendidas pela policia, outras sdo conhecidas, particularmente para o Il Regimento de
Infantaria...”*® Ao inserir a fala de Prestes, o documentério confirma o que ele “disse a vida
inteira”, ou seja, o fato de der dado as ordens. E confirma o fato de ndo mencionar que “antes
pediu ordens”, como falou Waack, reafirmando, assim, a credibilidade de Waack e colocando
em duvida a credibilidade de Prestes.

Até este ponto, seguiu-se uma linha argumentativa que procurava responder a
pergunta inicial: qual a verdadeira participacdo de Moscou no Levante? Resposta: enviaram
agentes especializados, os participantes eram pagos por Moscou e Prestes pedia orientagdes
de Moscou para agir, 0 que sugere que todas as suas agdes eram resultados da vontade de
Moscou.

Essa argumentacdo € semelhante & do livro Camaradas, que traz importantes
documentos vindos dos Arquivos de Moscou. No entanto, tem uma argumentagdo fragil. O
principal questionamento do livro ndo se sustenta, uma vez que a maneira como lida com a
documentacao € questionavel.

De acordo com a critica de Marly Vianna,

...0s revolucionarios brasileiros transformam-se, nas paginas de Camaradas,
em fantoches que s6 se movimentam quando Moscou puxa suas cordinhas.
Waack chega a ponto de afirmar que boa parte do fracasso das insurrei¢des
de 35 foi devida a falta de comunicacdo com Moscou (p. 204). A partir da
abordagem tedrica do autor, os levantes de novembro de 35 sd poderiam ter
ocorrido por ordens de Moscou. A dificuldade estd em comprovar a tese. SO
no capitulo "Decidam vocés mesmos", podemos encontrar inimeras provas
de que a decisdo dos levantes foi tomada no Brasil.??

Ou seja, apesar de Waack usar uma documentacao importante, é indisfarcavel a sua

antipatia a Prestes e aos comunistas que o leva a forgar conclusdes que ndo sdo mostradas pela
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documentacdo. O PCB, como um partido dependente, tinha relacbes de subordinacdo a
Internacional Comunista que, a partir de seus congressos, direcionava as agdes nos diversos
paises. Fazer uma analise sobre isso e criticar essa atuacdo é algo que, por exemplo, Vianna
fez em sua tese. No entanto, no caso do levante de 1935, como demonstra a pesquisa de
Vianna, ndo € possivel compreende-la sem levar em consideracdo a situacdo politica no
Brasil. O movimento ndo é um reflexo mecénico da politica de Moscou em paises
estrangeiros.

No seu trabalho, Waack se esforca em demonstrar a subordinacdo a Moscou, o que, de
fato, ndo é dificil de fazer. Ele utiliza alguns documentos para fazer isso, dentre eles, o citado:

...duas frases que caracterizam de maneira crua a dependéncia dos enviados
de Moscou — e de Prestes — em relacdo a seus chefes no Komintern:
‘Pedimos resposta sobre a questdo decisiva do levante. Exigimos envio
imediat2(3)0 da soma pedida. Falta de dinheiro impede trabalho em grande
escala’

Ele utiliza trechos de cartas e telegramas como estes para comprovar suas ideias. No
entanto, tentar comprovar que o PCB era subordinado a Moscou é querer demonstrar o ja
comprovado. Mas, Waack supde que, sendo o PCB subordinado, qualquer atitude sua deve ter
sido a mando de Moscou. O que ele mesmo contradiz quando afirma, por exemplo, que
Prestes tomou atitudes contrarias a Moscou. No inicio do capitulo “Decidam vocés mesmos”,
do livro Camaradas, o autor coloca a questdo do que teria levado Prestes a agir em todo o
pais, mesmo correndo o risco de contrariar Moscou.

Os questionamentos de Waack fazem parte de uma tradi¢do de interpretacdo. Marly
apresenta um balanco historiografico da abordagem do tema. Varios autores aceitam a idéia
de que o levante foi uma decisao da Internacional Comunista.

A idéia de que as insurreicdes de 1935 resultaram de uma decisdo da
Internacional Comunista vem sendo aceita hd muito tempo como algo
evidente, fazendo com que um aspecto a ser pesquisado torne-se um
pressuposto, nuangado de acordo com a postura politica e intelectual dos

20 WAACK, Willian. Camaradas: nos arquivos de Moscou: a histéria secreta da revolugdo brasileira de 1935. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1993, p.199
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varios autores que trataram o tema: desde considerar 0s movimentos como
diretamente telecomandados de Moscou a Vvé-los simplesmente como uma
mecanica transposi¢do para o Brasil da linha estratégica da IC. No primeiro
caso esta toda a literatura da historia oficial e da repress&o®! e — embora néo
necessariamente vinculada a uma postura tendenciosa — grande parte da
bibliografia sobre o assunto: é o caso, por exemplo, dos brasilianistas®” e de
diferentes autores®®® nacionais.?**

Diferente dos autores que fazem uma analise mecanica do levante considerando-o
como um desdobramento natural das a¢Ges de Moscou, Vianna se debruga na analise do
movimento em si. E demonstra que a IC foi um ator coadjuvante: “ndo planejou nem
sugeriu”, “mantendo sobre as anunciadas possibilidades revolucionarias do pais uma
expectativa conivente”?*>; que na segunda metade de 1935 houve dissonancia entre PCB e IC.
A 1C influenciava na vida do partido, mas néo direcionava suas agdes. Mais importantes séo
“as tradigdes politicas e a mentalidade dos diversos setores, grupos e classes que atuavam na

sociedade brasileira da época” 2*°.

Ou seja, analisa o levante do ponto de vista da
efervescéncia social e politica que vivia o pais naquele momento.

O tema ¢ incorporado ao documentario a partir do ponto de vista de Waack. Ha ai uma
escolha de abordagem, uma op¢do. E nem precisamos nos referir a autores exdgenos ao
documentario. Dentre um e outro, um deles tem sua abordagem privilegiada. Talvez por

parecer mais interessante, mais verdadeira e/ou mais “reveladora”. Nesse trecho, a estrutura

de argumentacao e semelhante a usada por um dos autores entrevistados.

281 A autora se refere MEDEIROS FILHO, Jodo. 82 horas de subversdo (A Intentona Comunista de 1935 no Rio Grande do
Norte) Natal: Ed. Centro Gréfico do Senado Federal, 1980; MEDEIROS FILHO, Jodo. Meu depoimento: sobre a Revolugdo
Comunista e outros assuntos. Natal: Imprensa Oficial, 1937; MURICY, A. C. da Silva. A guerra revolucionéaria no Brasil e 0
episodio de novembro de 1935. Natal: Instituto Historico e Geogréafico, 1966; CARVALHO E SOUZA, O. “A infiltragdo
comunista nas Forgas Armadas” in: Em guarda! (contra o comunismo), Rio de Janeiro: 1937.

232 A autora se refere a LEVINE, Robert M. O regime de Vargas, 1934-38. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.
CHILCOTE, M. Partido Comunista Brasileiro. Rio de Janeiro: Graal, 1982; HILTON, Stanley. A rebelido vermelha. Rio de
Janeiro: Record, 1986; DULLES, John W.F. Anarquistas e comunistas no Brasil: 1900-1935. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1977.

28 GILVA, H. 1935: a revolta vermelha. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1969; PERALVA, O. O retrato. Porto
Alegre: Globo, 1969; TAVARES, J.N. “1935: reavaliacdo de andlise” in: CANALE, D. et alii. Novembro de 1935, meio
século depois. Petropolis: Vozes, 1985.

234 \/IANNA, Marly A. G. Revolucionarios de 35: sonho e realidade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.114, p.17
2% |dem, p.19

2% |dem, p.19
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2.5 — Levando em conta a pesquisa...

Como tentei demonstrar, os procedimentos de pesquisa influenciam a abordagem do
filme. Percebemos isso através dos diferentes elementos, desde a escolha por uma narrativa
cronoldgica, a organizacdo em blocos, a escolha e selecdo dos depoentes e suas falas.

O filme dialoga com os elementos dessa pesquisa. Os seus depoentes trazem debates,
representam lugares e abordagens que remetem a um debate maior. A propria visdo construida
pelos realizadores é fruto de uma visao historicamente construida.

As representacfes do passado, em diferentes areas, fazem parte de um mesmo regime
de historicidade, uma mesma maneira de compreensdo e de representacdo desse passado. A
diferenca, no entanto, entre a construcdo do passado na historia, ou no cinema, estd no
processo de construcdo da legitimidade. A construcdo da legitimidade em um e em outro
partem de procedimentos diferentes.

A legitimidade de um filme historico existe quando mantém a verossimilhanca com a
idéia que o publico e/ou critica tém do passado. E, nesse sentido, as declaracfes da existéncia
de pesquisa, ou a incorporacgédo de dados de pesquisa, sdo alguns dos elementos para construir
essa legitimidade.

Ou seja, a legitimidade de um filme historico é construido também através da
pesquisa, no didlogo que estabelece com as fontes, na maneira como incorpora e constréi a

sua interpretacédo do passado.
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CAPITULO 3

O Cineasta da Selva: Silvino em varias linhas

No capitulo anterior vimos como os procedimentos de pesquisa atuaram criativamente
no resultado do filme O Velho, a histéria de Luiz Carlos Prestes. Nesse capitulo veremos
como foi estabelecido o didlogo entre o filme O Cineasta da Selva e a
documentacao/historiografia sobre o tema. Foi possivel perceber que, além do filme
incorporar ao seu discurso as questdes presentes nessa historiografia, ele também traz algumas
tensGes e problematicas em torno da elaboracgdo da histéria do personagem Silvino Santos.

Para analisar essas questfes, proponho considerar a divisdo do filme, basicamente, em
trés linhas narrativas: uma narrativa externa, que aborda questdes contextuais, uma narrativa
interna, focada no universo do mundo interior de Silvino Santos e narrativa das imagens,
construida pelas imagens do cineasta. Esses trés eixos compdem também trés itens deste
capitulo a partir dos quais sera possivel apresentar o forte dialogo que o filme estabeleceu
com as suas fontes de pesquisa.

A narrativa interna, pessoal, foi construida em cima do documento principal sobre a
vida de Silvino Santos, que sdo suas memorias. A narrativa externa, contextual, foi baseada,
principalmente, nos autores Selda Vale Costa e Marcio Souza e visava a construcdo dessa
relacdo entre a vida de Silvino e 0 mundo politico/econdmico/social a sua volta. E, por altimo,
a insercdo das imagens dos filmes de Silvino Santos acabou por construir uma narrativa a
parte, exibindo as suas imagens ainda existentes e conservadas.

No roteiro do filme?’

estavam previstos apenas o0s dois primeiros niveis acima
referidos. O outro, das imagens, foi criado na montagem, e falaremos sobre ele mais a frente.

Para contar essa histdria, temos uma narragdo exterior que vai localizando o
tempo e os acontecimentos. Ja a narracdo de Silvino é uma narracdo interior,

23" RODRIGUES, Julio e MICHILES, Aurélio. O Cineasta da Selva — terceiro tratamento. In mimeo. Novembro, 1994
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gue tem conflitos, lembrancas, afetividade, formando o perfil psicoldgico de
um tempo e de uma pessoa.?*®

E interessante notar que dentre as poucas criticas encontradas®® sobre o filme O

240 241

Cineasta da Selva publicadas®™ no dia do seu lancamento™, os dois aspectos mais

valorizados estdo relacionados, em alguma medida, a sua pesquisa. Um deles é o fato de
narrar a historia de um personagem importante e desconhecido do cinema brasileiro. E 0 outro
aspecto valorizado é o fato do filme exibir as imagens produzidas por Silvino Santos ao

pUblico contemporaneo.?*?

“*O Cineasta da Selva’ ¢ um documentario admiravel por pelo menos duas
razbes. Primeiro, por apresentar com clareza um personagem importante e
pouco conhecido da cultura brasileira — o documentarista Silvino Santos —
em sua interacdo com o0 meio onde surgiu: a opulenta Amazdnia do ciclo da
borracha. Segundo, por entregar generosamente ao publico, restauradas e
contextualizadas, as imagens magnificas do Brasil e de Portugal tomadas
pelo proprio Silvino Santos”™* “Um dos méritos do filme é ter reunido o

material produzido por Silvino, até entdo espalhados por varios paises™*;

“_.a virtude da fita é resgatar as imagens do comeco do século™®*; “é mais
importante pelo resgate da vida e obra de Santos do que por suas
qualidades™?*.

Esses aspectos exaltados pela imprensa, em detrimento, inclusive, de qualidades
estéticas que sdo poucas vezes mencionadas, esta de acordo com o0s principais objetivos da

realizacdo do filme. De acordo com Aurélio Michiles, o projeto foi pensado para dar uma

238 RODRIGUES, Julio e MICHILES, Aurélio. O Cineasta da Selva — terceiro tratamento. In mimeo. Novembro, 1994, p.3
2% H4 vérios artigos de jornais e revistas que divulgam o filme, mas poucos fazem uma analise. Artigos pesquisados na
Cinemateca do MAM-RJ, Folha de S&o Paulo On Line, Jornal do Brasil, Cinemateca Brasileira, acervo pessoal.

240 COUTO, José Geraldo. “ ‘O Cineasta da Selva’ revela Amazonia oculta”. Folha de Sao Paulo, Ilustrada, p.4, 05/12/97;
COUTO, José Geraldo. “Filme combina informacéo e poesia”. Folha de Sdo Paulo, llustrada, p.4, 05/12/97; EDUARDO,
Cleber. “Vida de diretor revela Amazonia”. Séo Paulo, Diario Popular, 05/12/97; ESTEVES, Marcela. “Um Brasil que pouca
gente conhece” O Dia. Caderno D, 07/12/1997; FOLHA de S&o Paulo. “O melhor da semana” — Revista da Folha, p.1,
05/12/97; FOLHA de S&o Paulo. “Primeira pagina” (anuncio de estréia de “O Cineasta da Selva”, Folha de S&o Paulo,
05/12/97; GIANINI, Alessandro. “Um pioneiro do cinema revisitado”, Sdo Paulo, Jornal da Tarde, 05/12/97; HADDAD,
Naief. “Documentario revé ‘cineasta da selva’. Revista da Folha, p.44, 05/12/97; JANOT, Marcelo. “ ‘O Cineasta da Selva’.
Raras e belas imagens” Jornal do Brasil, 05/12/97; ORICCHIO, Luiz Zanin. “ ‘O Cineasta da Selva’ revé desbravador da
imagem”. Caderno 2, O Estado de S&o Paulo. 05/12/1997; PELLEGRIN, Dejean M. “O homem com a camera no pais das
amazonas”, Tribuna da Imprensa, 05/12/97; WHITEMAN, Vivian. “ ‘Cineasta da Selva’ resgata saga de pioneiro do
cinema”, Diario do Grande ABC, 05/12/97; SALEM, Helena. “Mérito do diretor & ndo ter manipulado idéias”. Caderno 2, O
Estado de Sdo Paulo. 05/12/1997; WAINBERG, Daniel S. “Mito da selva amaz6nica” JORNAL do Commércio. 07/12/1997
241 05/dezembro de 1997

242 Esse era, inclusive, um dos objetivos do filme: divulgar a histdria e as imagens de Silvino.

288 COUTO, José Geraldo. “Filme combina informacéo e poesia”. Folha de S&o Paulo, llustrada, p.4, 05/12/97

2% WHITEMAN, Vivian. “ ‘Cineasta da Selva’ resgata saga de pioneiro do cinema”, Diario do Grande ABC, 05/12/97

* CAMACHO, Marcelo. “Camera no mato” Revista Veja, 10/12/1997, p.152

246 GJANINI, Alessandro. “Um pioneiro do cinema revisitado”, S&o Paulo, Jornal da Tarde, 05/12/97
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“visibilidade maior ao Silvino, uma Vvisibilidade ndo somente historica, mas
cinematografica”.?*’

No entanto, essa necessidade de dar a conhecer a histéria de Silvino Santos nédo
comeca nesse filme, mas muito antes. O filme é um dos produtos criados a partir de uma
grande movimentagdo para construir uma memaria para aquele que seria uma espécie de “pai
fundador” do cinema amazonense. E o filme traz, ndo apenas na sua realizacdo, mas também
nas suas imagens, o didlogo com essa tradicdo de construcdo de uma histéria, seja através da

insercdo dos proprios personagens que fizeram parte dela®*®

, seja através do uso de uma
documentacdo levantada em funcdo desse interesse, seja através da argumentacdo em torno da
vida de Silvino Santos. O filme ndo esta isolado de um contexto de discursos criados em torno

do personagem. E esse dialogo é estabelecido através dos dados levantados na sua pesquisa.

3.1 — Pesquisa inicial

Como vimos®*, a sugestéo para fazer um filme sobre Silvino Santos partiu de Cosme
Alves Neto, para o qual, Aurélio Michiles era a pessoa mais apropriada para falar do cineasta
tendo em vista ser um amazonense e ter experiéncia com as questdes ligadas a0 Amazonas.
Essa sugestdo é significativa pois Cosme foi uma pessoa extremamente atuante
diretamente participativa no processo de “descoberta” de Silvino Santos e, principalmente, no

processo de constituicdo do Acervo audiovisual do mesmo, a partir da sua atuagdo na

Cinemateca do Museu de Arte Moderna (MAM-RJ).

24T MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

28 por exemplo, insercdo de depoimentos de Joaquim Marinho, Marcio Souza, e outros, sobre como descobriram Silvino
Santos.

249 Cf. capitulo 1

20 Cosme Alves Netto, falecido em 1996, foi considerado “embaixador do cinema brasileiro” e recebeu uma homenagem no
Amazonas Film Festival 3°. Mundial do Filme de Aventura (2006), com exposi¢do da sua trajetoria em defesa do cinema
brasileiro. Ele também recebeu homenagens em outros locais.
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A vivéncia e a experiéncia cultural de Michiles foram fundamentais na trajetoria do
filme. Ele tinha uma ligacéo pessoal e estreita com o tema®, e com aqueles que produziram
conhecimento sobre 0 assunto. Assunto esse que ndo se resume a trajetdria de vida do cineasta
Silvino Santos, mas que traz também o que ele representou, do ponto de vista cinematografico
e cultural para esse grupo de pessoas. Aquilo que € visto através das suas imagens, significa
mais do que belas imagens, representa também um momento daquela sociedade que deixou
ressentimentos e criticas.

Como indica Ana Mauad, ha uma complexidade de sentidos engendrados a partir da
imagem, na qual permeiam experiéncias e memorias, individuais ou coletivas :

Compreendida como resultante de uma relacdo entre sujeitos, a imagem
visual engendra uma capacidade narrativa que se processa huma dada
temporalidade. Estabelece, assim, um didlogo de sentidos com outras
referéncias culturais de carater verbal e ndo-verbal. As imagens nos contam
histérias (fatos/acontecimentos), atualizam memodrias, inventam vivéncias,
imaginam a Historia.?*?

Nesse sentido, o filme, e suas imagens, carregam e dialogam com uma série de
interpretacdes e vozes. Os elementos pesquisados para o filme ndo se desassociam da propria
bagagem cultural do cineasta, com a qual estd em constante dialogo.

A pesquisa de Aurélio Michiles, visando a realizacdo do filme, comegou com um
levantamento de elementos basicos sobre a vida de Silvino Santos, sobre a qual ndo tinha um
conhecimento muito aprofundado. Vivendo em Manaus, se interessando por cinema, ouvia
falar de Silvino Santos, quando se falava dele. E teve conhecimento da movimentagcdo em
torno da historia desse personagem, 0s artigos que saiam nos jornais, o trabalho da Selda Vale
da Costa.

Ja trabalhando na TV Cultura, ele foi convidado para fazer um documentério sobre a

borracha no Amazonas e, “como era a saga da borracha, imagina, Silvino Santos fazia parte e

31 aurélio declarou em varios artigos a relacéo entre o tema e a sua experiéncia pessoal. “Foi quase inevitavel para mim, que
sou de Manaus e passei muito tempo de minha vida ouvindo falar sobre aquele homem, que fez histéricas imagens da
Amazdnia” (SAMPAIOQ, Jodo Carlos. “O Cineasta da Selva”. Coisa de Cinema. Festival de Brasilia, n.25, nov.1997, p.14-15)
22 MAUAD, Ana Maria. “Na mira do olhar: um exercicio de anélise da fotografia nas revistas ilustradas cariocas, na
primeira metade do século XX” Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo.N. Sér. v.13. n.1. p. 133-174. jan. - jun. 2005, p.135
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era a grande expressao artistico e cultural desse ciclo econémico. Alias, toda a parte palpavel,
visivel desse ciclo est no filme dele...”?>,

Assim, tinha algum conhecimento sobre Silvino, mas ndo muito detalhado. Era
necessario iniciar uma pesquisa visando elaboracdo de um roteiro cinematogréafico. Primeiro,
recolheu “...0 que estava na mao, artigos de jornais, fui I& na Cinemateca do Rio, o Cosme
tinha 14 um arquivo, no MAM, [...] coisas do Silvino Santos, fui conversando com as pessoas,
sabendo da importancia do Silvino™?*.

Paralelamente comecou a levantar as imagens existentes e disponiveis do cinegrafista
para que pudesse inserir no filme. Imagens essas fundamentais tendo em vista o fato de que
foram produzidas pelo biografado, que foram muitas, dentre longas, médias e curtas
metragens.

A pesquisadora Selda Vale da Costa, a partir das Memdrias®®, autobiografia escrita
por Silvino, de noticias de jornais, anuncios e panfletos, fez um levantamento dessa grande
producéo. O resultado desse levantamento esté nos livros No Rastro de Silvino Santos®® e
atualizadas em Eldorado das Ilusdes®’.

Costa, juntamente com Neto (Cinemateca do MAM) e Ana Pessoa (Embrafilme)

258

trabalharam em cima da localizagdo””, identificacdo, restauro e aquisicdo dos filmes

259

encontrados™”. O processo de pesquisa sobre Silvino Santos também contou com a aquisicao

E:i MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF

idem
%5 SANTOS, Silvino. Memérias — Romance da minha vida. Manuscrito datado de 9 de maio de 1969 (mimeo). Museu
Amaz6nico.
256 Ha uma nota explicando que a pesquisa sobre a producdo de Silvino Santos havia se encerrado em 1986, podendo, no
entanto, aparecer novos titulos. Nesse levantamento, a autora identificou no total 90 producgdes, dentre longa, média e curta
metragens.
257 No livro Eldorado das ilusdes, resultado da dissertacdo de mestrado defendida em 1988, a autora apresenta um resumo
dessa listagem e informa que dos filmes localizados no Brasil ou exterior (aproximadamente 24 titulos), a Fundagdo
Cinemateca Brasileira possui uma copia.
%58 De acordo com esclarecimentos de Selda Vale, via email, “Agesilau Aratjo, filho, que morreu ha uns trés anos, tinha
muitos filmes realizados por Silvino Santos, em 16mm, produzidos por seu pai, Comendador Agesilau Araujo, que filmava
com Silvino na década de 20. Teresa Araujo é irmad de Agesilau e mora em Lishoa e acredito que ainda esteja viva, possuia
fotos e alguns rolos de filmes domésticos.”
%% Na Cinemateca do MAM existe documentagéo sobre o processo de negociagéo para aquisicéo e restauro dos filmes. Esse
processo, no entanto, ndo foi foco da presente pesquisa. De acordo com esclarecimentos de Selda Vale, via email, “os filmes
na Cinemateca do MAM, foram doados por Silvino Santos quando do festival de cinema em 1969 aos jovens Cosme, Marcio
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de pecas e objetos pela Universidade do Amazonas visando montar o “Acervo Silvino

260 ‘om torno da década de 1980.

Santos

Apesar do acervo de imagens em movimento existente na Cinemateca Brasileira,
Michiles procurava as imagens que estavam no exterior, tentando ir um pouco além do grande
levantamento ja realizado por Selda Vale.

De acordo com a sua entrevista, encontrou algumas imagens importantes. Foi para
Washington em busca do ultimo longa de Silvino, intitulado “Vila Amazbdnia” e encontrou,
acidentalmente, imagens que Silvino fez na Expedicéo de Hamilton Rice®".

Através de amigos, Michiles teve acesso a uma pessoa no Smithsonian Institution.
Nessa instituicdo havia um material doado pela familia de Hamilton Rice, intitulado
“Amaz6nia”. Quando projetaram para Michiles identificar o contetudo ele descobriu serem
imagens realizadas por Silvino Santos.

Michiles também foi a Portugal®®?

procurando as imagens restauradas do filme Miss
Portugal. Encontrou-se com a filha de Max Linder, Maud Linder, que cedeu imagens do pai,
inseridas no documentario.

Além da pesquisa de imagens, havia também o Acervo no Museu Amaz6nico, o qual
possui objetos de Silvino e, principalmente, uma documentacdo que foi fundamental, néo
apenas para o filme, mas para a pesquisa sobre a vida e obra de Silvino Santos, que sdo suas

Memorias.

De acordo com Hénio Trindade,

Souza, Demasi, Roberto Kahane e outros. Depois, 0 material que eu localizei com Agesilau foi mandado para a Cinemateca
de Séo Paulo e la se fez um grande acervo, juntando com o material que estava depositado no Rio. Parte deste material do
Rio deu origem atrés filmes em 1970, da BATOQUE Cinematogréafica: "Silvino Santos, o fim de um pioneiro” e
"Fragmentos de Terra Encantada” e "Exposic¢ao do Centenario da Independéncia”, dirigidos por Kahane”.

260 cf. BARRETO FILHO, Hénio Trindade. “Descrigdo sumaria do Acervo Silvino Santos”. Boletim Informativo do Museu
Amazénico, v.2, n.2, jan-jul/1992, pp.44-47. Cinemateca Brasileira.

%81 De acordo com Selda Vale, via e-mail, o material de pesquisa apresentado no filme “...inclusive de Washington era inédito
no Brasil, em termos de maior divulgacdo”. Sobre a expedicdo e a participacao de Silvino Santos Cf. STEVENS, Albert W.
“Exploring the Valley of the Amazon in a Hidroplane”. The National Geographic Magazine, n° 4, 1926)

%2 De acordo com Selda Vale, “quando estive em Portugal, encontrei material na terra de Silvino e fragmentos na
Cinemateca Portuguesa. Em Londres localizei o filme de 1924 "No Rastro do Eldorado”. Com a Cinemateca Portuguesa
fizemos um acordo e o filme veio para Sdo Paulo e os filmes de contedido portugués, localizados com Agesilau e Teresa, e
que estavam na Cinemateca de S&o Paulo, foram copiados e trocados com a Cinemateca Portuguesa por esse longa”
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O manuscrito das “memorias” de Silvino é outro objeto que se destaca no
Acervo, ao lado da caneta personalizada com a qual o redigiu. Intitulado
Romance da Minha Vida, trata-se de um caderno de espiral com 150 péginas
manuscritas, ndo constando data de abertura, somente de encerramento:
Manaus, 09 de maio de 1969. Referido volume é fonte de inGmeras
informag@es singulares sobre a vida e a obra do cineasta — que tem servido a
todos os estudiosos gque se debrugam sobre o trabalho de Silvino Santos. Esse

manuscrito esta aguardando uma publicacdo comentada, que poderd ampliar

o conhecimento sobre o legado do autor®®®,

Para Michiles, esse texto, encontrado no Museu Amazo6nico, compunha a espinha
dorsal do seu filme: “...estava 14 um caderninho espiral, com o diario dele [...] e em cima
desse diério, com cuidado, eu pude trabalhar. Cada frase, entender o que ele queria dizer.”?*
No entanto, o trabalho de Selda Vale, também pautado, em certa medida, no mesmo
documento, foi fundamental na roteirizagdo do filme.

Quando o roteirista Jalio Rodrigues entrou no projeto, em 1994, a pesquisa ja estava
bastante avancada. E o processo de roteirizacdo durou, ao que parece, até depois das
filmagens, em 1997. Dentre a documentacdo cedida pelo diretor ha duas versdes do roteiro: o
terceiro e o sexto tratamento, de maio de 1996 e abril de 1997, respectivamente.

Durante a roteirizacdo, Aurélio Michiles passava para Jalio Rodrigues a documentagédo
pesquisada:

Na medida em que eu ia descobrindo os contetdos sobre o Silvino Santos eu
passava para ele. Ele assistiu todos os filmes, viu todas as fotos. Eu filmava
em VHS o Museu do Silvino (hoje ndo tem mais, na época tinha), la em
Mangetés. [...] ele ia entrando no clima. O diario: tirei uma cdpia, passei para
ele.”

De acordo com o diretor, o roteiro inicial era muito televisivo. Tanto Aurélio Michiles
quanto Jualio Rodrigues tinham experiéncias com documentarios televisivos. Na experiéncia
do roteirista, era importante transmitir um conhecimento audiovisual de forma que as pessoas

(os telespectadores) conseguissem ter acesso a ele. “As pessoas ndo tem conhecimento

%63 BARRETO FILHO, Hénio Trindade. “Descricdo sumaria do Acervo Silvino Santos”. Boletim Informativo do Museu
Amazbnico, v.2, n.2, jan-jul/1992, pp.44-47, p.46
%4 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF.
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cientifico, vocé tem que dar acesso numa linguagem que as pessoas alcancem™?®®. Um dos

pontos importantes para Rodrigues é construir uma narrativa que torne a compreensao facil

para o espectador. O uso de cenas dramatizadas teve esse objetivo.

O Cineasta da Selva tem um pouquinho de cenas dramatizadas. Ele ndo é s6
um documentario em cima de iconografia, depoimentos e imagens. Isso dai
também vai ajudar a dar aquele interesse num assunto que aparentemente ndo
tem muito interesse. 1sso é uma coisa muito presente porque o documentario
é muito utilizado na rea de educacdo®®’.

No caso da historia de Silvino Santos, que, segundo Rodrigues, j& possuia elementos

para construir dramas, era necessario apenas organizar essa historia, identificar os momentos

de tensdo,

suspense, emocdo, enfim, momentos que pudessem  “render”

cinematograficamente. H& varios momentos “interessantes” dessa histdria, segundo

Rodrigues:

... ele se projeta, ele comeca a fazer filmes, ele cria uma produtora de filmes,
ele faz longas metragens. Os longas metragens dele sdo apresentados com
sucesso. Entdo, tem uma histdria, assim, de conquistas e depois de fracasso.
Porque acaba o ciclo da borracha, acaba o dinheiro. Os filmes dele séo
vendidos para fazer vassoura, pentes de cabelo, fita celuléide. Uma coisa
terrivel para um cineasta. [...] Ai ele vai para o abandono total. Ele é
encontrado quando ele ja tinha 80 anos, encontrado esquecido num fundo de
quintal, com as moviolas antigas dele e tal. E ele é reconhecido num festival
de cinema. O primeiro festival de cinema da regido norte. Naguela época que
tinha o cinema novo, que tinha toda essa vanguarda, ele é reconhecido. E um
momento fantastico. E aquele momento que as pessoas iam ficar comovidas.
Entdo, vocé ja pontua na histéria dele quais sdo os momentos fascinantes. Ai
a gente monta a histéria. E ai vocé tem todo esse desenho dramético. 2%

Apesar da vida de Silvino Santos, e a histdria que narra em suas “memorias”, ja

possuir esses elementos para criar uma narrativa na tela, a execucdo disso ndo € um processo

simples, e ndo foi, no caso da roteirizacdo de O Cineasta da Selva. O roteiro passou por um

processo de constante lapidagdo. No caso da experiéncia de Rodrigues, esse processo de

lapidacéo é sempre presente, como relata:

Eu costumo escrever o primeiro tratamento de trés vezes o tamanho da peca.
E ndo € por intencdo. E porque é o meu processo. Construo aquela peca
inteira, com todos os conflitos, todos os conteudos, todas as informacdes. Ai

266 RODRIGUES, Jdlio. Sdo Paulo, 08/12/2005, 60 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacao. LABHOI/UFF
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eu chegou em um outro problema que é vocé chegar no tempo que vocé quer.
Entdo, no momento da pesquisa e da estruturagdo do roteiro, eu tenho essa
cabega de priorizar o que € essencial, 0 que € acessorio, 0 que é importante, 0
gue ndo é, o que rende, 0 que ndo rende. E vou montando. E depois eu faco
um exercicio de sintese forte. No momento de pesquisa tem essa triagem
realmente. VVocé vai vendo, separando, vai vendo o que é, 0 que ndo é. E

depois, estruturou tudo? T4 ali uma peca clara? Inteligivel? Ta. Entdo, agora

vamos colocéa-la no tempo certo. E sintese, sintese, sintese?®.

E essa sintese segue um eixo principal, um argumento que é a histéria do filme. E o
gue ndo contribui para essa histéria é secundario. Esse processo de escolha de um eixo
narrativo é semelhante ao que ocorre com um texto histérico. A narrativa histérica, como uma
narrativa, ndo prescinde de uma linha argumentativa, que Paul Veyne chama de trama. E &,
essa trama, que decide o que é mais ou menos importante: “Quais sao, pois, os fatos dignos de
suscitar a atencdo do historiador? Tudo depende da trama escolhida, um fato ndo é nem
interessante, nem o deixa de ser.” 2”°

O eixo principal da histdria, de acordo com Rodrigues, e com o argumento do filme,
era contar a historia de “um garoto portugués que chega ao Brasil com 13 anos e acaba se
tornando um dos pioneiros do cinema no Amazonas.” *"* Mas o filme ndo se resumia a
trajetdria de Silvino, iria fazer referéncia também a sociedade a qual Silvino estava ligado; o
cinema em Manaus; dentre outros temas:

Portugués de 13 anos, Silvino cruza o Atlantico na passagem do século em
busca daquela Amazbnia fantastica imaginada pelos europeus. Ele viveria
sua aventura amazoOnica contracenando com as grandes personalidades
daquele periodo do fausto da borracha, testemunhando acontecimentos
marcantes como a chegada do cinema a Amazodnia, a queda do monopdlio da
borracha, a Expedi¢do Rice a Amazodnia, a Revolugédo tenentista e a criacdo
da Comuna de Manaus. Mais que presenciar 0s momentos histéricos, Silvino
fotografou e filmou essa Amazonia que ndo existe mais®’?

Abordar a vida inteira do referido personagem, cheia de “aventuras”, que produziu

varios filmes, ja seria um volume grande de informacGes para organizar no tempo de um

2% RODRIGUES, Jdlio. Sdo Paulo, 08/12/2005, 60 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacao. LABHOI/UFF
210 \/EYNE, Paul. Como se escreve a historia. Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1982, p.28

"' RODRIGUES, Jdlio. Sdo Paulo, 08/12/2005, 60 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacao. LABHOI/UFF
22 RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo.
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unico filme. Além disso, abordar outros temas relacionados a sua vida seria ampliar ainda
mais a historia, o que poderia gerar problemas de selecao.

Essa variedade de temas, indicado no trecho acima, estd contemplado no terceiro
tratamento de roteiro (cuja trajetéria de Silvino Santos foi organizada cronologicamente)
inseridos nos momentos referidos a seguir. Assim, menciona-se 0 ambiente de riqueza vivido
por Manaus em funcdo da borracha, a vinda de imigrantes portugueses, as formas de exibicdo
cinematogréaficas em Manaus inicialmente através de ambulantes e depois com algumas salas
de exibicdo. Ao longo do roteiro é previsto a inser¢do de varios filmes que foram exibidos; a
problematica em torno das denlncias a Julio César Arafia, a semana de 1922, a revolta
tenentista, intercalados a narrativa sobre os filmes, e as situacdes em torno da producéo
cinematogréfica de Silvino Santos. A escolha dos temas a serem abordados ndo foi aleatéria.
Essa escolha esta ligada aos textos consultados na pesquisa.

Mas, o efeito desses varios temas no roteiro foi uma falta de foco. E muitos desses
elementos foram desbastados na montagem final. O proprio roteiro passou por varias versdes.
“A gente reescreveu varias vezes. E vai ficando dessa grossura, depois vai diminuindo, ai,
quando fica desse tamanhinho ai vocé comeca a reduzir mais ainda.” *"

Apos as filmagens, essa questdo da vasta quantidade de informacGes ainda era um
problema. De acordo com Michiles, ele tinha uma idéia, uma tese, sobre Silvino. Mas, parece
que essa idéia acabou se perdendo no processo.

O filme é uma tese, sobretudo o documentario. VVocé tem uma idéia e eu
tinha uma idéia sobre o Silvino Santos. Mas, o problema do cinema é que
vocé leva muito tempo para fazer. E no Silvino foi muito tempo, muita gente,
muitos lugares. Entdo, de repente eu tinha tanta idéia, ainda mais que eu
queria fazer uma coisa que homenageasse o0 cinema, ficcdo e documentério
[...] Quando vocé comeca a trabalhar nesses anos todos vocé comega a entrar
em um desgaste com o tempo. (VVocé sabe o que € isso com a sua tese). Tem

hora que vocé ndo quer saber, acha que: “ndo vai dar certo”, “vai dar errado”,
“vou trocar de tema”, “chega”, [...] Eu passava quinze dias sem... de repente

2" MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
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surgia uma idéia e eu pegava de novo e escrevia. O processo é esse, ndo
muda, vocé sofre muito.”™

Na montagem, Michiles fez um off line, um roteiro linear, que, no entanto, ficou muito
denso e comprido. Roberto Moreira, cineasta e montador, que acabara de sair de um curso e
estava com muita disposi¢cdo para colocar tudo em pratica, fez a montagem do filme:
“...fomos para a ilha e comecamos a montar o filme de outro jeito, a partir [...] daquele off line
que ja existia. Hoje ja vejo que ainda sobrou muita coisa, podia ser mais curto, enfim.”?”

Na montagem o filme ganhou outra forma. Apesar da sua narrativa cronoldgica, ganha
uma forca grande ao valorizar mais as imagens produzidas por Silvino Santos e menos as
outras referéncias tematicas. Segundo Roberto Moreira, 0 mérito de Aurélio Michiles, “...ndo
é fazer um discurso, é revelar o Silvino. E muito isso. E descobrir esse cara. E dar a ver

aquelas imagens™"®

(grifo meu).

O montador propde um outro eixo para o filme. Um eixo no qual as imagens de
Silvino Santos fossem centrais. E, de certa forma, tenta colocar de lado o tom quase
“panfletario” da cultura amazonense que havia no filme. Assim, varios elementos séo
valorizados e outros sdo retirados. Apesar das alteracbes da montagem, as referéncias aos
outros discursos construidos sobre Silvino Santos ndo sdo anulados e, ao contrério, sdo
valorizados na montagem.

O primeiro ponto importante valorizado no filme é o momento primeiro de construgdo
dessa histéria, através da referéncia aqueles cineastas que “descobriram” Silvino Santos. O
outro elemento importante € a incorporacdo, na estrutura narrativa, do texto de Selda Vale da

Costa. Além disso, incorporaram as Memorias do Silvino; as imagens do cineasta, e as

tensdes em torno da categorizacdo de Silvino Santos como um *“cineasta do ciclo da

2" MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
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borracha”. Esses varios elementos que compdem o filme sdo referéncias a uma historia

anterior, com a qual o filme dialoga, constantemente.

3.2 - Narrativa exterior: as vozes dos outros

3.2.1 - Primeiras imagens da construcéo de uma historia

No primeiro momento do filme, como introducdo ao tema, ha referéncias ao
“descobrimento” de Silvino Santos por jovens cinéfilos amazonenses. As primeiras imagens
fazem referéncia ao Primeiro Festival Norte de Cinema realizado em Manaus, em 1969. S&o
exibidas imagens, em preto e branco, de pessoas sendo recebidas. E a legenda: “Manaus,
1969”.

Em seguida, a camera passeia pelo hall do Teatro Municipal de Manaus onde vemos
cartazes de filmes como Nosferatu, Deus e 0 Diabo na terra do sol e O Homem da camera. A
camera enquadra um grupo de pessoas. Dentre elas estdo Joaquim Marinho, Domingos
Demasi, Marcio Souza e Djalma Batista conversando no sagudo do Teatro Amazonas. O
grupo no teatro folheia um exemplar de O Cruzeiro®”’ que exibe uma reportagem sobre
Silvino Santos.

Joaquim Marinho fala sobre o momento em que ficou conhecendo Silvino Santos:
“Mas foi exatamente aquele papo da janela, que o velho Cosme chegou e falou ‘vocés
esquecem que € um cineasta que vocés nao estdo descobrindo’. A gente estava se organizando
pra fazer o festival de cinema”?’®.

Apds essa fala, corta para imagens de uma revista noticiando o Festival Norte. A voz

do narrador (Rosi Campos) pergunta ironicamente: “Vocé gosta de Jean Luc Godard? Sendo,

10 cruzeiro 6/11/1969, p.108-9 e 11/12/1969, p.89.
2”8 MARINHO, Joaquim in: Cineasta...Time: 0:01:03 a 0:01:13, Anexo, p.257
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estd por fora”. Com imagens de Rogeério Sgarzela e sua esposa Helena Ignez cercados de
pessoas, ouvimos o0 narrador, que continua sua fala: “Esta era a moda nos anos sessenta. Os
jovens cinéfilos amazonenses queriam estar por dentro”?"”.

Esse grupo de pessoas, o Teatro Amazonas e o Festival indicam algumas referéncias
discursivas. E o inicio da configuracdo dessas historias: seja a historia de Silvino Santos, do
cinema amazonense e do proprio filme.

A escolha do Teatro Amazonas para o local de filmagem desse grupo nédo foi sem
significado. Em todo o filme h& vérias referéncias simbdlicas e metaforicas, e o Teatro é uma
delas. De acordo com o diretor, o filme teria que dialogar com a simbologia em torno do
cineasta e 0 Teatro Amazonas, € um dos simbolos da exuberancia daquela sociedade da
borracha, “...6 um simbolo de um processo de riqueza que fez surgir o Silvino Santos.”**

A referéncia ao Festival Norte de Cinema é significativa pois representa 0 momento de
“descoberta” de Silvino Santos. Depois desse momento, a sua historia passou a ser conhecida
e difundida. Esse Festival é sempre citado como um divisor de aguas na historia do cinema
amazonense: “...a descoberta do Silvino Santos mexeu com a cabeca da gente e despertou o
desejo de verificar e estudar um pouco a histéria do cinema no Amazonas”?*

Um dos organizadores do Festival foi Cosme Alves Neto, que iniciou um movimento

cinematogréafico com exibicGes de filmes e valorizacdo do cinema brasileiro e do Amazonas.

Silvino Santos, homenageado e reconhecido como um grande artista em todo
0 mundo nos anos 20, permaneceu esquecido em Manaus, vivendo como
funcionério da firma J.G. Araljo & Cia Ltda., até que em Manaus se realizou
0 ‘I Festival Norte de Cinema Brasileiro’, promovido pelo DEPRO
(Departamento de Propaganda e Turismo do Amazonas), em outubro de
1969. Quem e como foi Silvino Santos descoberto, ja virou lenda. Cosme
Alves Neto, atual diretor da Cinemateca do MAM do Rio, Marcio Souza,
Joaquim Marinho, lvens Lima e outros foram responsaveis pela feliz
iniciativa de leva-lo ao Cinema Odeon...”®

27 Time: 0:01:13 a 0:01:19. Anexo, p.257

280 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacio. LABHOI/UFF

281 cosme Alves Neto numa entrevista, concedida a Selda Vale Costa e Narciso Lobo, juntamente com Ivens Lima e Joaguim
Marinho in: COSTA, Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/EdicGes Governo do Estado.
Manaus: 1987. pp.72-146, p.122

82 COSTA, Selda Vale. “No rastro de Silvino Santos” in: A critica. Caderno C. Manaus, 01/07/1985, p.2



123

Esse momento também é marco para as pesquisas sobre o cineasta. A partir do grupo
formado, de acordo com Neto, abriram-se duas frentes de trabalho.

o Festival de Cinema foi um momento divisor de dguas, com o surgimento de
dois caminhos complementares, no fendmeno cinematografico amazonense.
N6s temos, por um lado, as pessoas que comecaram a se dedicar as diversas
atividades na area de cinema: Marcio Souza, Domingos Demasi, Roberto
Kahané que se especializaram, se dedicaram mais a realizacdo
cinematografica, além de Djalma Batista, e a outra faixa que partiu para a
pesquisa de nossa historia cinematogréafica: Ivens Lima, Selda Vale da Costa,
eu mesmo, Flavio Bittencourt [e outros]*®®

Anos depois do Festival, em funcdo da pesquisa empreendida por Selda Vale e
Narciso Lobo, em janeiro de 1986, algumas pessoas desse grupo (Joaquim Marinho, Marcio
Souza e Cosme Alves Neto, além dos entrevistadores Selda Vale da Costa e Narciso Julio
Lobo) se reuniram para conversar sobre a memoéria do cinema amazonense?®*. No filme, o
diretor tentou recriar essa mesma situagéo, reunido pessoas desse grupo®.

No roteiro estava previsto que esse grupo iria conversar sobre 0 primeiro contato com
,,286.

Silvino Santos: “contam a histéria do pai do Cosme que contribuiu nessa redescoberta

A\, aparece meu pai na janela, de pijama, nunca esqueco isso, ficavamos
discutindo até altas horas da noite e disse: ‘vocés deviam era procurar 0
Silvino Santos, um portugués que fez cinema aqui na década de 20 e
ninguém fala dele’. Eu que nunca tinha ouvido falar em Silvino Santos! —
‘Quem ¢ Silvino Santos?’. ‘Ele é funcionario do J.G. Aradjo’. [...] No dia
seguinte fomos & caca de Silvino Santos.?®”

Como ndo foi possivel o proprio Cosme dar esse depoimento no filme, como estava
previsto no roteiro, 0 momento foi indicado por Joaquim Marinho que diz: “Mas foi
exatamente aquele papo da janela, que o velho Cosme...”, fazendo referéncia a uma histéria

que possivelmente era conhecida de muitas pessoas e que faz parte da memoria daquele

grupo.

23 NETO, Cosme A. apud COSTA, Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edic¢Bes Governo do
Estado. Manaus: 1987. pp.72-146, p.123

284 O resultado dessas conversas estdo publicadas no livio COSTA, Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino
Santos. SCA/Edi¢des Governo do Estado. Manaus: 1987. pp.72-146.

28 No roteiro estava previsto a participacio de Cosme A. Neto, que, no entanto, faleceu em 1996. Também estava previsto a
participacdo de Selda Vale, que, por algum motivo, ndo participou das filmagens.
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A “descoberta” de Silvino Santos abriu novas possibilidades:

[...] a gente descobriu Silvino Santos e descobriu de repente que nds,
inconscientemente, éramos parte de uma cadeia, que tinha comegado muitos
anos antes. Na verdade, n6és ndo estdvamos inventando o cinema no
Amazonas, mas que o cinema no Amazonas existia desde a década de 10.%*

Naguele momento, essa busca pelas “origens” do cinema nacional ndo estava restrita
ao Amazonas. Em varios outros lugares existia esse interesse. Podemos citar o caso de
Humberto Mauro que, se ndo foi “descoberto” na década de 1950 - 1960, foi valorizado e
passou a ocupar o lugar de pioneiro do cinema nacional a partir desse momento. Glauber
Rocha exaltava o elo que ligava a histéria do cinema presente a uma tradicédo:

Esquecer Humberto Mauro hoje — e antes ndo se voltar constantemente sobre
sua obra como Unica e poderosa expressdao do Cinema Novo no Brasil — é
tentativa suicida de partir do zero para um futuro de experiéncias estéreis e
desligadas das fontes vivas de nosso povol...] %

Marcio Souza coloca Silvino Santos ao lado de Humberto Mauro na estante dos
pioneiros.

[...] o cinema dele é um cinema que ainda precisa ser contextualizado no
processo generativo do cinema nacional. Certamente, essa condicao final vai
dar a grandeza de Silvino Santos, embora na Amazonia a sua grandeza ja seja
um fato consumado. Mas o cinema brasileiro precisa também se reencontrar
em Silvino Santos porque ele tem enormes afinidades com Humberto Mauro.
Ambos sdo fundadores e alicerces do cinema nacional. Tanto quanto Mauro,
Silvino era um apaixonado ingénuo e um virtuose.*®

No filme, um dos depoentes faz essa referéncia direta, Djalma Batista:

Havia uma procura, vamos dizer, de alguma identidade, de alguma tradicdo
cultural, e, se buscava, na realidade, no pais inteiro, o Cinema Novo com o
Humberto Mauro, Recife com o seu Ciclo, Minas com seu Ciclo, e nés claro,
buscamos alguma coisa semelhante no Amazonas. E havia ali de mo beijada

esse portugués fantastico®*,

Essa seqiiéncia de referéncia a descoberta de Silvino Santos foi deslocada do final do

filme, como estava previsto no roteiro, para o inicio. Essa foi uma inversao importante no

288 NETO, Cosme A. apud COSTA, Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edi¢Bes Governo do
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roteiro. Se ficasse no final, essa sequéncia informaria, dentro da narrativa cronoldgica, o que
aconteceu no final da vida de Silvino.

No entanto, inseri-la no inicio pode gerar uma outra leitura do momento: o lugar de
onde se fala sobre Silvino Santos. Sendo essas pessoas e esse Festival 0 momento da sua
descoberta, inverter a cronologia, passando do final para o inicio, marca 0 momento de
inauguracdo dessa historia de Silvino, a partir da qual tambem foi construida a historia do
filme. Essa inversdo ocorreu na montagem com essa funcdo de apresentar o lugar de onde
parte o discurso construido em torno da histéria de Silvino Santos.

Aquela coisa do Festival Norte, a idéia era um pouco isso: qual era a versao?
O que as pessoas dizem? [...] Comecar com o discurso sobre e ndo colocar
aquilo no fim porque ai fica parecendo a moral da histéria. E era. Tem um
tom oficial naquelas declaracBes. Entdo, é uma espécie de apresentacdo da
questdo para o espectador, para ele ter uma idéia de onde ele esta entrando.?

Essa ideia da homenagem ser o inicio da sua historia € sugerida também pela voz
narradora quando indica a continuidade dessa histdria ao informar, apds a apresentacdo da
homenagem, que no “...ano seguinte, em 1970, Silvino morre. Mas nédo seria o fim da sua
histéria...”>®. Ou seja, a histéria dele ndo acaba com a sua morte, ela continua a partir

daqueles que a contam.

3.2.2 — Eldorado das ilusGes e Cineasta da Selva: estreita relacio

Os dois autores principais que criaram interpretagdes sobre Silvino Santos séo Selda
Vale da Costa e Marcio Souza. No filme, essas interpretacdes aparecem na ‘“narrativa
exterior”, que propde leituras, analises e que relaciona a vida de Silvino Santos a outros

aspectos de uma dimensao socio-cultural mais ampla.

%2 MOREIRA, Roberto. S&o Paulo, 25/01/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF.
2% Time: 0:03:46. Anexo, p.258
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A narrativa da biografia de Silvino pautada na cronologia dos seus filmes € recorrente
na maioria dos ensaios biograficos sobre sua trajetdria. O texto mais antigo publicado sobre a
sua vida foi encontrado no cartaz da Exposicdo de 1981: Silvino Santos — 95 anos de seu
nascimento, escrito pelo jornalista Flavio Araujo Lima Bittencourt. O mesmo autor publicou
um folheto com uma breve biografia de Silvino em Silvino Santos — Série Mem6ria®®*.
Atualmente esse texto encontra-se disponivel no site Biblioteca Virtual do Amazonas®® e
“Amazonia de A a 2%,

9297 e em “Um

Costa fez uma biografia de Silvino no texto “Paixao e arte na Amazonia
poeta da imagem - Silvino Santos: Uma reconstrucdo biografica”*®®. Como ja indicamos, ela
foi uma das pessoas que se envolveu com a pesquisa em torno do pioneiro®®.

Nesses dois textos encontramos uma cronologia béasica da vida de Silvino pautada pela
realizacdo de seus filmes.

A estrutura é mais ou menos a seguinte: Silvino nasceu numa vila de Portugal, em
1886, veio para o Brasil em 1900. Em 1910 inicia seu trabalho como fotdgrafo, em 1912 é
convidado a trabalhar para Julio César Arafia. E enviado por ele, em 1913, para aprender a
filmar em Paris. Neste mesmo ano volta e casa-se com Anita. Realiza o filme nos seringais de
Arafia, que naufraga a caminho da Europa. Em 1918 participa da criagdo da Amazonia Cine-
Film, e por meio desta produtora realiza, em 1920, Amazonas, 0 maior rio do mundo, também
perdido em funcdo de um roubo, que leva a empresa a faléncia. Em funcéo disso, procura J.G.

Araljo, um rico empresario portugués, que compra 0s equipamentos e contrata Silvino

Santos. Aradjo produz, em 1921 No paiz das Amazonas, filme exibido com sucesso no Rio de

2% BITTENCOUT, Flavio Aradjo Lima. Silvino Santos- Série Meméria. Imprensa Oficial, marco/1982

2% Disponivel em: http://www.bv.am.gov.br/portal/conteudo/serie_memoria/04_silvino.php

2% pisponivel em: http://portalamazonia.globo.com/artigo_amazonia_az.php?idAz=250

27COSTA, S. V. e LOBO, N.J. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edig8es Governo do Estado. Manaus:1987, pp.15-57.

28 hid, pp.151-172.

2% Ea iniciou duas pesquisas. Uma de mestrado em Antropologia Visual e uma para a Embrafilme, em 1983. Essa pesquisa
resultou em um levantamento e localizagdo de vérios filmes. Além de uma exposi¢cdo como comemoragdo do centendrio do
nascimento de Silvino, em 1986, e a publicagdo, um ano depois, do livro No Rastro de Silvino Santos. Sua dissertacdo de
mestrado foi defendida em 1988 e transformada em livro em 1996, com o nome Eldorado das llusdes.



127

Janeiro. Silvino viaja para o Rio, em 1923, onde filma Terra Encantada. Entre 1924-25
participa da Expedi¢cdo Hamilton Rice como cinegrafista e faz No Rastro do Eldorado. Entre
1927-29 vai para Portugal onde realiza Terra Portuguesa. No retorno, J.G. Araujo desativa a
producéo de filmes e Silvino passa trabalhar com ele fazendo de tudo. Nos anos 50 realiza
ainda um ultimo longa Santa Maria da Vila Amazénia. Em 1969 é homenageado por jovens
cineastas no Festival Norte de Cinema e falece em 1970°®.

Essa mesma estrutura cronoldgica foi usada no filme O Cineasta da Selva, com alguns
deslocamentos realizados na montagem. Mas, parece que o trabalho que influenciou
diretamente a confeccdo do roteiro foi o livro Eldorado das ilusdes de Selda Vale da Costa,
resultado de sua dissertacdo. Nos créditos finais, em “agradecimentos especiais” aparece:
“para Selda Vale da Costa, cuja tese de mestrado sobre Silvino Santos foi fundamental para
contar esta histdria”. Fundamental porque seu trabalho esta presente em varios momentos do
filme.

A sua proposta de leitura da biografia de Silvino Santos contribuiu para a organizagao
da narrativa macro no filme. Outros temas abordados em sua dissertacdo, como as exibic¢des

301 Além disso, 0 seu

cinematogréficas em Manaus também aparecem ao longo da narrativa
trabalhno em cima da organizacdo, identificagdo e restauro da filmografia de Silvino foi

imprescindivel para constituir a materialidade do filme.

3.2.2.1 - Referéncias ao “cinema em Manaus”

O livro de Costa, Eldorado das ilusfes, esta dividido em duas partes: uma abordando

0 cinema em Manaus e a outra, a vida de Silvino e sua obra. No roteiro, essas duas dimensées

30 syponho que essa cronologia é a presente na autobiografia. Segundo Selda Vale o levantamento dos filmes de Silvino foi
feito a partir da cronologia apresentada nas Memdrias.
301 Muitas referéncias a historia do cinema em Manaus foram indicadas no roteiro, mas suprimidas no filme.
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do livro foram unidas numa Unica narrativa. Assim, sdo intercaladas as referéncias a biografia
de Silvino e o cinema em Manaus, tema da primeira parte do livro®®,

Vérias referéncias ao cinema em Manaus, tema da dissertacdo de Costa, foram
inseridas no roteiro, tais como: sua chegada em 1897, a figura dos “exibidores” ambulantes; a
existéncia de salas de cinema quando perceberam que poderia ser um bom negdcio, a citacdo
de filmes americanos exibidos, a exibi¢do e sucesso de viagem a Lua, de Méliés. Algumas
dessas foram mantidas no filme, outras retiradas.

Por exemplo, quando o roteiro faz referéncia a chegada de Silvino a Manaus menciona
um ambiente de esplendor e riqueza, do qual fazia parte as “modernidades” européias, dentre
elas, o “cinematografo”. “Hoje! Espetaculo popular! Exposicdo do cinematographo! As
impressionantes photografias animadas, scenas de Londres, Paris e Nova lorque!” anuncia um
personagem. Em seguida, a narragdo pontua: “Num ambiente de esplendor e fortuna, o
cinema chega a Manaus no ano de 19877%.

Em outros momentos também sdo inseridas referéncias ao cinema em Manaus:

Nessa época surgia 0 empresario cinematografico. Eram ambulantes que iam
de cidade em cidade. Com seu aparelho, instalavam-se em qualquer lugar:
bares, teatrinhos ou residéncias de pessoas ilustres. O cinema oferecia ‘vistas
animadas’, ‘uma distracdo decente e barata’, ‘um interessante divertimento’ e
‘que faz rir pra valer’...>*

Em dezembro de 1902, no mesmo ano de seu langcamento em Paris, estreou
em Manaus ‘Viagem Fantastica a Lua’ de Georges Melies. Com magias e
trucagens, esse filme inaugurava o género da ficcdo cientifica encantando a
todos. ¥

Essas referéncias que aparecem no roteiro, Costa aborda no item “o cinema conquista
Manaus” de seu livro, no qual faz um mapeamento das condi¢des de exibicdo em Manaus em
fins do século XIX e em principios do século XX. E interessante que essa referéncia, no

roteiro, é dita pelo narrador, e seria ilustrada no filme com imagens de bares, cafés e também

%02 para esta analise utilizei o livro de Costa e ndo a sua dissertacéo.

303 RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo
%% 1bid, p.11

% |bid, p.11



129

com manchetes de jornais anunciando os filmes. E os jornais foram as principais fontes
usadas por Costa para fazer o levantamento dos filmes exibidos. O didlogo entre o
roteiro/filme e o seu trabalho ndo aparece apenas na citagdo textual, mas em outras
referéncias.

Por exemplo, uma referéncia ao cinema americano, tratado por Costa no item “Os
americanos invadem as telas” também é previsto no roteiro: com a insercdo de iconografia do
cinema americano da década de 1920, imagens da Familia J.G e a narracdo “A partir de 1918,
a Amazonia ¢ invadida pelos cowboys do cinema americano. As telas das salas de cinema sdo
iluminadas pelo brilho de astros e estrelas™*®.

Além de abordar os mesmos temas o roteiro segue, em linhas gerais, a mesma
estrutura narrativa do texto de Costa, citando, inclusive, vérias de suas passagens.

Quando, no roteiro, a narragdo explica as condi¢des de migracdo vividas por Silvino
Santos, o0 texto que aparece € bastante semelhante ao de Costa. No roteiro aparece:

Entre 1886 e 1916, sairam de Portugal mais de um milhdo de pessoas e
noventa por cento delas veio ao Brasil, cuja remessa em dinheiro equilibrava

a balanga comercial portuguesa. Alguns procuravam comeércio, outros o

extrativismo. Silvino Simdes dos Santos e Silva queria aventura®®’.

No texto de Costa lemos:

Entre 1886 e 1916 sairam de Portugal mais de um milh&o de pessoas e 90%
dirigiram-se para o Brasil. Para a Amazobnia, durante o ‘ciclo da borracha’,
emigraram milhares de portugueses. Alguns buscaram o comércio, outros o
extrativismo. Silvino Simdes dos Santos Silva procurava aventura.*®®

Em varios momentos, os assuntos abordados no roteiro/filme e no livro os assuntos
séo 0s mesmos, mudando apenas as linguagens.

Por exemplo, a referéncia ao ambiente de riqueza e diversdes vivida pelos bardes da
borracha, descrita por Costa, é transformada, no filme, em imagens dramatizadas de pessoas

entrando no Teatro Amazonas, outras bebendo em torno de uma mesa, e uma maquete

%06 RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo. p.30
307 H
Ibid, p.8
38 COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p.151
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animada de um cinema da época. Acompanhadas da narracdo de Silvino:**® “havia muitas

diversées, corridas de cavalo no parque amazonense, companhias de dpera, comédias™®™°.

3.2.2.2 - Inicio de carreira: escandalo do Putumaio

Um aspecto importante na biografia de Silvino parece ter sido o inicio da sua carreira,
marcado pela associacdo com um grande seringueiro que patrocinou-o para fazer cinema. E as
imagens em movimento seriam usadas supostamente para encobrir uma realidade de
exploracdo nos seringais de Jalio César Arafia. O grau de consciéncia de Silvino Santos nesse
processo é especulado pelo filme e por Costa.

Julio César Arafia, como explica Costa, era acusado pelo assassinato de muitas
pessoas em suas propriedades. E, para ela, esse tipo de histéria de massacre “...ndo difere
significativamente de outras sobre as milhares de mortes em toda a Amaz6nia na época da
borracha...”®™. E, o que para alguns ndo passava de intriga dos opositores de Arafia, para
Costa, “...dadas as condi¢Bes bem conhecidas do trabalho indigena e dos nordestinos nos
seringais da Amazonia, ¢ de crer que a realidade dos fatos ultrapasse a ficgdo.”*'?

Silvino Santos foi convidado a fotografar, a servico do seringalista, para, justamente,
desmentir essas acusacOes consideradas verdadeiras por Costa. Assim, de acordo com ela,
Silvino Santos, nega as acusagcOes porque “ingenuamente ndo percebeu a farsa que seus
patrdes armaram...”"3

No roteiro, e no filme, essa questao é bastante ressaltada e segue a opinido de Costa. A

voz narradora apresenta o contexto seringalista. E em funcdo das acusagdes, a narracéo

% Quando menciono a narracéo de Silvino no roteiro/filme estou me referindo ao personagem representado por José de

Abreu.

%10 Time: 0:08:51 a 0:10:31. Anexo, p.259

811 COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p.157

%2 |bid p.158

%13 |bid p.158
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informa: “dom Julio teve a idéia de realizar um filme institucional sobre os seus seringais. E
mandou Silvino fazer um estagio em Paris”*'*. Em seguida, o personagem Silvino conta como
foi a viagem e o que aconteceu depois.

Costa cita rapidamente esse periodo da vida do cineasta:

[...] enviou Silvino Santos a Paris, em 1913, para um estagio de trés meses
nos estudios da Pathé-Films e nos laboratdrios dos irmdos Lumiére. L4,
pesquisou uma combina¢do quimica que, aplicada a emulsdo da fita,
assegurasse a resisténcia ao calor e a umidade do clima tropical. Com
milhares de metros de negativos e uma filmadora Pathé, voltou ao Brasil para
filmar os indios no Peru. Na viagem, conheceu Ana Maria Shermuly,
peruana e tutelada de Arana. Casaram-se em Iquitos a 30 de agosto de 1913 e
foram passar lua-de-mel filmando o Putumayo.*®

No filme, essas referéncias ocupam um espaco maior. Por exemplo, a personagem
Silvino Santos, enquanto revé varios postais e cartazes, narra sua permanéncia em Paris e suas
diversdes. Quando fala de Anita, menciona os primeiros contatos, a aproximacao, e, por fim,
0 casamento. Essas referéncias sdo apresentadas com imagens e musica criando um clima de
romance®'.

Na seqiiéncia seguinte®’

, ha qual aparece a legenda “1913”, sera mencionada a
realizacdo do primeiro filme de Silvino, nos seringais do Putumaio, com o qual deveria
comprovar que nao havia maus tratos nas terras de Dom Julio, esse filme, no entanto,
naufragou a caminho da Europa.

Falando sobre o resultado do filme, a voz narradora emite seu ponto de vista: “Desde 0
principio ja estava claro. N&o seria desta vez que 0s massacres nos seringais da Amazonia
seriam filmados”3'®

Mas € interessante que é colocado um comentario na boca de Silvino que contradiz a

idéia de Costa de que Silvino, ingenuamente, ndo percebeu o que estava acontecendo. O filme

%% Time: 0:14:21. Anexo, p.260

%15 COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p.159

%16 Time: 0:14:13 a 0:17:35. Anexo, p.260

7 Time: 0:17:36. Anexo, p.260

318 RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo, p.24. Time:
0:19:55. Anexo, p.261
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cita o texto das memorias, com algumas modificacdes: “Nos dois meses que filmei os
seringais, o que vi foram os indios trazendo a borracha em troca de ferramentas, missangas e
um sem ndmero de outras coisas trazidas no navio, que chegava até La Chorrera e El
Encanto™°. No texto citado por Costa, Silvino escreve: “Fui varias vezes aos indios e néo vi
nada disso. Os indios traziam a borracha, em troca de ferramentas, missangas € um ndmero de
coisas... 0s indios é quem carregavam e descarregavam o navio, todos satisfeitos...”*%°,

No texto do filme, houve um acréscimo significativo, que ndo esta presente, ao que
consta, nas Memorias: Silvino denuncia: “Mas o fato é que contavam historias...” E ele cita
um dialogo que sugere a morte de seringueiros: Um pergunta sobre uma fumaca e o outro
responde “sdo seringueiros defumando o ouro negro. Quem l4 est4 ndo sai nunca mais!™*?*. E
interessante que o roteiro prevé esse dialogo que sugere desconfiangas de Silvino sobre o que

acontecia nos seringais, algo diferente do que escreve Costa, para quem Silvino, “nega as

acusagdes” ndo percebendo a farsa montada por seus patrdes.

3.2.2.3 — Onde termina a historia

A biografia de Silvino escrita por Costa termina ap6s as referéncias aos seus principais
filmes com um balango positivo da sua figura ressaltando suas caracteristicas artisticas. O
filme, no entanto, prolonga o pouco mais a histéria mostrando imagens do que seria o ultimo
filme de Silvino e fazendo referéncias a decadéncia vivida em Manaus. Esse final acaba
gerando uma impresséo diferente daquela criada por Costa.

Voltemos a narrativa do filme e do livro.

%% RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo, p.24.Time:
0:20:13. Anexo, p.261

820 SANTOS, Silvino. Memérias — Romance da minha vida. manuscrito datado de 9 de maio de 1969. Apud COSTA, Selda
Vale. Eldorado das llusbes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade do Amazonas,
1996, p.158

%21 RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo, p.24
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Depois de perder o seu primeiro filme, Silvino continua sua jornada. Em 1916, volta a
Manaus e “...com as sobras do documentério perdido no naufréagio, Silvino langa aquele que
seria seu primeiro filme a chegar nas telas: o curta metragem indios Huitotos do rio
Putumayo.”*?. Em seguida, funda Amazon Cine Film e comeca a filmar o que seria seu
segundo filme Amazonas, o maior rio do mundo, de 1918, que fora roubado levando sua
empresa a faléncia.

A personagem de Silvino informa a sua situagdo: “Eu ja estava com 36 anos e tudo
que tinha era 0 meu corpo e minha alma. Possuia as maquinas mas ndo tinha como produzir.
Estava & mercé da divina providéncia, com mulher e dois filhos”**. Nas memoérias, esse
trecho assim aparece: “Estava mais uma vez a mercé da Divina Providéncia, com mulher e
dois filhos. Era 0 ano de 1920, eu ja tinha atingido 36 anos, tinha corpo e alma, nada mais...
Estava com as méquinas de filmar, mas sem ter uma solugdo”3*

Até aqui a narrativa fez dois movimentos de ascensdo e decadéncia. O her6i, no
entanto, apesar da situacdo continua a sua luta. Entra em contato com um grande empresario,
J. G. Aratjo, que compra seus equipamentos e o contrata para fazer filmes institucionais. A
narragao informa:

Silvino reagiu. Procurou o comendador Joaquim Gongalves Araldjo, um
patricio que vindo de Portugal sem um tostdo, havia se tornado muito rico
com a borracha. Prevendo a crise, a lendaria figura de J. G. Aradjo tinha
diversificado os seus negécios e queria fazer filmes de propaganda de suas
empresas. Melhor ainda, J.G. havia comprado todos os equipamentos da
falida Amazonia Cine Film®*®

Seu primeiro trabalho com J.G. foi o filme No paiz das Amazonas que se torna um
sucesso e é exibido em todo o Brasil. A narracdo informa o sucesso atingido pelo cineasta

Numa exclusiva apresentacdo no palécio do governo, o filme impressionou o
presidente da Republica Arthur Bernardes, que mandou varias copias em

%22 Time: 0:23:34. Anexo, p.262

%28 Time: 0:28:21 a 0:28:50. Anexo, p.263

824 SANTOS, Silvino. Memérias — Romance da minha vida. manuscrito datado de 9 de maio de 1969. Apud COSTA, Selda
Vale. Eldorado das llusbes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade do Amazonas,
1996, p.165

325 Time: 0:28:51 a 0:29:24. Anexo, p.263
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inglés e francés para divulgar o Brasil no exterior. [...] Numa época em que
os filmes brasileiros ficavam apenas dois ou trés dias em cartaz, No paiz das
Amazonas ficou cinco meses em exibi¢do no cine Palais, sendo assistido por

15 mil pessoas somente em um final de semana. Fazendo a carreira pelo

Brasil, conquistou a unanimidade da critica®*®.

O sucesso desse filme rendeu frutos. “Entusiasmado com a grande repercussao de No
paiz das Amazonas, o comendador J.G. Araljo parte para uma outra producdo
cinematogréafica e convida Silvino para realizar um documentario sobre a cidade do Rio de

Janeiro™%?’

, iInforma o narrador. Essas filmagens resultardo no filme Terra Encantada.

O proximo trabalho importante de Silvino e que representa também um
reconhecimento serd aquele realizado junto a uma Expedi¢do do norte americano Hamilton
Rice. Segundo o personagem, Rice assistiu ao filme No paiz das Amazonas e “depois da
exibicdo, eu ja estava contratado para realizar o meu quinto filme de longa metragem”®%,
conta.

Na seqliéncia seguinte explora um fato narrado em um artigo da revista internacional
National Geographic Magazine, na qual o fotografo Albert Stevens fala sobre o processo de
revelacédo de Silvino. “O cinegrafista Silvino, realizador obstinado, vinha a noite [...] trazendo
no minimo um ou dois pés de filme, mostrando a todos a sorte que teve ao conseguir aquele
resultado. Se éle ndo aparecesse todos sabiam que seu dia teria sido um fracasso.*?°

Nessa expedi¢cdo, uma fatalidade possibilitou a Silvino realizar as primeiras imagens
aéreas do Amazonas. O narrador informa que “o trabalho de Silvino ja era reconhecido por
Rice quando se tornou indispensavel. O fotografo da expedicdo Albert Stevens ficou doente.
Mais uma vez Silvino estaria no lugar certo, na hora certa participando da realizacdo da

primeira tomada aérea da floresta amazonica™®. Nesse trecho, o filme exibe varias imagens,

dessa expedicdo, produzidas por Silvino, inclusive as imagens aereas.

%26 Time: 0:43:23. Anexo, p. 267

%27 Time: 0:45:54. Anexo, p.267

328 Time: 0:49:59. Anexo, p.269

329 Esse texto, com algumas alteragdes também foi citado em citado em Bitencourt, Série Memoria — Silvino Santos
3% Time: 0:53:00 a 0:53:36. Anexo, p.270
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O sucesso do filme No paiz das Amazonas e a participacdo de Silvino numa expedicédo
desse porte sdo os dois momentos de auge da carreira de Silvino.
Segundo Costa

[...] com a parceria de Agesilau de Araujo, filho do comendador, filmou sua
principal obra, No paiz das amazonas, seguida de No rastro do eldorado,
Terra Encantada, Miss Portugal, e dezenas de filmes documentando a vida
amazonica e a familia Aratjo. O sucesso estava alcancado.®**

Depois de mencionar o sucesso de Silvino Santos, o texto de Costa aborda alguns
aspectos e termina. Ela faz referéncias aos outros filmes que fez em Portugal e o fim das
producdes cinematograficas. A autora faz um balanco da relacdo estabelecida entre Silvino
Santos e a familia J.G, e cita um depoimento do filho do cineasta, Guilherme Santos,
indignado com essa relacdo. E também faz um balanco de quem foi Silvino Santos.

O filme, no entanto, depois de mencionar cada filme produzido, com énfase naqueles
longas metragens que possuem mais imagens conservadas, No paiz das Amazonas e No
Rastro do Eldorado, continua uma narracdo que ndo para no momento de sucesso de Silvino
Santos. No final do filme, € enfatizada uma certa decadéncia do cineasta. As imagens
mostradas e a narracdo acabam possibilitando essa leitura, 0 que ndo acontece no texto de
Costa, que, ao contrario, enfatiza as caracteristicas artisticas do personagem:

Quem foi, afinal, Silvino Santos? Um bom ‘cacador de imagens’, ‘uma
genialidade a servico dos interesses comerciais’, ou um poeta da técnica e da
imagem? Foi mais do que tudo isso. Sacrificando muitas vezes seu bem-estar
e o de sua familia, sua dignidade e orgulho pessoais, realizou a aventura da
criacdo artistica numa terra tdo avessa a tais propoésitos, acostumada a vulgar
imitacdo, a bajulacdo decorativa e estéril. Para realizar seu sonho teve de
sujeitar-se aos interesses dos patrdes, mas nunca em detrimento da qualidade
artistica e da perfeicdo técnica de seu trabalho. Este mantém a autonomia
necessaria a criacdo, a marca do génio, do poeta e do eterno inventor de si

mesmo.3*

31 COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p.167
%32 |bid, p.170-171
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Costa termina seu texto, citando um comentario de Alex Viany: “Silvino Santos ndo
foi mais um nome para os empoeirados arquivos de primitivos cineastas. O caminho de sua
vida até sua morte foi de constante revelagdo” ***

De acordo com Costa, Silvino Santos foi mais que “cagador de imagens”, mais que um
“poeta da técnica” e mais do que “uma genialidade a servico de interesses comerciais”.
Nessas diferentes classificaces estd subjacente diferentes interpretagdes sobre quem foi

Silvino Santos. E, dentre elas esta a idéia do Silvino Santos como “o cineasta do ciclo da

borracha”. ldéia esta também presente, mas de forma sutil, no filme O Cineasta da selva.

3.2.3 - Silvino, cineasta do ciclo da borracha

A caracterizacdo de Silvino Santos como o cineasta ligado as riquezas do Ciclo da
Borracha é recorrente. E importante identificar essa idéia, pois faz parte do processo de
criacdo das interpretacGes sobre o cineasta. Longe de ser algo obvio, pelo fato de ter sido
patrocinado por um rico empresario, a idéia de “cineasta do ciclo da borracha” é uma
construgdo interpretativa a partir de um determinado olhar. Mas, o que significa ser um
“cineasta do ciclo da borracha”?

Primeiro, vejamos o que significou o “ciclo da borracha”. Nas palavras de Selda Vale,
a riqueza promovida pela extragéo da borracha modificou a cidade de Manaus:

No final da década de 90 [1890], Manaus era outra. Dos 3.640 habitantes em
1848, pulou para 45.000, em 1897. As rendas de exportacdo da borracha
enchiam os cofres publicos e 0 governo se esmerava em criar as melhores
condicBes para transforma-la em uma cidade moderna, o novo habitat do
capital estrangeiro: mandou escritores e politicos como propagandistas a
Europa, fotografou a cidade em albuns que percorreram as capitais européias,
metamorfoseou-a aos gostos estrangeiros>,

38 VIANY, Alex apud COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus:
Editora da Universidade do Amazonas, 1996, p.171

334 COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p. 21
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Por um lado, Manaus vivia um momento de riqueza, mas, por outro lado, mostrava

suas contradigdes: “O fausto da borracha, com suas noites brilhantes e sons alegres néo era

capaz de esconder a miséria e a fome que rondava a periferia da cidade™*®.

Marcio Souza pontua as contradicGes dessa sociedade organizada em torno de uma
atividade economicamente lucrativa para os seus mandatarios.

A face oficial do latex era a paisagem urbana, a capital coruscante de luz
elétrica, a fortuna de Manaus e Belém, onde imensas somas de dinheiro
corriam livremente. O outro lado, o lado terrivel, as estradas secretas, estava
bem protegido, escondido no infinito emaranhado de rios, longe das capitais.
O lado festivo, urbano, civilizado que procurou soterrar as grandes
monstruosidades cometidas nos dominios perdidos, poucas vezes foi
perturbado durante sua vigéncia no poder.®®

Silvino Santos esteve ligado ao “fausto da borracha”, nas palavras de Marcio Souza,
que, no trecho do seu livro Expressdo Amazonense, define a trajetoria profissional de Silvino
como tendo sido “[...] profundamente marcada pelo poder econémico dos coronéis da
borracha, de quem foi sempre um zeloso e fiel servidor.”**”. A idéia aparece em outras obras
suas, tais como Breve Historia da Amazonia ou no livro Silvino Santos, o cineasta do ciclo da
borracha.

Os fabulosos lucros da goma elastica também levaram os bardes do latex a
buscar expressdo na mais moderna e dispendiosa forma de arte de seu tempo,
0 cinema. Com o pioneiro Silvino Santos (1886-1971), imagens da regido
foram guardadas para sempre em filmes como No paiz das Amazonas e No
rastro do Eldorado®®

Para ele, Silvino Santos “é representante de uma civilizacdo, que era a civilizacdo da
borracha” **°,
Silvino Santos, como o cineasta do ciclo da borracha, ndo registrou 0os maus-tratos

denunciados (alias, parece que nem o0s viu); também ndo captou as contradicdes dessa

sociedade, ndo viu a pobreza oposta a sua opuléncia. Ao contrério, trabalhou a servico do

3% COSTA, Selda Vale. Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade
do Amazonas, 1996, p. 24

%% 50UZA, Mércio. Silvino Santos: o cineasta do ciclo da borracha. Rio de Janeiro: Funarte, 1999. p.35-36

%7 50UZA, Mércio. Expressdo amazonense. S&o Paulo: Ed. Alfa omega, 1978.

338 S0UZA, Mércio. Breve histéria da Amazénia. Rio de Janeiro: Agir, 2001. p.188

339 SOUZA, Marcio. in: O Cineasta.... Time: 1:11:16. Anexo, p.275
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“grande capital”, registrou sua opuléncia, serviu a propaganda ... E, ao que parece, sO fez
cinema por causa dele.

Marcio Souza reconhece a genialidade de Silvino Santos, mas ndo deixa de marcar a
sua posicdo “privilegiada” nessa sociedade de contradi¢des, exploragdes, ganancias e mortes,
que foi a responsavel pela sua atividade cinematogréfica.

A descoberta de Silvino Santos, como um pioneiro, gerou também contradi¢cGes em
funcdo dessa “posicdo social”. De acordo com Michiles, houve uma certa problematica em
torno da sua imagem:

[...] no momento que o Silvino Santos é descoberto, em 69, que é aquilo que
esta no filme, o mundo era bipolar: havia 0 bem e 0 mal, 0 comunismo e o
capitalismo, Estados Unidos e a Russia. [...] E, entdo, como que aquela
geracdo, pessoas que eram todas comunistas, 99% das pessoas que
descobriram Silvino eram de esquerda, [...] como essas pessoas iam justificar
o Silvino Santos, ele que se gabava do patrdo, de ser explorado? Naquele
momento os caras ndo tinham como justificar isso. Entéo, eles descobriram o
Silvino, encontraram 0 mentor cinematografico para a histéria do cinema da
Amaz6nia, mas ndo podiam tornar isso publico porque era um cara meio
esquisito dentro do espectro politico e ideol6gico daquele momento. E assim
gue eu interpreto... 3%

A histdria de Silvino Santos carrega uma certa contradicdo: ao mesmo tempo em que é
considerado um representante de uma sociedade condenavel, por outro lado, o seu talento, seu
pioneirismo e sua arte na fabricacdo de imagens ndo deixam de ser reconhecidos.

Para Marcio Souza, ele consegue “superar” sua condi¢cdo: “Como artista ele supera as
limitacGes impostas pelo grande dinheiro com que esteve sempre envolvido”. Nessa
declaracdo, percebemos a sua valorizacdo daquilo que chama da superacdo do “grande
dinheiro”, transparecendo o estigma que o cineasta carregou/carrega.

Em alguns momentos da entrevista, Michiles procura justificar, e de certa forma
defender Silvino Santos de possiveis criticas (que foram ou poderiam ser feitas). Por exemplo,

guando fala sobre o diario de Silvino, ressalta que aquilo que parece um servilismo ele vé

30 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF



139

como gratiddo. Aqui, percebemos uma tentativa de um outro olhar sobre a relacdo de Silvino

Santos com a familia J.G. Araujo.
[...] o jeito dele escrever [...] € muito singelo, talvez até pueril, sobre as
experiéncias dele. Ndo era um homem de grandes reflexdes sobre a vida,
sobre a filosofia, sobre a arte e tal. [...] eu fiquei pasmo pelo quase servilismo
dele em relacdo a familia J.G. Era uma forma de gratiddo também. Eu via por
outro lado, como uma forma de gratiddo, uma coisa meio portuguesa, um
patricio também, encontrou um que venceu, que ficou milionario e ele, que
venceu de uma certa maneira.***

Parece que Michiles brigou com algumas facetas de Silvino enquanto escrevia o

roteiro. De acordo com ele,

Quando vocé lida com personagem vocé comeca a roubar a alma dele. E ao
roubar a alma do personagem vocé comeca a sofrer. “Poxa, ndo entendi
quando ele fala aquela frase no diario dele. Terrivel, como ele foi capacho!”.
Vocé comeca a brigar com ele, vocé quer conduzir a vida dele “por que ndo
foi assim?”. Mas, foi aquilo.**

Mas, nessa tensdo, o diretor tentou privilegiar o lado artistico, e queria enfatizar esse
aspecto, tentar uma abordagem menos carregada “ideologicamente”.**® “Eu persegui isso,
pelo menos, eu quis passar isso. Queria mostrar, mais do que nada, que ele era um artista, ele
viveu como artista e foi, até morrer, muito respeitoso com seus patrocinadores” **

Mas essa tensdo aparece no filme: se por um lado, a dimensdo artistica, técnica,
poética, magica e até sobrenatural da personalidade de Silvino Santos € enfatizada, por outro,

o diretor também ndo deixa de lado a idéia do cineasta do ciclo da borracha, carregada de

significados quanto a sua producéo de imagens.

zz; MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
Idem

33 Esse aspecto gerou, ao menos, duas criticas contraditérias. Para Helena Salem, o diretor tem o mérito de “...captar essa
esséncia e de ser respeitoso com o0 seu personagem sem procurar manipular as imagens e pensamentos” (SALEM, Helena.
“Mérito do diretor € ndo ter manipulado idéias”. Caderno 2, O Estado de Sdo Paulo. 05/12/1997). Para Eduardo, ao
contrério, faltou a dimens&o critica ao cineasta: “A combinacéo entre estas facetas, principalmente a convivéncia na mesma
pessoa entre o documentarista de sua época/ambiente e 0 empregado a servigo dos interesses de empresarios, poderia render
pano para manta. Mas ndo. Michiles dispensa o espirito critico e analitico para se limitar a celebracéo lirica e superficial de
seu homenageado. N&o s6 enfoca seu cinema, que manipulava as imagens de acordo com 0s interesses dos empresarios para
quem trabalhava (Don Julio Cesar Arafia e J.G. Araljo), como o reproduz nas telas. Com uma diferenca: Silvino era cineasta
contratado, servia a uma viséo alheia, tinha de frear o tom critico. Michiles age por conta”. (EDUARDO, Cleber. “Vida de
diretor revela Amazonia”. Sdo Paulo, Diario Popular, 05/12/97). Para um autor, a falta de posicionamento de Aurélio diante
de Silvino ndo pode ser justificada. Para a outra, a falta de posicionamento foi uma qualidade.

344 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
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No filme, essa idéia de cineasta do ciclo da borracha aparece, do meu ponto de vista,
subjacente a narrativa cronoldgica de ascensdo e queda, e € enfatizada no final do filme.
Sendo Silvino Santos o representante desta sociedade, sua vida entra em decadéncia aliada a
decadéncia dela. Assim, sua vida, no documentério, tem também uma trajet6ria de ascensdo e
decadéncia.

O processo de decadéncia, no filme, comeca quando Araujo decide ndo mais financiar
filmagens. A personagem informa “Em 1934, quando eu estava com 48 anos, o comendador
me chamou e disse ‘ndo vamos mais fazer filmes, mas tu ficas conosco. Vais trabalhar no
beneficiamento da borracha’”**. Ao falar isso, a personagem abaixa a cabeca, demonstrando
resignacao e tristeza.

O seu contato com a producdo de imagens, a partir desse momento, se reduziu ao
registro da construcao de uma coldnia japonesa, que deu origem ao Gltimo longa Santa Maria
da Vila Amaz6nia, e o registro da vida cotidiana da familia Aradjo. Algumas imagens desse
longa metragem e da crénica familiar aparecem no filme.

Sobre imagens de enchentes, prédios velhos, com pinturas descascadas e construces
tomadas de plantas, criando uma ideia de abandono, o narrador informa: “Na década de 50 a
Amazonia estagnou. O império comercial de J.G. Araujo, o ultimo remanescente do fausto da
borracha, entrou em decadéncia [...] Manaus chegou a ficar sem fornecimento de luz
elétrica™.

Apbs essa narracio, sdo exibidas imagens de uma enchente que assolou Manaus®"’.
Em seguida, € inserido o depoimento de Marcio Souza, que associa Silvino Santos a essa
sociedade.

Ele é representante de uma civilizacdo, que era a civilizacdo da borracha, que
tinha recursos para fazer cinema e que desapareceu e que deixou rastro como
o0 do Silvino Santos. Silvino Santos, ele foi financiado por essa civilizacao.

3% Time: 1:07:31. Anexo, p. 274
3 Time: 1:10:34, p.275
347 «A enchente ?” Guilherme Santos — 19[?] — Acervo Armando Dias Santos — AM. Time: 1:11:04, p. 275
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Ele fez cinema efetivamente. Ele produziu curtas, longas, atualidades e o que
é inédito na cinematografia mundial, eu ndo conhe¢o nenhum cineasta que

tenha se dedicado o resto da sua vida a fazer a crbnica de uma familia

empresarial da qual ele fazia parte como agregado®.

Corta para varias dessas imagens de cronica familiar.

Ao mencionar a decadéncia em que entrou Manaus, juntamente com 0s negécios de
J.G., associando Silvino Santos a esse grupo, isso sugere a sua decadéncia também. A
exibicdo das imagens de cronica familiar, numa coloracdo um pouco pastel, e com uma
musica suave, cria uma sensacdo muito diferente da visdo das imagens em preto e branco
documentando, por exemplo, a colheita da castanha.

Na exibicdo de imagens “caseiras”, do cotidiano da familia J.G., a impressdo que
causa é de decadéncia ja que ha uma contradicdo entre aquele que fora um grande cinegrafista
e que agora apenas registra a vida da cotidiana de uma familia. Essa imagem € acentuada com
a narracdo de que fora colocada junto com as coisas antigas. “Como o local também guardava
coisas antigas, fiquei ali, tomando conta. Afinal, também sou antigo™**°.

As Ultimas imagens produzidas por Silvino, exibidas no filme, acabam por confirmar a
idéia de que ele foi um representante dessa sociedade e que enquanto esteve no auge ele pode
produzir belas imagens e quando esteve em decadéncia ele também seguiu 0 mesmo caminho.
Sua producdo nao esta dissociada de J.G. Araujo, o tltimo remanescente dessa sociedade.

Mas, o filme nio acaba por ai**. Depois das imagens da “cronica familiar”, a narracéo
pessoal de Silvino Santos é novamente inserida. A camera passeia pelo seu estidio mostrando
alguns detalhes, como pinturas, cartazes, equipamentos, objetos, moviola, latas de filme, etc...
e para na imagem de Silvino sentado numa mesa escrevendo. Em um plano detalhe, vemos a

capa do caderno escrito “Romance da minha vida”. Este é aberto e no seu interior aparece a

imagem da &gua de um rio em movimento com folhas de papel sendo jogadas.

38 SOUZA, Mércio. in: O Cineasta.... Time: 1:11:11 a 1:11:54. Anexo, p.275
39 Time: 1:14:04. Anexo, p.276
%0 Aligs, o filme parece ter alguns finais.
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Enquanto isso, ouvimos a voz do narrador-personagem, que parece destoar da do

restante do filme, em funcéo do seu tom melancolico:

Sempre acreditei que o meu destino fosse como dos grandes navegantes
lusos. Estou na Amazonia a mais tempo que vivi em minha terra. Cheguei
aqui fazendo retratos dos rostos marcados pela soliddo na selva, pela riqueza
stbita. Agora ca estou eu, contando histérias que vivi antes de ninguém, que
nem mesmo a prata conseguiu imprimir nas fotografias. [...] Estive
carregando meus equipamentos pelos rios, pelas matas, ou mesmo
acompanhando a familia do comendador em suas viagens pelo Brasil e pelo
exterior. Ah, foi como se estivesse montado num cavalo do tempo a procura
do principal: a aventura das imagens.**

Novamente, o filme ndo termina. Em seguida, o personagem, no seu estudio, retoma a

narrativa bem humorada e conclui sua historia, que remete ao presente e ao futuro, trazendo,

de volta a outra dimensdo da sua histéria. Com a imagem de Silvino deitado numa rede, e a

legenda “1969”, ele fala:

Quando vejo hoje as facilidades das cameras portateis, imagens debaixo
d’agua, ah isso me enche de alucinages, como foi agora, a chegada do
homem a lua [...] Eu nunca vi uma televisao, dizem que é fantastico. Eu fico
imaginando como sera o cinema depois de tudo isso. Acho que mais nada vai
ser impossivel. Tenho 84 anos e pretendo continuar a fazer anos. Eu sou um
bom fazedor de anos, cada ano eu fago um...*?

O personagem fala olhando para camera enquanto esta vai se distanciando. Ao final da

fala, e do movimento da camera, a imagem mostra o estudio onde estd a personagem. Esta

cena final, a0 mesmo tempo que refere-se ao futuro, que pode ser o presente do espectador,

também remete-o & dimensdo da construgdo daquele discurso filmico®>. E o espaco no qual,

ao longo do filme, foi desenvolvida a narrativa interna que traz o mundo interior de Silvino

Santos.

%! Time: 1:17:30 a 1:18:50. Anexo, p.276

%2 Time: 1:19:29. Anexo, p. 276

%3 Apesar da narrativa do filme parecer terminar nesse ponto, depois dessa seqiiéncia, ainda sdo inseridas variadas imagens
de Silvino Santos, com uma musica animada e por fim, uma imagem dramatizada da sombra de um cinegrafista sendo
projetada numa caverna iluminada por uma fogueira.
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3.3 - Narrativa interna: as memorias ficcionais

O filme O Cineasta da Selva narra a histéria de Silvino Santos dialogando com
diferentes construcfes de sua memoria, 0 que gerou no documentario, Varios eixos narrativos.
Um desses eixos, como ja foi indicado, é a chamada “narrativa exterior”, a outra, € a
“narrativa interior” construida a partir da representacéo de Silvino Santos por um ator.

Por conter imagens dramatizadas o filme, em alguns momentos, foi classificado como
docudrama. Mas € interessante que podemos perceber mais elementos dramaturgicos
presentes na narrativa de O Velho enquanto no Cineasta a histéria vai sendo narrada
monocordicamente, sem elementos de tensdo, conflitos ou embates. E interessante que,
diferente do filme anterior, ndo ha muitos recursos dramaticos ao longo da narrativa. O
“drama” esta restrito a “reconstituicdo”. No filme anterior, e em outros filmes considerados
documentérios nos quais hd preocupacGes com uma estrutura dramatica, se ndo houver
“dramatizacGes” nao sdo considerados dramaticos. Esse tipo de classificacdo estd longe de
explicar as diferencas entre um e outro.

H& uma oposicdo entre ficcdo e documentario no &mbito da representacdo: o que é
representado ndo € documentario. No entanto, essa classificacdo decorre de um velho debate.
Para discutir a quest&o, podemos retomar as consideracdes de Gerard Genette®*. Na oposicdo
entre o narrativo e o dramatico, a principal diferenca estd no fato de um narrar o evento e o
outro mostra-lo acontecendo. A mimesis seria a imitacdo propriamente dita enquanto diegesis
seria uma simples narrativa. Se pensarmos que na estrutura narrativa de um documentario ndo
ha a representacdo direta de uma acdo, entdo, poderiamos dizer que ele é diegesis. Enquanto a
ficcdo seria mimesis. Mas, se considerarmos as afirmacdes de Genette, ndo ha diferenca entre

mimesis e diegesis ja que a primeira, considerada uma “imitacdo perfeita” ndo é imitacdo, mas

34 GENETTE, Gerard. “Fronteiras da narrativa” in: BARTHES, Roland et.al. Analise Estrutural da Narrativa. Petropolis,
RJ: Editora Vozes, 1972. pp.255-276
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linguagem. E linguagem sO pode imitar ela mesma. Se considerarmos que documentario é
uma linguagem, mesmo manipulando imagens “reais” para constru¢cdo de determinada
interpretacdo, entdo, a oposicdo entre ficcdo e documentario ndo pode ser feita a partir da
idéia de representacao.

Neste trabalho os filmes sdo considerados linguagens. No entanto, ndo é possivel

desconsiderar as declaracdes tanto do diretor quanto de varios autores que fazem referéncia a

355

ele como um documentario®”. O contrato de leitura do filme O Cineasta da Selva é de que se

trata de um documentario. E as técnicas usadas, a forma de narrar tem a ver com as escolhas
de como apresentar aquela histéria da melhor forma possivel. Segundo Michiles,

As pessoas hoje ndo estdo muito preocupadas se o cara tem uma cena de
ficcdo no documentario, eles querem saber se 0 documentario é bom ou ruim,
se ele dialoga com vocé ou ndo, se ele conta uma historia que te traga alguma
coisa boa para vocé. Antes ficava essa coisa “docudrama”, se inventava
palavras, verdadeiras cacofonias dentro do processo de contar histdria.
Ficcdo e documentario sdo dois géneros, mas eles se entrelacam, fazem
inclusdo permanentemente, [...] quando vocé monta, quando escolhe as
cenas, ja € um pouco ficcdo. Vocé esta selecionando cenas, parte de

depoimentos, parte da imagem, parte da paisagem®®.

Nesse caso, a opcao pela representacdo de Silvino Santos contando sua historia visava
uma melhor comunica¢do com o publico. Segundo o roteirista Julio Rodrigues,

As pessoas tém um preconceito muito grande contra documentario. As
pessoas acham que documentério ndo é entretenimento. Néo é diversdo. [...]
Quando vocé comeca a ter encenacdes, cenas montadas, atores representando
papeis da historia, ai vocé facilita um pouco para as pessoas que tem
dificuldade com documentario. [...] E é ele falando. Se vocé fala as vezes nao
tem aquele impacto. Enquanto que ele narrando, ele € um ator e a pessoa
esquece que ele é um ator e pensa que é o proprio Silvino. Entdo, a coisa fica
mais forte. Entdo, eu acho que € isso, para ajudar na conducdo dramatica do

espetaculo®’.

Segundo Michiles,
Hoje o documentério é uma linguagem [...] que avanca dentro do gosto do

publico e do grande publico. Ele esta ocupando um espacgo cada vez maior.
Ele estd deixando de ser aquele género chato, professoral, carrancudo, para

%5 Aqui, basta mencionar que este filme faz parte do verbete “documentario sonoro” da Enciclopédia do Cinema Brasileiro e
a maior parte dos autores de criticas assim o classificam.

%6 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagio. LABHOI/UFF
%’RODRIGUES, Jdlio. S&o Paulo, 08/12/2005, 60 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF
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fazer a cabeca das pessoas. E passa a ser também um dos géneros do
audiovisual, assim como a telenovela, o cinema de ficgéo e tal [...]**®

A escolha de inserir um ator representando o biografado cumpre uma funcao
importante na narrativa do filme. Nesse eixo narrativo pretende-se apresentar a historia a
partir do ponto de vista de Silvino Santos. Como ja foi mencionado, um dos principais
documentos sobre a vida dele séo as suas memodrias.

Assim, para poder inserir esse elemento e esse eixo narrativo, criado pela narrativa
pessoal das memorias, a utilizagdo de um ator parece uma opc¢do interessante. Como
representar, na tela, a dimensao da narrativa pessoal de Silvino Santos? Em um texto escrito é
possivel citar 0 seu texto, em primeira pessoa. E em um audiovisual, como citar essa
referéncia? A utilizacdo de um personagem escrevendo e falando essas memorias foi uma
solucéo possivel.

Segundo Michiles, a escolha por essa encenacdo surgiu em funcdo também das
historias que leu nas memorias. “Eram histdrias maravilhosas sobre suas aventuras na selva. O
jeito que encontrei de integrar isso & narrativa foi recorrer a ficcéo.”**

Além disso, a utilizacdo dessa narracdo em primeira pessoa da conta de outras
dimensdes do personagem que, a voz do narrador, no filme, ndo daria conta. E a dimensio da
“narracdo interior, que tem conflitos, lembrancas, afetividade, formando o perfil psicoldgico
de um tempo e de uma pessoa”, como ja foi citado.

Em 1969 Silvino Santos escreveu 0 ensaio de autobiografia intitulado Memdrias —
Romance de minha vida. Esse texto, manuscrito, depositado no Museu Amazoénico, foi uma
fonte importante das historias de Silvino, como j& mencionamos. Nessas memarias, Silvino
Santos propfe uma “escrita de si”, que ndo pode deixar de ser compreendida sem as suas

complexidades, de acordo com o que escreve Angela Castro Gomes,

%8 MICHILES, Aurélio. Sdo Paulo, 05/07/2004, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF
39 MICHILES, Aurélio apud COUTO, José Geraldo. “Brasilia descobre ‘O Cineasta da Selva’. Folha de Sdo Paulo,
llustrada, p.4. 29/11/97
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E como se a escrita de si fosse um trabalho de ordenar, rearranjar e significar
o trajeto de uma vida no suporte do texto, criando-se, através dele, um autor e
uma narrativa (...) esse entendimento ndo sup8e nem uma presumida esséncia
anterior de quem escreve, nem a sua completa fatura pelo discurso que
elabora, nem uma unidade perfeita entre quem escreve e quem é produzido
pela escrita.*®

Desta mesma forma, Silvino Santos, a partir dessa escrita de si, constréi um
autor/personagem e uma narrativa/aventura. A reconstrucdo posterior de sua prépria vida
prevé a construcdo de si como personagem de acdo, que tem consciéncia de seus atos e que,
muitas vezes, também nasceu predestinado a seguir o rumo. A narrativa pessoal, no filme, da
conta destes aspectos.

Esse “romance” foi recriado como objeto de cena e aparecera em varios momentos
durante a narrativa. A imagem do romance ¢ como uma citacdo de fonte documental, que
pode funcionar como tentativa de autenticacio da versdo apresentada no filme.**

Um outro aspecto interessante dessa representacao € a forma de organizacdo do espaco
principal ocupado por Silvino ao longo da sua narrativa. O personagem aparece em um espaco
que reproduz uma espécie de estadio, com “...moviola antiga empoeirada, filmes, latas de
negativos, um velho projetor, pilhas de documentos e pastas de recortes de jornais e revistas
sobre seu trabalho, arméarios com maquinas fotograficas...”, de acordo com a descricdo do
roteiro.

E interessante a escolha desse local, que, além da possibilidade do significado
simbolico de representar o0 mundo interior de Silvino Santos, o0 mundo das suas memorias,

também pode nos remeter a alguns dados externos ao filme. Um deles ¢é a descrigdo do local

onde Silvino foi encontrado pelo jovens cinéfilos: “Encontramos o Silvino num canto de

%0 GOMES, Angela Castro. “Escrita de si, escrita da Histdria: a titulo de prélogo”. In: Escritas de si, escritas da Histéria.
Rio de Janeiro: FGV, 2004. pp.7-24, p.16

%1 0Os trechos citados aqui sdo aqueles encontrados no livro de Selda Vale, e ndo da fonte original. COSTA, Selda V. e
LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edi¢bes Governo do Estado. Manaus: 1987 e COSTA, Selda Vale.
Eldorado das Ilusdes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade do Amazonas, 1996.
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garagem de um prédio do J.G., na rua Isabel, onde havia montado um escritoriozinho, onde

havia varios rolos de filmes, maquinas que ele mesmo tinha construido na década de 20...”*%

Uma outra referéncia interessante é a idéia de construir um ambiente dedicado ao
cineasta no Museu Amazoénico. De acordo com Hénio Trindade, dentre a documentagdo do
cineasta havia objetos

...e recordacOes pessoais, além de materiais da sua atividade profissional com
a fotografia (maquinas, lentes, ampliadores, bandejas), que nos permitirdo,
dentro em breve, reconstituir o ambiente de trabalho de Silvino — estddio e
laboratdrio. O recurso da ambiéncia nos parece o mais adequado para dar ao
visitante uma idéia aproximada de como era trabalhar com fotografia na
primeira metade do século — a organizacdo do estidio, as técnicas de
laboratdrio e os equipamentos disponiveis.**(grifo meu)

Assim, a reconstituicdo, nesse caso, ndo cumpre apenas uma funcdo ludica, mas
também discursiva e documental, nos varios elementos indicados.

No filme, Silvino Santos, narra a sua histdria para a camera, COmo se escrevesse as
suas Memdrias naquele momento. O ator vive em seu ambiente quase atemporal (0
personagem nédo envelhece na medida em que o tempo avanca). Em um dado momento, o
personagem do filme fala “estou com 84 anos”. Mas, ndo é um idoso que profere essa frase, é
um adulto. Se formos analisar essa imagem podemos supor que a auto imagem daquele que
fala de si mesmo ndo é a mesma imagem que ele teria com 84 anos. A reconstrucdo é
metaférica, ndo precisa ser realista. A imagem ndo corresponde ao que é narrado. Desta
forma, ela pode significar mais do que as palavras proferidas.

Nesse estudio, ele fala diretamente para a camera estabelecendo uma relacdo de
empatia com o espectador. Este acompanha os problemas de Silvino, suas perdas, suas
dificuldades, suas paix0es, a partir dessa representacdo. Silvino, o personagem do filme, narra

sua historia com bom humor e piadas, mesmo em momentos que poderiam ser tragicos.

%2 Cosme Alves Neto numa entrevista, concedida a Selda Vale Costa e Narciso Lobo, juntamente com Ivens Lima e Joaguim
Marinho in: COSTA, Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edi¢Ges Governo do Estado.
Manaus: 1987. pp.72-146, p.113

33 BARRETO FILHO, Hénio Trindade. “Descrigao sumaria do Acervo Silvino Santos”. Boletim Informativo do Museu
Amazénico, v.2, n.2, jan-jul/1992, pp.44-47, p.45-46
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E também através do personagem Silvino que o espectador tem acesso a0 mundo da
técnica e dos processos de filmagens. Em varios momentos o personagem explica o
funcionamento dos equipamentos, filmes, luz, e do cinema daquela época. Assim, representa
também a dimensao da producéo de imagens.

O texto apresentado pelo ator € baseado no texto das Memorias de Silvino Santos, com
algumas alteracdes ou acréscimos. Vejamos alguns exemplos.

No terceiro tratamento de roteiro, depois da apresentacdo do filme, o ator,
representando Silvino Santos, comeca a narrar sua saga a partir de sua infancia, adotando a
classica narrativa biografica cronoldgica: “Numa aldeia de Portugal, Cernache do Bonjardim,
Serra da Estrela, no dia 29 de novembro de 1886, uma manha invernosa, eu baixei a0 nosso
planeta Terra”***. O texto é semelhante ao das memérias, citado em Costa:

Numa aldeia de Portugal, Cernache do Bomjardim, na Serra da Estrela, o
inverno era rigoroso, os telhados iam rasos de nove e fora, nas pousadas, o
frio era intenso. O vento frio do Norte fustigava os transeuntes pelas estradas.

Era 0 ano de 1886, dia 29 de novembro. Numa manha invernosa, eu baixei ao

nosso planeta Terra®®.

A idéia de que no dia de seu nascimento ele “baixou” a Terra, sugere a chegada e o
inicio de uma trajetoria. No entanto, isso serd& modificado na montagem. Este trecho foi
deslocado do inicio do filme®® para o meio, quando fazem referéncia & viagem que Silvino
fez a sua terra natal, Portugal. Nesse sentido, esse deslocamento na montagem, cria uma outra
significacdo para essa fala. Em vez do nascimento estar subjacente a uma narrativa
cronoldgica, a sua mencdo parece ocupar 0 ambito da memdria. Ou seja, 0 personagem
remete-se ao seu nascimento quando, ja adulto, volta a sua terra natal.

A historia quase mitologica contada por Silvino comega quando narra a sua “primeira

visdo” da Amazonia. O personagem Silvino revela as suas motivacdes para a viagem.“O

%% RODRIGUES, Julio e MICHILES, Aurélio. O Cineasta da Selva — terceiro tratamento. In mimeo. Novembro, 1994, p.6
365 SANTOS, Silvino. Memérias — Romance da minha vida. manuscrito datado de 9 de maio de 1969. citado em COSTA,
Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edi¢des Governo do Estado. Manaus: 1987, p.15

366 RODRIGUES, Jilio e MICHILES, Aurélio. O cineasta da selva. Terceiro tratamento de roteiro. In mimeo. Seqiiéncia 2 e
3,p.6-7
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Amazonas, o maior rio do mundo! Essa visdo encantou minh’alma. Tinha em mim entdo o
grande desejo de o conhecer. A leitura do livro Selecta Portuguesa eu guardava na
meméria”*®’. Esse texto, em relacdo ao das memarias, possui apenas uma pequena inversao:
“A leitura da Selecta Portuguesa eu guardava na memdria: O Amazonas, 0 maior rio do

mundo! Essa leitura encantou minh’alma. Tinha em mim um tdo grande desejo de o

conhecer” 68

Quando Silvino perde seu primeiro filme a representacdo da personagem narrando o
episodio é bastante bem humorada. Ele faz piada com a propria situacdo. Com um rolo de
filme na méo e um aquario na sua frente, o personagem fala e em seguida joga o filme no
aquario: “O navio que levava o filme para a Inglaterra naufragou. Foi bombardeado por um

submarino alemdo. E hoje, meu primeiro filme esta arquivado no fundo do mar, onde o rei

Netuno o exibe para peixinhos, principes, princesas e a rainha do mar”*®°.

Em outro momento, também narra de forma bem humorada algo que poderia ser mais
um fracasso da sua carreira. Enquanto manuseia um filme, colando os negativos, ele fala o
texto, olhando para a cAmera e fazendo sua agéo:

Havia um tal Propércio Saraiva. Ele meteu na cabeca dos sécios da
Amazonia Cine Film que meus negativos deveriam ir para a Inglaterra onde
seriam montados em varios idiomas e exibidos em todos os paises da Europa.
Trés meses depois, nada. Um dia, se soube que o tal Propércio Saraiva havia
vendido meu filme para uma empresa de turismo. Do filme e do Propércio, o

que se sabe é que hoje est&o na drbita dos planetas. Foram para o espago®”’.

A citacdo encontrada em Costa é bastante semelhante:

Havia um tal Propércio Saraiva, professor do Ginasio Amazonense, noivo da
filha do cel. Avelino. Meteu na cabeca dos socios de levar os filmes para a
Inglaterra e |4 serem feitas as cdpias. Levou os negativos para Londres.
Passaram-se trés meses e nada. Um belo dia, soube-se que o Propércio havia

vendido os filmes para uma empresa de turismo®’*.

%67 RODRIGUES, Julio e MICHILES, Aurélio. O Cineasta da Selva — terceiro tratamento. In mimeo. Novembro, 1994, p-9
%8 COSTA, Selda V. e LOBO, Narciso J. F. No rastro de Silvino Santos. SCA/Edi¢6es Governo do Estado. Manaus: 1987,
p.19

% Time: 0:22:20. Anexo, p.262

370 Time: 0:27:05 a 0:27:58. Anexo, p. 263

871 SANTOS, Silvino. Memérias — Romance da minha vida. manuscrito datado de 9 de maio de 1969, apud COSTA, Selda
Vale. Eldorado das llusfes. Cinema e Sociedade: Manaus (1897-1935) Manaus: Editora da Universidade do Amazonas,
1996, p.165
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Mesclado a essa narrativa bem humorada da sua situagdo, ha também os seus
momentos “misticos”. A narrativa tenta dar conta dessa outra faceta do personagem que era
contar historias sobre contatos com o mundo sobrenatural. O personagem narra que encontrou
uma grande pedra a qual dava acesso a um tunel onde poderia ser encontrado “...grandes

tesouros em ouro e diamante. H4 uma estatua em ouro macico de um rei daquela época. E o

que dizem as mensagens espirituais de nossos irmaos do além”3"2,

Outro aspecto apresentado através desse mundo do Silvino é o mundo da técnica.
Além de estar em meio a equipamentos e em alguns momentos falar para a camera
manipulando-os, ha também a mencéo a vérias questdes e situacdes vividas pelo personagem
gue nos remete a essa dimensdo. Em um dado momento, Silvino narra 0 seu contato com o

Estudio Pathé e o interesse que despertou:

O cinema estava na infancia. Fomos aos Estudios da Pathé Freére [...]. Fui
apresentado aos diretores que ficaram muito interessados, afinal, eu
fotografava 0 Amazonas desconhecido. Depois de estagiar um més, 0s
técnicos da Pathé disseram ‘o senhor esta apto para trabalhar. Vai ser um
bom cinegrafista’ [...] No laboratério dos irmdos Lumiére, expliquei aos
guimicos sobre o clima Umido da Amazbnia. Eles fizeram uma emulsdo

especial para a regido®’.

Ha& varias outras mencgdes, durante o documentario, a questdes relacionadas a técnica
cinematogréafica. “Muitas pessoas interessadas em fotografia foram me procurar para conhecer

a maquina pathé. Naquele tempo era interessantissima. Hoje, ndo passa de uma caixinha de

brinquedo. Mas foi com isso que no meu tempo se fazia grandes filmes™"

Em um momento, ele fala sobre a luz na Amazonia
Na Amazo6nia, a luz muda como mudam os rios. Parece uma brincadeira de
esconde-esconde. Antes eu imaginava esse lugar somente como um mundo
do calor e do sol. Mas foi aqui que descobri com que sutileza a vida e a
morte navegam entre o sol e a luz™"

Durante a expedi¢cdo Hamilton Rice, Silvino fala sobre o seu processo de revelacao.

%72 Time: 0:39:27. Anexo, p.266
%78 Time: 0:14:30 a 0:15:13. Anexo, p. 260
7% Time: 0:24:07. Anexo, p.262
%7 Time: 0:36:38. Anexo, p.265
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[...] a &gua do rio carrega terra e € muito quente para a revelacdo. A solucédo
foi encher latas que deixavamos resfriar dentro da barraca, que chegava a
cinco graus abaixo da temperatura da dgua do rio, isso |4 pelas trés horas da
manh, que descobrimos ser a hora melhor para comecar a revelagfo.*"®

Em outro momento, fala sobre uma experiéncia de sincronizac¢ao entre som e imagem.
“Ao passar o filme os musicos cantavam, falavam ou tocavam de acordo com o assunto, ao
final de duas noites de ensaio, gravamos 0 som. Foi a primeira vez gque sincronizei o som e a
imagem no filme™"".

Ou seja, remete-se constantemente ndo apenas a Silvino como um produtor de
imagens, mas & prépria técnica utilizada para produzir imagens.*”® Esse tipo de mencéo cria a
dimensdo do Silvino Santos como um artista, um homem cheio de idéias que adora contar
suas aventuras, e que compreende muito bem as dimensdes técnicas do processo de producéo

das imagens. Esse aspecto é confirmado pelas imagens produzidas por Silvino exibidas ao

longo do filme.

3.4 - As imagens de Silvino: outras historias

Para compreender o papel narrativo assumido pelas imagens realizadas pelo proprio
Silvino Santos inseridas no filme O Cineasta da Selva, vamos dividir o filme em cinco blocos
narrativos. Sendo dois deles a introduc&o®”® e conclusdo, o que sobra no meio do filme pode
ser assim dividido: Trajetoria inicial de Silvino Santos, com a duracdo de aproximadamente

381

23 minutos®’; os dois longas-metragens principais®®* (No paiz das Amazonas e No rastro do

eldorado), ocupando o tempo de aproximadamente 32 minutos, e, por fim, os outros filmes*?

%7 Time: 0:53:48. Anexo, p.270

%7 Time: 1:06:11. Anexo, p.274

378 vale ressaltar que tanto este filme quanto Baile Perfumado voltam-se para narrativas que abordam a propria técnica
cinematografica como tematica.

%79 Time: 0:00:01 a 0:06:40

%0 Time: 0:06:41 a 0:29:48

%! Time: 0:29:49 a 1:02:01

%2 Time: 1:02:03 a 1:13:46
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de Silvino Santos, dentre eles, Miss Portugal, Vila Amazénia e as cronicas familiares,
principalmente, ocupando aproximadamente 12 minutos do tempo do filme.

Observando apenas o tempo dedicado aos dois longas de Silvino Santos e
considerando, que na maior parte desse tempo, sdo usadas imagens dos proprios filmes, entéo,
sdo quase trinta minutos de imagem, apenas nesse bloco. Se observarmos o tratamento dado
as imagens de Silvino Santos na primeira parte, da trajetdria inicial, que, apesar de estar
permeado de imagens dramatizadas e imagens do estudio, ainda assim elas sdo valorizadas no
seu conteudo.

Por exemplo, quando a narradora e Silvino informam que seu filme dos seringais da
Peruvian ndo mostrava os maus tratos, € inserido um trecho do filme No paiz das Amazonas,
no qual ha uma pequena narrativa: um homem entrega uma crianga a mulher na porta de casa
e sai. Ele caminha e chega ao seringal. Ele inicia seu trabalho de extracdo da borracha
mostrado em Varios planos. Essa pequena historia narrada apenas pelas imagens néo ilustra a
voz (de Silvino) que narra contando que viu indios fazendo trocas. Assim, € uma narrativa que
se desloca rapidamente do filme, com a duragéo de cinqtienta e cinco segundos®®,

Em outro momento, depois de mencionar a curiosidade causada pela maquina Pathé,
Silvino fala que *...foi com isso que no meu tempo se fazia grandes filmes” e em seguida séo
inseridas imagens de uma tribo, com indias preparando farinha e indios carregando uma

grande canoa. Durante o tempo dessas imagens*®*

(28 segundos), é inserido apenas uma
masica. Assim, o espectador é levado a contemplar as imagens sem se preocupar com as
informacdes.

Quando Silvino fala do inicio das filmagens de “Amazonas, o maior rio do mundo”,

novamente sao inseridas imagens que nos reportam a uma outra historia. Durante 25 segundos

%83 Time: 0:19:47 a 0:20:42. Anexo, p.261
% Time: 0:24:20 a 0:24:48. Anexo, p.262
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observamos imagens de uma espécie de mercado, com pessoas negociando cuias, peles de
onca, caranguejos, peixes. E mostrado também um homem que limpa e fatia um peixe®®°.
Logo depois, a0 mencionar a relacéo estabelecida entre Silvino Santos e J.G. Araujo, e
enquanto a voz narradora faz uma descricdo de quem era o empresario (que estava
diversificando seus negocios), as imagens mostram trechos do filme No paiz das Amazonas,
no qual vemos homens trabalhando num porto, encaixotando castanhas, embarcando as

caixas, e imagens do prédio da empresa®®®

. Apesar das imagens estarem relacionadas com o
que o narrador fala, ainda assim, elas ttm uma certa independéncia.

Nesses trechos, as imagens produzidas por Silvino sdo inseridas em alguns momentos
apenas. Nos blocos seguintes, as suas imagens ocupardo a maior parte da narrativa.

Depois de mencionar o convite de J.G. para realizar filmes sobre 0 Amazonas e sobre
suas empresas, aparece Silvino, manuseando o seu projetor, em seguida, aparece o inicio do
filme No paiz, com seus créditos iniciais®*’. Esse encadeamento das imagens gera a impressao
de que Silvino esté projetando seu filme.

Durante o inicio de No paiz, quando vemos os créditos e algumas imagens, novamente
ouvimos apenas a musica. Depois de assistirmos a apresentacdo do filme, com imagens de
Manaus, suas igrejas e prédios, € inserida uma fala de Silvino contando sobre a sua trajetoria
para fazer o filme. Informa que seguiu para o rio Purus, “onde documentei a colheita da
castanha™*%,

O filme exibe o trecho da colheita da castanha: 0 homem sai de casa, vai para a mata,

com um cesto nas costas ele vai colhendo os ourigos com um facdo. Os ouri¢os do cesto sdo

despejadas numa grande pilha. A legenda original permanece: “N&o é com quebra-nozes que

%5 Time: 0:26:29 a 0:26:54. Anexo, p.263

%% Time: 0:29:01 a 0:29:26. Anexo, p.263-264
%7 Time: 0:30:32. Anexo, p.264

%8 Time: 0:31:32
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se abrem 0s ouri¢os” e vemos em seguida um homem batendo para abri-la. Ele abre e tira as
castanhas de dentro®®°.

ApoGs essa pequena narrativa, aparece a legenda “Hosanas aos herdis obscuros, aos
seringueiros que transformam o latex de Hedea em ouro”. Corta para a cena de um homem na
mata, colocando a escada para subir e extrair o latex. Em planos médios e proximos, a cAmera
vai documentando os gestos. O homem colhe e despeja o liquido branco em um gal&o. Ele
novamente caminha pela mata. No proximo plano, um homem defuma a borracha. Vemos a
acdo sob varios angulos®®.

Nas proximas cenas, serdo mostradas as pescas do pirarucu e peixe-boi. Novamente,
acompanhamos pequenas narrativas, com cenas de pescadores a espera no barco, suas
tentativas de pesca, e seus resultados com os peixes sendo colocados no barco®**.

No meio dessas imagens, sdo inseridos dois depoimentos que comentam-nas. O
primeiro é do filho Guilherme que fala sobre a dificuldade de filmar aquelas imagens. E o
segundo de Marcio Souza falando da pesca do peixe-boi e a imagem ndo romantizada de
Silvino Santos. Tirando esses comentarios e a inser¢ao rapida de duas imagens de Silvino, o
filme permanece por seis minutos exibindo as imagens produzidas por Silvino Santos sem
muita interferéncia exterior. E como se fosse outro filme dentro do filme.

A riqueza de planos, a sensibilidade do cineasta, a preocupacdo em documentar a vida
ao seu redor, e outros elementos das imagens deslocam o espectador das informacdes
recebidas em outros niveis. Assim sendo, as imagens acabam compondo essa narrativa a parte
das explicacOes e reconstitui¢des do restante do filme.

Em outros momentos do filme s&o utilizadas mais imagens de Silvino: imagens do Rio

392

de Janeiro, do filme Terra Encantada®?, vérias imagens da expedicdo Hamilton Rice®®, do

%8 Time: 0:31:38 a 0:32:01. Anexo, p. 264

390 Time: 0:32:02 a 0:32:48. Anexo, p.264

%1 Anexo, p.265

392 Time: 46:19 a 47:58. Duragdo: 1’49”. Anexo, p.268
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filme No Rastro do Eldorado, a partir das quais acompanhamos o cotidiano da Expedicéo, as
filmagens aéreas, a subida dos rios, dentre outras; imagens de Portugal de Miss Portugal®®,
Terra Portuguesa®” e Filmogramas®®. E ainda longas imagens do filme Vila Amazonia®’ e

de algumas cronicas familiares®®.

Adotando esses diferentes eixos narrativos o documentario ndo fica preso a apenas
uma dimensdo da vida do biografado. Assim, ao reconstruir o espago ficcional é possivel
remeter-se a dimensao do mundo subjetivo daquela narrativa.

Esses diferentes eixos dialogam com diferentes construcdes de memdria. Uma delas
parte do relato autobiografico de Silvino, a outra das imagens que restaram da producdo de
Silvino e um terceiro que remete a uma construcdo coletiva da histéria de Silvino que tem
como marco o Festival de Cinema e conta com diferentes vozes, tal como a de Mércio Souza
e Selda Vale. Como ja indicamos, as primeiras imagens do filme nos remetem a instauracao
de um discurso. O filme comeca pelo fim da vida de Silvino que é também o inicio da sua
historia, ou, da escrita da sua historia.

No entanto, no restante do filme, a organizacdo narrativa segue uma organizagao
cronolégica da producdo dos filmes de Silvino Santos relacionado ao momento e
problematicas vividas. Subjacente a esse desenrolar ha um modelo explicativo de ascensao e
queda. A ascensdo comega com a homenagem, e com o simbolo da sociedade da borracha, o
Teatro Amazonas. Ao final, o filme passa uma idéia de decadéncia, quando o artista se

encontra isolado, fazendo imagens caseiras e rotineiras.

% Time: 49:41 a 50:38; 51:41 a 52:46; 54:43 a 58:28 e 59:38 a 1:01:51, duracéo total: 8 minutos. Anexo, p.269-272
4 Time: 1:04:26 a 1:05:01. Duracdo: 35”. Anexo, p.273

%% Time: 1:05:07 a 1:05:30 e 1:06:20 a 1:06:50. Duracéo: 53”. Anexo, p.273-274

3% Time: 1:06:50 a 1:07:30. Duragdo: 40”. Anexo, p.274

%7 Time: 1:08:30 a 1:09:59. Duragéo: 1729”. Anexo, p.274-275

3% Time: 1:11:56 a 1:14:11. Duragéo: 2’15”. Anexo, p.275-276
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Apesar das possiveis criticas ao documentario, apesar de sua estrutura cronoldgica
linear foi possivel perceber um elemento importante trazido a tona: as diferentes dimensées da
construcdo da memdria. Esses diferentes discursos aparecem em linhas narrativas paralelas e

podem enriquecer a abordagem sobre o biografado, ndo o reduzindo a apenas uma dimenséo.

O préximo filme, a ser tratado a seguir, traz uma outra dimensdo da pesquisa histérica
que ¢é defesa de uma hip6tese. Nem uma linha narrativa cronol6gica, nem pontos de vistas

diferenciados, mas uma idéia que é defendida nos varios &mbitos da construcéo filmica.
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CAPITULO 4

Baile Perfumado, a presenca de idéias

A pesquisa historica realizada para o filme Baile Perfumado atuou na definicdo de
uma idéia que aparece nas varias dimensdes da sua narrativa filmica, desde personagens,
figurinos, acessorios, cenario, musica. Neste capitulo é analisado os procedimentos de
pesquisa para o filme e como estes contribuiram para algumas escolhas na tela.

E abordada a questdo da escolha narrativa lacunar da historia que nio se pretende
totalizante. Essa opcdo também esta ligada a uma concepcdo de narrativa cinematografica e
narrativa historica.

No ambito da construcdo dos personagens, as idéias de Frederico Pernambucano de
Mello foram fundamentais para o delineamento das caracteristicas de Lampido e Benjamim
Abrado, analisadas em um item a parte.

As idéias construidas a partir da pesquisa também estdo sintonizadas com a construcao
dos outros elementos significantes do filme como o cenario, os figurinos e 0s objetos de cena.
Essas referéncias no filme nos remete a uma interpretacdo sobre a entrada da modernidade no

sertdo e o fim do cangaco, idéia essa defendida pelo consultor histérico.

4.1 — Apresentagdo: cangaco inovador

Em varios artigos, publicados na imprensa escrita ou artigos de andlise, o filme Baile
Perfumado é apresentado, ou anunciado, como uma inovacao, seja estética, seja na maneira
de tratar o tema do cangaco.

Em outubro de 2006, foi comemorado em Recife os dez anos do langamento do filme,

gue virou um marco na cinematografia local, por ter sido o primeiro de uma série que se
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seguiu, depois de muitos anos sem nenhuma producdo em longa metragem. O pesquisador
Alexandre Figueroa fez uma analise do filme marcando sua inovacéo:

O Baile Perfumado, de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, assinalou perspectivas
de uma outra leitura visual para o Nordeste e esbocou o desejo de ampliar o
alcance de publico de um filme produzido na regido. Os realizadores
preocuparam-se em construir uma boa histéria e introduziram um
componente original na narrativa ao investigarem os indicios que
demonstram os primeiros contatos do sertdo nordestino com a modernidade
nos tracos do filme realizado pelo mascate libanés Benjamin Abra#o.**°

“Qutra leitura visual para o Nordeste”, pontua o autor. O filme traz uma imagem
diferente das imagens conhecidas do sertdo. Além disso, de acordo com o autor, investiga 0s
indicios dos primeiros contatos do sertdo com a modernidade.

Artigos anteriores ao langamento do filme, em 1996, também apresentam a idéia da
abordagem original do filme, a partir de declaracGes dos diretores:

Dos trés filmes [O Cangaceiro, Corisco e Dada], ‘Baile Perfumado’ se
aproxima mais das teses sobre a estética do cangaco, principalmente as
desenvolvidas por Frederico Pernambucano de Melo. ‘Lampido aparece
bebendo uisque importado, tomando banho de perfume francés, dancando e
costurando’, contam os diretores Lirio Ferreira e Paulo Caldas.*®

Em outro artigo,

‘Baile Perfumado’, por sua vez, vira de cabeca para baixo a imagem
tradicional do cangaco: acompanha a trajetéria do mascate e cineasta libanés
Benjamim Abrahdo, que nos anos 30 filmou Lampido e seu bando em
momentos de descontracdo. De acordo com Lirio Ferreira, co-diretor do

filme (ao lado de Paulo Caldas), ‘Baile Perfumado’ revela um Lampido ‘ja

aburguesado, quase um gangster, que jogava baralho com coronéis e vivia de

agiotagem e do comando de seqtiestros’.***

Esses dois artigos, escritos antes do lancamento do filme, apresentam algumas das
idéias principais que nortearam a construcdo do filme: o aburguesamento do Lampido, que é
demonstrado, além das roupas e modos de viver, pela utilizacdo dos icones “perfume francés”

e “uisque escocés” e pela relacdo que estabelece com outros coronéis.

% FIGUEROA, Alexandre. Catalogo da exposicdo “Nordeste” (SESC Pompéia, SP, 1999) apud “Uma anélise d’O Baile”.
Folha de Pernambuco, Programa, Recife, 30/10/2006

400 MOTTA, Paulo, GUIBU, Fabio. Filmes reconstituem paixdo e moda agreste. Folha de S. Paulo, 13.06.95, llustrada p. 4
401 COUTO, José Geraldo. “Filmes revelam imagens desconhecidas do NE”. Folha de S. Paulo, llustrada, 30/12/95, p.5-10
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Depois do seu lancamento no Festival de Brasilia, do qual foi o vencedor, Inacio
Araujo confirma a novidade:

Em certo sentido, ‘O Baile Perfumado’, dos estreantes Paulo Caldas e Lirio
Ferreira, exige que a maior parte dos realizadores percebam que algo esta
mudando profundamente na producédo brasileira. O filme é uma revisdo do
cangaco (...) Passa, e leva em conta, uma tradicdo que tem em seu curriculo
"O Cangaceiro" (1954) e "Deus e o Diabo na Terra do Sol" (1964). Mas a
visdo € bem outra: ‘N6s pensamos em desenvolver uma tematica regional,
mas querendo enfatizar Lampido como um bandido mesmo, e sobretudo o
cotidiano desse banditismo’. A moda de Howard Hawks — que apreciava
essas revisdes — o filme impressiona pela precisdo e pela cerebralidade. E
também pelo escrdpulo. "O Baile" comega pela busca (com o historiador
Frederico Pernambucano) de uma idéia sobre Lampido e o0 cangaco.
Prossegue com um insano trabalho fonético: o reencontro do falar
pernambucano dos anos 30.%%

Depois de vencer o Festival, o filme teve repercussbes positivas no meio
cinematogréfico. “Os garotos de Recife”, como eram chamados os diretores, viraram vedetes:

“*Baile Perfumado’ dos jovens pernambucanos Lirio Ferreira e Paulo Caldas,
encantou a critica pela originalidade da abordagem”™®. “Os dois jovens
diretores nordestinos conseguiram empolgar a platéia com Baile Perfumado,
um entusiasmado filme de estréia, com trilha de Chico Science. Imprimindo
novos ares ao velho tema do cangaco...”*%

A referéncia a participacdo e contribuicdes de Frederico Pernambucano de Mello*®,

apesar de ndo ser constante, aparece, principalmente, nas declaracdes dos diretores, que fazem
questdo de valorizar essa presenca: “A visdo que a gente tinha do cangago era outra, mais
herdica. O Frederico Pernambucano foi quem levantou a questdo da decadéncia em 1934 e
1938”, afirma Paulo Caldas.*®

Em uma entrevista para o jornal Diario de Pernambuco, Mello falou sobre sua
participacdo no filme e declarou que “...vibrou com a oportunidade de negar a ‘idealizacdo’

do cangaco, rompendo preconceitos a partir de conceitos lastreados pela pesquisa

402 ARAUJO, Incio. “Pernambuco reencontra beleza do cangago”. Folha de S. Paulo, llustrada, 05/11/96, p.4-5

03 COUTO, José Geraldo. “Cangaco volta em 3 versdes”. Folha de S. Paulo, llustrada, 27/12/96, p.4-10

% |_LOPEZ, Nayse e BUTCHER, Pedro. “Nova fornada nas telas”. Jornal do Brasil, Caderno B. 07/01/1997,p.30

%5 £ ym estudioso do cangago. Desde muito jovem se interessou pelo tema e passou a pesquisa-lo. Teve acesso a muitos ex-
cangaceiros e pode levantar um grande acervo, desde punhais, bornais, chapéus, cartucheiras, e muitos outros objetos
pertencentes a cangaceiros. Escreveu os livros Guerreiros do Sol, Quem foi Lampido, e Delmiro Gouveia. O personagem de
Benjamim Abrado apareceu em suas pesquisas e quando surgiu a possibilidade adquiriu todo o espélio do libanés. Segundo
conta Mello, em 1941 o material de Abrado, apreendido pela policia, foi liberado para os familiares. Algum tempo depois, ele
comprou esse material da familia Elihimas. Nesse conjunto veio a cAmera de filmar, de fotografar, as cadernetas, filmes
usados, um rico material pertencente a Abrado, com o qual o filme Baile Perfumado pode ser materializado.

% GIANNINI, Alessandro. “Dupla Pernambucana refaz a histéria do cangaco brasileiro” Jornal da Tarde, 03/12/1996
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histérica”*®’. Em vaérios outros artigos sdo anunciadas as inovacdes do filme construidas a

partir da pesquisa historica.

4.1 — Filme e pesquisa

Segundo Lirio Ferreira, a decisdo de fazer esse filme surgiu numa viagem de carro, na
qual ele e Paulo Caldas conversavam® sobre a necessidade de fazer um longa metragem,
depois das varias experiéncias com curtas. Essa possibilidade, em 1993, poderia ser
viabilizada em funcdo do Concurso Resgate do Cinema Brasileiro, que selecionaria
argumentos e daria uma verba para realizacéo do filme*®.

Para dar materialidade filmica para essa historia o processo é longo e cheio de
escolhas. Como transformar a idéia de fazer um filme sobre Benjamim Abrahdo em um filme
de fato? Sobre o personagem existia, basicamente, o artigo*® de José Humberto Dias. Este
artigo tornou-se uma referéncia na construcdo da historia de Benjamim Abrahdo, a partir do

qual foi divulgada dentre os pesquisadores de cinema*!

. Mas esta ndo foi a principal fonte
para a construcdo do filme Baile Perfumado, ajudou apenas em alguns dados e na inspiracdo
para o titulo do filme. As principais fontes usadas nesse filme foram pautadas nas leituras,

documentos e interpretacdes trazidas pelo pesquisador Frederico Pernambucano de Mello.

407 MELLO, Frederico Pernambucano apud “A face oculta do cangaco”, Recife, Diario de Pernambuco, 29/08/1999

“% Quando Lirio narrou a histéria do carro em sua entrevista publicada no Cinemais, Paulo respondeu “Aquela histéria do
Benjamim? Do Frederico?”. De acordo com Frederico Pernambucano, ele foi procurado pela dupla: “Chegaram entdo na
minha sala ‘Frederico, aquelas conversas que a gente tinha aqui, um tanto descosturadas, assim, muito a vontade sobre 0s
seus estudos acerca do cangago, etc. Entdo, que idéias vocé teria para n6s fazermos o filme, que contetdo?’ [...] (MELLO,
Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com perguntas de
Vitéria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF).

99 A idéia de fazer um filme sobre Abrah#o ja existia: “O Fernando Spencer de Barros, jornalista e pesquisador, queria fazer
um curta sobre Benjamim Abrado chamado O reporter das Arabias. Quando comegamos a pensar no filme como um longa
metragem, pedimos autorizagdo para retomar o projeto e ele acabou nos ajudando com o material que havia pesquisado”
Lirio Ferreira in: “Dupla Pernambucana refaz a histéria do cangaco brasileiro”, Jornal da Tarde, 03/12/1996. H&4 uma noticia
de jornal, de 1983, na qual Spencer declara estar pesquisando com Frederico para fazer um curta sobre Benjamim Abrado.
410« nesse artigo eu pirei: Como é que um éarabe filmou Lampido? (...) Como é que esse maluco conseguiu chegar no cara
se nem os brasileiros chegavam? Se nem a policia chegava?” . CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos.
Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF.

“1 DIAS, José Humberto. “Benjamim Abrahdo, o mascate que filmou Lampido” in: Cadernos de Pesquisa. Centro de
Pesquisadores do Cinema Brasileiro/Embrafilme - n.1 set.1984. pp.25-38
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De acordo com um dos diretores, Paulo Caldas, o filme Baile Perfumado, mesmo
sendo uma ficc¢do, contou com procedimentos de realizacdo que tinham preocupagdes que as
aproximava das preocupacfes presentes em documentarios, principalmente no que se refere
ao constante didlogo com uma “documentacdo”. Caldas chegou a declarar que o seu
documentério Rap do pequeno principe é mais ficcional do que o Baile Perfumado:

Cheguei a falar isso num seminario sobre o documentario no Festival de
Brasilia. Eu disse: ‘Pois é, eu considero o Baile Perfumado mais
documentario do que o Rap. Eu considero o Rap mais ficgdo do que o Baile’.
Porque o Rap, por outro lado, a gente ndo fez praticamente nenhuma
pesquisa. A pesquisa ja era filmando (...) e a gente filmou com a idéia de
construir com uma dramaturgia semelhante a um filme de ficcdo: os
personagens, 0S personagens principais, as personagens secundarias, 0s
dialogos entre eles, a estrutura dramatica do filme semelhante a um filme de
ficcdo™?.

Aqui, a distingdo entre ficcdo e documentario estd no respeito aos elementos
pesquisados e na “ndo-imposicdo” de uma estrutura dramatica, na qual os diferentes
elementos ocupam espacos pré-estabelecidos na narrativa e possuem funcbes também
estabelecidas pelas suas “regras”. Nesse sentido que o processo do filme Baile foi diferente do
de um filme ficcional: “acho que foi um processo muito parecido com um documentério. O
nivel de dedicacdo que a gente deu a essa pesquisa, porque a gente poderia nem ter levado
tanto em consideracéo”.*?

De fato, é possivel perceber que o filme Baile Perfumado contou com procedimentos
de pesquisa que garantiram um dialogo grande com as fontes documentais. O resultado que
aparece na tela ndo pode ser atribuido apenas a imaginagdo dos diretores e roteirista, mas a
inspiracdo de dados pautados numa documentacdo, e na sua leitura, por um pesquisador do
tema.

Esse didlogo com a documentagdo sobre o cangago aparece nas varias instancias do

filme, desde cenério, figurino, aderecos, personagens, roteiro, etc. Mas, além disso, apresenta

“2 CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
“13 CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizagdo. LABHOI/UFF
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uma determinada interpretacdo sobre 0 cangaco, e o sertdo, que sdo temas recorrentes seja na

literatura, cinema ou historiografia. Aqui, a pesquisa foi fundamental para a definigdo dessa

abordagem e ndo apenas como “levantamento de dados”. O caréater inovador descrito no filme

parece ter vindo, justamente, deste fator.

O roteiro passou por um longo processo de transformacdo até chegar na sua versao

para filmagem, que, a rigor, ndo tem muitas diferencas em relag&o ao filme pronto. De acordo

com Paulo Caldas,

Fizemos oito versdes do roteiro, passamos trés meses com o fotégrafo e o
roteirista, porque sabiamos que, apesar de ser um filme de dois diretores, a
direcdo teria que ser uma s6. Quando comegaram as filmagens tinhamos o
tom do filme na cabeca. Fizemos poucas mudangas no roteiro durante as
filmagens. Costumamos dizer que as vezes € bom ‘cortar para dentro’
quando se percebe que duas coisas ditas antes podem ser ditas uma so,
quando dois personagens podem virar um so, etc..*

O projeto inicial, enviado para o Prémio Resgate do Cinema Brasileiro, tinha algumas

caracteristicas diferentes do que o filme se tornou. Esse roteiro inicial era mais experimental e

seria uma espécie de filme de estrada, que

...era sair com a camera e ir absorvendo as informac6es na medida que vocé
ia chegando nos lugares. E a propria cenografia, tudo ia se adequando a essa
narrativa que a gente estava criando. Era meio experimental. [...] E na
medida em que a gente foi trabalhando as coisas, o roteiro foi ficando mais
substancioso.**

De acordo com Paulo Caldas, a primeira versdo era diferente do filme pois era mais

centrado nas filmagens em si:

Eu me lembro que a primeira versdo era mais making of [das] [...] filmagens
de Benjamim Abrado, [que] cada vez mais a gente foi abandonando. Tem
aqueles blocos ali dele filmando mas sdo muito poucos. S&o cenas que a
gente tem no filme também original, mas acho que 0 comeco era muito mais
ele no bando, ele filmando. Eu me lembro que tinha mais discussao dele com
Lampido de que filme seria esse, acho que por ai. N&do tenho muito a
memoria certa, mas acho que por ai. Depois que a gente deu mais essa
guinada de se concentrar mais no personagem do Benjamim. Porque nessa
época ele era muito um cavalo para a gente chegar até Lampido. Era um
cavalo, usando a expressdo do candomblé. Era um transporte. Depois a gente

414 CALDAS, Paulo. “Fala Paulo Caldas” in: O POP comanda o cangago. Baile Perfumado. Video Colecéo Isto é Novo
Cinema, n.17, ed.n. 1587. Séo Paulo: Editora Trés, s.d, p.8
“15 _LACERDA, Hilton. Sao Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
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chegou a conclusdo de aumentar essa coisa do Benjamim e centrar mais
nesses elementos ai da relagio dele com Lampido. Mas ndo me lembro...**®

De acordo com Caldas, havia também vérias cenas que seriam filmadas como se fosse
um documentario.

Ah sim, tinha um negdcio fantastico, agora me lembrei. Na primeira versao,
ele tinha uma coisa, que era interessante, [...] tinha a estrutura muito
documental. Agora eu lembrei isso, tinham varios momentos que eram
filmados como documentério, que era Benjamim entrevistando, por exemplo,
um coiteiro de Lampido, um cara la da fazenda, que acoitava Lampido.
Entdo, a estrutura que tinha era como se fosse testemunhal, o cara falando
para a cAmera, como um documentario.*!’

Depois do prémio Resgate do Cinema Brasileiro ganho, os diretores e roteiristas
comecaram a trabalhar com o pesquisador para aprimorar o roteiro. Nesse processo, como diz
Hilton Lacerda (roteirista), o roteiro foi ficando mais *“substancioso”.

De uma perspectiva do making of das filmagens de Abrah&o, o filme ganha um novo
elemento que passou a orientar a construgdo das idéias: a questdo da entrada da modernidade
no sertdo. Assim, o roteiro/filme ganhou outra perspectiva: ndo aborda apenas a trajetéria do
libanés e conta a sua historia, mas, insere esse fato numa explicagdo mais ampla que inclui
uma interpretacao sobre o fim do cangago. Ou seja, ganhou uma hipétese de trabalho.

De acordo com Frederico Pernambucano de Mello, a morte de Lampido e o
consequente fim do cangaco ndo foram causados pelo ocorrido em Angicos. No capitulo de

seu livro Guerreiros do Sol, “As muitas mortes de um rei vesgo™**®

, ele apresenta a idéia de
que outros elementos, ndo apenas o tiroteio em Angicos, deram sua parcela de contribuigéo
para esse fim.

Dentre os varios autores das mortes do rei estdo o Estado Novo que ndo permitiria a

permanéncia do cangaco no seu projeto de nagédo: “...0 combate de Angico encarta-se no ciclo

de ferro e fogo da repressdo do Estado Novo a movimentos populares considerados

416 CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
417
Idem
418 MELLO, Frederico Pernambucano. “as muitas mortes de um rei vesgo” in: Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no
nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora, 2004. pp.293-341
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arcaicos...”**°. Seguindo a mesma idéia, 0 outro autor da morte seria o préprio Benjamim
Abrahdo, que, ao filmar o cangaceiro e pretender exibir sua imagem pelo Brasil, afeta o
orgulho da “nacionalidade™:

Irritando o Estado Novo, mesmo sem querer — seus planos foram a ruina com
isso — Benjamim mete-se na corrente causal da morte de Lampido, findando
por também dar o seu tirinho na realeza. Tiro dado sem vontade mata do
mesmo jeito, diz-se no sert&o.**

E uma outra morte fora causada pela diferenca tecnoldgica das armas entre os policiais
e 0S cangaceiros, que, até entdo, mantinham uma paridade de armamentos.

A entrada em cena [...] das endiabradas submetralhadoras ird responder ndo
s6 pelo rompimento drastico do equilibrio sendo pela prépria expulsdo de um
dos brincantes de sobre a gangorra, o que se da em definitivo em 1940, com a
morte de Corisco, quando o lider maior ja se tinha finado dois anos antes. [...]
E assim que se pode dizer ter a morte tecnoldgica antecedido de alguns anos
a morte fisica em Lampido, em particular, e no cangaco, em geral. Sem
divida, ai se enquadra mais uma das suas muitas mortes. ***

Para Mello, a modernizagdo dos armamentos, a modernizacdo da fabricacdo de
imagens (cinema), a modernizacdo do proprio Estado foram os responsaveis pelo fim do
cangaco. E nesse sentido que o filme Baile Perfumado apresenta o tema da modernidade
entrando no sertdo e dando fim ao cangaco.

Além disso, a questdo da modernidade esta também ligada a idéia corrente de que o
sertdo é o lugar do atraso, do arcaico*?. Nesse sentido, sdo inseridos no filme, dentre os seus
objetos de cena, aqueles ligados a modernidade tecnoldgica vivida na época.

A incorporacdo do tema da modernidade esta relacionada a intencéo dos diretores e
roteirista de aborda-lo de maneira diferenciada. Para Caldas o importante era “fazer um filme

que nao fosse parecido com nenhum outro filme do cangaco. [...] Com o Frederico foi que a

419 MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2004, p.310

20 |bid, p.317

2L |bid, p.321

422 44 uma vasta bibliografia sobre a questdo da significacdo do sertio em vérias dimensdes. Cf. TOLENTINO, Célia A.F. O
rural no cinema brasileiro. S&o Paulo: Ed.Unesp, 2001, dentre outros.
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gente se apegou a essa nogdo, esse conceito principal do filme, que é a coisa da entrada da
modernidade no sertdo”. A idéia trazida por Mello foi estendida aos varios aspectos do filme:

A gente queria incorporar [...] uns elementos modernos da época. Ai a gente
achou que a linguagem pop, a linguagem da mdusica do manguebit, a
utilizacdo [das idéias de][...] Amim Stepple, que é um jornalista, [que] criou
essa expressdo que é atualidade reconstituida, que era uma coisa assim, de
vocé pegar um filme de época e paginado com o olhar de hoje porque na
verdade o filme se passa naquela época mas esta sendo filmado hoje. Entéo,
esses elementos de mdsica, de linguagem sobretudo, de equipamento, [...] da
narrativa, da estética é muito puxado a partir do momento em que a gente pés
o0 tema da modernidade. A gente se encaixou mais ainda com a idéia da gente

de que esse seria um elemento diferencial do filme*®.

Para o roteirista, Hilton Lacerda, a pesquisa trouxe os elementos que ajudavam na
construcdo da abordagem inovadora do filme:

guando Frederico vai trazendo essas pesquisas, que a gente vai
conversando, aprofundando mais no tema, é engracado porque o proprio
tema cangaco ja fornecia um grau de modernidade dentro dele tdo grande que
pra gente foi muito mais facil, na verdade, se ater aos fatos histéricos e
parecer completamente novo, do que ter que recriar. Por exemplo,
refinamento de Lampido, as bebidas que ele gostava de tomar, o fato dele
gostar de cinema, tinha cenas que eram 6timas, que iria ter no filme, mas nédo
tiveram, mas como, por exemplo, Maria Bonita aprendendo a dirigir. As
pessoas dissociavam a era do cangaco com o tempo real que aconteciam.
Eles foram mortos em 19381,

O tema da modernidade, como uma meta, foi sendo incorporado seja nos elementos
histéricos, na representacdo dos personagens, cenografia, aderecos, até na estética

cinematogréfica.

425

Em uma declaracdo de Paulo Caldas™>, em 2006, ele confirmou que houve uma

mudanca na idéia inicial porque “a gente passou a acreditar mais na ficcdo, no processo de
pesquisa. E ai é preciso ressaltar a importancia de Frederico Pernambucano de Mello, porque

ele é o cara responsavel por 90% da base das idéias, aquela coisa da modernizagéo™*?®

423 CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

424 _LACERDA, Hilton. Sao Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

425 Na entrevista para este projeto, e em outros artigos de promocao do filme, houve a valorizacio da importancia de Mello na
pesquisa. Mas a declaracéo citada foi feita em 2006, um ano apds a entrevista realizada, o que confirmou essa idéia.

26 CALDAS, Paulo. Apud “O marco pernambucano da retomada — a producg&o no tempo” in: Diario de Pernambuco — Viver.
Recife, 28.10.2006, p. D1
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Além dessas idéias gerais sobre o fim do cangaco, Mello contribuiu também com
varias informacdes na composi¢do dos detalhes do filme. Ele continuou pesquisando sobre a
vida de Benjamim Abrahdo para dar subsidios a pesquisa: “levantei elementos biogréficos,

entrevistei varias pessoas, inclusive, envolvidas no assassinato dele. Entdo, eu passei para

Hilton os elementos biogréficos sobre Benjamim, fizemos vaérios laboratérios”.*?’

A gente se juntava: eu, Lirio e Hilton para escrever o roteiro e nesse periodo,
[...] uma vez por semana, a gente ia a Fundagdo e passava a tarde inteira com
ele, conversando. Na verdade ouvindo, porque ele conhece tanta historia e
ele comecava a falar e ndo parava mais. E a gente ficava ouvindo aquilo ali e
ficava anotando, anotando, anotando. No primeiro momento era isso,
anotando, anotando, escrevendo. Depois, quando a gente comegou a ter os
primeiros tratamentos a gente mandava para ele e: “vem cé, vocé acha que
isso aqui poderia ter acontecido ou ndo?”. Ele lia, devolvia para a gente e
dizia “isso aqui estd perfeito. Suponhamos que isso poderia ter acontecido
perfeitamente. Essa atitude do cara, isso aqui...”. Outras coisas ele dizia “néo,
[...] isso aqui ndo tem razdo, ndo tem explicacdo, pode ser uma roubada para
vocés.” Ele acompanhou até o final o processo de tudo®?,

... tudo que a gente fazia a gente chegava para Frederico: ‘é possivel que ele
fizesse esse tipo de coisa?’ Ele dizia, “ndo, é extremamente possivel, vocé
pode ver que em tal época...”**.

Vale ressaltar que nesse processo de parceria entre cineastas, roteirista e pesquisador
houve dialogos e trocas, mas, acima de tudo, de respeito em relacdo ao papel de cada um. De
acordo com Hilton Lacerda, foi uma parceria na qual os diferentes membros sabiam o seu
espaco. “Cada um sabia determinar exatamente 0 espaco que estava trabalhando™®. De
acordo com Frederico, havia um acordo entre ele e os cineastas: “eles se tomariam das
liberdades proprias de quem ndo tem 0S mesmos compromissos que eu tenho como
historiador. Eles s&o cineastas” **".

Mello cita um exemplo no qual suas sugestdes ndo foram incorporadas. No entanto,

ele mesmo tem clareza de que essas alteracbes sdo necessarias e ndo prejudicam a

representacdo da historia.

42 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitdria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
428 CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
jzz LACERDA, Hilton. Sao Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

Idem
41 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitéria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
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...quando eu orientei sobre como era etnograficamente a atividade do
sangramento, eles se tomaram de uma liberdade, que eu concordo porque
eles ndo sdo historiadores, sdo cineastas. Eles precisam dar plasticidade,
sobretudo, entdo eles colocam numa dada cena, Lampido sangrando algumas
pessoas por detras. Porque usavam aquele recurso cénico, muito bom, de
vocé ter as duas faces dando as suas conotagfes emocionais ao mesmo
tempo. [...] Usaram esse argumento, no entanto eles foram informados por
mim que quem sangrava estava de frente para a sua vitima, a vitima
ajoelhada, o sangrador em pé, e assim era feito o sangramento, eles sairam
daqui com todas as no¢des*®.

Em relacdo ao didlogo entre as partes, € importante pontuar tanto o respeito em relacéo
ao ponto de vista de cada um e o papel que cada um desempenha quanto uma compreensao
minima da pratica historiografica por parte dos cineastas e da pratica cinematografica por
parte do pesquisador.

Nesse processo de construcdo de uma histdria os roteiristas souberam aproveitar e
incorporar ao filme as leituras propostas pelo pesquisador. Eles transformaram as
informacdes, interpretacdes, leituras e idéias em imagens, em roteiro, em linguagem
audiovisual e construiram a sua prépria historia.

Vale ressaltar que, o uso das imagens documentais, fundamental na construgéo do
filme, foi, além de fonte documental, a base para a construcdo da narrativa. Elas foram
encontradas, segundo um artigo de jornal de 1978, por Alexandre Wolf (assistente de Herbert
Richers) e posteriormente passaram a pertencer a Thomas Farkas. Quando a producgédo do
filme Baile Perfumado procurou-as na Cinemateca Brasileira para fazer o interpositivo
perceberam que faltavam imagens. Nao havia nenhuma em que Abrado aparecesse, de acordo
com Lirio Ferreira. E o diretor sabia que as tinha visto. Procuraram entdo José Humberto
Dias, autor do filme Musas do Cangaco que havia feito uma copia e arquivou todas as
imagens.

O uso dessas imagens no filme é interessante. Apesar de nao serem inéditas, ha um

uso inédito. H&4 uma valorizacdo muito grande das Unicas imagens em movimento existentes

432 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitéria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF



168

do bando de Lampido. O filme € quase uma embalagem para essas imagens. Nesse sentido, €
valorizada a sua autoria, postura diferente da utilizacdo em documentarios que aparecem

como “janela” para o passado.

4.3 - A histéria narrada no Baile Perfumado

4.3.1 — Histoéria: narrativa lacunar

A narrativa do filme Baile Perfumado acompanha basicamente a trajetoria de trés
personagens*>: Tenente Lindalvo Rosas, na caca ao bando de Lampido; Benjamim Abrah&o,
na tentativa de chegar ao bando e realizar o que deseja; e, 0 bando de Lampido, no seu
cotidiano; com cenas intercaladas dessas trajetorias. Benjamim Abrahdo consegue chegar e
filmar o bando de Lampido, enquanto Tenente Rosa sO encontra o bando quando seus
membros ja tinham sido mortos.

No entanto, essa narrativa tem varias lacunas. Personagens aparecem sem muita
explicacdo e se deslocam sem que haja detalhamentos desse trajeto. O personagem Abrahdo,
por exemplo, em uma cena aparece em um local, na cena seguinte aparece em outra cidade,
sem que o filme “mostre” o trajeto. Muitos elementos do filme sdo apenas “sugeridos”. As
lacunas aparecem inclusive dentro da mesma cena, com elipses de tempo, quebrando a
linearidade. E o exemplo do primeiro plano seqiiéncia do filme que comeca com um close do
rosto do personagem de Padre Cicero, na cama, e, sem corte na imagem, termina com o

mesmo plano com o personagem no caixdo***.

43 No texto “Baile Perfumado subversdes do cangaco” Sarah Yakhni propde uma leitura da narrativa do filme pautada em
quatro eixos, que a autora chama de “temporalidades” ou “eixo narrativo”, composto pela trajetéria de Abrahdo, as imagens
azuis que séo flash-backs, as cenas de abertura do raso da Catarina, as imagens documentais. Mas, em seu texto esses “eixos”
ndo ficam totalmente claros.

43 Baile Perfumado. Time: 0:00:20 a 0:03:44. Dur: 3'24”. Cf. Anexo, p. 281
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No entanto, essa forma de narrar, longe de ser um problema, pode ser bastante
instigante numa narrativa historica. E foi a opcao escolhida pelos roteiristas:

... tem umas falhas narrativas, que, na verdade, sdo falhas que eu acho que
sdo extremamente interessantes. Tipo, a gente ndo estava fazendo um
trabalho determinante nem final, a gente estava fazendo uma coisa que
excitasse muito a imaginacdo da gente, a gente até botava o0s pés pelas méos.
E, até hoje eu acho que a perfeicdo ndo € a coisa que eu acho mais
interessante, ndo basta fazer um trabalho direitinho, mas fazer um trabalho
interessante. [...] o roteiro final que vocé tem do filme é um objeto
extremamente curioso pela excitacao e pelas possibilidades cinematogréaficas
que ele vai criando na narrativa, pela grandiosidade, pelo detalhe*®.

Natalie Zemon Davis, ao criticar a recriacdo da histdéria de Martin Guerre no cinema,
mencionou que, mesmo com a riqueza de possibilidades trazida pelo cinema, a narrativa
cinematogréfica pecava pela impossibilidade de representar o “talvez”, tdo importante na
construcdo dessa mesma histdria escrita. “Nessa bela e forte recriacdo cinematogréafica, onde
estava 0 espago para as incertezas, 0s “talvez”, os “poderia —ser” a que o historiador tem de
recorrer quando as evidéncias sdo inadequadas ou geram perplexidades?"**

O “talvez” é importante quando a tentativa de falar do passado néo traz certezas, mas
possibilidades. Davis refere-se a um determinado tipo de cinema, o mais difundido e o mais
utilizado para tratar de temas historicos, um cinema que ndo deixa espaco para davidas.

Muitas obras de ficcdo criam mundos fechados os quais a narrativa pretende
desvendar. No entanto, na complexidade do passado existe uma infinidade de possibilidades
de abordagens ndo sendo possivel “narrar tudo”. Quando a ficcdo apresentada na tela pretende
criar uma “totalidade” gera a impressdo de “toda” a historia foi narrada ndo deixando espacos
para 0s questionamentos e ndo levando em conta a complexidade do passado.

Essa complexidade ndo existe em um determinado tipo de ficcdo que busca responder
a todas as perguntas relacionadas a um problema e esgotar as explicagdes, ou, no pior dos

casos, utilizam uma explicacdo causal e Unica.

%5 |_LACERDA, Hilton. Sao Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
“®DAVIS, Natalhie Zemon. “On the Lame” in: The American Historical Review vol.93 — n™ 3, jun/1988.
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Nesse sentido, as lacunas em um filme historico longe de serem frutos de um roteiro
“mal feito”, podem ser ferramentas interessante que, além das suas qualidades pedagdgicas
(as lacunas abrem espaco para o0 outro), também sdo uma possibilidade discursiva: a historia é
uma narrativa lacunar.

Michele Lagny ressalta a importancia desse tipo de narrativa para compreensao de
conceitos histéricos:

As fraturas ou falhas na continuidade da narrativa s&o um dos meios mais
eficazes para dar ao espectador o sentimento de que ele estd diante de uma
representacdo que supde escolhas, tanto na reconstituicdo quanto na ficcdo.
Estas rupturas sdo muitas vezes acentuadas por diversas formas de

distanciamento do espectador*®’.

O filme Baile Perfumado tem uma narrativa lacunar**®. Vejamos como ela é

construida.

439

Para melhor compreensao dividi o filme em sete partes. A apresentacdo™~, na qual

aparecem 0s personagens principais e o cenario. Um primeiro bloco, “negociacdes para filmar

Lampido™**°, no qual Abrahdo faz seus contatos com coronéis inicialmente para conseguir

apoio financeiro e depois para chegar até Lampido. Segundo bloco, “primeiro encontro com

Lampi&o™**!, no qual se da o primeiro contato de Benjamim Abrahdo com o bando e as suas

1442

primeiras imagens. Terceiro bloco, “volta a cidade” ", no qual Abrahdo precisa voltar para

revelar o filme e fazer compras para Lampido. Quarto bloco “segundo encontro com

Lampido”*** no qual Abrah&o volta para o convivio do grupo e faz as Gltimas imagens. Quinto

444

bloco, “reconhecimento momenténeo e irritacdo policial”™™", no qual Abrahdo é reconhecido

T LAGNY, Michele. “Escritura filmica e leitura da histdria” in: Cadernos de antropologia e imagem 10. Rio de Janeiro:
UERJ, NAI, 1995, v.10, n.1, pp 19-37, p.25

% O roteiro é mais detalhado em termos de informagdes histéricas do que o filme, no qual vérias cenas foram suprimidas.
No roteiro, a idéia do trajeto de Benjamim Abrado em busca de Lampido é mais clara. As supressdes no filme contribuem
para tornar a narrativa ainda mais lacunar. Por outro lado, a maior quantidade de informagdes do roteiro poderia criar uma
confuséo na historia. Em algumas seqiiéncias, estavam previstas acdes paralelas, que, no filme, foram retiradas, o que parece
ter contribuido para uma maior fluidez e compreenséo da narrativa.

%% 0:00:20 a 0:07:07. Dur: 6°53”. Anexo, p. 281-282

440 0:07:10 a 0:38:32. Dur: 31°22”. Anexo, p. 282-289

441 0:38:33 a 0:47:22. Dur: 7°49”. Anexo, p.289-291

442 0:47:23 a 0:53:22. Dur: 5’59”. Anexo, p.291-292

443 0:53:22 a 1:02:52. Dur: 9730”. Anexo, p.292-295

444 1:02:52 a 1:09:20. Dur:6’28". Anexo, p.295-297
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nos jornais pelo feito de ter filmado Lampido e, a0 mesmo tempo, provoca irritacdo policial
que pressiona para encontrar 0s cangaceiros. Sexto bloco, “apreensdo do filme e mortes™**,
no qual o filme de Abrahdo é apreendido e este que tenta negociar mas nao consegue e morre
esfaqueado. Lampido morre em Angicos. E, as Ultimas cenas, compondo uma espécie de

1446

“prologo”™™ no qual aparece uma imagem mitica de Lampido no alto de um penhasco e a

imagem de Abrahé&o, 25 anos antes do ocorrido.

Apresentacao

O filme comeca com um longo plano-seqiiéncia que mostra Padre Cicero agonizante, e
depois, seu veldrio. Depois de focalizar o rosto de um senhor agonizante, em quem € aplicada
uma injecdo, a camera faz um movimento de recuo, sai do quarto e passa a descrever a
movimentacdo na casa. Em um dado momento, entra em um dos quartos onde estd sentado
Abrahdo que, em seguida se levanta. A camera, no seu movimento de recuo, o acompanha.
Ele caminha pelos corredores, desce uma escada, pega um chapéu, segue em direcdo a uma
porta, abrindo-a. Ao abrir a porta, encontramos um vel6rio. O homem vai em dire¢do ao
caixdo, cumprimenta, e sai de quadro pela direita. A camera focaliza o rosto do cadaver: é a

447

mesma pessoa do inicio da cena™'. Ao descrever a casa, a camera mostra varias fotos e

estatuas de Padre Cicero. Quanto ao personagem que levanta, hd uma indicacdo de que deve
ser estrangeiro pois ouvimos uma voz over em arabe, sem legenda**.
Corta para o titulo do filme. Ouvimos sons de um tiroteio. A cAmera acompanha,

numa trajetoria para frente, um cangaceiro fugindo pelo meio do mato. O tiroteio é mostrado a

partir de varios planos, com a camera sempre em movimento. A fala dos seus participantes

% Time: 1:09:20 a 1:25:43. Dur: 16’23, Anexo, p.297-300

6 Time: 1:25:43 a 1:28:28. dur: 2°45”. Anexo, p.300

47 Baile Perfumado. Time: 0:00:20 a 0:03:44. Dur: 3'24”. Anexo, p.281

8 No roteiro esta previsto a seguinte fala: “A morte, que sempre nos ronda, nunca deixa de nos surpreender. Se a tristeza
para alguns é grande, para mim é dobrada. Perco mais que protetor. Perco um pai. Agora fico s6, a mercé dos carcaras.
Arrumo minha bagagem e parto para novas conquistas. Agora possuo apenas a sombra de um nome para me abrigar, e 0s
anos ndo irdo diluir, se deus quiser. Ele nunca se reduziu a condigdo de rei Lear. Farei o mesmo”. LACERDA, Hilton;
CALDAS, Paulo e FERREIRA, Lirio. Baile Perfumado. Roteiro. Seqiiéncia 1.
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permite identificar os personagens: um cangaceiro fala “essa é pra tu Tenente Lindalvo

Rosa™**%; outro fala “recuando Gato, recuando Gato”**°. E alguém da policia grita: “Lampido,

filho de uma égua, tu vai morrer cio danado”*".

Depois dos planos do tiroteio, o tenente chega a um lugar e encontra um homem
estendido no chdo. Ele fica abalado e comeca a soltar ameacas para Lampido e os
cangaceiros: “Seus bandido de merda, agora n6s vai matar oceis tudinho, e promessa de um
Rosa, é divida de cemitério. Lampido, filho de uma figa, tu vai ver, vou acabar com a tua raca,
até o fim do mundo.”*?. Essas ameacas indicam a natureza daquela relacdo de combate. Os
motivos para a cagada parecem vir de questfes pessoais/passionais, como indicam as falas:
“promessa de um Rosa é divida de cemitério” ou “vou acabar com a tua raca”. Intercalada a
essa imagem, aparece um cangaceiro, sozinho, que supomos ser Lampido. Em um plano, ele
para e atira para o alto, com uma arma pequena.

Na primeira seqiiéncia apresentou-se o personagem principal. Nessa seqiiéncia*?, séo
apresentados os outros dois personagens que a narrativa vai acompanhar: Tentente Rosa e
Lampido. E nesse combate, com alguns poucos dialogos, é apresentado a relagdo entre
cangaceiros e volantes.

Depois de apresentar os personagens, é apresentado o cenério®*. Do plano de

455

Lampido corta para uma imagem aérea™> do raso da Catarina ao som da musica instrumental

com guitarra, bateria e triangulo*®.

9 Time: 0:04:05. Anexo, p.281

0 Time: 0:04:53. Anexo, p.281

! Time: 0:05:16. Anexo, p.281

2 Time: 0:05:16 a 0:05:50. Anexo, p.282

3% Time: 0:03:57 a 0:06:08. Anexo, p.281-282

%% Essa questdo sera abordada em um item & parte.

% Time: 0:06:09 a 0:07:07. Anexo, p.282

% Sangue de bairro (instrumental) (Chico Science/ortinho). Faixa 12. Trilha Sonora de Baile Perfumado.
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Bloco 1: negociagdes para filmar Lampido

Nesse bloco séo apresentadas as relagdes e negociacbes ndo muito claras para que
Benjamim consiga chegar até Lampido. Benjamim entra em contato com alguns dos homens
influentes que conhece, os coronéis. Paralelamente, segue a narrativa de Rosa perseguindo o
bando e Lampido.

Na sequiéncia seguinte®’

, 0 personagem da primeira cena aparece conversando com
um senhor, que identificamos, pela sua fala, ser Adhemar de Albuquerque, dono da ABA
Filmes. O didlogo indica a negociacdo de “equipamentos”. Adhemar coloca alguns obstaculos
e solicita: “bom mesmo seria se um desses homens influentes que vossa mercé conhece
pudesse se responsabilizar pelos equipamentos”. Pela fala, supomos que Abrahdo é “bem
relacionado”.

Em seguida, corta para cenas de um filme em preto e branco que sabemos ser do filme
“A Filha do Advogado™*® pois é mostrado o seu titulo. Na sala de cinema, aparece um casal
assistindo ao filme. Na préxima cena, 0 mesmo casal aparece sentado em um barco, e 0s
identificamos pelo dialogo: “Mas, Virgulino, Recife é muito do bonito™**°. O casal é recebido
por alguns cangaceiros. Lampido parece mal humorado. Fala pouco e anda com passos firmes.
O que incomoda a Lampido, ndo ficamos sabendo.

Corta para um dialogo entre Benjamim Abrahdo e Sr. Nogueira, a partir do qual
percebemos que Abrahdo tenta descobrir o paradeiro do “capitdo”. Nas proximas sequéncias

aparece Abrah&o em diferentes lugares. Numa cena ele atravessa o quadro passando por trés

cadaveres presos a uma estaca*®. Na cena seguinte, ele chega a um bar, onde encontra

7 Time: 0:07:10 a 0:09:42. Anexo, p.282
8 Time: 0:09:43. Anexo, p.282
9 Time: 0:10:29. Anexo, p.283
0 Time: 0:14:47. Anexo, p.284
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Tenente Lindalvo Rosa. Na conversa, ele pergunta sobre o tiroteio e sobre o paradeiro do
bando®.

No roteiro estavam previstas cenas de transi¢do, de passagem de Abrado de um lugar
para o outro, viajando pelas estradas em um caminhdo. No filme, essas cenas foram
suprimidas. Abrado aparece chegando em um lugar, depois aparece em outro. Por exemplo, da
imagem de Abrado fotografando o tenente Rosa, de dia, corta para a cena de chegada de um
trem. No roteiro, estava prevista uma cena de Abrahdo dentro do trem. No entanto, esta foi
suprimida. Nessa seqiiéncia*®?, no filme, ele é recebido por outro personagem (Zé de Zito), na
casa de quem fica hospedado. Através do dialogo, no jantar, entre Abrahdo e a personagem,
um jovem “coronel”, sdo indicados alguns elementos importantes. A personagem fala sobre o
quanto o “capitdo” é admiravel e que “...tem muita gente encangada nele. E tem de tudo: é

ladrdo, é politico, é policia, é a peste...”*®

, indicando as rela¢des de Lampi&o.

Na conversa Abrahdo menciona que Lampido esteve em Juazeiro, com Padre Cicero.
E a personagem fala que o Padre “domava” o cangaceiro. Aqui séo inseridas imagens de flash
back na qual Abrahdo presencia a conversa intima entre Padre Cicero e Lampido. Este aparece
submisso ao serméo do padre. Nao se ouve 0 que conversam.

Essas imagens, inseridas ao longo do filme, remetem a algo do passado de Abrah&o
que sugere alguma relacao entre ele e Lampido. E, acima de tudo, sugere a proximidade entre
Lampido e Padre Cicero. Nao ha outras referéncias sobre essa relagdo nem outras explicacoes.
Aqui, novamente, essa questao é apenas sugerida no filme.

Em um momento, na conversa com Tenente Rosa, Abrahdo, ao mencionar que

conheceu 0 “capitdo” quando esteve em Juazeiro com o Padre Cicero, Rosa responde e indica

1 Time: 0:15:04 a 0:18:40. Anexo, p.284
2 Time: 0:18:41. Anexo, p.285
“83 Time: 0:20:14. Anexo, p.285
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uma problematica em torno dessa relagéo: “eu acho que o senhor deve estar enganado porque,
bandido ndo pode ser capitdo e padre também nao deve ser coiteiro™***.

A conversa na casa de Zé de Zito desenvolve e em um dado momento a mulher,
Jacobina, que acompanhava o jantar, comega a conversar e se insinua para Abrah&o. No
roteiro estava previsto uma cena dos dois se agarrando em um quartinho, enquanto Zé dormia.
No entanto, essa relacdo foi apenas sugerida no filme*®>.

Os elementos inseridos na narrativa ocupam fungdes, nada parece ser gratuito. Essa
longa visita a casa de Zé do Zito, os dialogos, ndo sdo apenas a mera descricdo de algum
acontecimento, mas, dentro na narrativa cumpre a funcdo de apresentar elementos
importantes: a trajetéria de negociacdes de Abrahdo, apresenta a relacdo com o Padre Cicero,
indica as relacBes de Lampido com coronéis, apresenta a relacdo das personagens com
equipamentos do “progresso” (trem, automovel, “disco”), apresenta uma caracteristica do
personagem: a seducdo de mulheres casadas, que sera um dos possiveis fatores da sua morte.
O personagem Zé de Zito representa também aquele que trai a confianca de Lampido, e, por
isso, recebe uma “licdo”.

Depois da seqliéncia na casa de “Zé”, que ficamos sabendo ser filho de “seu Zito”,
estava previsto no roteiro cenas de passagem e chegada que também sdo suprimidas. No
roteiro, Abrah&o aparece viajando em um caminhdo, e na seguinte, aparece de pé na sala de
uma pensdo. No inicio da conversa, Abrahdo explica que vai passar uns tempos no lugar e que
estava na fazenda de Zé do Zito. Mas esse trecho foi suprimido.

No filme, ap6s a estada com Zé, é inserida a cena em que Lampido, num barco no rio

466

Sdo Francisco, encontra um grupo de musicos™. A passagem para a cena seguinte é feita

% Time: 0:17:30. Anexo, p.284

485 Nessa cena, a camera enquadra em plano médio, Benjamim e Jacobina conversando, lado a lado. Ambos se insinuam um
para o outro. A camera faz um movimento de travelling para a esquerda, passa por uma “vitrola”, que toca a musica “Baile
Perfumado”. A cAmera permanece alguns instantes e depois volta ao seu movimento. No entanto, encontra, no mesmo lugar
do casal, apenas o marido, que, sonolento, coloca a mdo na testa.

%8 Time: 0:24:26 a 0:26:11. Anexo, p. 286
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através da voz over de Abrahdo, que informa “Chegada a Pau Ferro. Pensdo de [...] Dona
Arminda”. A sua viagem ndo é mostrada e nem a sua explicacdo de que permanecera algum
tempo. Corta direto para o personagem sentado conversando numa sala com outras pessoas da
pensdo®®’.

Na cena seguinte, Benjamim aparece na rua, batendo na porta do Coronel Jodo
Liborio. Depois de se cumprimentarem e falarem seus nomes num aperto de méo, corta para a
cena em que uma vaquejada é filmada por Abrahdo. Nada mais € dito, apenas sugerido que
ambos fizeram alguma negociacdo. De um plano, na caatinga, no qual aparece Abrahdo
filmando a vaquejada. Corta para um contra-plongée de Abrahdo sentado a frente de
Adhemar, em um escritorio que recebe uma carta de Jodo Liborio. Ndo sabemos o contetdo
da carta, apenas que seu autor aceitou a proposta de financiar a “aventura”.

O encadeamento das cenas do aperto de mdo de Abrahdo e Libodrio, a cena das
filmagens e do escritério com Adhemar*®, indica a negociagéo feita entre eles sem que fosse
necessario dar maiores explicacoes.

No roteiro estava prevista uma cena em que Abrah&o aparece esperando numa sala,
antes de entrar no escritério de Adhemar, que também foi suprimida como as outras cenas de
transicdo. Novamente a narrativa suprime cenas de acdes que sdo apenas sugeridas, e nao
mostradas.

Nessa trajetoria, nos diferentes lugares por onde ele passa, percebemos que ele vai
tecendo negociacdes. Nos dialogos, os negdcios sdo apenas indicados. Por exemplo, Zé de
Zito fala para ele: “Vocé trouxe nos conforme do combinado?”. A que essa fala se refere, ndo
ficamos sabendo. Sabemos apenas que sdo negocios...

Benjamim encontra com o bando de Lampido ap6s a exibicdo do filme da vaquejada,

provavelmente parte do acordo entre eles. E interessante que foram utilizadas imagens reais

7 Time: 0:26:20 a 0:27:19. Anexo, p.287
%8 Time: 0:27:20 a 0:31:30. Anexo, p.287-288
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de uma vaquejada encontrada com o material de Abrah&@o e inseridas na ficcdo do filme
criando a explicacdo para sua existéncia. Ao mesmo tempo em que ocupa também a funcédo de

49 & também

fazer parte das negociacGes necessarias para entrar em contato com Lampido
indicar esse circulo de relaces.

O que evidencia esses acordos e a situacdo privilegiada na qual se encontra Benjamim
é também a cena anterior do seu encontro, na qual o tenente Rosa pressiona uma familia*’.
Parece que ele é o Unico que ndo consegue chegar até os cangaceiros. Ele fala: “O xente, é
muito engracgado, toda vez que a gente pega esses cabra, se diz favor fazer pra Lampido. E
depois ninguém sabe, ninguém viu, ninguém sabe o paradeiro desse homem. Sera o0
impossivel?”4"

Apesar da violéncia e ameagas que Rosa usa ndo consegue chegar até o bando.
Enguanto Benjamim chega. O circulo de relagdes ao qual Lampido estava associado o tenente
n&o tem acesso.

Com cortes, elipses, sugestbes, o filme narra a trajetoria de Abrahdo até chegar ao
encontro de Lampido. Durante sua permanéncia no bando, o filme ganha um outro ritmo.

Nesse primeiro bloco, as apari¢des, no meio da narrativa, de Lampido indicam as suas
relagbes com a “modernidade”. Em uma cena, ele assiste a um filme. Em outra, ele “sangra”

1472

trés homens em repreensao por entrarem em contato com a “rodagem” ', na outra, Lampiéo e

seu bando ouvem uma musica tocada ao vivo por um rabequeiro.

89 No texto de José Humberto Dias, ele sugere isso no trecho: “...colocar Benjamim Abrah&o em ligagdo com a obscura rede
de coiteiros. Passaram-se aproximadamente oito anos para que isso ocorresse de fato. Dentro de muito sigilo, ficaram
marcados dia, hora e local para que ele se encontrasse com os cabras Juriti e Marreca, a fim de que fosse encaminhado a
presenca do chefe supremo.” (DIAS, José Humberto. “Benjamim Abrahdo, o mascate que filmou Lampido” in: Cadernos de
Pesquisa. Centro de Pesquisadores do Cinema Brasileiro/Embrafilme - n.1 set.1984. pp.25-38, p.29)

4% Dyrante a maior parte dessa cena a camera permanece fixa, com Tenente Rosa em primeiro plano, olhando para o fora de
campo. Enquanto a agdo dos policiais prendendo e ameagando fisicamente os moradores acontece ao fundo do quadro, nas
costas do Tenente. Time: 0:36:52 a 0:38:32. Dur: 1’40”. Anexo, p.289

"1 Time: 0:36:52. Anexo, p.289

2 Time: 0:32:11. Anexo, p.288
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Segundo bloco: primeiro encontro com Lampido

Depois de finalmente encontrar com Lampido, aparece um encadeamento de cenas da
sua estadia entre o bando e suas filmagens. Na primeira seqiiéncia, Benjamim € recebido por
Lampi&o e pelo bando. A cdmera assume a subjetiva de Benjamim e caminha no meio dos
cangaceiros que olham desconfiados. A primeira fala do chefe € uma referéncia a qual teria
sido a sua reacao.

De acordo com o texto de Dias, Lampido teria dito ao mascate: “Como € que vocé
chegou aqui com vida, cabra velho?”*®. Em outra cena, Benjamim, escrevendo em seu didrio,
indica que ficou dias sem poder conversar com Lampido*’*. Na cena seguinte, os dois
conversam sobre como seré o filme*”.

No primeiro dia de filmagem, € inserido no Baile uma situagdo descrita por Dias

O almocreve mostrou o equipamento de filmagem e Virgulino de pronto
mandou que armasse a jeringonga. Na desconfianga de que se tratasse de uma
“costureira”, que era como eles denominavam a metralhadora, Virgulino
pediu ao tropeiro para ele tomar o seu lugar e ele préprio acionou o botdo do
aparelho, com a objetiva dirigida para Abrah&o*"

As duas cenas posteriores, Benjamim aparece filmando as cenas de reza do bando e a

cena em que pegam agua num pequeno lago®”’.

Terceiro bloco: volta a cidade
De um plano, no qual aparece Abrado filmando a reza de Lampido, na caatinga, corta
para um contra-plongée, numa cena noturna, na cidade, na qual vemos uma escada para o alto

e no meio delas duas pessoas de pe. Pelo audio, percebemos que se trata do Tenente Rosa

473 DIAS, José Humberto. “Benjamim Abrahdo, o mascate que filmou Lampido” in: Cadernos de Pesquisa. Centro de
Pesquisadores do Cinema Brasileiro/Embrafilme - n.1 set.1984. pp.25-38, p.31

7 Time: 0:40:12. Anexo, p.289

75 Time: 0:41:49. Anexo, p.290

478 DIAS, José Humberto. “Benjamim Abrahdo, o mascate que filmou Lampido” in: Cadernos de Pesquisa. Centro de
Pesquisadores do Cinema Brasileiro/Embrafilme - n.1 set.1984. pp.25-38, p.32

417 Nessa seqiiéncia, no roteiro, estava previsto uma acéo paralela entre Benjamim no bando filmando e ele em seu quarto, em
diferentes acoes.
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conversando com Abrahdo, que parece arredio. Aqui, 0 corte € novamente brusco. Abrahdo
estd em um lugar num plano e aparece em outro, no outro plano.

Nas cenas seguintes, Abrahdo aparece na cidade. Ou seja, ndo ha planos de passagem
entre a sua estadia entre o bando de Lampi&o, no meio da caatinga, e a sua chegada na cidade.

Na cena seguinte, vemos seu quarto, em um plongee, e através da sua voz over, em
arabe, ¢ indicada suas préximas ac¢les: “viagem preparada. Emoldurar fotos em Recife. Nao
esquecer encomendas do capitdo. Revelar material filmado™'®. Por essa fala apenas, ficamos
sabendo que vai viajar a Recife, que precisa revelar o material que filmou no seu encontro

com Lampido, e que este fez algumas encomendas*”

. Apenas o essencial.

Corta para um plano de uma rua de Recife antigo, na qual passam carros. Benjamim
anda pela rua ao lado de um parente. Corta para um plano em que abre um perfume e sente o
cheiro. Pela conversa, sabemos ser o fleur d’amour e que compra uisque escocés White Horse.
Em um plano fechado do vendedor, este pergunta: “o amigo é mascate?”. A resposta ndo vem.
Corta para o plano de um copo sendo cheio com uma bebida branca. Em um plano aberto,
mostra a sala de uma casa onde conversam Abra&o e Said, algum conhecido, ou parente.

Novamente, ndo had muitas explicagdes. Ha cortes bruscos e mudancgas de espagos e

tempo. Em uma cena é dia, em outra é noite. Em uma cena o personagem estd no meio do

mato, na seguinte, na cidade.

“78 Time: 0:49:08. Anexo, p.291

47 De acordo com uma nota do livro de Mello, Abrah&o, o préprio Abrahdo seria um coiteiro de Lampido. “Em nossa
pesquisa, tomamos depoimentos que comprovam também uma intensa atividade de Abrahdo como coiteiro a partir do ano de
1934, quando vinha regularmente ao Recife como somas elevadas em dinheiro para comprar armas, municdes e bebidas finas
para o0s cangaceiros. Passava algum tempo na cidade, desaparecendo em seguida no sertdo por meses e meses.” MELLO,
Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora, 2004, nota 16,
p.339.
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Quarto bloco: segundo encontro
Antes do segundo encontro com 0S cangaceiros, aparece a cena em que Lampido

conversa e joga com Jodo Lib6rio*°

. Apds essa seqliéncia, Benjamim aparece sentado numa
pedra fazendo anotacgdes e indicando 0s seus proximos passos: “preparar equipamento. Levar
5 rolos de filme. Mandar relatério pra Ademar na Aba filmes™*. Dessa cena, corta para a
imagem de uma &gua na qual vemos o reflexo de duas pessoas. Benjamim fala com Lampiao.
A camera sobe e ambos conversam sentados & margem®®,

Dessa conversa, corta para um casal posando para foto. Em contra plano, vemos
Benjamim com a camera fazendo gestos para os modelos se aproximarem. H& uma
montagem de outros planos e contra-planos de Benjamim fotografando e os cangaceiros
posando*®.

Depois, aparece uma imagem de Maria Bonita penteado Lampi&o. Ela conversa com a
camera, e depois Lampido asperge perfume em direcdo ao fotdgrafo. Dessa imagem ha uma
correspondente dentre as imagens originais de Abrahao.

Na cena seguinte®*, Abrahdo convive com o grupo, esta sentado ouvindo Corisco
contar a sua Ultima faganha. Todos riem. Outros transitam em frente a cAmera, como que
seguindo o seu cotidiano. Depois de contar a historia, a cAmera, num movimento para a direita
enquadra Lampido, que ordena: “vamos comecar?”. Corta para 0 plano proximo de uma
rabeca. Na cena que se segue ocorre um baile. Benjamim faz algumas imagens.

O baile continua, e numa elipse temporal indicada pela mudanga na musica, Benjamim

passeia pelo bando, rindo. Depois, aparece conversando com Lampido que conta a historia

8 Time: 0:51:40. Anexo, p.292
8! Time: 0:53:22. Anexo, p.293
8 Time: 0:53:36 a 0:55:23. Anexo, p.293
“83 Time: 0:55:24 a 0:56:17. Anexo, p.293
8 Time: 0:56:18. Anexo, p.293
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dos seus tiros e ferimentos*®*. Enquanto Lampido fala, inicia-se uma acéo paralela de um
ataque cangaceiro a casa de Zé de Zito.

Benjamim pede autorizacdo para fazer imagens de um ataque cangaceiro, diante da
negativa de Lampido, ele sugere fazer algo encenado, “combinado”. A acdo paralela do
ataque a casa de Zé de Zito continua. Em um plano, aparece Benjamim filmando-os
apontando armas para a camera, no plano seguinte, em outro lugar, os cangaceiros invadem a
casa e castram Zé de Zito.

Corta para a imagem de uma vitrola que toca a mesma musica que tocou na casa de Zé
de Zito. Alias, a vitrola parece ser a mesma e deve ser resultado da invasdo domiciliar
mostrada na cena anterior. Enquanto a camera faz um movimento de travelling para a
esquerda, passa por Maria sentada, por Benjamim filmando e enquadra Lampido apontando
um punhal para camera, ouvimos um discurso do mesmo proclamando a sua autoridade sobre

0 sertio”®

. Corta para uma cena no jornal de Pernambuco.

Quinto Bloco: reconhecimento momentaneo.

Apo0s a cena de Lampido sendo filmado apontando o punhal para a cAmera, corta para
Benjamim, na cidade, entrando em um prédio. A cAmera sobe, numa trajetoria, e mostra a
fachada: “Diario de Pernambuco”, ao som de uma méaquina de escrever. Na cena seguinte,
Benjamim é entrevistado e narra a sua estada junto ao bando. No plano seguinte, um

jornaleiro anuncia: “Extra! Extra!l O 4rabe que filmou Lampi&o™’. Na casa de seu parente,

“8 Em um dado momento, Benjamim aponta para a camera. Esse plano é uma referéncia ao das filmagens originais, na qual
Abrahdo ¢ filmado conversando com Lampido e anotando algo. Mello, em seu livro cita um trecho da caderneta de Abrahdo,
na qual descreve os ferimentos de Lampido. “Ferimentos. 1. Em Taboleiro, M. de Conceicdo de Pianco, Paraiba, 1919 — no
braco e na veria (virilha); 2. No pé, na Serra do Catolé, M. de Belmonte, Pernambuco, em 1924; 3. Em 1926, Tigre, M. de
Floresta, Pernambuco; 4. Ferimento leve no quadrilho (quadril), em Pido (Pinhdo), M. de Tabaiana, Sergipe, em 1930”
(MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora, 2004
p.325). No filme, esses ferimentos séo citados. Lampido fala: “6i, os ferimento foram muito. O primeiro foi em tabuleiro, la
em conceicdo de Piancd, em 1919. foi um ferimento no braco e aqui perto da virilha. Depois teve um no pé, esse ja foi
perigoso. Foi la na serra do Cartolé l1a em Belmonte, no ano da graga de 1924, eu pensei inté que ia morre. Foi quando fui pra
bom conselho”.

“8 Time: 1:01:57 a 1:02:51. Anexo, p.295

87 Time: 1:04:15. Anexo, p.295
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Benjamim |é em voz alta para os convidados de um jantar a carta escrita por Lampido
reconhecendo as filmagens de Benjamim.

Benjamim tem seu feito reconhecido pelos jornais e pela elite. No entanto, isso vai
durar pouco. Da cena do jantar, corta para uma cena em que Tenente Rosa explica o
funcionamento de uma Bergmam®*®. No filme h4 uma énfase nessa arma. A sua presenca esta
associada a idéia do pesquisador que indica que uma das mortes de Lampido foi causada pelo
desequilibrio nos armamentos da policia em relacdo aos cangaceiros.

A cémera faz um movimento de trajetéria tendo Rosa ao fundo, e os ouvintes no
primeiro plano™®. Atrds do tenente aparece a foto de Getdlio Vargas ao centro e duas
bandeiras: Brasil e Pernambuco. Essa imagem é significativa, representando a centralizacdo
do poder na imagem de Getulio Vargas.

No plano seguinte, um jornalista da Revista O Cruzeiro procura por Benjamim
Abrahdo, que ndo se encontra no local. Essa cena indica o interesse da revista em publicar as
fotos de Lampido.

Nesse bloco, iniciando com a entrada de Benjamim no jornal e terminando com um
jornalista da revista O Cruzeiro a sua procura, faz referéncia a publicidade gerada em torno
dessas imagens. Publicidade esta que é, de acordo com Mello, uma das balas que matou

Lampié&o.

Sexto Bloco: Apreensdo do filme - mortes
Nesse bloco sdo mostradas imagens da tensdo e do abalo vivido pelos cangaceiros. Em

uma cena, aparece imagens de um ataque a cidade de Piranhas*®. Esse ataque é mostrado em

“%8 Time: 1:05:29 a 1:06:49. Anexo, p.295-296.

8 Essa cena é semelhante a uma cena do filme “Os Fuzis”, inclusive foi indicado como uma homenagem ao filme. No
entanto, de acordo com o diretor, ndo era essa a inten¢do, mesmo porque nem conheciam o filme.

490 Esta seqiiéncia também seria montada em ac&o paralela com imagens de Benjamim atravessando o rio, para chegar até
Piranhas, onde ocorre o ataque. De acordo com o texto de Dias, o0 maior desejo de Abrah&o era filmar um ataque cangaceiro,
mas ndo conseguiu. Ha uma indicagdo de que Abrahdo teria dito, em suas entrevistas para 0s jornais, que estava perto de
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uma acgdo paralela entre o depoimento de um morador, que explica para a camera o que
aconteceu no ataque de cangaceiros, e 0s cangaceiros entrando na cidade. Ele conta que o
motivo do ataque fora que Jodo Bezerra havia pegado a mulher de Gato, que ficou enfurecido.

Depois dessa cena, aparece Tenente Rosa que pressiona seus policiais em busca de
alguma informacdo. E aqui, novamente, ele ndo consegue nenhuma informacéao e sugere que
possam estar acobertando Lampi&o.

Na cena seguinte, Benjamim é mandado embora do bando, em funcéo de problemas
que parecem enfrentar. Mesmo insistindo, Benjamim é forcado a deixar. Aparecem imagens
do bando caminhando pela mata. Varias outras imagens mostram essa questdo da tensao:
Benjamim conversa com Jodo Libério, pedindo que tenha mais empenho. Libério fala sobre a
situacdo vivida por Lampido: “...a ousadia de Gato foi de grande irresponsabilidade. Piranhas
é ponto de volante, capitdo até que vivia em paz aqui nessa area. Ai vem Gato e joga tudo na
latrina provocando a desconfianca e 0 medo.”*"*

Além dessa situacdo descrita por Jodo Libdrio, é mostrada a tenséo criada em alguma
instancia superior do poder. Da cena de Dona Arminda mostrando a foto de Benjamim que
saiu no jornal corta para a imagem de um oficial da policia chamando a atencdo pelo fato de
n&o conseguirem pegar 0s cangaceiros:

Agora 0s senhores vao dizer como podemos nos portar diante de uma
humilhacdo dessas? Os senhores sabiam que o governador foi chamado
atencdo pelo senhor Lourival Fontes por ordem direta do presidente? Nao,
primeiro eram 0s equipamentos Se dizia que 0 cangaceiro era mais
municiado que as volantes. Vamos, a gente vai |4, bota tudo que é mais
moderno na mao dos senhores, e 0 que que acontece? Nada. Entdo, eu me
pergunto. O que esta acontecendo? Os senhores estdo ganhando salario dos
bandidos 6?74

Corta para cenas originais de Abrahdo, o bando pegando &gua, arrumando o

acampamento, conversando com Lampido. No contra plano, aparecem alguns homens

Piranhas, quando houve o ataque, mas, 0s barqueiros se recusavam a atravessar o rio, com medo. Os planos desse ataque
foram reduzidos no filme. Time: 1:07:18 a 1:08:37. Anexo, p.296

9 Time: 1:12:08. Anexo, p.297

92 Time: 1:13:26 a 1:14:10. Anexo, p.298
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assistindo. Volta para imagens do bando. Em uma delas eles apontam a arma para a camera.
Contra plano de alguém que assiste. Parece que a arma foi apontada para ele*®.

Corta para cena de Bezerra solicitando, através de telégramo, a metralhadora
Bergmam, em Piranhas. Essa cena é mostrada em acdo paralela de Adhemar ao telefone,
irritado, falando sobre a apreensdo do filme.

Um oficial da Policia chama a atencdo dos policiais, outros assistem as imagens de
Abrahdo, a metralhadora é solicitada para Piranhas. O cerco estd armado para a morte de
Lampié&o.

Para a morte de Benjamim Abrahdo é indicada duas possibilidades. Numa cena ele é
mostrado no quarto, na cama, ao lado de uma moca (Auxiliadora, mulher de Pedro). Nesse
caso, é apresentado uma possibilidade de crime passional, tendo em vista que Pedro aparece
ao lado do corpo. Em outra cena, Abrahdo pressiona Jodo Liboério ameacando denuncia-lo.
Depois de sair do local, Liborio fala para alguém: “tudo pronto?”, indicando que podera armar
algo contra o libanés.

Benjamim é mostrado num bar, ouvindo a noticia da proibicdo de seu filme pelo réadio.
Na cena seguinte aparece na rua, onde passa por Pedro, o aleijado. Corta para um plano geral
da cidade a noite. Ouvem-se gritos. A camera vai revelando um corpo ensangientado,
estirado no chdo. No fim do seu movimento, aparece Pedro, sujo de sangue, comendo um
0s50*%*,

Na cena seguinte, aparece tenente Rosa que encontra corpos estirados no chdo. Em um
plano detalhe, vemos que pisa em um frasco de vidro, quebrando-o. Essa imagem sugere que
se trata de Lampido. Tenente Rosa fica visivelmente decepcionado.

Depois dessa imagem ia ser inserida uma legenda, que foi suprimida:

% No roteiro, a cena do filme de Benjamim sendo assistido no DIP seria intercalada com as cenas que remetem a
repercussdo das filmagens na imprensa. Time: 1:14:11 a 1:16:28. Anexo, p.298
9% Time: 1:23:23. Anexo, p.300
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Benjamim Abrado Botto, segundo a versdo oficial, foi assassinado com 47
facadas por um aleijado, no municipio de Pau Ferro, hoje Itaiba,
Pernambuco, em 18 de maio de 1938, por motivos passionais. No dia 28 de
julho de 1938, ao raiar do dia, o grupo de Lampido era massacrado no coito
de Angicos. Além do capitdo Virgulino e sua companheira Maria Bonita,
mais nove outros cangaceiros tombaram neste ataque conjunto das volantes
baianas e alagoanas. Todos esses cangaceiros tiveram suas cabecas
decapitadas e depois expostas em todas as cidades por onde o cortejo flnebre
passou. A morte de Lampido e de parte de seu grupo, marca o fim de uma era
gue dominou os sertdes nordestinos por mais de quarenta anos”.

Essa longa legenda explicativa foi suprimida no filme. Essa supressdo leva a uma
possivel incompreensdo da histéria por parte do espectador, mas, por outro lado, ndo adere a
pratica comum em filmes histéricos onde legendas assumem o lugar da “verdade”. O formato
do filme esta longe de um de filme historico tradicional. A inser¢do dos créditos iria contra
essa estética.

No caso da morte de Benjamim, optou-se por colocar no filme a versao popular de que
fora encontrado esfaqueado com um aleijado comendo um 0sso. De acordo com Lacerda, essa
foi uma versdo criada para encobrir o crime cometido supostamente por um coronel. No
entanto, tendo em vista que ndo ha documentacdo sobre isso qualquer afirmacdo seria uma
suposicdo. Desta maneira, optou-se por encenar a versao da descricdo de como fora
encontrado e o crime fica sem solugéo. Supde-se que fora um crime passional, mas ao mesmo
tempo é apenas uma sugestdo. Da mesma maneira que € sugerido que possa ter sido Jodo
Libdrio o mandante do crime.

O filme é mais lacunar e menos explicativo do que o roteiro. A supressdo das imagens
de Abrado em trénsito pode confundir o espectador. No entanto, essa opc¢do € interessante
visto que deixa dividas, ndo busca reconstituir ou inventar um trajeto para Abrado, além do
essencial. E gera uma impressdo que circunda a historia e, a histéria de Abrado: a falta de

documentos.
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Por outro lado, muitas das cenas foram construidas a partir de referéncias
documentais, como foi o caso das cenas de Abrahdo no bando, pautadas nas imagens
originais, algumas situages vividas por Abrahao.

Os roteiristas conseguiram construir uma histéria a0 mesmo tempo pautada numa
documentacdo, sem se prender a ela, transformando dados histéricos a favor de suas id€ias, e

utilizando a estética cinematogréfica de forma experimental, também a favor de suas idéias.

4.3 — Lampido e o0 cangaco nas telas.

“Cada um tem um Lampi&o na cabeca’*®

Na construcdo do cangaco, e da vida de Lampido nos seus ultimos anos, a pesquisa
para o filme ndo poderia deixar de dialogar com as imagens anteriores e com 0s discursos
construidos em torno de uma figura tdo visitada, no entanto, esse dialogo é estabelecido a
partir da diferenca. Na sua abordagem “inovadora”, como foi classificado, ele ndo se
aproxima nem do género Nordestern nem da idéia do cangaco revolucionario.

O cangaco rendeu muitos filmes, muitos textos, muitas criticas.**

Trabalhar com o tema do cangaco era complicado porgque era um tema que
era bastante caricato, como era feito até determinado momento. A
observacdo que tinham desse fendmeno, e inclui essa observagdo exdtica,
ndo era sO praticada pelas pessoas de fora, mas até as pessoas de dentro
parece que gostavam de relevar esse certo folclorismo. E a gente ficava
procurando, como é que essa historia poderia ter acontecido?*®’

Construir uma interpretacdo diferente das que existia ndo seria algo facil pois o tema
do cangaco é bastante recorrente no cinema. De acordo com o pesquisador Marcelo Didimo

O cangagco foi retratado no cinema brasileiro em varias épocas e de diversas
formas. Desde a década de 20 que esta tematica fascina cineastas e
espectadores, havendo cerca de 50 filmes sobre o assunto, incluindo curtas,

4% CALDAS, Paulo. Rio de Janeiro, 25/02/2005, 80 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

% Nao pretendo aprofundar na questdio das diversas recriagdes do cangago no cinema, algo que possui alguns estudos,
pretendo apenas apontar para a variedade da produgdo e das interpretagdes.

“7 LACERDA, Hilton. Sao Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
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médias e longas-metragens, ficcbes e documentarios. Durante quase oito
décadas de histéria deste género cinematografico, foram realizados filmes de
destaque nacional e internacional.**®

O mesmo autor, ressalta que

O género cangago se constituiu de tal forma que dialogou com outros
géneros para se criar. Os filmes de aventura, 0 documentario, a comédia e o
erético se integraram a ele para resultar num género nacional que, creio,
nunca deixara de existir, pois estd passivel de novas leituras e é sempre

revisitado. E 0 nosso épico por exceléncia, um universo mitoldgico

fundamental para a cultura brasileira®”.

De acordo com Alberto Silva®®, escrevendo em 1970, havia trés tipos de filme de
cangaco: os filmes comerciais de Carlos Coimbra e Aurélio Teixeira; 0 ‘novo’ cangaco de
Glauber Rocha e o cangaco da boca-do-lixo de Oswaldo de Oliveira.

Em um dos tipos de filme, o cangaco é pano de fundo para o esquema dramatico do
her6i, o bandido, a mocinha... Esses filmes, rodados em grande nimero, aproveitavam o que
acreditavam ser um fildo mercadoldgico e configuraram o que alguns chamam de
nordestern®®.

Nesse tipo de filme, o cangago é construido a partir de um esquema dramatico
analisado por Lucilia Bernardet e Francisco Ramalho. Segundo eles, o personagem principal
ndo é o cangaceiro, mas um homem que estd no cangago provisoriamente: “A
problematicidade do personagem do herdi vem justamente do fato dele ndo ser cangaceiro,
vem do fato dele ser um homem de outro grupo, envolvido em circunstancias de

cangaceiro.”%

% DIDIMO, Marcelo. “Baile Perfumado: o cangaco revisitado” in: CAETANO, M. Rosario. Cangaco — 0 nordestern no
cinema brasileiro. P.61

9 DIDIMO, Marcelo apud HAAG, Carlos. “Sem idéia na cabeca e uma arma na mo” Revista Fapesp , edicéo impressa 137,
julho de 2007. verséo on line Disponivel em: http://www.revistapesquisa.fapesp.br /?art=3278&bd=1&pg=1&Ig= Acesso em:
novembro de 2007.

500 5ILVA, Alberto. “O filme de cangaco”. In: Filme Cultura , n°.17, nov/dez 1970, pp. 42-49

501 O termo nordertern, n&o se refere, pelo que foi possivel compreender, aos filmes que tematizam o cangaco, mas, aqueles
gue tomam o cangago como pano de fundo de aventuras inspiradas no faroeste americano.

92 BERNARDET, Lucilia e RAMALHO, Francisco. “Cangago — da vontade de se sentir enquadrado” in: CAETANO, Maria
do R. Cangaco — O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia: Avatar, 2005. pp.33-49 p.33
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A historia dos filmes gira em torno desse personagem ‘“nao-cangaceiro” que encontra-
se no cangago, mas pretende se “redimir”®®. O oposto desse personagem é o “verdadeiro”
cangaceiro, que, de acordo com esses autores, ndo é bandido nem herdi: “Se o personagem do
heréi é totalmente ‘simpatico’, nem por isso o do cangaceiro é totalmente antipatico” °%*.

As principais caracteristicas do cangaceiro “verdadeiro” sao apresentadas, segundo 0s
autores, como pré-estabelecidos, que sdo: a violéncia ameacadora, a religiosidade e o
justicamento em relacdo aos “mais fracos”. Caracteristicas que parecem suficientes para
identificar a personagem que ndo séo problematizadas na tela.

Na andlise desses autores as personagens principais do filme de cangago buscam

desculpas por terem feito parte do movimento:

Assim, o cangaceiro-herdi-de-filme-brasileiro-de-cangaco — dentro do
enredo, com elemento dramatico da maior importancia — necessita sempre de
uma ‘explicacdo’: ha infalivelmente a explicacéo justificativa ‘de como e por
gue me tornei aparentemente cangaceiro, mas no fundo ndo sou’. O her6i
pode entdo ser ‘desculpado’ do cangaco. °*

Comparando a representacdo do cangaco no filme Baile Perfumado com a
classificacdo de Lucilia Bernardet, percebemos algumas semelhancas, principalmente no que
diz respeito a representacdo de uma religiosidade do cangaceiro e a excessiva violéncia.
Apesar desses elementos aparecerem no filme, eles ganham uma conotagdo diferente que
contribui para as idéias principais do filme.

De acordo com ela, nos filmes de cangaco, sdo trés as principais caracteristicas dos
seus membros: a violéncia ameacadora, a religiosidade e o justicamento em relacdo aos “mais
fracos”. Vimos que esse ultimo item n&do aparece.

A violéncia ameacadora, no entanto, permeia o bando no filme Baile Perfumado. No

entanto, apresenta uma diferenca importante.

%03 Os autores citados analisam como alguns dos filmes de cangago se inspiram na matriz O Cangaceiro (Lima Barreto,
1953). Os filmes que seguem o0 mesmo esquema dramatico sdo: Lei do Sertdo; A morte comanda o cangago, Trés cabras de
Lampido, O Cabeleira, Lampido rei do cangaco e Entre o amor e 0 cangaco.

504 BERNARDET, Lucilia e RAMALHO, Francisco. “Cangago — da vontade de se sentir enquadrado” in: CAETANO, Maria
do R. Cangaco — O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia: Avatar, 2005. pp.33-49, p.34

S5 SILVA, Alberto. “O filme de cangago”. In: Filme Cultura , n°.17, nov/dez 1970, pp. 42-49, p.49
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Dialética de causa-e-efeito, 0 cangaceiro, contrariamente aos her6is do
‘grande cinema’ (o ‘cowboy’ e o samurai), ndo vislumbra a presumivel
distincdo entre o Bem e 0 Mal: enquanto aqueles se batem pela (des) ordem
estabelecida, ou tém uma atuacdo definida, pr6 ou contra, em cada episddio,
0 personagem brasileiro instaura o caos permanente tanto nas fileiras da lei
guanto no lado do povo.*®

Essa idéia de instaurar o caos por todos os lados pode gerar uma interpretacao de que
se trata de um opositor de uma ordem social. No filme Baile, Lampi&o e seu bando tém acdes
bastante violentas. No entanto, diferente da referéncia acima, essa ndo parece ser uma
violéncia gratuita, violéncia pela violéncia. No filme, ela é justificada. Sempre ha um motivo
para as suas a¢des violentas, ndo é geradora de “caos”.

Na cena de sangramento, Lampido explica o motivo do ato; na cena em que mutilam
um homem, essa acdo é justificada na narrativa; Lampido se recusa, por exemplo, a comandar
atos de combate apenas para que sejam filmados. Ou seja, existe uma violéncia grande, mas
ndo € sem motivo. Essa representacdo indica a insercdo da violéncia do cangago numa
dindmica social e ndo apenas como geradora de “caos”.

A religiosidade, a outra caracteristica do personagem presente em outros filmes de
cangaco, aparece de maneira forte no filme O Baile, seja através das cenas nas quais Lampido
comanda uma prece, ou nas diversas inser¢cGes misteriosas de Lampido com Padre Cicero.
Referéncia que, novamente, ndo indica apenas a religiosidade de Lampido mas as suas
relagdes sociais e politicas.

Essas duas caracteristicas do cangaco presente em alguns filmes (violéncia e
religiosidade), aparecem em Baile Perfumado, no entanto, elas apontam para uma outra
questdo: a insercdo de Lampido numa determinada dindmica social.

Para compreender essa dindmica social na qual Lampido esta inserido, vejamos como

a outra abordagem do tema do cangago compde um contraponto com Baile Perfumado.

S8 SILVA, Alberto. “O filme de cangago”. In: Filme Cultura , n°.17, nov/dez 1970, pp. 42-49, p.44
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Em outro tipo de abordagem do tema, o cangaco é interpretado como “problema
social”. Maurice Capovilla faz uma critica aqueles filmes que ndo problematizam o cangaco:
“Os filmes simplificaram e ignoraram os verdadeiros dramas, transformaram 0s cangaceiros
em protagonistas e a populacdo em figurantes. Deslocaram o eixo do drama real e ndo foram
capazes de equacionar as partes envolvidas.”*®" Ou seja, esses filmes ndo problematizam as
“causas” do cangaco, que, de acordo com ele seriam:

..primeiro, por vinganca®™® de atrocidades da Policia Militar e da Volante —

que na verdade era também um bando sob o comando de um tipico
cangaceiro, caso de Zé Rufino, e outros — como Bezerra — que traficava
armas com 0s préprios cangaceiros. Os soldados também estupravam e
matavam. E segundo: a situacdo agraria do pais, mais grave do que hoje, com
os coronéis mandando e desmandando em regides sem lei. Quer dizer, o
cinema de canga¢o ndo conseguiu retratar a realidade social e politica com
informacdo capaz de dar consequéncia ao conflito. Em vez disso, s6 soube
fazer um mero e simplista género de filme de aventura, sem comeco, sem
meio e sem fim*®,

Essa explicacdo para o cangaco aparece em filmes como, por exemplo, Memorias do
Cangagco (Paulo Gil Soares, 1965), no qual os cangaceiros sdo identificados com “heroismo”
e “bondade”, vitimas da violéncia das volantes. Ou, em Deus e o Diabo, no qual o cangaco,
junto ao messianismo, sdo os dois caminhos seguidos contra a situagdo miseravel do
sertanejo.

O filme Memorias do Cangaco cria outra vertente de representacdo do cangago que
busca o cangaco “real” como problema social. O filme Deus e o Diabo na Terra do Sol,
marco do cinema brasileiro, constréi uma interpretacdo historica para o fenbmeno que néo é
apenas pano de fundo para o desenrolar de historias vendaveis. O cangaco é, no filme,

juntamente com o messianismo, um dos dois caminhos possiveis como resposta ao sistema

%7 CAETANO, Maria do R. “O Cangago nos documentarios da Blimp Filmes” (Entrevista com Maurice Capovilla) in:
CAETANO, Maria do R. Cangaco — O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia: Avatar, 2005. pp.55-60, p.58

598 Frederico Pernambucano de Mello aborda o tema da vinganga no cangaco a partir da idéia de “escudo ético” que seria
uma espécie de justificativa para a permanéncia no cangago. Essa vinganga normalmente ndo era levada a cabo pois, se
cumprida, se perderia a justificativa para a permanéncia no cangago. Por isso a idéia de “escudo ético”.

% CAETANO, Maria do R. “O Cangago nos documentérios da Blimp Filmes” (Entrevista com Maurice Capovilla) in:
CAETANO, Maria do R. Cangaco — O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia: Avatar, 2005. pp.55-60, p.58
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social injusto. O cangaco € interpretado como uma forma de oposicdo ao sistema, de luta
revolucionaria, que, no entanto nao traz resultados concretos.
Essa idéia é semelhante a apresentada por E.J. Hobsbawn. De acordo com ele, o

banditismo social € um “fendmeno que apresenta afinidades com a revolucéo, por representar

um protesto social”>'%;..ainda que na pratica 0 banditismo social nem sempre possa ser

separado nitidamente de outros tipos de banditismo, isto ndo afeta a analise fundamental do
bandido social como um tipo especial de protesto e rebelido camponesa.” *** Apesar da sua
caracteristica de protesto, essa ndo é suficiente para desencadear uma revolucdo, pois 0s
bandidos

...eram, politicamente, incapazes de oferecer uma alternativa real aos
camponeses. Ademais, sua posi¢do tradicionalmente ambigua entre os
poderosos e pobres, como homens do povo que, contudo, desprezavam 0s
fracos e os passivos, como uma forga que em tempos normais atuava dentro
da existente estrutura social e politica ou em suas margens, e ndo em posicao
a ela, limitava seu potencial revolucionario. Podiam sonhar com uma
sociedade livre em que todos fossem irmdos, mas a perspectiva mais 6bvia
para um revolucionario-bandido bem sucedido era tornar-se um proprietario
de terras.>*?

As suas analises influenciaram as leituras posteriores do cangaco que € caracterizado
por ele como uma espécie de banditismo social®*®. H& vérias referéncias a esse autor em
interpretaces do cangago no cinema. As vezes citado diretamente e as vezes indiretamente.

“Q cangaceiro, um pouco individualista, um pouco socidvel, é o mais realista
de todos [em relagdo ao cowboy ou o samurai]. Nao aceitou a sociedade, ndo
se vende, esta fora, @ margem, sempre cacado pelos ‘macacos’, desagravando
os sofredores, vingando os oprimidos™* “Sabemos que o cangaceiro é um
bandido social, na denominacdo do historiador inglés Eric Hobsbawn. Ele
nasce na revolta diante da desigualdade social, mas ndo se constitui agente
transformador. ...”>"

519 HOBSBAWNM, E.J. Bandidos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1969. p.96

511 |bid., p.35

512 HOBSBAWNM, E.J. Bandidos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1969. p.106

513 Cf. “Os vingadores” (capitulo dedicado & analise do cangaco) in: HOBSBAWM, E.J. Bandidos. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1969. p.54-66

S14 SILVA, Alberto. “O filme de cangaco™. In: Filme Cultura , n°.17, nov/dez 1970, pp. 42-49, p.46

515 ORICCHIO, Luiz Zanin. “O Cangaceiro Paradoxal — Corisco em ‘Deus e o Diabo na Terra do Sol” in: CAETANO, Maria
do R. Cangaco — O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia: Avatar, 2005. PP.51-54, p.52
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A visdo do cangaceiro como um bandido revolucionario, ou um justiceiro, criado pelas

“injusticas sociais”, € construida e, posteriormente retomada, também a partir de uma visdo de

“esquerda”. O cangaco foi interpretado como um movimento social revolucionério pelos

comunistas na década de 1930. No relatorio a Moscou sobre a situagéo pré-revolucionéria em

que vivia o Brasil, em 1934, Anténio Maciel Bonfim (codinome Miranda), caracteriza o

cangaco como um movimento “revolucionario”:

Os guerrilheiros cangaceiros fazem chamamentos a luta, unificam os
camponeses pobres e lutam pelo pdo e pela vida. O governo ja ndo esta em
condi¢des de vencer este movimento. (...) Lampido e seus partidarios sao
guerrilheiros cujo nome e facanha correm de boca em boca, com atos
arrojados de defensores da liberdade, defensores da vida do camponés...**®

De acordo com Marly Vianna, Prestes absorveu acriticamente as idéias dos

comunistas brasileiros, dentre elas, essa visao do cangaco revolucionario:

Na absorcdo acritica das idéias dos comunistas brasileiros, Prestes adotou
uma posi¢do que traria tragicos resultados em 1935: a visdo do cangaco
como um movimento de camponeses revolucionarios. Em sua carta aberta,
mencionava ja o combate a Lampido como prova do reacionarismo do
governo de Vargas. >’

Na década de 1930, o cangaco era considerado um movimento guerrilheiro e

contestatdrio, que apoiaria 0 movimento revolucionario dos comunistas, 0 que nao ocorreu no

Levante de 1935. Na década de 1950, essa idéia parece ser retomada:

Até fins dos anos 1950, mal se falava do cangaco, mas a partir de entdo sua
figura ressurge num novo contexto quando o mundo rural volta a ser objeto
de interesse e surge, com a consciéncia politica camponesa, uma identidade
regional nordestina que se cristaliza em torno de Lampio, que assume uma
dimensao politica, como um her6i da luta contra a grande propriedade”, nota
Elise. A ponto de, em 1959, Francisco Julido declarar, em entrevista, que
“Lampido foi o primeiro homem do Nordeste oprimido pela injustica dos
poderosos a batalhar contra o latifindio e a arbitrariedade. E um simbolo de
resisténcia.”*®

516 QUEIROS (pseuddnimo de Miranda) “Em vésperas da Revolugéo no Brasil”. Informe apresentado a Il Conferéncia dos
PCs da América Latina, conforme tradugdo do PCB (publicada em separata) de La Internacional Comunista, n°.5, abril de
1935, pp.426-444 apud VIANNA, Marly A. G. Revolucionarios de 35: sonho e realidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras,

1992, p.114

S17VIANNA, Marly A. G. Revolucionarios de 35: sonho e realidade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p.91
58 HAAG, Carlos. “Sem idéia na cabeca e uma arma na mio” Revista Fapesp , edicio impressa 137, julho de 2007. versio
on line Disponivel em: http://www.revistapesquisa.fapesp.br /?art=3278&bd=1&pg=1&Ig= Acesso em: novembro de 2007
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Baile Perfumado ndo se adequa as estruturas do nordesten, também ndo possui essa
caracteristica do “banditismo social”, nem na sua versdo “pré-revolucionaria”, a idéia do
banditismo social ndo aparece no filme. E essa auséncia faz um contraponto com uma das
suas idéias principais a respeito do cangago: Lampido ndo é um bandido social, ndo é
revolucionario e ndo estd preocupado em transformar a sociedade, mas sobreviver no esquema
do qual faz parte. Isso pode ser percebido, por exemplo, na relacdo que estabelece com os
“coronéis”.

De acordo com Hobsbawn, o fato do cangaceiro estabelecer relagcbes com os coronéis
e estar inserido nos esquemas dessa sociedade ndo significa que faga parte dela, mas que
precisa escoar as suas mercadorias e continuar sobrevivendo. Assim, para ele, a insercdo
nessa dindmica ndo € uma participagdo ativa, mas como uma necessidade de sobrevivéncia. E
isso ndo faz dos cangaceiros participantes dessa sociedade. Diferente da imagem representada
pelo filme. Para Hobsbawn,

. 0 que existe de fundamental na situacdo social do bandido é a sua
ambiguidade. Ele é um marginal e um rebelde, um homem pobre que se
recusa a aceitar os papéis normais da pobreza, e que firma sua liberdade
atraves dos Unicos recursos ao alcance dos pobres — a forca, a bravura, a
astlcia e a determinacdo. Isto o aproxima dos pobres: ele € um deles também.
Coloca-o0 em oposicéo a hierarquia de poder riqueza e influéncia; ele nédo é
um dos que possuem isto. Nada transformara um salteador rural em “fidalgo’,
pois nas sociedades em que floresce o banditismo, a nobreza e a fidalgia ndo
sdo recrutados entre a plebe. Ao mesmo tempo, porém, o bandido é
inevitavelmente arrastado a trama da riqueza e do poder, porque, ao contrario
dos outros camponeses, ele adquire a primeira e exerce o segundo. Ele é ‘um
de nos’, constantemente envolvido no processo de associar-se a ‘eles’.
Quanto mais bem sucedido é um bandido, tanto mais ele é ao mesmo tempo
um resegesentante e campedo dos pobres e parte integrante do sistema dos
ricos.

O autor deixa claro essa separacdo entre 0s mundos: “eles” e “nds”. E € justamente o
contrario do que o filme tenta mostrar em varios sentidos. Em uma cena do filme Baile
Perfumado aparece Lampido, e alguns cangaceiros jogando cartas com um coronel”®. No

dialogo entre eles as referéncias ao jogo sdo confundidas com o problema a ser resolvido. A

51 HOBSBAWNM, E.J. Bandidos. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1969, p.86
520 Time: 0:51:40 a 0:53:21. Anexo, p.292
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cena é de um jogo de carta: um jogo do qual fazem parte o coronel e o cangaceiro. A camera
faz um movimento circular: um circulo dentro do qual estdo cangaceiros e coronéis. Nao ha
plano e contra-plano. Mas um longo plano circular em torno dos personagens. Os personagens
ndo estdo opostos, mas fazem parte da mesma trama, da mesma rede de relagdes, do mesmo
circulo. A dindmica das imagens, nessa cena, indica essa relagdao entre ambos.

Essa simbiose entre cangaceiros e coronéis é defendida por Mello. Na sua
interpretacdo, ambos nédo estdo opostos por interesses diversos, mas unidos numa teia de
interesses.

Ao contrario do que teimam em afirmar certos intérpretes, ndo é possivel
surpreender uma relacdo de antagonismo necessaria entre cangaceiro e
coronel, tendo prosperado — isto sim — uma tradigdo de simbiose entre essas
duas figuras, representada por gestos de constante auxilio reciproco, porque
assim lhes apontava a conveniéncia. Ambos se fortaleciam com a celebragéo
de aliancas de apoio mutuo, surgidas de forma espontdnea por nao
representarem requisito de sobrevivéncia nem para uma nem para outra das
partes, e, sim, condicdo de maior poder.**

No filme, ao contrario de um revolucionario, Lampido tem anseios “burgueses”; ao
contrario de um movimento conservador, o cangaco dialoga com a modernidade tecnologica,
com o mundo contemporaneo, mesmo tendo sido destruido por esse mundo. No Baile,
Lampido, e seu bando, ndo séo vitimas do sistema, ndo sdo o resultado de uma sociedade
injusta, a qual se opdem, mas fazem parte dela. Sdo um poder na disputa social: “governador
do sertdo”.

Mello, ao criticar a abordagem heroicizante de, por exemplo, Frederico Maciel, deixa
clara a sua viséo:

...as mentes intelectualizadas vivem a procurar com medo de se verem
arrastadas a essa conclusdo a um s6 tempo dura e verdadeira, € que
certamente lhes repugna os espiritos tdo delicadamente humanitarios quanto
revisionistas da matéria historica: h& aventureiros sem proposta social. Sem
nenhuma plataforma em beneficio da gente com que vivem. Despreocupados
de todo dessas coisas que fazem os herois. E este o caso de Lampi&o que, no

521 MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2004. p.87-88
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dizer do seu colega e comandado por nove anos, Baldo, ‘ndo queria mudar

nada’.>?

A oposicdo apresentada no filme esté entre cangaceiros e policiais. No entanto, mesmo
essa oposicdo é inserida numa dindmica social no qual ndo se apresenta uma oposi¢cdo de
classes. Ao observar, 0 embate entre cangaceiros e a policia, ha varios elementos que indicam
uma certa similaridade entre eles. O oponente do cangaceiro no filme ndo é um representante
do Estado na sua forca repressiva, nem o representante da “classe dominante”. Ele se parece
mais com um “vingador” que usa 0s mesmos métodos de combate.

No inicio do filme, na fala nervosa de Tenente Lindalvo, é indicado que existe ali uma
relacdo passional de guerra. Na sua ameaca ao cangaceiro, apela para seu nome de familia:
“Promessa de um Rosa é divida de cemitério”. Nos seus métodos, Lindalvo Rosa demonstra
uma violéncia similar a imputada aos cangaceiros. Parece que ambos sdo igualados nesse
sentido. Lindalvo molesta um morador e sua mulher, decepa a cabega de um cangaceiro,
ameaca os policiais. Ao longo do filme, o tenente empreende uma “caga” que nao consegue
realizar. Ao final, os cangaceiros sd&o mortos, mas por um outro tipo de poder, esse sim,
Estatal. O que mata Lampido € um elemento externo aquela dindmica social e ndo o seu

oponente interno.

4.4 — Abrahao: entre artista e comerciante

O personagem de Benjamim Abrado saiu vivo da cabeca da gente

através dessa otica de Frederico®®,

Benjamim Abrahdo Calil Boto, a partir do filme Baile Perfumado, passou a ser
conhecido de um publico mais amplo, pois as suas imagens e os seus feitos ja eram de

conhecimento de um publico mais seleto de pesquisadores do cinema.

522 MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2004, p. 317
523 | ACERDA, Hilton. S&o Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
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Como os outros elementos da pesquisa para o filme, a representacdo de um
personagem histérico é resultado de processos de escolhas. No filme, esse personagem
desconhecido ganhou materialidade, fala, gestos, olhares, atitudes. Como criar isso nas telas?
A pouca documentacdo existente sobre sua vida sdo reportagens de jornais das décadas de
1920 e 1930°% utilizada, provavelmente, por Humberto Dias para escrever o seu artigo
referéncia sobre a histéria de Abrahao.

De acordo com o diretor Paulo Caldas, ao ler o artigo de José Humberto Dias, ele
ficou encantado com a histdria narrada sobre o libanés que conseguiu filmar Lampido. Apesar
disso, ndo foi a visdo desse autor que baseou a construcdo do personagem. No filme,
Benjamim Abrahdo foi resultado de um processo de pesquisa que partiu, no entanto, da Gtica
do pesquisador Frederico Pernambucano.

Na versdo construida por Dias, Abrahdo era, desde sua vida no Libano, um
inconformado: “...ele planejava sua viagem enquanto perambulava pelas montanhas que eram
refugio para os inconformistas de todas as religides e adversarios de qualquer regime
politico™?,

Ao chegar ao Brasil, ele se enturmara e freqiientava as diversdes da cidade, dentre
elas, o cinema, onde teria assistido a varios filmes importantes do Ciclo de Recife. Querendo
diversificar seus negdcios, viajou para Juazeiro, onde conheceu Padre Cicero, por quem foi
acolhido, e onde também conheceu Lampido. Nesse periodo, pode observar o cangaceiro e

seu bando, que segundo Dias: “Por tras do facinora cruel e demoniaco se escondia a postura

524 Ha noticias de Abrado na imprensa, algumas com entrevistas suas, em: Correio de Aracaju (21/10/1936), Diario de
Pernambuco (27/12/1936); sobre a filmagem de Lampido; O Povo (28/12/1936; 29/12/1936, 31/12/1936, 12/01/1937 e
03/04/1937); Diario de Pernambuco (16/01/1937; 20/01/1937; 12/02/1937); O Cruzeiro (06/03/1937); Correio de Aracaju
(11/05/1938). Citado em FACO, Rui. Cangaceiros e Fanaticos. 4°. edicdo — Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1976 e
MELLO, Frederico Pernambucano. Guerreiros do sol. 2% edigdo. Sdo Paulo: A Girafa, 2004

525 DIAS, José Humberto. “Benjamim Abrah&o, o mascate que filmou Lampi&o” in: Cadernos de Pesquisa. Centro de
Pesquisadores do Cinema Brasileiro/Embrafilme - n.1 set.1984. pp.25-38, p.25
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de um principe tropical, com gestos nobres e calculados™%. Dias, em seu texto, indica que
esse encontro possa ter sido a semente da idéia da filmagem posterior:

O libanés passou dias olhando e analisando as fotos pousadas dos temidos
guerreiros. Os textos que fez para os jornais ndo foram publicados. Aquelas
palavras chocaram os editores: era 0 Deménio pintado com as cores dos
Anjos! O que fazer para transmitir a dimensdo do real daquele bando de
celerados, sobretudo do seu lider? [...] De impressdo passou a obsessdo
aquele desejo de revelar uma verdade. A nacgdo estava diante de um enigma,
um pesadelo, um mito... Era necessario alguém romper esse obstaculo,
transpor a lenda, rasgar a mentira, ferir as aparéncias e alcancar a sua
esséncia. (grifo meu)®?’.

O autor faz questdo de pontuar que os motivos de Abrahdo era esse desejo de
documentar ou revelar uma dada realidade. E esse anseio se agravou quando assistiu a um
filme sobre Lampido que considerou falso e sensacionalista. De acordo com Dias, como
Abrahdo estava interessado em cinema, comprou uma revista que trazia informagdes sobre
Robert Flaherty e John Grierson. Esse autor tenta, com isso, criar referéncias para Abrahdo na
histéria do documentério.

Dias continua contando sua histéria e fala sobre as negociacdes feitas por Abrahdo
para ndo chegar ao bando de “peito aberto”, como havia feito antes aqueles que néo
conseguiram filmar o cangaceiro.

A trajetoria que ele descreve parece ter contribuido na trajetdria apresentada no filme.
No entanto, a imagem que ele constrdi do inconformismo de Abrahéo e do anseio de “revelar”
uma determinada realidade ndo foi construida no filme. De acordo com as declaragdes de
Hilton Lacerda, o personagem de Abrahdo foi construido a partir das consideracdes de
Frederico Pernambucano, para quem, sem desconsiderar a importancia de Abrah&o, ressalta
que oS seus motivos ndo eram a vontade de mostrar uma realidade em fungdo de seu
inconformismo, mas de, ao mostrar o0 “desconhecido”, ter algum sucesso comercial.

Personagem diferente da criada por José Humberto:

526 DIAS, José Humberto. “Benjamim Abrah&o, o mascate que filmou Lampi&o” in: Cadernos de Pesquisa. Centro de
Pesquisadores do Cinema Brasileiro/Embrafilme - n.1 set.1984. pp.25-38, p.25
527 |bid, p.27
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E ele deu uma coisa para Benjamim Abrado que isso eu acho muito bom
comentar, que eu acho que constr6i bem o personagem de Abrado. Espero,
pelo menos, que construa: € que Benjamim Abrado ndo era um artista, ele se
tornou artista por causa do valor do documento que ele filmou. Mas a
intencdo de Benjamim Abrado ndo era fazer arte, ndo era também uma
curiosidade antropoldgica de ir 1a e filmar os cangaceiros. Nao! O que ele
queria era filmar os cangaceiros, depois mostrar nas cidades e cobrar
ingresso para isso. Era ganhar dinheiro para as pessoas matarem uma
curiosidade. Pra gente parece banal, mas ninguém sabia quem era Lampido.
N&o existia imagem em movimento de Lampido. Era uma coisa muito clara,
ele queria ganhar dinheiro e montou mundos e fundos para fazer. Imagina!
Vocé chegar, naquele periodo, no sertdo do Brasil e sair de cidade em cidade
mostrar um filme com Lampido aparecendo, ia ser um fenémeno de
bilheteria!>*®

Ou seja, essa dimensdo comercial do empreendimento é bastante diferente da imagem
quase herdica criada pelo texto de José Humberto. E aqui, foi decisiva a interpretacdo
proposta por Mello, e incorporada ao filme, segundo a qual, Benjamim Abrahdo foi um
negociante, acima de tudo.

O pesquisador forneceu alguns elementos, levantou dados, mas, para dar materialidade
a esta personagem, Duda Mamberti precisou buscar mais elementos. Ele pesquisou o sotaque
libanés com familias de imigrantes. “A segunda parte da pesquisa foi a analise do roteiro, que
fizemos ao lado do libanés Mounir Maasri, que nos situou historica e geograficamente o

Libano daquela época™®.

Os dados que faltavam para a personagem, conseguiu nas
conversas com Frederico Pernambucano de Mello, que conta que Duda Mamberti “queria
saber se [Abrado] era canhoto ou destro, se falava grosso ou fino”, e coisas do género.

Um dos pontos importantes a serem ressaltados € que a construcdo de um personagem
historico, seja no cinema ou na historiografia, é resultado de um processo no qual se misturam
pontos de vistas, concepcdes, abordagens e, além disso, documentacdo. Assim, esse resultado

ndo € Unico para todas as representacdes mas diverso e dinamico. A imagem que fica é

resultado de um processo particular e temporal.

528 | ACERDA, Hilton. S&o Paulo, 26/07/2004, 40 minutos. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF.
52 Mamberti, Duda. In: Tribuna da Imprensa, 01/08/97
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E, como ndo poderia ser diferente, desse processo fazem parte também selecdes,
omissOes e, principalmente, escolhas. Assim, uma personagem histdrica reconstruida nunca
sera “o personagem”, mas “uma possibilidade”, fruto de um processo de selecdo, escolhas e
acasos de uma determinada temporalidade.

Vale ressaltar que, parte de um processo de escolha, no presente caso, a criagédo da
personagem de Abrah&o, esteve pautada numa documentacdo e pesquisas 0 que confere a ele,
ndo uma representacdo “verdadeira”, mas, uma representacdo com credibilidade que &,

530

inclusive, citado como referéncia”. O filme construiu a sua legitimidade através da pesquisa

historica.

4.5 - Ferramentas da ideia: cenario, figurino, aderecos, musica

O cenério da caatinga verde e cercado de 4gua chama a atengdo em um filme que se
passa no sertdo nordestino. No filme, esse cenario ocupa um papel importante e é ressaltado
em varias cenas.

Ja na segunda sequéncia, € mostrada uma cena de combate entre membros da volante
(policia) e os cangaceiros. Esse combate € filmado em planos fechados e se passa entre
arvores e arbustos verdes. As personagens circulam por esse cenario.

Mas, a cena mais marcante do filme, nesse sentido, € um plano aéreo sobrevoando o
rio Sdo Francisco na regido do Raso da Catarina. A cena aérea no meio de um canyon, com 0
rio abaixo é uma imagem desconhecida, diferente das divulgadas sobre o “Nordeste”. Ndo é
uma imagem com a qual é associada essa regiao.

O encontro de Benjamim com Lampido é realizado numa regido cercada de verde,

perto de uma espécie de acude. A agua, além do verde, tem uma presenca marcante. Em

5% Cf. HOLANDA, Firmino. Benjamim Abrah&o. Edi¢6es Demécrito Rocha, 2000. p.77
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varias cenas, 0 bando esta perto de algum rio. Em duas cenas o bando aparece no barco,
atravessando o rio. O jogo com Jodo Libdrio ocorre na beira de um rio.

O cenério desse filme ndo € apenas a representacdo do espago onde ocorrem as acoes.
E também uma idéia. E uma idéia que dialoga com outros filmes e pontua a sua diferenca: em
vez de um sertdo seco, como aparece em outros filmes, o sertdo é verde.

Maria do Rosario Caetano criticou o verde exagerado do filme “Mas a paisagem-
cenario de Virgulino Ferreira, esposa e bando, documentada por Abrahdo, era agreste.
Caatinga bruta. Basta ver ‘Memérias do Cangaco’, de Paulo Gil Soares™3!

Apesar da caatinga passar por momentos de pouca chuva, 0 que gera uma paisagem
quase desértica, no periodo de chuvas, no entanto, a caatinga se torna verde. Mello fez
questdo de ressaltar essa idéia, dando uma possibilidade, a partir de uma documentacdo, de

construir uma imagem diferente das imagens de sertéo.

Esse mito de um sertdo excessivamente seco, ou seco o tempo todo, um
sertdo lunar, ndo é verdadeiro. Vocé tem no sertdo o verde alternando com o
cinza. E o cangaco perpassa 0s dois universos (...) Lampido andou muito
tempo no vale do Sao Francisco e gostava do rio, tomava banho a noite e tal.
Mas arsgou também no alto sertdo onde se passa trés meses sem tomar
banho.

A secura do sertdo é reiterado nos filmes de cangaco. Em alguns, o objetivo parece ser
aproximar o cenario de um cenario de faroeste, em outros, o sertdo € uma metéfora.

A representagdo do sertdo seco nos filmes rodados no interior de S&o Paulo faz parte
do esquema associativo do filme nordestern com o faroeste americano rodado na paisagem
desértica. “...o filme O Cangaceiro (1953) deriva, no que concerne ao visual, do faroeste
norte-americano e do cinema mexicano, onde aparecem a paisagem desértica, a vegetacao de

caatinga na qual reponta o cacto, o gado & gandaia, os ginetes e 0s sombreros.”*

581 CAETANO, Maria do R. “ ‘Baile Perfumado’ é um canto ao Nordeste” O Estado de S. Paulo, Caderno 2, p.1 01/08/1997
582 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitdria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

33 GALVAO, in: CAETANO, Maria do R. Cangaco — O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia: Avatar, 2005. pp. ,
p.86
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A luta travada em Deus e o Diabo tem como cenario o sertdo, que aqui representa um
espaco generalizado. N&o é apenas o sertdo, é também o Brasil, 0 mundo. A generalizacdo

aparece também no tratamento do tema que, apesar de referir-se a acontecimentos datados,

ndo especifica um deles, mas usa-os para falar de um movimento da histéria mais amplo®*.

Em sua representacdo da ‘dindmica do mundo’, a narragcdo conjuga no
passado ou no futuro, saltando da génese, ndo tdo remota, para o apocalipse,
declarado urgente. (...) No seu movimento contraditério, o filme configura
um processo social que, de fato, caminha como realizacdo de um destino,
enquanto que, de direito, o recado explicito das vozes outorga a humanidade
a condicdo de sujeito. Pelo direito e pelo avesso, sopro do destino ou da
préxis, sio onipresentes os ventos da histéria. °*°

Se o sertdo é também a imagem do atraso, nada mais coerente com a idéia de
modernidade no sertdo do que a representacdo do sertdo verde, local de vida. O sertdo aqui
ndo é metdfora do Brasil, mas da riqueza local, da cultura, principalmente pernambucana.

As primeiras imagens de Deus e o Diabo na Terra do Sol, gado morto, seca, apresenta
a miséria do sertdo. No filme Baile, a cena aérea sobre o0 raso da Catarina, no inicio do filme,
apresenta o cendrio da acao ressaltando ndo sua miséria, mas a sua abundancia.

O filme constr6i uma imagem que é o avesso das imagens do Nordeste. Um outro

regime de historicidade parece operar sobre essa construgdo. A imagem construida do

536

Nordeste®® parece ndo existir nesse filme. O espectador estrangeiro ndo reconhece no filme o

Nordeste e 0 sertdo que conhece pelas outras imagens:

O Nordeste seria uma realidade marcada pela auséncia de musicalidade, de
sons, de linguagem; seria um espaco do desolamento, da tristeza, do lamento
expresso no ranger monocordio de uma roda de carro de boi, como no filme
Vidas Secas. Um mundo em preto e branco, de luz crua e causticante, quase
amorfo; um antiespetaculo do patriménio cultural da miséria, do aboio triste
e repetitivo, entorpecido ao som de uma inceléncia, ou, pelo contrario, o
Nordeste verborragico, barroco, grandilogliente, de Glauber Rocha. Espago
onde a natureza devastada, de amplos cenarios garranchentos, era ainda o
personagem central, onde o homem, de tdo servil, beirava a animalidade. Um
universo insano a girar diante do espectador. O Nordeste do Cinema Novo
aparece como um espaco homogeneizado pela miséria, pela seca, pelo
cangaco e pelo messianismo. Um universo mitico quase que desligado da

5% De acordo com as consideracdes de XAVIER, Ismail. Sertdo Mar — Glauber Rocha e a estética da fome. S&o Paulo:
Brasiliense, 1983

5% Ibid., p.117

5% Cf. ALBUQUERQUE JR., Durval M. A invencéo do Nordeste. Recife: FIN, Ed. Massangana/S&o Paulo: Cortez, 2001
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histéria. O sertdo é nele tomado como sintese da situacdo de
subdesenvolvimento, de alienacéo, de submissdo a uma realidade de classes,
é uma situagcdo exemplar, que podia ser generalizada para qualquer pais do
Terceiro Mundo. Importa pouco a diversidade da realidade nordestina e todas
as suas nuangas, o que interessa sdo aquelas imagens e temas que permitam
tomar este espaco como aquele que mais choca, aquele capaz de revelar
nossas mazelas e, a0 mesmo tempo, indicar a saida correta para elas. 531

Além da idéia no cenério, aparecem idéias também no figurino.

No processo de elaboracdo dos figurinos, a presenca do pesquisador foi fundamental.
Umas das idéias defendidas por Frederico Pernambucano é que o cangaceiro, diferente de um
bandido comum, ndo tem medo de se mostrar. Inclusive, o proprio traje colorido indica isso.

Mello defende a precisdo na construcdo dos trajes dos cangaceiros e faz uma critica a
representacdo dos cangaceiros no cinema:

...eu fui procurado pelo Carlos Coimbra, e ele se aborreceu comigo quando
eu o critiquei (ele tinha feito Lampido, rei do cangaco, com Leonardo Villar).
Ele disse: ‘Frederico, em matéria de traje eu ndo tenho que aprender com
vocé, porque vocé viu no Lampido, rei do cangaco, que eu fiz para o
Leonardo Villar? O traje é perfeito’. Tanto ndo é perfeito, eu vou dizer uma
coisa a vocé, aquela cartucheira de ombro, pousada apenas em cima de uma
camisa de tricoline, com a friccdo aquela camisa ndo duraria 2 dias. Ele
disse, “vocé estd muito chato, querendo...”, eu falei “ndo, a cartucheira
repousa sobre o bornal, e a alca do bornal repousa sobre a coberta. E, debaixo
da coberta 0o dolman, ou tunica, e debaixo da tGnica uma camisa social.
Quando se coloca a cartucheira em cima de uma camisinha de tricoline fino,
aquilo pesado, com pala de fusil [...], sua camisa ndo durava um dia. Vocé
me desculpa, sou obrigado a ser chato, porque eu convivi com cangaceiros.

S0 coisas etnograficas que vocé pode respeitar ou ndo respeitar’®,

No filme Baile, as suas orientagdes chegaram até as costureiras:

Eu trazia as pecas autenticas, tive varias conferéncias. E muito importante
vocé dizer que houve conferéncia do historiador com as costureiras. Por que
ndo? Um historiador, com toda a pompa, que ndo é meu caso, sentado na
mesa com as costureiras. “Dr. Frederico, isso é ponto corrido, é ponto de
arroz, é ponto cheio?” E tal. Eu ja tinha ... é ponto corrido, ou ponto de matiz,
“e ésgé)sturado como?” Na maquina Singer, aquela maquininha pequena e
tal...

Mas, a questdo da indumentaria vai além da precisdo historica. Para Mello ela é parte

fundamental da sua idéia de estética do sertdo. Na sua classificacdo dos vérios tipos de

587 ALBUQUERQUE JR., Durval M. A invenc&o do Nordeste. Recife: FIN, Ed. Massangana/S&o Paulo: Cortez, 2001, p.279
538 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitdria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
539

Idem
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cangaco (“cangaco meio de vida”, “cangago de vinganca” e “cangaco-reflugio”) um dos
pontos de diferenciagdo entre “canga¢o de vinganga”, em menor nimero, e “cangago meio de
vida” é a vestimenta. No primeiro caso, 0s trajes sdo sobrios e visam uma praticidade,
diferente do traje “meio de vida”:

...0 auténtico interesse guerreiro-vingador e a decorrente inadaptacdo que
caracterizam o homem do cangaco de vinganca refletem-se na sua
vestimenta, impondo uma sobriedade muito grande e restringindo o
equipamento ao necessario e funcional na guerrilha. Ndo ha estrelas nos
chapéus dos vingadores.>*

O autor identifica distintas fases do cangaco na vida de Lampido a partir do seu traje:

No caso de Lampido, por exemplo, as fotografias fornecem excelente
confirmacdo do modo como ele se insere no sistema de classificacdo que
defendemos. E que tendo enquadrado o capitdo como representante do
cangagco profissional, por ter sido esta a modalidade criminal que predominou
fartamente em sua vida, aceitamos que nos anos iniciais de sua longa carreira
ele tenha-se dedicado ao cangaco de vinganga, envolvendo-se em ferrenhas
disputas contra os Nogueira e José Saturnino, em Pernambuco, e contra José
Lucena®*, em Alagoas, para muito cedo se acomodar, reorientando a sua
vida na direcdo do profissionalismo aventureiro, em processo de
transtipicidade j& comentado. Se examinarmos uma fotografia do Lampido
vingador da fase autenticamente guerreira, o veremos absolutamente sobrio.
Ao contrario, o Lampido da década dos 30, da fase profissional em que o
cangago era apenas um meio de vida e os combates, coisas a evitar,
enfeitava-se dos pés a cabeca.>*

E pelo traje também que o autor questiona a idéia do “banditismo”

...0 banditismo geralmente propende para a ocultagdo. O cangaceiro é o
contrario. Cangaceiro tinha um traje tdo espaventoso que sé se compara ao
samurai japonés e ao cavaleiro medieval europeu. No Brasil, ndo tem similar,
ndo tem similar. Pode procurar em todas as regibes brasileiras um tipo de
traje que caracteriza um grupo social, e que rivalize com o cangaceiro, ndo
tem rival. O dnico rival que vocé vai encontrar é na ladica, ou no lado
carvanalesco e ndo por acaso, muitas vezes, o traje do cangaceiro foi

chamado de carnavalesco®.

E que questiona a existéncia de um “ideal maior” na vida:

A profusdo de cores no traje do cangaceiro é uma coisa absurda. Eu estudei
isso a fundo mostrando que essa é a realidade. E esta realidade nos

50 MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sio Paulo: A Girafa Editora,
2004, p.141

%1 Em quem os roteiristas se inspiraram para criar a personagem de Lindalvo Rosa.

%2 MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sio Paulo: A Girafa Editora,
2004, p.142

3 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitéria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF
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transpusemos para o Baile Perfumado. Quer dizer, a estética é uma projecédo
de uma mentalidade. A mentalidade é essa: vamos viver a vida, ndo vamos
nos preocupar, nada de acumulagédo, nada de nogéo capitalista, vamos viver
sem lei nem rei e vamos ser felizes! °*

Essas idéias de Mello orientaram a construgdo dos figurinos. E esses figurinos, como
vimos, ndo foram construidos para criar uma pretensa legitimidade da “reconstitui¢do
verdadeira”, mas, compde, junto aos outros elementos do filme, uma determinada abordagem

proposta pelo filme.

Como ja vimos, uma das ideias norteadoras do filme foi a idéia da entrada da
modernidade no sertdo. Essa modernidade, expressa em novas tecnologias, aparece em varias
cenas do filme. Ha que se pontuar também a contradicdo estabelecida em relacéo ao cangaco
pois, se 0S novos equipamentos passaram a fazer parte da vida do cangaco, eles também
foram responsaveis pela sua extingao>*.

A “modernidade” entra no cotidiano cangaceiro tanto nos objetos de uso pessoal, no
cinema, fotografia, armamentos, mas também no armamento do inimigo, no facil
deslocamento das tropas e de informacoes (telefone, telégrafo), na centralizacdo do poder.

Lampido teria sido, por um bom tempo, um conservador em relacdo as “pontadas do
progresso™*®. No entanto, a sua rejeicdo as “coisas do c0” havia mudado.

Na fase final de suas tropelias, entre 0s anos de 1936 e 1938 — quando veio a
ser morto — Lampido mostrava-se bem mudado. Trocara o jornadear de
penitente pelo conforto quase sedentario de bem aparelhados coitos
ribeirinhos em Sergipe [...] Beirando os quarenta anos adquirira requintes de
burgués bem-sucedido.>*’

54 MELLO, Frederico Pernambucano. Recife, 14/01/2003, 50 minutos. Entrevista realizada por Cristiano Ramalho com
perguntas de Vitéria Fonseca. Entrevista em fase de disponibilizacdo. LABHOI/UFF

5 A idéia da extingdo do cangaco ndo é reiterada no filme, ao contrario. Nas cenas finais nas quais aparece Lampido seja no
penhasco, seja nas imagens de Abrahdo, elas sugerem uma permanéncia e ndo extin¢do. Frederico Pernambucano trabalha
com o fendmeno cangago na sua dimensdo espago-temporal, enquanto que o filme, nessas cenas finais, indica uma
permanéncia do cangago no ambito imaginario.

% MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2004, p.300

7 Ibid., p.300-301
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Nas primeiras cenas de combate do filme, no meio do tiroteio, aparece o plano de uma
metralhadora. Lampido empunha uma arma automética. Benjamim Abrah&o tira um retrato.
Lampido assiste a um filme. Dona Arminda é mostrada ao lado de um grande rédio. Abrah&o
viaja de trem para chegar até a casa de Zé de Zito, que, por sua vez é fascinado por carros e
dirige um de volta para sua casa. No jantar, ele se levanta para “por um disco”. Lampido
manuseia uma luneta, jornais, toma uisque escocés, perfume francés, tem cartdo de visita.
Esses objetos, principalmente aqueles vistos com Lampido, contribuem com a idéia, ja
referida, do aburguesamento do cangaceiro e da entrada da “modernidade” no sertéo.

Estradas, comunicagdes via radio, uso ja bem acentuado de automdveis,
caminhdes e até 6nibus, povoamento incessante da caatinga, eis 0 conjunto
das concausas secundarias que irdo aliar-se a primarias aqui estudadas, para a
preparacdo do decreto do destino. >*

Esses objetos, juntamente com os outros elementos do filme, compdem um cenéario
gue ndo é uma imagem do atraso, do arcaico, mas de um ambiente no qual as pessoas estdo

“antenadas” com as novidades. (Com uma antena fincada na lama)

A musica, assim como o cenario, figurino e acessorios, foram trabalhados para
construir as idéias do filme. Além da insercdo da musica em cenas marcantes, como a inicial
no Raso da Catarina e na imagem final de Lampido, em dois momentos, 0s proprios muasicos,
conhecidos do publico contemporaneo, sdo inseridos no filme.

No rio Sdo Francisco, numa pequena embarcacdo, Lampido pede que um grupo
musical toque uma “moda”. Essa cena € baseada numa noticia de jornal de que o bando teria
encontrado uma Jazz Band e solicitado que tocassem uma mausica. No filme, esse grupo é
substituido por musicos contemporaneos conhecidos. Colocados em lados opostos, Lampido e

seu bando colorido, Siba e seu grupo vestidos de branco, cria-se um estranhamento temporal

548 MELLO, Frederico P. Guerreiros do sol — violéncia e banditismo no nordeste do Brasil. Sdo Paulo: A Girafa Editora,
2004, p.328
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inserindo o presente na diegese do filme, quebrando e confundindo a no¢éo de temporalidade
construida no filme.

Ao invés de “reconstituir” o evento narrado do encontro com uma jazz band, como
estava previsto no roteiro, optou-se por inserir musicos contemporaneos. Essa estratégia nos
remete a negacdo da narrativa em que o mundo ficcional é fechado nele mesmo. Aqui, o filme
dialoga diretamente com o espectador. Procedimentos desse tipo, como aqueles que lembram
que o filme é um filme, quebram uma possivel identificacdo do espectador do filme como
“janela” e cria uma nocdo de estranhamento, também interessante para a construcdo da
historia na tela.

O estranhamento, pela proposta de Brecht, € muito apropriado para representacdao da
histéria. O Efeito-V, é caracterizado como “o contrario do efeito de real. O efeito de
estranhamento mostra, cita e critica um elemento da representacdo; ele o ‘desconstroi’,
coloca-o a distancia por sua aparéncia pouco habitual e pela referencia explicita a seu carater
artificial e artistico.”* Frederic Jameson indica alguns motivos pelos quais esse recurso pode
ser interessante para pensar a histéria. Ao romper com uma idéia de “natural” o
estranhamento “desvela aquela aparéncia, que sugere o imutavel e o eterno, e mostra que 0
objeto é ‘historico’. A isso deve-se acrescentar, como corolario politico, que é feito ou
construido por seres humanos e, assim sendo, também pode ser mudado por eles ou
completamente substituido”®

Esse efeito de estranhamento, ou a idéia de uma narrativa lacunar sdo algumas
ferramentas possiveis que constroem, através de uma linguagem cinematografica, idéias sobre
a representacdo da historia.

Assim, a musica, nesse filme, ndo aparece apenas como um “comentario” da imagem.

Ela, assim como os outros elementos indicados, criaram interpretacGes e abordagens na tela.

9 pAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 1999, p.119
%50 JAMESON, Frederic. O método Brecht. Petrépolis: Ed. Vozes, 1999, p.65
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Nesse capitulo, vimos como a pesquisa pode ser incorporada aos diversos elementos
criativos do filme de maneira organica, criando estruturas narrativas, criando formas e, ao
mesmo tempo, ser pautado em uma documentacdo e em uma interpretacdo, construindo uma
validade na sua abordagem histérica.

A pesquisa no filme forneceu idéias que nortearam a constru¢do de varios elementos
através do tema da modernidade no sertdo. Além disso, também trouxe algumas idéias que se
contrapunham a estere6tipos criados pelo cinema, tais como a secura do sertdo, ou idéias
interpretativas sobre a atuacdo de Lampido e o cangaco. E a pesquisa ndo aparece somente
nessa estrutura mais ampla, mas também nos detalhes, na construcdo dos figurinos, aderecos e

cenario, compondo o discurso do filme como um todo.
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CONCLUSAO

Pesquisa histdrica: uma etapa criativa

Uma das possiveis relac@es entre histdria e cinema pode ser estabelecida no ambito da
pesquisa historica para filmes com tematicas historicas. Através da analise feita foi possivel
perceber mais detalhadamente a importancia dos procedimentos de pesquisa e concepgdes de
historia na construgdo dos filmes escolhidos.

Os procedimentos para o filme O Velho trazem a tona, principalmente, a questdo do
levantamento de dados e o tratamento dado aos documentos. Também nos leva a refletir,
assim como o filme Cineasta da Selva, sobre a questdo da utilizacdo da cronologia como
estrutura narrativa além das probleméticas em torno da construcdo do “contexto” nos filmes.

O filme Cineasta da Selva, além disso, ajuda na reflexdo sobre como um filme pode
dialogar com as diversas tradi¢cdes de interpretacdo e constru¢fes de memaoria sobre um tema.
Essa questdo também pode ser percebida, de forma sutil, em O Velho, no qual os depoentes
sdo porta-vozes de interpretacbes. Mesmo as visOes dos realizadores s&o historicamente
construidas, frutos de um tempo.

O filme Baile traz uma outra dimensdo da pesquisa historica atuando diretamente e
conscientemente na construgdo de diversos elementos do filme. Além disso, incorpora ao seu
discurso a defesa de hipdteses, nesse caso, ligada as pesquisas de um autor. Os elementos da
pesquisa aqui foram incorporados aos diversos aspectos do filme de maneira organica. Esse
filme é profundamente criativo e, a0 mesmo tempo, pautado em uma documentacao, trazendo
uma interpretacdo valida historicamente.

Atraves dessa andlise foi possivel refletir também sobre o quanto as definigdes de
ficco, documentério, ndo ficclo e filme histérico sdo fluidas e incapazes de dar conta da

complexidade do processo de elaboragdo de filmes com tematica histérica. E o quanto esse
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processo ficcional é pautado por variadas referéncias externas, notadamente, as referéncias

construidas a partir dos procedimentos de pesquisa.

A partir da andlise desses procedimentos, podemos apontar alguns questionamentos
que visam a reflexdo sobre essa préatica no cinema relacionando-a a prética historiografica.

Procurei identificar, dentro do &mbito limitado desta pesquisa, alguns procedimentos
presentes nas pesquisas analisadas demonstrando que esses procedimentos sdo frutos de
escolhas e lugares e que € possivel haver outros.

A partir disso, proponho para reflexdo algumas contribuicbes que o campo
historiogréafico pode trazer para essas praticas que podem auxiliar no processo e, inclusive,
levar a reflexdo sobre o que forma, por exemplo, 0s conceitos histéricos dos que fazem
cinema. As reflexdes, inclusive, contra a anacronica histdria positivista, ou a idéia de que é
possivel falar sobre o passado sem que o presente, € 0 lugar da fala, aparecam nesse
enunciado, podem ser interessantes para aqueles que pretendem construir historias e
compreender as suas nuances através da linguagem cinematografica. Para muitos isso pode
n&o ser novidade. No entanto, ainda falta abordar esse tema de maneira mais detalhada.

Trés pontos me parecem importantes: a questdo do tratamento das fontes primarias; a
relacdo estabelecida com as fontes secundérias e a constru¢do de uma abordagem ou uma
hip6tese no filme.

Mesmo com objetivos diferentes e com resultados diferentes (filme ou texto) o
pesquisador para cinema vai encontrar os mesmos elementos que um historiador no seu
processo de pesquisa podendo dar-lhes ou ndo um tratamento pautado em uma “pratica”

historica.
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Talvez ndo possamos dizer que exista um Unico método historico, no entanto, ha
algumas praticas que, apesar de fluidas, compdem determinados procedimentos que auxiliam
na construcdo de uma visdo critica dos documentos.

Se a histéria ndo tem método (e é por isso que é possivel improvisar-se
historiador), ela tem uma tdpica (e é por isso que é preferivel ndo se
improvisar historiador). O perigo com a historia é que ela parece facil e ndo o
é. Ninguém se aventura a improvisar-se fisico porque todo mundo sabe que,
para isso, é preciso uma formagdo matematica; apesar de menos espetacular,
nem por isso é menor a necessidade, para um historiador, de uma experiéncia
historica.”*

De acordo com Certeau, essa pratica prevé a identificacdo dos lugares da fala. Seja da
sua propria fala, do seu préprio lugar ou do lugar do outro.

Certamente ndo existem consideragfes, por mais gerais que Sejam, nem
leituras, por mais longe que as estendamos, capazes de apagar a
particularidade do lugar de onde eu falo e do dominio por onde conduzo uma
investigacdo. Essa marca € indelével. [...] Mas, o gesto que conduz as
“idéias” aos lugares é precisamente um gesto de historiador. Para ele,
compreender é analisar em termos de producdes localizaveis o material que
cada método inicialmente instaurou a partir de seus préprios critérios de
pertinéncia®?.

Qualquer material transformado em documento, ou fonte de informagdo, é fruto de um
lugar, que, acima de tudo, define também o conteudo da fala. Dentro de uma prética
historiografica, as reflexdes sobre o tratamento das fontes primarias e secundarias séo
interessantes e podem contribuir com um olhar mais critico e mais analitico dessas fontes,
identificando os seus locais de produgdo para compreender 0s seus contetdos.

Podemos aqui retomar a classica ironia de Lucien Febvre sobre os fatos. E sobre um
tipo de tratamento dos fatos que desconsidera o seu lugar de producao.

E a que denominam vocés fatos? Que colocam vocés atrds dessa pequena
palavra, ‘fato’? Pensam acaso que eles sdo dados a histéria como realidades
substanciais, que o tempo escondeu de modo mais ou menos profundo, e que

se deve simplesmente desenterrar, limpar, e apresentar a luz do dia aos
nossos contemporaneos? >>

51 \VEYNE, Paul Como se escreve a histéria , Braslia: Editora da Universidade de Brasilia, 1982, p.113

%52 CERTEAU, Michel de. “A operacéo histérica” in: LE GOFF, Jacques, NORA, Pierre. (orgs) Histria: novos problemas
Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979. pp.17-48, p.17

%% FEBVRE, Lucien. “Febvre contra a historia historizante (1947)” in: Lucien Febvre: Histéria. (Org: Carlos Guilherme
Mota) Séo Paulo: Atica, 1992, p.104
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Nos classicos e anacrénicos manuais de historia 0 método era claro: Estabelecimento
dos fatos, a coordenacdo dos fatos e a exposicdo dos fatos™*. Parece que uma certa
compreensdo da pesquisa historica como sendo levantamentos de dados e fatos e como sendo
algo objetivo e “verdadeiro” ainda aparece em circulos ndo académicos.

Por outro lado, podemos identificar um outro regime de historicidade operando em
filmes como, por exemplo, Narradores de Javé (Eliane Caffé, 2003) , que talvez ndo possa ser
categorizado como um “filme histérico” mas, no entanto, tematiza o processo da producao de
historias e memdrias. A questdo da producdo da escrita histérica é problematizada em varios

momentos do filme.

Havendo na pesquisa histérica para cinema um contato com documentacao primaria,
como compreender a sua producdo, o seu conteddo? Como relacionar documentos diferentes?
Como ler uma documentacdo ndo convencional, como imagens, mapas, processos crimes, se
for 0 caso? Nao basta ter o documento, € importante saber interrogé-los pois as fontes ndo
falam por si s0, elas podem talvez, responder a perguntas.

De acordo com Marc Bloch, toda investigacdo historica comega com alguma direcao,
com guestionamentos, mesmo que intuitivos. E essa direcdo, por outro lado, ndo precisa ser
seguida até o fim.

Naturalmente, é necessario que essa escolha ponderada de perguntas seja
extremamente flexivel, suscetivel de agregar, no caminho, uma
multiplicidade de novos tdpicos, e aberta a todas as surpresas. De tal modo,
no entanto, que possa desde o inicio servir de ima as limalhas do documento.
O explorador sabe muito bem, previamente, que o itinerario que ele
estabelece, no comeco, ndo serd seguido ponto a ponto. Nao ter um, no
entanto, implicaria o risco de errar eternamente ao acaso.”®

Por outro lado, talvez ndo haja necessidade, numa pesquisa para cinema, de chegar ao

ponto de analisar diretamente as fontes primarias, ficando, muitas vezes, com as fontes

%% Introduction & I’Histoire, 1946 apud FEBVRE, Lucien. “Febvre contra a historia historizante (1947)” in: Lucien Febvre:
Histdria. (Org: Carlos Guilherme Mota) Sdo Paulo: Atica, 1992, p.104
%% BLOCH, Marc. Apologia da histéria ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002, p. 79
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secundarias, com as interpretacGes sobre o assunto que pretende abordar. Mas, mesmo nesse
caso, como compreender essa interpretacio? E importante situar quem escreveu, quando
escreveu, saber ler essa abordagem, identificar as tradi¢fes de interpretacfes, os didlogos, as
tensdes do tema. N&o havendo essa leitura critica, o filme corre o risco de incorporar uma
abordagem que seja anacrdnica ou problematica, ou simplificar o proprio tema, sem que,
muitas vezes, se tenha consciéncia disso.

Uma série de conceitos e no¢Bes permeiam a préatica historica, que, claro, ndo sao
univocas e tém suas oposic¢des, debates, dentro do campo historiografico. Se a pesquisa para
um roteiro permanecer apenas nessa primeira etapa, a formacéo histérica traz uma série de
ferramentas para lidar com esse material. No entanto, ha aqui uma outra questdo importante:
dificilmente é possivel desassociar a pesquisa nas fontes do processo da propria escrita.

De acordo com Edward Carr, para o historiador, em seu trabalho ndo ha um limite
claro entre escrita e pesquisa.

A suposicdo mais comum parece ser a de que o historiador divide seu
trabalho em duas fases ou periodos rigidamente distintos. Primeiramente ele
leva muito tempo lendo suas fontes e enchendo seus cadernos de anotacfes
com fatos. Depois entdo, quando esta fase estd acabada, ele deixa de lado
suas f(gQSIes, pega seu caderno de anotacBes e escreve seu livro do principio
ao fim™”.

Nesse método a etapa de levantamento de dados e a etapa da redagdo estariam
claramente separadas. No entanto, Carr ndo considera que esta separacdo seja plausivel no
metodo da maioria dos historiadores e escreve como ele prdprio trabalha:

...tdo logo termino com algumas das fontes que considero mais importantes,
0 desejo se torna forte demais e eu COmeco a escrever — ndo necessariamente
do inicio, mas a partir de qualquer ponto. Dai em diante, leitura e escrita
continuam simultaneamente. Na medida em que vou lendo, faco acréscimos

a leitura, ou subtracdes, reformulo ou cancelo.”’

Para este historiador a pesquisa, na maior parte do tempo, ndo estd desligada do

processo da propria escrita. No caso de um filme, o resultado da pesquisa é um roteiro, ou 0

%% CARR, Edward H. O que é histéria? S&o Paulo: Paz e Terra, 1996, p.64
%7 |bid, p.64
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proprio filme. Aqui se coloca uma tensdo importante de se pontuar. Os elementos da pesquisa
podem servir de inspiracdo para a construcdo de um roteiro ou podem contribuir para a
construcdo de uma abordagem. Aqui situa uma das principais diferengas entre uma e outra, 0
historiador pesquisando para sua abordagem, ou, a pesquisa realizada para filmes.

Mas, um diretor pode optar por construir a sua abordagem a partir também de uma
reflexdo histérica. E esse casamento pode ser muito interessante, como vimos no caso do
filme Baile Perfumado.

Noel Burch analisa como os temas podem gerar formas. No caso do filme A Regra do
Jogo (Jean Renoir, 1939), por exemplo, “mesmo em sua expressao mais simples, o tema € o
microcosmo, ndo apenas de cada seqliéncia, mas quase de cada plano, pelo menos a um certo
nivel de leitura™®®®. Nesse caso, o tema do filme aparece nos seus minimos detalhes.

O autor também analisa filmes com temas de “ndo-ficcdo” e da o exemplo de como a
proposta aparece no filme Les sang des betes (Georges Franju, 1949) e Hotel des invalides
(Georges Franju, 1952), que expdem teses e antiteses “...através da propria tessitura do
filme...”.0 diretor destes filmes, Franju, “..conseguiu criar, a partir de um material
inteiramente pré-concebido, verdadeiros filmes-ensaio, verdadeiras meditagdes sobre temas

11560

de néo-ficcdo O tema, para Burch, “..é antes de tudo a ‘mola’ do discurso

cinematografico, um elemento motor, o germe que faz brotar uma forma™>®".
A forma, por outro lado, também pode ser parte da argumentagcdo numa obra histérica,
como defende Peter Gay. “Se ha algo que aprendemos desde os romanticos [...] é que o estilo

ndo é a roupagem do pensamento, e sim parte de sua esséncia™%. A partir das suas anélises

estilisticas o autor concluiu como o estilo de cada autor possibilitou as suas analises:

58 BURCH, Noel. Praxis do cinema. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1992, p.170
559 [1hi
Ibid., p.190
%0 bid., p.191
%! Ibid., p.177
%2 GAY, Peter. O estilo na histéria: Gibbon, Ranke, Macaulay, Burckhardt. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.170
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Sugeri que a malicia ferina que inspira as clausulas paralelas de Gibbon
mostra sua insensibilidade ao sentimento oce&nico pela pureza das
motivacOes. Mas sua visdo irdnica habilitou-o a entender as maquinacoes
fraudulentas dos politicos romanos e a humanissima mesquinharia dos Pais
da Igreja. Argumentei que 0s recursos dramaticos que ddo forma a prosa de
Ranke revelam seu conformismo e conservadorismo implicitos. Mas sua
visdo dramatica permitiu-lhe uma avaliacdo inédita dos confrontos
complexos entre as grandes poténcias. Tratei a amplitude burguesa da
retérica de Macaulay como sintoma de um sistema social inglés prospero e
expansivo. Mas sua visdo otimista permitiu-lhe abandonar a nostalgia que
obstruia a visdo de outros e valorizar, sem constrangimentos, as melhorias na
vida social, cultural e econdmica da Inglaterra®®,

Através das consideracdes de Noel Burch percebemos que é possivel construir formas

cinematogréaficas a partir de temas de nao-ficcdo. Ao mesmo tempo em que, de acordo com

Peter Gay, a forma narrativa pode ser parte do proprio conteudo da analise historica.

Assim, aliando a idéia de Burch de que mesmo os filmes de “nao-ficcdo” podem ter

suas formas geradas pelos temas a idéia de Peter Gay sobre a indissociacdo entre o estilo do

historiador e sua tese, € possivel refletir sobre as possibilidades de uma interacdo entre

interpretacdes e andlises historicas e a elaboracao de filmes com tematica historica. A préatica

historiografica, os procedimentos de leitura, interpretacdo e analise de documentos podem

contribuir para construir narrativas cinematograficas que pretendam construir andlises

historicas. E também pode contribuir para construir abordagens historicas no cinema.

E aqui retomo, para finalizar, as consideracdes de Robert Rosenstone sobre o que ele

considera como um filme historico:

Para ser considerado histérico um filme deve ocupar-se, direta ou
indiretamente, dos temas, idéias e argumentacdes do discurso histérico. [...]
Como ocorre nos livros, no filme histérico ndo cabe a ingenuidade histdrica,
a ignorancia dos fatos e interpretacdes autenticadas por diversas fontes, ndo
cabe a invencdo caprichosa. Como qualquer outro trabalho histérico, o filme
historico deve inserir-se no corpus do conhecimento sobre o tema historico
que trata e no atual debate sobre a importancia e significados do passado.”®

%63 GAY, Peter. O estilo na histéria: Gibbon, Ranke, Macaulay, Burckhardt. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1990, p.180-

181

%4 ROSENSTONE, Robert A. “El cine histérico” in: ROSENSTONE, Robert A. El pasado en imagenes — el desaffo del cine
a nuestra idea de la historia. Barcelona: Editora Ariel, 1997. pp.43-64.
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FONTES

Instituicdes de Pesquisa

Cinemateca do Museu de Arte Moderna — MAM/RJ
Cinemateca Brasileira

Filmes

Baile Perfumado: Direcdo: Paulo Caldas, Lirio Ferreira. Roteiro: Hilton Lacerda, Paulo Caldas e
Lirio Ferreira. Montagem: Vania Debs. Consultoria Histérica: Frederico Pernambucano de
Mello. Duragdo: 93 minutos. Ano de Produgdo: 1997. Distribuicdo Rio Filmes.

O Cineasta da Selva: Direcdo: Aurélio Michelis. Roteiro: Julio Rodrigues e Aurélio Michiles.
Montagem: Roberto Moreira. Ano de Producdo: 1997. Duragdo: 87 minutos. Distribuicdo: Rio
Filmes.

O Velho, a histéria de Luiz Carlos Prestes. Dire¢do: Toni Venturi. Roteiro e Assitente de direcdo: Di
Moretti. Montagem: Cristina Amaral. Ano de Producdo:1997. Duragdo: 105 minutos.
Distribuicdo: Rio Filmes

O Velho, a histéria de Luiz Carlos Prestes. 105 minutos, 1997. DVD, Distribuigdo: Versétil Home
Video, 2004

Roteiros

LACERDA, Hilton, CALDAS, Paulo, FERREIRA, Lirio. Baile Perfumado (in mimeo)
MOREIRA, Roberto. Escaleta de Montagem O Cineasta da Selva (in mimeo)
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O Velho - a historia de Luiz Carlos Prestes
(Toni Venturi, 1997)
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INTRODUCAO — Muro de Berlim

0:00:00

0:00:10

Este filme foi produzido com o apoio da
Secretaria para o desenvolvimento do
audiovisual/Minc e Fine/MCT
E finalizado com recursos da Prefeitura da cidade
do Rio de Janeiro
Secretaria municipal de cultura através da
Riofilme

Sons de
picareta

0:00:17

Zomm muro de Berlim

|dem

0:00:21

PMC homem cerra muro

Idem

0:00:25

Pm homem sentado em cima do muro marretando

Idem

0:00:28

PD pichagdes no muro, buraco vai se abrindo

idem

0:00:33

PA primeiro pedago do muro é retirado. Em
primeiro plano cabegas de pessoas assistindo.

aplausos

0:00:39

PC pedaco do muro é guinchado

Fala em alemao

aplausos

0:00:48

PG multiddo nas ruas/dia

Discurso em alemao/ gritos da multiddo

aplausos

0:00:50

PC mulher corre com filhos

ovagdes

0:00:54

PA em primeiro plano pedago do muro, no fundo
pessoas pulam o muro — leg: Berlim, 1989

Nar: Quando se pde abaixo um pedago da historia,

Som vai
abaixando

0:01:01

PP na faixa “come together”

nao se tem idéia de como tudo comegou.

Msica...

0:01.07

PD bandeira se levantando, p&b

idem

0:01:10

PG multidao leg: Moscou, 1917

Outubro, 1917...

Idem

0:.01:12

PA Lénin num palanque gesticula para 0 povo

aqueles primeiros passos

Idem

0:.01:14

PA trav. trds, dentro de uma fabrica pessoas
correm em direcdo a camera

dividiriam o mundo por mais de 70 anos

idem

0:.01:17

PMC cam fixa pessoas correm em dire¢éo a
camera

De um lado,

idem

0:01:19

Ext. PA pessoas correm para o fundo do quadro
— entre &rvores

0 capitalismo, de outro

0:01:22

PG ext. povo corre do fundo do quadro para
frente numa colina

Uma ideologia ainda

0:01:23

Contra plano. Povo corre para a esquerda do
quadro

Inédita, talvez utdpica, Talvez impossivel.

0:01:25

PG, crepusculo. Campo. O povo aparece por trds
de uma colina

A vitéria da revolugdo socialista mudaria

0:01:27

PP estatua cai

Decisivamente

0:01:29

PM estatua caindo

Os caminhos da

0:01:30

PA estatua cai

Histdria do século XX

0:01:31

PM foices

0:01:33

PD olho de Prestes (foto)

E o destino desse personagem em especial.

ABE

RTURA — CREDITOS INICIAIS

0:01:39

PA cerca de apresentacdo “Renato Bulcdo
apresenta um filme de Toni Venturi. Uma co-
produgdo Olhar Imaginario

Casa de Producéo

Musica

0:01:52

Foto do rosto de Prestes velho. Titulo: “O Velho a
histéria de Luiz Carlos Prestes”

Musica

0:02:00

Pan PP sobre a terra. Titulo some. Uma mé&o
cava a terra.

“Roteiro Di Moretti” “narragdo Paulo José”
“Musica Marcelo Goldman” “finalizagdo de som
Aritana Dantas” “montagem Cristina Amaral”
“fotografia Cleumo Segond” “dire¢&o Toni
Venturi”. Camera passeia pelo canteiro (estddio)
enquanto flores rosas sdo plantadas.

BLOCO 1- A INOCENCIA

0:02:35 |

PD foto de Prestes novo (olhos)

| “Ainocéncia”

Infancia
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Fus&o com PD do rosto de Prestes velho que Eu sou nascido em Porto Alegre, mas com seis anos de idade ja
0:02:43 | COmecaa falar. Plano vai abrindo. estava aqui no Rio d_e Janeiro. Fui edu_cado aqui na terra carioca.
o Minha mé&e, minhas irmés era um ambiente doméstico em que
Vivi,
0:03:02 Pan baixo-cima de uma mulher. Leg: “Leocadia | Aprendi a ler e a escrever com minha propria méae.
o Prestes;”
0:03:07 | Foto de um jovem militar Terminei o curso em 1915
PM de Prestes falando, ao fundo um mapa do Como major aluno do colégio militar, era 0 segundo, portanto, 0
00311 Brasil. prﬁmeiro era Fer}ente coronel, e eu era major aluno. Do colégio
militar passei diretamente para a escola. Nesse momento eu
desejava ir para 0 comércio ou qualquer meio de ganhar a vida
0:03:29 Pan cima baixo sobre a foto de um homem Porgue a vida doméstica, a minha mae passava dificuldades
e muito grandes porque
0:03:33 | Foto antiga de um casal e uma crianga 0O soldo deixado por um capitdo do exército era relativamente
0:03:37 | Foto de uma familia maior. Era muito pequeno.
0:03:40 | PD de um garoto na foto
0:03:43 | Black
Anos 20: Carnaval, greves, fundacéo do PCB, eleicdo de Arthur Bernardes, 18 do Forte
PD anuncio de carnaval “o que foi o carnaval de Marcha de
0:03:45 | 1920!" “Rio de janeiro, nos dias de Carnaval é o carnaval
verdadeiro reinado de Momo”
0:0351 Circulo preto abrindo sobre imagens antigas da | “O galo de noite cantou, toda a gente quis ver o que aconteceu. Idem
o rua cheia de gente no carnaval.
0:0356 PM(:‘Ade .mascarados tocando pandeiro, mesma | Nervoso, o galinho respondeu: co, co, co, cord Idem
seqiéncia.
0:04:01 Pan dir-_esq —imagem antiga de carro passando | A galinha morreu idem
© 7 | pela beira mar.
0:04:03 | PA rua da cidade no carnaval. Carros passando. | Co, co, co, C0 coro idem
0:04:08 | PC pessoas dancando para a cdmera na rua. 0 galo tem saudade da galinha carijo
0:04:10 PMC féb_rica. Homens mexem numa maquinae | O Brasil entra nos anos 20
perspectiva
00415 PMC homens trabalham em maquinas. Ainda sob o impacto das suas primeiras greves gerais. Sqm (_je
maguina
0:04:22 PP zoom out sobre foto de homens sentados de | Nas praias de Niter6i operarios, intelectuais e lideres anarquistas | musica
terno fundam em marco de 22
Fus&o sobre documento do “Partido comunista do | O partido comunista do Brasil Musica;bolero?
0:04:28 | Brasil" “Compromisso de adhesao” texto — “18de
maio de 1927”
PMC Homem (Arthur?) acena em primeiro plano, | Arthur Bernardes ¢é eleito presidente da republica.
0:04:32 | em segundo alguns militares. Entra um militar
mais graduado.
0:04:37 PM Pan dir-esq em alguns militares que parecem | As altas patentes do exército ddo suporte ao novo governo
" | se preparar para fotografia.
0:04:41 PM passam _cavalo na frente da camera, ao fundo | Mas i_nc_orlformados, os tenentes lutam por reformas na
pessoas assistem. constituicdo
0:04:46 | PMC militares andam pelas ruas. A crise marcha pelas ruas em ritmo acelerado
0:04:49 PM carroga e alguns militares em volta, A insatisfagdo fermenta nos quartéis
movimentando-se.
. PC grupo de militares se movimentam parece
0:04:52 .
que para foto. Pan esg-dir
PP “Werneck Sodré historiador” Sodré: Mas tudo esta ligado a agonia da chamada republica
oligarquica. Onde a representacao politica era inteiramente
0:04:56 falseada. Tudo isso culminou no episodio de 1922. manifestagéo
de descontentamento violenta, ardorosa e herdica,
evidentemente.
0:05:19 | PD foto. Pan cima-baixo sobre foto de tenentes. | N: em julho de 22, militares do Forte de Copacabana se rebelam. | Tiro
0:05:24 PD zoom out sobre desenho de tenentes O governo é rapido e duro. Manda bombardear o Forte. Dos
o marchando na rua quase 300 rebeldes
0:05:32 | Fusdo com mesma imagem, mas, agora em foto | 18 saem as ruas numa marcha suicida pela avenida atlantida.
.o | PN dir-esq sobre foto. Fila de militares. “Rio de | Apesar da derrota, Musica suave
0:05:35 . N
Janeiro, 1922
PD pés — pan sobre 0s pés com botas, pan cima, | Floresce a semente do movimento tenentista. Um dos oficiais
0:05:43 | vemos 0s homens. revoltosos ndo participou do levante de Copacabana. Luiz Carlos
Prestes estava preso a uma cama, com tifo.

Prestes e o tenentismo
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Ext/dia/cor - frente de uma casa antiga. Steady
cam. Entram na casa em trajetéria. Casa antiga,

Vitimado pela represséo promovida por seus superiores, Prestes
é enviado a Santo Angelo no Rio Grande do sul para

0:05:57 | sem telhado. (1918) supervisionar a construcdo de quartéis.
(Obs: contradi¢éo: repreendido, mas militar
brilhante!!) S; Prestes era um homem de um prestigio
PP Sodré Militar extraordinario por ter sido um aluno brilhante da Escola
Militar, admiradissimo por todos os seus contemporaneos. E
0:06:23 capitdo jovem, Prestes foi capitdo com vinte e poucos anos, me
parece gque aos 23 anos, capitdo de engenharia. Oficial brilhante,
com uma carreira brilhante.
PP rosto de Prestes depondo. Ao fundo, livros. P: Ele ndo desconfiava absolutamente de mim porque eu era um
disciplinador, era um Caxias. Dentro da unidade e disciplinado, de
0:06:45 maneira que gle tinha intei(a confianga em mim.. Eu disse aqui na
companhia ninguém conspira. Eu comente terei ligagcdes com os
conspiradores e vou informando a vocés qual é o andamento do
acontecimento
00705 PA sobre coluna de militares marchando pela rua. | Pouco a pouco eu informarei.~ _
N: a conspiracéo tenentista ndo mais se resume
0:07:12 | PA plongée de tanque de guerra na rua, as areias de Copacabana. Dois anos
0:07:17 | PA plongée tanque Mais tarde, em 5 de julho de 1924
.. PG cidade antiga — pan dir-esq S&o Paulo se transforma na mais nova trincheira de luta contra o
0:07:18 . X
presidente Arthur Bernardes. Sob a lideranca do
0:07:27 | PP foto antiga de um jovem militar Comandante Miguel Costa, os revoltos tomam a cidade, mas
0:0731 PA contra luz avido levanta v6o para o fundo do Séolrapidamente cercados pelos legalistas. Sao Paulo é
quadro castigada
0:07:36 | PA contra plongée avido no céu Por fortes hombardeios.
0:07:38 | PA pan esg-dir sobre ruinas
“Dias mais sombrios escureceram o horizonte da Musica
0:07:41 | Pétria. Sao Paulo foi flagelado pelo
bombardeio...”
0:07:46 | PA pessoas andam pela rua
0:07:50 | PP igreja, pan cima-baixo
0:07:52 | PC ruinas de uma igreja
0:07:57 | PC ruinas de uma casa
0:08:00 | PMC pessoas andam pelos escombros Miguel Costa Jr.:...desde o dia 9 de julho
0:08:07 | PC pan esg-dir escombros Até o dia 27 para 28 de julho
0:08:10 PA pan dir-esq fabrica destruida Ma}is de 100 mil homens sitiaram S&o Paulo. S&0 Paulo parecia a
noite
PP Miguel Costa leg: “Miguel Costa Jr. Quem olhasse dos morros, Sdo Paulo parecia um bolo de
Historiador” aniversario cheio de velinhas que era os incéndios de S&o Paulo.
0:08:16 Entéo, na noite de 27 para 28, em virtude e ser impossivel
continuar resistindo aqui dentro, emhora a populagéo fosse
favoravel ao movimento, os revolucionarios resolveram se retirar.
0:08:40 | PC trem cheio de gente passa pela cAmera E se retiraram tdo calmamente, numa
0:08:43 PP trem passando Tao bonita, tdo bem feita que s6 no dia seguinte o governo ficou
sabendo
0:08:48 | PA trem passando que a cidade estava vazia.
0:08:52 | PC tropa marcha numa cidade peguena Narr: Os paulistas, perseguidos por tropas do governo, marcham | musica
0:08:56 | Contra plano PMC soldados marcham de costas | Para o oeste do Parana.
0:08:58 | PC pan dir-esq soldados caminham Séo vérias colunas de soldados amotinados.
0:09:01 | PP foto da coluna
0:09:03 | PP outra foto A Coluna Fénix
0:09:05 | PP foto da coluna A Coluna invicta
0:09:07 | PP foto de outro grupo A Coluna da Morte.
0:09:10 | PP foto de um jovem militar No sul, 0 jovem
0:09:13 | PD o jovem Prestes em pé ao lado do trem Capitéio Prestes toma o quartel de Santo Angelo
0:09:16 | PMC (mesma foto) plano mais aberto E redine mais de mil homens na Coluna Galcha, a Coluna da
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0:09:20

PMClint/cor/trav — senhora sentada a mesa lé
uma carta. “Carta a mae, 1924"

Me termina de |é, guarda a carta, se levanta e vai
para o0 fogdo. Mantém um ar altivo.

Esperanca, como o povo a apelidou. Seu destino, nunca mais
seria 0 mesmo.

OFF: veja no mais se é possivel resistir as intolerancias dos
nossos governantes. Levado por essa situagao e pela aflicdo que
sinto sufocado essa gente, eu ja ndo posso mais me calar.
Preparem-se para enfrentar as duras conseqiiéncias em face da
atitude que terei de tomar, afinal foi a senhora que me educou
nesses rigidos padrdes morais e cultivou em mim a aversao a
qualquer tipo de injustica. Abracos, Luiz Carlos Prestes.

Coluna

Prestes: inicio da marcha — organizacéo

0:10:31

PD mapa do Brasil. Linha azul vai sendo tragada
de acordo com a narragao

Depois de sucessivas derrotas em séo Paulo Miguel Costa
estaciona suas tropas em Foz do Iguagu. Prestes, rompe o cerco
no Rio Grande do Sul e se junta aos paulistas.

0:10:45

Pan foto de monumento com pessoas abaixo

P: quando eu cheguei a Foz do Iguagu, s6 se falava, 0 Unico
plano era retirar, abandonar o territorio nacional e passar para
Argentina. Ai eu me exaltei

PP Prestes falando

Eu disse que ndo poderia absolutamente aceitar porque a minha
coluna estava vitoriosa, chegava I4 vitoriosa para se reunir com a

0:10:53 coluna de S&o Paulo. E que ndo aceitava a derrota e passar para
0 estrangeiro nessas condi¢es porque eu ndo tinha nem como
me dirigir aos meus soldados, vitoriosos e convida-los

0-11:10 PP pan sobre foto de militar Para ir para o estrangeiro.

“Comdt Miguel Costa”

C: entdo o velho percebeu que ndo era conveniente deixar

PP Miguel Costa Jr

C: paulistas e gauchos separados. E fez como nds fazemos com

0:11:16 o0 baralho, embaralhou tud, todos e constituiu uma nova
organizacdo da coluna. E ficou da seguinte forma organizado.
Foto Ele, continuava como comandante em chefe, depois vinha 0
0:11:30 | “Miguel Costa” Estado Maior, o Luiz Carlos Prestes era o chefe do Estado Maior,
“Luiz Carlos Prestes”
0-11:39 Foto “Juarez Tavora” 0 Juarez Tavora o sub-chefe e quatro destacamentos

“Jodo Alberto”

comandados respectivamente por Jodo Alberto,

0:11:45

Foto “Siqueira Campos”
“Djalma Dutra”

Siqueira Campos, Djalma Dutra

0:11:47

Foto “ Cordeiro de fArias”

E Cordeiro de Faria

0:11:52

Foto inteira
“Coluna Prestes - Miguel Costa”

Off: Marchando, engrossaremos a Coluna

Mdsica grave

0:11:58

“Carta aos tenentes 1924"
Traj/cor sobre ruinas

...a guerra no Brasil qualquer que seja o terreno, é a guerra do
movimento. Para nds, revolucionarios, o0 movimento € a vitoria.

0:12:13

PP Prestes falando

P: quando a tropa estava marchando numa regido em que néo
havia inimigo, em geral, organizava a vanguarda, a tropa saia
toda e eu ficava até a retaguarda, deixava a retaguarda
organizada, para dar cobertura a Coluna, e depois como eu tinha
um passo muito largo, eu ia passando por toda a Coluna. E eu
falava com cada soldado, eu conhecia todos eles pelo nome, pelo
apelido, etc, e isso me dava, eu era uma espécie de Juiz de paz.
Todas as queixas, todas as dificuldades que cada um tinha, o que
necessitava era comigo que falavam. E meu nome ficou na coluna
porque em qualquer lugar que chegavam, qualquer civil, morador,
que vinha

0:12:52

Fusao foto de Prestes no cavalo

reclamar, ou pedir qualquer coisa os soldado mandava, o coronel
Prestes que resolve.

0:12:58

Pan sobre foto da coluna

Entéo todo mundo ia procurar e meu nome foi ficando por ai, e dai
0 nome com gue a coluna ficou com 0 meu nome por isso.

musica

0:13:07

Black

0:13:08

Pan sobre foto de pessoas

OffP: eram mais ou menos umas vinte, ou mais de vinte mulheres
que acompanhavam a coluna. Quando chegou ai, eu ainda era
muito militar

0:13:16

PP rosto de Prestes

P: ...e ndo queria saber de mulher na coluna. Entdo eu dei ordens
terminantes na tropa que estava organizando a passagem do rio
que nenhuma mulher podia passar para Santa Catarina. Que
cada uma voltasse para casa.

Eu fui dos ultimos, a ultima viagem eu participei dela, eu fiquei até
o fim. Quando eu cheguei l4 em Santa Catarina as mulheres
estavam todas Ia. (risadas) tinham passado, o que é que se ia
fazer. Continuaram a marcha da coluna. E foram Uteis
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0:13:47

PP foto

Na verdade eu tive depois que fazer uma auto critica porque
realmente elas ndo foram peso nenhum

0:13:53

PP rosto de Prestes zoom

E ndo prejudicaram em nada, pelo contrario, foram de grande
valor mesmo e ajudavam muito na cozinha, no cuidado com
feridos e algumas delas, inclusive, em combate nos ajudavam a
informar sobre o deslocamento do inimigo

Coluna

Prestes: “heranga” polémica

0:14:09

Pan sobre foto “cavaleiro”

E algumas empunhavam até o fuzil mesmo na luta.
N: a Coluna

musica

0:14:15

Mapa - linha vermelha

Prestes ainda hoje gera polémica. A coluna heréica rasga o
interior do pais, do Rio Grande ao Piaui. Se transforma em

epopéia militar e deixa em seu rastro lembrancas amargas.
EB: a coluna, por estratégia de sobrevivéncia,

Musica

0:14:36

PP “Eliana Brum”

Ela percorreu os lugares mais perdidos, mais indspitos do Brasil
para ficar longe das estradas, onde as tropas legalistas poderiam
chegar.

0:14:46

Pan sobre foto de homens

Entdo, de repente aparecia aquele monte de homens, eles me
diziam assim, aparecia aquele povo esquisito, de fala arevesada,
que ndo sei 0 que estava fazendo aqui, que fazia uma bagaceira
danada, comia a criacdo, prendia 0s donos, eu ndo sei 0 que

PP “Eliane Brum jornalista”

Eles vieram saber, s6 Deus que deve saber. Entdo, essa era a
impressdo. De repente aparecia aquele monte de gente,

0:15:00 comendo, precisando comer, num lugar onde a comida néo era
suficiente, precisando vestir, precisando de mulher, e, eles viram
a coluna, a maioria viu a coluna como uma tropa de ocupagao.

0:15:22 PM foto de Prestes P: entdo, o povo fugia para 0 mato. N6s entramos em povoados

mais tarde, completamente vazios

0:15:29

PP rosto de Prestes falando

E isso era um mal porque quando a cidade estava completamente
abandonada n&o era possivel uma vigilancia para impedir o
saque, impedir que entrassem nas casas comerciais, etc, estava
tudo abandonado. De maneira que isso era inviavel, mas quando
tinha populacéo, a populagéo era respeitada, nos recebia bem.
Facilitava tudo, fornecia mesmo viveres, alimentos e etc, de
maneira que as relagdes era realmente muito boa.

0:15:52

PP Eliane Brum

EB: teve um agricultor que a mulher dele foi estuprada, ele
ingressou na coluna para achar quem tinha estuprado, matou,
voltou e virou um matador, morreu na prisdo de Campo Grande.
Quer dizer, a coluna acabou mudando o destino, a trajetoria
dessas pessoas.

0:16:11

PP rosto de “Luiz Carlos Prestes (filho) cineasta”

PF: Existia uma brigada de disciplina dentro da coluna. Um
homem que estuprasse uma mulher, e ocorreram violéncias, ele
era fuzilado. Compreende? Um homem que cometesse um roubo,
que cometesse violéncia, de fato, o0 comandante que esta
comandando uma coluna de mil e quinhentos homens ele ndo
pode ser responsavel pelo comportamento de todos. Existia uma
disciplina dentro da coluna

0:16:42

Pan sobre a foto de Prestes

Né&o é verdade? Tanto que, por exemplo, quando requisitava-se
alimento, tinha as requisicbes que eram

PP rosto de Luiz Carlos filho

Assinadas por Luiz Carlos Prestes, e quando a revolugéo fosse

0:16:47 o . . . . S
vitoriosa eles seriam, seria devolvido o equivalente em dinheiro

0:16:58 | PP rosto de Prestes 0 que eles entregaram para a causa da revolugdo.

0:17:03 Black

Coluna Prestes — Conclusdo

0:17:04

Foto PC grupo de militares

1927. a grande

0:17:08

PMC mesma foto

Marcha de mais de 25 mil kilometros chega ao fim.

0:17:13

Pan sobre foto de homens em cavalo

Batalhas com mercenarios e tropas do governo, soldados
dizimados pela fome e por doencas infecciosas.

0:17:18

Foto de pessoas carregando maca com corpos

A coluna nunca foi vencida.

0:17:24

PP pan corpo e pessoas vendo

E dos seus quase dois mil homens, restaram apenas 600 para
contar o final da histéria.

0:17:31

Pan sobre pessoas

Em dois anos, a coluna Prestes é testemunha da enorme miséria
que se esconde nos esquecidos sertfes do pais e sua faganha
traduz o sentimento de mudanca que o Brasil clamava.

0:17:45

PP rosto de Prestes — estldio

P: essa realidade me impressionou muito. Porque nds estavamos
lutando exclusivamente, 0 nosso objetivo, a nossa meta era
contra o Bernardes, substituir o Bernardes.
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Zomm foto de grupo com Arthur Bernardes

Mas diante desse quadro, chegamos a conclusdo de que

0:17:54 estavamos diante de um problema social muito sério. E nés
éramos ignorantes.

PP rosto de Prestes estudio Por que um pais tdo grande, com o povo nesse estado de

0:18:02 miséria? Foi isso que nos alertou para compreender que
estdvamos errados.

Zoom em foto do grupo Prestes Além disso, viamos que quem mais sofria com a guerra civil eram

0:18:09 0s moradores.
N: Prestes
0:18:18 | Foto de oca E o0 que sobrou dos seus homens exilam-se na Bolivia. Musica
0:18:22 Foto zoom out — 4 homens e prestes O cavaleiro da coluna esperanca deixa de ser o bravo
comandante e se transforma em lenda.
0:18:29 | Foto 2 homens e Prestes Um mito revoluciondrio.
0:18:33 | Black
0:18:34 | Foto — m&e e familiares — zoom na mée Off: Querida mée, s6 mesmo a consciéncia do cumprimento
Traj/cor sobre objetos e mao escrevendo carta. De um dever, poderia fazer com que resistisse eu ao desejo Mdsica suave
0:18:41 ardente que tive, que tenho de tudo abandonar e ir ai. Abragar e
beijar.
0:18:58 Black
Prestes e 0 primeiro contato com 0 comunismo
0:18:59 | Foto — pan rosto Astrogildo Pereira, secretario geral do Partido comunista
0:19:03 Foto — interno casa simples E um dos primeiros visitantes a bater na porta de Prestes no exilio
boliviano.
0:19:09 | Foto —jornal O jornalista traz alguns presentes na sua bagagem. Artigos
0:19:13 | Foto — PM homem na rua De Lénin e o manifesto comunista.
0:19:16 Gra_lvura do rosto de Prestes “Desenho Carlos Este _é 0 primeiro contato do cavaleiro da esperanga com o
Scliar” marxismo.
0:19:23 PA carro oficial chegando No Brasil, Washington Luis chega ao poder com o “m,usi"ca a
cuica
0:19:30 | PMC homem no palanque Apoio das velhas aliancas.
0-19:35 PD cédula de identidad Prestes vai morar em Buenos Aires e dedica seu tempo ao estudo
de textos
0:19:40 | PD foto do documento Socialistas. O personagem se defronta com seu conteudo.
0:19:46 PD rosto /documento Sua palida idéia de projeto politico parece ter encontrado um
nome
0:19:50 Zoom desenho do rosto de Prestes, para no olho | Uma ideologia, uma causa.
P: e cada vez
PM Prestes fala e desenha Mais me convencia de que a Unica explicagdo racional que
atendia a minha razdo para o problema brasileiro, da miséria que
0:20:00 eu havia assistido no interior do Brasil, cuja causa eu investigava
e procurava saber qual era, s6 encontrava realmente era no
marxismo.
0:20:18 | Foto grupo “Buenos Aires, 1929”
0:20:23 Black
Convite a Prestes para participar da Revolugédo de 30
PD jornal (25/10/29 - traz a manchete “A Bolsa de | N: O ocidente é sacudido pela crise de 29. Musica “bolero”
0:20:26 | Nova York registrou hontem um formidavel
desastre financeiro”
0:20:30 Pan sobre desenho A velha republica agoniza nas maos de Washington Luis.
Inconformado
0:20:37 PD jo_rnal - “O'mestr,e. e o discipulo” foto: Com o rumo da sucesséo presidencial, Getulio Vargas
washington Luis e Julio Prestes
0:20:40 | PP Vargas desce do carro Governador do Rio Grande do Sul, oferece
0:20:42 | PP rosto de Vargas A Prestes o comando da
0:20:44 | Foto — GV entre ?? Revolug&o de 30.

PP Miguel Costa Jr. Costa: entdo, quem poderia fazer a revolugdo? Os
revolucionarios. Quem eram os revolucionarios? Eram aqueles
que fizeram a coluna. Quem séo os chefes? Os chefes sdo fulano,

0:20:46 sicrano e beltrano. Vamos conversar com eles. E os chefes viram
uma oportunidade também de participar de um movimento que
era continuagdo do que eles vinham fazendo desde 22 e até
antes. Bom, mas precisa de um chefe geral.

02113 Foto Entdo convidaram o Prestes para ser o chefe do movimento de
30.eele

0:21:19 | Foto — prestes e armas Como bom hébil politico, ndo disse ndo. Foi conversando
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Foto maior — grupo Leg: “Prestes e Miguel Costa”

Para fazer algum movimento, para comprar arma, muniog&o, a

0:21:26 gente precisa de dinheiro. e ficaram de arrumar o dinheiro.
Traj/cor palacio do catete Em reunido secreta com Vargas, Prestes coloca na mesa a sua
0:21:33 proposta de revolucdo popular e pede dinheiro e armas para sua
causa socialista.
1., | Trajlcor — ruinas Eles ndo chegam a um acordo, mas mesmo assim, Getdlio lhe
0:21:44 ’ .
envia 800 contos de réis.
0:21:56 | PP desenho Scliar P:isso me colocou diante de um dilema muito sério
PM Prestes na mesa falando Para a dignidade de um pequeno burgués. Devolver o dinheiro?
Mas eu sabia que o dinheiro ndo era dele, era do Estado. N&o
devolver? Mas ele também néo ia me comprar com 800 contos.
o N&o era com essa importancia que ele poderia me comprar e
0:22:02 o . s - P
fazer mudar de posi¢do, a minha posicéo estava definida. Dai eu
fiquei com o dinheiro e mantive a mesma posic¢éo. E eu disse
‘esse dinheiro vai servir para a revolu¢do'. E entreguei para o
secretariado latino americano
. Pan PD sobre carta Ja da internacional comunista.
0:22:27 =
Off: a revolucdo
0:22:33 PD carta O_ff_brasileira nao pode ser feita com Getllio Vargas, lutemos pela
o divisdo das terras
Zoom out sobre manuscrito do manifesto julho de | Aos que nelas trabalham Pela nacionalizacdo das empresas
0:22:41 | 1930 estrangeiras, pela anulagdo das dividas externas. A verdadeira
luta pela independéncia
0:2353 Zoom Datilografado Julho 1930 Nacional s6 poderé ser levada a efeito pela insurrei¢do de todos
0s
Pan sobre caricatura Brasileiros.
0:23:00 N: A violenta repercussao do manifesto de maio traz duas
conseqiiéncias imediatas.
0:23:08 Foto PMC vargas Getlulio e 0s tenentes se afastam de Prestes por achar seu projeto
perigosamente
0:23:13 | Mesma Foto PC Radical. De outro lado, 0 PCB
02316 Foto pan sobre foto/rosto Comandado por Octavio Branddo, o acusa de ser pequeno
o burgués demais para defender
0:23:22 | Foto PMC homem discursa Idéias assim, tdo proletarias.
0:23:25 | Foto manifestacdo na rua Musica
0:23:28 Black
Revolugéo de 30
0:23:29 | Pan sobre foto — municdo
0:23:30 | PMC grupo carrega caminh&o com municéo 3 de novembro.
0:23:32 Foto monumento/cavalos zoom out Os gauchos amarram seus cayalog no pbe_lisco da avenida Rio
o Branco, em pleno Rio de Janeiro. E a vitdria da revolugdo
0:23:40 Grupo de pessoas acena e comemora para De 30.
o camera Gettlio Vargas, ao
0:23:45 PC plongée carro passa pela multidao, cam Lado ldos mais famosos tenentes da Coluna Prestes tomam o
7 | acomp. Palacio do Catete.
0:23:51 | Foto classica “Miguel Costa e Getlio Vargas”
0:2356 Traj/cor palécio do catete/interior Nasce um novo tipo Qe estado no Brasil, 0 capitalismo nacional
comega a se modernizar.
PM Prestes fala - sentado na mesa P: Até hoje muita gente ndo compreende. Acha que eu devia ter
participado, porque entdo mudava o destino ndo movimento. Era
0:24:04 um equivoco pensar que um homem sozinho poderia fazer
alguma coisa. Eu era um general sem soldados. Porque 0s meus
soldados
PMC soldados descem do trem na estagdo, cam | Eram os tenentes. Eram eles que tinham me elegido como chefe
0:24:17 | acomp, olham para camera militar da revolucéo. E eles todos ficaram com Gettlio e eu ficava
contra. Contra o Getdlio.
PMC grupo de soldados posam para camera Musica -
0:24:28 soletra nome
Getulio
0:24:32 | PC pessoas na rua “passeata’

Conclusdo: exilio em Moscou

0:24:40 | PD desenho/gravura N: Prestes, o rebelde inflexivel, isolado no exilio
0:24:45 | PD pan sobre medalha e escrito Desembarca em Moscou em 1931.
0:24:51 | Zoom sobre medalha Planeja o futuro em terras distantes.
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0-24:55 | Traj/cor — palacio do catete, gira em torno do A revolucdo de 30 abre frentes de inimizades eternas.a oligarquia
lustre queria Washington Luis, que ndo queria Getdlio, que queria 0s
tenentes, que ndo queria 0 marxismo, que queria Prestes, que
0:25:12 ndo queria Getulio, que queria o poder.
A CORAGEM
0:25:13 | Traj sobre rosa, uma méo corta uma delas
0:25:25 | Pan sobre canteiro A CORAGEM

Atividades em Moscou - entrada no PCB, sementes de 35, lanca a questdo

0:25:33 PP rosto d eYuri Yuri: em Moscou, meu pai entdo trabalhou como engenheiro.
o Outra funcéo dele, ele deu varias palestras
0:25:39 PG rio e cidade pan “Unido soviética, 1931" Criticando a coluna, analisa_ndo a coluna como um movimento
o pequeno burgués, que ndo ia levar em nada.
PP Yuri Concretamente, o que ele fez em Moscou realmente e ndo tenho
0:25:51 “Yuri Ribeiro Prestes historiador” nenhuma documentagdo. Eu s6 tenho umas provas indiretas da
- prepara¢do de alguma atuac&o no Brail. O que foi essa
preparacdo de resultou em 35.
0:26:03 | PG prédio de Moscou Kremlin (?)
0:26:06 | PM homem no meio da multiddo N: A Unido Soviética passa por
0:26:08 | PM passeata - Grandes transformag@es. Stalin
0:26:10 | PM mulheres na passeada acenam para camera | Impde sua politica de depuracdo nos quadros do partido.
0:26:15 | PM garota, sentada no pescogo do pai, acena Entenda-se depuragéo como exterminio.
0:26:17 | Foto - Pan sobre rosto de Prestes Prestes nédo consegue a sua filiagéo no partido bolchevique.
0:26:23 PG grande imagem de Stalin é carregada na Convive com a realidade socialista, trabalha na construcéo civil
passeata
0:26:28 | PP Stalin aponta para a cAmera E é trabalhado como futuro comandante revolucionrio.
0:26:30 | PMC garotas desfilam com bandeiras

PP Marly Marly: O PCB tinha medo daquela figura no partido, alguns por

“Marly G. Vianna historiadora” ciimes, isso é especulacéo, outros porque imaginavam mesmo
que o Prestes era um revolucionario pequeno burgués, como eles

0:26:33 char_navam, eque _néo ia ajuda_r nada o m_ovimento sociali_sta, 0
movimento comunista, e resistiram até o fim. Prestes pediu vérias
vezes 0 ingresso ao partido e foi negado. Ele sé entrou quando
Manuilski, que era da Internacional deu uma ordem ao PCB para
que aceitasse 0 ingresso de Prestes no Partido.

PP rosto de Prestes Prestes: A, eu afinal, fui considerado membro do partido por
ordem da Il Internacional porque a Il Internacional realmente
mandava nos partidos, deu ordem e eles publicaram no dia

0:27:01 primeiro de agosto de 34 a Classe Operéria, que era 0 6rgdo, 0
jornal do Partido, publicou a minha adesé&o ao partido. Eu entrava
como membro do partido. Foi s6 no dia primeiro de agosto de 34.
desde entdo eu s6 procurava a maneira de voltar ao Brasil

0:27:28 PP Stalin brinca com alguém em diregéo a Como voltar ao Brasil.

""" | camera. Aponta. Leg: “Josef Stalin” N: A semente da insurreicdo de 35 comeca a germinar.

0:27:33 | PM crianca no pescoco balanca bandeirinha

0:27:35 | PM garota no colo da mée sorri Qual a verdadeira participacdo da Internacional comunista

0:27:37 | PMC publico acena com flores No levante? Esta dlvida sempre impregnou a

0:27:41 | PP pessoas acenam e aplaudem Historia de Prestes.

PP Willian W: a Internacional sempre se preocupou em promover revolugdes

“Willian Waack jornalista” em todo lugar, alids, nunca nenhuma deu certo. Foram 0s maiores

0:27:44 colecionadores de fracassos que se conhece na historia dos
movimentos politicos do século XX. Provavelmente a decisao do
Brasil foi tomado ao redor de 1931,

PG Moscou 32, quando Prestes chegou em Moscou.

0:27:59 M: as vezes as pessoas falam nisso parecendo que descobriram
a polvora.

PP Marly Os partidos eram filiais da Internacional. Os partidos se

0:28:04 chamavam, por exemplo, 0 nosso, “partido comunista do Brasil

(sessdo brasileira da Internacional Comunista). Quer dizer, todos
0s partidos eram sessdes da internacional.
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PP Willian

Outro erro da historiografia brasileira foi atribuir ao PCB um papel
central. Na verdade o PCB era considerado por Moscou como um
risco de seguranca. Desde o nascimento do partido sabia-se que
0 partido era completamente infiltrado, completamente

0:28:18 . L .
manipulado e completamente dividido nas mesmas lutas interiores
que acompanharam toda a histdria dessa agremiacéo politica. Ou
seja, na fase inicial, no momento de se planejar a insurrei¢éo o
PCB foi conscientemente tirado

0:28:47 Pan imagem antiga do Rio De lado.

0:28:53 Black

Olga era espid

0:28:54 | PD da foto de Olga — plano vai abrindo Musica
0:29:01 Pan baixo-cima,d.a foto de Olga Ela era alta, uma mulher de 1,78. certamente parecia
Leg: “Olga Benario”
0:29:06 Foto Olga e Prestes Ma_lis_ alta ainda ao lado do Prestes, que era um homem miudinho,
o baixinho.
Foto — zoom in olho de Olga Uma mulher de cabelos negros, de olhos azuis e chamava a
. atencdo, sempre chamou a atencdo pela beleza, pelos tracos
0:29:10 .. ) .
fisicos além do carater, uma mulher dura, uma mulher
determinada, uma mulher enérgica.
PP Fernando Morais leg: Fernando Morais M: chamava muito atencéo, ndo sd na juventude na Alemanha, na
0:29:24 | escritor Unido Soviética, mas aqui no Brasil também chamou muita
atencdo dos militantes do partido pela beleza fisica.
0:29:33 | Foto de Olga Era uma mulher muito atraente.
0:29:37 Foto Olga Eé exata}mente nesse momento que ela é destacada pelo
o Manuilski,
PP Fernando Morais Por Dimitri Manuilski, que era o secretario do Komintern, para
0:29:40 fazer seguranca do Prestes na volta do Prestes para o Brasil, para
a tentativa de revolugdo de 1935.
0:29:53 Foto da Olga W: Olga era uma agente do servico de espionagem militar do
o exército vermelho.
0:29:29 PP Willian W 0s so_viético_s sempre foram_, desde 0 comeco, obcecado com a
idéia de juntar informac&o confidencial.
Foto Olga e outra Eu acho que Olga foi mandado ao Brasil com duas fun¢des: uma
0:30:06 de recolher informacdes de carater geral que servissem aos
interesses do Exército Vermelho.
PP Willian A outra, realmente, Olga tinha uma funcéo, ndo ha provas
0:30:12 documentais dissq, mas o tipo de trabalho que foram efetuados
por outros que estiveram nos mesmos departamentos dela,
mostra que uma das funcbes seria
0:30:26 | Foto Ter um olho sobre o Prestes sim.
0:30:32 Black
A fachada: casal em lua de mel
PP Fernando Morais M: e a fachada foi montada pelo Komintern de que era um casal
em Lua de mel. Um casal de portugueses em lua de mel. Antonio
e Maria Villar. E um casal de portugueses ricos. E gente rica se
0:30:33 veste muito bem e viaja de primeira classe. Entéo, eles fazem um
zigue-zague pela Europa para desviar dos agentes internacionais
de policia de inteligéncia internacional que estavam em busca
dela e ndo dele, ela era a pessoa procurada.
0:31:03 | Det documento do casal E nessa viagem, no meio do caminho
0:31:07 Documento do casal Na viagem de Prestes para os Estados Unidos, eles dormindo na
mesma cama
PP Fernando Morais Champanhe, passaram antes em costureiros franceses, em
alfaiates franceses para fezer um enxoval de gente rica. Ou seja,
todo o clima inspirava, e ela uma mulher bonita e ele também um
0:31:11 homem atraente, um homem interessante, um homem com uma
histéria muito forte, aconteceu o inevitavel, aquilo que era uma
ficcdo criada pelo Kormintern, quando o navio atraca em Nova
lorque ja era realidade. Eles ja eram, de fato, marido e mulher.
0:31:38 | Foto do casal — documento
PP Prestes falando P: ndo teve nenhum romance, nenhuma coisa romanesca. De
0:31:43 maiera que foi isso, viemos juntos e fui muito feliz com ela, ela era

uma companheira de uma dedicag&o muito grande, ela € hoje
considerada uma heroina alemd.
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0:32:01

PP Fernando Morais

M: Ele disse, bom, ndo sei se 0 senhora sabe que Olga foi a
minha primeira mulher. Aquilo passou batido pelo meu ouvido e
daf num minuto acendeu um bit qualquer I no subsolo. Eu fiz as
contas, bom, ele é dois anos mais velho que o século, se isso
aconteceu em 35, ele tinha 37 anos, ndo, ndo pode ser. A, eu
falei, desculpe, o senhor disse que ela foi a sua primeira mulher, o
senhor quer dizer a primeira mulher com quem o senhor viveu.
Ele disse ‘ndo, a minha primeira mulher’ e ja ia continuando no
assunto. Eu falei, um momento, eu nao entendi direito, a sua
primeira mulher como? ‘a minha primeira mulher”, eu falei, o
senhor quer dizer a sua primeira paixdo, ele disse ‘ndo, a minha
primeira mulher’

0:32:46

Pan rua do Rio antiga/baia

Foi a primeira vez que eu estive com uma mulher.

Ruidos de
praia

Viagem

e chegada ao Brasil - apoio internacional — Abertura dos arquivos de Moscou

0:32:56

Foto — Prestes entre outras pessoas

P: 0 governo brasileiro ndo sabia nem como é que eu tinha
entrado no Brasil.

PP Prestes falando

Eu fiz a viagem clandestina pelo pacifico e depois do pacifico eu
vim a Buenos Ayres, Montevidéu e ai num avido da Letter coer
comprei uma viagem para Santos, mas antes de chegar a Santos,

0:33:00 - ™ o e
no primeiro pouso que o avido fez em territorio brasileiro,
desembarquei com a Olga e ai eu ndo tinha nem vigilancia no
porto

0:33:19 Passaporte falso Porque ndo esperavam passageiro. O passaporte ndo foi nem

Leg: "Passaporte portugués (falso)”

carimbado. O carimbo de entrada

0:33:26

Det passaporte

No Brasil ndo tinha, s6 mais tarde que a policia pegou esse meu
passaporte.

Imagens de barco da baia

M: Por outro lado, a vinda de Prestes para c4, a experiéncia dele

0:33:29 | “Rio de Janeiro, 1934” com a Coluna, a perspectiva dele de fazer uma outra coluna, de
chegar
PP Marly A um movimento revolucionario, a quem ele recorre? Aos

0:33:42

Leg: Marly Vianna ex dirigente...”

tenentes. Onde era o trabalho principal do partido comunista?
Nos quartéis, no exército. Toda a correspondéncia de Prestes,
desde que ele chegou ao Brasil, até outubro de 35 é aos seus
antigos companheiros militares da coluna pedindo que fossem
para o interior, que organizassem guerrilhas para reviver a coluna.
E eu estou convencida

0:34:06

Traj/cor grua — construgdo antiga

E acho que porque os documentos creio que mostram isso que
Prestes era fundamentalmente um tenente, evidentemente que
ele era um comunista, mas a sua tradi¢&o de luta foi uma tradicéo
tenentista muito forte que ele manteve e ele inclusive diz isso: eu
era fundamentalmente um tenente nessa época.

N: uma grande polémica se estabeleceu com a recente abertura
dos arquivos de Moscou

0:34:37

Jornal

Prestes realmente contava com o apoio de experientes agentes
internacionais na preparacdo da insurreicdo comunista.

0:34:40

Foto do documento de Berger

Arthur Ewert, ou Harry Berger, alemao

0:34:46

Foto det do rosto de Berger

Era o chefe da organizagao ao lado de Prestes.

0:34:48

Foto “Joony de Grass ou Frans Gruber”

Joony de Graas ou Frans Gruber, também aleméo, era o
especialista em bombas e explosivos.

0:34:55

Foto “Rodolfo Ghioldi”

Rodolfo Ghioldi, argentino, era o lider latino americano da
internacional.

0:34:59

Foto “amileto Locatelli “Bruno”

Bruno, ou Amileto Locatelli, italiano, era o agente designado para
detonar 0 movimento revolucionario em S&o Paulo.

0:35:09

Foto documento “Julle Paul Vallee”

Julle Paul Vallée,a verdade, Pavel Stutchevski,

0:35:13

Det foto de Pavel

Espido soviético que enganou a todos. A peca chave de Moscou
no Brasil.
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0:35:20

PP Willian
“Willian Waack jornalista

n

W: Prestes sabia muito bem, pela experiéncia que ele tinha de
Moscou, que este homem, Stutchevski ndo s6 controlava o
dinheiro, ele era 0 homem da policia politica. Em todos os
movimentos patrocinados pela Internacional comunista 0 homem
da policia politica acabava sendo mais importante.

Prestes recebia um salario de Moscou. N&o s6 ele, todos os
participantes dessa operacéo recebiam um salario. Os
participantes brasileiros, ou seja, aqueles ligados ao partido
comunista eram muito mal pagos, inclusive, havia ali um sistema
de duas classes, quem vinha de fora eram privilegiados e
recebiam salarios bastante bons.

0:35:51

“charge anti comunista”

O que era legitimo, j& que eles estavam fazendo um trabalho,
porque ndo deviam ser pagos?

0:35:57

PP Yuri

Y: primeiro, quando eu s6 comecei a trabalhar eu tinha um certo
medo de que a figura do meu pai vai ser de alguma forma
prejudicada. Que eu vou encontrar alguma coisa que prejudique
sua figura, mas quanto mais eu fui aprofundando a pesquisa
quanto mais eu vi a dignidade do meu pai. E uma coisa
impressionante, sim ele recebeu verba para a atuagéo em 35 no
Brasil, sim ele teve ligagdo com Moscou, sim ele atuou combinou
com Moscou, teve agente e tudo, mas isso, ele nunca atuou por
seu proprio beneficio, ele abragou uma grande causa, e isso até o
final da vida ele carregou com honestidade, sinceridade e
coeréncia.

0:36:38

Black

Explosdo do movimento de 35

Pan filme antigo militares

N: A lua de mel com os idéias da revolugdo de 30 dura pouco.

0:36:39 Alguns tenentes se desiludem com Getllio
0:36:48 | Filme Getulio E arreiam do poder.
nco | JOrnal ANL “Luiz Carlos Prestes vos concita pela | Em 34, a oposi¢ao dos comunistas lutam pela redemocratizacdo
0:36:52 | . . ; . ;
liberdade! A Alianga Nacional Libertadora do pais.
Traj/cor forte — ext, cAmera passeia no meio do Um grande movimento civico nasce com uma cigla histdrica: ANL
0:37:00 | mato em diregdo a uma torre de um velho forte. | Alianga Nacional Libertadora. O rastilho de pélvora circunda a
capital federal. Som de tiros
Traj/cor — casa antiga Ruidos de
0:37:13 tiroteio,
pessoas
correndo, etc
Animag&o: Jornal O Globo “Estalou um Idem
0:37:19 | movimento de caracter communista no norte do
paiz”
O Globo - “Tropas da Parahyba avancam sobre
0:37:23 | Natal — retiram-se para o interior os rebeldes que
estavam concentrados em Jaboat&o”
O Globo - “Seréo bombardeados os rebeldes! O | Em 25 de novembro de 1935, a cidade de Natal amanhece
0:37:27 | governo mandou a aviacéo e a artilharia atacar | vermelha.
0s insurrectos de Recife”
0:37:33 “Esperada a cada mqmento a rendicao! Relne-se O primeiro estquro é espont.éneo e surpreende Prestes e a
ministério para examinar a situa¢do” dire¢do do movimento no Rio de Janeiro.
0:37:39 Pan sobre jornal “ de;confia-se que Luiz Carlos Horqs depois, unidqs em Recife, 0s comunistas se rebelam e
"7 | Prestes esté no Brasil” dominam as duas cidades.
0:37:48 “O governo ataca — 0s revoltosos abandonam O levante n&do tem as dimensdes planejadas. O nordeste
o Natal embarcando a bordo do Santos” socialista
“desocupada Natal - renderam-se os amotinados | E sufocado em menos de 3 dias.
0:37:52 | da Escola de Aviacdo — ataque a bayoneta no 3°. | M: quer dizer, em natal foi um movimento de Quartel. Mais
RI"
PP Marly Uma quartelada que desde 30 vem ocorrendo no Brasil com a
0:37:59 maior freqiiéncia. Eu fiz o levantamento de algumas mas néo
passava muitos meses sem haver uma rebelido de quartel.
0:38:10 Foto de quartel bombardeado E houy_e esse movimento de quartel por causa da expulsao de
uns militares
0:38:14 Mesma foto mais aberto que tinham feitq baderna 4. Quando detonou 0 movimento em
“Natal, 1935" Natal, a de Recife
PP Marly foi resolucdo da dire¢do do partido em Recife. E Prestes, quando
0:38:20 sabe, a posi¢ao dele esta nos documentos e ele repetiu sempre

isso mais tarde. E agora, 0 que a gente vai fazer?
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PP Willian

W: houve uma grande discuss&o no Brasil se a ordem para
deflagrar o movimento veio de Moscou ou se foi dada pelo
Prestes. Na verdade foi dada pelos dois. Por uma daquelas

0:38:35 M s ;
coincidéncias historicas que se a gente colocar num filme todo
mundo acha que é um roteiro mal feito. E o seguinte, Prestes
pergunta a Moscou
0:38:49 Foto de Prestes Posso ir para a Iyta’_? E Moscou manda a resposta, va porque eu
estou dando mais dinheiro
PP Willian S0 que as coisas andaram mais depressa do que o Prestes
imaginava e ele foi obrigado a ir para luta antes que a resposta
o positiva de Moscou chegasse. Entdo, no fundo , quando Prestes
0:38:55 s ) . . . .
dizia, como ele disse a vida toda, fui eu que dei a ordem, ele esta
dizendo uma meia verdade, porque ele ocultou que primeiro ele
pediu ordens.
PP Prestes P: deis as ordens principais, algumas delas foram apreendidas
. pela policia, outras séo conhecidas, particularmente para o Il
0:39:12 . . - .
Regimento de Infantaria, que o chefe, o dirigente era o Agildo
Barata, e um grande numero de oficiais que
0:39:28 Foto 3 regimento atacado O seguia. E 0 movimento, na verdade, foi_puramente militar, a Ruidos baixos
o Escola de Aviag8o se levantou e o Il Regimento. de tiros
0:39:38 Foto Por pior, o pior que aconteceu foi que a luta no Ill Regimento foi
o uma luta
0:39:42 Foto bombardeiro na baia Muit_o sér_ia, demorada f_acilitando que o governo fechasse aquele | Mdsica tema
o desfiladeiro que é a praia vermelha.
0:39:51 Foto tropa correndo Ruido de
passos
. Foto tropa descendo do caminhdo Ruidos de
0:39:55 S
tiroteio
0:40:02 | Foto tanque tropa N: Falta apoio popular. musica
0:40:07 | Foto de tanque N&o estoura IC
0:40:09 Jornal “Preso o capitdo Agildo Barata — as tropas | As greves esperadas. S6 os quartéis Mostram algum folego Idem
""" | rebeldes do 3 RI entregam-se ao governo”
0:40:13 | Foto — militares caminhando Depois de milhares de bala e poucas Idem
0:40:16 | Foto mortos Baixas, 0s destacamentos se rendem. idem
0:40:21 | Foto tropa em fila
Resultados do movimento: fracasso
Jornal “Victoriosos o regimen — 0 exército e a Getdlio, e o0 servigo de espionagem inglés,
0:40:26 | Marinha do Brasil, ao lado do povo dominam o
surto extremista que ameacava 0 pais”
0:40:31 Traj cor palécio do catete ja sapiam a algum tempo da presenca de Prestes no Rio de
o Janeiro. Fracassa a REVOLUCAO comunista no Brasil.
PP Marly M: do ponto de vista histérico foi um desastre. Quer dizer, ndo s6
0:40:43 quebrou, como a_lgente jafalou, o n_lovimento democr_ét_ir;o como
o isolou 0s comunistas de uma maneira terrivel e possibilitou o anti
comunismo grassando de uma forma barbara.
Cine jornal brasileiro Rio: a patria aos seus Msica do
0:40:56 | defesores — as solenidades em memdria dos cinejornal
herdis de novembro de 1935”
0:41:03 | Monumento
0:41:05 Monumento det 0O governo e o povo brasileiro
0:41:07 Idem _Home_ne}geam em memoria dos que tombaram em defesa das
instituicdes
Getulio pde uma coroa numa lapide Nacionais em 27 de novembro de 1935. o presidente Getulio
0:41:10 Vargas deposita em nome do governo uma coroa de flores junto
a0 mausoléu daqueles mortos.
0:41:25 | Flores N: o dia 27 de novembro fica marcado a ferro e fogo na
0:41:27 | Soldados memoria Militar.
0:41:30 | Detalhes Utilizado como o dia da vitdria contra
0:41:32 | Palanque O inimigo interno, alimentaria um 6dio implacavel do
0:41:35 Jornal “Prossegue a campanha policial contra os | Exercito, e da sociedade em geral, contra 0s comunistas.
"7 | agitadores
0:41:39 | “declaracdes do capitdo Muller a imprensa” F: foi uma onda de terror
0:41:43 PP Fernando Morais Que se abateu sobre o Brasil, chefiada em grande parte pelo

capitdo Filinto Muler,
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Foto desce do avido

Que tinha sido expulso da coluna anos antes e que foi destacado

0:41:49 P
como chefe de policia
0:41:54 Foto Muller Do (_1istrito federal, com um poder muito grande, um poder
equivalente de um ministro
PP Fernando Morais leg Ele participava de reunifes ministeriais, ele despachava
diretamente para o presidente Getulio Vargas, as vezes tinha
o mais autoridade do que muitos dos ministros e é ele que é
0:41:59 . i
encarregado de cacar Luiz Carlos Prestes. Ele tinha duas razoes,
uma de natureza ideoldgica e outra de natureza pessoal, de vez
que ele tinha sido
04217 Foto Muller Expulso~da coluna anos antes, por corrupgdo, por covardia e por N
corrupgao. Musica
0:42:23 | Foto de soldados Mais de dez mil pessoas sao detidas e interrogadas.
0:42:27 | Foto de Berger Com a prisdo de Harry Berger
0:42:31 | Soldados Os agentes estrangeiros caem
0:42:33 | PP foto de homem umaum
0:42:34 | PM mulher sentada em frente a mesa
0:42:35 | Homem
0:42:36 Jorn_al foto de um corpo “como morreu, Um dejle_s, 0 jovem norte americano Victor Alan Baron,
tragicamente, o delator de Carlos Prestes” especialista
0:42:40 Jornal “suicidou-se o delator de Luiz Carlos Em radio transmisséo é submetido a torturas indescritiveis
Prestes”
0:42:46 Foto de cart'az “Demand — congress ...in the e deixa escapar 0 nome do hairro carioca onde Prestes e Olga se
murder of Victor Barron”
0:42:48 | Detalhe do cartaz Escondem.
0:42:50 | Fusdo zoom in casa do Méier “Méier, 1935" A policia vasculha casa a casa, sao 40 dias de perseguicéo.
0:42:58 | Foto agentes entrando nos fundos da casa F: apolicia cerca a casa pela frente
0:43:01 Foto cozinha Ele tenta fugir Qelos fundos_._ Os fundos estdo ocupados por
soldados também, ele de pijama.
0:43:06 Foto do quarto com duas camas A h_o_ra_ que ele corre, a ordem era mata-lo. A ordem que 0s
policiais tinham
0:43:09 Foto do quarto Era de leva-lo morto para prisdo. E ele vem para sala da frente
novamente
PP Fernando Morais Talvez tentando escapar por ali, uma coisa assim, 0s policiais
04317 entram, apontam carabinas, metralhadoras para ele, enesse
momento a Olga salta na frente dele, € uma cena heroica, ela ja
gravida
0:43:31 Foto Olga Jé esperando 0 bebé,{era uma mulher muito grande, e diz, ndo
atirem porgue ele esta desarmado.
0:43:37 | Foto Prestes P: Fomos
0:43:42 | Jornal “Condenado aqui e na RUssia” Arrancados de casa, eu de pijama mesmo, de
Jornal “Noite diluviana o Rio e Nictheroy sob o Chinelos, descemos a rua ...? enlameada porque havia chovido
0:43:47 | maior aguaceiro dos Ultimos tempos” muito em todo esse periodo, nesses 40 dias foram de muita chuva
no Rio
0:43:50 | Foto da prisdo de prestes Até que me colocaram no automével com a Olga e fomos levados
0:43:55 | Foto da prisdo para a policia central.
0:43:59 | Foto de Olga sendo presa musica
Traj/cor ext policia centra “Policia Central RJ” F: E ele é colocado, numa cena muito cinematografica, muito
0:44:07 bonita, porque ele é colocado dentro de um elevador, desses
elevadores antigos, de porta sanfonada
0:44:18 | Foto Prestes rosto Ela esta do lado de fora
0:44:20 Foto Olga rosto A porta do elevador fecha e é a ultima vez que eles se véem na
vida.
0:44:27 Black

Prisdo de Olga - filha

PP senhora Beatriz Riss ex-detenta de 35"

BR: Bom, cantar, eu ndo avaliava que fosse uma coisa tao

0:44:29 importante para eles, depois de estar solta j& recentemente é que
eu fui ver como realmente era importante

0:44:39 | Foto soldados na rua Uma voz cantando para quem esta preso

PP Beatriz Me segurava na grade e cantava. Cantava todas as cangdes
o revoluciondrias, tinha a versao do hina nacional que eu ndo me

0:44:43 : x : : .
lembro, e tinha essa versdo da cidade maravilhosa que era Praia
maravilhosa, cheia de balas mil,

0:45:03 | Foto Olga det Vermelha, e

0:45:07 | Foto Olga pro Radiosa
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0:45:10 | Foto Olga Sentinela do
0:45:13 | Det placa de rua Brasil.
0:45:16 | Foto Olga N: Por ordem de Getulio Vargas, a judia alemd
0:45:19 | Foto Olga Olga Benério, Gravida da primeira filha
0:45:22 | Desenho de Olga com filha E deportada para prisdes nazistas.
0:45:31 | Foto de Anita Anita nasce no final de 36. e ainda behé é resgatada das
0:45:37 Foto da mée d ePrestes com Anita Celas alemds por sua avo paterna,.para ser educada sob a
lembranca da mée e a gléria do pai.
0:45:44 Black
Em busca da liberdade do filho e da neta
0:45:46 Foto Leocadia Dona Leocadia, mulher de personalidade marcante, sempre
socorreu
0:45:52 Foto Leocadia Prestes nos seus momentos mais criticos, com Anita nos bracos,
percorre 0 mundo lutando
04558 Cartaz a favor, de Prestes “Pour sauver 1& Pela liberdade do filho que padece nos pordes da didatura
Chevalier de I'esperance” Vargas.
0:46:05 | Foto prestes
0-46:08 Traj corfint corredor O romance de Olga e Prestes se transformara numa dramatica
relacdo de poucos momentos felizes.
0:46:17 | Zoom foto de prisdo
0:46:21 | Foto da cela
0:46:28 | Foto de prisdo Olga é executada numa cdmara de gas
0:46:31 | Foto campo “Bernburg, 1942” Em 42 num campo de concentra¢éo no sul da Alemanha.
0:46:36 | Foto de Anita “Anita Leocadia” Morre sem ter noticias de sua filha.
0:46:46 Black
Tortura de Berger
PP Beatriz Quando a mulher de Berger foi presa, Olga ja estava presa. Por
engano, enfim, o guardinha |4, que alids era muito simpatizante,
0:46:47 nos ajudava muito, simpatizante humanamente, nado politicamente
. € entdo, por engano, ele levou ela para a nossa cela, a mulher
de Berger.
Jornal Entédo, nds podemos ouvir o depoimento dela sobre os
04711 Leg: “sabo mulher Qe Berger” - sofrir_nentos tgrriveis que eles tinham tido, ela e o marido na
“Harry Berger receia voltar para a policia policia especial.
especial”
PP Beatriz Que eram aqueles bandidos terriveis, inclusive ela mostrou os
seios marcados todos por queimaduras de cigarro, queimavam,
0:47:20 torciam os bicos dos seios com aquele negdcio, esse alicate.
o Enfim, tudo isso ela contou ali rapidamente, tinha chegado ali,
logo uma hora depois, ou menos, vieram buscar que ndo era para
ela ficar conosco, ela ficou isolada.
0:47-46 Foto Berger “Arthur Ewert — Harry Berger” F‘:Num dado momento, depois de sim_ularem fuzilamento,
simularem que estavam enterrando viva a mulher
0:47:53 | Foto documento de Berger Dele, no morro de Santo Antonio,
PP Fernando Eles enfiam arame na uretra dele, no pénis dele, deixam a ponta
0:47:56 do arame para fora esquentam a ponta do arame dom masarico
para tentar feze-lo confessar e ele ndo abre 0 hico.
0:48:08 | Foto Berger entre policiais Ele saiu do Brasil praticamente louco.
0:48:15 Black

Miranda — injusticado

Foto de Miranda

Miranda, secretario geral do PCB. Carregou nas costas a culpa do

0:48:17 -
precipitado
0:48:22 | Foto soldados na rua Levante comunista.
0:48:25 | Foto PM soldado com armas Na revisdo dos fatos de 35, permite
o Foto ficha policial de Miranda “Miranda — Séc. Reavaliar a histéria deste homem que foi entregue a impiedosa
0:48:28 ) .
Geral PCB 35 condenacéo politica.
0:48:34 PP Yuri leg: Yuri Ribeiro Prestes historiador” Y: néo é por culpa dele ndo, foi 0 meu pai, Ghioldi e Ewert que
o decidiram se levantar em 27 d enovembro.
o Foto Prestes preso Ele nunca tirou a responsabilidade dele dos erros politicos
0:48:47 )
cometidos em 35
PP Yuri Sempre meu pai dizia que aquilo foi um erro, foi um equivoco, foi
0:48:54 sectarismo e tudo, mas o que ele ndo, nunca poderia dizer é que
de gue teve um apoio macico da Unido Soviética.
0:49:04 Black

O assassinato de Elza
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0:49:06 | Foto Elza Garota, Elvira. Elza, seja qual for o codinome
0:49:11 PD carta Da mulher de Miranda, ela acabou envolvida na parandia da
derrota
0:49:15 | PD carta E vitima da intolerancia da direcéo do partido.
PP Willian W: a mulher do Miranda, a Elsa, era uma moga ingénua, ela foi
condenada exatamente por causa disso, ela circulou durante
0:49:19 alguns dias entre a dele_gacig onQe estava preso 0 marido e
alguns dos militantes e isso imediatamente a colocou como
suspeita de ser informante da policia. O que se revelou mais tarde
errado
Ficha de Elvira Ela ndo era.
0:49:37 F: a diredo do partido, portanto, supondo que Miranda fosse
o informante da policia, acaba se (?) na mulher dele, que na
verdade era uma garota
PP Fernando Dai o apelido de garota, era uma menina de 16 anos, 17 anos,
uma menina mal formada, essa sim, semi analfabeta, e que é
0:49:45 morta d euma maneira brutal, ela é esganada por trés altos
militantes do partido. O cadaver é quebrado ao meio 0s 0ssos séo
partidos para ela caber dentro de um saco, um saco de aniagem
0:50:08 | Foto pessoas em torno de uma cova Para poder ser sepultada no quintal da casa
0:50:11 | Foto pessoa pega um crénio de um dos dirigentes
0:50:15 | Foto detalhe do crénio Ha bilhetes manuscritos do Prestes cobrando
Det carta Da dire¢do do partido a execucdo. Ela ja tinha sido, ja tinha sido
. decido que ela seria morta e eles estavam relutando, estavam
0:50:19 . ~ . B .
adiando a execugdo. Ha um bilhete manuscrito do Prestes
cobrando a execugdo da menina.
. Foto Prestes N: 0 assassinato de Elza é a ferida mais profunda da histéria do Musica
0:50:33 . . .
Partido Comunista do Brasil.
0:50:38 | Foto de PRestes Este tragico justicamento
0:50:44 Det processo datilografado Geraum processo crime contra Prestes que é condenado a trinta
o anos de prisdo.
0:50:51 Ficha de Prestes O horizonte ndo traz_ boas novas, mas se _alguém cavalgou a
o esperanca pode muito bem domar o pessimismo.
0:50:59 Black
0:51:.02 | Traj cor corredor escuro ao fundo o portdo
A ESPERANCA
0:51:13 | Canteiro de rosas detalhe
05121 PA canteiro de rosas

A ESPERANCA

Apresentacio do contexto — Estado Novo, Prestes preso, mie morre

0:51:30 | Imagem de politico que acena

0:51:35 | Pessoas descem escadas A onda nazi facista desembarca

0:51:43 | Desfile antigo Em nossas praias.

0:51:45 | Desfile Os camisas verdes arregagam as mangas

051:47 Foto de Plinio Liderados por I_°I|'nio Salgado, uma espécie de Furer tupiniquim e
se une a Getulio Vargas na destruicdo

05154 Foto Vargas ge u_rln inimigo comum, o ja esfacelado Partido Comunista do

rasil.

0:52:00 | Foto das insignias de Plinio Em 1938, os integralistas sentem-se

0:52:03 Foto de Plinio na bancada zoom Traidos do Estado Novo e apelam para uma solug&o de forca,
tentam tomar o poder

0:52:09 Foto geral foto de soldados E in\_/adem o palécio do Catete. Poucas horas depois, 1500
camisas verdes sdo presos

0:52:17 | Foto de Plinio E Plinio ¢ mandado para o Exilio em Portugal.

0:52:23 | Imagem de estatua de ghetulio e texto atras

0:52:25 | Detalhe da imagem acima O estado novo tem duas caras

0:52:32 | Vargas no carro acenando A que afaga, presnteando a sociedade com desenvolvimento

0:52:35 | Desfile de carros Econdmico e novas leis trabalhistas

0:52:38 | Desfile de tanques E a que maltrata, a fachada policialesca, que através do DIP,

0:52:41 | Desfile de tanques Departamento de Imprensa e Propaganda, isola

0:00:43 | Abertura do cine jornal “DIP” E censura.

0:52:47 | Traj cor int palacio do catete

0:53:01 Foto de Prestes Prestes amarga incomunicavel os seus anos de prisao e
desconhece a morte

0:53:07 | Foto de Leocadia De sua mae, dona Leocadia.
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0:53:12

Cor - M&o amassa pdo. Traj tras D. Leocadia
(atriz)

Mdsica piano

0:53:51

Black

Cotidiano de Prestes na prisdo e sua liberdade

PM Prestes P: na policia Especial eu vivia num quarto limpo em que a Unica
coisa que eu podia fazer era dar sete passos, para frente e para
trés e decorar todos os mdltiplos de sete por tal, era a Unica
distracdo que eu podia ter.. embora, eu conseguisse atraves dos

0:53:53 proprios guardas da policia especial, nunca passar mais de 4 ou 5
diaas sem jornal, embora fosse proibido eles me davam jornal.
Né&o sei como eu nao fiquei cego. Porque eu cortava o jornal em
coluna dupla, enrolava e como os dias eram dias de frio, eu
deitava na cama e
05428 Foto th()jm 0 cobertor, por baixo do cobertor eu ia desenrolando e lia
udo.
0:54:33 Foto Sobral Pinto N: Ironicamente, um cqtélico praticante, o advogado Sobral Pinto,
o defende Prestes na prisdo mesmo contra a sua vontade.
0:54:41 Trav muro cor N(_)_ almocgo de 19 de abril de 1945, prestes come peixe ensopado,
o feijdo e arroz. Esta é asua ultima refeicdo
Jornal zoom “Prestes em liberdade” Na penitenciaria. Com o final do Estado Novo e a anistia aos
0:54:54 presos politicos, seus trinta anos de prisdo se resumem a nove.
Agora, com 47 anos
055:04 Jornal “Como Prestes reconquistou a liberdade” FB>resF|es, ja nomeado secretario geral do partido comunista do
rasi
0:55:09 | Det foto de jornal Finalmente vai dormir em casa.
Prestes apoia Getulio - Cine jornal do DIP - Vargas no restaurante operario
05514 DIP Getulio entre pessoas N: no rest.auranye operario do servigo de alimentacéo da
o presidéncia social tem lugar
0:55:22 Gettjlio sobe escadas de um prédio rodeado de | O almogo ao nosso hospede que assim pode observar
gente
0:55:26 Getulio entra no_refeitério aparece ao fundo uma das grar_1des realizacdes do estado nacional e assim entrar
7" | “Tudo pelo Brasil” em contato direto com
_— Getulio é servido no bandejdo Os nossos trabalhadores.
0:55:31 . . .
N: O final da segunda guerra mundial revela uma época
0:55:39 Comitiva de Vargas se servem no refeitorio De reconcilia@ﬁe_s. Na campanha da constituinte de 46, Prestes
surpreende o pais
0:55:45 | Vargas almogando cumprimenta criangas Numa alianga com o seu arquiinimigo Getulio Vargas.
05549 Foto de Prestes Como dois corpos politicos tdo diferentes podem ocupar 0 mesmo
o espago?

PP Fernando Morais F: um dos nossos mais polémicos, praticamente da vida de
Prestes € 0 apoio que ele da a Getulio Vargas em 1945, pouco
tempo depois de ter sido executada, de Olga ter sido executada
num campo de concentragdo, numa camara de gas, na
Alemanha. Muita gente inclusive deixou o partido por causa disso,

0:55:58 figuras expressivas abandonaram o partido porque ndo podiam
concordar com isso. Eu perguntei ao Prestes, num depoimento
gravado o gue é que o tinha levado aquilo. Ele respondeu sem
triunfalismo e, aparentemente, sem nenhum arrependimento, com
uma frase, ele disse: os interesses do povo estavam acima das
minhas tragédias pessoais.

Foto Prestes ao lado de Vargas Ele ndo chegou a fazer acordos com Getulio, ele apdia Getulio,

0:56:45 ele sobe num palanque, inclusive numa foto nebulosa, da a
impressdo de que o Prestes

Detalhe da foto esta levanttando a mao de Getulio, ndo é verdade, de que esta

0:56:54 segurando o microfone para Getulio, ndo é verdade, é uma outra
mé&o que esta ali por tras.

0:57:00 | Foto Mas, efetivamente ele apoia Getulio Vargas em 1945,

0:57:06 Black

PCB na legalidade — comicio do Pacaembu, elei¢des de 1946

05710 Dip parque de diversdo Filhos de Operé}rios se dirijem aos brinquedos instalados na

o quinta da boa vista

0:57:15 | Crianga sobe na roda gigante durante as festas comemorativas do dia do trabalho

0:57:16 | Criancas em roda Aproveitando o primeiro de maio dia do trabalho...

0:57:19 | Brinquedo gira N: o partido comunista respira pela primeira vez a legalidade

0:57:22 | Garotas no banquinho
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0:57:24 | Garotas giram O PCB espera para a estréia nas urnas da constituinte

0:57:26 | Roda girando

0:57:29 Foto de Prestes num caminhdo falando ao povo | Prestes ensaia sua nova fase, o contato com o publico. Que s6 0
conhece através dos seus polémicos manifestos

c7.aq | FOLO anterior E pela lenda em torno do seu nome.

0:57:38 e

Vantuil:: Quando
PP Vantuil “Vantuil G. dos Santos ex-seguranca | Prestes saiu da prisao ele veio para um comicio aqui em S&o

05742 do Prestes” Paylo a 15 de junho Qe 1945, eu era, morava na avenida Angélica
e vi uma grande movimentagao de pessoas no Pacaembu. N&o
era dia de jogo de futebol, que movimentagdo € essa?

0:58:07 | “Comicio Sdo Paulo a Luis Carlos Prestes” Ai eu quis saber o que era, fui até a.

0:58:10 | Pan sobre cartazes Morava perto, desci no Pacaembu, cheguei no portdo

0:58:15 | Passeata Perguntei a uma pessoa: que € isso? Esse ato?

0:58:18 | Passeata Isso é um comicio, eu ndo sabia 0 que era comicio. Ai, entrei

0:58:21 | Passeata Prestes, eu nunca tinha ouvido falar em Prestes.

0:58:25 | Det. Passeata — cartazes N: S&o Paulo

0:58:29 Passeata A Luiz Carlos Prestes, marco decisivo na marcha para a
democracia.

0:58:41 | Pablo Neruda escreve Pablo Neruda, poeta do Chile,

Pablo escreve Senador em seu pais pelo partido comunista veio a sdo Paulo

0:58:45 especialmente para assistir ao comicio. Neruda, escreve a sua
saudacgdo ao povo brasileiro.

05855 PM Pablo escrevendo Over: este todos os ricones da nuestra América, el pueblo te
saluda Prestes

0:59:02 | Passeata — foto de Prestes grande atrds En sus pequenas lampadas

0:59:05 Pessoas na passeata En que bril_ham las altas esperancas del hombre. Hoy pido un
gran silencio

0:59:09 | Passeata De por serrilos, un gran silencio pido de chi..

0:59:15 | Passeata publico E ba... pido silencio América, de la nieve a la Pampa, silencio.

0:59:24 | Publico La palabra ao capitan del pueblo

0:59:26 | Publico Silencio, que Brasil

0:59:30 | Plblico hablara por su hoca

0:59:33 | Prestes N: O futuro que nos cabe construir, com 0s materiais de que

0:59:40 | Publico Dispomos, com as forcas que efetivamente possuimos

0:59:44 Publico E na base da realidade econdmica, social e politica de nossa
terra e do mundo.

0:59:51 Prestes falando novo Salve povo de S&o Paulo, viva o Brasil, livre, unido, democrata e
progressista.

1:00:01 Black

1:00:02 | Foto de Prestes novo N: 1946

1:00:06 | Det. Depois de longos anos de ditadura, o Brasil vive eleicdes livres.

1:00:11 | Foto de prestes de bracos abertos Prestes é o senador mais votado no pais,

1.00:15 | Foto de parlamentares e a bancada comunista retine 15 nomes

1:00:18 | Pan sobre a foto Entre eles o escritor baiano Jorge Amado. O PCB

100:23 Foto de Prestes entre politicos IUCIL_Ji nanova constituic&o a lei de greve e a declaracéo dos
direitos civis

1:00:28 | Pan de foto Prestes falando O partido cresce a olhos vistos

1:00:34 Black

Encontro com Anita - ilegalidade novamente, caca aos comunistas, Dutra

Foto de Anit, uma mulher e Prestes

Prestes e Anita se encontram pela primeira vez. Agora, com nove

1:00:35 4
anos, ela é quase uma

1:00:42 | Foto de Anita com Prestes Adolescente. Além de senador da republica,
1:00:45 | Imagem de filme de Prestes com Anita as imagens revelam a figura de um pai zeloso.
1:00:54 | PM Anita A legalidade dura
1:00:58 | PM Prestes Um minusculo ano. Em maio de 47 o registro do PCB é

nng | JOral “O pedido de cassacao do registro do Cassado por uma armadilha juridica e os comunistas mergulham
1:00:03 . . .

Partido Comunista” em profunda clandestinidade.

PM Prestes falando (idoso) P: O tribunal superior eleitoral, por trés votos a dois no dia 7 de
maio de 47 colocou o partido comunista fora da lei por esse
argumento, sendo o partido comunista do Brasil, era sesséo de

10111 um partido internacional, e esse partido internacional tinha sede

em Moscou. E em Moscou s6 ha um partido de maneira que nds
éramos contra o pluripartidarismo por mais que disséssemos que
éramos a favor e existe no nosso programa o pluripartidarismo.
Foi um ato arbitrario, sofistico, vergonhoso para o tribunal superior
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Jornal “ Fechado o partido comunista”

Eleitoral. Somente dois juizes votaram contra.

1:01:44
M: de repente
PP Marly Vem a guerra fria, 0 partido é colocado outra vez na ilegalidade,
. 0s comunistas cassados e perseguidos. Entdo, a tendéncia é uma
1:01:49 . e . .
guinada de 180 graus. Ai vai-se agora para a mais restita
clandestinidade, preparacéo outra vez para uma guerra civil.
1:02:06 | Foto de Prestes lendo A total falta de contato com a realidade.
1:02:10 Black
1:02:12 | Imagem de Dutra entre militares N: 0 sucessor de Vargas
10215 PM Dutra cumprimenta militares General Aspar Dutra comparece ao baile das bruxa; eé
implacavel na nova temporada de cerco aos comunistas.
102:20 PA Dutra sobe no avido 55 dirigentes sao eliminados. A guerra fria faz voo rasante sobre
0 Brasil.
1:02:29 | Hélice de avido -
1:02:35 Black
A SOMBRA

Apresentacdo - Contexto —anos 50

Pan sobre canteiro de rosas sob temporal —

1:02:36 L
estdio
1:02:44 PP das rosas N: no inicio dos anos 50 um terrivel e definitivo conflito parece
eminente
10251 Pan sobre rosas Qapitalismo e comunismo medem for¢as num cabo de guerra
o irresponsavel.
1:03:00 | PD rosa
o, | Cainadgua e afunda A direcéo do PCB, na ansia de preservar o seu secretrio geral
1:03:04 X
transforma Prestes em clandestino dentro do seu
10312 Sombra de homem no canteiro Préprio partido.
A SOMBRA
Prestes — prisioneiro no préprio partido, stalinista, Manifesto de Agosto
1:03:18 | Foto de Prestes E, ele era prisioneiro_da Executiva, ndo era do Comité
Pp Zuleika D"Alambert Z: Ele era prisioneiro da Executiva. A Executiva néo tinha nem
interesse que ele tivesse contato conosco. E nds fomos e
contamos para ele a situagao que estava. Ele aos poucos foi se
jogando também para participar das reunides. Porque o que eles
diziam era que era um grande perigo o Prestes participar das
1:03:23 reunides e tudo, que ele ndo devia participar. E nds achavamos
que, pelo contrario. Por qué? Havia um fator , é que ele era o
Unico homem capaz de unificar o partido. Alids durante muito
tempo essa foi a historia. O Prestes era 0 homem capaz de
unificar o partido, entéo, em fung&o disso, a gente passava a méo
em muita coisa que ele fazia, assim, do ponto de vista ideoldgico
1:04:02 | Foto de Prestes falando Palitico.
1:04:06 | Foto de Prestes discursando N: O PCB na ilegalidade, lanca em 1950, o manifesto de agosto
10410 Jornal “Prestes dirige-se ao povo” zoom in Um panfleto radical de ﬁncenti\{o a Igta armada. Este pequeno
o manual contém regras inacreditaveis.
Det das regras A ridicula imposicao de casamentos entre militantes e a proibicdo
10422 de conversas com trotskistas. A enorme popularidade do partido
comega a escorrer por entre os dedos.
P: em agosto de 50 a publicarmos um manifesto
PM Prestes falando Bastante esquerdista e que chamavamos o povo j& para a luta
armada. Que era 0 manifesto de 1 de agosto de 1950. que causou
1:04:38 um grande mal a toda a nossa atividade que isolou 0 nosso
partido das grandes massa populares. Porque era também
inviavel.
PP Jacob Gorender G: Prestes era um homem legendario e era apoiado por um grupo
1:04:56 que dava a essa lideranca de tipo carismatico o maior apoio.
Também eram liderangas com pequena capacidade de
10515 Quadro de Prestes Avaliacdo politica, tao_ sectarias como o proprio Prestes. Prestes
nos momentos cruciais
PP Gorender Fazia avaliagBes errbneas e tomava decisdes ndo raro
1:05:24 desastrosas para a causa a qual se dedicava e para 0s seus
seguidores.
10537 PD selo com imagem de Prestes Em_rgsumo, era um episodio brasileiro do fenémeno mundial do
stalinismo.
1:05:43 | PP Gorender Prestes foi um stalinista emperdenido .
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1:05:49 | DIP homem levanta barra N: O alterofilismo, a gindstica e a modelagem fisica, tem nos
Mulher faz levantamento de peso Rapazes 0s seus principais praticantes. O sexo fragil, porém,
1:05:55 comega também a entregar-se a exercicios fisicos com eminente
perigo para ahegemonia dos tarzans do asfalto.
Homem faz barra com mulher N: as decisbes do PCB se mostram nulas. A luta armada néo
1:06:06 passa de um delirio e a op¢do pelo voto em branco faz o partido
passar em brancas nuvens.
1:06:17 Black
Contexto - Suicidio de Vargas
1:06:18 | PM facha escrito “Salve Getulio” N: 1950
106:24 PM Getulio acenando publico ao fundo _Getulio_ vargas investe o seu segundo mandato presidencial na
industrializacéo
1:06:33 | PA desfile publico ao fundo Do pais 0 petrdleo e 0 ago S80 N0SSos.
1:06:34 | PM Getulio acenando Apesar da
1:06:36 | Trav sobre publico Enorme popularidade sofre todo o tipo de presséo
10641 Zoom out foto circulo de militares De Carlos Ija_lcerga ao0s comunistas. Colocado entre a renuncia e a
morte, Getulio ndo vacila.
1:06:49 | Traj cor palécio do catete quarto
1:07:05 | Foto do rosto de Getulio morto
1:07:07 | Foto plongee sobre multidao na praia Cony: Mas esse erro de Prestes foi fundamental na vida dele.
1:07:15 | Foto de Prestes Na véspera do suicidio de Getulio, ou seja, 23 de agosto,
PP Cony falando O jornal do partido ataca o Getulio, ndo percebe que o Getulio,
esta sendo ali, esta sendo, digamos assim, imprensado contra a
107:20 parede. Ele né_o percebe, ninguém do partido, pelo menos quem
manda no partido, ter consciéncia do que estava se passadno,
ficou preso aquele detelhezinho fizeram o jogo da burguesia mais
estlipida que o Brasil ja teve
10744 Foto de Lacerda Que foia burgu_es!a lacerdista, entendeu, e pressionando Getulio,
levenado Getulio as cordas
10049 Foto de caixao e pessoas em volta Até 0 suicid_io. Acordaram quando? Acordaram quando o povo
COMegou a jogar,
10055 Foto pessoas incendeiam carro em frente ao incendiar ga_\miopetes da Tribuna da Inlprensa, do Lacgrda. E da
Globo Voz Operario, ai eles se acordaram, ndo era bem aquilo.
1:08:03 Black

Casamento com Maria

1.08:04 | Imagens antigas rua
1:08:09 Imagens antigas cidade N durantfa a década de 50, Prestes vive de aparelho em aparelho
ainda na ilegalidade
1:08:14 | Idem O destino ndo lhe da outra chance de escolha.
1:08:19 | Foto de Prestes A causa e vida pessoal moram
1:08:20 | Foto de Maria Lado a lado. Ele agora tem uma nova companheira.
PM Maria Prestes leg: “Maria Ribeiro Prestes” M: eu conheci 0 Prestes num aparelho clandestino. Fui designada
1:08:26 para tomar conta de uma casa sem saber quem era que vinha
chegar para morar conosco.
1:08:41 | Foto de Maria com vassoutra ha mao” Isso foi em S&o Paulo, nos anos 50, no bairro do Jabaquara
PP Maria E a noite, nessa casa que eu fui designada, estava limpando uma
escadaria de marmore, para terminar 0s preparativos para a
1:08:48 chegada do novo héspede. E, ainda ndo tinha terminado quando
ouvi a campanhia tocar e encostei o balde assim junto da escada
e fui abrir a porta.
10911 Foto de Prestes _Quando entrou aguele homem baixo, de chapéu, que na minha
imaginacéo eu achava que o Prestes era um homem alto,
PP Maria S6 de ouvir falar pelas histdrias que contavam da sua bravura,
10918 tanto na coluna, como na priséo_, imaginava que ele_ foss_,e um
homem forte, alto assim e depois que conheci fiquei meia
decepcionada com o tamanho dele.
10938 PP Maria N&o foi_ esse negadcio de primeiro beijo essa coisa, ndo houve
nada disso.
P Maria E eu fazia dentro de casa, tomava conta mesmo. Ele aumentava o
radio eu ia 14 e abaixava. Ele abria a janela para olhar a rua eu ia
1:09:44 |4 atrés dele, entrao era isso que ele viu que eu era muito severa
com ele. Foi quando ele propds casamento. Eu era rigorosa com
ele.
110:04 Foto Maria jovem E ai eu cai das nuvens, eu casar com o dirigente do partido?

Quem sou eu?
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1:10:10

Foto de Maria com filho leg: “Jodo e D. Maria”

0 velho gostava muito de madresilva, jasmim estrela, rosa

1:10:18

PP Maria

Vermelha e rosa amarela. Entdo, geralmente as casas que tinham
um terreno, ele trabalhava fazendo um gramado

PP mé&o planta rosa estddio

E no meio desse gramado fazia uma cova e a gente plantava
sempre uma roseira vermelha, aguela principe negro e a rosa

1:10:28 amarela, rosa ché , se ndo me engano. E quando comecava a
florescer ele ficava I4 admirando as rosas, ele gostava muito as
rosas.

1:10:52 Black

Impacto do relatério Kruchev

1:10:53 | Imagem antiga Nikita no meio das tropas

1:11:01 | Nikita discursa Nikita

1:11:13 | PMC Nikita e outros na tribuna N: O impacto do relatério Kruchev joga 0 PCB numa

11118 PC tribuna homem comeca a discursar Crise ir_1terna sem precedentes. Kruchev revela que Stalin
exterminou

1:11:23 | PM Nikita falando Mais de 20 milhoes de pessoas, vitimas da depuracao ideoldgica.

11127 PC congresso p: esse congresso trouxe um grande abalo para todo 0
movimento comunista

PM Prestes P: internacional principalmente pelo documento em que se

11134 criticava o culto a personalidade qe Stalin. Qgg foi um abalo
porque todos nés viamos em Stalin a personificagdo do
movimento comunista internacional, da luta

. Fotos de Prestes Da luta revolucionaria.

1:11:48 " S
N: a auto critica socialista

11152 Foto de Prestes subindo no avido Obriga Prestes a re_avaliar a sua posicao e realinhar o PCB com a
nova ordem comunista.

1:11:58 | Prestes caminha no aeroporto Suspensa sua priséo preventiva

e Idem Prestes chegando Prestes é de novo um cidaddo comum.

1:12:03 A : . .
P:eu passei de janeiro de 48 até marco de 58, quer dizer, mais de

11214 Prestes no meio das pessoas, é cumprimentado | 10 anos, em rigorosa clandestinid’ade, com muita dificuldade sde
se conhecer 0 gue se passava até no pais

1:12:20 | Aeroporto E dentro do partido.

1:12:25 | black

A MATURIDADE

1:12:26 | Pan sobre rosas despedacadas

1:12:36 | Det. Dedo sangrando

1:12:40 | PA canteiro sem rosas

1:12:44 | AMATURIDADE

Apresentacdo - JK, Janio, Jango

1:12:49 | PA Palacio com letras JK, JK

1:12:55 | PC teatro cheio N: 1955.

1:13:00 | PMC JK é carregado pelas pessoas que festejam | N: O Brasil renasce de espirito desarmado.

1:13:03 | PM idem

1:13:06 | JK levanta capd de carro Juscelino Kubstichek inaugura a Gordine

1:13:09 | PC carro Abre o pais ao capital estrangeiro

1:13:11 | Avibes no céu E faz seu sonho se erguer no planalto central.

1:13:14 | Pessoas num pula-pula

1:13:18 | Pessoas num pula-pula leg: “Brasilia, 1960”

11323 PMC JK Acena, méos do publico em primeiro Néo chego_u a haver_ alianca no sentido estrito, a alianca foi uma

plano alianca técita, ou seja,

11326 Gravura de Prestes O governo, e_mbora tive_sse todo o_instrumental para poder
sacanear a vida do partido comunista, ele se comprometeu

PP Cony a ndo prejudicar. Nao iria botar nenhum comunista preso, como
nao botou, ndo iria perturbar 0s movimentos paralelos que o
partido fazia, vérios organismos, varias organizagdes, variios
movimentos classistas, uma certa penetragdo nos meios sindicais,

1:13:33 enfim, 0 governo iria tratar 0 comunista como se ndo existisse,
nem para 0 bem, nem para o0 mal. Por sua vez, o partido
comunista ndo iria baguncar o terreno, ou seja, ndo iria provocar
grandes agitacfes, grandes greves, iria dar um surcir para o
governo. Isso funcionaou a contento, funcionou 100%.

1:14:06 | Imagem de pessoas recebendo N: em 1961

11410 Imagens de publico em frente ao palacio do O Brasil anda na

planalto

1:14:13 | Janio acena em palanque Corda bamba do peculiar humor do seu novo presidente eleito.
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1:14:19 | Multiddo com foto de Janio Janio Quadros, como num galo de brigas,

1:14:22 | No palanque Dita regras bastante incomuns.

1:14:27 | Pan sobre mulheres de maids Proibe o biquini de duas pecas em Ipanema.

1:14:31 | Jénio descendo do avido E sacode maracas com revolucionarios cubanos em Havana.

1:14:35 | Janio de chapéu no meio da multiddo

1:14:38 | Janio no meio da multiddo, alguém toca algo

1:14:40 | Fidel e Jénio O conservador Janio

1:14:46 | Jornal : “Janio renunciou” Transforma quatro anos de poder

1:14:47 | Pessoas pegam jornal Em poucos meses de desiluséo.

1:14:49 | Det. Pessoas pegando jornal

1:14:50 | PCM pessoas pegando jornais A renuncia de Janio reacende a impaciéncia dos quartéis.

1:14:54 | PMC Jénio no meio de pessoas slow

1:14:58 | PM mesma imagem

1:15:01 | Contra plongee Jodo Goulart sobe a rampa Para esta nova crise institucional é servida uma solugéo caseira.

11506 PMC Goulart entre militares Meio parlamentari;mo, meio presidenciqlismo.Joéo Goulart e
Tancredo Neves dividem a mesma cadeira.

PMC Repérter Tico-Tico T: Hoje € o grande dia da democracia, é o grande dia da
liberdade, é o grande dia da independéncia. Aqui estamos, para
levar aos lares de S&o Paulo...

. N: 1962, o parlamentarismo tem vida curta e no resiste & crise.

1:15:14 L . A ;
Um plebiscito confirma Jango na presidéncia da republica e
aguca o desejo nacional por mudancas e conquistas sociais.
T: ...eleito por vocé, por nds, que representamos o povo, o senhor
Jodo Goulart.

11549 PP Goulart sorri Dentro de alguns instantes, os telespectadores verdo...
B: Por que ndo se desencadeou logo

PP Brizola um processo transformador naquela hora? Eu chego a conclusdo

que nds éramos uns inexperientes, éramos no fundo, muito

1:15:56 jovens, nos faltava um conhecimento mais a fundo das coisas,
das pessoas, das realidades. Porque eu acho que a histéria nos
deu aquele momento de bandeja, e passou.

1:16:32 | PMC jovens escrevem cartazes

1:00:35 | PP jovem escrevendo “Abaixo...

1:00:37 | Passeata

100:39 Passeata lotada N: 0 pensamento de esguerda se esplalhg pela sociedade. o temor
da ecloséo de um movimento revolucionario

1:00:45 | Pessoas correm nas ruas em passeata assusta a elite brasileira

1:00:47 | Pessoas aplaudem E coloca a caserna em estado de alerta

1:00:48 | Passeata

1:00:50 | Fogo O pais se radicaliza rapidamente

1:00:52 Passeata

1:00:55 | Camburdes

1:16:58 Black

Golpe de 64

1:17:00 | PMC Prestes sentado

1:17:.05 | PP Prestes sentado P: J& nesse interim, a burguesia brasileira,

PP Prestes falando Com medo da classe operdria que vinha obtendo grandes vitdrias

e grandes aumentos salariais, a inflagéo crescia, a situagéo

1:17:09 econdmica também ja entrara em estancamento e em retrocesso.
Aproveitaram toda essa situagdo para, com o dinheiro do
imperialismo, preparar o golpe militar de 1964.

1:17:28 | Cachorro musica

1:17:30 | PD camburdo

1:17:33 | PD pés marchando

1:17:35 | Tropa marcha em dire¢do a cAmera

1:17:38 | Plongée de tropa marchando

1:17:41 | PMC plongee tropa marchando

1:17:44 | Tangues na rua plongee

1:17:46 | PMC tropas marchando

1:17:49 | Plongee tropas marchando

1:17:51 | PD pés marchando

1:17:53 | PD cachorro

1:17:55 | PD soldados marchando rosto
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PP Brizola B: nds estdvamos sentindo que uma reacdo se preparava, mas
jamais imaginavamos que pudesse se desencadear assim tdo
1:18:00 rapidamente. Tanto é verdade que nao houve resisténcia ao
golpe, praticamente. Tudo caiu como um castelo de cartas.
Porque eu penso que
1:18:24 | Brizola novo A direita, 0 golpismo, ndo tinha condi¢des
PP Brizola De tomar 0 governo, de dar aquele golpe, foi a nossa
11826 inponsciéncia, 2N0ssa, 0 N0SSO despreparo, a nossa ingenuidade,
foi 0 que permitiu a eles darem o golpe. Chegaram, empurraram a
porta, ninguém impediu nada,
11850 Caminhao com soldados Entraram, dali a pouco tinha mais duas portas, empurram as
o outras duas portas
1:18:54 | Caminhdes com soldados N4o tinha ninguem também, entraram
11857 Tanque E assim foi 0 que ocorreu. Eles ndo estavam preparados para dar
o 0 golpe
1:19:00 | Soldado E se houvesse uma
1:19:06 | Tanque de guerra Posicéo de alerta do governo
o PP Brizola E de todas as areas democraticas e populares eles ndo tinham
1:19:08 e "
jamais condicdes de dar aquele golpe de 64.
PP Prestes P: Todos nés fomos derrotados em 64, o partido comunista, 0
1:19:15 movimento nacionalista democratico e também a classe operaria.
E a classe operéria sofreu a pior derrota, que € a derrota sem luta
1:19:27 | Soldados entram em dnibus Recuou sem lutar.
1:19:32 | Soldados pegam documentos
1:19:37 Black
O caso das cadernetas — apreensdo dos pertences de Prestes
1:19:38 | D. Maria jovem mostra algo N: Logo apds o golpe
. D. Maria abre armario De 64, a verredura policial encontra grande quantidade de
1:19:42 <
Leg: “Séo Paulo, 1964" documentos guardados
1:19:47 | PD caderneta na casa de Prestes. Entre eles as polemicas cadernetas
1:19:50 | PD cadernetas Que mais tarde se verificou serem registros
1:19:52 | Foto Prestes Sem importéncia. Ele é acusado de ser um descuidado
11957 PD alguém manuseia caderno com fotos Arquivistg do partido e de super estimar a capacidade de
o resisténcia de Jango aos militares.
1:20:02 | PMC homem mostra caderno com fotos A esquerda novamente faz uma leitura
1:20:05 | PC homem segura saco Equivocada do momento politico e sucumbe ao golpe.
PP Vantuil V: Eles entdo, levaram tudo que o Prestes tinha. Foi dois
“leg: Vantuil G. dos Santos” caminhos lotados. Tudo. Roupa de crianca, a Maria tinha ganho
1:20:10 um casaco de pele Gurion, ela tinha estado em Moscou, muito
bonito, porque eu ndo levei nada. E Prestes tinha muitos talheres
de prata
1:20:33 | PMC pessoas perto de um caminh&o Porcelana, ele ganhava muito presente
12035 PMC D. Maria pega algo no caminh&o cheio de | Era sempre assim. Levaram tudo.
coisas
12039 PMC grupo de pessoas conversam, D. Maria Tudo embora, até as lampadas
passa ao fundo
1:20:41 | PMC grupo na frente da casa Eles tiraram.
1:20:43 | PMC D. Maria e criangas passam
o, Fotos — Prestes esta no meio Submerge o comunista mais procurado do pais. Prestes abre o
1:20:48 . e . ; o !
&lbum fotogréfico da policia. Regime fechado, militante fichado.
1:21.01 Black
Prestes — pai de nove filhos (falam sobre o contato com o pai)
1:21:03 | Foto Prestes atras a bandeira nacional Luiz Carlos Prestes, agora com mais de sessenta
o Foto — pan sobre filhos Anos, é pai de mais nove filho. Emelinda, Rosa, Mariana, Zoia,
1:21:06 . ~ ; i
Paul@o, Jodo, Luiz Carlos, Yuri, Pedro.
1:21:24 | Foto inteira
PP Paulo Ribeiro Prestes — publicitario P: Na vérdade, 0 momento que eu tive mais contato com Prestes,
foi quando, Igo depois do golpe de 64, eu mantinha contatos
clandestinos com ele, ficava numa casa aqui em S&o Paulo, eu 0
12129 visitava, As vezes sozinho, as vezes com irméo, € nessas visitas
0s contatos eram sempre de cobranga. N&o poderia ser de forma
diferente, sempre, e eu era 0 irmao, o filho, que na verdade
substituia, o substituia porque era o mais velho, de Vila Mariana.
Entéo, na verdade
1:22:01 | PMC criancas/filhos de Prestes Tinha uma cobranca, como
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1:22:03 | PMC menina brinca com garoto Os outros garotos estavam, como se comportavam.

1:22:05 PMC grupo de pessoas na casa de D. Maria Na verdade eu fazia o papel do pai, enfim, do homem mais velho
dentro de casa.

PP Jodo Ribeiro PRestes J: E uma pessoa nos apanhava, ndo amarravam os olhos ,

12209 mandava fechar os oIhos,l noés [at_*ngs com 0s oIh_es fehcgdos att_é 0
local onde estava meu pai. E ai ficdvamos um dia, um dia e meio
com ele.

PP Rosa Ribeiro Prestes R: tinha o ponto, 14 estava o motorista esperando, entrava no

1:22:23 carro, as vezes vendava o0s olos, as vezes nao, ai levava no sitio,
chegava |4 geralmente a noite e ficava um ou dois dias e depois

12239 PMC menina brincando la elmbora, geralmente a gente estava em S&o Paulo e vinha para
0 Rio.

1:22:43 | PMC D. Maria abraga filha Musica

1:22:47 Black

Esfacelamento da esquerda - luta armada

1:22:49 | Campo de futebol

1:22:55 | Campo N: Pcdo B, Linha Cubana,

1:22:59 | Chute para gol PCBR, ?, foquismo, via chinesa, ?,

1:00:00 | Passe para gol linha pacifica, ala vermelha, dissidéncia comunista,

PMC “Presidente Costa e Silva” torcendo, publico | Dissidéncia comunista, PPR,

1:23:04 | ao fundo N: os rachas do PCB abrem um leque de dezenas de siglas e
intencdes que optam pela luta armada.
12314 Jornal: “Passeata esquece reformas para pregar | O par}idéo, convicto, defende a idéia de resistir ao regime militar

a luta armada” através das

1:23:19 | Foto pessoa ferida no rosto sendo levada Vias pacificas.
1:23:25 | Foto de Gabeira novo G: havia entre nés uma guerra de slogans nas manifestagdes

PP Gabeira Enquanto nés gritavamos so a luta armada derruba a ditadura,
eles gritavam s6 o povo organizado derruba a ditadura. Havia ja
um confronto de posicds que se estendeu no pos 64, de um lado

1:23:30 0 partido comunista brasileiro continuando a afirmar o caminho
pacifico e o desenvolvimento da luta pacifica e de um lado nés
dizendo que a luta pacifica tinha fracassado que a Unica maneira
de derrubar a ditadura era a luta armada.

1:23:58 | PC tropa marcha Isso a partir da andlise do fracasso

1:24:00 | PMC soldados passam pela cAmera De 64, a partir de uma analise também comecava

1:24:04 | PMC Fidel A ocupar espago nas nossas cabegas

1:24:06 | PC desfile com faixa “Abajo...” Do sucesso da revolugédo cubana.

1:24:08 | PC contra-plongee Fidel discursa

1:24:12 | PC multiddo aplaude

PP Prestes fala P: a dire¢do do partido, no entanto, a maioria do Comité Central,
era contra isso. Achava que ndo tinhamos condi¢es. Nos nédo

1:24:16 somos contra a luta armada, a luta armada é uma forma de luta
que a propria massa pode escolher em determinados momentos,
mas naquela época a luta armada era um erro.

PP Ferreira Gullar poeta F: era uma coisa equivocada, era uma coisa equivocada, inclusive
pelo seguinte, 0 senso comum indica que vocé nao deve travar
luta no terreno em que o inimigo € mais forte, ndo é verdade? Se

12430 eu ndo tenho armas, e né}o tenho,ge_nte armada, nem treinada
para armar, eu vou desafiar o Exército, as forcas armadas para
lutar comigo? Isso é um contra senso. Agora, onde 0 exercito
perdia de nds? Exatamente na luta pela liberdade democratica,
porque ele representava e apoiava um governo

12502 Jornal: “Al-5" Anti democrético.

G: em 13 de dezembro de 68

100:06 Jornal: “Al-5 a vitoria dos duros” Seria um golpe dentro do golpg. Houve o0 Al-5. Se reajustou a
economia e comegaram também

PP Gabeira A vir mais os capitais, comegou a haver um processo de
crescimento econdmico que permitiu cooptar de novo a classe
média. Entdo, aquela classe média que estava assustada com a

1:25:13 ditadura militar, insatisfeita, depois, um pouco mais adiante ja era
praticamente quase a mesma classe média que dizia “Brasil, ame-
0 ou deixe-0". ja estava embalada no mito do milagre econdmico
brasileiro.

1:25:40 | Policiais chutam jovem

1:00:46 | Policiais na rua contra pessoas N: muitos jovens
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1:00:49 | Confronto na rua militantes pegam em armas para combater
1:00:52 | Soldados a cavalo O regime militar.
1:00:53 | Pessoas correndo
1:00:54 | Soldado pde a méo na cAmera
1:00:54 | Tanque de guerra Assaltos a banco
1:25:57 | Jornal “terroristas procurados” Seqiestros, trocas de prisioneiros, repressao, tortura
1:26:00 | Jornal: terroristas procurados” Mais uma exibicéo do filme triste da repetitiva historia brasileira.
e Bala num vidro — Mariguela morto N: a justificativa oficial da Som de
1:26:08
metralhadora
1:26:16 | Detalhe rosto de Mariguela morto Conta de que estamos vivendo uma guerra civil e que existem
12619 Lapide Mariguela — tracado de corpo Baix_a_s dos dois _Iados. Mas, seja qual for o nome da guerra, todas
as vitimas tem direito a um nome sobre seus tlimulos.
1:00:28 | Cor — mdo tira um cranio de saco Ndo é preciso colocar uma pedra sobre 0 assunto,
1:00:32 | Detalhe de crénio Mas sim, uma lapide sobre os corpos.
1:00:38 | Imagem de computador identificando G: nés fomos dizimados
PM Gabeira As organizages chamadas revolucionarias perderam muitas
1:00:51 pessoas parte dela foi para a cadeia e parte foi para o exilio.
Sendo que essa parte que foi para o exilio
10002 PC pessoas descem de avido leg: “Argélia, 1969” Subgtancialmente salva ngquele processo de seqiiestro.
Seqiestrava-se um embaixador soltava-se um numero de
1:00:09 PC pessoas no aeroporto Pessoas. Depois seqiiestrava-se outro, soltava-se um pouco
mais,
1:00:13 | PC pessoas Dessa maneira conseguimos salvar, digamos 120, 130 pessoas.
PP Ferreira Gullar F: mas sucede que se eles que desafiaram o regime para a luta
armada tiveram essa repressao, os outros que ndo desafiaram
tiveram também. E foram assassinados, foram torturados, foram
liquidados. Sob a cobertura de que é uma guerra e eles sao a
mesma coisa. Eu me lembro, quando eu fui preso eles falavam
12718 isso é farsg, vocés fazem a mesma coisa, eles sép 0s
companheiros de vocés e vocés fingem que um discorda do outro
mas vocés estdo na mesma, com o pretexto de poder nos torturar
e nos liquidar. Essa € que é a verdade. Porque antes, porque veja
bem, 0 negocio é complexo ndo é um general que decide vou
torturar e matar as pessoas, tem que ter no pais clima que
justifique aquilo.
Exilio de Prestes
1:27:46 | Imagem de passarela com pessoas acenando
1:28:03 | PMC Médici acena leg: “Presidente Médici, 1970”
1:28:06 | PP Pelé na multiddo
1:28:09 | PMC Médici e outro levanta taga N: enquanto a maioria é embalada pelo sonho do tri,
1:28:12 | Foto de Prestes Prestes, disfarcado, arruma as malas para resistir fora
12817 Foto de Prestes Do pais. A sociedade civil, contando com varios comunistas,
comega
1:28:23 Foto de Prestes a se articular em torno da bandeira da redemocratizacao.
1:28:26 | Foto de Prestes, jogando xadrez P: em 71, na reunido do Comité Central
PM Prestes, em primeiro plano, livros Proposta de numerosos companheiros, ficou resolvido que para
salvar da perseguicao que se intensificava 0 comité central em
uma de suas reunides podia cair todo, seria necessario que uma
12830 parte do comité central fosse para o estra}ngeiro. Eu compreendi
que ndo era por seguranca, era para me isolar e isolar outros
companheiros da dire¢do partidaria. Mas aceitei porque era a
Unica saida naquele momento, em marco de 71 fui para o
estrangeiro e fui para a unido soviética onde fiquei
Foto de Prestes, de costas, ao fundo, multidao Até anistia em 79. Musica
1:28:59 N: a unanimidade em torno da lideranga de Prestes comeca a ser
questionada
1:29:09 | Foto de Prestes, velho Dentro do PCB. O velho
Monumento com rosto de Prestes — pan familia | Tem que dividir a sua causa entre a crise interna do partido e a
1:29:13 | posa para foto perigosa arte de ser comandante em chefe de uma numerosa
familia.
O RESTO DOS ANOS
1:29:23 | PP rosa quebra
1:29:27 | P'P quebra galho
12928 Pan sobre estudio, seco, ventando: O RESTO

DOS ANOS
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A vida em Moscou — pai ausente

1:29:38

Foto de prestes com enxada

N: as m&os enrugadas de Prestes no trato das rosas tem que
suportar

1:29:43

Foto de Prestes

O frio de mais uma temporada de exilio na unido soviética. Luiz
Carlos Prestes

1:29:48

Foto de Prestes em pé, numa rua

Codinome O velho inicia sua luta pela anistia.

Musica

1:29:53

Imagem de carros em Moscou

P: eu peco a todos, portanto, que me acompanhem

1:30:03

Imagem de Prestes falando

Num brinde pela vitdria da democracia no Brasil e demais paises
vizinhos da América Latina..

1:30:13

PP Maria fala

M: os melhores dez anos da minha vida foram em Moscou em
convivéncia com a familia e com o Velho junto. Foi onde a familia
Se reunia e sempre

1:30:24

PMC familia brinca

Estava junto no domingo,

1:30:28

PM Prestes e uma moca riem

Num feriado que tinha em casa, que era 0 almogo

1:30:31

PMC roda- dangam

Estava toda familia junta e depois os colegas dos meninos, as
pessoas que nos visitavam

1:30:38

PMC mulher com crianga no colo sorri

Foi assim que foi a minha convivéncia durante esses anos com
Prestes.

1:30:41

PM Prestes e moga sorri

1:30:43

PP Zdia

Z:0lha, quando eu conheci 0 meu pai que foi realmente
apresentado foi s6 em Moscou mesmo. No Brasil, quando a gente
ia visita-lo a gente chamava ele de tio, ndo chamava ele de pai.
La em Moscou, quando de repente ele apareceu, aquele homem
que ficava trancado no escritdrio, lendo o tempo todo, era uma
relagdo um pouco fria, ndo era uma relagao assim de pai. Mesmo
porque ndo tinha esse costume. Sempre era a convivéncia mais
com a minha mée. E tudo que a gente tinha que resolver, tudo
que a gente precisava era mais com minha mae. E meu pai
participava de uma forma mais passiva.

1:31:23

PP Mariana

M: para mim foi uma coisa louca, eu tenho pai? E onde ele estava
esse tempo todo? Ai foi que eu comecei a me interessar pela
histdria, 0 que estava acontecendo porque eu ndo conhecia, eu
figuei muito frustrada ao mesmo tempo, saber que eu tinha e ndo
pude curtir isso.

1:31:45

PP

P: a minha relacéo, primeiro, a relacéo de todos nés como filhos,
foi muito dificil, ele foi um pai ndo muito presente, nao muito
presente porque naquele momento exigia que ele trabalhasse e
fosse um militante mais do que pai. E por isso, nenhum dos
nossos irmaos, pode dizer, que ele foi um pai exemplar, foi um pai
ausente.

1:32:07

PP

J: olha, meu pai era uma pessoa que eu acho que na vida foi
muito solitaria, muito solitiria, uma pessoa gue tinha

1:32:24

Foto de Prestes

uma vontade, uma vontade férrea no sentido de que se ele
achava que uma coisa era certa

1:32:31

PP

Se ele estava convencido daquilo, ele era capaz de, como vez
isS0 em varias vezes em varias ocasifes da vida, de romper com
tudo, de abandonar tudo, de largar tudo, de comecar tudo do zero,
em funcdo daquilo que ele achava que era correto.

1:32:52

PP Yuri

Y: ele sempre ia descansar com uma mala cheia de livros, aquela
mala muito pesada, imsuportavel, toda hora trabalhando, era um
regime de trabalho super, super disciplinado. Acordava todo dia 5
horas da manhd

1:33:09

Imagem de Prestes no escritorio

Café 8 e meia, almogo meio dia e meio, um copo de cha as cinco
horas da tarde um prato de sopa as sete horas da noite ia deitar a
uma hora da manh@. E entdo, quando ele conseguia dormir entre
esse

1:33:22

PM Prestes no escritdrio lendo

Intervalo, entre uma hora da manha ate cinco , que séo quatro
horas por dia, entdo se achava

1:33:28

PM Prestes lendo

Super satisfeito que ele conseguia descansar um pouco.
Normalmente nem isso ele conseguia dormir.

1:33:34

PM plongée

1:33:39

PP Prestes
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PP Luiz Carlos Prestes Filho

L: eu cresci dentro de casa ouvindo a minha mae chamar o meu
pai de velho, cresci os companheiros que telefonavam para nossa
casa para chamar o velho, entdo dai surgiu o velho, era uma

1:33:45 ) )
maneira de, uma maneira na qual ele era tratado. Porque ele
viveu a maior parte da vida na clandestinidade sempre perseguido
pela policia, entdo era muito mais facil chama-lo de velho do que

1:34:18 | PMC Prestes na cozinha, no fundo do corredor Prestes, do que Luiz Carlos Prestes, ndo é verdade?

1:34:21 | PM idem, mais préximo M: eu falava assim, olha so ele nunca

13442 PP Mariana Fez i;so comigo e com 0s netos elg faz, ficava brincando, ficava
engatinhando pela casa com as criangas

1:34:49 | Crianca ao lado de gravura Sentava no colo, pegava os livros, lia

13453 Foto Prestes com criancas Com a gente ele nunca fez isso, nunca teve a oportunidade de
fazer.

1:34:58 | Foto de Prestes L: lembro do episédio, quando eu estava fazendo um filme

PP Luiz Carlos filho Sobre ele e ele me proibiu de filma-lo, eu filmei, continuei
o filmando, ele estava indo embora para o Brasil isso era, isso era

1:35:01 ! . )
1979, eu estava fazendo esse filme, ele proibiu de filmar, eu
filmei, ele despediu-se de todo mundo, mas

1:35:21 | Filme de despedida dos filhos Pensei gue ele ndo ia se despedir de mim

Idem De repente ele veio, me abragou e disse, eu quero te parabenizar

13525 porque vocé fez justamente aquilo que eu te proib_i. Ena vida_, se
nds achamos que nds temos que fazer alguma coisa, por mais
que alguém proiba nds temos que ter determinagdo para

1:35:43 Pausa na imagem de Prestes Fazer aquilo que a gente acredita..

1:35:46 Black

Anistia - saida do partido

1:35:47 | Cartaz “Terrorista ¢ a ditadura” Msica
e Cartaz: ‘anistia ampla e irrestrita” Leg: “Rio de | N: depois de uma grande mobilizac&o nacional
1:35:52 ° ;
Janeiro, 1979
Imagens da chegada de Prestes. Cor/tremidas E com o final do milagre econdmico as portas da justica Hino
1:35:57 finalmente so escancaradas. A anistia, em 79, permite a volta
dos que nunca deveriam ter ido.
1:36:25 | PMC pessoas protestam no aeroporto
1:36:30 | PMC Prestes no meio da multiddo N: pressionado pela opinido publica
13633 PMC contra plongée Prestes acena O regime m'ilitar da inicio aum lento processo de abertura que
o acaba culminando com elei¢des presidenciais
1:36:37 | PC multidao no aeroporto Dez anos depois
1:36:39 Black
PM Prestes acediado pelos jornalistas Que documento é esse?
P: mais tarde eu digo a voceés.
N: depois de 35 anos como secretario geral, o velho capitdo,
ovelho cavaleiro se separa de sua espada.
. R: 0 que diz o documento?
1:36:42 . . .
P: nada tenho a dizer agora, depois eu direi.
N: em conflito aberto com a alta dire¢&o do partido o velho resolve
se desligar do PCB.
R: 0 senhor assumiu a responsabilidade...
P: vamos ver depois, depois eu direi.
PP Yuri Y: em marco, depois de varias tentativas de pedir demisséo do
13709 cargo de secretério geral meu pai declara que se considera
o afastado do cargo de secretario geral ja que ele ndo pode tomar
decisdo que ele acha necesséria.
13723 PC Prestes e duas pessoas andam na rua, para o | Formalmente, meu pai ainda estava como cargo
fundo do quadro
13726 PMC Prestes caminhando, Maria atras Dle secratario geral porque s6 0 congresso que poderia destituir
ele.
PMC Prestes da autdgrafo para uma pessoas. Mas, na realidade ele ja estava afastado da dire¢do, ja ndo queria
1:37:30 | Camera aproxima ter contato direto com a direcdo e volta ao Brasil ja ndo sendo
secretario geral. Esse que é um fato interessante que é
1:37:42 | PM Prestes passa pela cAmera, andando. Muito pouco divulgado.
1:37:44 Black
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PM Roberto Freire R: Prestes nunca foi expulso do partido. Nunca foi. Embora
sempre se quisesse ser tido, ndo houve a expulsdo. Pode até ter
aquilo que pode se argumentar ele se encontrava tdo distanciado

1:37:45 do partido, ele se encontrava tdo confrontado, tdo atritado que
aquilo dali provocava a sua saida. Mas n&do houve aquilo que
comumente tinha nos partidos, nos nossos partidos e também no
nosso PCB, a decisdo da expulséo.

PM Prestes na mesa, com livros, falando P: fui eu que rompi e ndo compareci mais as reunides do Comité

1:38:18 Central. Posteriormente, j& no Brasil, o comité central reuniu-se
em maio de 1980 e me destituiu da secretaria geral do partido.

Continua participando de campanhas

1:38:32 | PC 6nibus passa na rua

13837 PM Prestes sentado no carro 2 A cut da grande'séo Paulo, chama para falar no primeiro de
maio, 0 companheiro que reprsenta a tradicdo nessa luta.

1:38:46 | PMC Homem anunciando Prestes A tradicdo viva dessa luta, o companheiro Luiz Carlos Prestes.

1:38:55 | PC Prestes no palangue se prepara para falar

PP Prestes Leg: “S&o Paulo, 1987” zoom out P: eu, e meus amigos comunistas revolucionarios e nao

1:39:03 oportunistas, saudamos o povo do ABC, saudamos, por
intermédio de vocés

. Contra plongée Prestes em primeiro plano, Todo o povo paulista

1:39:21 -~

multiddo ao fundo

1:39:24 | Pan pela multiddo € a sua classe operaria.

PMC Prestes falando “Leg: Rio de Janeiro, 1989" | P: venho agora a rua, para eleger, para levar a presidéncia da

zoom out republica, pela primeira ...

N: como Quixote da sua prépria lenda, o velho, agora com 92
anos, ainda desafia 0s moinhos da intolerancia e ainda sobe nos

1:39:29 palanques de inimeras campanhas civicas, Prestes se torna uma
referencia de luta, a imagem de um homem obstinado, muitas
vezes teimoso, um homem coerente, muitas vezes
incompreensivel. Enfrentou a prisdo, a morte, abriu mao da
liberdade, do amor, do dinheiro.

1:40:03 | Pan sobre multiddo

1:40:07 | Fusao com imagens de bandeiras

1:40:14 bandeira do Brasil/ PMC Prestes no planque com | O velho cultivou uma causa.

as maos cerradas

A morte

PP Mariana M: para mim, 0 que pesou muito também foi que quando ele ja
estava no hospital, e os médicos falaram que ele nédo ia passar do
dia 5 de marco, e o dia 5 de margo é meu aniversario. Entendeu?
Esse dia apara mim, em 1990 foi assim, uma coisa terrivel, 0
velho morrer no dia do meu aniversério. E ai ficamos todos la no
hospital, eu lembro ele j& ndo falava mais, mas estava consciente

1:40:21 S0 que ndo conseguia falar. Quando eu cheguei falei que era eu
que estava ali com ele, ele apertou minha mao bem forte eu senti
que ele estava me desejando feliz aniversario. Foi a tnica pessoa
que me deu feliz aniversario aquele dia. Todo mundo tinha
esquecido do meu aniversario e ele foi a Unica pessoa que
lembrou. E eu estava na hora, no hospital, quando ele faleceu,
quando deu o ultimo suspiro, dia 7 de margo.

1:41:26 | Zoon in foto de Prestes, fecha no olho

Concluséo

1:41:40 Canteiro seco com uma filha apenas Luiz Carlos Ffreg,tes calejou suas maos no preparo da terra, viu
com seus proprios olhos a planta crescer,

1:41:51 | PD lagarta numa folha Frutificar. Surpreso, assistiu

14200 PD imagem de uma borboleta 0 céu se fechar em nuvens negras e a tempestade carregar seus
sonhos para outro lugar.

1:42:05 | PP Borholeta numa rosa fechada N&o aqui, ndo agora, talvez um dia

1:42:10 | PP borboleta entra e senta numa rosa como qualquer outro dia.

1:42:21 Black
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Bloco 1 - Apresentacdes
SEQUENCIA 1 — apresentacéo — T. Amazonas/Festival Norte de Cinema — 1969
Créditos .
0:00:36 |PA pessoas descendo a escada de um avido. P&b Legenda: “Manaus, 1969”

0:00:39 PA pessoas se cumprimentando no aeroporto p&h
0:00:41 Plongée pessoas chegando e se cumprimentando.p&b Musica,
aplausos
0:00:45|Pan. Esg-dir. (cor) interno no teatro municipal, pega o reflexo do cartaz Musica
do Nosferatu, continua , passa pelo cartaz do Nosferatu, enquadra o
teto e desce, onde vemos um grupo de homens sentados, cartazes de
filmes (Deus e o Diabo na terra do sol e ) e vai se aproximando dos
homens. Um deles folheia e mostra algo.
0:01:03PP - foto de alguém vendo um livro (p&B), uma méo aponta paraa  PJoaquim Marinho: Mas foi exatamente aquele papo da Aplausos
foto. A foto é tirada e aparece outra. anela, que o velho ?...
0:01:06|PP —foto de Silvino (senhor) com um rolo de filme na mao. UM: ...chegou e falou “vocés esquecem que é um cineasta |MUsica

0:01:10

PM — Joaquim Marinho (radialista) fala, sentado na direita. Ao seu
lado...no meio dos dois, em segundo plano, cartaz de Deus e 0 Diabo

IM: ... que vocés ndo estdo descobrindo” a gente estava se
organizando pra fazer o festival de cinema

Musica

0:01:13

Pan cima-baixo de Revista (p&b) com fotos do Festival de Cinema

N: vocé gosta de Jean Luc Godard? Sendo, esta por fora.

0:01:17

PA - Rogério Sgarzela estende a m&o para sua esposa descer de uma|
Kombi. (p&h)

Nar:Esta era a moda nos anos 60.

0:01:20

PM — Rogério abraca sua mulher e ambos andam em diregéo a
camera.

Nar:0s jovens cinéfilos amazonenses ...

0:01:22

PP — garota sorri e manda beijo para cAmera

Nar:... queriam estar por dentro.

0:01:25

Pan — dir-esq — grupo que conversa no teatro, Domingos Demasi fala.

Domingos: S6 a geragdo do Ives sabia dele. Ele tinha uma
histdria que era considerado maluco, que era excéntrico.

0:01:31PM - alguém folheia uma revista “O Cruzeiro” e mostra para a camera Mdsica.-
uma reportagem sobre Silvino. aplausos
0:01:34Pan (detalhe esg-dir) “Um herdis a antiga” é a chamada da Marcio Souza: Um dia n6s estdvamos conversando com  {Aplausos
reportagem, vemos também uma foto de Silvino. ele,....
0:01:38|Pan baixo-cima, foto de Silvino observando a contra luz um negativo. |MS: ...uma tarde,e ele disse “tenho me comunicado com
ialguns espiritos”, pensei que era um espirito...
0:01:44PM Mércio Souza (escritor)(legenda) em segundo plano o cartaz de  MS:...qualquer, e simplesmente, o espirito que ele tinha
Deus e o Diabo... falado recentemente era com o Murnau.
0:01:49|Pan —contra-plongée - teto do teatro, camera gira. MS: E nos ficamos muitos surpresos dele falar do Murnau,
especialmente porque ele fazia como encenagéo para
brincar com a gente.
0:01:57PM - p&b alguém de 6culos fala
0:01:59|Pan baixo-cima cartaz (cor) do filme Musica.
aplausos.

0:02:01

PM mulher (p&b) de 6culos escuro sorri.

0:02:03

PM (p&b) mulher e homem dangam com os bragos abertos.

0:02:05

PM Milton Gongalves (?)

0:02:07

PD - cartaz de Macunaima cima-baixo (H& uma relag&o das imagens
das pessoas e 0s cartazes)

0:02:10

PM Djalma Limonge Batista cineasta (legenda), sentado em um
escritdrio. Ao fundo vemos o cartaz de “no pays das Amazonas”

Djalma: Havia uma procura, vamos dizer , de alguma
dentidade, de alguma tradi¢éo cultural, e, se buscava, na
ealidade, no pais inteiro, 0 Cinemo Novo com 0 Humberto
Mauro, Recife com o seu Ciclo, Minas com seu Ciclo, e nés
claro, buscamos alguma coisa semelhante no Amazonas. E
havia ali de mao beijada esse portugués fantastico.

SEQU

ENCIA 2 — Apresentacao de Silvino — premio

0:02:40

P&B PA de arvores na contra luz. “Filmogramas”

Musica

0:02:47

P&B - estilo filme antigo, com uma legenda: “Um grupo que se delicia
com a narrag&o das celebres facanhas do Snr. Silvino Santos nas
selvas do Amazonas”

0:02:52

PA — pessoas na beira do rio

0:02:56

‘Apesar do enthusiasmo com que elle declara 0 Amazonas o
verdadeiro paraiso terrestre, ha quem affirme que o seu sonho
dourado seria trabalhar nos grandes “studios” da Califérnia...”

filmes de Silvino, legendas)

0:03:05

Plano aéreo - estldios — galpdes
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0:03:09

‘...entre os artistas de nome...”

0:03:13

PM um personagem abre uma porta

0:03:15|PM de outro personagem — (Frankstein ?)
0:03:18"...e as radiantes ‘estrelas”.
0:03:21[PP rosto de mulher com cabelo cacheado.
0:03:25]PM de uma outra mulher
0:03:27|PM de uma mulher com faixa na cabeca no meio de folhagens.
0:03:30|PP do rosto da mesma mulher
0:03:31[P&B pan esq-dir (contra-plongée leve) pessoas, dentre elas Sganrzela Narragéo: no festival norte de cinema, Silvino santos é Palmas
aplaudem. finalmente...
0:03:37|PA - palco em cima e do fundo para frente, Silvino Santos entra, sobe [Nar: ... reconhecido como um dos pioneiros do cinemano  [Palmas
as escadas amparado por Milton Gongalves, a cAmera acompanha, as [Brasil.
esso0as continuam aplaudindo.
0:03:46PM - Silvino é abracado e recebe o prémio. Narr: No Ano seguinte, em 1970, Silvino morre, mas ndo  [Palmas.
seria o fim da sua historia.
0:03:51|PM - Silvino mais novo, sentado, fumando, de frente para a cAmera. Musica
SEQUENCIA 3 - apresentacao do documentario — créditos
0:03:57Black — abre um circulo na imagem, e vemos, em pan, as margens de ‘Abertura”
um rio.
0:04:04|PA - rio em 1°. plano e ao fundo as margens direita e esquerda.
Legenda : "SUPERFILMES apresenta”
0:04:08|PA dois homens na beira de um rio de correnteza, leve pan esg-dir, e a
legenda “um filme de AURELIO MICHILES” “JOSE DE ABREU”
‘Participacéo especial DENISE FRAGA" “producéo executiva ZITA
CARVALHOSA - PATRICK LEBLANC" “roteiro JULIO RODRIGUES /
IAURELIO MICHILES” “direcao de fotografia FELIPE DAVINA” “direcdo
de arte KITA FLORIDO” “montagem ROBERTO MOREIRA” “musica
original CAITO MARCONDES / TECO CARDOSO” “diregéo AURELIO
MICHILES” “O CINEASTA DA SELVA”
0:05:02[Black
SEQUENCIA 4 - indio na selva
0:05:03Pan casa de palafita ao fundo, cAmera se aproxima da porta da casa. mdsica
Incialmente em pé&b, vai ficando azulado e dentro da casa uma luz ‘Abertura”
acesa. A cAmera se aproxima, sobe as escadas. Vemos uma rede, a
camera enquadra um garoto dormindo, passa por debaixo da rede. Ha
um reldmpago (junto com o som de tigre). O garoto acorda e levanta.
ai em direcdo a porta ao fundo. A cAmera o segue. Ele desce as
escadas, esta nu. Troveja. Um cachorro entra em cena. A camera
continua a acompanha-lo. Ele para. A cdmera enquandra sua perna e
0 rodeia. O garoto sai correndo. Ha algo pendurado no varal.
0:06:36/PM, contra-plongée, o garoto em 1°. plano e em segundo a casa. Rugidos
0:06:38PD de uma pintura em um pano. Troveja. E o desenho de Silvino
Santos revelando seus negativo em uma arvore.
Bloco 2: Trajetoria Inicial de Silvino Santos
SEQUENCIA 5 — Narraco da infancia — 1896
0:06:41PG - rio Amazonas ocupando metade da tela, um por do sol ao fundo. [Silvino: amazonas, 0 maior rio do mundo. Som ao
Aparece a legenda “1896" fundo
0:06:48|PP mé&o gira um globo terrestre SS: Esta visdo encantou minha alma, ...
0:06:51|PP do rosto de um garoto ..tinha entdo em mim um grande desejo...
0:06:54PP plongée, cabega do garoto em 1°. plano e, em 2°. plano, Atlas. de o conhecer.
0:06:57PM - travelling dir-esg, 0 garoto esta sentado numa escada e 0 vemos [SS: Eu guardava na memoria a leitura do livro Selecta
através do corrimdo. Portuguesa (mdusica suave)
0:07:04|PM — garoto de frente, sentado na escada.
0:07:07PP, através da escada vemos parte do garoto e parte do livro. O garoto
folheia.
0:07:09[PP imagens de indios.
0:07:13PM - indio pula pela floresta e sobe em um arbusto.
0:07:16PP &gua escura do rio em movimento. Som agua
SEQUENCIA 6 — Viagem para Manaus (Século do Cinema)
0:07:20|PA do rio (preenche a tela)
0:07:24PA de uma torre. Musica ?
0:07:29]PA — mastros de barcos sem velas

PA rua - alguém carrega uma pilha enorme na cabega. Alguém com
um cacho de banana verde passa em frente a cAmera.

SS: “um dia pela manha...
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PM — trés homens, um deles méi café

SS: ... eu disse a meu pai...

0:07:33

PM garota, em meio a cestos, morde uma melancia.

SS: ... “Eu quero ver o Amazonas”

0:07:39

PP do rosto de José de Abreu, interpretando Silvino Santos, fala para &
camera.

fusdo para imagem do rio)

SS: “sulcamos mares nunca dantes navegados, hem por
mim, nem por meu tio, que viemos abordo do navio
IAmazonas. Na chegada ao Brasil, fiquei encantado...

0:07:46

PA - &gua do rio ao por do sol

SS: “...com a grandeza do rio.”

0:07:49

PP do rosto de Silvino (fusdo com a imagem das palmeiras)

SS: “. Ao longe as margens com ...

0:07:53

Pan esq-dir palmeiras. Fus&o com rosto de Silvino.

SS: ...as palmeiras abanando o Céu. Fiquei por um
momento surpreso e pensei:

0:08:00[PP Silvino SS: “ ... hoje é 29 de novembro de 1900, dia do meu
aniversario, faco 14 anos, chego fim ao século XIX. Logo
serd 0 século XX”
0:08:12|PG rio (ocupando metade do quadro) no meio um barco pequeno vem Musica —
em direcdo a cAmera. som &gua
0:08:19|PP — proa do barco entra pela esquerda do quadro (esta escrito
‘Século do Cinema”). Pan esg-dir acompanhando o barco.
0:08:26|PG — &gua barrenta do rio ocupa todo o quadro. Plongée. O bar-co Musica —
atravessa 0 quadro de baixo-esq para alto-dir. a camera a-companha flauta

até o rio ocupar metade do quadro e 0 barco no meio.

SEQU

ENCIA 7 - Explendor de Manaus

0:08:51

Trajetéria. Camera sobe as escadas do teatro (cor de rosa), pessoas
passam pela camera. Um casal sobe as escadas. Um hoem com um
megafone anuncia. Camera passa por ele e continua acompanhando o
casal que vai em dire¢do ao teatro. Passamos por uma “baiana” que
vende uma espécie de caldo. A cAmera baixa passa por ela. O casal
para para ler um anuncio de Exposicao.

O casal continua entrando e a cAmera atras.

Panfletario: “venham, venham todos, hoje, hoje, espetaculo
popular, exposicao do cinematografo.

As impressionantes fotografia animadas e cenas de
Londres e Paris. N&o percam. Hoje, hoje.”

SS: “naqueles anos, 0 Amazonas aglientava a Repdblica,
gerando metade da receita brasileira. Os visionarios sabiam
que na paz...

0:09:27

PP desenho no teto e lustre, contra-plongée. Pan cima-baixo,
passando por um desenho no teto.

SS: “ou na guerra a borracha era indispensavel. Manaus ja
possuia energia elétrica, bondes, telefonia internacional e
outras novidades.”

0:09:38|PP de foto p&b de tribo fabricando borracha. Tira a foto e vemos outra. [SS: ““A borracha era ouro”
0:09:41PP foto p&B de vérias borrachas. SS: “quando...
0:09:44 Pan cima-baixo foto p&b de varios homens sentados em um bar. SS: “...vinham a Manuaus os seringalistas traziam as suas

armas nos cintos, iam em grupos de amigos aos bares...

0:09:50

PP de um senhor que cumprimenta com o chapéu.

Ss: “...e haja chopp.”

0:09:52

PM — mesa do bar, dois homens sentados e um terceiro se senta.

IAmbiente

0:09:54

PP — rosto de outro homem.

0:09:56

PM - mesa do bar, com vérias cervejas na mesa e 0 homem do meio
levanta uma arma.

0:09:59

PP — rosto de outro homem.

0:10:01

PM mesa do bar — homens brindam. Ha rifles em um canto.

SS: “*haviam muitas diversoes...

0:10:04

PP — mé&o de Silvino escrevendo. Pan baixo-cima.
Enquadra o seu rosto. Ele olha para a cAmera e suspira:

SS: “...Corridas de cavalo no parque amazonense,
companhia de 6peras, comédias...
Parecia um sonho.”

0:10:14

PP — plongée face de homem, ele segura uma espécie de cartaz.

‘Sonho”

0:10:16

PP - teatro de papel — pan baixo-cima, vemos o rosto do homem do
lano anterior.

“

0:10:25

PP do teatro de papel. E, 1°. plano os espectadores e no fundo a
rojecdo de imagens.

0:10:31

PM - Pan baixo-cima, Silvino brinca com uma espécie de espelho que
reflete luz. Para nele, ele levanta o objeto e olha contra luz.

SEQU

ENCIA 8 — Comega a fotografar — 1903

0:10:39

PD — m&o de Silvino segurando um negativo de fotografia em vidro,
contra a luz. Contra-plongée.

SS: “ja fazia minhas fotografias quando conheci Leonel...

0:10:43

PD — carta escrita a mao, uma fotografia em cima e a legenda “1903".
Uma mao entra, tira a fotografia e coloca um mapa no lugar, que ocupa
todo o quadro.

Pan esq-dir, uma lente de aumento entra em quadro na direita.
Enquanto ele fala por onde passaram a lente vai acompanhando no
mapa. A lente é colocada em cima de “Putumayo”

SS: “...Rocha, famoso pintor e fotdgrafo de Belém. Ao ver
minhas fotos, ele disse que eu tinha queda para a coisa e
me convidou para acompanha-lo como aprendiz numa
viagem até lquitos. Saindo de Belém, passando por
Manaus, Tabatinga, Leticia.

Eu estava com 17 anos feitos.”

‘No rastro..”
??

0:11:.07

PG — um pequeno morro, em cima uma familia e alguem, embaixo,
sobe correndo.

H: “Padrinho, padrinho, o retratista t chegando...”

0:11:11

PM — homem correndo par avisar. Chicote para esq. E vemos a familia

H: “...0 retratista t chegando padrinho.”

se arrumando para a foto.




260

0:11:20

PM - Silvino, em seu estddio, arruma a mulher do casal que posa para
a foto.

0:11:26|PA — casal olhando para a cadmera, como se fosse a foto.

0:11:28|PP — rostos do casal.

0:11:31|PM - Silvino levanta o pano da camera, e aperta o disparador. SS: “quando me estabeleci em Manaus, logo montei um
estldio e passei a trabalhar como fotografo e...

0:11:36/PM do casal, SS: “. pintor profissional. Os comerciantes da borracha

pan esg-dir pelo estudio, vemos um quadro, sua mesa cheia de papéis,
uma maquina de escrever ao fundo e
Silvino sentado, escrevendo.

nadavam no dinheiro, pagavam em moedas de ouro que
pesavam nos bolsos das calgas. Como fotografo, eu
chegava a ganhar 40 libras por més”

0:12:10

PD olho de Silvino numa foto p&b. Fusdo para...

SEQU

ENCIA 9 - Contato com Peruvian — 1924

0:12:15

Travelling para frente, vemos o rio e suas margens laterais.

Legenda: “1924”

SS: “uma exposi¢do dos meus trabalhos atraiu a atencao do
consul peruano em Manaus e ele me convidou para
fotografar os seringais do rio Potumaio. Eu tinha 24 anos.

0:12:50

PP — um mapa é aberto numa mesa. Uma das méaos parece segurar
uma arma.

Narr: “os seringais pertenciam a ...

0:12:31

PD — pan dir-esq sobre um mapa da Amazdnia e fronteiras.

Nar: ...Peruvian Amazon Robert Company e ficavam numa
regido disputada pelo Peru e a Colémbia. Silvino ndo
maginava gue esse trabalho iria mudar a sua vida”

0:12:41|PD - Pandir-esq - foto p&b de um grupo de pessoas e Silvino na SS: “essa viagem durou um més... Sem
extrema esquerda.
0:12:45|PM - Silvino esta em seu estddio, 0 vemos através de uma tela. Pan  [SS: “...fomos acompanhados pelos cnsules do Peru, Sem
dir-esq, passa por uma foto p&b de um grupo de pessoas numa mesa. [nglaterra e Estados Unidos.
Depois, vemos uma estatua-luminaria, e ao fundo um quadro. Trav.  [Por essas fotografias ganhei 50 libras de ouro alem de ter
Dir-esq./pan esqg-dir. Até enquadrar Silvino de frente. todas as despesas pagas pela Peruvian, onde o Dom Julio
era dos maiores acionistas”
0:13:00|PP de um quadro de Don Julio, trav. Tras, descendo uma escada, Narr: “Dom Julio César Aranha, conhecido como rei do ‘Don Julio”

ficando o quadro no meio.

insert: PP mao passando sinal no telegrafo)
A camera continua recuando, veos um sagudo e a camera enquadra o
lassoalho.

Putumayo, contolava uma regido do tamanho da Inglaterra.
Seus problemas comegaram quando a imprensa mundial
tornou publico os maus tratos aos trabalhadores na
Peruvian Amazon Robert Company. Cujos sécios eram da
alta esfera politica da Inglaterra.

0:13:28

insert de uma imagem de agua.)

Foto P&B de indios acorrentados pelo pescogo.

Pan baixo-cima, vemos outra foto de indios sentados sendo vigiados
por um soldado. Vemos outra foto de indios no meio de “almofadinhas”

Nar: “...0 embaixador britanico no Brasil foi pessoalmente
nspecionar e fotografar o local, concluindo que a produgdo
de 4 mil toneladas de borracha no rio Putumayo custara a
morte de 30 mil pessoas. Esse processo no parlamento
nglés escandalizou a Europa.”

0:13:45

PA p&b um homem passeia pelas rodas de borracha. Pan esg-dir.

0:14:04

PP Silvino observa seriamente as fotos. Trav. Esg-dir/ pan dir-esqg.

Narr: “para Silvino esse escandalo veio a ...

0:14:11

PP de méo passando as fotos.

Narr: “...calhar as fotos que fizera nos seringais do
Putumayo de nada...

0:14:15

PP foto p&b de pessoas em frente a malocas, passa e vemos outra
foto.

Narr: “serviram para desmentir as denuncias. Era preciso
mais do que fotos.

0:14:21

PM trav. Esg-dir - Silvino observa algo com uma lupa.

Narr: “Acossado em Londres, dom Julio teve a idéia de
realizar um filme institucional sobre os seus seringais. E
mandou Silvino fazer um estagio em Paris.”

SEQU

ENCIA 10 - Viagem a Paris

0:14:30

PG ruas de Paris p&h, Arco do Triunfo ao fundo.

SS: “o0 cinema estava na infancia. Fomos aos estldios da
Pathé Frere e Joinville...

‘Rio
Putumayo” ?

0:14:36

PD - gravura de um esttdio (?) pan esg-dir

SS: “...Le Pont fica fora de Paris. Fui apresentado aos
diretores gue ficaram

0:14:42

PA - esttdio de Silvino. Pan esg-dir, passam em frente a camera
objetos do estldio, ao fundo, Silvino mexe em sua maquina.

muito interessados, afinal, eu fotografava 0 Amazonas
desconhecido. “

0:14:47

PM - Silvino mexe em sua maquina, estende a mdo que se aproxima
da camera, despois acerta algo na maquina e bebe um gole. (ha uma
garrafa ao seu lado).

SS: “ Depois de estagiar um més, os técnicos da Pathé
disseram “o senhor esta apto para trabalhar, vai ser um
bom cinegrafista. Compramos uma maquina Pathé...”

0:15:00

PG estudio — plongée. Silvino, embaixo, continua mexendo na
maquina.

SS: “...dois mil metros de filme negativo e os produtos
necessarios para revelacao.

0:15:05

PP Silvino limpa algumas lentes. Ele leva para o alto, contra-luz, e a
camera acompanha em uma pan baixo-cima.

SS: “No laboratério dos irmaos Lumiere, expliquei aos
quimicos sobre o clima Umido da Amazénia.

0:15:13

PD de uma foto (sépia) dos irmaos Lumiere, um olhando um
microscopio e o outro em pé, observando.

SS: “Eles fizeram uma emulsao especial para a regiao.

0:15:15

PG - imagem dos Lumiere “saida da fabrica”
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0:15:22

PM Silvino segura um suporte de revelacéo de filmes, e inspeciona, ao
mesmo tempo que fala.

‘Em geral, a fotografia nos tropicos ndo oferece grandes
problemas, mas todo o material sensivel deve ser protegido
contra a luz e o calor exagerados.

0:15:32

Black

SEQU

ENCIA 11 — Estadia em Paris

0:15:33

PA - p&B - prédio antigo, pessoas passam em frente

SS: “naquele tempo me diverti bastante.

0:15:41

PM — Silvino senta-se em seu estlidio com algo na méo enquanto
conta. Ele coloca a pasta na mesa, abre-a e vai tirando cartazes
enguanto conta.

insert de pd do cartaz “Moulin rouge”)

insert de pd de cartaz “Medee”)

SS: “A embaixada do Peru era na rue de la Madeleine,
perto do Opera, onde ouvi cantar Caruso, Melba Tratassine,
fomos ao folie Bergere, ao Moulin Rouge, assistimos ao
Grand Gignol, e ao quadro vivo das garotas francesas. No
teatro teatro RAnelagh, me emocionei com a grande Sarah
Bernhardt representando um drama.

0:16:05

PA - p&b (filme antigo) um homem caminha para o fundo do quadro,
tropeca e olha no que tropegou .

0:16:11

PM — mesmo homem levanta com uma maga na méo. Ele morde a
maca e a joga para tras.

Ss: ““Naquele tempo 0 maior cinema de paris era o da
Pathé Frére,

0:16:13

PM — a maca bate em um homem sentado num banco da praga, que
0ga-a de volta.

ISS: “...no Boulevard des italien, onde dei boas...

0:16:16

PM - o primeiro homem a recebe, da uma mordida e joga de volta.

SS: “...gargalhadas com o Max Linder.

PM — segundo homem e mulher sentados no banco. O homem abaixa
e a maca atinge a mulher. O homem ri e leva varias “sombrinhadas”.

0:16:25

PA - o primeiro homem continua sua caminhada em dire¢&o ao fundo
do quadro, agora saltitante.

Black

SEQU

ENCIA 12 — Conhece Anita/casamento

0:16:29

PA — imagem de trem vindo na diagonal do quadro. A imagem de Anita
€ sobreposta ao do trem

Nar: “voltando de Paris, Silvino parou em Lishoa onde devia
entregar uma carta a Anita Shernuly, sobrinha sobre tutela
de don Julio.

0:16:39PM - Anita sentada, pousando no estudio de Silvino - trav. Tras, ‘SS: “j& em Manaus, eu aguardava um navio que me levaria['Casamento”
Silvino entra em cena pintando Anita. A0S seringais do rio Putumayo. Sabia que a senhorita Anita
A camera péra em Silvino, de costas, pintando e Anita ao fundo, no 2°ja havia regressado ao Amazonas e me ofereci para pintar o
plano. seu retrato. Anita posou varias vezes. Foram muitas
A camera vai para frente, enquadrando o desenho de Anita até o sessoes.
detalhe. A imagem funde com a imagem de Anita. (Denise Fraga)
0:17:08|PP Anita na pose, uma m&o segura a sua, levanta os olhos e sorri. ‘
0:17:17|PP o casal de noivos (Anita e Silvino) dangam. ‘
0:17:21)PD de um documento com o nome dos dois. '
0:17:23|PM - o casal de noivos se beijam. '
0:17:27|Fusdo para a imagem em p&h de um barco, com mascara em volta. '
0:17:35Black
SEQUENCIA 13 — Primeiro filme — 1913
0:17:36PM - Silvino no meio da selva, com sua cAmera. Aparece a legenda  [SS “depois da grande recepgdo do casamento. Eu sons de
*1913" em “meu primeiro filme”. Silvino se prepara para filmar. Ele d& finalmente ia comegar o meu primeiro filme. floresta)
ndicagdes de onde devem passar: S: “Aqui, por aqui, por aqui.”
0:17:55PG - p&b - plongée. Ao fundo a imagem de indios correndo por uma Msica:
estrada, na floresta. ‘Colheita da
castanha’

0:18:06

PM — Silvino roda a manivela da camera contente. Olha para o lado.
Pan dir-esq.

SS “Anita me acompanhou em toda a expedic&o...

(

0:18:10

PP rosto de Anita contente. Ela olha para o lado direito (para Silvino).

... € se tornou a primeira mulher civilizada a visitar aquelas
aldeias.

0:18:14

Pan dir-esq sobre uma foto p&b de uma tribo e Silvino e Anita.

SS: “As indias achavam as vestimentas de Anita muito
curiosas e levantavam as sais para ver se era igual.”

0:18:22

PA p&b indios caminham em direcdo a cadmera, ao fundo, a aldeia.
Eles sorriem.

Assim percorremos 0s rios e as malocas dos indios uitotos,

0:18:27

PG de uma aldeia p&b - indios correm em frente a uma grande
maloca.

‘ucainas e outros. Numa das tribos, numa grande maloca...”

0:18:33

Pan esg-dir, PA interno a uma maloca p&b, indios dangam para os
lados, no meio h& um grande raio de luz.

reuniram quase mil indios, todos pintados. Era uma viséo
majestosa. A festa durou trés dias e trés noites. Esses dois
meses de lua de mel passados entre os indios foram
esplendorosos.”

0:18:50

PA de aldeia, p&bh, muitos indios dancam de um lado para outro.
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0:19:01

PD, méo acariciando uma peca indigena. Cor. Pan sobre um caderno
e uma foto de Silvino e Anita na tribo.
A méo pega a foto. CAmera acompanha e sobe enquadrando o rosto

SS “Anita achava tudo muito bonito e as vezes dancava
unto com os indios. Eles soltavam um grito de jubilo de
mais de mil bocas. Numa noite, eu tirei a roupa e fui dangar

de Silvino (José de Abreu). Ele comeca a cantar. Ao lado aparece uma com eles. Ah, era uma cantoria sem fim” Cantoria
magem de um indio. ndigena
SEQUENCIA 14 - Filmagens dos seringais do Putumaio
0:19:47|PA p&b uma mulher entrega um garoto para um homem, eles olham Choro de
para a cAmera . fuso para crianca
Musica ?.

0:19:55

PA p&h, homem sentado em primeiro plano na esquerda, ao fundo o
mesmo casal. O homem segue em dire¢do a camera, passa pelo
homem em primeiro plano e cumprimenta.

Nar: “desde o principio estava claro, ndo seria dessa vez
que 0s maus tratos nos seringais da Amazonia seriam
filmados.” (musica)

(

0:20:08

PAmM — p&b, homem tira seringa de uma arvore.

0:20:13

PA p&h, homem tira borracha, sobe a arvore, o plano vai fundindo com
@ mesma imagem mas com o homem em posicéo diferente, cada vez
mais alto

SS: “nos dois meses que filmei os seringais, 0 que vi foram
indios trocando borracha por ferramentas, missangas e...

0:20:23

PA p&b, seringueiro levanta o telhado de palha.

Ss: ... um sem numero de quinquilharias trazidas por um
navio gue chegava...

0:20:28

PG — p&b, maloca, pessoas passam, pan dir-esg.

SS: ... as localidades de La Chorrera e El Encanto.”

0:20:34

PM — seringueiro derruba borracha, pan esg-dir.

SS: “mas o fato é que se ouviam histdrias, como a de dois
caboclos conversando...

0:20:43

PM — cor. Silvino, com uma fita de filme no pescogo fala olhando para
a cmera .

Depois de falar ele vai para o fundo do quadro e abre uma cortina,
olhando para fora.

compadre, que fumaca é aquela saindo la de cima da
mata? Deve ser um incéndio. Incéndio nada caompadre,
580 0s seringueiros defumando o ouro negro, quem entra
|4, ndo sai nunca mais.”

0:20:59

PA - cor. Silvino entra em cena, no mato, carregando a cdmera. Ele
vem emdirecdo a cdmera, passa por ela e sai pela direita.

Sons da
mata

0:21:08

PA. Trav. esg-dir. vila (cor) homem carrega borracha, camera
acompanha . Ao fundo vemos Silvino passar com a camera, sobe uma
escada e entra numa sala no fundo. Em primeiro plano vemos
borrachas defumadas.

SS: “..."na sede da Peruvian, preparei um quarto escuro e
revelei os dois mil metros de filme. Fiz 6timos...

0:21:21

PP foto de indias sendo reveladas na agua. a foto € tirada.

Ss: “...negativos. E muitas fotografias.”

0:21:28

P&b, PM de indias, mesmas da foto, imagem delas rindo e abragadas.

Risos.

SEQU

ENCIA 15 — Naufragio do primeiro filme — 1914

0:21:35

PD foto do casamento de Silvino na moldura. Pan esq-dir, cAmera
assa por outro porta retrato (crianca)

Nar: “em 1914, quando nasceu Guilherme, primeiro filme de
Silvino e Anita, comecava a primeira guerra mundial.

0:21:47 |PD, foto de Don Julio em cima de anotacdes, ao lado uma canetae  [Narr: “ Don Julio César Aranha, Som
uma bussola. Plano vai fechando. Depois sobe, passa pela capade  fansioso por limpar sua imagem, ambiente —
‘20 mil léguas submarinas”e enquadra Silvino no fundo do estddio logo enviou o documentario a Londres. maquina de
mexendo na camera e nos filmes, ansioso. Ele para, olha para a enrolar filme
camera. (ouve tiros) Mas, foi surpreendido pelos fatos.”
Pan esg-dir acompanhando Silvino que fala olhando para a cAmera. Sons de
Insert de imagem de indios (p&b) em roda. tiros.
olta para Silvino que para, olha para baixo e vai agachando. Fica SS: ““0 navio que levava o filme para Inglaterra, naufragou,
atras de um aquario. foi bombardeado por um submarino aleméo.
Ele joga o seu filme no aquério
E hoje, meu primeiro filme esta arquivado no fundo do mar ,
onde o rei Netuno o exibe para peixinhos, principes,
rincesas e a rainha do mar.
0:22:39 |PG por-do-sol — trav. Frente. Musica

SEQU

ENCIA 16 — Volta a Manaus — 1916

0:22:46

PA — estldio de Silvino. Ele esta na esquerda, em primeiro plano, ao

Narr: “Silvino voltou a Manaus e comecou a filmar por conta

Som da

Era 0 ano de...

fundo, Anita examinando alguns negativos. Ele mexe numa maquina. |prépria. maquina.

0:22:56 |PD de foto antiga de Anita — pan dir-esg, na mesma foto, vemos Agora emancipada, Anita ajudava os projetos Sem som
Silvino. Camera desce e vemos o tio. A imagem forma um triangulo.  [cinematograficos de Silvino. Don Julio ndo via isso com Som

bons olhos e blogueou o acesso de Anita a sua heranga.  fambiente

0:23:06

PP imagem de uma garota

... 1916, nascia a sua filha Lilia."

Fade — Black

0:23:11

PM - Lilia j& senhora Leg: “Lilia Shermuly Santos”

Lilia: minha mae ficou com uma heranca de 150 contos de
réis em 1904. era dinheiro. Alem da casa que 0 pai deixou
toda mobilhada, ela tinha isso. Ele era tutor dela, entdo eu

lacho que o dinheiro dela virou um pouquinho ai. Eu acho”
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0:23:34

PA estldio, Silvino mexendo na maquina e Anita no fundo examinando
negativos. Anita tira um negativo do pescogo de Silvino e os dois
sorriem.

Narr: “com as sobras do documentario perdido no naufragio,
Silvino lanca..

Som
ambiente

0:23:41

PM — Silvino de perfil, no mato. Parn dir-esg.vemos parte da mata.
Leg: “1916”

Narr: “aquele que seria o seu primeiro filme a chegar as
telas. O curta metragem “indios Huitotos do rio Putumayo”.

0:23:49

Fus&o. Contra plongée de uma arvore, céu ao fundo, vai descendo e
vemos o cartaz do filme pregado na arvore.

0:23:55

PM p&b — indio olhando para a cAmera, fica de perfil.

0:23:59

PA - india parece acender um cigarro. Alguém entra em cena e
acende.

0:24:01

PG - imagem de uma grande roda na aldeia. Centro vazio.

0:24:07

PM - Silvino em seu estudio, sentado, limpa sua camera e fala.

ISS: “muitas pessoas interessadas em fotografia foram me
procurar para conhecer a maquima pathé, naquele tempo
era interessantissima. Hoje, ndo passa de uma caixinha de
brinquedo.

0:24:20 PG - p&b - aldeia. Mas foi com isso que no meu tempo se fazia grandes
filmes.”
PM - indias fazem algo. Msica “Rio
Putumayo” .
0:24:26 PM - plongée, indias fazem farinha. '
0:24:27 PM — india prepara algo. '
0:24:33 PA - no centro uma canoa, entram pessoas pelos lados e a carregam '

0:24:40

PG - plongée embaixo carregam a grande canoa, ou arvore.

0:24:42

PG — plano semelhante.

0:24:48

Black

SEQU

ENCIA 17 — Amazon Cine Film

0:24:49

PG — pan esg-dir rio e cidade ao fundo.

Narr: “em plena crise causada pela Primeira Guerra
Mundial...

0:24:54

PG — porto (?)

"...a economia da Amazonas se vé solapada...”

0:24:58

PA — carro vem em dire¢do a camera — p&b

"...pelo rapido crescimento da producéo da borracha...”

0:25:00

PM - cor — Senhor abre um jornal, plano fecha nele, se & “Amazonas”
parece que vemos a imagem do filme “viagem a lua” de Meliés, no
ornal, em pp)

"..no sudeste Asiatico. Procurando novas alternativas de
desenvolvimento, um grupo de comerciantes de Manaus
Ccria a”

0:25:07

PP - vaso escrito “Amazon” camera sobe, vemos Silvino ao lado. P&b

...Amazon Cine Film. Silvino agora, é co-produtor e diretor.”

0:25:14

PA - p&h —grupo de pessoas abragam uma arvore.

0:25:19

Pan por uma foto p&b, vemos Silvino com sua camera. PD.

SS: “compramos uma maquina Bell Hawer, a melhor da
época,

0:25:23

PP - plongée, cAmera passeia por cima da mesa, ao lado da mesma
foto anterior, vemos uma lata de filme da Amazonia”

... a mesma com que a Metro Golden y Mayer filmava.”

0:25:27

PM Guilherme. “Guilherme Santos”

Gulherme: “era o laboratorio que muitas vezes eu ia ajudar
|a. Era revelagdo em grades de madeira cheio de (?)
enrolado, quatrocentos pés pagavam la. Aquilo (?) num
tanque dessa largura, desse tamanho, desse cumprimento.
E ficava o relégio, relégio ndo, cronémetro, trac, trac, dava
trés minutos, tirava, lavava metia no fixador. Depois ia para
0 enrolador para secar, depois de lavar. Era tudo de uma
maneira rudimentar, entendeu, muito manual. Naguela
€poca, mas naquela época era 0 maximo. *

0:26:01

PA - Trav. Tras (num trem) imagem do trilho.

SS: “ enquanto aguardava a chegada dos negativos
articipei de uma das expedicoes...

0:26:10

PA —imagem de um trem chegando.

‘...da comissdo Rondon a Porto Velho, onde filmei a estrada
de Ferro Madeira-Mamoré.”

0:26:15

PA - trav.frente p&b, imagem do trem indo na estrada, numa curva.

SEQU

ENCIA 18 — “Amazonas, o maior rio do mundo” 1918

0:26:21

PM — Estudio (cor) Silvino mexe na camera. Leg “1918”

‘quando a camera, 0s equipamentos e 0s trés mil metros de
negativos da Kodak chegaram da América...

Som projetor

0:26:29

PM — p&b, negra com algumas cuias trabalhadas.

"...dei inicio as filmagens de “Amazonas...

0:26:32

PP cuias.

, 0 maior rio do mundo”.

0:26:34

PM, pan baixo-cima, pessoas negociam as cuias ...

‘Foram trés anos ...

0:26:36

PA - barco, um homem, ao fundo, segura uma pele de onca .

filmando na imensidao da Amazonia. ..

0:26:38

PP - carangueijos saindo do cesto.

"...Investimos todos 0s nossos recursos nesta produgao.

Som
ambiente

0:26:42

PA - p&b , pessoas numa espécie de feira. Passam carregando um
grande peixe morto.

(

0:26:46

PM - pan esg-dir, p&b. Mulheres ajeitam mercadorias
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0:26:51

PM — p&b, homem corta um grande peixe. Trés planos seguidos,
conforme avanca o trabalho do homem/

0:26:54 Black '
0:27:00[PM — cor, Silvino contra a luz, o rio ao fundo, filma Ambiente
0:27:05|PM - estdio, cor, Silvino continua em frente & maquina. Pega um SS: “havia um tal de Propercio Saraiva. Ele meteu na Ambiente

negativo e senta na moviola para montar. Ele fala e de vez em quando
olha para a camera.
Silvino faz todas as etapas da montagem, raspa, cola, prega.

cabeca dos sdcios da Amazonia Cine Filme que meus
negativos deveriam ir para a Inglaterra onde seriam
montados em varios idiomas e exibidos em todos os paises
da Europa. Trés meses depois, nada. Um dia, se soube
que o tal Propércio havia vendido o meu filme para uma
empresa de turismo. Do filme e do Propércio, 0 que se sabe
hoje € que estdo na 6rbita dos planetas. Foram para o
espago.

0:27:58

PP negativos de filmes e uma cobra entre eles.

0:28:04

PM, pan baixo-cima, fundo verde, negativo no meio, enroscado em um
galho.

Nar: “Com o roubo do Amazonas, 0 maior rio do mundo” ...

0:28:11

PP logotipo da Amazonia

... a Amazonia Cine Filme, vai a faléncia.”

0:28:16

PG p&b, rio. Fade com méascara.

0:28:20Black
SEQUENCIA 19 - Faléncia - 1920
0:28:21PM - leve contra-plongée, Silvino (cor) enrola um filme. Ao fundo SS: “eu ja estava com 36 anos e tudo que tinha era 0 meu  |Ambiente
vemos uma janela. Legenda “1920” corpo e minha alma. Possuia as maquinas mas ndo tinha
Silvino péra por um instante, olha em dire¢éo a janela como se como produzir. Estava a mercé da divina providéncia, com
esperasse algo e depois volta a fazer o movimento mecanicamente.  mulher, e dois filhos.
0:28:51|PA — muitos homens numa rua pé&b, subindo, parecem ilustres. Vemos |Nar: “Silvino reagiu, procurou o comendador Joaquim Sem som
uma mascara em um deles quando fala “gongalvez Araujo” Gongalves Aradjo, um patricio que vindo...
0:29:01|PA — p&b — fabrica ... de Portugal sem um tostéo, havia se tornado muito...
0:29:04PM — homens trabalhando ...rico com a borracha. Prevendo a crise..
0:29.06 PP castanha .. a lendéria figura de J.G. Aradjo tinha
0:29:09PA fabrica de castanha ...diversificado os seus negdcios e queria fazer filmes... Colheita da
castanha?
0:29:13|PM de um navio parado no porto. ... de propaganda de suas empresas.
0:29:15|PA — plongee, trabalhadores embarcam a castanha. Melhor ainda, ...
0:29:19PM — grande tonel com castanha é despejado. "...JG havia comprado todos 0s aguipamentos...
0:29:22|PA —rua da cidade, passa uma carroca ... da falida Amazénia Cine Filme.”
0:29:25|PA — pédio antigo, grande, da empresa JG Araljo.
0:29:27|PM - Guilherme (cor) Guilherme: “J.G. com aquele equipamento todo, quem é  [Sem som
(que pode trabalhar com isso? E aquele que foi dono, que
lagora ndo € mais. Mandou chama-lo. Mandou chama-lo e
deu seiscentos mil reis por més, muito dinheiro. Alias, eu
ndo sabia falar seiscentos mil reis. Sabe como eu dizia: 0
meu pai t& ganhando 500 mil reis mais 100.(risos)"
Bloco 3: Principais longas-metragens No paiz das Amazonas e No Rastro do Eldorado
SEQUENCIA 20 — Entra para J.G. Araljo
0:29:49|Pan baixo-cima estatua de bronze, segurando uma lampada (Estatua [SS: “meu primeiro trabalho com a empresa J. G. Aratjo foi [Sem som

da liberdade) passa por ela e enquadra uma espécie de banner com
uma grande coroa desenhada.

no pais das Amazonas, em 1922...

0:29:56

PP de cartazes, da Exposicéo de 1922, “No paiz das Amazonas”, foto
de JG, uma méo ajeita a foto. Insert — fusdo de uma imagem de um
homem falando (talvez JG).

Pan esg-dir, vemos Silvino, que fala para a cAmera, com uma foto de
Silvino e Anita no fundo.

Brasil. Todos 0s paises iam concorrer com 0S seus
pavilhdes. O comendador J. G. Aradjo chamou seu filho
‘Agislau, ja conheces o nosso patricio Silvino Santos, como
gosta muito de fotografia, agora vamos fazer um grande
filme sobre ...

ano das comemoracdes do centendrio da independéncia do '

0:30:16

PM — Quadro do teato amazonas. Silvino entra pela esq cobre o
quadro e sai pela frente, em direcdo a camera.

...Amazonia para langar o nome da nossa empresa na
exposicdo internacional do Rio de Janeiro.”

0:30:23|Pm Silvino regula o projetor, segura um cigarro. ISom de projetor.

SEQUENCIA 21 - imagens de “No paiz das Amazonas”

0:30:32magem do filme “No Paiz das Amazonas) com nimeros iniciais e ‘No paiz das
nome, com o rio no fundo. “fotografia de Silvino Santos” “legendas de amazonas”

Agesilau de Aradjo”. Com uma mascara o plano vai abrindo, vemos o
rio e uma cidade ao fundo. Pan.

0:30:44

Pan esqg-dir — beira do rio e cidade ao fundo, vemos navios ancorados.

0:31:00

PA - igreja da cidade e praca

0:31:06

PA um grande prédio antigo (teatro?) pan dir-esq
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0:31:12

PA rua da cidade em perspectiva no centro. Aos lados, prédios e
pessoas passando, funde com um plano semelhante, mas com
essoas em locais diferentes.

0:31:20

PA porto, navio passa ao fundo.

0:31:25

Pam — vérias pessoas olham para a camera.

0:31:29

PA - alguns barcos, pessoas parecem carrega-lo

0:31:32

PG barco saindo

Ss: “depois das filmagens em Manaus segui para o rio
Purus onde documentei a colheita...

0:31:38

PA rio 1°. pl, uma casa de sapé ao fundo, passa uma pequena canoa

...da castanha.

0:31:42

PA homem colhe castanha, carrega um grande cesto nas costas

0:31:43

PM — facdo espeta castanha.

‘Colheita da
castanha”

0:31:44

PM — homem leva o facdo com castanha ao cesto

(

0:31:46

PA - pilha de castanha em primeiro plano, trabalhadores chegam do
fundo e despejam mais castanhas na pilha. Ao fundo vemos uma
grande pele de tigre.

MUsica. Batidas. Tambor leve.

(

0:31:52

Legenda: “ Nao é com quebra-nozes que se abrem os ouri¢cos”

0:31:55

PA — dois homens batem nas castanhas

PM — homem bate no ouri¢o ,ao lado um cesto cheio

PD — uma mao tira as castanhas do ouri¢o

0:32:02

Legenda: “Hosanas aos herdis obscuros, aos seringueiros, que
transformam o latex da Hedea em ouro”

0:32:07

PA — mata, homem entra, coloca uma escada e sobe para tirar
borracha

‘de 14 fui ao rio madeira, onde filmei toda a vida dos
seringueiro e o trabalho da...

0:32:13

PP mé&o com uma machadinha faz caminhos na arvore e coloca um
anteparo.

borracha”.

0:32:18

PD anteparo recebendo a borracha, fusdo com...

PD liquido descendo

PM homem, meio de costas, pega 0 anteparo e despeja em um galdo

PA — homem caminha na mata, do lado direito do quadro, vindo do
fundo e saindo pela frente.

PM — homem sentado defuma a borracha

0:32:38

PP defumador e os pés do trabalhador

PM - outro &ngulo — homem defuma a borracha.

SS: “Ao lado do nosso acampamento...

0:32:48

Black rapido

0:32:49

PA jacarés na beira avangando

...0S jacarés apareciam em bandos para se fartar com as
sobras dos peixes” (som de agua)

PM — jacaré puxa uma carnica

0:32:56

PA - rio, vemos apenas uma boca de jacaré mastigando para fora da
Agua.

Nar: “Silvino nao...

0:33:00

PA - na esquerda alguém aponta uma arma, arvore na esquerda.

Nar: “...queria uma contemplacao indiferente da paisagem.”

0:33:03

PM jacarés se movimentam.
Cena ao contrdrio dos jacarés

Nar: “...Ele buscava agdo. Aqui, para conseguir maior
dramaticidade, ele montou a cena ao contrario.”

SEQU

ENCIA 22 — Pesca do Pirarucu

0:33:10

Legenda: “ Estdo pescando o famoso pirarucu Sudis Gigas um dos
grandes peixes do Amazonas”

0:33:15

Pan PA — dir-esq — rio, na esquerda um grupo de pescadores em
canoas pescam com vardes.

0:33:22

PM — homens na canoa pescam . um dos barcos sai rapidamente, e a
camera acompanha, pan esg-dir. na imagem fica apenas o barco
sendo puxado e o rio

SS: “No lago do Aiapod, durante quinze dias, filmei a pesca
do Pirarucu e do Peixe Boi.”

‘Pesca do
Pirarucu”

0:33:37

PA - rio, no meio do plano um barco.

0:33:42

PM — Silvino ao lado de um projetos observa, fumando.

0:33:46

PD peixe, em p&b, passa pela cAmera. Ele vai ficando avermelhado.

0:34:00

PM barco, um homem em cima tira o pirarucu da &gua, pde no barco.

0:34:09

PM — homem continua tentando colocar o pirarucu no barco, com certa

dificuldade pois o peixe é grande.
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0:34:18

PM — Guilherme

Guilherme: “s6 aquele chassi, com aquela toda, era
aproximadamente 30 kg, porque o filme era 400 pés, 35
mm, ndo era 16. e depois ndo motorizado, e nem era corda.
Era manivela. Calculado para dar o 60 ciclos de 24
magens. Compreendeu. Agora, botar no ombro, ficava
nessa posi¢do na canoa, 0 pescador jogando, fazendo esse
movimento e filmando quando puxa o peixe boi, caceta,
agquela coisa toda, e deve fazer aqueles detalhes, e focar
no, focar, as vezes, até no calculo.

0:34:56

PP homem tira o pirarucu do barco

Guilherme: E ficaram cenas maravilhosas.”

SEQU

ENCIA 22 — pesca do peixe boi

0:35:00

PA — margem do rio, varios barcos ocupam as margens e tiram os
seus pescados.

0:35:04

Legenda: “o peixe boi Manatus Americanos é um dos seus maiores
habitantes”

0:35:07

PA trés homens em cima de canoas se preparam para atacar com 0s
seus vardes.

0:35:10

Pa pan dir-esq pescadores no rio preparam para cacar. Um dos barcos
€ puxado, cAmera acompanha para esquerda.

0:35:18

PA - rio, outro barco é puxado e a cAmera acompanha para esquerda.

0:35:28

PA barco no rio, pescando peixe boi, colocando no barco.

0:35:31

PM - plongée — um peixe boi, de barriga para cima, no barco e dois
escadores.

0:35:33

PP do peixe boi, morto (lembra uma pessoa com as maos na barriga)

PM peixe boi no cho.

0:35:38

Legenda: “ndo se pesca sem resultado nos lagos do Amazonas”

0:35:41

PA — fila de peixes-bois, de frente, em perspectiva, em volta
escadores em pé.

0:35:44

PP — pan baixo-cima, vemos rabos de peixe boi enfileirados, um deles
se mexe.

0:35:50

PM - Joaquim e Marcio Souza no teatro

Em “caca .."o plano fecha nele

Pan baixo-cima, passa pelo cartaz do filme “Deus e o diabo...”,
enguadra uma pintura ao fundo e pega o lustre.

* € uma Amazdnia feita sem preconceito, mas ao mesmo
empo, ela é uma regido que é mostrada por alguém que
sta sintonizado com pessoas que estdo ocupando e
rabalhando dentro da regido Amazonica. Ele ndo é um
isdo estrangeira, portanto ndo é uma visao romantizada da

regido amazonica. Quando ele mostra a caga ao Pirarucu e
epois pde o plano, e hoje eu ja vi varios amigos meus
col6 tendo ataques histéricos quando vé esse plano o

numero de peixes bois mortos, pescados, pelos caboclos...”
‘...n6s agora mesmo acabamos de ver uma colegdo de
artdes postais...”

SEQUENCIA 23 - Luz do Amazonas

0:36:37|PM no meio do mato, uma camera no meio, Silvino entra em cena pela Som
direita,olha em volta, tira o chapéu e abaixa para olhar no visor da ambiente
camera. Olha, levanta, olha de novo, levanta, olha a luz, espera. Ele vé
algo no chdo e vai pegar.

0:37:09|PM, contra-plongeée, Silvino, no mato, corta uma folhinha. Ele faz um Musica:
quadrado no meio e olha atraves dele. ‘espirito da

floresta” ?
0:37:18|PD - camera olha através da folhinha com um quadrado no meio. '
0:37:21|PP &gua do rio, pan baixo cima, trav. Dir-esq — de p&b a imagem fica '

colorida, vemos a vegetagdo da beira do rio.

0:37:28

PA, contra-luz, arvores na floresta, sol ao fundo.

musica. Canto.

0:37:34

PA — meio do mato, rio passa no meio do quadro, no rio tem um barco.
Fusdo com

0:37:38

PM, trav. Esg-dir, pan dir.-esq de arvores na margem do rio p&b

Ss: “na Amazonia, a luz muda como mudam os rios. Parece
uma brincadeira ...

0:37:44

PM de um indio, entrecortado com luz e sombra.

... de esconde-esconde. Antes...

0:37:47

PA, homem repara uma canoa na beira do rio, rio ao fundo.

... e imaginava esse lugar somente como um mundo do
calor e do sol...

0:37:53

PM — meio contra-luz de pedras, rio ao fundo.

... Mas foi aqui de descaobri...

0:37:55

PM- indio de perfil sentado na beira do rio, em cima de uma pedra,
com a cabeca baixa, mexendo em algo, a luz varia um pouco. Fuséo

... com que sutileza a vida e a morte navegam entre 0 sol e
a luz...

0:38:00

Mesmo plano, mas mais proximo.

... com as sombras fazendo a passagem do tempo”

0:38:04

PD uma lesma e um caramujo se movimentam, lentamente.
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0:38:08

PD lesma

0:38:11

PM — bicho preguica sobe em uma arvore

0:38:15

PP — bicho preguica, de costas, subindo na arvore

0:38:17

PD - rosto do bicho preguica

0:38:19

PG - rio ocupando metade do quadro. P&b, Sol reflete fortemente na
dgua. fusdo com

0:38:25

PG, semelhante ao anterior, meio azulado. Funde com...

0:38:29

PP de Silvino, na contra luz, soltando fumaga da boca.

SEQU

ENCIA 24 — Espiritos da Floresta

0:38:34

PD - foto de indios no meio da camera. Pan diagonal baixo cima na
foto.

Nar: “durante essas filmagens Silvino passa a acreditar que
sua aventura na Amazodnia, predestinada.

0:38:39

PD foto - PM - indios olham para camera.

Nar: “Sempre que Ihe perguntavam porque nunca ...

0:38:41

PD foto — PM — indios sentados, um deles usa gravata.

... havia sofrido enfermidades ou ataques de indios hostis,

0:38:44

PD foto — indios olham para a camera — pM

... Silvino dizia que era...

0:38:46

PD foto — PA - indios agachados, ao fundo a mata e uma imagem do
rosto de uma “entidade”.

protegido pelos espiritos da floresta.

0:38:49

PD da foto, pan no trecho em que aparece a “entidade”

IComo prova, mostrava uma foto onde conseguira captar.”

0:38:55

PG — campo p&b, cavalos no meio do plano, cavalgam para direita. Em|
pan, esg-dir, a camera acompanha. No fim do plano, aparece uma
enorme pedra que ocupa quase todo o plano. Quando aparece, inicia a
narracao.

SS: “ la em Roraima, vimos uma coisa majestosa, uma
ocha com uns sessenta metros de altura, cheia de
nscri¢des.

0:39:22

Pan sobre uma foto onde aparece a grande pedra.

Por baixo dessa pedra ha um tunel ...

0:39:27

Pan sobre um quadro no estudio de Silvino onde parecem varias fotos,
dentre elas, a de uma estatua em ouro, e a foto da pedra que vemos o
detalhe. O rosto aparece em cena, em PP, olhando para camera e
contando. Um anel pendurado numa linha balanca na sua frente.

... obstruido que leva a uma outra gruta igual a dois
quildmetros de profundidade, mas essa ndo tem entrada. L&l
existem grandes tesouros em ouro e diamante. Ha uma
estatua em ouro macico de um rei daguela época. E o que
dizem as mensagens espirituais de nossos irmaos do além.”

0:39:50

PM - “Agesilau de Souza Aradjo”

Agesilau: “Ele cismou que tinha no terreno da casa onde ele
residia, tinha um tesouro. Entdo andava com um anel que
dizia que era o signo de Salom&o amarrado num barbante,
€, que esse anel iria um dia localizar onde estava enterrado
0 tesouro 1& na casa dele. Lamentavelmente nunca
encontrou.”

SEQU

ENCIA 25 - som no cinema — imagens

0:40:22

Filmes antigo — legenda “O Guarand”

0:40:27

Black — mascara abrindo numa garota com plantas na cabecga

Musica — piano.

0:40:35

PM Silvino em seu estudio, mexendo numa pequena tela. Ao fundo,
Anita

SS: “quando se diz que o cinema daquela época era mudo,
nao era bem assim. Havia os musicos que tocavam piano,
violino, violaocelo. No pais das Amazonas, por exemplo,

0:40:49

PG rio, pan dir-esq.

@ mUsica era de primeirissima qualidade.”

0:40:52

PM — mulheres, em primeiro plano, de costas, acenam para o barco
que passa em segundo plano

0:40:55

PM garca na beira do rio

0:40:56

PP pescoco da garca

0:40:58

Legenda: “Homens e mulheres, no mesmo instinto deshumano e
ambicioso, perseguem as aves indefesas para tirar-lhes as plumas
ricas e delicadas”

0:41:06

PP de um trabalho em plumas, abre,em mascara. No meio, ha uma
crianca brincando.

0:41:18

PP da crianca

Ss: “para filmagens de no pais das Amazonas...

0:41:21

PP - Silvino debru¢ado na mesa, em um mapa, em dois de seus
dedos ha dois sapatinhos, ele imita 0 andar.

...percorremos mais de dez mil quildmetros, sem
assistentes nem auxiliares.”

0:41:28

PA - p&b — plano de palmeiras balangando pela tempestade.

0:41:31

PA - tempestade — palmeiras

Som de tempestade.

0:41:32

PA — mata, tempestade

0:41:35

PM — mulher com cabelos esvoacando devido a tempestade

MUsica — batidas —tambores.

0:41:41

Legenda: “Alto Rio Branco”

0:41:43

PA - pasto, pan esg-dir um cavaleiro segue um boi

Mdsica - (carioca)

0:41:46

PM — moga observa, de perfil.

0:41:47

PG - pasto, perseguem um boi.

PA - perseguem um hoi

0:41:57

PM — cavaleiro em cima de seu cavalo

0:42:00

PA — casa no fundo, no meio um cavalo bravo.

PA — cavalo bravo.
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PA — varios cavaleiros vem em direcdo a camera.

0:42:06

PG - Pan esg-dir- uma grande boiada

PA - Boiada passa em segundo plano, em primeiro, um cavaleiro

PA - boiada passa ao fundo, cavaleiro passa em frente & cAmera.

0:42:16

PG — pasto — varios bois e cavaleiros

PG — no fundo, no alto de uma colina, caminha varios cavaleiros.

SEQU

ENCIA 26 — Exposicéo de 1922 — sucesso de “No Paiz das A

mazonas”

0:42:25

Legenda : “Viva o Brasil”

0:42:27

PA - plongée - pan esq-dir. — prédios do Rio de Janeiro — Legenda:
‘Rio de Janeiro, 1922"

Nar: “a década de 20 é...

0:42:32

PA pessoas caminham na rua.

... rica em inquietacéo e atividade.

0:42:34|PM — pessoas, de perfil, atravessam uma entrada. A estréia de no pais das ... Mdsica.
0:42:37|PA — grandes colunas de um prédio, algumas pessoas passam. ...Amazonas, durante as festividades do centenario ...
0:42:39|PM — um grande caldeirdo , de dentro sai um menino negro que sorri  |... da independéncia, encontrou o Brasil a procura de uma
dentidade nacional.”
0:42:43|PM - pessoas caminham por um corredor, em direcdo a cAmera.
0:42:46 PA — plongée exposicdo. Vemos o estande da “companhia agricola
nacional — vinhos do porto.
0:42:49PM — avido fusdo com
0:42:51PP — motor do avido lemos “Santa Cruz”
0:42:53PA — um homem observa uma grande maquina
0:42:57|PA — mulheres sentam em frente a uma fonte.
0:43:01|PM de uma das mulheres com algo na cabeca semelhante a um cocar.
0:43:03|PP do rosto da mesma mulher
0:43:05PA — em um galpdo algo € levantado Nar: “todos vibravam com o dinamismo do...
0:43:07PG — uma caixa € transportada por um teleférico, no fundo vemos ...império economico de J. G. Aradjo.
navios ancorados
0:43:09|PG - plongée. Vemos uma ponte no no porto onde pessoas caminham|No pais das Amazonas ndo mostrava Amazonia dos ...
0:43:13P A - trabalhadores recebem uma carga, em frente ao navio. fracassados, dos vencidos, mas a amazénia ...
0:43:16|PP — engrenagens em perspectiva ... do capital que move as maquinas.
0:43:18PM — um homem, de costas, observa uma maquina girando
0:43:20PA — homens s6 de shorts, sem camisa, manipulam grandes rodas.
0:43:23|PA — galpdo — um homem ajeita algo numa pilha. Numa exclusiva apresentacao o palacio do governo,....
0:43:26 PA — em perspectiva — varias mulheres mexem em maquinas o filme impressionou o presidente da Republica Arthur Mdsica.
Bernardes, que mandou vérias copias em ...
0:43:31PM — mulheres mexem nas maquinas ...inglés e francés para ...
0:43:34|PP — das maquinas (quebram nozes) ... divulgar o Brasil no exterior.”
0:43:37|PD — maquina e a mao da mulher
0:43:40|Legenda: “Na floresta o0 descascamento da castanha é mais primitivo”
0:43:43|PM — um macaquinho bate com uma pedra em cima da castanha Som camera.
0:43:46PP — da maquina de quebrar

0:43:48

PM do macaquinho comendo

0:43:52

PA — uma carroca atravessa um rio, no fundo, a mata.

0:43:56

PP — gravura de cavaleiros atravessando um rio — pan cima-baixo,
ercebemos que é um cartaz do filme “No paiz das Amazonas”

0:44:06

PA - pessoas caminham de costas numa rua. Sobreposicdo de uma
magem de Silvino manipulando a cAmera. Plano ao fundo muda —
cenas de pesoas também caminhando, mas de frente.

0:44:23

Pan sobre uma foto, vemos que se trata de Silvino, com um chapéu de
pele de onga

Narr: “para 0 langamento, Silvino fez de si mesmo a figura
do cineasta da selva, exatamente como as pessoas 0
maginavam. Foi uma 6tima jogada publicitaria.

0:44:33

Pan sobre uma mesa, onde aparecem jornais com manchetes do filme
e 0 chapéu. Fusdo para

Numa época em que os filmes brasileiros ficavam apenas
dois ou trés dias em cartaz, no pais das amazonas ficou
cinco meses ...

0:44:41

Pan sobre varias manchetes

... em exibicdo no cine Palais, sendo assistido por 15 mil
£ss0as, somente em ...

0:44:56

Pan sobre outro jornal

... um final de semana. Fazendo a carreira pelo Brasil,
conquistou a unanimidade ...

0:44:50

Pan sobre outro jornal

... da critica”

Pan sobre outro jornal — voz de critico

Critico:“um triunfo da cinematografia nacional, brasileiros...

0:44:56

Pan sobre outra manchete, a cAmera sobe e enquadra uma foto de
Silvino filmando.

... conheceis vosso torrdo, estrangeiros, quereis ver esta
grande nagdo? Vindes assistir a estupenda fita “No paiz das
/Amazonas”.

0:45:10

Pan baixo-cima sobre a revista Cinemagazine (n28?)

Nar: “O filme logo despertou interesse...
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0:45:13

PP - pan imagem de texto em francés, ao fundo a imagem de vérias
essoas abrindo algo sobre uma mesa.

... dos estrangeiros presentes na Exposi¢éo internacional doj
Rio de Janeiro e foi muito

0:45:19|PM — mesmo plano anterior, sem o texto. No exibido o exterior...

0:45:21PM — homem sentado no chéo enrola algo. Apesar da falta de algumas partes, este terceiro longa ...
0:45:24PM — dois homens, em perpectiva, fazem 0 mesmo gesto metragem de Silvino foi restaurado e é o mais conhecido.
0:45:28/PM homem enrola algo

0:45:31

Legenda: “Film BB -DE Os indios Parintintins e outros”

Na década de 40 vérias partes do filme...

0:45:34|PP rosto de india com cocar ... foram separadas e...

0:45:36PA roda de indios ...exibidas como documentérios educativos.

0:45:38Pa indios caminham em dire¢do a camera Em muitos locais onde foram projetados ...

0:45:43PM indios atiram flechas — perfil ... houve censura de cenas sob a alegacdo ... Msica
0:45:45PM india numa rede ... de mostrarem indias despudoradas. floresta.
0:45:47|Pan dir-esq indias nuas

SEQUENCIA 27 — producéo de “Terra Encantada”

0:45:54Pan, (em cima de barco) arvores na margem do rio — cor. Ao final Nar: “entusiasmado com a grande repercusséo de “No paiz

enquadram o céu.

das Amazonas o comendador J. G. Aradjo ...

0:46:11

PM — homem de costas, de frente para o rio, anota algo.

... parte para uma outra produc&o cinematografica e convidal
Silvino para realizar um documentario sobre a cidade do Rio|
de Janeiro.”

0:46:19

PA - p&b baia da Guanabara

SS: “na cidade maravilhosa filmei as suas belas praias, a
baia de Guanabara...

Msica —

0:46:34

PA — café — homens sentados

... 0 luxo...

0:46:36

PM — mulheres numa mesa, num café

... dos seus cafés...

0:46:38

PM — mesa com homens sentado

...0 frenesi de suas ruas...

0:46:40

PA - rua de copacabana trav.frente

... e Copacabana, que na época tinha umas poucas casas.

Samba

0:46:45

Pan sobre um jornal(cor) com um negativo em cima, parando em uma
foto de Silvino.

O filme foi exibido com o nome “Terra Encantada”.

0:46:51

PA fixo— rio encanado no meio, em perspectiva, nas laterais grandes
almeiras.

0:46:54

Trav. Frente, rua do rio, carros antigos p&h

0:46:56

Trav. Lateral — pessoas na rua

0:46:47

Trav. Tras — carros antigos, rua

0:47:02

Trav. Frente rua do Rio, mais tranqiila, palmeiras nas laterais

0:47:05

PM — pessoas sentadas em um bonde, de frente

0:47:08

PA - rua da cidade, passam carros e pessoas da dir e da esq.

0:47:10

PM- pessoas na rua em varios planos

0:47:12

Pan — PG - parque de ténis

0:47:16

PA — homem joga ténis

0:47:18

PA — platéia assiste

0:47:19

Pa — quadra de basquete

0:47:21

PP bola cai na cesta

0:47:23

PA — jogadores de futebol parados com bandeira

0:47:25

Pan — PG - sobre estadio de Futebol

0:47:30

PA — grade, um homem num canto observa.

0:47:32

PA — ilha fiscal, passa navio no fundo

0:47:34

PA - pessoas no porto

0:47:36

PA - baia da Guanabara, torre em primeiro plano

0:47:37

Pan — PG - sobre 0os morros do rio

0:47:41

PG - morro do rio e praia

0:47:42

Pg — morro e praia

PG — morro e praia

0:47:45

PA — praia pan dir-esg, passa uma pessoa em primeiro plano,
enquadra o calcaddo .

SEQU

ENCIA 28 - Espera por Silvino

0:47:58

PA - rio amazonas, cor

Aguas.

0:48:08

PP — homem de costas escreve em frente ao rio, plongée.

SS: “depois de um ano no Rio de Janeiro, numa longa
espera...

0:48:15

PP — mao de mulher observa foto de Silivino, hd uma caixa atras. A
mao tira um recorte de jornal...

... entre viagens e filmagens, e cheio de saudades, ndo via
a hora de retornar a Manaus. Trazia comigo....

0:48:23

PA — est(di o de Silvino, Anita observa algo

...imagens da cidade maravilhosa que foi vista pela primeira
vez no Amazonas.”
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0:48:28

Trav. Tras, vemos um animal esculpido em madeira. Pan dir, vemos
Lilia, senhora, filha de Silvino.

Lilia: “Essa vida dele de viajar, de viajar para fazer o filme,
sabe que leva muito tempo, ndo é, para fazer o filme no
pais das amazonas, e os outros filmes, eldorado e
...sempre, ndo pode, vocés tiram por vocés mesmos, ndo
€? Que estdo sempre viajando, ndo é? Era assim.”

0:48:51|PA — corrente de um rio vem em direcdo a cAmera — cAmera agua
acompanha o movimento da 4gua.
0:49:08|PP — pequena queda d'agua
SEQUENCIA 29 — Expedicio de Hamilton Rice “1923”
0:49:11|PM - Silvino sentado em seu estldio, ao lado tem uma luminéria, SS: “no final do ano 1923 chegou a Manaus uma grande
Silvino olha pra camera. expedicdo norte americana chefiada pelo famoso e...
0:49:22|PM - p&h , senhores, pan dir-esq. ...milionario e cientista, dr. Hamilton Rice.
0:49:25PM - Silvino levanta da cadeira, enquanto conta. Ele vai em dire¢do a [Essa expedicéo foi composta por mineralogista, gedlogo,
um mapa na parede, com algumas fotos em cima. Depois de falar“*  [médico, cinegrafista, e esse seu criado.
esse seu criado” aponta para um foto.
0:49:34|PP foto, e dedo de Silvino apontando para Silvino na foto. Nossa....
0:49:36/PM — mapa na parede, pan, cima. ...missdo era alcancar as nascentes do rio Branco, l4 no
Irariquera. Sabendo...
0:49:41PG - porto, com varias pessoas nas margens e canoas nas aguas.  |.. das dificuldades dessa expedicdo, o dr. Rice trouxe ...
0:49:45|Pan — PA um aviao sendo puxado por um barco. ... 0 que havia de mais moderno, radio, hidroavido...
0:49:49Pa — 4gua do rio p&b - legenda “1924”, um avido vem em dire¢do & |.. mineralogista, tudo mesmo
camera.
0:49:53Avido passa pela cAmera, ela acompanha. Pan cima. ... Aqui em Manaus, o dr. Rice comentou com o
comendador J.G.Araujo...
0:49:59|PA — Teatro (?) de Manaus, pan pela praga . Funde com... ...que precisava de um cinegrafista. Foi lhe mostrado “no
pais das amazonas”. Depois da exibicao, eu ja estava
contratado para realizar 0 meu quinto filme ...
0:50:09PM - Silvino fumando, olhando pra camera, ao fundo a sombra de ... de longa metragem”. Msica.

Silvino projetada na parede.

0:50:13

PG - pessoas descem um caminho, ao fundo h& uma casa e uma
arvore. Pan dir-esqg.

Nar: “com essa expedic&o, Rice pretendia conseguir uma
aprovacao...

0:50:17

PA — homens de branco se cumprimentam

... do governo para a construgdo de uma estrada de ferro
ligando Manaus a Boa Vista e Roraima, ...

0:50:22

PA - um cinegrafista filma e ha indios em volta. Pan dir-esq — parecem
arvores cortadas.

em troca, queria uma concessao por trinta anos para
exploragdo de minérios e madeiras numa faixa...

0:50:30

PA —trav. Frente, estrada de terra

... de quinhentos metros de cada lado da ferrovia. Era um
levantamento ...

0:50:32PM - cinegrafista filma com indios em volta. ... cientifico, estratégico e com certeza, comercial.
0:50:38Black

SEQUENCIA 30 - Tenentismo em Manaus - 1924

0:50:38|Pan sobre uma foto, aparecem dois homens 1924 foi...

0:50:42|Pan sobre outra foto de multiddo ... Um ano bem agitado...

0:50:49

Contra-plongee, PA, fogo em primeiro plano, ao fundo um prédio
antigo, vemos um tentente atraves do fogo, discursando.

... 0 movimento tententista alcancava ...

PM — PM homem discursa

...amaz0nia, criando ...

PP foto antiga é queimada

... a comuna de Manaus que nacionalizou ....

Pan sobre um jornal, lemos “a bala...” funde com

... as empresas estrangeiras e instituiu o imposto sobre a
riqueza.

Imagem de fogo — fus&o com imagem de jornal

Durante mais de um més, a populagéo apoiou...

PM — sombras na escuriddo com velas

essa revolta.”

PA - pessoas a hoite € fogo.

SS: “nessa atmosfera de radicalizagdo o

Pan — imagem em p&b, homem de costas e varias pessoas de frente.

... governador do amazonas reagiu dizendo que preferia
cortar sua...

PM — homem sentado assina algo

...m&o a assinar um ...

PM- homem (tenente) discursa

... acordo permitindo a exploragéo da area...

0:51:09

PP Cadeira sendo gqueimada. Fuséo com

... por estrangeiros”

Pan — (rodando) uma méo folheira um album, camera sobe e vemos
Silvino, que fala olhando para a cAmera.

SS: “tudo isso, ao contrario do que se possa imaginar, ndo
diminuiu 0 animo de dr. Rice que ficou muito impressionado
com a forca dos revoltosos e resolveu continuar o projeto.”

0:51:27

Pan cima-baixo, da imagem de 4gua sobe para uma grande queda-

d'agua

Agua. Canto.

SEQU

ENCIA 31 — Subida do rio

0:51:41]Pan — p&b — dir-esq — rio com algumas pedras
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0:51:46

PM — pedras do rio, chicote esg-dir

... SS: “na tentativa de alcancar as nascentes do Rio
Branco, passamos semanas arrastando canoas...

0:51:51|PG — canoa no rio ...a carregar e descarregar as embarcagdes.

0:51:56|PA — indios ajudam a levar canoa no rio de pedra O maior problema era o rio cheio de cachoeiras.

0:51:52|PA — plongee — tentam empurrar canoa

0:52:05|PG - rio, reflexo de luz na agua, tentam levar canoa. Canto.

0:52:07

PA - tentam puxar canoa, em primeiro plano vemos as costas de
homens que puxam a canoa.

‘depois de dois meses...

0:52:10|PA - rio, dois barcos ancorados, galho de arvore em primeiro plano  |e meio de viagem, encontramos, por fim, um bom lugar paral
0:52:14PA mais préximo do barco. montar a base da expedicdo.
0:52:17|PA — vemos uma parte do barco e 0 avido na gua. Era um rio navegavel, com espaco para 0 avido ...

0:52:20

PG - pan esg-dir — avido levanta voo na dgua, cAmera acompanha.

... levantar v6o e pousar.

0:52:24

PA — mulheres lavam roupa no rio

0:52:28

PG — mulheres na beira do rio, pegam 4gua.

Canto, suave.

0:52:31

PM homem aponta para 0 céu.

0:52:33

PG — alguém sobe em um pau de sebo.

0:52:35

PM — homem mexe em um radio

0:52:36

PP — mao mexendo nos botdes do radio

0:52:38

PM — homens sentados em um acampamento.

0:52:40

PM — homens comem no acampamento — pan dir-esq.

SEQU

ENCIA 31 — Laboratério na mata

0:52:47

Camera baixa, cor, Silvino caminha de costas para a camera em uma
mata, vai para o fundo.

0:52:51

PM — Silvino, de costas em primeiro plano, entra em cena e vé uma
arvore no fundo. Para em frente a ela. Carrega equipamentos. Coloca-
0S no chao e observa.

0:53:00

PM — Silino entra em cena pela direita, de costas, sem camisa, coloca
algo no chdo e se senta na arvore. Pan esq.dir se afastando, enquanto
Silvino observa os negativos. Aparece no canto direito, em primeiro
plano, um indio que Ié algo.

Nar: “o trabalho de Silvino nesse improvisado laboratério na
selva é citada por seu companheiro de expedicéo, 0
fotografo Albert Stevens numa reportagem da National
Geografic Magazine. Ele conta “o cinegrafista Silvino,
realizador obstinado, vinha & noite com a lanterna pelo
campo, trazendo, no minimo, um ou dois pés de filme,
mostrando a todos a sorte que teve ao conseguir um bom
resultado.”

0:53:37

PP da revista National Geographic Magazine, April, 1926.

0:53:40

PP - plongée, em primeiro plano vemos a cabe;a do indio, de costas e
embaixo a revista.

SS: “na selva, até a improvisacao...

0:53:42

Pan sobre imagem azulada da revista com uma foto de Silvino.

...requer uma rotina. Depois de muitas tentativas,
descobrimos que a &gua

0:53:48

PP de um balde de agua sendo colocado no chdo. Pan cima-baixo,
vemos Silvino sentad em frente ao seu laboratdrio, mexendo na agua.
ele tira um negativo e observa. Pan cima continua.

do rio carrega terra e é muito quente para a revelagdo. A
solugdo foi encher latas que deixavamos resfriar dentro da
barraca, que chegava a cinco graus abaixo da temperatura
da agua do rio. Isso |a pelas trés horas da manha, que
descobrirmos ser a hora melhor para...

0:54:09

Pan baixo, pp foto de uma barraca.

... comecar a revelagdo.”

0:54:12

Pan baixo-cima (diagonal) de folhas.

SS: “ A luz da lua filtrada pela lona, ndo prejudicava em
nada.

0:54:17

PM — grama

Quando o sol nasce, a pelicula estava ... Musica.

0:54:20

PP formiga passeando em um cogumelo

... pronta para ser colocada a secar. De preferéncia ...

0:54:24

PP Pan sobre uma foto p&b onde vemos os equipamentos, uma rede e
Silvino de pé, ao lado da camera.

... longe dos insetos, eles ficavam loucos pelo docinho da
emulsdo.”

SEQU

ENCIA 32 - bichos estranhos

0:54:32

Trav. Frente. Cor. VArios negativos pendurados em uma arvores, no
meio, uma rede. Silvino entra em cena pela direita, de costas e
caminha para o fundo do quadro. Camera acompanha. Ele para e
observa uma borboleta presa no negativo.

Som
ambiente.
Musica.
Batugue.

0:54:43

Black — legenda “insectos curiosos”

PP bicho estranho...

0:54:47

PP uma espécie de grilo em forma de folha

0:54:49

PP uma aranha caranguejeira

0:54:52

PM — aranha anterior

Black

SEQU

ENCIA 33 - Expedicéo

0:54:55[Trav. Dir-esg. Répido, acompanha um barco na agua.

Agua
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0:54:59

Pan dir-esq, PM, acompanha barco na agua.

0:55:03

PM — homem sentado no barco, de frente pra camera

0:55:05

PG —rio , barco passa ao fundo — plongee

0:55:07

PA - homens puxam algo, parece um animal

0:55:10

PA acampamento

0:55:13

PA — homem corta uma peguena arvore.

0:55:17

PA — mesa do acampamento e varias pessoas sentadas.

0:55:21

Black — Legenda “Um dos expedicionarios matou um macaco cuata. O
Dr. Rice manda preparal-o para o jantar por Kuan, o cosinheiro (sic),
com o protesto de muitos que preferiram jejuar”.

0:55:30

PM - homem fala sentado, virado pra trds

PM - indio, de pé.

PA - os dois, homem e indios conversam. Pan dir-esq

PA beira do rio calmo, margem e agua ao fundo.

0:55:45

PG - pan dir-esg, acompanha pessoas descendo a correnteza do rio.

0:55:47

PA — indios no rio, descem a correnteza.

0:55:54

PA - camera, em pan dir-esq. Acompanha indios descendo

0:55:59

PG — barco ao fundo, no rio. Floresta no fundo do quadro. Pan dir-esq.

SEQU

ENCIA 34 - contato com indios

0:56:03

PA - um barco chega na margem, vindo em dire;ao a cam.

ISS: “numa de nossas incursoes ria a dentro fizemos o
rimeiro contato com os indios.

0:56:05|PM — homem de costas conversa com um grupo de indios O dr. Rice contratou um grupo deles para nos acompanhar.”
0:56:09|PM — arvores em contra luz, na beira do rio. Pan esg-dir, rio ao fundo. MUsica
Uma canoa sobe com dificuldade. SS: “depois...
0:56:24Pan cima-baixo sobre uma foto de alguém no topo de uma cachoeira. |..de alguns meses, chegamos finalmente a grande
Ha pessoas embaixo. cachoeira do Pariba, mais adiante o rio tornava-se
novamente navegavel...
0:56:32|PP — caderno em cima da mesa, afoto € deslocada da esq para dir. e 0 avido podia nos abastecer de correspondéncia e
negativos.”
0:56:36|PG — avido sobrevoa a mata — pan dir-esq Musica
0:56:38|PA — avido na dgua — pan dir-esq

0:56:41

Black — legenda “N&o se prescinde da elegancia, mesmo longe das
mulheres: & falta de barbeiro, ndo se deixava de cortar os cabellos”

0:56:47

PA - alguém corta o cabelo de outro, entre arvoes.

0:56:49

PM — mesmas pessoas, plano mais proximo. Parece o Dr. Rice. Uem
corta é um negro.

0:56:56

PM — dois homens preparam algo no chdo.

SEQU

ENCIA 35 - Silvino cinegrafista da Expedicio — tomadas aér

€as.

0:56:59

PM — trés homens em volta de um deitado (mesmos homens, outro
@ngulo.)

Nar: “o trabalho de Silvino ja era reconhecido por Rice
guando tornou-se indispensavel.

0:57:03|PM — mesmas pessoas, outro angulo, estdo quase de costas. 0 fotografo da expedi¢do Albert Stevens ficou doente, mais
0:57:07PM — mesmas pessoas, de frente. ...uma vez Silvino estaria no lugar certo, na hora certa...
0:57:10|PA — mais pessoas em volta do ferido. ... participando da realizagdo da primeira

0:57:12

PM — homen deitado de perfil, pessoas em volta, levantam seu ante
brago com uma atadura.

tomada aérea da floresta amazénica.”

0:57:17

PM - avido na 4gua, pan dir-esq

SS: “como naquela época o avido era todo de pano e
madeira...

0:57:21

PA — pessoas caminham na floresta, em cima de um grande tronco
caido.

..., ndo foi facil adaptar a cAmera para fazer as tomadas
aéreas.

0:57:24

PA - pessoas saem da mata, pan esg-dir, vao em direcdo ao avido

Numa das tentativas, a camera caiu n'agua e os indios
tiveram que busca-1a.”

0:57:30

PM - indios em volta do aviador, pan dir-esg, explica algo.

0:57:34

Plano do avido, vemos o rio de frente

Musica —

0:57:37

Plano da asa, costas do avido.

0:57:38

PA - da margem, avido vai para direita.

Canto —
batugue

0:57:40

PG - rio, ao fundo o avido se prepara para decolar.

0:57:42

PM- 4gua, trav. Frente, plano do avido decolando.

0:57:46

PA - plano aéreo do rio

0:57:51

PP da asa, no ar

0:57:55

PA- varias pessoas na margem do rio olham pra cima. Contra luz, rio
a0 fundo.

0:57:57

PG — aéreo do rio.
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0:58:01

PM — homem, com hinoclo, observa o céu.

0:58:03

PG — vemos 0 avido sobrevoando, contra plongée.

0:58:06

PA - pessoas sentadas na margem do rio, ao fundo, o avido sobrevoa.

0:58:08

PG aéreo, vemos parte da mata e do rio com alguma neblina

0:58:12P G, aéreo, vemos 0 rio e a mata embaixo

0:58:17PM — uma m&o aponta para um desenho, parece um mapa. Nar: “ para Rice...

0:58:21|PA - varias pessoas sentadas numa mesa, ho acampamento. ... €ssas imagens era um levantamento do tracado...
0:58:23|PA — homem bate algo, na pedra, na beira do rio ...da ferrovia...

0:58:26

PA - homem de pé na pedra, ajeita algo.

...um sonho de conquista do Eldorado.

0:58:28

PP, mesmo homem, anotando algo

0:58:29

PM — homem esculpe algo numa pedra.

... Para Silvino, esse Eldorado era antes de mais nada uma
referencia mitica.”

SEQU

ENCIA 36 — ouro perdido

0:58:35

PP - pequena queda de agua, pan dir-esq. Acompanha o sentido da
Agua, passa por ela e para na margem. Fuséo com

SS: “um dia, eu e o0 mateiro fomos levados por um indio até
um corrego dagua que rolava de uma montanha por cima
das rochas. Elas eram puro manganés. Pedras polidas
como ferro. Nesse local, um indio mergulhou...

0:58:51

PP de caderno, mao coloca uma lente em cima. Pan baixo- cima, e
abre o plano, Silvino fala para camera.

Depois que conclui, folheia o caderno, camera volta a enquadrar o
caderno. Fusdo com...

... até a cintura e trouxe uma areia amarela, eu vi logo, era
jouro em pd. Trouxe um pouco, tirei uma foto do lugar e
gravei 0 meu nome na pedra. Ficamos de voltar um dia. A
foto do lugar ainda tenho, mas o lugar, sei la eu onde era.
Com tantas montanhas, florestas e rios, ninguém mais
sabe.”

0:59:20

PA - pan cima-baixo, sai da queda d'agua e segue 0 curso do rio, até
lano préximo de uma mao com pedacos de ouro, que entra em cena.

Som de agua
— ambiente.

SEQU

ENCIA 37 - subida do rio

0:59:38

PA - beira do rio, contra luz, pessoas empurram uma canoa, rio ao
fundo.

Musica

0:59:41

PM - canoa carregada é tirada da margem

0:59:43

PG - pan esg-dir, plongée, duas canoas partem.

SS: “Certa vez, saimos com 19 homens...

0:59:47

PG, rio, vemos canoas vindo em direcdo a camera. Trav. Tras.

... Cuja missdo era seguir rio acima até culé-...

0:59:50

PG - canoa num canto do quadr, ao fundo uma mata, e galhos em
rimeiro plano

...culé. Imaginem que em...

0:59:53

PA — canoa em primeiro plano segue de costas para a camera. Trav.
frente

uma de nossas canoas o ultimo remador, que fica na
oupa, ...

0:59:57

PM — canoa vai da dir para esq, trav.

...foi lacado por uma enorme sucuri...

0:59:59

PA - canoas seguem perto da margem esquerda. Pan esg-dir , vemos
& margem oposta do rio.

...apesar de todos os esforcos para procura-lo, nada se
encontrou.

1:00:01

PA, plongee, canoa desce uma correnteza, vem em dire¢do a camera.

1:00:06

PA, canoa desce a correnteza de costas para camera. Camera
acompanha em pan dir-esq.

1:00:11

PA, canoa sobe uma gueda d'agua empurrada.

batugue.

1:00:15

PG - pan dir-esg, uma canoa desce a correnteza do rio, cAmera
acompanha.

PA — varios indios em cima d euma canoa ancorada.

1:00:28

PM — um homem, de costas, gesticula.

1:00:32

PA — vérias pessoas puxam uma corda, para direita.

1:00:00

PA - varios homens puxam uma corda para direita.

1:00:35

PA - indios empurram umacanoa para esq.

1:00:38

PM, homem de pé, de costas, observa.

1:00:40

PA - canoa é empurrada por indios, para direita.

1:00:44

PM- homem puxam uma canoa, em direcdo a cAmera, em
erspectiva.

SS: “e foram muitos problemas.

1:00:45

PA — homem caminha saindo de uma mata, vem em direcdo a camera.

Depois de 26 dias de moléstias e naufragios...

1:00:49

PM- homem sentado em frente a uma fogueira.

... desistimos.

1:00:51

PM — dois homens sentados, um deles come algo de costas.

Demos meia volta e regressamos muito antes de nosso
destino.

1:00:55

PA - pan esq-dir, varias pessoas sentadas comendo.

Estdvamos no nono més de expedicdo e longe de ...

1:00:59

PA - 4guas descem um rio, em diregéo a cAmera. Acompanha, pan
dir-esq.

...seu principal objetivo. Alcancar as cabeceiras do rio (?)"

Som de
cachoeira.

1:01:09/PM — queda d’agua, pan cima-baixo, acompanhando a agua.
SEQUENCIA 38 — montagem do documentério de Rice
1:01:15Black INar: “as filmagens dessa expedicio... |
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1:01:17

PM - um homem, de costas, fala pra um grupo de indios

... resultaram em duas...

PA - homem branco e um grupo de indios. Pan esg-dir, mostra os
indios.

...montagens. Na versdo de Hamiilton Rice, realizada nos
anos 30 para contar sua epopéia na Amadnia, ele inseriu
alguns depoimentos...

1:01:27

PA - grupo de pessoas, uma delas esté sentada enquanto alguém
mexe na sua orelha.

...Seus entre as imagens da expedicdo.”

1:01:29

PM — 0 mesmo homem mexendo na orelha de um indio.

PA — homem branco, de pé, um indio vestido de branco e ouros nus
em volta.

PP - Rice (?) fala olhando para amera, ao fundo ha um mapa dos rios.

Legenda: “na nossa missao todo indio era vestido com
roupas novas, 10go a noticia se espalhou por toda regido

PP - rosto de indio, de perfil, sendo colocado um kepe na cabega.

L egenda: desse modo conseguimos mantimentos e recrutar
homens

Pa — indios séo vestidos, um deles caminha em dire¢do a camera com
materiais na mao.

Black

1:01:51

Pan pp sobre um jornal , para na manchete “no Rastro do El- dorado

Nar: “a montagem de Silvino teve a sua estréia no circuito
brasileiro em Manaus com o titulo no Rastro do EI'Dourado”
as tomadas aéreas da floresta amazénica foram a grande
sensagdo.”

Black

Bloco

4: Qutros filmes

SEQU

ENCIA 39 - Filmes de propaganda

1:02:03

PM — Silvino, em frente a um projetos, examina negativos e monta na
maquina. Narracéo em off

SS: “Alem dos documentarios, eu e o senhor Agesilau
realizamos filmes de propaganda para a firma J.G. Araljo...

1:02:14

PP rosto de mulher p&b, ela sorri.

...que eram exibidos nos cinemas de...

1:02:18

Legenda: “Cozinhar com economia e asseio, s nos fogdes da
Vacuum”

Manaus e Lishoa.”

1:02:21PP - alguém frita um ovo em um estranho fogédo. Musica
1:02:25|Legenda “Use Saltos Coroa (logo da marca) para andar com conforto”
1:02:29]PM um cachorrinho em uma pilha de sapatos (?)
SEQUENCIA 40 - Volta a terra natal — conta do nascimento e infancia
1:02:32[Zoom, plongee, Silvino folheia uma espécie de album. Ss: “Depois de 10 anos filmando na amazdnia, retornei
enfim a minha terra natal, acompanhando o comendador.
1:02:41|PP — zoom na foto Entre ruelas e casaroes, ...
1:02:45|PM — mulher caminha em direcdo a cAmera puxando um burro. ...em cada esquina encontrei parte de mim.
1:02:49|PP caderno, mao de Silvino ele tira uma foto e coloca-a sobre a mesa. [Numa aldeia de Portugal, Sernage de Bom Jardim...
Limpa com uma escovinha.
1:02:57|Pan baixo-cima, sobre uma foto de casardo. ha Serra da Estrela, no dia 29 de novembro de...
1:03:00[Pan PP sobre a foto de inverno e neve ... 1886, numa manha invernosa, eu baixei em nosso
laneta Terra. “aos cinco anos adoeci...”
1:03:17PP de uma imagem de santa. de um mal desconhecido...
1:03:19PD da imagem da santa, lua a ilumina. ... a cada dia definhava mais, Dr. Mattos dizia...
1:03:23[Zoom espiral (?) numa foto de uma casa, até enquadrar uma janela. |.... ‘pobre Silvino'fui desenganado. Em certa hora, morri.
1:03:28|Pan esq.dir, plongée, uma mulher corre no corredor (luz azulada) com |O dr. Atestou o 6bito e o caixaozinho estava pronto. Foi ai
uma crianga no colo. Ela entra no quarto no fim do corredor, pessoas ajque minha tia Maria ndo deixou que eu fosse enterrado.
seguem e ficam batendo na porta e na janela. /Abracou no meu corpo e trancou-se no quarto. L& fora, as
pessoas imploravam para que ela se conformasse com a
minha desgraca. Mas ela ndo atendia. 24
1:03:47|PP contra plongee, rosto da senhora, se afasta fazendo sinal da cruz. horas passaram e todos tinham perdido a paciéncia...
1:03:52|PD l4pis escrevendo em caderno. SS:, e ameacavam arrombar a porta. Foi quando tia Maria
gritou ‘meu menino esta vivo.
1:03:57|PD olho aberto. Meu menino esté vivo'.
1:04:01PM Silvino escrevendo, levanta o rosto e conta para a camera. Eu havia voltado a este mundo. Ah, minha tia Maria, se ndo
Encosta na cadeira quando fala “ah, minha tia...” trav. Frente, passar fosse ela eu ndo estaria escrevendo as minhas memdrias
pelo rosto dele e sobe enquadrando um navio em cima de uma nem tinham me atirado de corpo e alma a essa aventura
estante. amazonica™
SEQUENCIA 41 - Lishoa - “Miss Portugal”/"Terra Portuguesa” 1925
1:04:26/PM navio cheio de gente nas bordas. Pan dir-esg, contra plongée SS: “como ficariamos 3 anos em terras lusas, 0 Sopro de
enorme navio comendador resolveu registrar o que viamos. navio.

1:04:35

Plongee, rua com carros passando embaixo. Legenda “Lisboa, 1925

E dessa oportunidade o longa...

1:04:38

Plongée, PM, rua da cidade, carros andando de costas para camera.

metragem “Miss Portugal”, um documentdrio sobre...

1:04:42

PM — mulheres caminham em dire¢do a cAmera e séo aplaudidas por

ess0as na direita.

0 primeiro concurso de beleza no pais.”
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1:04:48[Black Legenda “Depois de varias eliminatorias é eleita Miss Portugal’, Msica -
Melle. Margarida Bastos Ferreira encantadora Lisboeta, morena, de portuguesa
olhos negros, de 20 anos de idade.” ?)bandolim
?)
1:04:54PP rosto de uma mulher sorrindo.
1:05:01|Pan, plongée, PG, uma multiddo aplaude. Aplausos.
1:05:07|PA — um rebanho vem em direcdo a cAmera, passa por elae atrds ~ |SS: “ainda em Portugal, uma viagem de automével até o
aparece um carro. ninho,
1:05:11Black — Legenda “O Bergo da Nacionalidade” resultou em outro filme...
1:05:14PG - uma cidade ‘ Terra Portuguesa”. Musica-
viola.

1:05:17

PM - ruinas de um palécio (?)

1:05:19

PM — pan baixo-cima de uma torre antiga.

SEQU

ENCIA 42 - Sincronizam som e imagem - Silvinadas

1:05:30

PM Silvino em seu estidio mexe em negativos. Narracéo em off.

SS: “alguns anos depois em uma de minhas viagens ao Rio
de Janeiro,

1:05:34

PP foto de um homem

encontrei o Fausto Muniz, pioneiro dos filmes sonoros e lhe
falei do meu documentdrio “Terra Portuguesa’.

1:05:39

PM - Silino de costas abre um armario, tira algo e vira para a camera.
Caminha para esquerda e senta. A cAmera acompanha.

Combinamos entéo, que fariamos uma cépia com o som
acompanhando as imagens, uma novidade na época.

Musica de
filme. Canto.

1:05:51

PM Silvino sentado na mesa, ele coloca algo na mesa e continua
falando para camera e folheando. Abre a pasta e olha para alguns
papeis, enquanto fala.

Levamos mUsicos e cantores até o seu atelier, que ficava
na vila Isabel, no suburbio do Rio de Janeiro. Ao passar o
filme os mUsicos cantavam, falavam ou tocavam de acordo
com 0 assunto, ao final de duas noites de ensaio, gravamos
0 som.

1:06:11PP Silvino faz um gesto unindo as duas maos Foi a primeira vez que sincronizei Musica.
1:06:14 PP artigo de jornal. 0 som e a imagem no filme”

1:06:17|PP pan desce sobre um anuncio do filme.

1:06:20[PM plongée, carro de boi passa para baixo

1:06:23

PA, fixo — carro de boi e pessoas caminham na diagonal do quadro —

1:06:31

PA — cminitiva com carro de boi passa no fundo.

1:06:33

PM — mulher sentada huma carroga com uma crianga no colo, segue,
ara o fundo do guadro, junto coma carroga

1:06:36

PA - carroca sai de trds de um arbusto, passam pela cAmera

1:06:41

PA - carro de boi e comitiva seguem para esquerda, ha uma praia.

1:06:50[PA — fila de carros em perspectiva. Nar: “havia ainda...

1:06:51|PA - grande painel e alguém escrevendo nele ... mais Silvino nas telas.

1:06:53|PA - dois carros de corrida vem em dire¢do a cAmera e passam Com o material filmado em Portugal...
1:06:55PA — publico na beira da estrada, passa um carro para esqg. ...foram montados 35 curtas metragens...

1:06:57

PM carro passa da esq para dir.

... apresentados...

PA — carro passa da dir para esg.

... no formato de

1:06:58

PA - pessoas descem para o rio, numa competicdo. Pan para dir
acompanha os homens subindo nas canoas.

cinejornais. Com o nome de filmogramas ou Silvinadas.”

1:07:07

PA — mulheres que ficaram na margem recolhem troncos de madeira
ou olham para o rio, acenando. Pan esg-dir

1.07:11

PA - pan dir-esq, barcos chegam na margem. Mulheres recebem e
ljudam a puxar os barcos.

1:.07:27

PA — mulhers na beira jogam redes, para lavar.

1:07:30

Black

SEQU

ENCIA 43 — A producio acaba

1:.07:31

PM - Silvino em seu escrit6rio, observa um painel de fotos. Pega uma
e fala vindo em direcéo & camera. Depois de falar, ele olha para baixo,
conformado. Camera se afasta para tras.

Ss: “Em 1934, quando eu estava com 48 anos, o
comendador me chamou e disse, ndo vamos mais fazer
filmes, mas tu ficas conosco. Vais trabalhar no
beneficiamento da borracha.”

Off: Guilherme: “o senhor Ageselau, eu ndo devia dizer,
mas vou dizer...

1:08:03

PP Guilherme, camera vai se afastando.

Guilherme : vendeu néo sei para quem, para fazer uma
reciclagem, fazer alguma coisa, digamos pentes, outra
coisa, um correlato qualuger. Esses filmes todos, uma
quantidade enorme o que existe ainda sdo fragmentos dos
filmes, sdo fragmentos néo é o filme, o filme talvez, ndo
existe mais porgue foi todo...

Black

SEQU

ENCIA 44 — “Vila Amazdnica”

1:08:30]PA — navio aportado, pessoas descem. Cor
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1:08:34

PM- saida do navio. Cor

1:08:36

PA - fazenda - pessoas trabalham

Msica —

1:08:39

PA - grupo de pessoas sentadas na grama, parecem comer.

1:08:42

PA - caminhdo carregado segue para direita.

1:08:46PA — caminhdo segue para o fundo do quadro

1:08:48PG - caminhdo vem em direcdo a camera

1:08:52|PA - Pessoas descem Narr: “encerrada a segunda guerra mundial
1:08:56|PA - telhado de sape sendo construido O clima de p6s guerra na amazdnia

1:08:58

PP mdo tece na palha

Tinha deixado um espdlio do qual fazia parte

1:09:01|PA - pessoas em roda de uma mesa, onde ha um homem sentado  |A vila amazonia.

1:09:03[PP rostos de 2 japoneses Um grande empreendimento da coldnia japonesa
1:09:05PP mdos indicam algo em um papel Que agora era incorporada a firma J.G. Araujo.”
1:09:08[PP rosto de japonés, de perfil, aplicam algo em sua orelha.

1:09:10

PP rosto de japonés, de perfil, retiram um pouco de sangue da orelha.

1:09:13

PA - teatro no fundo e pessoas sentadas assistindo ao ar livre. Leg
"Vila Amazonia, 1948-1957"

Durante quase 10 anos, Silvino...

PM — publico assistindo algo, de perfil, batem palma

...documentou todas as fases da...

1:09:19

Pan — publico de frente

... implantac&o desse empreendimento que resultou no seu
nono e ultimo filme “Santa Maria da Villa Amazonia...

1:09:29

PD p&b maquina de escrever. Fusdo com

1:09:33

Pan sobre um papel datilografado, parece o roteiro de “Santa Maria da
ila Amazonia” sobreposta a imagens

1:09:39

PM carro p&b, segue em direcdo a camera

N4o se tem noticia de exibicdo publica

PM - senhor japonés mexe em algo

desse filme de Silvino Santos.

PA - estrada onde passam cavalos e um carro

Ele é na verdade um documentario.

PA - plongée, imagem de troncos na agua.

encomendado pela comissdo norte americana...

PG - troncos na agua. pessoas trabalham em cima. Sai a imagem
sobreposta do texto.

da borracha na Amazbnia. . Hoje, restam...

PM homens colocam fogo em um tronco

dele apenas algumas seqiiéncias.”

PP fogo pegando num mato

PG - floresta pegando fogo muita fumaga.

SEQU

ENCIA 45 — decadéncia dec. 50

1:09:59

PP mdo de Silvino pega algo, um livrinho onde, ao folhear, a imagem
vai se modificando. Plano abre e Silvino comega a falar para a cAmera.
Esta suado e com a camisa aberta. Ele examina um negativo.

Ss: “cinema, é magia e dinheiro. Da primeira nada a
reclamar, j& do segundo é outra histdria. Anita sempre diz,
Silvino ndo perde a mania pelo cinema que ndo da camisa a
ninguém.

Musica

1:10:22

PD — pan sobre um objeto, parece tear. Funde com

1:10:26

PA - cor, pan em um prédio antigo. Um arbusto passa na frente da
camera.

1:10:31

PP - contra-plongee, detalhe do prédio antigo, mas branco. Fusao

Msica.

1:10:34

PP - parece a mesma imagem, mas o detalhe esta envelhecido.
Funde com

Nar: “na década de 50, a Amazdnia estagnou.

1:10:37

Pan, pA sobre uma constru¢do tomada por plantas. Fusdo com

0 império comercial de J.G. Araljo, 0

1:10:41

PM pan sobre uma janela velha, destruida

ultimo remanescente do fausto da borracha,

1:10:44

PA constru¢do tomada de plantas. Pan baixo.

entrou em decadéncia. Vendeu fabricas e maquinas, fechou
lojas.

Msica triste.

1:10:48

Primeiro plano plantas, ao fundo um prédio antigo, novo, sob o sol.
Fusdo

Manaus chegou a ficar sem fornecimento regular de luz
elétrica”

1:10:53

Pan sobre uma parede descascada.

1:10:58

PA — pdca de dgua em primeiro plano, ao fundo parte da cidade.

1:11:04

PA - rua alagada.

1:11:08

PA - rua alagada e um caminhdo tentando passar

1:10:11

Pan dir-esq — rua portuaria e urubus voando

‘Ele é representante de...

1:11:16

PP teto do teatro, plano desce e enquadra o grupo inicial. Marcio
Souza fala:

...uma civilizaco, que era a civilizagdo da borracha, que
tinha recursos, para fazer cinema e que desapareceu e que
deixou rastro como do Silvino Santos. Silvino Santos, ele foi
financiado por essa civilizagéo, ele fez cinema efetivamente.
Ele produziu curtas, longas, atualidades e o que é inédito nal
cinematografia mundial, eu ndo conhego nenhum cineasta
que tenha se dedicado o resto da sua vida a fazer a cronica
de uma familia empresarial da qual ele fazia parte como
agregado”

1:11:55

Black

SEQU

ENCIA 46 — cronista familiar
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1:11:56

PM — uma crianca (p&b) abre uma janela.

1:11:58

PM garota cai de bunda e brinca no chéo.

musica.

1:12:04

PM criangas brincam em volta da cdmera

1:12:06

PP rosto de garoto sorrindo

1:12:08

PA — garoto mexe na cmera, do lado direito, alguém ensina.

1:12:12

PM - criancas e o cinegrafista.

1:12:15

PG - vérias arvores na beira de um lado, criancas passeiam no canto
esquerdo

1:12:20

PG — criangas no meio das arvores altas, elas andam em fila.

1:12:26

PM criangas passeando e brincando

1:12:28

PA - homem faz exercicios fisicos (vario planos)

Nar: “Desde sempre, Silvino documentava o cotidiano da
familia Aradjo. Esta era agora, a sua Unica atividade
cinematografica.”

1:12:44

PM mulher toca violdo (cor)

1:12:48

Pan de um prédio antigo, na beira do rio. Legenda “anos 50"

trav esg-dir varios ancorados, cdmera acompanha um.

1:13:.01

PM — mulher debrucada na beira do barco.

PA — margem do rio — pessoas na margem- trav dir-esq

1:13:14

PM pessoa sorrindo em primeiro plano, margem ao fundo.

1:13:18

PA — trav esg-dir margem do rio.

PA - trav esq-dir, pan dir-esq, barco passa para esquerda, cAmera
acompanha.

Musica

1:13:21

Pm - plongée, pessoas sentadas no barco, dgua ao fundo

PM - garotos na margem

PM — pessoas na popa do barco

PD — 4gua passando pelo barco

Pm — vemos 0 rio e a margem através de uma janela do barco

1:13:36

PM — garota penteia o cabelo

PA - escuro ao fundo vemos uma porta com pessoas sentadas.

1:13:42

PM de vaca na margem do rio

Concl

usao

SEQU

ENCIA 47 — JG vende o material

1:13:47

PM - um homem em pé na cabine do barco

SS: “nesses anos, 0 comendador j comegado a vender as
suas propriedades.

1:13:53|PM — garotinha brinca com um pano, rio em segundo plano Havia trés galpdes, uma fabrica de pregos, uma oficina
mecénica...”
1:13:59PM — duas mo;as, de costas, debrucadas na janela do barco e um depdsito de méveis. Como o local também guardava Musica
coisas antigas, ...
1:14:04|PA - casa de palha na margem do rio ... fiquei ali, tomando conta. Afinal, também...
1:14:11|PP &gua em movimento ... S0U antigo. musica
1:14:20[PA - Silvino, de pé faz uma pan, para, olha para a cAmera e se senta
em um tronco. Vemos a mata ao fundo.
1:14:34|PM - sentado no tronco, observando a cAmera. Sons de
SEQUENCIA 48 —Estuidio — balanco da vida
1:14:42]PM cam acompanha Silvino, de costas, que entra em seu estudio. Ela
passeia, mostra o aquario, a pintura, as tintas, fotos na parede, a
escrivaninha, revista, painel de foto, mapa da mazonia, barco na
estante, fotos, equipamentos, cartaz de “nopaiz das mazonas”, outro
cartaz, rolo de filme, moviola, acessdrios, carmera, projetos, filmes,
latas , passa pela entrada do laboratorio onde esta escrito “laboratorio”,
depois vemos Silvino sentado em uma mesa, escrevendo.
1:17:01|Detalhe do caderno escrito na capa “Romance da minha vida”, ele abre Musica —
e aparece a imagem de um rio, com uma folha de papel canto
1:17:04PM uma folha de papel navegando
1:17:20[Pan sobre uma foto, de Silvino.
1:17:27PA - folhas sendo jogadas no rio
1:17:30[PP folha na &gua, plano vai abrindo e subindo, ha &guas pretas e Ss: “Sempre acreditei que 0 meu destino fosse como dos
marrons. grandes navegantes lusos.
1:17:38PG - beira do rio, Silvino filma, de cosas, no fundo do quadro, Estou na Amazdnia a mais tempo que vivi em minha terra.
1:17:44PM - folha na agua Cheguei aqui fazendo retratos dos rostos marcados pela  |(musica —
soliddo na selva canto)

Fusdo com imagem de folha na agua, PA

, pela riqueza subita. Agora cé estou eu, contando histérias
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1:17:53

PA - encontro das aguas do rio, pan sobre a linha do encontro — aguas
escuras e barrentas

que vivi, antes de ninguém que nem mesmo a prata
conseguiu imprimir nas fotografias. Olho o meu rosto
refletido nesse vinho.

1:18:10

Plongee- PM — uma bolsa e um vinho, Silvino se abaixa pra pegar,
enche uma cuia e bebe. Se levanta

Reconheco-me assim, como o cheiro desse liquido, meus
filnos, agora adultos, me d&o netos que vejo crescer, o que
nao

1:18:21

PG - Silvino na margem, se levanta e caminha até um ponto, onde se
senta. Fusdo

Vi e testemunhei em meus filhos. Estive carregando meus
equipamentos pelos rios,

1:18:29

PM - folha na 4gua

pelas matas, ou mesmo acompanhando a familia do
comendador em suas viagens pelo Brasil e pelo exterior.

1:18:40

PP Silvino folheia um caderno, abre e continua a escrever.

Ah, foi como se estivesse montado num cavalo do tempo

1:18:46

PP Folha de papel caindo na agua

@ procura do principal,

1:18:50

PA — tronco de madeira em 1°. plano, ao fundo Silvino carrega a
camera

@ aventura das imagens.

1:18:59

PA - encontro das aguas, plano sobe, vemos a outra margem.

1:19:12

Imagens em pé&b, algumas ruins, vemos Silvino (?) com uma crianga
no colo.

Branco

SEQU

ENCIA 49 — Esttdio conclusdo

1:19:24

PM — Silvino se recosta numa rede. Legenda “1969”, olha para a
cmaera e fala.

ss: “quando vejo hoje as facilidades das cameras portéteis,
magens embaixo dagua, ah isso me enche de alucinagdes.
Como foi agora, a chegada do homem a lua, filmada em
cores, transmitidas para 0 mundo inteiro.

1:19:51

PD de uma asa entre folhas (ndo da para identificar direito.)

1:19:53

PM, Silvino deitado na rede, trav.trds, cdmera vai se afastando e
subindo. Vemos alguém segurando o microfone, passa pelo teto do
estddio, vemos os refletores.

Eu nunca vi uma televisao, dizem que é fantastico. Eu fico
maginando como sera o cinema depois de tudo isso. Acho
que mais nada vai ser impossivel. Tenho 84 anos e
pretendo continuar a fazer anos. Eu sou um bom fazedor de
anos, a cada ano eu fago um... riso...eh, corumbé...."canta.

SEQUENCIA 49 — imagens variadas
1:20:55[PD coruja em p&h

PA - imagem de 4gua batendo na margem. dgua
1:21:00|PD - &gua batendo na margem mdsica
1:21:03|PA - enconta de pedra, com agua batendo
1:21:06|PA - de dentro de uma gruta, vemos agua do mar ao fundo, batendo batidas

1:21:09

PA — imagem de um cinegrafista filmando, de costas

1:21:15

PA — estrada, carro antigo passa

1:21:18

PM — duas pessoas mexem em um cacho

1:21:20

PA - parece um juiz, com um bola na méo. O quadro esta cheio de
gente, pan cima, vemos uma rua ao fundo.

1:21:23

PA — figura mascarada danca

1:21:25

PM — homem com um equipamento nas costas e na boca vira de
erfile de costas

1:21:30

PM — indio faz 0 mesmo movimento

1:21:35

PM — trabalhadores despejam uma caixa de améndoas. Plongee

1:21:39

PM — trabalhadores abrem algo.parece uma grande jaca.

1:21:41

PA — homem tira um animal morto de cima do cavalo

1:21:43

PD — cobra enrolada em um galho

1:21:44

PA - duas filas de homens com cajados, em perspectiva, ao fundo um
homem de pé, eles socam algo no chéo.

1:21:48

PM — uma capivara (?) sendo transportada morta

1:21:49

PM - com méscara — perna de uma mulher na beira do rio

1:21:52

PM - plongeé de uma garota dentro da &gua, ela se levanta aos
0UCOS.

1:21:56

PA - trés indios no rio de correnteza, passa um levado por ela

1:21:58

PM — indio sorri

1:21:59

PP — mulato sorri

1:22:01

PA — trav. Frente numa rua com palmeira ao lado

1:22:03

PM — india

1:22:09

PM — de dentro do carro — trav. Frente.

1:22:14

Colorido - pan dir-esq — mata, iluminagao colorida, vemos uma
fogueira e a sombra de um cinegrafista na pedra. Legenda “para
Cosme Alves Netto (1937-1996)

1:22:41

Black
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0:00:00

Legenda: Governo do Estado de Pernambuco

“Eletrobras”

“Banco do Nordeste do Brasil”

“Saci Filmes” respiros fortes
“Apresentam” “Ai meu sagrado coracdo de Jesus.
APRESENTACAO - PERSONAGES E CENARIO

SEQUE

NCIA 1 - enterro de padre Cicero (plano segiiéncia)

0:00:20

PM - plongée - Pe. Cicero na cama agonizante.

Faz sinal da cruz

“Ai minha nossa senhora das dores, minha méde"Perdoai 0s
meus pecados, seja feita a vossa vontade assim na terra
€omo no céu.” Tosse

0:00:32

Entra em cena uma seringa — camera para tras,
enquadra Benjamim do outro lado da cama. Trés
mulheres passam, uma delas coloca uma bacia na cama
e abraca as outras duas. Camera para trés, enquadra o
quarto. Vemos a porta. Uma porta é fechada por dentro,
camera esq. Enquadra quadros (retratos) na parede.
Entra num quarto, onde duas velas s&o acesas em um
altar e uma crianga reza. Camera sai, para trs,
enquadra outra mulher acendendo vela. Passa pelas
paredes, enquadra uma imagem de Pe. Cicero, passa
por ela, e entra num quarto onde esta Benjamim Abrado,
escrevendo, de costas. (na mesa de benjamim ha um
relégio, uma ampulheta, livros, uma espécie de xadrez
de vidro, uma foto, estatua...). A camera continua
entrando e comega a pega-lo de lado. Ele fecha caderno,
se levanta e sai pela direita. CAmera acompanha, passa
por um altar cheio de velas & direita. Desce umas
escadas, trav. Tras, contra plongée. Passa pela camera,
pega um chapéu, coloca na cabeg, se olha no espelho e
sai. A cdmera acompanha de costas. Ele abre uma porta,
de duas abas, e vemos o veldrio ao fundo. Ele se
aproxima do caixdo e a camera se afasta. Trav. Direita.
Péra enquadrando Benjamim cumprimentando o corpo
de Pe. Cicero. Ele sai decidido pela direita (antes, olha
para senhora em frente). A cAmera volta rapido por trds
das velas e pessoas e enquadra o rosto de Padre
Cicero. Corta para...

Som de
cantorias de
rezas.

SEQUE

NCIA 2 - titulo do filme/cacada de Lampiao por Tem. R

osas

0:03:45

Desenho (logo do filme) de chapéu e 0 nome Baile
Perfumado

Som de tiros,
musica.

0:03:57

PP — Lampido corre de costas e atira, cAmera na mao
acompanha.

0:04:03

PM/fixo- policial atira para a direita.

“Avanca peste”

0:04:05

PM/pan esg-dir - pessoas correm, um para e atira para
tras (esq)

“Essa é pra tu tenente Lindalvo Rosa”

Sons de tiro

0:04:10

PM/mov — policiais correm em direcéo & cAmera.

0:04:13

PP/mov - pés na mata correm, cAmera acompanha.

0:04:18

PM/mov - bando corre de costas, para e atira para
esquerda. Um sai e tem outro agachado gue atira e sai.

“macaco da peste, vai morrer seu fio do cdo”

0:04:27

PM /mov — outro atira, cdmera procura algo .

0:04:30

PM/mov — um corre, cdmera acompanha

PM/mov. Cangaceiro prepara arma e sai, camera
acompanha, como se estivesse perdida.

0:04:40

PM/mov -~ no meio das plantas, um para e prepara o tiro,
desiste e sai. A direita tem outro agachado que atira.

0:04:42

PM/fixo — policial

0:04:45

PM/fixo - cangaceiro atira e xinga. Sai gritando, a
cémera acompanha.

“te acertei macaco filho de uma égua”

0:04:49

PM/fixo — Lampido, com uma arma apontando, segue 0
alvo e atira. Sai
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0:04:53

PM/mov - cangaceiro corre, cAmera acompanha, ele
para no meio de espinhos atira e grita.

“recuando Gato, recuando Gato..."

0:05:02

PM/fixo — Lindalvo Rosa empunha metralhadora.

metralhadora

0:05:03

PP/mov — metralhadora funcionando.

0:05:09

PM/mov - dois cangaceiros se seguram e caminham
para o fundo do quadro. CAmera acompanha, um tem
sangue na perna. A cAmera acompanha e passa pelos
jaguncos que atiram.

0:05:16

PM/mov - policial atira e grita.

“Lampido, filho de uma égua, tu vai ...

0:05:22

PA/mov - Lampido, no meio do mato sai correndo. Ele
para e olha para tras. Camera se aproxima.

Off: ... morrer seu danado...”

0:05:26

PA —corpo no chdo,o tenente chega para ver se esta
vivo. Balanga o corpo. No fundo, outros policiais atiram.
O tenente se levanta, cAmera se aproxima, e ele grita:

T: “seus bandido de merda, agora n6s vai matar oceis
tudinho, e promessa de um Rosa...

0:05:40

PA - Lampido olha e sai de costas. CAmera acompanha,
Lampido sai e olha de novo, tentando localizar a voz.

T: ... divida de cemitério.
Lampido filho de uma figa, tu vai ver...”

0:05:46

PM - tenente Rosa grita de perfil, ele se movimenta
Nervoso.

T: ...vou acabar com a tua raca, até o fim do mundo, gota
serena...”

0:05:50

PM/mov — Lampido, cAmera para trés, ele se movimenta
a espreita. Camera acompanha. Lampido atira para
cima, cAmera sobe para direita.

T: ...tu vai ver s6 o que acontece”

Musica

SEQUE

NCIA 3 Raso da Catarina — mUsica

0:06:09

PG - sobre o canyon do ro S. Francisco.

“sangue de
hairro”

0:06:44

PG - sobre 0 canyon do ro S. Francisco.

Instrumental

0:07:07

Black

BLOCO 1: NEGOCIAGCOES PARA FILMAR LAMPIAO (PRE-PRODUCAQ)

SEQUE

NCIA 4 - Contato com Adhemar — negociacdo

0:07:10

PA/mov pan esqg-dir — mesa em frente & praia, rede de
pescar em 1°. plano.

Adhemar: “Olhe Benjamim, aprecio sua idéia. O senhor é um
homem de uma capacidade extraordinria. E por sinal 0s
turcos séo fabulosos nos negécios. Mas € preciso uma certa
seguranca. Eu ndo posso expor 0 meu material
estabalhoardamente, né?

Benjamim: Mas foi océ mesmo que fica interessado e fala pra
ndis do disposicdo desse equipamento. E que gostaria de
trabalhar comigo. Adhemar, nés ndo fica bajulando vosmice
no, heim.

0:07:42 PP Benjamim B: O que nds ndo entende é porque vosmice agora fica
dando pra tras.

0:07:46/ PP Adhemar A: Oh, seu Abrahdo, eu ndo disse que dei pra trds. Oh
menino, eu estou preocupado & com o equipamento. Eu
cedo, eu cedo meu camaradinha. Mas, preciso de certa
seguranca.

0:08:00 PP Benjamim B: Adhemar, eu estar arriscando minha vida. Se o que océ
quer é documento, Adhemar tera documento. Eu mesmo
assume essa responsabilidade com o material de océ.

0:08:14{ PP Adhemar A: Ah, seu Abrahdo, se o senhor pudesse se responsabilizar
pelo material ndo estava aqui atras de sociedade. O bom
mesmo era se um desses homens, desses homens influentes
que vossa mercé conhece...

0:08:34 PP Benjamim A: ...nos desse a garantia. Que

0:08:37 PP Adhemar A: ...partilhasse da nossa aventura. Enfim, que apreciasse a
brincadeira, e gostasse de ganhar dinheiro.

0:08:47 PP Benjamim B: Nos tem pressa né...

0:08:49 PP Adhemar A: entdo se avexe.

0:08:5 Contra plongé mesa com os dois ao fundo, cabana A: Abrahdo, vocé faz os seus contatos depois a gente se

escreve. Se 0 negdcio estiver encaminhado, a gente vé o que
faz.

0:09:03

Plongé — mesa do bar

A: Eu fico espantado como essa gente gosta de retrato. Eu
fico realmente espantado. Sabia?
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0:09:15

Foto de cabeca para baixo

Benjamim over: Ai. Fica tudo mundo parado. O menino ndo
pode mexer, tem que fica parado. Se mexer o retrato sai feio.
Dona Lurdinha, levanta mais o santa. Foi muito Dona
Lurdinha, menos, pouquinha coisa s6. Isso. Agora ta bom..O
menino tem que parar de mexer, sendo...Agora ta bom né,
atencdo...

SEQUENCIA 5 — Lampido vai ao cinema — assiste “A Filha do Advogado”
0:09:43 Leg: A filha do advogado
0:09:46 Imagens p&b de Recife antigo — pan dir musica
0:09:40 Imagem da ponte € o rio capiberibe
0:09:53 Pan esg-dir primeira fila do cinema — imagem escura, ao
fundo a luz do projetor
0:09:59 Imagem p&b pA Recife
0:10:01 Plongée, p&b, ruas de Recife
0:10:05 Pan esg-dir,entra em cena Maria Bonita e Lampido,
assistindo
0:10:12 PM ator p&b do filme
0:10:17 PP rosto de Lampido
PA casa, contra plongee p&b
PM - contra plongee, mesma casa, entra uma mulher em
cena e péra, no alto, no inicio da escada
PM pé&b, mulher olha
0:10:27 PM - plongee, p&b, mulher desce as escadas e
eoncontra com homem
SEQUENCIA 6 — Lampido e M. Bonita voltam do cinema
0:10:29 PM — Lampido e Maria bonita MB: Mas Virgulino, Recife é muito do bonito. Ndo é? Tu
queria ver?
L: Prefiro coisa que se aviste.
MB: Pois me agradava muito de conhecer, tu ndo tem gosto
mesmo, né?
L: Isso é vontade de gente moga.
0:10:46 PM — barco, Maria bonita e Lampido sentados. (noite am) Musica
0:10:52 PA - barco, contra-luz, Maria Bonita e Lampido

sentados.

0:10:59

PM/fixo — barco parado na beira do rio\, descem Lampido
e Maria Bonita.H& alguns cangaceiros esperando na
margem. Lampido passa pela cAmera e 0s outros vem
atras (noite americana)

C: Foi bom o passeio?

L: Maria deve deve ter gostado mais do que eu, a danada
nao para de falar na fita.

C: O capitdo ta aperreado?

SEQUE

NCIA 7 - Benjamim negocia com Sr. Nogueira para encontrar Lampido

0:11:28

PP/fixo — plongee, pedaco de rosto e m&o que segura
um retrato.

A: A: n6s espera que oce tenha gostado...

0:11:32

PM/mov pan esg-dir — Benjamim Abrado sentado numa
mesa conversando com coronel Nogueira

Camera esta do lado de fora da varanda, vai chegando
perto da mesa, ao fundo, debru¢ada numa janela esta
Lurdinha.

A: ...do foto. Nos gosta muito, ah. Nés mesmo retoca ela. E o
demora, Coroné perdoa nés. Foi muito chéo até a Recife e
fazia tempos que nos ndo ia para lado de Ia. O amigo recebe
retrato do padre Cicero que nds manda pra oce? Nos gosta
muito daquele retrato. E legitimo.

N : senhor Abrado a Lurdinha ta diferente.

A: nos faz questao do capricho.

N: a moldura é de bom feitio. Lurdinha! Lurdinha! Oce me
avexe ai com as minhas anotagdo. Oh, se fosse cobra ja
tinha dado o bote, 4.

0:12:19

PP/fixo — rosto de Abrado.

A: nos esteve com Jodo Manoel antes de vir pra cé. Foi ele
que fala pra nés de morte de dona mocinha. Foi bicheira
mesmo seu nogueira?

0:12:29

PM/mov - plano anterior da mesa na varanda. Seu
Nogueira recebe um caderno de Lurdinha.

0:12:33

PPIfixo — rosto de Benjamim.

A: Jodo Manuel também fala pra n6s que ainda pouco teve
uns cangaceiros pra lado de maravilha.

0:12:39

PPIfixo — rosto de seu Nogueira preparando um
cachimbo.

N: e na sombra deles o tenente Lindalvo feito o céo, pro
mode de segurar os cabras.

0:12:46

PM/mov - plano anterior da varanda, pan. Lurdinha
chora ao ver o retrato. Seu Nogueira tenta consolar

Mulher chora.

N: minha santa, e lhe abestalha (?) e bote mais um prato
aqui pra janta. Enquanto eu arresolvo ums dividas aqui com o
seu Abrado.
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0:12:54

PP/fixo — rosto de Abrado.

A: seu nogueira ndo nos deve dinheiro non, nés acha mais
preciso que amigo nos pague com favor. Ai fica um pelo
outro.

0:13:05

PP/fixo — seu Nogueira observa, com uma lente, um
anel.

N: esse negocio de dever favor pra amigo é coisa do muito
perigoso. E melhor dever favor pra inimigo.

0:14:00

PM/fixo — mesa na varanda.

A: mas € um gentileza pequena, quase nada.

N: esse Abrdo é manso e cascavel....

A: mas coronel é s6 desconfianca, repare se nao € um favor
de nada. Quem é que faz os entrega pro senhor nos cortume
do region, ndo é Antonio rosa? Pois bom, nés sabe que
homem tem passagem garantida, ele passa no volante e
passa com cangaceiro.

N: 0s negdcio particular de Antonio de rosa me interessa de
nada. Seu Abrado, é uma questéo de confianga, ndo se deve
abusar da confianca. Nao sabe?

A: e nds ndo sabe coroné, mas escute mais uma poquinho,
nés...

0:14:08

PM/mov — gruta azulada, aparecem Padre Cicero,
Lampido e Abrado. Plano fecha em Padre Cicero,
enquadra Benjamim e desce, enquadrando Lampi&o
beijando a m&o do Padre.

A: (fq) ... vai indo na rastro da capiton.

0:14:17

PP/fixo — rosto de Benjamim

A: Coroné, n6s ndo esta de brincadeira, nés vai indo hoje
mesmo pro pau ferro ter encontro com coronel Jodo Libdrio,
que nds crer, ser amigo de vosmecé.

0:14:30

PM/fixo — mesa na varanda.

N: eu Abrdo, eu estou ca com um carrapato nas idéia, e até
desconfiado, que diabo o senhor Abrado quer com capitdo?

SEQUE

NCIA 8 - andangas de Benjamim

0:14:30

PG - paisagem, entardecer, rio € montanhas no fundo.

Legenda: Tentente Rosa persegue grupo.

0:14:36

PG/fixo — Benjamim parado, escrevendo, ao fundo uma
paisagem do canyon do S. Francisco.

Lembrar de preparar retrato do Alto do Pial. Confirmado em
Pedra endereco de Zé de Zito.

0:14:47 PA/fixo — imagem de trés homens mortos, pregados em Musica
estacas, embaixo um caixao e um morto dentro. “Tenente
Benjamim entra em cena, com duas malas, olha a cena, Lindalvo”(com
e sai. promisso de

morte)

SEQUE

NCIA 9 — Encontro com Tenente Rosas

0:15:04

PA/mov - trav.frente, armazém onde estdo Tenente
Rosa e seus policiais. Eles olham em direcéo a camera,
Benjamim entra pela direita. Entrega um cartdo para o
tenente. Camera para em Plano americanoffixo,
enquanto os dois conversam.

A: Benjamim Abrado, jornalista.

T: hum, e o que lhe devo?

A: Tenente Lindalvo Rosa?

T: Oh xente, ndo existindo nenhum outro, eu ainda sou o
(nico

A: falaram pra nés que o tenente estava atras dos cabras
que foram até o maravilha, pelo visto o tenente agarrou os
home.

T: : correto. Mas o que lhe devo?

A: tentente toma um tinhosa pra gente pode conversa?

0:15:47

PM/fixo — contra plongée, tenente Rosa em 2°. plano,
braco de Benjamim em 1°.

T: 6, seu Benjamim, vocé me diz a que vem essa prosa, € eu
Ihe digo: se essa prosa vai.

0:15:53

PM/fixo — contra-plongee, leve, Benjamim em 2°, plano.

A: entdo, tenente, 0s cabras sdo 0s mesmos de maravilha?
T é certo. (fq)
A: e 0 tenente se demorou muito no perseguison?

0:16:02

PM/fixo — mesmo plano anterior do tenente Rosa.

Tenente bebe

T: ndo demorei muito ndo, mas perdi o rastreador, o melhor.
A: cabras de Lampido? (fd)

T: 0 xente, e esse povo nao € tudo a mesma coisa?

A: entdo, tenente... (fq)

0:16:15

PM/fixo — Benjamim, mesmo plano anterior

A: ... era cabra de lampion?
T: de Corisco.
A: e luta foi grande?

0:16:19

PM/fixo — tenente Rosa, mesmo plano anterior

T: refrega foi rdpida, e, findo fim pros cabras (?)

0:16:24

PM/fixo — Benjamim, mesmo plano anterior

A: e tenente segue pra onde?

0:16:27

PM/fixo — tenente rosa, mesmo plano anterior, ele se
revolta com Benjamim.

L: o xente, esse seu benjamim é muito abusado, ndo é? O
senhor parece que gosta mais de prosa do que mulhé de
reza, home.

0:16:33

PM/fixo — Benjamim observa.

Risos
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0:16:35

PM/fixo — contra plongee, vemos o teto no fundo.

A: tenente perdoa a curiosidade de nds, € que nos vai indo
pro pau ferro e aqui e ali nds vai informando sobre os
cangaceiro.

T: mas, 0 amigo ta de preocupagdo com a vida, ndo?

A: cum vida nés esta sempre preocupado, apesar de ndo ser
esse caso de momento. NGs ter outros interesses.

T: é? Pois 0 amigo ndo se interesse de mais ndo porque
pode até findar comendo terra, ndo sabe?

A: nos ja esteve com capitdo Virgulino.

T: mas seu benjamim, seu benjamim. Seu benjamim Abrado.
Olha, o senhor tome cuidado cum que fala, e o senhor pode
terminar perdendo a lingua, e ai num fala mais néo.

A: nds esteve cum capitdo Virgulino no época da forca
patriética, quando ele vai a Juazeiro da padre Cicero. Nos e
seu Pedro maia tira retrato da capitdo.

L : o xente, pois...

0:17:30

PM/mov - azulado, cAmera chega perto de Benjamim
ajeitando Lampido, depois enquadra Benjamim ao lado
do fotdgrafo e Padre Cicero.

T: ... eu acho que o senhor deve estar enganado porque,
bandido ndo pode ser capitdo e padre também ndo deve ser
coiteiro.(fq)

0:17:37

PM/fixo — Benjamim sentado numa mesa do bar, ao lado
do tenente.

Ele abaixa e pega a foto, mostra e passa para fora do
quadro.

A: nds foi praticamente criado pela padre Cicero.

T: eita, foi mesmo foi?

A: olha aqui tenente. E nés e a padre.

T: 0 amigo Benjamim, pode me falar logo onde quer chegar
com esse arrodeio e acabar com essa prosa mole.

A: nos quer chegar na capiton.

T: : entdo somos dois, viu?

0:18:06

PA/fixo - plongée, mesa do bar, pegando o tenente,
Abrado, um policial (cabeca) com a foto na méo.

T : agora O amigo vai me perdoando a pressa, ndo sabe, que
eu ja vou indo, entende. Hondrio, quitério, vamos devolvendo
o retrato de seu benjamim que a tarde ja corre € longe.

A: a retrato fica como presente.

T: : 0 xente, s6 se for pros meninos, que eu mesmo nao
tenho muita necessidade no.

A: tenente é guem manda

0:18:22

PD — foto de Benjamim Abrado e Padre Cicero.

A: (fg), pode fica com retrato.

0:18:25

PA/fixo, plongee, mesa do bar, igual ao anterior.

A: tenente n&o se importa de nés tira retrato de amigo? E um
presente.

0:18:29

PP/mov - tenente Rosa, pan para Benjamim.

T: € coisa rapida?
A: feito vento.

0:18:34 PA/fixo — Benjamim se prepara para tirar foto, ao fundo Som de sino,
estdo o tenente e os policiais esperando. e trem.
SEQUENCIA 10 - Benjamim chega na estacdo (Zé do Zito)
0:18:41 PA/fixo/mov — trem chega na estacdo, (esq), alguém
espera a direita. Grua para direita. Benjamim desce do
trem, é recebido, eles se cumprimentam e entram na
estacdo
0:19:09 PMffixo — Zé do Zito e Abrado no carro. Movimento Z: comigo a palavra é divida. O senhor dorme na fazenda
atras. essa noite e ja esta resolvido.
A: nos ndo quer criar incomodo pra oce.
Z: Que incomodo o que. O senhor trouxe tudo nos conforme
dos combinado?
A: sim, claro.
Z: Bom, t& bom até demais. O turco se aperreia se eu correr
mais um cadinho, um? Velocidade, velocidade. Isso é bom
feito a peste. Vice turco. L& em Recife, uma vez, eu ja botei
quase 60, quase 60 numa pista, mas aqui a estrada é ruim, e
esse carro ta mais véio que posicao de defecar. O turco
parece que ta meio acabrinhado.
A: somente uma pouquinho cansado. Comeca a
Z: Entdo se anime porque a comida € boa e a cama é macia. | tocar musica
A: Nés ndo é turco do baile

0:20:03

PA/fixo — estrada, anoitecendo, carro de Zé do Zito

aparece ao longe e vem em direcéo a cAmera.

SEQUE

NCIA 11 - Jantar na casa de Zé do Zito
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0:20:14 PA/mov trav.fr. - mesa de jantar na casa de Zé do Zito.
Mulher serve

Z: Esse capitao Virgulino é o céo, o véio admirado (?). olha, o
que tem de gente encangada nele é politico, é policia, &
ladréio é a peste. Capitdo Virgulino € um homem admiravel. E
pau sim, tem |4 nossas zique zira, mas, € um homem
admiravel.

A: é, quando a capiton esteve na juazeiro da padre Cicero ele
e toda cabrueira foram inté muito educado, sabe. Ndo
chegam a arrumar muita confuson n&o.

Z: Ai, seu Abrado, ai o respeito é que era muito. O padre
tinha o bicho tomado aqui na méozinha. Comia aqui juntinho
feito cachorrinho de circo. E verdade. Capitdo deve ter ficado
entristecido com a morte do padre, ndo?

A: padre Cicero era um homem de muitas virtudes, ndo sabe
meu amigo Zé e o principal dela era o coragem. Pois home
ndo tinha um ponto de medo de nada.

0:21:15 PM/mov — azulado, Padre Cicero fala para Lampido. O
plano sai deles e enquadra Benjamim vendo tudo.

(fq)Z: mas, eles tinham 14 suas intimidade

(fq)A: discrison era outro grande virtude da padre, era um
homem sabido, ah?

(fq)Z: mas 0 homem era um santo, ndo é seu Abrado.

0:21:31| PA/fixo — mesa de jantar, Jacobina entra trazendo uma
cachaca, pde na mesa.

Z: 0 senhor ja viu santo temer alguma coisa? Pra mim, 6, tem
medo ndo pode ser santo. O jacobina, a conversa aqui ndo
esta muito pro gosto de mulher ndo, viu, vocé ndo acha
melhor....

J: deixa de besteira home, que nas alturas que tu fala até um
moco ouve claro a uma légua.

Z: mas mulher, tu t& mal criada e muito, visse. O, entdo fique
por ai mesmo e se desarme.

J: seu Abrado gostou da comida?

0:22:02 PAffixo — plongée da mesa de jantar.

A: (?) tava um beleza dona Jacobina.

J: eu fico perguntando isso porque tem gente que ndo aprecia|
muito néo e fica dizendo por ai que minha comida é ruim.

Z: mas que pergunta descabida da gota, visse Jacobina?

0:22:15 PA/fixo — mesa de jantar.

J: entdo quer dizer que o senhor Abrado pretende filmar o
capitdo Virgulino Ferreira?

A: nds pretende sim.

J: e ndo tem problema de saude? (?)

0:22:23 PP/fixo - rosto de Z€&, em primeiro plano rosto de
Jacobina desfocado.

Z: 0 seu Abrado tem I suas garantias, ndo sabe néo, filha?
Hum? O capitdo conhece o danado.

0:22:32 PM/fixo — Jacobina em 2°, Plano, em 1°, Rosto de Zé.

J: eu acho é muito bom que ele se agrade daqui e ndo venha
fazer as confusdes dele. Gracas a seu Zito, pai de Zé.

0:22:42 PMIfixo — Zé — mesmo plano anterior.

Z: eles tinham 14 as suas intimidades, ndo era?

0:22:45 PMffixo — Jacobina em 2°.plano, olha para Zé e fala em
tom conspiratdrio.

J: esse homem é mole feito vara verde para bebida. Depois
fica todo esmorecido por ai.

0:22:51 PMffixo — Zé em 2°. Plano, mesmo anterior

Z: tu ta pior que policia, hoje heim mulher. Eu vou colocar um
disco.

0:22:58 PM/fixo — Benjamim bebe e ri para Jacobina.

0:23:00 PA - noite, casa de Zé, no alto.

*kk

SEQUENCIA 12 —flerte entre Benjamim e Jacobina

0:23:03 PM/ Jacobina e Benjamim conversam, um bem préximo
ao outro.

Pan direita, enquadra uma vitrola, depois volta e vemos
Zé do Zito, dormindo na cadeira. Ele levanta o rosto e
olha para os lados.

J: seu Abrado parece um homem muito conhecedor das
coisas.

A: nds ja correr muito chon dona jacobina, e ainda pretende
correr muito mais, €.

J: um homem que conhece tantas coisas também deve ser
muito sabido. Sabe observar. O senhor ndo tem medo de se
meter em confuséo ndo? O senhor fica burilando onga e onca
braba ndo tem quem segure.

A: se nés tem medo, dona Jacobina, acaba amofinando, e
onga, nés acalma.

J: rapaz...

A: e dona jacobina, tem medo de onca braba?

J: on¢a braba eu amanso no grito.

A: parece mulher de coragem...

J: mais corajosa que muito macho que tem por ai...

SEQUENCIA 13 - Bando num barco — mUsicos tocam

0:24:26 PMFfixo — Lampi&o e seu bando no barco.

| L: quem é o musico dos bons aqui?
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0:24:31]

PM/fixo — homens de branco, parados no barco.

0:24:33

Plano anterior de Lampi&o e grupo.

L: viche Maria, parece que esses todos perderam a fala, Luiz
Pedro. Vamos logo, quem sabe tocar uma coisa bonita?

0:24:42

Plano anterior homens de branco, um levanta a mao.

(fq) L : é o senhor 0 musico?

0:24:47

Plano de Lampido e o bando.

L: Pois se avexe que a gente esta muito necessitado de uma
moda.

0:24:50

PM/fixo —musicos, mesmo plano anterior.

Ele pega a rabeca, afina e comega a tocar.

M: capitdo, tem um tal de um baile perfumado, que eu no sei
tocar direito ndo mas eu vou fazer uma meia sola aqui pra ver
se é do seu agrado.

0:25:03

PM/fixo — bando. Lampido olha para os outros.

0:25:06

PM/fixo, contra plongee do musico tocando rabeca.

0:25:17

PM/fixo — bando.

0:25:25

PM/fixo, contra plongee do musico.

0:25:30

PA/mov — pan esg-dir — entra em cena o barco de
Lampido, eles assistem ao musico.

0:25:50

PA/fixo. mesmo anterior. Ha um corte na musica. O
barco entra novamente em cena, 0 bando observa o
musico.

Voz de Benjamim em é&rabe
Legenda: chegada a pau ferro.

SEQUENCIA 14 — Pensdo de D. Arminda

0:26:12 Pensao de... como é mesmo o nome dela? Dona... Dona
Arminda.

0:26:20 PP/fixo - rosto de dona Arminda Ar: sou eu mesma, mas tu sois inglés é? A tua fala é muito

enrolada.

0:26:26

PA/fixo — roda de 4 pessoas sentadas na sala de
Arminda, incluindo Abrado.

A: nos € libanés, mas minha nome é benjamim Abrado.

0:26:32

PM/fixo — Dona Arminda e ao ado um senhor sentado.

Ar: moco ai é chegado do Zé, é?

0:26:36

PA/fixo — grupo sentado. Mesmo anterior.

0:26:38

PP/fixo — rosto de Abrado. Ele olha para os dois lados e
fala.

A: pra falar a verdade pro senhora, nés é amigo de outro
amigo dele.

0:26:47

PA/fixo — grupo sentado na sala.

A: nos conhecer o pai dele, o velho Zito. Quando ele viaja até
Juazeira pra encontrar a padre Cicero.

Ar: 0 veio Zito era uma maravilha, mas o filho...

A: mas nos estd aqui mesmo, dona Arminda, é pra certa
outros assuntos...

0:27:09

PP/fixo — rosto de Arminda.

Ar: e que oficio 0 amigo tem?

0:27:11

PP/fixo - rosto de Benjamim, meio desconcertado,
olhando para o lado.

0:27:13

PP/fixo — moga que costura em 2°. plano, benjamim em
1°. Ela abaixa o rosto e sorri.

0:27:15

PP/fixo — rosto de Benjamim olhando sério, com pena.

0:27:17

PM/fixo — Pedro, marido da moca, tece uma esteira.

SEQUE

NCIA 15 - Conversa de Benjamim com Coronel José L

iborio

0:27:20

PM/ - janela fechada vista na diagonal, Benjamim entra
em cena, a cAmera acompanha para a direita. Ele bate
na porta. Alguém abre.

Ela reponde e abre a porta.

A: Boa tarde, nds quer fala com coroné Jodo Libdrio.

M: o senhor aguarda um momento que eu j& vejo se o coroné
pode atender.

A: brigada.

0:27:5]

PA/ - de dentro da casa, vemos Benjamim entrando pela
esquerda, no fundo do quadro. Ele entra numa sala e
vem em direcdo a camera, senta em 1°. plano, de perfil.
Coronel entra no fundo. Benjamim se levanta e
cumprimenta-o.

L: benjamim Abrado!
A: Coronel Jodo Libdrio.

SEQUENCIA 16 — vaguejada

0:28:22

PM/ mov- cavaleiros em movimento, cAmera segue em
pam, arbustos atrapalham a visdo.

falas da cavalgada, gritos.

0:28:41

PA/fixo — Jodo Libério, Benjamim filma o grupo que
cavalga. Na direita ha um espaco verde.

0:28:43

PM/frontal - através de arbustos e de cavalos passando
vemos os dois assistindo/filmando.

0:28:46

PA/fixo — plano anterior. Benjamim péra de filmar e se
levanta.

0:28:49

PM/frontal — Benjamim fala com o coronel, enxugando o
rosto.

A: é, n6s acha melhor repetir, né. Boi passar um pouco longe,
L: oh, né, manda solta outro boi porque esse passou um
pouco longe.

0:29:01

PA/fixo — mesmo anterior. Coronel fala para os

boiadeiros, gesticulando.

L: e quando pega tem que cai, bem aqui. Aqui em frente a
€ssa...essa maguina aqui.
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0:29:10

PA/fixo/mov — plongee, escritorio de Ademar. Este
conversa com Benjamim.

Benjamim entrega a carta, Ademar levanta lendo,
camera acompanha.

Ele vem em diregdo a camera, fica em 1°. plano e
Benjamim no fundo.

Enguanto responde, Ademar caminha pelo escritorio,
passa atras de Benjamim e a cAmera acompanha.
Cémera para em plano aberto da mesa.

Ad?: batata Abrado, e ele lhe passou alguma procuragéo,
algum documento, alguma coisa?

A: coroné Jodo libdrio manda esse carta pra Ademar.

Ad: vamos ver.

A: enton?

Ad: a proposta ndo é ruim. O homem é muito desconfiado.
Ele ainda se lembrava de mim?

A: enton, ele chega até mostra pra n6s carton de obra (?)
firme.

Ad: ah, quer dizer que ele vai nos deixar perto do capitdo
Virguilino e vai nos emprestar o dinheiro para a sua
manutencao?

0:30:22

PP/fixo - 1°. plano cabega de Benjamim, em 2°. plano o
rosto de Ademar.

A: exatamente.
Ad: e ele garante 0 equipamento junto a policia e junto aos
bandidos?

0:30:29

PP/fixo - rosto de Banjamim em 2°. plano, em 1°,,
Ademar.

A: ele vai faz pra nés salvo conduto.

0:30:34

PP/fixo — Ademar, mesmo anterior.

Ad: e o dinheiro que o coroné empresta ao senhor Abrado
seria pago com o filme?

0:30:38

PP/fixo — Abrado, mesmo anterior.

A: claro que sim.

0:30:42

PM/fixo — vemos Ademar e Abrado através de um
ventilador em movimento.

Ad: e se o filme ndo der dinheiro?

A: olha Ademar, tudo que nés pode faze é aposta. E quando
gente aposta nés acredita no vitria. E eu, benjamim Abrado,
ser bom apostador. E até hoje, gracas Deus, sai vitorioso
sempre.

Ad: eu conhego ha bastante tempo a sabedoria do amigo e
conhego o faro apurado para bons negdcios. Mas eu, eu,
Ademar Albuguerque, prefiro jogar com a légica e ndo com a
sorte.

0:31:22

PM/fixo — plongée, vemos a mesa a partir do teto.

A: Ademar ndo precisa se preocupar tanto com pagamento
de divida com coroné, eu vai ficar responsavel por ela, né?

SEQUE

NCIA 18 — Barco

0:31:31]

PA - barco entra em cena, velejando suavemente.
Camera acompanha.

Legendas: projetar o filme da vaquejada...para Cel. Jodo
Libério. Depois disso, preciso encontrar o capitdo.

SEQUE

NCIA 19 — Sangramento de traidores de Lampido

0:32:11

PA/fixo — contra plongee leve, um grupo de 4 homens
(cangaceiros) estdo ajoelhados, em volta tem
cangaceiros e Lampido. Ao fundo uma igreja. Lampiéo
fica andando em volta deles e repreendendo.

Ele pega a espada para sangrar o homem.

L: eu ndo afirmei a esses cabras que eu ndo tolero esse tipo
de comportamento. Me desobedecendo em coisa que eu ja
tinha assuntado. Eu ndo afirmei? E ndo queria saber de
vocés de conversa ....rever rodagem. Tu sabe o que eu faco
cum peste que me traz essa desconfian¢a? Heim? Tu sabes?

0:32:5]

PP rosto de Lampido, fazendo gesto de que estéa
enfiando a espada no homem. Espirra sangue em seu
rosto. Ele faz 0 mesmo com 3.

Sons

0:33:27

PA/fixo — mesmo anterior

Tu t& vendo o que eu fago cum gente (?) seu cdo? Tu ta
vendo num ta? Eu nunca vi cabra macho corado na minha
frente. Tu ndo vai comer terra s6 pra tu contar o que acontece|
quem desobedece o capitdo Virgulino Ferreira da Silva, vulgo
Lampido, governador do sertao.

SEQUE

NCIA 20 — Benjamim num bar do sertao

0:34:02

PP — garrafa de pinga com um bicho dentro, vemos o
rosto de Abrado, olhando para a garrafa.

0:34:04

PM/fixo, Abrado conversa com um homem debrugado
num balcéo de bar.

Benjamim se levanta e sai.

A: e ele ndo matou mesmo a delegado, é? E homem, oce
sabe onde t& homem?

H: sei ndo senhor.

A: quanto nés deve pra oce?

0:34:27

PA/fixo — ao fundo o bar, em 1°. plano, passa uma
procissdo com um morto. Benjamim aparece no fundo do
quadro, saindo do bar.

SEQUENCIA 21 - Libdrio e Benjamim assistem filme de vaquejada

0:34:49 PP/fixo - rosto de Benjamim e Libério assistindo algo no Sem som
cinema.

0:34:53 PA/mov - filme em p&h dos bois sendo cagados.

0:35:04| PP/fixo - rosto de Benjamim e Liborio assistindo algo no Sem som

cinema.
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0:35:07 PA/mov - filme em p&b dos bois sendo cagados.

0:35:17 PP/fixo — rosto de Libério assistindo algo no cinema.

Sem som

0:35:20 PA/mov - filme em p&b dos bhois sendo cagados.

SEQUENCIA 22 - Arminda e Benjamim conversam — cAmera espia

0:35:22 PDffixo — garrafa de licor, tagas e uma bandeja. Uma

mé&o serve e retira a taga .

(fq)A: dona Arminda, a senhora tinha que vai pra [a. Amigo
do senhora fica bébado igual barata.

(fq)Ar: mas que amigo seu Abrado?

(fq) A:, ah, mas Zé do Zito, é?

0:35:35 PM/mov — pan/trav enquadrando a mesa onde estdo
Arminda e Abrdo, em primeirissimo plano aparecem

jarros, plantas, uma parte da parede,

até enquadra-los sem nada na frente.

Depois que Benjamim fala bem baixinho, sobre a garota,
a camera faz o percurso de volta, rapidamente.

Ar: ah, o senhor deixe de brincadeira viu, de gente daquela
eucaristia eu quero mais é distancia.

A: mas tava muito bébado o bicho.

Ar: oh, auxiliadora minha filha, descole daqui, va ver se Pedro
jaquer ir se deitar.

r: me conte mais da fita seu Abrado, o coronel Liborio
apreciou?

A: coronel? Achou um maravilha. Mas fica com medo dona
Arminda. Despois, foi aquela bebedeira e a Zé do Zito, 6...
dona Arminda, fala uma coisa assim pra nés. (?) até que é
bonitinha, mas casa com Pedro. Menina num parece aprecia
muito marido dela é.

Ar: olha aqui seu Abrado, tem certas situagao que nos prefere
num comenta. Eu acho que o senhor também devia dar mais
atencdo e ndo viver falando nem comentando. Deus sabe 0
que faz e foi muito bom pra ela.

A: perdoa se nds é intrometido né. Mas era s curiosidade.

SEQUENCIA 23 - Rosas violenta casal por informagdes sobre Lampido

0:36:52 PA/mov — trav.frente — plano vai fechando em Rosa.
Tenente Rosa fala, perto da cdmera, olhando para fora
do quadro. Atras dele, no fundo do quadro seus homens

ameagam homem e mulher.

O plano fica fechado no rosto de Rosa, no fundo os
homens agarram a mulher.

T: A pois,, quer dizer que Antonio das serras (?) pobre feito
miseravel, vive ai atulhado de coisa em casa é? Pois eu to
achando que esse Antonio da serra é um cabra muito do
safado. Tu ndo é cabra muito do safado ndo? O xente, e tu
fica acoitando bandido em casa e ndo é safado ndo é? A
pois tu é ladrdo também num sabe? Mas tu sabe onde
Lampido se escondeu, tu num sabe? Digo o xente, é muito
engragado, toda vez que a gente pega esses cabra, se diz
favor fazer pra Lampido. E depois ninguém sabe, ninguém
viu, ninguém sabe o paradeiro desse homem. Sera o
impusivi? Tu faz fé Hondrio?

H: num faco fé de jeito nenhum. E ja acho,
que esse cabra é um cabra pra la de

mentiroso.

T: tuacha mesmo?

H: ah, to |4 certeza. Tu é um cabra muito miseravel ndo é seu
cdo? Tu é ladrdo da gota serena. A muié do cabra é outra
vibora, muito da nojenta.

T: a pois seu Antonio, chegou aqui aos meus ouvido, num
sabe, a noticia de que Lampido até apadrinhou um dos teus
meninos e tu nem sabe, ndo faz idéia de onde 0 homem se
escondeu é?

H: tu té loco é home?

T: que isso, vamo com calma cum ele. O cumadre, tu
também ndo sabe de nada ndo? E ficou moca foi? O xente
parece que comeram a lingua dela. O Hondrio, repara ai se
esse moga fala.

H: arreparo e arreparo € logo. A mulhé num qué fala ndo?
Segure nos arreio da cadela pra mode néis vé se a mulhe é
calada de verdade ou se é s6 quando finge. Vige que a

galinha ta siscando.

BLOCO 2: ENCONTRO COM LAMPIAQ - FILMAGENS

SEQUENCIA 24 — Benjamim encontra Lampido

0:38:33 PM/mov — Benjamim andando no meio da floresta,
camera acompanha, trajetéria. (cAmera na mao)

Musica
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0:39:06

PM/mov - costas de cangaceiros andando pelo mato.
Camera acompanha na méo.

Eles chegam num lugar onde estéo o restante do bando.
Os homens param e a cAmera continua. As pessoas
olham para a cAmera com certo estranhamento. (ponto
de vista de Benjamim).

A camera enquadra Lampido e Maria Bonita. Lampido
olha de cima até embaixo. A camera passa por tras dele,
pega-o do outro lado, de frente para Benjamim.

Quando Benjamim comega a falar o plano fecha nele.

L: ruma l& meu véio. (?)

L: To vendo que os menino t&o muito do camarada. Noutras
épocas 0 amigo ja tava era morto.

A: como vai capitdo? Capitdo num recebe 0s encomenda que
nés manda pro océ.?

SEQUENCIA 25 — Benjamim no bando
0:40:12 PM/fixo — Benjamim sentado de lado, escrevendo no Legenda: até agora nao foi permitido para nds, falar com Fala de
diario, ao fundo vemos a mata. capitdo. Nao entendo o que acontece. Nao somos Benjamim em

prisioneiros, mas tratados com desconfianga o tempo todo, o | libanés.
tempo todo... Até aqui nada anormal com o bando. Parece
que Capitdo esta assim...muito mudado. Grupo parece se
divertir despreocupadamente. Apenas o0 ajudante de ordem
de D. Maria... se aproxima de nds para pegar informagdes.

SEQUENCIA 26 — Benjamim conversa com Lampido: negociam as filmagens

0:40:55 PA/mov — pan sobre um rio com pedra, ao final o bando Mdsica

esta preparando coisas. A cAmera acompanha um que
carrega dgua. Segue-o pelo mato até que ele chega
numa barraca. A camera continua seu passeio, uma
mulher passa por ela. Vemos, embaixo, um grupo de
pessoas sentadas, a camera observa através de
arbustos.

0:41:49

PM/fixo — Lampido, em 2°. plano, Benjamim, de costas,
em 1°. plano, ao fundo,Maria Bonita observa.

L. eessa?

A:ah esse? Esse é primo nosso la de Recife. Capiton recebe
encomenda com retrato de padrinho que nés manda pra oce
num foi? Perdoa nds estar sendo assim um pouco abusado
mas por um momento nGs pensar que capiton ndo esta
lembrando mais de noés.

L: oh seu Abrado, da sua cara eu ndo tinha muito
recordamento ndo. Mas de sua fala, essa eu nunca me
esqueci. Oh xente, seu Abrado costuma andar com foto de
cabra safado na bolsa é? Esse é metido a valente mas num
vale um reis rasgado, num vale.

A: nds tira retrato e nunca mais encontra homem pra entrega
ne

0:42:31]

PP/fixo — plongee, méo de Lampido rasga a foto do
tenente Rosa.

L: pois agora é que 0 amigo nao entrega mesmo.

0:42:36

PM/fixo — Lampido, Benjamim e Maria Bonita. Volta ao
plano anterior.

L: me fale da fita seu Abrado.
A: ah, sim,

0:42:39

PP/fixo — rosto de Benjamim

A: vamos ao que interessa pra nos. Capitéo ja estd sabendo
de minhas pretension né? Pois bom, nés quer, assim, com
confianca, faz filme com capiton e a bando dele. Nos ficaria
com capiton por uns dias e filmava os coisa necessaria.

0:42:58

PMfixo — Lampido, Maria Bonita e Benjamim — plano
anterior

L: e vosmece pode me dizer que historia é essa que seu
Abrado quer filmar.

0:43:01

PP/fixo - rosto de Benjamim

A: olha capitdo, ndo é assim uma histéria. O que nds quer era
filma capiton e a bando.

0:43:09

PM/fixo — Lampi&o — mesmo anterior

A: como vivem, 0 que eles faz, mostra as pessoas da grupo,
todo mundo.
L: em que interesse seu Abrado quer isso?

0:43:18

PP/fixo - rosto de Benjamim

A: olha capitdo, nds sabe que amigo gosta da dinheiro. E nés
também gosta, um filme desse, o gente exibindo por esse
mundo de Deus, nés vai ganha muito dinheiro.

0:43:31]

PM/fixo — Lampi&o — mesmo anterior

Nds j& conhece negocio né capiton, e negécio é bom.

0:43:35

PP/fixo — rosto de Lampi&o.

Além disso, capiton vai ficar mais popular ainda né, e todo
mundo vai ficar sabendo até onde vai poder da governador
do serton. Todo mundo mesmo é capiton, aqui e na
estrangeiro.
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0:43:50

PM/fixo — Lampido mesmo anterior

L: se 0 amigo esta aqui comigo é por modo da confianga que
deposito na sua pessoa que ja vem de varios tempos, e por
causa da amizade do senhor com Jodo Libdrio, que € homem
da mais perfeita confianga. Eu fico é preocupado mesmo é
com o perigo disso. Seu Abrado ndo acha que vai ser um
tanto perigoso ndo?

0:44:10

PM/fixo — leve contra plongée, Benjamim de frente paa
Lampi&o, ambos de perfil.

A:pra falar a verdade pra océ capiton, nés nao acha ndo. De
certo modo, vai ser até muito bom pra capiton.

L: esse seu Abrado tem é mer nas palavras.

A: capiton, execelencia, nds da fé em nossa opinido, €.

L: entdo a gente j4 comega amanha?

A: se capiton diz, ta dito. Amanha tudo vai estar pronto logo
cedinho, cedinho.

SEQUE

NCIA 27 — Primeiras filmagens de Benjamim

0:44:33

PA- cdmera no meio do mato. Entra em cena Lampido e
Benjamim, se posicionam do lado da camera e
conversam.

Benjamim sai de cena, Lampido faz pose de que esta
filmando, Benjamim fica de costas em frente & camera,
SO vemos suas costas.

L: e como é que funciona esse negdcio?

A: ah, esse camera é muito simples de funciona, sabe
capiton. Capiton ta vendo esse manivela aqui, ah? Pois bom,
nos rola ela aqui pra dar corda, claro que a firme nds coloca
dentro, ai, nds olha aqui nesse buraco aqui e vé o que nos
vai firma. Despois nés disparamos apertando esse bot&o
daqui. Ai o camera comega faz filme e despois da filme
revelado é que nos vé resultado.

L: pois da corda na bicha (?) agora.

L:t4 pronto? Pois bem, meu veio, se achegue pra 4 diante
dela que eu vou me certificar se o que tu diz é pura verdade,
chegue pra la.

A: ndo tem problema nenhum, ah. Mas capitdo néo se
demora muito pra gente num perde muito firme.

L: vamos fazer um acordo seu Abrado? Por enguanto eu é
que dou as ordens por aqui. Chegue pra Ia.

A: ah, sim, claro eh.

SEQUE

NCIA 28 — Bando reza

0:45:52

PM/ - Benjamim filma, do lado direito, do lado esquerdo,
ao fundo, esta Lampido e o0 bando agachados, rezando.

L: minha pedra cristalina que mato fosse achada entre o
calice e a ostia consagrada. Treme a terra mas nao treme o
nosso senhor Jesus Cristo no altar. (repete). Assim treme 0
coragdo dos meus inimigos quando olharem pra eu. (repete)

0:46:22

PM/fixo —Benjamim, na mesma posi¢do que o plano
anterior, mas seu objeto de filmagem muda, agora
vemos um lado e o bando do outro lado pegando agua.

Legenda: grupo rezando ao meio dia sobre as sombras...de
uma arvore. Lampido lendo.

SEQUE

NCIA 29 — andancas do bando/filmagens

0:46:23

PM/ - contra plongée, Benjamim anda escrevendo,
camera acompanha. Ele péra, olha para tras e chama
com as maos. Ri e continua andando, saindo de quadro.
Depois, passa seu ajudante carregando a camera.

Legenda: Paisagem do sertdo ao amanhecer. Grupo caminha
no mato, um atras do outro...em dire¢do a floresta.

0:46:39

PM/fixo — Benjamim esta na mesma posi¢do de
filmagem, seu objeto é Maria Bonita.

0:46:45

PP/fixo - rosto de Benjamim, em 2°. plano esta seu
ajudante (cangaceiro)

A: Dona Maria, repete pra nds de novo que nés errar aqui,
eh.

0:46:51

PM?fixo —Benjamim filme Maria Bonita, mesmo plano
que anterior.

Agora sim dona Maria.

0:46:56

PM/ - Benjamim explica para o0 seu ajudante como
funciona a camera.

Legenda: grupo pega dgua para abastecer. Preparando
comida,

0:47:02

PM/fixo — mulher filma, do lado esquerdo, do lado direito,
ao fundo, Benjamim conversa com Lampido e Maria
Bonita.

Leg: comendo melancia. Mulheres do grupo juntas.
LG: Lampido da ordens para a camera.

0:47:09

PM/fixo — Benjamim filma o bando agachado, rezando,

mesmo plano anterior.

L: Uma chave de (?) eu me fecho.

BLOCO 3:

VOLTA A CIDADE

SEQUENCIA 30 - Tenente Rosas tira satisfacdo com Benjamim (e mostra cabeca do ajudante)
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0:47:23

PA/fixo - contra-plongee, porta de entrada da casa da
dona Arminda. Ao fundo, tenente Rosa sobe uma escada
e encontra com Benjamim no topo. Do lado de fora tem
um policial.

Os dois descem as escadas juntos. Plano fixo.

Eles descem as escadas e param em frente & camera.
Vemos os dois de corpo inteiro.

Os trés saem de cena pela esquerda. A iluminago forte
faz com que vejamos suas sombras na parede da casa.

A: tenente Lindalvo Rosas, que novidade tras oce aqui.

L: opa seu benjamim, como tem passado? Soube que
vosmece foi preso por um bando de cangaceiro. Pelo menos
€ 0 que tdo falando 1a na cidade, num sabe. E todo mundo ta
comentando.

A: tenente, perdoa a pressa. Mas nos esta um pouco
avechado, num sabe? Noés vai viaja ainda hoje pra Recife,
tem que resolver uns conta, acertar pagamento.

L: olha agi camarada, ndo se meta de besta comido ndo que
eu ja estou cheio de falagdo atravessada num sabe? E eu
ndo estou aqui pedindo explicacdo pra ninguém, ndo. Eu to
mais aqui pra pedir um servigo, tA mais pra um favor.

A: tenente desculpa se nds parece arisco, mas realmente nés
esta com muita pressa. Enton tenente diga logo pra nés o
que que €, que depressinha nds vai resolver tudo.

L: pois vai |4 em cima vorte e pegue a sua maquina que eu,
estou desejoso que vosmece me faga um retrato.

A: escute tenente, mas assim de noite? Com essa luz? Muito
escuro, ndo da.

L: o xente, e € home? A pois 0 amigo entdo arrume s6 um
tempinho pra eu lhe mostrar uma coisa bem bonita que eu
trouxe pra vosmece ver. Vem cg, chegue. Vem cé seu
benjamim.

0:48:41

PM/mov - tenente Rosa e Benjamim caminham ao lado
da parede da casa. Camera acompanham em pan. Eles
param em frente a algo. Um homem tira algo de uma
vasilha, € a cabeca de alguém. Benjamim tira um lengo e
leva no nariz, falando algo em libanés.

L: o xente, 0 homem esta se afroxando seu benjamim. Oxe, A
pois me diga se isso ai ndo é a imagem mais justa do
mundo?

0:48:59

PP/fixo — rosto de Benjamim, espantado.

0:49:02

PM/fixo — p&b — imagem de Benjamim ensinando para
Seu ajudante a como mexer na cdmera.

0:49:04

PM/fixo — p&b - Benjamim filmando, e seu ajudante
atrs. Os dois se olham sorrindo.

0:49:05

PP/fixo - rosto de Benjamim, assustado, olhando para a
cabeca cortada.

SEQUE

NCIA 31 - Prepara para viajar

0:49:08

PA/fixo — Plongée, vemos o quarto de Benjamim de
cima. Ele se arruma. Tem um mala em cima da cama,
ele coloca algo nela e fecha. Pega a outra mala, olha em
volta e sai.

Legenda: viagem preparada. Emoldurar fotos em Recife. Nao
esquecer encomendas do capitdo. Revelar o material filmado.

SEQUE

NCIA 32 - Recife — Benjamim faz compras

0:49:35

PA/mov - cidade de Recife, carros passam, Benjamim,
ao lado de alguém, caminha pela rua, em direcdo a
camera. Plano sobe, vemos o topo de um prédio ao
fundo.

0:49:45

PM/ - Benjamim e um homem caminhando na rua.

0:49:57

PP/ - Benjamim abre um frasco de perfume e cheira.

0:50:03

PA/ fixo - Benjamim e seu amigo em uma loja, do outro
lado do balc&o o vendedor.

V: é legitimo.

A: eu acredita. Flour d'amor. E o0 uisque?

V: qual uisque?

A: White Horse.

V: white Horse nds temos.

A: eu vai leva um caixa desse. Ce vai faze precinho bem
baixinho pra nds né?

V: 1dgico.

0:50:36

PP/fixo — rosto do vendedor.

V: O amigo é mascate?

SEQUE

NCIA 33 — Benjamim na casa de parentes

0:50:39

PP/ copo sendo servido com uma bebida esbranquicada.

S: Ibraim, ibraim, (fq)

0:50:46

PA/fixo — PA sala da casa de Said. Said vem para frente
do quadro. No fundo, Benjamim fala.

S: ... seus visita s&o cada vez mais rara.
A: Said, em breve nés espera estar aqui de vez. Se Deus
quiser, tudo vai dar certo. E ai n6s vai fixa residéncia aqui.

0:51:00

PM/fixo —1°. plano, Benjamim sentado de perfil ao fundo,
Said fala em pé.

Said para em frente a Benjamim.

S: vocé fala muito ibraim. H& pelo menos 5 vocé fala pra eu
que vai voltar, que os coisa agora vdo melhorar porque vocé
vez a grande negocia.

A: era s6 0 que faltava pra eu. Said , desde quando nés
precisa alguém acertando nossos ponteiros.
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0:51:19

PA/fixo, sala de Said, o plano é um pouco escuro, tem
uma grande sombra.

S:ri
A: desta vez Said, negocio é pra valer.

0:51:27

PP/fixo - rosto de Benjamim e Said, conversando em
tom confidencial.

S: legenda: que negdcio é esse?
A: legenda: depois vocé vai saber.

0:51:33

PM/fixo — familia sentada na sala.

A: meninas, nds vai tirar retrato muito bonita de oces.

SEQUE

NCIA 34 — Lampido joga com Cel. Libdrio

0:51:40

PA/ - mesa com cangaceiros, Lampido, e Jodo Liborio,
jogando.
Camera vai rodeando lentamente a mesa.

JL: muito bem capitdo Virgulino. Se o que eu Ihe trouxe foi do
seu inteiro agrado, vou lhe fazer outro todo original.

L: pelo que (?) coqueiro me disse que coronel estava meio
avechado pra tratar comigo.

JL: é um assunto meio delicado. E conhecendo vosmece
como eu conhego, sei que arrodeios ndo é a sua preferéncia.
Passo.

L: nesse mundo se tem amigo de pouco e inimigo as sacas.
O coronel é meu amigo de total confianga, e assim sendo,
ndo carece de arrodeio nenhum pra me falar o que achar
direito.

0:52:13

PM/ Lampi&o e um cangaceiro.

JL: quer carta?
L: outra.

0:52:17

PM/mov — mesa de jogo, cdmera continua seu
movimento lentamente.

JL: bem, capitdo, como ja Ihe disse é um assunto um pouco
delicado. E sobre a historia de tonho da serra.

0:52:24

PM/mov — Lampido e o cancaceiro.

L: avance. Essa historia ja rodou o mundo e eu estou ainda
na precisdo de saber a verdade.

0:52:28

PM/mov — camera j& estéa do outro lado da mesa, pega
Jodo Libdrio do lado esquerdo. Ao fundo vemos parte do
rio.

JL: Zé de Zito delatou 0 homem em troca de alguns favores.
L: o coronel ta blefando.
JL: capitdo ta pagando pra ver?

0:52:40

PP/mov - rosto de Lampido, ao fundo, o rio. Movimento
lento em volta dele.

L: ainda ndo. Quer dizer que o Zé do Zito ta com essa
safadeza.

0:52:46

PP/mov - camera sai de Lampioa, passa pelas costas de
um cangaceiro e chega atéJoao Libdrio.

JL: bem, vosmece sabe que eu sempre tive uma certa
desconfianga de Zé de Zito embora respeitasse muito o pai
de Zito.

0:52:53

PM/mov — cAmera enquadra a mesa, sempreem
movimento lento.

L: mas a conversa ja esta conversada e eu vou tirar a limpo.

0:52:58 PP/mov —Lampi&o . L: agora eu pago pra ver coroné.
0:53:00 PP/mov — Coronel e cangaceiro. C: e ontonce?
0:53:02 PP/plongee, mesa de jogo, alguém mostra uma carta.

0:53:03

PM/mov — mesa do jogo.

JL: vinte meu capitdo.
L: ta cum a peste. E tu quinta feira? Pago dobrado.

0:53:15

PP/ mesa do jogo, alguém retira todo o dinheiro.

Musica

BLOCO 4: SEGUNDO ENCONTRO (FILMAGENS)

SEQUE

NCIA 35 — Benjamim no sertdo

0:53:22

PA/fixo — Benjamim sentado numa pedra, escrevendo.

Legenda: preparar equipamento. Levar 5 rolos de filme.
Mandar relatdrio pra Ademar na Aba filmes.

SEQUE

NCIA 36 — Segundo encontro com Lampido
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0:53:36

PP/mov - camera pega o reflexo de pés na agua, vai
subindo lentamente até enquadrar Lampiédo e Benjamim.

Lampido se levanta, tira a espada e coloca no pescogo
de Benjamim.

Benjamim, assustado passa 0 pano pelo rosto.

A: olha capiton, pro momento nds pensar que néo fosse
encontra oce nunca mais, eh. Vocmece tava muito aborrecido
da ultima vez que nds tava junto.

L: mas ja passou e é conversa mole. Assim sendo vamo
deixar essa prosa pra depois. Primeiro eu queria que 0 amigo
ficasse na ciéncia que as coisa estdo ajuntada por aqui e eu
tenho precisdo de acabar logo com essa historia, num sabe?
A: nos espera ndo estar sendo peso pra capiton.

L: e se tu fosse peso tu ndo tava mais aqui nada, meu velho,
oh xente, seu Abrado sem querer té ficando muito metido. Me
adianta se falta muita coisa pra nos acabar a fita.

A: olha capiton, nds ja tem idéia de tudo que nés vai faz. E
assim, nos acredita que logo, logo nés vai termina trabalho.
Nés s6 quer perguntar um coisa pra capiton, se for assim um
ofensa, capiton tem que perdoar nds. Mas ser assim um
pouco atrevido faz parte de trabalho de nés, né. Oh, n6s tava
pensando capiton se caso oce ou alguém da grupo tiver um
briga combinada, eh, um coisa marcada, se noés nao pode
firmar.

L: ndo. Seu Abrado ndo tem medo de morrer ndo? Por Deus
que tem hora que eu penso que ndo. Passar bem seu
Abrado. Eu me afeicoei a sua pessoa e agradeco os cartdo
que estdo muito bom. Nem corone tem um desses. boas
tardes seu Abrado.

A: Legenda: escapei por pouco. Escapei por pouco.

SEQUENCIA 37 — Bando posa para foto
0:55:24 PA/fixo — Lampi&o, Maria Bonita e outra mulher posam Mdsica
para foto.
0:55:26 PP/fixo — Benjamim, com a maquina fotografica da
indicacdes.
0:55:29 PM/fixo — um casal posa para foto
0:55:32 PMIfixo — Lampiéio e Maria Bonita posam para foto.
0:55:34| PP/fixo -Benjamim, com a camera, pede, com gestos,
para se juntarem.
0:55:39 PA/fixo — todo o hando posa para foto.
0:55:43 PP/fixo — Benjamim olha, com maquina , sorri.
0:55:47 PM Maria Bonita penteia Lampi&o — pan leve. M: t& vendo como o bicho € manhoso seu Abrado, isso gosta
que s desses carinho, nédo é Virgulino?
L: minha filha, seu Abrado ndo t muito interessado nessas
coisa nao.
0:56:09 PP/fixo — rosto de Benjamim A: pois nds ta sim heim capiton, nds t& muito interessado em
tudo que fala de oce.
0:56:10 PM/fixo -Maria Bonita e Lampido, que joga perfume
0:56:14 PP de Lampido jogando perfume na camera.
SEQUENCIA 38 - cotidiano do bando
0:56:18 PA/fixo — grupo de cangaceiros ouvem um cangaceiro | C: eu tava, tava comendo (?) é 0 home, é 0 home (?) eu
(Corisco) contar suas histérias. pedindo pra ter as calmas, pra ndo ir cum muita cede quebrar
a moringa (?), eu indo direitinho, Dada querendo da o bote. All
eu vi que era 0 home, e ele vinha brabo. Fui arrodeando, fui
arrodeando, quando cheguei daqui pra li com meu punhao na
mé&o mas dei um grito, 0 cabra teve um medo, que caiu por
cima das fezes (?)
M: risos
C: mas a virilha (?) do home ficou uma nojeira, mas eu me i
tanto, quase ndo conseguia sangrar o peste.
Pan para direita, Lampi&o d& uma ordem. L: vamo comega.
SEQUENCIA 39 - Baile no sertdo
0:56:55 PD de uma rabeca sendo tocada.A camera vai se Mdsica Baile
afastando, vemos o grupo que toca, e ela passa pelo perfumado.

meio de casais dangando.

0:57:09

PM trés cangaceiros dangando.

0:57:12

PP casais dancam, cAmera passa por eles.

0:57:15

PM cangaceiro dangando, meio desfocado.

0:57:18

PM Lampido e Maria Bonita dangando.

0:57:20

PA - Alguém pega uma garrafa e se serve.

0:57:23

PP tambor.
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0:57:25

PP rabeca e musico.

0:57:26

PM Lampido e Maria Bonita dangam.

0:57:29

PP pés dancando

0:57:31

PP/ contra plongee de casal dan¢ando, cAmera sobe

0:57:33

PM camera procura algo para enquadrar e mostra
Lampido e Maria Bonita

0:57:37

PM/ em 1°. plano um casal danga, meio desfocado, ao
fundo o grupo toca.

0:55:39

PM Benjamim filmando, camera enquadra-o, passa por
ele e pega o bando dancando, passando por eles.

0:55:43

PM cachorro andando no meio dos pés. Sobe, enquadra
um casal, vai para direita, em chicote.

0:55:46

PM, pan sobre os casais dangando e no fundo os
mdsicos tocam.

0:57:50

PM - Camera passa pelos casais dangando e vai até
Benjamim filmando, ao lado um cangaceiro curioso olha.

0:57:54

PC — musicos tocam, chicote para esquerda.

0:57:57

PP plongée, casal dan¢ando, meio desfocado.

0:57:59

PA - Benjamim filma, na direita, e ao fundo o grupo
danga. Dois cangaceiros passa em frente a camera de
Benjamim.

0:58:07

PM — Benjamim se levanta, ao lado tem um cangaceiro.
Ele observa, rindo.

0:58:11

PM casais dangando em 1°. plano, fora de foco, ao fundo
0s musicos tocam, pan para esqg.

0:58:18 PM mata ao fundo, Benjamim entra em cena, bebendo Corte na
algo, caminha para a esquerda, a cdmera acompanha. mdsica.
Casais dancando ficam em 1°. plano. Benjamim passa
no meio deles sorrindo. Para, e um deles coloca uisque
no copo dele e ele volta.
SEQUENCIA 40 - Lampido fala das batalhas (acdo paralela com Zé do Zito)
0:58:41 PM de Lampido falando para Benjamim, em primeiro L: 6i, os ferimento foram muito. O primeiro foi em tabuleiro, 14 | Misica baixa.
plano casais dangam. em conceicédo de pinhan ?() em 1919. foi um ferimento no
braco e aqui perto da virilha. Depois teve um no pé, esse ja
foi perigoso. Foi 14 na serra do cartolé 14 em Belmonte, no
ano da graca de 1924, eu pensei inté que ia morre. Foi
quando fui pra bom conselho.
0:59:06 PA, noite, cangaceiros sobem um monte, ao fundo. Musica
diferente
0:59:16 PM, cangaceiros sobem 0 morro, noite
0:59:28 PM de Lampido falando com Benjamim, mesmo plano | L: teve outro ferimento, s6 de raspdo em floresta, em 1926. o

anterior.

derradeiro também foi coisa leve, foi aqui no quadrilho, la em
pinh&do da baiana em 1930.

A: s0iss0?

L: e seu Abrado quer mais. Oxe, 0 home guer ver meu
cadaver.

0:59:53

PA (noite) cangaceiros caminham a noite, armados.

0:59:59

PM, Zé de Zito e sua mulher dormem numa cama,
movimento leve para direita.

1:00:06

PG, casa de Zé do Zito, & noite. Cangaceiros caminham
em dire¢éo & casa, ao longe.

1:00:12

PM Lampido conversa com Benjamim.

A: capiton, vamos aproveita esse momento e vamos filma um
verdadeiro ataque dos cangaceiro.

L: seu Abrado ta em doido dos juizo.

A: doido ndo, repare bem capiton,

amanha, nds ta partindo, contrariando intenson de nés, mas
capiton acha necessario, nés partindo amanha precisa ter um
cena das menino do grupo no luta, eh.

L: primeiro, eu digo quando ha de ter um enfrentamento aqui.
Segundo, menino meu n&o refrega bébado.

A: capiton ndo t& entendendo. N&o precisa ser um luta assim
de verdade, vamos inventar uma.

1:00:50

PM de Zé de Zito na cama, movimento leve em volta da
cama.
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1:00:55

PA de cangaceiros andando a noite. Chegam na casa de
Zé do Zito.

1:00:59

PM de Lampi&o e Benjamim

A: nos s6 quer uns image do capiton ordenando o grupo e as
menino do grupo fazendo.

L: esse seu Abrado é todo cheio das invengdo. S6 ndo pode
ter tiro pra ndo criar susto perto da fazenda do coroné.

1:.01:14

PM — cangaceiros sobem, em direcdo & cAmera.

1:01:18

PM contra plongee, cangaceiro passa por cima da cerca
(noite)

1:01:19

PA —cangaceiros chegam na casa de Zé e atravessam a
varanda. Camera acompanha. Se posiciona um de cada
lado da porta.

1:01:26

PM — frontal, Zé de Zito acorda.

1:01:28

PA - Benjamim filma o bando vindo em dire¢éo a sua
cémera portando armas.

1:01:34

PM - cangaceiros na casa de Zé.

1:01:36

PM — um deles empurra a porta entram na casa.

1:01:38

PM - Z¢é do Zito se levanta, assustado.

1:01:39

PA - plongee, vemos a cama do casal de cima, Zé se
levanta.
Os cangaceiros entram, agarram ele e a mulher.

Z: Pelo amor de Deus,...

1:01:48

PP rosto de um cangaceiro, espirra sangue no seu rosto.

1:01:49

PA - plongee do quarto, mulher de Zé grita.

1:01:57

PP de uma vitrola. Trav para direita, Maria Bonita se
arruma.

Passa por Benjamim filmando e chega a Lampiéo que
faz um discurso. Leve contra-plongee.

L: os senhores estéa vendo aqui o verdaeiro governador do
sertdo, a quem vocés deviam de obedecer e a respeitar. Mas
como ndo querem a culpa ndo é minha de ter que esgoelar
vocés. Eu e meu punhar, abengoado pela estrela de Davi e
guiado pelo poder de meu Deus, todo poderoso, senhor da
gloria que proteje meu corpo e guia meu espirito, hei de
cantar a vitoria dos homens sobre 0s macacos, porque esses
homem ndo sdo, sédo é ladrdo de cavalo, ladrédo de cavalo.

BLOCO 5 : RECONHECIMENTO MOMENTANEO - IRRITACAO POLICIAL

SEQUE

NCIA 41 — Benjamim no jornal

1:02:52

PA - entrada de um jornal, uma mulher entra com uma
garota, Benjamim cumprimenta e entra logo em seguida.
Com movimento de grua, camera sobe, passa por uns
galhos de arvore e enquadra, em contra plongee, 0 nome
“Diario de Pernambuco” escrito no prédio.

Som de
maquina de
escrever.

1:03:22

PA - jornalista escreve numa maquina de escrever,
estdo numa redacéo, trav. Direita, vemos outros
jornalistas conversando com Benjamim, eles véem fotos
numa mesa. Camera passa por eles

J: seu benjamim, me diga uma coisa. Em nenhum momento
vosmece sentiu medo ndo de estar ali?

A:olha, pra falar a verdade pra oce, nés ndo sentir medo néo,
apesar dos meninos do grupo ser um pouco imprevisiveis,
assim como Lampion, nds sentia até muito seguro. O Unico
pessoa que implica com nds, é Guarani, cachorro de capiton.
J: mas é realmente perigoso e dificil perseguir Lampido 1a
pelas caatingas?

A: olha, a caatinga é um coisa séria, desanima, a gente vé
por todo lado, espinha de mandacaru, guacheiro, urtiga, e
macambira, ser um excelente inferno.

1:04:15

PA - garoto na beira da rua anuncia jornal. Camera na
grua sobe, enquadra a rua.

Extra, extra. O arabe que filmou Lampido. Extra, extra. O
arabe que filmou Lampido. Extra, extra.

SEQUE

NCIA 42 — Jantar onde Benjamim |é carta de Lampido

1:04:33

PM/mov - pan direita, escuro, enquadra Benjamim lendo
sentado na mesa com pessoas da “elite”.

Luz apaga.

A: llustrissimo senhor benjamim Abrado. Saddacdes. Venho
Ihe afirmar que foi o primeiro pessoa que conseguiu firmar ieu
com todos meus pessoal cangaceiro. Filmando todo os
movimentos de nossos vidas nos caatinga dos sertdes
nordestino. Outro pessoa ndo conseguiu nem conseguira,
nem mesmo eu consentirei mais. Sem mais, do amigo capiton
Virgulino Ferreira da silva, vulgo Lampion.

S: lbrahim, essa filme agora é seu.

1:05:22

PP/fixo — Benjamim acende um fosforo e fala.

A: Said, oce esqueceu de pagar o tarifa do eletricidade, eh.

SEQUE

NCIA 43 — Rosas da aula sobre armas
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1:05:29 PP - uma mé&o pega uma metralhadora que esta numa
mesa ao lado de municdes.

1:05:31 PP rosto de Tenente Rosa, cAmera acompanha seus
movimentos.

T: a bergman, 1934, é uma arma perfeita. A bergman s6 ndo
é mais perfeita que uma mulher obediente, bonita, sdo mais
(?). a bergman é uma sub metralhadora de méo, a munigao é
de 9 mm e a cadéncia de tiros pode ser automatica ou semi
automatica.O controle é feito aqui no gatilho.

1:05:55 PD da mao dele mexendo na arma.

1:05:58 PM/mov — camera passa por tras dos alunos que
assistem o tenente. Pani/trav para direita. Ao fundo
vemos as bandeiras de Pernambuco e do Brasil e a foto
de Getulio Vargas.

T: De maneira que o bom atirador pode dar de 3 a 5 rajadas
de tiro, numa s6 luta (?) porém é preciso saciar a fome dela
com moderacdo, num sabe, a capacidade dela séo de 32
projetis,

1:06:09 PD dele carregando a arma.

1:06:11 PP rosto do tenente Rosa. Camera volta, trav/pan para
esquerda.

pode atirar até 600 tiros por minuto. O alcance dessa arma
vai aqui do ponto branco até 800 metros. Agora, a Bergman
ela é uma arma que ela gosta de ser bem tratada, num sabe?

1:06:27 PM/mov - tenente Rosa mostra como a arma funciona.
Trav/pan para esquerda. A foto de Getlio Vargas e as
duas bandeiras ficam no centro do quadro, no fundo.

Acariciada, lubrificada, entende? assim sendo, a bergman,
ela gosta de ser usada. Mas é preciso ndo dar muita
confianca a ela, é preciso ter cuidado (?), do paradeiro de
todos, é por causa mesmo da confianga que vem o par de
chifres.

SEQUENCIA 44 - Jornalista procura por Benjamim

1:06:50 PA/ plongee, Said conversa com um jornalista. CAmera
vai se aproximando em movimento de grua até
enquadrar os dois no mesmo nivel.

S: senhor, Ibrahim faz viagem s6 volta a Recife despois ano
novo.

H: é, bem que eu fico aqui em Recife s6 até a primeira
semana de janeiro, diga que espero uma ligacéo dele, da
revista O Cruzeiro, estamos muito, muito interessados nas
fotos do senhor benjamim Abrado Boto, quem sabe, faremos
um depoimento com ele.

S: fica calma, quando ele voltar entrego cartdo pra ele.

BLOCO 6: ABRAHAO PERDE O CONTATO COM O BANDO — APREENSAO DO FILME

SEQUENCIA 45 — ac8o paralela — bando entra em cidade/pessoa relata o caso

1:07:18 PP/fixo — homem sentado em frente a camera fala para
ela como se tivesse respondendo a um interrogatdrio.

H: vinha I& de jipe, mas vieram cum a gota.

1:07:21 PA/mov — cangaceiros entram na cidade.

1:07:25 PP/fixo — homem que d& depoimento, mesmo plano.

Homem ri.

H: Tao dizendo que sangraram 11. mas e a pois fizeram, é
Demdgenes la das galinhas, foi sangrado, pois s6 num
morreu pois hotou terra aqui...

1:07:34 PM/mov — cangaceiros andam pela cidade

1:07:37 PP/fixo — depoente, mesmo plano.

H: Capitdo? Capitdo ndo veio ndo. Capitao é devoto. E, ndo,
vem aqui nada. E, de nossa senhora da satde. Quanto? 11.
foi dois aqui na rua e nove la na estrada.

1:07:49 PM/fixo — homem da cidade, na janela, aponta uma
espingarda.

1:07:51 PP/fixo — depoente.

H: Olha, foi 0 seguinte, Jodo bezerra pegou a mulher de gato
l& na vila ai o filho de uma fera veio com a gota serena. Mas
ndo que nada, foi sim, veio com uma cabroeira desgracada.

1:08:00 PM/mov — cangaceiros na rua da cidade comegam a
receber tiros. Camera na mao, fica meio perdida, os
cangaceiros comegam a atirar.

1:08:06 PM/fixo — homem gue atira da janela.

1:08:08 PM/mov — cangaceiros puxam um baleado. Camera na
méao, segue-0s.

1:08:10 PP/fixo — depoente.

H: Olha, vé, eu num vi, mas disseram que acertaram um.
Parece que acertaram um, mas vé, vé mesmo, vé mesmo, eu
ndo...

1:08:19 PA/ fixo - plongee, portal de um cemitério, cangaceiros
passam na frente.

1:08:26 PP/fixo — depoente.

N&o, isso eu ndo sei ndo, ndo, como sairam eu hao sei, mas
que sairam, sairam.

1:08:30 PG — cangaceiros passam no meio de um morro.

SEQUENCIA 46 — Rosas se revolta
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1:08:38

PM/mov - (iluminag&o noturna) tenente Rosa caminha e
pergunta para seus policiais.

Ele vai até o fundo do corredor, volta para o 1°. plano e
continua caminhando.

Ele sai do plano.

T: oh xente, ninguém me responde ndo, é. A pois ceis sao
tudo uns merda na mao de Lampido, num sabe. Agora esse
aqui que esta falando, Lindalvo Rosa, eu ndo estou aqui pra
brincadeira ndo. Oh xente, mas serdo impusivi? E mais facil
confiar em (?) do que em soldado agora, E? Oh xente, essa
pra mim é nova. Ceis sdo tudo é um vendido de uma figa. A
pois eu vou logo avisando, se eu pegar um aqui na mentira, a
proxima vez, pode ser quem for o miseravel, num sabe, eu
arranco olho, eu toro dedo, eu pinto miséria, eu fago o diabo,
o diabo...

1:09:16

PA/fixo —contra- plongée, frente do prédio, noite, com
iluminagdo carregada. Rosa sai do prédio e fica na
frente da cAmera. Olha para os lados e sai.

SEQUE

NCIA 47 -Bando conduz Benjamim para fora

1:09:20

PA/ contra-plongee, céu e alguns arbustos, cangaceiros
passam pelo quadro.

Camera acompanha o ultimo do grupo, pan para esq.

Enquadra dois homens frente a frente, conversando.
Vemos apenas penumbra.

No fundo passam alguns cangaceiros.

A: pois non (?)

: seu Abrado vosmece me perdoe, mas 0 mogo fica mais pra
diante. (?)Vilanova véo deixar vosmece proximo de uma
rodagem, ordens do capitéo, ele disse pra vosmece que a
coisa melhorando ele encontra cum amigo.

A: nos entender. Nos pode falar com a capiton.

: pode ndo mogo, capitdo ta muito de satisfacéo pra ficar de
prosa com 0s outros. Arrume suas coisas que ta ficando
tarde.

A: nos s6 quer saber...

: 0 mogo ta querendo abusar de confianga dada é? O dito t&
mais que dito. Corre, (?) vosmece ta se atrasando.

1:10:06

PM/ noite, Lampido e bando caminham , de frente para
camera, pelo mato. Vem em direcdo a cAmera e passam
por ela.

SEQUE

NCIA 48 — Benjamim delira no quarto

1:10:31

PA/fixo — plongee do quarto de Benjamim que dorme.

1:10:40

PM/fixo — p&b — imagens reais de Benjamim recebendo
agua de alguém.

1:10:41

PP/fixo — rosto de Benjamim dormindo.

1:10:42

PM/fixo — cena real de Bejamim, mesma anterior.

1:10:44

PP/ rosto de Arminda batendo na porta e chamando
Benjamim.

AR: seu Abrado, seu Abrado.

1:10:50

PP/fixo - rosto de Benjamim dormindo, ele abre o olho
assustado.

Batidas.

1:10:31

PM/fixo — p&b — Imagem de Lampido com um radio nos
ombros.

PM/fixo — cama de Benjamim, o cortinado sobe sozinho,
lentamente.

1:10:55

PP/ fixo — p&b - através do cortinado vemos uma pora se
abrir, de onde entra Lampido.

1:10:59

PM/fixo — Benjamim sentado na cama olhando
assustado.

1:11:02

PM/fixo — p&b — Lampido se aproxima com o radio.

1:11:04

PP/fixo — Rosto de dona Arminda.

Ar;Ta variando seu Abrado,

1:10:07

PM/fixo — Benjamim sentado na cama, ele abaixa a
cabeca.

Ar: (fq) acorda seu Abrado,

1:11:09

PP/fixo — rosto de Arminda.

Ar: chegaram uns pacote de Fortaleza e o portador esta
esperando.

SEQUE

NCIA 49 - Benjamim cobra Jodo Libério

1:11:14

PA/fixo — sala de Libdrio, leve contra plongée, Benjamim
e Jodo Libdrio conversam sentados em cadeiras.
As sombras aparecem na parede.

A: nds sabe que é um pouco abusivo parecer esse hora na
casa de oce. Mas nés precisava fala de assunto muito
importante com coronel ainda hoje.

JL: entdo o senhor fale logo, se ndo quer (?) mais nada o
senhor vai estar abusando mesmo.
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1:11:28

PM/fixo — Benjamim, em 2°. plano, de frente, e, Jodo
Libério, de perfil, no 1°. plano. lluminagéo forte.

A: primeiro nds quer que coronel ndo tivesse no cabeca dele
que nos desconfia de seu palavra, mas nés necessita de
mais empenho. Ja faz mais de més que capitdo desaparece e
nés ndo tem nenhum noticia ainda. Nds esta muito
preocupado coronel. Hoje, agora mesmo, chegaram as
encomenda de Fortaleza que Adhemar manda pra nés, ele
ndo sabe que capiton desaparece das minhas vistas. Senon,
homem ja estava no acochamento. O que nds quer é que
coronel ajuda nés com mais forga, com mais empenho, eh.

1:12:08

PA/fixo - leve contra plongee da sala — mesmo plano
anterior.

Nés tem medo de ficar cum divida cum vosmice.

JL : Abrado as vezes fica tdo manso que o mundo (?), mas
vamos ao que interessa. J& dever ter percebido que a
ousadia de Gato foi de grande irresponsabilidade. Piranhas é
ponto de volante, capitdo até que vivia em paz aqui nessa
area.

1:12:30

PM/ Benjamim em 2°, plano e Libério em 1°., mesmo
plano anterior. Libdrio se levanta e passa na frente da
camera.

JL: Ai vem Gato e joga a latrina provocando a desconfianca e
0 medo.

1:12:42

PA/ fixo — sala de Libdrio, contra plongee, mesmo plano
anterior, Liborio vem para o 1°. plano.

JL : Bem, vou ver se consigo lhe adiantar alguma coisa. Eu
compreendo as suas preocupagdes. E as dividas com o
amigo ja somam, e divida de Jodo Libdrio, é divida de
Abrado.

1:13:02 PP/ fixo — plongee numa foto de Lampido nas m&os de | A: coronel gostou da carton?
Libério.
SEQUENCIA 50 - Sala de d. Arminda/retrato de Benjamim no jornal
1:13:06 PA/mov - trav. Frente, sala de Dona Arminda, cdmera | AR: mas € mesmo um danado esse seu Abrado. Repare

vai arpoximando dela. De um lado uma moga costura, no
fundo, sentado na janela, esta Pedro.

como é um cabra mesmo danado esse homem.
: seu Abrado é destemido mesmo.
Ar: o Pedro, Pedro, corre dai, vem ver o

1:13:22

PP/ foto de Lampido no jornal, m&o bate na foto e puxa
com violéncia. Vira a foto e vemos a capa da revista “O
Cruzeiro”.

Ar: (fg)retrato de seu Abrado aqui no jornal.

SEQUE

NCIA 51 — autoridades se revoltam com Benjamim

1:13:26

PP/ rosto de uma alta patente, ao fundo esta o retrato
de Vargas.camera acompanha o movimento dele.

: Agora 0s senhores vao dizer como podemos nos portar
diante de uma humilhagdo dessas. Os senhores sabiam que
o0 governador foi chamado atencéo pelo senhor Lourival
Fontes por ordem direta do presidente? N&o, primeiro eram
0S equipamentos.

1:13:44

Pp/mov - pan da platéia

(fq)Se dizia que o cangaceiro era mais municiado que as
volantes.

1:13:48

PP/mov — homem que fala. Pan de um lado para outro.

Vamos, a gente vai 14, bota tudo que é mais moderno na mao
dos senhores, e 0 que que acontece? Nada. Entdo, eu me
pergunto.

1:14:03 PP/mov — pan sobre o rosto de Tenente Rosa. (fq) - O que esta acontecendo?

1:14:07 PP/mov - rosto do homem que fala. Os senhores estdo ganhando salario dos bandidos é?

SEQUENCIA 52 - imagens reais do bando sendo projetado para a policia

1:14:11 PM/mov - imagens reais de Lampido lendo algo, pan Sem som

sobre o0 bando. — p&b

1:14:18

PA/mov - imagens reais do bando carregando dgua. p&b

1:14:25

PM/mov — cAmera acompanha cangaceiro real
carregando dgua e entregando para alguém. p&b

1:14:29

PM - Lampido de frente, carregador de agua passa por
ele. p&b

1:14:31

PM/mov - carregadores deixam a agua. eles se viram
para a cAmera e posam. p&b

1:14:37

PM cangaceiros no acampamento, pan para esd. p&b

1:14:46

PM — Lampido conversa com Benjamim. p&b

1:14:51

PP/ mov - pan sobre rosto de policiais assistindo o filme,
olhando em direcéo & cAmera.

1:15:00

PP cangaceiros vem em diregdo a camera até chegar
bem perto, pan de um lado para outro. p&h

1:15:16

PM/ Maria Bonita (real) caminha, cachorro vem atrés,
em direcdo a cAmera. Ela tira o chapéu e volta. p&b

1:15:25

PM alguém entrega um jornal par cangaceiro. p&b

1:15:30

PA/mov - grupo ajoelhado. p&b
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1:15:35

PP/fixo — rosto de policial assistindo.

1:15:37

PM/mov — pan Lampido |€ algo e o grupo esta atras. p&b

1:15:41

PM/mov — grupo faz sinal da cruz e se levantam. p&b

1:15:45

PA grupo caminha pelo mato. Lampido pega algo.. p&b

1:15:51

PA - Lampido bebe algo e coloca a espada na bainha.
p&b, continuam a caminhada.

1:15:58

PA/mov — bando no meio do mato, um deles faz sinais.
p&h

1:16:03

PA/mov - cangaceiros andam de costas. p&b

1:16:07

PM - cangaceiros apontam armas para a camera,
parecem bébados. p&b

1:16:16

PM bando vem em diregdo a cAmera apontando armas.
Uma mulher aponta arma para a cadmera, bem perto. p&b

1:16:22

PP/fixo — rosto do policial.

1:16:24

PM — mesma mulher péra e olha séria para cdmera. p&h

1:16:27

PP/fixo — rosto do policial.

SEQUE

NCIA 53 — acdo paralela de policial passando telegrama e Adhemar ao telefone

1:16:29

PP/fixo - rosto de policial, de perfil, passando um
telegrama.

Ao tenente Lindalvo Rosas, deixar metralhadora Bergmam.
Piranhas.

1:16:52

PM/mov - pan da mesa de Ademar ao telefone (noite)

Ad: Eu tentei falar com ele até agora, mas nada.

1:16:55

PP/fixo —policial do telegrama.

Ordem superior: tenente Jodo hezerra.

1:17:02

PM/mov - pan sobre a mesa de Ademar.

Cémera vai chegando perto dele.

Ad: Quem? E eu sei, dizeram que era um atentado aos
créditos da nacionalidade. Sei 14, agora estamos bem, néo,
ndo, ainda ndo falei pra ele. Como? N&o, ndo. Eu mesmo vou
falar. Ele esta no Ritz, eu vou falar com ele agora mesmo.
Como? Mas vamos resolver. Claro, claro que eu estou
Nervoso.

SEQUE

NCIA 54 — Quarto de Benjamim (trai¢ao)

1:17:39

PA/fixo plongee quarto de Benjamim, que esté sentado
numa mesa, Pedro entra em cena. Fuséo.

Legenda: Lampido continua sumido. O cerco est4 se
fechando.

1:17:56

PA/fixo — mesmo enquadramento anterior, mas agora
Benjamim esta sentado na cama e do lado uma mulher
nua coberta com lengdis.

Leg: E melhor acordar a menina. Pedro pode voltar logo.

SEQUE

NCIA 55 — Benjamim cobra Liboério novamente, que se

irrita

1:18:08

PM - contra plongee, noite, Benjamim conversa com
Libério. lluminago forte.

A: desculpe coronel, nds ndo quer parecer assim
incoveniente. Mas coronel ndo pode ficar cobrando nds desse,
jeito, eh.

JL: o senhor esta sendo incoveniente seu Abrado. E a
terceira vez que o senhor vem na minha casa essa semana.
Eu ja alertei pro senhor que eu ndo vou aturar mais suas
precipitagdes.

A: Ndo sdo precipitason coronel, nés ter acordo com oce, e
oce ndo ajuda nds em nada. Non tentar liberagdo da filme na
Rio de Janeiro, non usar seu influencia junto policia, oce
abandona nés ainda fica cobrando, eh.

JL: seu Abrado, o senhor deve estar muito cansado.

1:18:52

PP/fixo — rosto de Jo&o Libério.

Eu néo entrei em acordo nenhum com o senhor, eu apenas
Ihe ajudei a encontrar o capitdo. Agora, se eu estou lhe
cobrando uma divida é porque ela ndo é pequena, e 0
senhor, assim comigo se comprometeu. Depois 0 senhor,
volta e meia, vem a minha casa, querendo aumentar sua
divida.

1:19:10

PP/fixo — rosto de Benjamim, em 1°. plano parte do rosto
de Libdrio.

A: sabe coronel, pouco tempo atrds nos vivia cercado de
amigo, hoje, todos viram cara pra nds. Pode ser que aqui 0
amigo sinta seguro, mas |& no capital, nos recebe influencia
na jornal, nos pode falar do que ndo deve na jornal. Falar em
todo lugar...

JL: 0 senhor cale-se seu Abrado,

1:19:34

PP/fixo - rosto de Liborio, em 1°. plano parte do rosto de
Benjamim.

O senhor entra na minha casa, a minha revelia, me insulta
inventando coisas que Deus sabe onde é que o senhor foi
buscar.

1:19:42

PPIfixo — rosto de Benjamim ouvindo.

E o0 senhor acha que eu vou aceitar essas acusagdes

desconsideraveis?
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1:19:47

PPffixo — Libério.

JL: Se eu estou lhe cobrando a divida, é porque ela ndo é
pequena e o senhor assim comigo se comprometeu. Agora,
quanto as palavras, quanto as palavras o senhor pode fazer o
que o senhor quiser com elas. Mas tenha calma, tenha
calma, senhor Abrado. Pois todo mundo sabe gque o senhor
vive encangado com capitdo. Se suas palavras pesam a
chumbo, as minhas certamente terdo as mesmas medidas.

1:20:21

PMfixo — contra plongee dos dois, sombras no fundo.

Benjamim sai de cena.
Libério fala olhando para o extra quadro.

JL: seu Abrado, (?) o senhor me parecia tdo mais esperto.(?)
A: boa noite coronel, ns ndo vai encomodar oce nunca mais.
JL: pois tenha certeza. Tudo pronto?

SEQUE

NCIA 56 — Noticia de prisdo das imagens

1:20:47

PA/mov - pan de um bar, um homem ouve radio e bebe
algo. Vemos através de uma planta escura.

Chega até Benjamim, sentando no bar, bebendo, de
perfil.

Ele fala olhando para algo na méo.

Depois, fala para o extra quadro.

Réadio: sangue limpo, sangue puro, sangue forte, elixir de
nogueira, energia, vigor, salde integral. Elixir de nogueira
grande depurativo do sangue. Elixir de nogueira. (?)
departamento de imprensa e propaganda, por atentar aos
créditos da nacionalidade, esta terminantemente proibida a
exibi¢do publica da fita contendo imagens do sanguinolento
bandido Virgulino Ferreira da Silva, vulgo Lampido.
Registrada pelo cinegrafista arabe, Benjamim Abrado boto.
A: eu jamil Ibrahim vai vencer. Agora, todos viram cara pra
eu, se eu ser homem feito de gldria, ce , ce ai, t& vendo esse
pecador aqui? Esse pecador aqui foi brago direito da padre
Cicero da Juazeiro, ce ndo acredita? Mas eu fui. Esse
pecador que fala com oce, filma lampion. Agora, todos viram
cara pra eu, todos.

SEQUE

NCIA 57 - Benjamim volta para casa/ é assassinado

1:22:30

PM/mov - pan para direita Pedro, sem as pernas,
“caminha” sobre uma calgada. Ele para, sobe um degrau
de uma porta. Em seguida passa uma perna, camera
acompanha de volta.

1:22:46

PM — contra plongee, Benjamim, em 2°. plano, olha para
Pedro (embaixo) , em 1°. plano.

Legenda: que Deus me perdoe.

1:22:51

PG - cidade a noite.

gritos

1:23:19

PG —rio a noite.

trovao.

1:23:23

PP/mov - pan sobre sangue, um pé se mexe, cAmera vai
mostrando o corpo de Benjamim no ch&o. Depois,
aparece Pedro, cheio de sangue, lambendo um osso.

SEQUE

NCIA 58 — morte em Angicos

1:24:03

PM/mov - tenente rosa caminha entre matos. Camera
acompanha.

1:24:18

PP/mov - tenente Rosa e policial andam pelo mato.

1:24:29

PM/mov - tenente Rosa caminhando pelo mato. Ele vé
algo e péra.

1:24:35

PA/ corpos no chdo, ensangilentados.

1:24:38

PP Tenente Rosa vai em direcéo a eles, passa pela
camera.

1:24:41

PM/mov - pan para esq. tenente Rosa, de costas, chega
no local dos corpos. Eles olham, examinam.

1:25:05 PD/fixo — pé qubra um frasco de vidro, em camera lenta. vidro quebra.
1:25:11 PA Tenente Rosa se abaixa e acha algo no cho. Trav. Mdsica.

Direita, cAmera vai se afastando. Tenente Rosa olha

para o céu.
1:25:38 Black

PROLOGO

SEQUENCIA 59 — imagens reais de Lampido /Canyon
1:25:43 PG (helicdptero) imagem da mata. musica
1:25:47 PG - pedras Musica
1:25:51 PM Lampido (real) caminha em diregéo a camera e Musica

chega bem perto.

1:26:00

PG/mov — canyon do S. Francisco (?)

1:26:03

PP rosto de Lampido.

1:26:04

PG/mov canyon do S. Francisco (helicoptero.)

1:26:10

PG/mov — sobre 0 um rio ao lado de mata. P&b
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1:26:15 PM/ mov — pan, bando de Lampido posam para foto. P&b
1:26:22 PM/mov — pan sobre pessoas do bando.
1:26:25 PM mulheres do bando retira acessorios e pendura na
arvore.
1:26:28 PA bando caminha, olham para camera.
1:26:33 PP/mov (helicoptero) trav sobre a gua do rio.
1:26:37 PM mulher e homem do bando.
1:26:39 PP/mov — trav sobre agua.(mesmo que anterior)
1:26:40 PM mulher se arruma.
1:26:45 PP/mov agua do rio, trav
1:26:47 PM/fixo mulher se arrumando
1:26:48 PM/fixo Maria Bonita ajuda Lampido a se vestir. Ele se
encharca de perfume. Ele joga perfume para a cAmera.
1:26:55 PG/mov — helicoptero) sobre uma grande pedra, vemos,
embaixo, um cangaceiro andando, passa pela cAmera.
1:26:59 PG/mov - cangaceiro caminha na pedra, camera
acompanha, rodeando.
1:27:12 PM de Lampido (real) segurando algo.
1:27:15 PG/mov — camera passa pelo cangaceiro na beira da
grande montanha de pedra, rodeia.
1:27:18 PA/mov - camera rodeia 0 cangaceiro na ponta da
pedra.
1:27:19 PM Lampido (real) com uma espada na mao.
1:27:24 PG/mov — cAmera se aproxima do cangaceiro na ponta
da pedra, depois vai ficando em cdmera lenta. Fade.
1:27:44 Black
SEQUENCIA 60 - Chegada de Benjamim em Recife
1:27:47 PAImov - agua do porto de Recife. Pan direita, vemos | Legenda: Recife, 25 anos antes.
um navio ancorado. (grua — camera se aproxima de Legenda: Jamil, e o velho pais?
Benjamim e Said conversando. B: Guerra, fome, miséria.
Enquadra Benjamim em 1°. plano, de perfil e Said em 2°. | S: O que vocé veio fazer aqui?
plano. B: Mudar 0 mundo.
Benjamim ri. S: S6 Deus pode mudar 0 mundo.
B: Os inquietos...0s inquietos vao mudar 0 mundo.
1:28:28 Black Mdsica.

CREDITOS




