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RESuUMO

Entre 1945 e 1954, diversas manifestagdes politicas, religiosas, econdmicas e culturais
foram fomentadas pela disseminacdo do anticomunismo na sociedade brasileira e
estadunidense. A partir de uma concepcao de Histdria Social do Cinema, procuramos analisar 0
impacto social de filmes estadunidenses com mensagens anticomunistas exibidos no Brasil e,
desse modo, contribuir para uma maior reflexdo e entendimento da construgdo desse ideario
em ambos os paises. Os filmes produzidos em Hollywood com mensagens anticomunistas, e
determinadas noticias em jornais e revistas formaram parte de um circuito comunicacional
composto por manifestacdes, folhetos, despachos diplomaticos, programas de radio, palestras,
dentre outros. O circuito emissdo/mediacdo/recepcdo desses produtos e o seu carater
transnacional, revela que apaixonadas defesas da necessidade de se conter e combater o
Comunismo nem sempre foram motivadas por principios éticos, morais ou religiosos,
sobretudo ao observarmos atentamente um dos veiculos que mais auxiliou na disseminacéo do
anticomunismo, o Cinema. O modo como comunistas e anticomunistas foram representados
nesses filmes, e como tais representacfes foram tratadas por jornais e revistas do periodo
foram interpretadas em seu contexto de producdo para se compreender como eles se
relacionaram com as estruturas de dominacdo. Outrossim, investigamos as forcas de
resisténcia a essas representacdes, as posi¢oes ideoldgicas que propalaram nos debates e em
lutas sociais do periodo. E freqiiente na historiografia que trata do anticomunismo no Brasil, a
concepcao de que o anticomunismo tenha sido menos intenso nas décadas de 1940 e 1950 do
que nos anos que antecedem e sucedem esse periodo. No entanto, ao estudarmos a
historicidade da pratica anticomunista desvelamos um extenso e impetuoso esforco de
diferentes atores sociais para se prevenir e combater o Comunismo. Tal quadro demonstra a
dificuldade em se entender o anticomunismo do periodo sem um detido exame das a¢cbes do
Estado, de organismos sociais e de individuos. Apesar de suas variantes, das diferencas de
suas idéias e de suas praticas politicas, as suas influéncias sociais, notadamente no Cinema,
sdo visiveis.



ABSTRACT

Between 1945 and 1954, some politics, religious, economic and cultural
manifestations had been fomented by the dissemination of the anticommunism in the
Brazilian and United States society. From a conception of Social History of the Cinema, we
intend to analyze the social impact of U.S movies with anti-communist messages exhibit in
Brazil and, in this way, contribute for a better reflection and agreement of the construction of
these ideas in both the countries. The movies produced in Hollywood with anti-communist
messages, and certain news in periodicals and magazines had formed part of a
communicational circuit composed for manifestations, brochures, diplomatic dispatches,
programs of radio, lectures, amongst others. The emission/mediation/reception circuit of these
products and its transnational character disclose that passionate defenses of the necessity of
fight and contain the communism hadn’t been motivated by ethical, moral or religious
principles, especially when observed mindfully one of the vehicles that more contribute in the
dissemination of the anticommunism, the cinema. The way as communist and anti-communist
was represented in these movies, and as such representations was treated by periodicals and
magazines of the period was interpreted in its context of production to understand how they
had related with the domination structures. Likewise, we investigate the forces of resistance to
these representations, the ideological positions that noised in the debates and social fights of
the period. It is frequent in the historiography that study the anticommunism in Brazil, the
conception of the anticommunism was less intense in the 1940°s and 1950°s of that in the
years that precede and succeed this period. However, when studying the historicity of the
practical anti-communist we unveil an extensive and impetuous effort of different social
actors to prevent and to fight the communism. That picture demonstrates the difficulty in
understanding the anticommunism of the period without one withheld examination of the
actions of the State, social organisms and individuals. Despite its variants, the differences of
its ideas and its practical politics, its social influences, especially in the cinema, are visible.
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INTRODUCAO

O presente trabalho advém de uma preocupacgéo pautada na relacdo Cinema/Historia no
Brasil e nos Estados Unidos nas décadas de 1940 e 1950. Os motivos que norteiam nossa
inquietacdo, além da grande paixdo pelo tema, giram em torno das influéncias politicas e
econdmicas fomentadas pela disseminagdo do anticomunismo na sociedade brasileira, com
destaque para um dos veiculos que mais auxiliou nessa proliferacdo, o cinema.

Consideramos o pressuposto de que diversas disputas politicas oriundas da Guerra Fria
possuiam um caréater tanto global quanto regional. Por essa razdo, procuramos identificar suas
influéncias na sociedade brasileira entre 1945 e 1954 objetivando uma analise das
manifestacdes do anticomunismo na esfera da producdo filmica estadunidense veiculada no
Rio de Janeiro e em S&o Paulo. A literatura especializada® revela que entre 1945 e 1954
alguns filmes produzidos em Hollywood, e posteriormente veiculados no circuito de exibicédo
brasileiro, continham mensagens de cunho anticomunista.

A abordagem da recepcdo de tais filmes no Brasil visa possibilitar um estudo que
possa comprovar nossa hipotese central, a de que alguns filmes estadunidenses veiculados no
circuito de exibicdo nacional, bem como o impacto social causado por tais filmes e pelo que
foi publicado sobre os mesmos, tiveram um importante papel na disseminacdo do

anticomunismo no Brasil entre 1945 e 1954.

1 Vide: FERREIRA, Argemiro. Caca as Bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Porto Alegre: L&PM,
1989; PEIXOTO, Fernando. Hollywood: episédios da histeria anticomunista. Rio de Janeiro: Paz e Terra:
1991; MENEGUELLO, Cristina. Poeira de estrelas: O cinema hollywoodiano na midia brasileira das décadas
de 40 e 50. Campinas: Ed. UNICAMP, 1996; FRIEDRICH, Otto. A cidade das redes: Hollywood nos anos
40. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989; CHRISTOPHER, Nicholas. Somewhere in the night: film noir
and the american city. New York: Free Press, 1997; SAYRE, Nora. Running time: Films of the Cold War.
New York: The Dial Press, 1982; STRADA, Michael J., TROPER, Harold R. Friend or foe? russians in
american film and foreign policy, 1933-1991. New York: Scarecrow Press, 1997; SAUNDERS, Frances
Stonor. The cultulral Cold War: The CIA and the world of arts and letters. New York: The New Press, 2000.
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A hipotese central desdobra-se em outras trés. Na primeira, tratamos de refutar uma
concepcao amplamente difundida entre a historiografia brasileira, a de que o anticomunismo
tenha sido menos intenso no periodo, do que nas décadas de 1930 e 1960.

A segunda é de que ndo apenas presumimos que O anticomunismo esteve
constantemente presente e foi amplamente difundido, como também de que havia solidas
conexdes entre a prevencao e combate ao comunismo no Brasil e nos EUA. A suposta ligacédo
entre ambos também sugere relacbes bastante proximas, como o financiamento secreto de
organizagOes anticomunistas brasileiras pelo Departamento de Estado dos EUA.

A terceira e ultima, é de que o clima politico e social propicio favoreceu o surgimento
de praticas anticomunistas que estavam menos proximas de uma efetiva preocupacdo em
prevenir e combater o comunismo, do que conquistar algum tipo de ganho politico ou social,
pecuniario ou nao.

Acreditamos que o0 estudo da recepgdo de filmes estadunidenses com mensagens
anticomunistas no Brasil possa contribuir efetivamente para responder a essas indagacoes. A
feitura de uma Historia Social do Cinema visa a permitir uma aproximacao entre as producoes
estadunidenses e 0 seu impacto social no Brasil, isto €, 0 modo como essas representacées
foram descritas por outros veiculos de comunicacao que publicaram noticias sobre tais filmes.

Além dos veiculos de comunicacao, o estudo proposto sobre a recepcao nesse trabalho
considera 0 modo como algumas instituicdes publicas perceberam ndo apenas os filmes com
mensagens anticomunistas, como também a ameaca representada pelo comunismo.

A anédlise de mensagens anticomunistas difundidas pelo cinema contempla questdes
como: De que forma e em que medida foram veiculadas mensagens anticomunistas através de
filmes estadunidenses? Como 0s comunistas e anticomunistas foram representados nesses
filmes? Como essas questbes foram tratadas por jornais e revistas desse periodo? Que outros
tipos de producgéo podem ser relacionados e estudados em conjunto com esses documentos?

As preocupacdes que permeiam a pesquisa estdo ligadas a historicidade da préatica
anticomunista e ao estudo de suas manifestacfes nos filmes: Cortina de Ferro (The Iron
Curtain, 1948); Traidor (Conspirator, 1949); Eu fui um Comunista para o FBI (I Was a
Communist for FBI, 1951); O Planeta Vermelho (Red Planet Mars, 1952); Aventura Perigosa
(Big Jim McLain, 1952); O Anjo do Mal (Pickup on South Street, 1953); Invasores de Marte
(Invaders from Mars, 1953); A Guerra dos Mundos (The War of the Worlds, 1953), e O
Mundo em Perigo (Them!, 1954). Como veremos posteriormente, o nimero de filmes com

mensagens anticomunistas exibidos no Brasil foi bem maior do que os analisados em nosso
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trabalho. A escolha dos filmes supracitados foi feita a partir de sua repercussdao e da
veeméncia com que se referiram ao comunismo, de forma direta ou néo.

De todo modo, preocupamo-nos com os meios pelos quais alguns filmes tentaram
induzir os individuos a identificarem-se com as ideologias, as posi¢des e as representagdes
sociais e politicas dominantes e quais as rejeicdes a essas tentativas de dominacdo. Essa
resisténcia aos significados e mensagens dominantes pode ter criado sua propria leitura e seu
proprio modo de apropriar-se do cinema, usando a cultura como recurso para fortalecer-se e
inventar significados, identidades e formas de vida. Nesse sentido, convém notar que a cultura
é um terreno de disputas, no qual grupos sociais e ideologias politicas rivais lutam pela
hegemonia e que os individuos vivenciam essas lutas através de imagens, discursos, mitos e
espetaculos veiculados ndo somente pelo cinema, mas pela midia de forma geral.?

Entendemos que a cultura e a politica ndo sdo aspectos isolados da sociedade, mas
partes de um todo integrado que formam o processo histérico. Estudar como alguns filmes
contribuiram para o posicionamento ideoldgico em face do comunismo no Rio de Janeiro e
em Sdo Paulo - ajudando a modelar uma visdo de mundo e a estabelecer a hegemonia de
determinados projetos politico-sociais identificados com grupos conservadores -, significa
ampliar as possibilidades de analise historica, e ir além das influéncias culturais e
comportamentais produzidas pelo cinema estadunidense.

Ressaltamos a importancia de interpretacdo dos filmes em seu contexto de producéo
para se compreender como eles relacionam-se com estruturas de dominagdo e com as forgas
de resisténcia, bem como as posi¢des ideoldgicas e econdmicas que propalam nos debates e
nas lutas sociais em andamento. Esse quadro demonstra a dificuldade em se entender a cultura
e a politica desse periodo sem um estudo do anticomunismo e que apesar de suas variantes e
das diferencas de suas idéias e de suas praticas politicas, as suas influéncias no meio cultural,
notadamente no cinema, sdo visiveis.

Nesse sentido, a compreensdo dos problemas sociais gerados pela existéncia de uma
guerra ndo declarada entre os Estados Unidos e a Unido Soviética é imprescindivel para se
abordar as questdes sociais, politicas econémicas e culturais que emergiram no periodo
posterior a Segunda Guerra Mundial.

Além disso, é importante salientar que a diplomacia e a politica interna estadunidense
entre 1947 e o final da década seguinte, foram orientadas por uma concepcdo politica que

responsabilizava a URSS pela Guerra Fria, em decorréncia de recusar-se a sair de territorios

2 Um bom trabalho desenvolvido sob essa perspectiva é o de KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos
culturais: identidade e politica entre 0 moderno e o pés-moderno. Bauru, SP: EDUSC, 2001.
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conquistados pela forca. Nessa perspectiva, os conflitos ocorridos entre os EUA e a URSS
eram inevitaveis, uma vez que a postura agressiva soviética era inerente ao regime comunista
e ao seu projeto de dominacdo mundial. A corrente a que nos referimos é denominada
ortodoxia estadunidense (também conhecida como realista ou tradicionalista), e além de ter
expressado a visdo da diplomacia estadunidense, é utilizada para denominar os estudos sobre
a Guerra Fria entre 1945 e meados da década de 1950.> N&o apenas para muitos
estadunidenses, mas também para muitos brasileiros, havia um serio confronto entre o
American way of Life — metaforizado pelo bem: mundo cristdo, de recursos abundantes,
valores democréticos e que propiciava liberdades civis e politicas para seus cidaddos -, e 0
Communist way of Life — metaforizado pelo mal absoluto: mundo ateu, de parcos recursos
para populacdo, antidemocratico e que reprimia cruel e ferozmente a sociedade soviética
almejando conquistar o0 mundo e expandir seus valores para todos 0s povos.

O American way of Life pode ser descrito, grosso modo, como uma expressdo que
denota o estilo de vida estadunidense. Ao longo do século XX o conceito foi comumente
associado ao patriotismo e a interpretacdes sobre a vida, a liberdade e a busca pela felicidade.
Durante a Guerra Fria, a expressao foi largamente utilizada pelos meios de comunicagao,
especialmente pelo cinema, para acentuar ndo somente as vantagens de se viver nos EUA,
como também as desvantagens de se viver na URSS. Nas decadas de 1940 e 1950, o emprego
da expressdo esteve mais proximo de representacdes morais e religiosas, bem como de
interpretacdes sobre as benesses propiciadas pelo capitalismo. Assim, reiteramos, procurou-se
salientar as diferencas existentes entre o “mundo ateu comunista” e o “mundo democréatico
cristao”.

Apbds a Segunda Guerra Mundial, acentuou-se a idéia de que qualquer pessoa,
independente de sua classe social, poderia aumentar o seu padrdo de vida se tivesse fé em
Deus, competéncia, coragem e trabalhasse com determinacdo e empenho. O sentido do
American way of Life foi, e continua sendo, disputado por diferentes culturas politicas. Ainda
que o sentido da expressao tenha variado de acordo com o contexto e com o objetivo em que
foi utilizada, em linhas gerais o American way of Life representou a crenga na superioridade
da democracia em moldes estadunidenses, na Providéncia Divina, no direito a propriedade
privada e na livre concorréncia econdémica. Como veremos ao longo do trabalho, tal qual o

conceito de “anticomunismo”, o American way of Life ndo é uma expressdo monolitica. A

% Vide: MUNHOZ, Sidnei J. Debatendo as origens da Guerra Fria. In: SILVA, Francisco C. Teixeira da et al.
Dicionario do Século XX: Guerras & Revolugdes (Eventos, Idéias & Instituicdes). Rio de Janeiro: Elsevier,
2004.
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complexidade de ambos deriva dos diferentes, e as vezes dispares, usos por catdlicos,
protestantes, judeus, comunidades afro-descendentes e de imigrantes dentre outros. De todo
modo, embora ambos por vezes apare¢cam no singular, admitimos a sua pluralidade, ou seja,
consideramos a existéncia de muitos anticomunismos, e American ways of Life.

Todavia, precisar e problematizar o cinema nas décadas de 1940 e 1950 pode nos
ajudar a compreender como os veiculos de comunicacdo agiram, cotidianamente, na formacéo
de versdes preferenciais sobre, por exemplo, 0 American way of Life e 0 Comunismo.*

Seja no nivel das ideologias ou ndo, os filmes, como qualquer outro documento
histérico, devem ser balizados através de teorias e metodologias especificas, que serdo usadas
de acordo com as questdes de quem se propde a estuda-los. Isso implica que se ndo
observadas algumas premissas, incorre-se certamente na construcdo de uma historia ficticia, o
gue procuramos evitar apontando no primeiro capitulo, algumas reflexdes que julgamos serem
necessarias para uma abordagem apropriada dentro dos limites de uma Histéria Social do
Cinema.

No primeiro capitulo enfatizamos que os estudos culturais ndo podem ser feitos sem
uma teoria social e que precisamos entender as estruturas e a dindmica de uma determinada
sociedade para entender e interpretar sua cultura. Por essa razdo, elaboramos um corpus teérico
que busca tratar a emissdo, a mediacdo e a recepcdo de filmes através de uma abordagem
bastante proxima de algumas consideracdes formuladas pela teoria gramsciana. Também
apontamos que 0s textos do cinema nado sdo simples veiculos de uma ideologia dominante nem
entretenimento puro e inocente. Pelo contrério, sdo produgdes complexas que incorporam
discursos sociais e politicos cuja analise e interpretacdo exigem métodos de leitura e critica
capazes de articular sua insercdo no meio politico e nas relagdes sociais em que sdo criados,
veiculados e recebidos. Motivo pelo qual, para ndo incorrermos em equivocos ou
simplificacBes, reconhecemos que essas producfes comportam significados multiplos e que se
mostram atraves de referéncias ideoldgicas e estéticas singulares. Em sintese, as discussdes que
levantamos nesse capitulo sobre texto/contexto, emissdo/recep¢do, ideologia, hegemonia e

género objetivam contribuir para o entendimento dos filmes em seu contexto de produgéo e

* Max Lerner intitula um dos sub-capitulos de seu livro de modo provocativo: “Porque a América foi um
sucesso?”. Para ele, a resposta esta situada no amalgama da religido, da economia e da politica. Robert G.
Wesson, de certo modo, complementa a resposta de Lerner ao sustentar que no alvorecer da Guerra Fria, “0
poder intangivel”, “voltou a fazer dos EUA um modelo de democracia e sucesso para um mundo empobrecido
que procurava construir uma vida nova”. Vide: LERNER, Marx. America as a civilization. New York: Simon
and Schuster, 1957. v. 1, p. 28-54 e WESSON, Robert G. A nova politica externa dos Estados Unidos. Rio de

Janeiro: Zahar Editores, 1978. p. 145.
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exibicdo, isto €, a analise do cinema estadunidense no Brasil a partir de uma Historia Social do
Cinema.

Iniciamos o segundo capitulo discutindo a formacédo e a consolidacdo de uma Guerra
Fria cultural estadunidense no pés Segunda Guerra Mundial. Ap6s a Segunda Guerra
Mundial, o anticomunismo estadunidense se propala por diversos meios. Todavia, 0 veiculo
mais utilizado e mais eficiente nessa propagacéo foi o cinema.

De modo a tracar um panorama dessas producdes, relacionamos 0s principais e mais
incisivos filmes estadunidenses anticomunistas produzidos no periodo, a partir de seus
géneros e de seu contexto de producdo. Em seguida, abordamos a recepc¢éo de alguns desses
filmes no Rio de Janeiro e em S&o Paulo através dos comentarios publicados na imprensa do
periodo e do posicionamento das autoridades brasileiras a essas recep¢des. Mostraremos
como tais elementos da politica estadunidense podem ser trabalhados na esfera cultural e
observados em varios filmes produzidos em Hollywood. Observamos nesse primeiro
momento, que o impacto social, isto &, a capacidade do cinema em gerar emocdes e reacoes
diferenciadas, jamais passa despercebida, sendo, portanto, um tema fundamental para os
estudos sobre cultura politica.

No terceiro capitulo apontamos alguns aspectos relacionados a politica estadunidense
voltada para a contengdo do comunismo no pds Segunda Guerra Mundial. Veremos como a
religido influiu no anticomunismo estadunidense, assim como as liberdades civis foram
cerceadas em nome de uma suposta ameaca comunista aquela sociedade. Apos 1945 a
perseguicdo promovida por grupos religiosos aos “infieis comunistas” se tornou um dos
maiores temas da retdrica anticomunista nos EUA, em conjunto com o tema da subversao
comunista e da ameaca do armagedon nuclear. Inspirados por uma “mentalidade missionaria”
muitos policy-makers aproveitaram todas as oportunidades em contrastar os EUA e a sua
mensagem da tolerancia religiosa, a “fé fanatica” conduzida pelos “pseudo-deuses” do
Kremlin.’

Essa retorica reafirmou a visdo maniqueista que muitos estadunidenses tinham da
Guerra Fria, e resultou na crenga de que a luta para proteger a liberdade religiosa nos EUA
poderia fazer renascer ndo somente a democracia na URSS, mas também os valores morais e
espirituais daquela sociedade. O contexto favoreceu um espetacular renascimento religioso

nos EUA no inicio da década de 1950. O fenbmeno permitiu um aumento da eficiéncia de

> Cf. SHAW, Tony. Martyrs, Miracles, and Martians Religion and Cold War Cinematic Propaganda in the
1950s. Journal of Cold War Studies, v. 4, n. 2, pp. 7-8, 2002.
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pressdes politicas feitas por grupos religiosos, que defendiam o *“americanismo” como um
conjunto de idéias e praticas absolutamente sagradas.

Em seguida, a partir do pressuposto de que as disputas surgidas durante a Guerra Fria
possuiam tanto um carater global quanto regional, tratamos de alguns eventos ocorridos no
poés-guerra, que impulsionaram a Guerra Fria, como por exemplo: o discurso proferido pelo
ex-premier britdnico Winston Churchill, em marco de 1946, na cidade estadunidense de
Fulton (Missouri), em que denunciou a existéncia de uma “Cortina de Ferro” no Leste da
Europa; a mensagem telegrafica de oito mil palavras sobre a necessidade de conter os
soviéticos, enviada a Washington em fevereiro de 1946 pelo diplomata George Kennan da
Embaixada dos EUA em Moscou; posteriormente, em julho de 1947, aprofundando o
conteddo da mensagem telegrafica de 1946, George Kennan publicou na revista Foreign
Affairs, sob o pseudonimo de Mr. X, The Sources of Soviet Conduct, apresentando os
principios da Teoria da Conten¢do (Containment).

Entrementes, alguns autores indicam uma virada na administragdo Truman, como uma
das causas do inicio dos conflitos que desencadearam a Guerra Fria.® Outros autores indicam
uma perspectiva diferente, a de que houve uma continuidade administrativa, sugerindo uma
permanéncia de certos temores em relacdo a Unido Soviética, que nem mesmo a cooperagao
no front de guerra pdde dissipar.’

O medo cravado no seio da sociedade estadunidense tem sido difundido de diversas

formas, pois, como indica Michael Parenti:

é pratica corrente entre os tedricos da guerra-fria sublinhar que as nagdes
comunistas sdo forjadas com a mesma ganga totalitaria da Alemanha nazista;
assim, 0s varios comunismos sdo todos reduzidos a uma imagem monolitica
e nefasta e, 0 que é ainda mais significativo, Unido Soviética e Alemanha
nazista sdo tratados como arquétipos equivalentes.8

% Vide: HOROWITZ, David. The free world colossus. A critique of American foreign policy in the Cold War.
New York: Hill and Wang, 1965. p. 53-64; LAFEBER, Walter. America, Russia and the Cold War. 1945-
1996. New York: McGraw-Hill, 1997. p. 15-17; PEIXOTO, Fernando. Hollywood: episodios da histeria anti-
comunista. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991 e FERREIRA, Argemiro. Caca as Bruxas. Macartismo: uma
tragédia americana. Porto Alegre: L&PM, 1989, nos déo claros indicios disso.

Vide: SCHLESINGER JR, Arthur. Os ciclos da histéria americana. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
1992. p. 188-191; SKLAR, Robert. Historia social do cinema americano. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1978 e
também BURLINGAME, Roger. A sexta coluna. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1964. Por outro lado,
indicacBes de que essa postura de Truman em relagdo & URSS ndo era recente, podem ser constatadas nas
cartas entre George Frost Kennan e John Lukacs, KENNAN, George Frost. George Frost Kennan and the
origins of containment, 1944-1946: the Kennan-Lukacs correspondence. Columbia: University of Missouri
Press, 1997.

8 Cf. PARENTI, Michael. A Cruzada Anti-Comunista. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1970. p. 36.

7.
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Parenti obviamente se refere aos trabalhos orientados por uma corrente especifica de
estudos sobre a Guerra Fria, a ortodoxia.

Ainda no terceiro capitulo veremos que aquele foi um periodo de complicado
rearranjo social e politico, e que aquela conjuntura se destaca por um momento sui generis de
antagonismos. Assim como afirma Reneé-Olivier Veillon, no momento em que Hollywood
inteira luta contra as forcas do Eixo, as contradi¢Ges internas nos Estados Unidos sdo menos
sensiveis, mas ressurgem com a paz, ainda mais agudas por terem estado adormecidas;® em
outras palavras, mesmo apds 1945, os EUA estdo em guerra pela América, e em guerra
consigo mesmo.

Nesse capitulo também tratamos do macarthismo e de como ele contribuiu para a
deflagracdo de um dos mais significativos embates ideoldgicos dos EUA no século XX.
Mostramos como a propaganda aliada a midia, incorporou-se ao arsenal de armamentos dos
Estados, e como a corrida armamentista, politica e cultural, entre os principais protagonistas
desse fendmeno, os EUA e a URSS, transformaram-se em uma verdadeira “Guerra Cultural”
apos a Segunda Guerra Mundial.

As relagdes diplomaticas, culturais e econdmicas entre Brasil e EUA e as medidas para
a contencdo e combate ao comunismo envolvendo ambos 0s paises sdo estudadas no quarto
capitulo. Nesse capitulo situamos o anticomunismo na politica brasileira no pds Segunda
Guerra Mundial e indicamos além da existéncia de uma intensa atividade voltada para a
contencdo e combate a0 comunismo, em varios setores sociais, alguns aspectos em torno da
relacdo entre o anticomunismo e o cinema no contexto sécio-politico brasileiro e estadunidense.

Notamos que entre ambos 0s paises, em diferentes instancias sociais, havia algo mais
do que uma simples convergéncia de interesses. As relacBes e possiveis conseqliéncias de
alguns destes contatos, sdo abordados através da nocdo de transnacionalidade, de forma a
compreender e problematizar adequadamente a configuracdo de um contato mutuo e constante
entre ambos os paises.

Ainda no quarto capitulo, veremos que a constante troca de boletins informativos,
memorandos e relatérios entre o Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS), o
Ministério da Justica e Negdcios Interiores e o Ministério das Relaces Exteriores, revelam
um grande interesse pelas leis com viés anticomunista promulgadas nos EUA. O consideravel

volume de documentos relacionados & necessidade de criagdo e aprimoramento de

% Cf. VEILLON, Olivier-René. O cinema americano dos anos cingiienta. Sao Paulo: Martins Fontes, 1993. p.
33.
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mecanismos legais para a contengdo do comunismo, tendo como exemplo o aparato legal
estadunidense, denota uma efetiva influéncia de determinados pressupostos ideol6gicos no
pensamento juridico brasileiro. Nesse sentido, discutimos alguns fatores que julgamos
relevantes para o entendimento de como tais relagdes contribuiram para propagacdo de um
“ideario anticomunista transnacional” apds a Segunda Guerra Mundial.

Também abordamos 0 modo como diversas organizagdes anticomunistas do periodo
desprenderam esfor¢os em conjunto com entidades como o Servico Social da Industria (SESI)
e a Embaixada Estadunidense e seus Consulados no Brasil. Através de despachos enviados
por essa representacdo diplomatica para o Departamento de Estado estadunidense poderemos
observar como inumeras campanhas anticomunistas no Brasil foram planejadas, praticadas e
financiadas.

No quinto e dltimo capitulo, retomamos algumas questdes discutidas nos capitulos
anteriores, como, por exemplo, aquelas ligadas ao contexto social, econémico e politico da
producéo e recepcdo de mensagens anticomunistas. Todavia, para o entendimento dos filmes
com mensagens anticomunistas a partir de uma Histdria Social do Cinema, discutimos a sua
circulagdo, bem como uma anélise mais detalhada de seus conteudos. Algumas consideragdes
sobre a veiculacdo desses filmes e uma exposicdo circunstanciada de suas estruturas
narrativas serdo feitas com o proposito de interpretar adequadamente tais textos. O sistema
semio-discursivo proposto e aplicado em alguns filmes com mensagens anticomunistas visa
contribuir ndo apenas para a sistematizacdo dos varios elementos significativos presentes nos
filmes, mas também auxiliar na configuracdo de um circuito comunicacional em que tais
producdes estavam inseridas.

Por fim, estamos inclinados a afirmar que nas décadas de 1940 e 1950, a sociedade
brasileira e a estadunidense estavam repletas de antagonismos, contradigdes e opiniGes que
somente vinham a tona quando da subida no poder de setores mais liberais ou mais
conservadores. Nesse sentido, através do cinema pode-se acompanhar, com uma notavel
aproximacdo, como as questdes e 0s problemas que norteavam a Guerra Fria, foram percebidos
e tratados por essas sociedades através de uma producédo cultural especifica. Ao estudar esses
filmes e os modos como foram produzidos, veiculados e recebidos, pretendemos contribuir para
0 entendimento de como essas producgdes, sobretudo as voltadas para 0 modo de vida
estadunidense, despertaram ndo apenas apaixonadas demonstragdes anticomunistas, mas,
também, oportunidades financeiras. Por esse motivo, deixaram marcas ndo somente culturais e

ideoldgicas, mas também econdmicas em nossa sociedade.
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Assim, o espectro da hecatombe nuclear, a constante caca aos espides, 0
anticomunismo exacerbado, a demagogia envolta em discursos politicos relacionados a
prevencdo e combate ao comunismo, a politica estadunidense para a América Latina no pés-
guerra, e finalmente a influéncia que esses eventos exerceram nos meios de comunicagéo,
notadamente o cinema, podem contribuir significativamente para os estudos sobre a midia na

sociedade brasileira apds a Segunda Guerra Mundial.
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1 - ENTRE TEXTOS, MEDIACOES E CONTEXTOS:
UMA HISTORIA SOCIAL DO ANTICOMUNISMO NO CINEMA EM MEADOS DO
SECULO XX

Pensar o Cinema a partir da Historia Social ndo é algo novo. Tradicionalmente,
considera-se o Cinema um fenébmeno complexo, em que se entrecruzam fatores de ordem
estética, politica, sdcio-econdmica ou sécio-cultural.

No entanto, a preocupacdo com esse tipo de enfoque parece ter crescido bastante nos
ultimos anos dado o grande numero de trabalhos que tém se preocupado em estudar a
emissdo, a mediacdo e a recepcdo de filmes de forma integrada. Os motivos para esse
crescente interesse parecem estar ligados ndo somente ao atual estagio das concepgdes sobre a
historia, mas também ao crescente reconhecimento da importancia de questBes ligadas ao
estudo do Cinema, antes desvalorizadas ou deixadas em segundo plano, como por exemplo:
guem assiste aos filmes? como assistem? por que assistem? como abordar e discutir as
mediagdes situadas entre e a emissao e a recepcao desses filmes?

Apesar de termos no Brasil alguns historiadores escrevendo artigos e livros sob esse viés
desde o inicio da década de 1990, houve poucos avangos nessa area. Ainda ndo existe no pais uma
historiografia consolidada que aborde e problematize consistentemente o Cinema sob a Otica de
uma Historia Social do Cinema, fazendo com que as principais contribui¢des ao tema em lingua
portuguesa ainda sejam de trabalhos produzidos por historiadores franceses ou estadunidenses.1

No entanto, varias experiéncias, algumas bem interessantes, tém sido feitas por historiadores

brasileiros, contribuindo bastante para o debate e o interesse por esse tipo de discussdo. Mesmo que

L Além da bibliografia que sera utilizada ao longo do texto, citamos, por exemplo: SKLAR, Robert. Historia

social do cinema americano. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1978; SCHATZ, Thomas. O Génio do Sistema: A
era dos grandes estidios em Hollywood. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1991 e FRIEDRICH, Otto. A
cidade das redes: Holywood nos anos 40. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989.
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muitos ndo tenham sido publicados2, o crescente interesse pelo Cinema nas Pds-GraduacgGes de
Histéria pode ser constatado pelo grande numero de pesquisas desenvolvidas, e em
desenvolvimento, atestando a vitalidade da “Histéria Visual” no meio académico.

Nesse capitulo iremos discutir algumas questdes necessarias para o estudo dos filmes
anticomunistas citados na introducdo. Além disso, pretendemos colaborar para a reflexdo
teodrica e metodologica ligada ao estudo do Cinema na Histdria Social. Tentaremos estabelecer
uma relacdo entre questdes diversas, mas que se entrecruzam em uma possivel Historia Social
do Cinema, desde as mais amplas, ligadas a emissdo, a mediacdo e a recepg¢ao de um grupo de
filmes, como outras mais pontuais, ligadas a ideologia e a hegemonia. Nesse sentido,
trabalhos orientados por correntes especificas dos estudos culturais ingleses, da histéria
cultural francesa, e dos estudos de comunicacdo, fornecem ferramentas importantes para a
elaboracdo de uma Historia Social que possa tratar adequadamente da midia nas suas
complexas relagdes com o social.

E importante ressaltar que abordar todos 0s aspectos que podem estar presentes em
uma analise de filmes anticomunistas sob essa Otica é algo muito além das possibilidades
desse trabalho, até porque a cada enfoque cabera uma abordagem diferenciada, que dependera
das afinidades e questdes de cada historiador.

Para a reflexdo das questdes que pretendemos abordar - com enfoque em aspectos
socio-culturais e politicos -, nos baseamos em filmes caracteristicos do denominado “estilo
classico” hollywoodiano, o que ndo significa que tais questdes ndo possam ser dirigidas a
outros tipos de producédo cinematografica.

Podemos, grosso modo, distinguir algumas categorias de filmes como, por exemplo,
aquelas que reproduzem os estere6tipos das correntes de pensamento dominantes, ou dominadas.
De todo modo, os filmes analisados sdo exemplos evidentes de que o cinema sempre tem
necessariamente uma ligacdo com as relagdes sociais, independentes das maneiras como elas se
ddo. Nesse sentido, a natureza da andlise estd intimamente ligada ao género cinematografico

(policial, noir, drama, romance, aventura, etc.), que trataremos de forma breve mais adiante.

2 Apenas para mencionar alguns trabalhos publicados, citamos, por exemplo: FERREIRA, Jorge; SOARES,

Mariza de C. (Org.) A historia vai ao cinema. Rio de Janeiro: Record, 2001; MENEGUELLO, Cristina.
Poeira de estrelas: O cinema hollywoodiano na midia brasileira das décadas de 40 e 50. Campinas: Ed.
UNICAMP, 1996; ALMEIDA, Claudio Aguiar. O cinema como “agitador de almas™: Argila, uma cena do
estado novo. S&o Paulo: AnnaBlume, 1999; CASTRO, Nilo A. P. de (Coord.) Cinema e Segunda Guerra.
Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1999.
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1.1 HISTORIA SOCIAL DO CINEMA: ALGUMAS INJUNCOES

O conjunto de problemas que se colocam no estudo da sociedade/midia, o seu carater
necessariamente pluridisciplinar e a diversidade das abordagens e tendéncias metodologicas
que ai se cruzam e contrapdem, faz com que a Historia Social do Cinema seja na maioria das
vezes uma tarefa bastante dificil de ser realizada, e porque ndo dizer ousada.

Como outros autores ja salientaram, compreender plenamente todos os elementos
presentes em uma ou mais producdes cinematograficas exige muitas vezes trabalhar como
historiador de economia, das instituicOes, das técnicas, da cultura etc.3 Concordamos com essa
assertiva posto que, assim como Robert Allen e Douglas Gomery, consideramos o Cinema
como uma instituicdo inscrita no meio social. Os filmes anticomunistas contém elementos da
producdo nacional e internacional, o que os leva a ser influenciados por mecanismos
econémicos globais, mesmo que importantes especificidades regionais estejam presentes.4

Marc Ferro acredita que a mensagem ideoldgica presente em um dado filme pode vir a tona
por meio do estudo de seus principais aspectos: imagem, som, produtor, texto, publico e critica. Em
seu entendimento, a camera, algumas vezes, acaba por mostrar os lapsos que buscava esconder,
podendo revelar a sociedade algo que antes estava oculto.®> Os efeitos que um filme anticomunista
pode gerar acabam, desse modo, por se converterem em mudancas potenciais do devir historico. Por
isso, concordamos com a afirmacéo de Ferro de que o filme é um agente da Historia.

Para o autor, um filme pode ser analisado em quatro etapas: 1. O contetdo aparente
ou imagem da realidade - é a forma como o filme é apreendido, como é visto em um primeiro
momento; 2. Com a analise das imagens a partir de um determinado contexto historico; 3.
Em decorréncia do segundo ponto, pode-se chegar a uma zona de conteldo latente, algo que
escapa a primeira vista, mas que ainda pode ser compreendido se dissociado do contexto
historico; 4. Através dessa prerrogativa metodologica pode-se entdo adentrar na zona da
realidade ndo visivel, mesmo que ela ndo possa ser reconstituida da maneira tal como se deu

(fato historico), ipso facto, somente se podera chegar proximo de tal realidade respeitadas as

% Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. Ensayos. San José, C. R.: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2001.
p. 65. Outrossim, a complexidade a que nos referimos é prépria da Historia Social. Nesse sentido, vide:
HOBSBAWM, Eric. Sobre historia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 83-105 e CASTRO, Hebe.
Historia social. In: CARDOSO, Ciro Flamarion; VAINFAS, Ronaldo (Orgs.) Dominios da histéria. Rio de
Janeiro: Campus, 1997. p. 45-61.

Cf. LAGNY, Michele. Cine e historia: problemas y métodos en la investigacion cinematogréafica. Barcelona:
Bosch Casa Editorial, 1997. p. 125

> Ver: FERRO, Marc. Cinema e histdria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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devidas conexdes com o contexto em que o filme foi produzido. Acrescentamos que tal
prerrogativa tambéem vale para a recepcéo do filme.

Recuperando e aprofundando algumas questfes levantadas por Marc Ferro, Michele
Lagny argumenta que todo processo de producdo de sentido € uma pratica social, e que o
Cinema ndo € apenas uma pratica social, como também é um gerador de praticas sociais; ou
seja, 0 Cinema, além de ser um testemunho das formas de agir, pensar e sentir de uma
sociedade é também um agente que suscita certas transformacdes, veicula representacfes ou
apresenta modelos. Apesar de propor a unido entre histéria do Cinema e Histdria Social,
Lagny ndo chega a sistematizar sua proposta como faz, por exemplo, Ciro Flamarion Cardoso
utilizando a teoria da narracdo e uma opcao semiotica.

No entanto, Lagny lanca questdes importantes como: que conjuntos de textos estdo
compondo seu texto? quem faz os filmes? quem os vé? que podemos dizer da sociedade que
0s produz? o que se tem dito sobre esse cinema? como e por qué? Mesmo nado respondendo a
maioria das perguntas que faz, talvez inspirada pela méxima que diz que uma pergunta bem
colocada vale mais que uma resposta facil, a autora defende que um estudo de félego deve
realizar-se ndo apenas em termos estéticos e culturais, mas também em termos econémicos e
institucionais. Desse modo, segundo Lagny, é possivel sair do estreito marco de uma “histéria
do cinema” limitada ao estudo da producéo filmica e entrar no territério da historia geral.6

Ja Pierre Sorlin considerou que uma analise/interpretacdo de filmes cuja funcdo fosse
estritamente social poderia conter: 1) o sistema de representacdes ficcionais ou sociais; 2) os tipos
de lutas e desafios que os roteiros descrevem, 0s grupos sociais implicados na agdo do filme, em
que a énfase pode recair em individuos, grupos organizados, até em idéias abstratas; 3) 0 modo
como os filmes representam a organizacao, as hierarquias e as relagdes sociais; 4) como o filme
enfatiza ou oculta elementos da sociedade e de seus conflitos através de inclusdes, exclusdes e
énfases; 5) questionar o que os filmes pretendem obter do espectador diante de situagdes, grupos
de situaces, grupos ou relacdes sociais (identificacdo, simpatia, emocao, desprezo, etc).’

Investigar os meios pelos quais alguns filmes tentam induzir os individuos a se
identificar com as ideologias, as posicoes e as representacdes sociais e politicas dominantes e
quais as rejeicOes a essas tentativas de dominacao pode contribuir para uma visdo mais critica

da sociedade. No segundo capitulo veremos que a resisténcia aos significados e mensagens

Ver: LAGNY, Michele. Cine e histéria: problemas y métodos en la investigacion cinematografica. Barcelona:
Bosch Casa Editorial, 1997.

™ Ver: SORLIN, Pierre. Sociologia del Cine. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1985 e CARDOSO, 2001,
op. cit., p. 63.
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dominantes, por sua vez, pode propiciar novas leituras e novos modos de apropriacdo do
Cinema, usando a cultura como recurso para o fortalecimento e invencdo de significados,
identidades e formas de vida.

Nesse sentido, convém notar que a cultura € um terreno de disputas, no qual grupos
sociais e ideologias politicas rivais lutam pela hegemonia e que os individuos vivenciam essas
lutas atraves de imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados ndo somente pelo Cinema,
mas pela midia de forma geral. Os trabalhos de Marc Ferro, Michele Lagny e Pierre Sorlin
contribuem para desvelarmos a complexa teia social em que tais disputas estdo imersas.

Como esses autores indicaram, é fundamental que a interpretagdo de um ou mais
filmes seja feita observando-se o seu contexto de producgdo para se compreender como ele
relaciona-se com estruturas de dominacdo e com as forcas de resisténcia, bem como as
posicOes ideoldgicas que propalam nos debates e nas lutas sociais em andamento. Ademais,
além de ndo se poder estudar a cultura sem se interrogar o sistema social em que ela se
desenrola, e sem se ver o conjunto em que os diferentes elementos se transformam, mas nao
forcosamente ao mesmo ritmo,® deve-se evitar, como alerta Ciro Flamarion Cardoso, o erro
comum de querer “ler” em um filme a sociedade inteira, a totalidade complexa da histéria de
uma época, ou ainda, em acreditar em poderes de predi¢do do futuro inscritos no cinema de
cada periodo.® Concordamos com Cardoso, que ao interrogar um filme, varios filmes, ou
parte de um ou mais filmes mediante uma opcdo metodologica, deve-se tratd-lo como um
conjunto de representacdes que remetem direta ou indiretamente ao periodo e a sociedade que
0 produziu. A analise das narrativas e do momento de producdo dos filmes que analisamos
comprova que os filmes sempre falam do presente, dizem algo a respeito do momento e do
lugar que constituem o contexto de sua producéo.10

Um exemplo interessante de trabalho com sequéncias de varios filmes e que vem ao

encontro da historia social pode ser visto em um artigo de Ana Maria Mauad, onde sdo analisados

8 Cf. ROCHE, Daniel. Uma declinacio das luzes. In: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Francois (Orgs.)
Para uma histéria cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998. p. 26.

% Cf. CARDOSO, 2001, op. cit., p. 63.

10 CARDOSO, 2001, op. cit., p. 62. A preocupacdo que Barbara Klinger dispensou a esta questio é um bom
exemplo da relacdo que pode ser estabelecida entre o texto e o contexto. Partindo da proposta teérica de Tony
Bennett para estudar uma série de filmes do diretor alemdo, radicado nos EUA, Douglas Sirk, Barbara
Klinger procura demonstrar como os melodramas de Sirk produziram significados diferentes em contextos
distintos. Por outro lado, ao examinar condic8es institucionais e sociais, Klinger afirma que a esséncia de um
filme ou novela pode ser “capturada” por um método critico adequado, mesmo sob diferentes circunstancias,
quando os filmes assumem diferentes identidades e func¢@es culturais. Desse modo, sua abordagem néo ignora
0 texto, apenas desloca o foco da interpretagdo textual para a explanacdo histérica e do evento de
interpretacdo do texto. Cf. KING, Noel. Hermeneutics, reception aesthetics, and film interpretation. In: HILL,
John; GIBSON, Pamela C. (Ed.) The Oxford guide to film studies. Oxford, GB: Oxford University Press,
1998. p. 220.
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trés filmes de Carmem Miranda. Em sua abordagem, procura observar a forma como as
expressOes culturais assumem uma dimensao politica em determinados contextos historicos. No
trabalho apenas com as aberturas dos filmes, Mauad estabelece uma relacdo entre os elementos da
forma da expresséao e do contetdo de cada uma das seqUiéncias iniciais. Assim, através do exame
de como as encenaces se configuram segundo o ambiente, seus personagens, 0 ritmo da musica,
as opc¢des de camera e o timing das cenas, a autora elabora seu estudo que se ateve aos seguintes
topicos: a) o espaco encenado como produtor de sentido social: atributos, composicédo, locacdo
etc; b) os personagens como metonimia do contexto historico; c) nds e os outros: a construgdo das
alteridades na dinamica cultural; d) ndmero de cenas da seqliéncia de abertura e opcles de
camera; €) musica da sequiéncia inicial e 0 campo semantico criado pela letra das musicas. 11

Um outro bom exemplo desse tipo de estudo é o desenvolvido por Cristina
Meneguello, sobre a influéncia do Star System hollywoodiano no Brasil nas décadas de 1940
e 1950. Ao utilizar desde revistas de variedades como O Cruzeiro e A Cigarra, até revistas
especializadas em cinema, como Cinelandia, Cena Muda e Cine Revista, a autora teve éxito
em mostrar como os filmes estadunidenses deixaram marcas na cultura e na propaganda
brasileira, tornando-se referéncias e modos de acesso ao passado.12

Em um outro trabalho sobre a relacdo cinema/historia, Robert Burgoyne além de
chamar a atencdo para a influéncia do cinema na consciéncia historica, destaca que ele
também influi profundamente na organizacdo social. Burgoyne, que cita autores como
Michael Kammen e George Lipsitz, aponta que os filmes baseados em temas histdricos sdo
importantes instrumentos ndo oficiais de rememoragdo coletiva, pois sua influéncia e
visibilidade ampliam o alcance sobre conceitos emergentes e tradicionais da identidade
nacional. A interpenetracdo da histéria e ficcdo em filmes como Tempo de Gloria (Glory,
1989), JFK (JFK, 1991) e Forrest Gump, (Forrest Gump, 1994), cria, segundo o autor, uma
construcdo idealizada da nacionalidade estadunidense através de uma narrativa da perda
coletiva, que refaz o sentido cultural e ajuda a moldar a auto-imagem da nacéo.13

Portanto, a vista de trabalhos como o de Ana Maria Mauad, Cristina Meneguello e

Robert Burgoyne, fica dificil sustentar a no¢do romantica e mistica da arte como a criacdo do

1 Vide: MAUAD, Ana Maria. As trés Américas de Carmem Miranda: cultura politica e cinema no contexto da

politica da Boa Vizinhanca. Transit Circle: Revista de Estudos Americanos, v. 1, p. 52-77, 2002.

12 \Ver: MENEGUELLO, op. cit.

B3 Ver: BURGOYNE, Robert. A nagéo do filme: Hollywood examina a histéria dos Estados Unidos. Brasilia:
Ed. UNB, 2002.
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“génio”, que transcende a existéncia, a sociedade e a época.14 Preferimos, por razdes 6bvias,
0 ponto de vista de que ela é antes a construcdo completa de varios fatores histdricos ou,
como assevera Jean-Louis Comolli, de que o cinema ndo se desenvolve de forma
independente de forcas tecnoldgicas, econémicas e ideoldgicas. Ou seja, o cinema é altamente
mediado.15

Diante disso, nosso estudo é pautado no circuito consumo-mediagao-producdo
(circuito comunicacional) com vistas a tratar adequadamente das mediacGes institucionais e
culturais que regulam, permitem ou impedem a producdo e o consumo de filmes, indo ao

encontro da carreira, da trajetoria das imagens.16

1.2 CONSTANCIAS E TENUIDADES: AS RELACOES ENTRE O CINEMA, A HEGEMONIA E AS
IDEOLOGIAS.

E importante notar, que um dado filme, produzido em Hollywood ou ndo, sempre,
mesmo que ndo intencionalmente, transmite um contetdo ideolégico. Como assevera Jean
Patrick Lebel, esse fendmeno ocorre devido ao processo de producdo de um filme, pois ha
elaboracdo, acumulacdo, formacdo e producdo de ideologia. E se este contetdo ideoldgico

reproduz a ideologia dominante, é porque ela exerce todo 0 seu peso sobre aqueles que realizam

¥ \er: WOLFF, Janet. A producdo social da arte. Rio de Janeiro: Zahar editores, 1982. p. 13, e GEADA,
Eduardo. O imperialismo e o fascismo no cinema. Lisboa: Moraes editores, 1977. p. 9.

15 Cf. BELTON, John. American cinema and film history. In: HILL, John; GIBSON, Pamela C. (Ed.) The
Oxford guide to film studies. Oxford, GB: Oxford University Press, 1998. p. 230.

A importancia em se retracar a biografia das imagens também é salientada por MENESES, Ulpiano T. B. de.
Fontes visuais, cultura visual, Histdria visual. Balango provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de
Historia. v. 23, n. 45, p. 11-36, jul. 2003. Influenciados por Comolli, Robert Allen e Douglas Gomery, por
exemplo, procuram combinar observacdo empirica com teorias do conhecimento para identificar mecanismos
que determinam eventos historicos. Ao citar uma analise de Sunrise (1927), John Belton aponta como Allen e
Gomery trabalharam o filme de F.W. Murnau, discutindo as estratégias promocionais do filme — que
objetivavam elevar o status do estidio de William Fox -, e os vérios discursos pdblicos em torno da producéo e
recepcdo do filme. Desse modo, o significado historico de Sunrise reside menos em suas qualidades estéticas, do
que no seu exemplar status de um conjunto que retine forgas econdmicas, tecnoldgicas e sociais. Cf. BELTON,
John. American cinema and film history. In: HILL, John; GIBSON, Pamela C. (Ed.) The Oxford guide to film
studies. Oxford, GB: Oxford University Press, 1998. p. 230-231. Segundo Michele Lagny, para Allen e
Gomery, devido a suas capacidades persuasivas, sua influéncia na sociedade e seu consumo popular, 0 cinema
deve ser analisado do ponto de vista socioldgico. Para os autores, convém estudar as relagdes da instituigdo
cinematografica com outras instituicbes (politicas, judiciais, culturais, etc.) e, especialmente, elucidar suas
relagBes com outros meios de diversdo populares. Cf. LAGNY, op. cit., p. 125-126.

16.
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e consomem os filmes.17 Para Sergio Alegre, os filmes mostram imagens de vidas, de atitudes e
de valores de grupos sociais, criados a partir de aspectos reconheciveis, mas muito selecionados
desses grupos, tornando assim, legitima a afirmacdo de Lebel. Dessa forma, o pablico tende a
considerar como verdadeiras as descrigdes de lugares, atitudes e modos de vida de que ndo tém
um conhecimento prévio, sobretudo em relagdo a longinqua URSS.18

Nestas condigdes, o conceito de cultura proposto por Ciro Flamarion Cardoso é
perfeitamente cabivel. Para o autor, as condi¢cdes necessarias para se pensar um conceito de
cultura que possa designar os objetos materiais, as normas de comportamento e 0S processos
de pensamento (bem como as produgdes deles resultantes), seriam: 1) serem elementos de um
patrimdnio social, historicamente produzidos por sucessivas geracOes, assimilados e
selecionados pela comunidade humana que os transmite de geracdo em geracdo;19 2) terem
um nivel que ultrapasse o individual e cuja dimenséo se torne efetivamente social;20 3) serem
duraveis, o que € garantido pelo controle, sansdo e pressdo sociais, mais ou menos
institucionalizados segundo os casos, o que de modo algum significa que sejam imutaveis.2!

Para o estudo de producdes que contém mensagens anticomunistas, encontramos em
Raymond Williams uma separagdo entre ideologia e hegemonia bastante elucidativa. Para
Williams, a hegemonia tem um carater dindmico, ao passo que a ideologia € potencialmente
estatica, razdo pela qual tem que ser continuamente renovada, recriada, defendida e
modificada.22 As produgdes culturais, como o cinema, tém um papel de fundamental
importancia nessa renovacdo, pois em muitos casos 0s acontecimentos nos filmes implicam

um elemento de contetdo politico ou ideoldgico.

7. Cf. LEBEL, Jean Patrick. Cinema e ideologia. Sd0 Paulo: Mandacaru, 1989. p. 92. Para um mapeamento dos

trabalhos sobre a relacdo entre filmes e ideologia ver: BELTON, John. Spectator and Screen. In: WALLER,

Gregory (Ed.) Moviegoing in America. Malden: Blackwell Publishers Inc, 2002. p. 238-246.

Cf. ALEGRE, Sergio. Peliculas de ficcion y relato histérico. Historia, Antropologia y Fuentes Orales: Voz e

Imagen, Barcelona, n. 18, p. 77-78, 1997.

Como, por exemplo, as representacfes sobre os Founders Fathers e o Destino Manifesto discutidas no

terceiro capitulo.

Ao longo do trabalho, indicamos que a propagacgdo de representacdes coletivas sobre o anticomunismo e 0

American way of Life, se deu por variadas formas e através de inimeros veiculos, dentre os quais, o0 cinema

desempenhou um papel destacado.

Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. Sociedade e cultura: Comparacdo e confronto. Estudos Ibero-Americanos,

V.29, n. 2, p. 44, 2003.

2. Cf. WILLIAMS, Raymond apud EAGLETON, Terry. ldeologia: Uma introducdo. Sdo Paulo: Ed.
UNESP/Ed. Boitempo, 1997. p. 107. E importante ressaltar que a hegemonia nio é apenas um tipo bem
sucedido de ideologia, mas pode ser decomposta em seus varios aspectos ideologicos, culturais, politicos e
econdmicos. Vide: CAMPIONE, Daniel. Hegemonia e contra-hegemonia na América Latina. In:
COUTINHO, Carlos Nelson; TEIXEIRA, Andréa de Paula. Ler Gramsci, entender a realidade. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003. p. 53.

18.

19.

20.

21.
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Todavia, Antonio Gramsci apresenta uma definicdo quanto a estrutura funcional da
sociedade que acreditamos ser mais funcional. Gramsci distinguia 0 que denominava de
ideologias historicamente orgéanicas, das ideologias arbitrarias. As primeiras seriam mais
duradouras e estariam mais entranhadas e, por ser mais socializadas constituiriam o terreno
sobre o qual os enfretamentos ocorrem, como, por exemplo, 0s embates entre 0s comunistas e
0s anticomunistas, que abordaremos no segundo capitulo. Ja as ideologias arbitrarias criariam
apenas “movimentos” individuais, polémicas, etc.23

Um exemplo de ideologia organica citada por Gramsci seria a religiéo:

A andlise do desenvolvimento da religido crista [revela] que - em um certo
periodo histérico e em condicBes histéricas determinadas — foi e continua a
ser uma “necessidade”, uma forma necessaria da vontade das massas
populares, uma forma determinada de racionalidade do mundo e da vida,
fornecendo os quadros gerais para a atividade pratica real.24

Como veremos no quinto capitulo, em muitos filmes anticomunistas os conflitos séo
construidos a partir de valores morais, na oposicao entre o bem e o mal; em Planeta Vermelho
(Red Planet Mars, 1952), por exemplo, em certo momento, 0s marcianos sao mostrados como
bons cristdos que seguem os ensinamentos presentes no Sermdo da Montanha, o que acaba
produzindo uma revolucdo na Unido Soviética. Um claro exemplo de que o cinema é uma
caixa de ressonancia das lutas que se estabelecem em outros terrenos com outros atores.

A distincdo com a hegemonia é necessaria posto que a ideologia se refere
especificamente a maneira como as lutas de poder sdo levadas a cabo no nivel do discurso, ou
para sermos mais precisos, no nivel da significacéo.

Terry Eagleton, em um livro sobre o tema, comeca um dos capitulos com a seguinte frase:
O opressor mais eficiente é aquele que persuade seus subalternos a amar, desejar e identificar-se
com seu poder.25 Se pensarmos no Star System hollywoodiano esté idéia torna-se perfeitamente
adequavel. Por outro lado, Eagleton defende uma critica da ideologia onde ninguém jamais esta

inteiramente iludido, isto é, aqueles que se encontram sob opressdo alimentam esperangas e

. Cf. GRAMSCI, Antonio. Concepcao dialética da Histéria. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro:

Civilizagdo Brasileira, 1966. p. 62-63.

Cf. GRAMSCI, Antonio. Antologia. Selecdo, traducdo e notas de Manuel Sacristan. México: Siglo XXI,
1970. p. 388-389.

% Cf. EAGLETON, Terry. Ideologia: Uma introdugéo. S&o Paulo: Ed. UNESP/Ed. Boitempo, 1997. p. 13.

24.
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desejos que s6 poderiam ser realizados pela transformacéo de suas condicOes materiais.26 Alguém
que fosse totalmente vitima da ilusdo ideologica, aderindo completamente as mensagens
anticomunistas, sequer seria capaz de reconhecer uma reivindicagdo. A contra-hegemonia
encontra aqui uma interessante analogia, pois se é verdade que as pessoas ndo param de desejar,
lutar e imaginar, mesmo nas condicdes aparentemente mais desfavoraveis, é verdade que a préatica
da emancipacéo politica é uma possibilidade genuina.2?

Com argumentacdo semelhante, Jesus Martin-Barbero pondera que os dispositivos de
mediacéo estao ligados estruturalmente aos movimentos que articulam a cultura, podendo encobrir
os conflitos entre as classes, produzindo sua solugdo no imagindrio e assegurando o consentimento
ativo dos “dominados”.28 Nao obstante, embora reconheca o papel ativo da audiéncia, Martin-
Barbero ndo abandona a idéia da preponderancia da midia na constitui¢do da hegemonia.

A assertiva de Martin-Barbero fica mais clara com a exposi¢do de Daniel Campione, de
que o bloco que esta no poder ndo recorre pura e simplesmente a manipulacdo ideoldgica, mas
procura articular uma conjuncdo de grupos sociais em torno dele, com base em uma “visao do
mundo” compartilhada; ou seja, 0 anticomunismo estava inserido em um sistema de significagdes
ou relagcdes ldgicas ja conhecidas. Situacdo esta, que permitiria falar de “democracia” entre o
grupo hegemdnico e 0s que estdo submetidos a esta hegemonia e que abre a passagem da esfera
dos dominados para a esfera dos dominantes. Isto, de acordo com o autor, da lugar ao cenério de
conflito social, complexo e maltiplo, que Gramsci denomina “guerra de imposi¢ao”: “prolongada
no tempo, travada num espaco social amplo e heterogéneo, que inclui mais de uma frente
simultanea, com avancos e retrocessos parciais, numa situacao de assédio reciproco (o inimigo
pode contra-atacar e retomar posi¢des a qualquer momento)”’. 29

Para lidarmos com filmes anticomunistas, a nogéo de ideologia de John B. Thompson
pode nos auxiliar neste momento. Para esse autor, um poder dominante pode legitimar-se das
seguintes maneiras: 1. promovendo crencas e valores compativeis com ele; 2. naturalizando e

universalizando tais crencas de modo a torna-las Obvias e aparentemente inevitaveis; 3.

% De certa forma, essa conceituacio expande a nogdo de ideologia. Proximo a esse ponto de vista estd Douglas

Kellner quando parte da perspectiva de que ndo ha uma sé ideologia dominante, unificada e estavel, mas
pressupostos nucleares que diferentes grupos politicos mobilizam e pdem em acdo. Ver: KELLNER,
Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre 0 moderno e o pés-moderno.
Bauru, SP: EDUSC, 2001.

2. Cf. EAGLETON, op. cit., p. 13.

%80 autor denomina de “mediaces” o campo constituido pelos dispositivos através dos quais a hegemonia
transforma por dentro o sentido do trabalho e da vida da comunidade. De modo sucinto, as articulagdes entre
as praticas de comunicacdo. Cf. MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediagdes: comunicacio, cultura
e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 262.

2% Cf. CAMPIONE, op. cit., p. 53-54.
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denegrindo idéias que possam desafia-1o; 4. excluindo formas rivais de pensamento, mediante
talvez alguma légica ndo declarada, mas sistematica; 5. obscurecendo a realidade social de
modo a favorecé-lo. Em qualquer formacdo ideoldgica genuina, todas as cinco estratégias
podem estabelecer entre si interacdes complexas.30 Com efeito, a definicdo de Thompson,
bastante proxima da ideologia que Gramsci denomina de orgéanica, indica exatamente 0
caminho percorrido ndo apenas pelas producdes anticomunistas, mas também por muitos
discursos sociais acerca do “perigo vermelho”.

As opinides sobre a operacionalidade do modelo gramsciano de hegemonia e contra-
hegemonia ainda geram alguma polémica. Em seu livro sobre cultura da midia, por exemplo,
Douglas Kellner retoma criticamente alguns dos primeiros trabalhos da Escola de Frankfurt.
Para Kellner, apesar de ser importante no trato de algumas caracteristicas presentes nos
produtos culturais, o modelo frankfurtiano tem sérias deficiéncias. Por essa razdo, seu
trabalho é fundamentado ndo somente nestes estudos, mas também nos desenvolvidos através
do Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies, dentre eles, alguns de Raymond
Williams, Richard Johnson e Stuart Hall. Trabalhos elaborados sob a influéncia deste Centro,
nas décadas de 1950 e 1960, utilizavam principalmente o0 modelo gramsciano de hegemonia e
contra-hegemonia, mas por enfatizarem demasiadamente as formas de recepcdo, também
apresentariam certos limites.31

De acordo com Kellner, 0 modelo ideal para o estudo ndo somente de filmes, mas da
midia como um todo, estaria entre estas duas vertentes teoricas: a “Escola de Frankfurt” e a
“Escola de Birminghan”.32 Suas analises de séries de televisdo como Miami Vice e Beavis and
Butt-Head e de filmes como Poltergeist, Rambo e Top Gun, além de divertidas, sdo um bom
exemplo de como questdes de classe e ideologia podem ser utilizadas para a analise e critica da
politica dos textos culturais. O autor observa que os individuos podem produzir seus proprios
significados com os textos veiculados pela midia, até porque a hegemonia é negociada,
renegociada e vulneravel a ataques e a subversdo, em uma relacdo em que a propria midia,
contraditoriamente, oferece recursos que os individuos podem acatar ou rejeitar na formacgdo de
suas identidades, em oposicdo aos modelos dominantes. Devido a complexidade dos produtos
culturais veiculados pela midia, de acordo com o autor, € necessaria uma abordagem critica ampla

e multidimensional, a fim de se analisar satisfatoriamente tais textos. Por conseguinte, sua

%0 Cf. EAGLETON, op. cit., p. 19.

3L Ver: AHMAD, Aijaz. Cultura, nacionalismo e o papel dos intelectuais. In: WOOD, Ellen Meiksins;
FOSTER, John Bellamy (Orgs.) Em defesa da historia: marxismo e p6s-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 1999. p. 49-73.

%2 Ver: KELLNER, 2001, op. cit.
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abordagem combina analise da producéo e da economia politica dos textos; analise e interpretacao
textual e analise da recepcao por parte do publico e de seu uso na cultura da midia.33

Para Michele Barret, a melhor maneira de entender o conceito gramsciano de
hegemonia é como uma organizacdo do consentimento; ou seja, 0s processos pelos quais se
constroem formas subordinadas de consciéncia, sem recurso a violéncia ou a coercdo. Neste
sentido, Daniel Campione lembra que os componentes de hegemonia e de coer¢do coexistem
no tempo e no espago, como componentes da “supremacia” de uma classe que passa a ser
dirigente sem deixar de ser “dominante”.34 De fato, para Antonio Gramsci, “na nocdo de
Estado intervém elementos que é preciso tornar a conduzir a no¢ao de sociedade civil (no
sentido, poder-se-ia dizer, de que Estado = sociedade civil + sociedade politica, isto €,
hegemonia encouracada com coacgao)”.35

Barret, assim como Stuart Hall e Campioni salienta ainda que o bloco dominante, para
Gramsci, atua ndo apenas na esfera politica, mas em toda a sociedade. O uso da teoria
gramsciana ndo € fortuito. Diversos trabalhos tém sido escritos em uma perspectiva

eminentemente politica dos meios de comunicacdo utilizando conceitos gramscianos,36

% Cf. KELLNER, 2001, op. cit. De fato, como compreendeu Siegfried Kracauer, os filmes nunca sdo produtos
de um Gnico individuo; uma vez que qualquer unidade de producdo cinematogréafica engloba uma mistura de
interesses e inclinagcBes heterogéneas, o trabalho de equipe nesse campo tende a excluir o tratamento
arbitrario do material, suprimindo peculiaridades individuais em favor de tracos comuns a muitas pessoas. Cf.
KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histdria psicoldgica do cinema alemdo. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1988. p. 17. A excessiva énfase na recepcdo apontada por Kellner talvez esteja
relacionada ao progressivo afastamento do pensamento revolucionario gramsciano em prol de uma
perspectiva culturalista. Em uma entrevista concedida aos jornalistas eslovenos Erika Repovz e Nikolai Jeffs,
Aijaz Ahmad aponta o erro em se transformar Antonio Gramsci em um critico da cultura. Inicialmente, os
estudos desenvolvidos em torno da “Escola de Birmingham” estavam voltados para as aspirac6es da classe
operaria e as pressdes da cultura dominante. A aproximacao gradativa com o pos-estruturalismo francés é, em
sua opinido, um dos fatores que transformaram Antonio Gramsci e Raymond Williams em pensadores
culturais, embora ambos tenham sido intelectuais politicamente ativos. No entanto, devemos lembrar, que até
mesmo Raymond Williams, que permaneceu politicamente engajado e ativo fora do campo da cultura
propriamente dita, fazendo um retrospecto, admitiu que havia inflacionado as possibilidades da politica de
cultura e que nunca escapou inteiramente dessa tendéncia em seu trabalho teérico. Cf. MULHERN, Francis.
A politica dos estudos culturais. In: WOOD, Ellen Meiksins; FOSTER, John Bellamy (Orgs.) Em defesa da
histéria: marxismo e pds-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1999. p. 57.

. Cf. CAMPIONE, op. cit., p. 54.

% Cf. GRAMSCI, Antonio. Antologia. Selecdo, traducdo e notas de Manuel Sacristan. México: Siglo XXI,
1970. p. 291.

% Como, por exemplo: MARTIN-BARBERO, op. cit., 1997; RUMMERT, Sonia Maria. A hegemonia
capitalista e a comunicagdo de massa. Movimento: Revista da Faculdade de Educacdo da Universidade
Federal Fluminense. Tecnologia, comunicacdo e educagdo, Niteroi, RJ: Intertexto, n. 5, p. 63-94, 2002 e
HALL, Stuart. Encoding/decoding. In: HALL, Stuart et al. Culture, media, language. London, Birmingham:
Huntchinson; CCCS, 1980.
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principalmente, porque Gramsci mostrou que o capitalismo ndo é apenas um sistema de
producdo, mas sim toda uma forma de vida social.3”

Segundo Rita Médici, a no¢do de hegemonia é o mais importante conceito gramsciano
e talvez também o de mais dificil definigdo, sobretudo, porque o que Gramsci chamava de
“hegemonia” nao era um dado, mas um processo.38 Além disso, a autora lembra que a
hegemonia remete a um processo complexo, que implica uma multiplicidade de elementos,
especialmente se, concomitante a luta pela hegemonia pelo estado, houver uma luta pela
hegemonia entre as nacdes, a exemplo das disputas ocorridas durante a Guerra Fria. Assim,
conceitos como “agrupamentos de Estados em sistemas hegemonicos” ou, simplesmente, de
“nacdes ou grupos de nagOes hegemonicos”, sdo bastante apropriados para pensarmos nédo
apenas as disputas ocorridas entre os blocos soviético e estadunidense, mas também para
pensarmos o lugar do poder militar, e dos instrumentos de seducdo cultural e ideoldgica,

dentre os quais, ressaltamos, o cinema desempenhou uma posi¢édo de destaque.

1.3 ENTRE A EMISSAO DOS TEXTOS E A RECEPCAO NOS CONTEXTOS

No que diz respeito as produgbes culturais, e mais especificamente aos filmes
anticomunistas exibidos no Brasil, podemos afirmar que existem varios niveis de emisséo e
recepcdo visto que, como bem salientou Peter Burke, a historia muda, ha rupturas a serem
consideradas.3 Grosso modo, a partir da década de 1950 a énfase, principalmente nos estudos
de comunicagédo, transferiu-se do emissor para o receptor, ou seja, do poder da
midia/emissores, para o poder da audiéncia/receptores.

Marc Ferro certa vez assinalou que avaliar a acdo exercida pelo cinema é dificil;
entretanto, certos efeitos, a0 menos, sdo distinguiveis.40 Certamente, como veremos nos

capitulos seguintes, os filmes anticomunistas contribuiram para a significacdo de alguns

3. Cf. BARRET, Micheéle. Ideologia, politica e hegemonia: de Gramsci a Laclau e Mouffe. In: ZIZEK, Slavoj

(Org.) Um mapa da ideologia. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996. p. 238-239.

. Cf. MEDICI, Rita. O Conceito gramsciano de “nacdo hegemdnica”. In: COUTINHO, Carlos Nelson;
TEIXEIRA, Andréa de Paula. Ler Gramsci, entender a realidade. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2003. p. 205-206.

% Cf. BURKE, Peter. Variedades da histéria cultural. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000. p. 239.

- Cf. FERRO, op. cit., p. 15.
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fendmenos histdricos, e para a difusdo do conhecimento sobre o comunismo, pois possuiam
uma virtude pedagdgica, um carater formativo que influiu diretamente nos modos de pensar e
agir, att mesmo modelando politicas sociais.#1 Assim, eles constituiram a transcricdo
cinematogréafica de uma visao da historia que foi concebida em um dado momento e em um
contexto social especifico.

Entretanto, obviamente essa relacdo ndo é mecéanica: no cinema, notamos que a dire¢do, o
roteiro e até os papéis desempenhados pelos atores podem tomar certos efeitos diversos daqueles
que se pretendia durante a filmagem, seja em relacdo aos seus emissores, ou aos Seus receptores.
A recepcdo de alguns dos filmes anticomunistas no Rio de Janeiro e em S&o Paulo é um claro
exemplo dessa assertiva. O filme é um mediador entre a sociedade que o produz (expressando as
caracteristicas e os valores presentes), e a que o recebe (que apreende também de acordo com suas
caracteristicas e seus valores). Nesse aspecto, alguns trabalhos de Roger Chartier sdo importantes
para a discusséo de questdes como a materialidade do texto e a influéncia que ela tem na leitura, a
rede de praticas culturais apoiadas sobre o texto, quem I€, como Iéem, como representam o que
léem e a liberdade na interpretacdo, mesmo que sempre limitada.42 Esta limitacdo, segundo
Chartier, esta relacionada aos protocolos de leitura que estdo inseridos nas redes de praticas.43

No cinema, um protocolo de leitura pode estar em um anuncio, em um cartaz, em uma
propaganda, em um trabalho anterior feito pelo diretor ou pelos atores principais, no género
utilizado, na critica especializada e, obviamente, no préprio filme. Além disso, o que se fala a
respeito de um tema, como o comunismo, religido ou democracia, tambem influencia na
interiorizacdo de uma mensagem. A propaganda anticomunista no contexto de exibicdo de
filmes anticomunistas pode consistir em um protocolo de leitura que reforca uma
interpretacdo especifica, mesmo que haja certa liberdade, como apontou Chartier. Além disso,
trabalhos sobre histdria social do cinema apontam a existéncia ndo somente protocolos de
leitura dos filmes, mas também de comportamento nos cinemas.44

Uma questdo destacada por Chartier, e que nos parece essencial, trata das senhas que

um autor inscreve em sua obra a fim de definir uma leitura correta do texto, em uma tentativa

- \/er: MENEGUELLO, op. cit.

2. \/er: CHARTIER, Roger. O mundo como representacéo. Estudos Avancados, S&o Paulo, v. 5, n. 11, p. 173-
191, 1991; CHARTIER, Roger. A histdria hoje: dividas, desafios, propostas. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, v. 13, p. 100-113, 1994 e CHARTIER, Roger. Do livro a leitura. In: CHARTIER, Roger (Org.)
Praticas da leitura. Brasilia: Estacdo liberdade, 1996. p. 77-105.

. Cf. CHARTIER, op. cit., p. 89.

* Ver: GABLER, Neal. Vida o filme: como o entretenimento conquistou a realidade. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1999.
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de imposicdo de sentido.4> Para que essa imposicdo funcione, Chartier indica algumas
estratégias: primeiro, inscrever no texto as convengdes sociais ou literarias; segundo, utilizar
técnicas narrativas ou poéticas; e por ultimo, elementos ligados ndo ao texto, mas a tipografia;
denominamos essas estratégias de iconotextos, cujo emprego nos filmes anticomunistas
discutiremos detalhadamente no quinto capitulo. Talvez o artificio recomendado por Jesus
Martin-Barbero para pensar o processo de comunicacao seja um bom caminho para refletir
sobre esses elementos. Sua proposta do processo de comunicacdo e do meio ndo estd nas
mensagens, mas nos modos de interacdo que o proprio meio transmite ao receptor.46

Todavia, estudar os filmes unicamente sob o ponto de vista da emissdo ndo é o
bastante. Roger Chartier, por exemplo, ao buscar um meio termo entre as analises que
privilegiam a emissao e as que privilegiam a recepcéo e, assim, propor uma maior énfase na
mediacdo, aproxima-se bastante dos estudos desenvolvidos pelo Birmingham Centre for
Contemporary Cultural Studies. Esse centro propunha, no final da década de 1950, uma
retomada critica dos estudos desenvolvidos por Antonio Gramsci, a fim de resolver os
problemas que derivavam da énfase que Theodor Adorno, entre outros, dava a emisséo.
Edward Palmer Thompson também desenvolveu pesquisas nesse viés. A retomada critica que
Thompson fez de Gramsci estava voltada para a compreensdo de como as classes inferiores
ndo eram simples presas de forgas historicas externas e determinantes, elas na verdade, teriam
desempenhado um papel ativo e essencial na criacdo de sua propria identidade cultural. E o
campo do tumulto, incluindo os ocorridos nos cinemas entre 1948 e 1953, de acordo com essa
perspectiva, seria ideal para a observagdo e a exploragao desse papel.47

Marialva Barbosa pondera que, teoricamente, alguns pressupostos a respeito da nogao
de texto devem ser considerados. Em primeiro lugar, de acordo com a autora, é preciso
perceber que muitas vezes os varios significados de um texto escapam a consciéncia do
proprio autor. Portanto, ha uma ambiguidade entre o significado e a intencdo. A
intencionalidade do emissor é parte importante no processo de comunicagdo, mas 0 campo

ideoldgico é mais amplo do que a propria intencionalidade.48

- Cf. CHARTIER, op. cit., p. 95-96.

. Cf. MARTIN-BARBERO, Jes(is. América Latina e 0s anos recentes: o estudo da recepgdo em comunicacéo
social. In: SOUSA, Mauro Wilton de. Sujeito, o lado oculto do receptor. Sdo Paulo: ECA/USP/Ed.
Brasiliense, 1995. p. 57.

Ver: THOMPSON, E.P. As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas: Ed. Unicamp, 1993.

Cf. BARBOSA, Marialva. Dando voz ao publico: a questdo do género nos estudos de recepcdo. In: XXIII
Congresso da Intercom, Rio de Janeiro, 1999. p. 10.

47.
48.
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Apesar de os filmes anticomunistas serem uma fonte documental importante para o
estudo das representacdes sobre o comunismo, eles ndo nos dizem muita coisa sobre o publico
gue os Vviu e ainda menos sobre o sistema em que foram produzidos. De acordo com Michele
Lagny, os filmes tém uma utilidade restrita nesse tipo de investigacdo. A observacdo de um
filme pode informar o historiador sobre certa informacdo acerca de seu status como produto
de consumo, mas a observacdo pouco revelara sobre o negécio que a produziu, distribuiu ou
exibiu. Para a autora, os filmes em si mesmos, nos dizem muito pouco sobre os modos de
produgéo, estruturas organizativas, situacoes de mercado, tomada de decisdes dos executivos,
relagdes de trabalho ou situagdes de mercado.4?

Dai a importancia em se investigar outros meios de comunicacdo que ajudaram 0s
filmes produzidos em Hollywood a estabelecer certa hegemonia ou dominio cultural de
instituicOes existentes e valores em detrimento de outros.®0 Neste sentido, ndo procuramos
descobrir o modo como individuos perceberam tais filmes, mas sim como revistas populares,
programas de radio, andncios, suplementos literarios em jornais de grande circulacdo e outros
produtos da vida cultural interpretaram tais producdes. Tais veiculos fornecem informacdes
valiosas sobre atitudes e tendéncias difundidas relacionadas ao Comunismo, até porque, 0s
publicos escolhem os filmes pelas representagdes na imprensa, revistas, televisdo, conversas e
outros contatos sociais. Desse modo, outros meios de comunicagdo que norteiam o cinema
foram estudados em conjunto com esses filmes, pois acreditamos que a sua utilizacdo como
discurso social sobre os filmes anticomunistas poderia enriquecer bastante a analise.

Em um trabalho sobre as representacbes do comunismo na imprensa conservadora
brasileira, Bethania Mariani indica como os discursos auxiliaram na constituicdo do Partido
Comunista no imaginario popular brasileiro. Mariani adotou uma metodologia para tratar
dessas representacdes que se aproxima, em alguns aspectos, da que adotamos e aplicamos aos
filmes no quinto capitulo. Ao se preocupar com as condi¢des que propiciaram os discursos
anticomunistas a autora demonstrou como determinados valores sdo construidos através da
oposicao entre “brasileiros” e “comunistas”. Os primeiros foram representados como bons,
sensatos, patriotas e democratas. Ja 0s comunistas figuraram como maus, sectarios ferozes,
tiranos vermelhos, algozes, inimigos e guiados por uma pratica repugnante e absurda.51 No

segundo capitulo, veremos que alguns jornais interpretaram diversos protestos ocorridos em

- Cf. LAGNY, op. cit., p. 127.

- Cf. KELLNER, Douglas. Hollywood film and society. In: HILL, John; GIBSON, Pamela C. (Ed.) The
Oxford guide to film studies. Oxford, GB: Oxford University Press, 1998. p. 358.

Cf. MARIANI, Bethania. O PCB e a imprensa: 0os comunistas no imaginario dos jornais, 1922-1989.
Campinas: Ed. Revan, 1998. p. 157-173.

51
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cinemas no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo de maneira bastante semelhante a que Mariani
aponta, motivo pelo qual, ndo nos deteremos na anélise discursiva desses documentos.

Convém notar que, ao trabalhar com filmes, jornais e revistas, certamente ndo damos conta
da opinido publica em torno comunismo, ja que, como apontou Arlette Farge, a opinido publica ndo
pode ser objeto de uma selecdo de instantaneos, pois extravasa grandemente o acontecimento em
que se apoia — isto é, em certa medida, constroi-o pela sua maneira de reagir, de fazer entrar nele
uma ou varias memorias, de nele vislumbrar as formas do futuro.52 No entanto, se considerarmos as
memodrias, ainda de acordo com Farge, como constitutivas da opinido publica, teremos, sendo
amplas parcelas da populagdo concordando sobre algumas representagdes anticomunistas, a0 menos
uma penetracdo de determinados aspectos desse discurso.

Com efeito, a opinido popular ndo é mensuravel, pois para isso teriamos que levar em
consideracdo ndo apenas as palavras pronunciadas, mas também os atos e comportamentos.
Alias, de acordo com Farge, estes gestos e atitudes tém as vezes por alvo, fatos muito
diferentes dos acontecimentos tradicionalmente referenciados: estdo muitas vezes ligados a
ocorréncias, espetaculos, boatos, conflitos privados etc.>3

Além disso, como aponta Roger Chartier, os que podem ler os textos ndo os léem de
maneira semelhante, pois existem contrastes entre as expectativas e 0S interesses
extremamente diversos que os diferentes grupos de leitores investem na pratica de ler.
Reforcando essa idéia, Peter Burke assevera que o que é recebido é sempre diferente do que
foi originalmente transmitido, porque os receptores, de maneira consciente ou inconsciente,
interpretam e adaptam as idéias, costumes, imagens e tudo o que lhes é oferecido.>* Convém
notar, de acordo com Chartier, que toda leitura singular estd contida em uma série de
determinacGes, desde os efeitos de sentido visados pelos textos através dos proprios
dispositivos de sua escrita (“chaves de leitura”>®), os cerceamentos impostos pelas formas que
transmitem esses textos a seus leitores (“protocolos de leitura”s6) até as competéncias ou

convengdes de leitura préprias de cada “comunidade de interpretacao”.>’

52 Cf. FARGE, Arlette. Lugares para a Histéria. Lisboa: Teorema, 1999. p. 109.

53 Idem, Ibidem, p. 113. Esta acepcéo torna-se ainda mais complexa se concordarmos com Karlheinz Stierle,
que a recepcao abrange cada uma das atividades que se desencadeia no receptor por meio do texto; desde a
simples compreensao até a diversidade das reacBes por ela provocadas, que incluem tanto o fechamento de
um livro, como o ato de decora-lo, de copia-lo, de presented-lo ou de escrever uma critica. Cf. STIERLE,
Karlheinz. O que significa a recepcéo dos textos ficcionais? In: JAUSS, Hans Robert et al. A literatura e o
leitor: textos de estética da recep¢do. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. p. 135-136.

> Cf. BURKE, Peter. Variedades da hist6ria cultural. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000. p. 249.

> \er: CHARTIER, op. cit., p. 77-105.

% Cf. CHARTIER, op. cit., p. 77-105.

> Cf. CHARTIER, 1994, op. cit., p. 108.
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A diversidade no ato de leitura é citada por varios autores. Para Michel de Certeau, por
exemplo, a presenca e a circulacdo de uma representacdo ndo indicam de modo algum o que
ela é para seus usuarios. Para o autor, € necessario analisar a sua manipulacdo pelos
praticantes que nao a fabricam. S6 entdo € que se pode apreciar a diferenca ou a semelhanga
entre a producdo secundaria que se esconde nos processos de sua utilizagdo.>8 Esses modos de
proceder e essas astlcias de consumidores compdem, no limite, a rede de uma antidisciplina
que é o tema de seu livro. A intencdo de Certeau é deslocar a atencdo do consumo
supostamente passivo dos produtos recebidos, para a criagdo andnima nascida da préatica do
desvio no uso desses produtos.®® Por exemplo, a andlise das imagens difundidas pelo cinema
(representacdes anticomunistas) e dos tempos passados diante das telas (comportamento) deve
ser completada pelo estudo daquilo que o consumidor cultural “fabrica” durante essas horas
e com outras imagens. 80

A importéncia da discussdo sobre a recepcao reside ndo somente nas “significacfes
multiplas e méveis de um texto” ou nas ‘“formas por meio das quais é recebido por seus
leitores (ou ouvintes)”,61 mas também na “pretensdo dos ““produtores” de informar uma
populacdo, isto é, “dar forma™ as praticas sociais”.62

A proposito, para Bronislaw Baczko, o poder politico se rodeia, invariavelmente, de
representacdes coletivas. Isso acontece pelo fato de que o dominio do imaginario e do
simbdlico é um importante lugar estratégico.63 Nesse plano, como aponta Chartier, a
representacdo muitas vezes faz com que se tome o engodo pela verdade, ou seja, considerar 0s

signos visiveis como indices seguros de uma realidade que ndo o é. Assim, a representacao

%8 Cf. CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano. Petrépolis, RJ: Vozes, 1994. p. 40.

%% 1dem, Ibidem, p. 12-13.

% 1dem, Ibidem, p. 39.

®. Cf. CHARTIER, 1991, op. cit., p. 178.

- Cf. CERTEAU, op cit, p. 260-261. Assim como Certeau, Jacques Revel desaprova a idéia de passividade na
recep¢do. Para Revel, a dualidade na dramatizacdo da forga e da fraqueza é praticamente inaceitavel, pois
mesmo que se admita a hipotese de uma eficacia global dos aparelhos e das autoridades, ndo se pode entender
inteiramente como essa eficacia foi possivel, ou seja, como foram retranscritas, em contextos indefinidamente
variaveis e heterogéneos, as injun¢des de poder. Para este autor, colocar o problema nesses termos significa
recusar pensa-lo de maneira simples, como, por exemplo, em termos de autoridade/resisténcia. Deve-se, a
guisa de sua argumentacdo, deslocar a andlise para os fendmenos de circulacdo, de negociagdo, de
apropriacdo em todos os niveis. No entanto, ressalta que os historiadores, em sua maioria, trabalham com
sociedades fortemente hierarquizadas e ndo-igualitarias, nas quais o proprio principio de hierarquia e da
desigualdade estd profundamente interiorizado. Por isso, ndo ha como negar essas realidades e fingir que a
circulacdo, negociacdo e apropriagdo, podem ser pensadas fora desses efeitos de poder. Cf. REVEL, Jacques.
Microanalise e construcdo do social. In: REVEL, Jacques (Org.) Jogos de escalas: a experiéncia da
microanalise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998. p. 29-30.

Cf. BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo social. In: Enciclopédia 5 — Anthropos — Homem. Lisboa: Einaudi-
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985. p. 297.

63.
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pode transformar-se em uma maquina de fabricar respeito e submisséo.%4 Essa assertiva é
interessante para pensarmos ndo somente as mensagens anticomunistas veiculadas pelo
cinema, mas pela midia de forma geral. Sem davida, por conta desse permanente rearranjo
perceptivo, é que o estudo das formas de recepcdo se torna tdo dificil.65

Michel de Certeau também chama a atencédo para o fato de que o consumidor ndo pode
ser identificado ou qualificado conforme os produtos jornalisticos ou comerciais que assimila,
posto que existe um distanciamento consideravel do uso que faz deles.66 Com efeito, ler um
texto e compreendé-lo ndo significa incorpora-lo, ou, como pondera Hans-Georg Gadamer,
apreender algo que me ¢ dito ainda ndo é dar-lhe “aprovacdo”. Em seu entendimento, tomar
conhecimento do “dizer do outro” néo é fazer dele a sua opinido.®7

Mas e se a politica estatal, 0 cinema, as revistas e 0s jornais insistirem em um discurso
comum poderia essa insisténcia ao menos reduzir o distanciamento ao qual Michel de Certeau
se referiu? Acreditamos, assim como Peter Burke, que a énfase na construgdo ou invencao da
cultura exagera a liberdade humana: A invencéo jamais esta livre de coercdes.68 Tal argumento
ganha forca se considerarmos que, em uma perspectiva gramsciana, a opinido publica esta
estreitamente ligada a hegemonia politica, sendo um ponto de contato entre a “sociedade civil”
e a “sociedade politica”, ou como dissemos anteriormente, entre o consenso e forca. 69

A idéia de que as massas teriam somente “a liberdade de pastar a racéo de simulacros
que o sistema distribui a cada um/a” também é rechacada por Bronislaw Baczko.”0 Porém,
adverte que o dominio da producdo e manipulacdo dos imaginarios sociais nas sociedades
contemporaneas pode levar os poderes a garantir o controle, sendo 0 monopdlio destes meios. ’1

Como bem nos lembra Chartier, as obras ndo tém sentido estavel, universal,

congelado. Os filmes sob esse aspecto sdo investidos de significacGes plurais e moveis,

®. Cf. CHARTIER, 1991, op. cit., p. 185-186.

%O problema se torna mais complexo na medida em que consideramos que o mundo social n&o é perfeitamente
integrado, e que todos os sistemas de normas séo fraturados por incoeréncias. Por essa razéo, é importante
reconhecer que os individuos recebiam o anticomunismo de forma diferente.

6. Cf. CERTEAU, op. cit., p. 95.

¢ Cf. GADAMER, Hans-Georg. O problema da consciéncia histérica. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo
Getulio Vargas, 1998. p. 62.

%8 Cf. BURKE, op.cit., p. 251.

8- Cf. SANTUCCI, Antonio A. Individualismo, comunicacdo e lutas de classe. Gramsci e a sociologia politica
contemporanea. In: COUTINHO, Carlos Nelson; TEIXEIRA, Andréa de Paula. Ler Gramsci, entender a
realidade. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2003. p. 254.

% Cf. BACZKO, op. cit., p. 299.

- Cf. BACZKO, op. cit., p. 308. Lembramos que, como acertadamente afirmou Giovanne Levi, ha um estilo
préprio a uma época, um habitus resultante de experiéncias comuns e de grupos além de uma consideravel
margem de liberdade originaria precisamente das incoeréncias dos confins sociais e que suscitam a mudanca
social. Cf. LEVI, Giovanni. Usos da biografia. In: AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes. Usos
e abusos da histéria oral. 3. ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2000. p. 182.
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construidas na negociacdo entre uma proposicdo e uma recepgdo, no encontro entre as
formas e motivos que lhes dao sua estrutura e as competéncias ou expectativas dos pablicos
que delas se apoderam. Desse modo, os criadores, ou as autoridades, (...) sempre aspiram a
fixar o sentido e a enunciar a interpretacdo correta que deve constranger a leitura. Mas
lembra que sempre, a recepcéo inventa, desloca, distorce.?2

Ndo obstante, como indicou Chartier,’”3 o desafio parece ser ligar construcao
discursiva do social e construcdo social do discurso. Assim, os discursos anticomunistas,
indicam, portanto, uma historicidade social na qual os sistemas de representacdes ou 0S
procedimentos de fabricacdo ndo aparecem mais somente como quadros normativos, mas
como instrumentos manipulaveis por usuarios.’#

Norberto Bobbio aponta que o habito que uma manifestacdo alimenta com a repeticdo
obsessiva de slogans — caracteristica evidentemente ndo apenas presente nos filmes
anticomunistas, mas, em geral, nos produzidos em Hollywood -, (...) é uma das tantas formas
de alienacdo da qual é prddiga a sociedade massificada, e que golpeia também aqueles que a
condenam (e tornam vitimas sem sabé-10).”> Porém, salienta que ainda existe uma certa
distancia entre 0 homem-massa e o cidaddao. Em sua concepgdo, nem sempre a cultura de
massa produz o efeito desejado, seja ele qual for.

O argumento de Stuart Hall de que os momentos de codificacdo da mensagem pelos meios
de comunicacéo e os de sua decodificacdo pela audiéncia ndo sdo necessariamente equivalentes vai
ao encontro da observagéo de Norberto Bobbio. Para Hall, uma mensagem codificada pelo emissor,
com um determinado significado, pode ser decodificada em sentido diferente ou até oposto pelo
receptor, mesmo que apesar da apropriacdo diferenciada, um tipo de leitura particular tenda a
predominar.”® Como assinala Marialva Barbosa, isso acontece porque os discursos sao organizados
de maneira hierarquica a partir de significados dominantes ou preferenciais. Assim, pode-se ordenar,
classificar e decodificar um evento de diversas formas, embora exista um padrdo de leitura
preferencial que esta inscrito em toda a ordem institucional, politica e ideolégica.’’

A concepcao de “reading formation”, criada por Tony Bennett e utilizada no estudo de

filmes da série 007 pode ser interessante para pensarmos 0s modos de recepcao dos filmes

2 Cf. CHARTIER, 1994, op. cit., p. 107.

% 1dem, Ibidem, p. 109.

- Cf. CERTEAU, op. cit., p. 82.

> Cf. BOBBIO, Norberto. Quais as alternativas para a democracia representativa? In: BOBBIO, Norberto et al.
O Marxismo e o Estado. Rio de Janeiro: Graal, 1979. p. 41.

76 Cf. HALL, op. cit., p. 128-138.

" Cf. BARBOSA, 1999, op. cit., p. 8.



44

anticomunistas. Bennet procura mostrar que os significados sdo sempre provisorios e
preferencialmente naturais. Argumenta que o importante ndo é desvendar a “idéia” que um
texto pode ter, mas algo que somente pode ser produzido, e sempre de modo diferente, dentro
de redes de leitura que regulam os encontros entre textos e leitores. A vista disso, as relagdes
entre textos e leitores estdo sujeitas a determinacdes variaveis.

Ao dizer que os leitores sdo “produtivamente ativados”, Bennett se aproxima bastante
de Michel de Certeau. Para Bennett, termos tradicionais, e inadequados, como “processo de
consumo” ou de “recepg¢do”, acabam privilegiando demasiadamente as condic¢des de producéo
dos textos. Sua proposta de investigacdo da relacdo entre textos culturalmente ativados e
leitores culturalmente ativados € particularmente interessante e se ajusta a algumas de nossas
indagacOes. O estudo da interacdo entre aspectos sociais, ideolégicos e institucionais pode
mostrar como textos e leitores estdo inscritos em um contexto especifico. Tal proposta
significa, de fato, conceber textos, leitores e contexto de forma inseparavel, onde diferentes
contextos produzem diferentes “reading formations”, isto €, estudar simultaneamente “os
textos a luz dos seus leitores, e os leitores a luz dos seus textos”. 78

Janet Staigner, por sua vez, dd pouca importancia a emissdo, argumentando que 0s
“estudos sobre recepcdo” sdo preferiveis aos “estudos textuais”, devido a sua énfase na
“histdria das relagdes entre leitores reais e textos, espectadores reais e filmes”. De acordo com
Staigner, os “estudos textuais” explicam um objeto criando uma interpretacdo, enquanto 0s
“estudos sobre recepcdo” procuram entender modos de interpretacdo histérica e culturalmente
situados. Os “estudos de recep¢do” ndo seriam, portanto, interpretaces textuais, mas sim,
uma forma de compreenséo historica das atividades de interpretacdo.”® Outrossim, reiteramos,
0s modos de apropriacdo, o uso do objeto cultural, s6 sdo acessiveis para o investigador de
maneira aproximativa e fragmentaria.

Caminhando em outra direcdo, Jostein Gripsrud salienta que a audiéncia pode revelar
a importancia social e cultural que um filme teve quando foi exibido. Nesse sentido, a
producéo do filme fornece um material que regula a potencial abrangéncia das experiéncias e
significados associados a ele; nesse caso, é através das audiéncias dos filmes anticomunistas
que pode-se adentrar em vastos processos socio-culturais, permitindo observar as ingeréncias

das autoridades publicas e grupos sociais, bem como sua participacdo em debates plblicos.80

8 Cf. KING, op. cit., p. 219-220.

® |dem, Ibidem, p. 213.

8. Cf. GRIPSRUD, Jostein. Film audiences. In: HILL, John; GIBSON, Pamela C. (Ed.) The Oxford guide to
film studies. Oxford, GB: Oxford University Press, 1998. p. 203.



45

Conforme apontou Karlheinz Stierle, a recepcdo abrange cada uma das atividades que se
desencadeia no receptor por meio do texto, desde a simples compreensao ate a diversidade das
reacOes por ela provocadas, das mais simples as mais complexas. 8!

Dar voz ao publico, segundo Marialva Barbosa, significa considerar o encontro de um
individuo socialmente construido com um texto materialmente escrito. Dessa forma, o publico, a
rigor, é inventado pelas obras e por suas formas, ao passo que no mundo social percebe-se uma
permanente negociacdo entre o leitor e a obra. O lugar dos estudos de recepcdo €,
necessariamente, o de uma natural interdisciplinaridade, uma vez que € central, nas analises que
visualizam com destaque o publico e as apropriacdes de mensagens, a questdo cultural e a
producdo de estratégias e praticas de natureza politica e social — na qual a questdo do poder, como
demonstra a exibicdo de filmes anticomunistas no Brasil, é central.82 De fato, como afirma
Barbosa, a historicizacdo do lugar de recepcdo das mensagens e do sujeito historico que as re-
elabora faz com que a recepgdo ndo seja um processo redutivel ao psicologico e ao cotidiano —
embora se escore também nessas esferas — mas, sobretudo, cultural e politico.83 De antemédo, o
alerta de Jesus Martin-Barbero, de que ndo se deve desligar o estudo da recepcéo dos processos de
producdo, ¢é perfeitamente cabivel, pois ndo haveria como compreender o que faz o receptor, sem
levar em conta a concentracdo econémica dos meios e a reorganizacdo do poder ideoldgico da

hegemonia politica e cultural presentes nas sociedades.84

8. Cf. STIERLE, op. cit., p. 135-136. Embora néo tenha sido adotada em nosso trabalho pela escassez de dados
relativos a exibicdo de filmes nas décadas de 1940 e 1950, a divisdo proposta por Robert C. Allen para o
estudo da recepcdo de um filme, ou grupo de filmes, pode ser bastante operacional. Allen propde que este
tipo de estudo seja elaborado a partir de quatro elementos: a exibicdo, a audiéncia, a performance e a
ativacao. Para o autor a exibicdo designaria as dimensdes institucionais e econdmicas da recep¢do como, por
exemplo, o universo fisico dos locais de exibi¢do. A audiéncia diz respeito a “quem” assiste o filme. Embora
0 estudo das audiéncias seja repleto de problemas teéricos e metodoldgicos, o autor salienta a sua
importancia insistindo na relevancia de estudos que possam investigar adequadamente as diversas relaces
entre quem vai ao cinema, e questdes de raca, classe, etnicidade etc. Além disso, conforme aponta o autor,
embora reconhecam que o efeito da propaganda apresente aspectos e resultados bastante variados, as pessoas
ndo sdo apenas atraidas pelos filmes, mas “construidas” como audiéncia através de pesquisas de mercado,
promogdes, cartazes, livros, noticias, propagandas etc. A performance significaria o contexto de recepcao
social e imediato, dizendo respeito a sensibilidade que o publico teria no instante em que estivessem
assistindo um determinado filme. Trabalhando com a recepcéo de filmes no comego do século XX, o autor
constatou, por exemplo, que muitas pessoas ndo estavam particularmente interessadas no filme, mas sim, na
arquitetura do cinema e na alusdo que este fazia a culturas exoticas, no ar condicionado, na idéia do cinema
como um palacio — principalmente se nele houvesse uma iluminagdo extravagante a noite. A ativacado, quarto
e Ultimo elemento proposto por Allen, refere-se ao sentido, relevancia e prazer da audiéncia em relacéo aos
filmes apds té-los assistidos. O autor tenta localizar a ativag@o no que ele chama de “mecanismos geradores”,
isto é, mecanismos que operam variavelmente e com forca irregular na producdo de uma miriade de leituras
de textos individuais entre espectadores. Cf. ALLEN, Robert C. From exhibition to reception: reflections on
the audience in film history. In: WALLER, Gregory A. Moviegoing in America. Malden: Blackwell
Publishers Inc., 2002. p. 302-307.

8. Cf. BARBOSA, 1999, op. cit., p. 1-2.

8. Cf. BARBOSA, 1999, op. cit., p. 6.

8. Cf. MARTIN-BARBERO, 1995, op. cit., p. 55.
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David Mcnally formula a questdo da seguinte forma: Mas se 0s oprimidos ndo sao
inteiramente dominados pelos discursos oficiais, se desenvolvem praticas e discursos eficazes
de resisténcia aos seus senhores, como poderemos explicar a persisténcia da dominagao e da
exploracdo?8> A resposta para Mcnally, com a qual estamos de acordo, pode ser encontrada
por meio de algumas consideragfes de Antonio Gramsci sobre hegemonia. Gramsci procurou
formular uma perspectiva que reconhecia a hegemonia das idéias dominantes, sem, no
entanto, jamais ser total, posto que existem sempre em uma relacdo de atrito com idéias e
atitudes “contra-hegeménicas”, que se colocam em oposicdo aos valores e idéias
dominantes.86 As contra-hegemonias sdo criadas através de luta politica, isto é, sdo
movimentos nos quais a resisténcia econémica e o combate ideolégico andam de méos dadas.

Robert C. Allen assevera que nos ultimos 15 anos, os pesquisadores que passaram a
considerar a exibicdo como um aspecto importante para o estudo da histéria do cinema tem
demonstrado como a exibigdo foi historicamente determinante no desenvolvimento da
indUstria cinematografica nos EUA ao longo de todo o século XX. Tais estudos revelaram
como as diferencas entre as praticas de exibicdo de distintas cidades ou pequenas
comunidades, tornam complexa a relacdo entre o ato de ir ao cinema e outras praticas
sociais.8” Considerando a audiéncia como um conjunto de praticas difundidas socialmente,
concordamos com o autor quando ele afirma que nenhuma histéria séria do cinema pode ser

feita omitindo-se a audiéncia de um dado filme ou conjunto de filmes.

1.4 ESPIBES, MONSTROS, GANGSTERES & CIA: O GENERO EM HOLLYWOOD.

A importancia do género nos filmes produzidos em Hollywood reside, como aponta
Douglas Kellner, na promogdo do sonho estadunidense, dos mitos estadunideses e de suas
ideologias. A afirmacao de Kellner torna-se ainda mais relevante se tomarmos 0 anticomunismo
como um género. A relacdo que um género mantém com um dado texto cria um pano de fundo

para que ele se torne compreensivel. Sob esse ponto de vista, podemos abordar o

8 Cf. MCNALLY, David. Lingua, histéria e luta de classe. In: WOOD, Ellen Meiksins; FOSTER, John
Bellamy (Orgs.) Em defesa da historia: marxismo e pds-modernismo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1999.
p. 43.

8. Cf. MCNALLY, op. cit., p. 44-45.

8. Cf. ALLEN, op. cit., p. 300-301.
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anticomunismo como um género ou subgénero, pois os filmes que veicularam esse tipo de
mensagem apoiavam-se em representacdes que tornavam as mensagens veiculadas nos filmes
compreensiveis.

Para Kellner, os géneros hollywoodianos ensinam que o dinheiro e 0 sucesso sédo
importantes valores; que o estado, a policia, e o sistema legal séo legitimadores do sistema e
que os valores estadunidenses e instituicGes sdo basicamente leais, benevolentes, e benéficos
para a sociedade de modo geral.88 Mas existem exce¢des, como por exemplo, as que habitam
0 género noir. Sob a atmosfera politica da Guerra Fria, o film noir trouxe para as telas do
cinema um mundo repleto de medos, parandias, corrup¢do, personagens oportunistas
violentos e amorais, detetives particulares, policiais e marginais de toda espécie.8® Francisco
Carlos Teixeira da Silva, por exemplo, em um artigo que procura observar como 0 género
noir aparece na obra de Stanley Kubrick, identifica o pessimismo presente em alguns filmes
estadunidenses a partir do género e do seu contexto de producéo.®0

N&o obstante, as chaves de leitura descritas por Roger Chartier a que nos referimos
anteriormente, também podem ser situadas dentro da questdo do género. Os filmes que
habitualmente usam os mesmos elementos, caracteres e situac@es, se desenvolvem, segundo
Sergio Alegre, como rituais, cimentando 0s pensamentos e ideais de uma sociedade e
reforcando as normas sociais. De acordo com o0 autor, essa caracteristica contribui para que 0s
filmes influenciem as atitudes e os modos de ver o mundo.®l Obviamente, existe uma

correspondéncia entre nossas experiéncias — e que no estudo dos filmes pode ser pensada em

8. Cf. KELLNER, 1998, op. cit., p. 358.

8. Dentre os autores que estudam o Film noir destacamos CHRISTOPHER, Nicholas. Somewhere in the night:
Film noir and the american city. New York: Free Press, 1997; MATTOS, A.C. Gomes de. O outro lado da
noite: filme noir. Rio de Janeiro: Rocco, 2001 e SILVER, Alain, WARD, Elizabeth (Ed.) Film noir: An
encyclopedic reference to the American style. New York: Overlook Press, 1992. Um exame conciso do Film
noir baseado nesses autores pode ser visto em: VALIM, Alexandre B.; NOMA, Amélia K. Film noir. In:
SILVA, Francisco C. Teixeira da et al. Enciclopédia do século XX: Guerras & Revolugdes (Eventos, ldéias &
Instituicdes). Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.

Ver: SILVA, Francisco C. Teixeira da. Stanley Kubrick: O cinema do tempo presente. In: SILVA, Francisco
C. Teixeira da (Org.) Histéria e imagem. Rio de Janeiro: IFCS/UFRJ, 1998. p. 41-52. Em um trabalho
anterior também apontamos como a relagao entre o Film noir e as mudancas que a sociedade estadunidense
experimentou durante Guerra Fria pode ser utilizada para uma melhor compreenséo de aspectos econdémicos,
ideoldgicos e culturais nas décadas de 1940 e 1950. Em resumo, através da nocao de representacao social, e
utilizando como exemplo o filme O Terceiro Homem (The Third Man) produzido em 1949, discutimos como
0 género noir exprimiu algumas ansiedades sociais naquele momento. Produzido em um dos periodos mais
delicados da politica externa estadunidense, o filme de Carol Reed romantizou a partilha da Europa e trouxe a
tona a crueldade dos agentes clandestinos que infestavam o Leste Europeu no imediato pds-segunda guerra, e
por se tratar de um noir cldssico nos da muitas pistas sobre o clima sécio-politico do final da década de 1940.
Ver: VALIM, Alexandre B. Cinema e Guerra Fria: Film noir, representacfes da sociedade norte-americana.
In: ZANIRATO, Silvia H.; PELEGRINI, Sandra de Céassia A. (Orgs.) Dimensdes da imagem: Interfaces
tedricas e metodoldgicas. Maringad: EDUEM, 2005. p. 155-164.

%L Cf. ALEGRE, op. cit., p. 78.

90.
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termos de intertextualidade — que pode ser entendida como um complexo de relacGes entre 0s
textos e as condigdes sociais de sua producdo e consumo92 (referéncias pejorativas ao
comunismo,?3 citacdes, adaptacGes de livros anticomunistas,® parédias de outros textos,
alusOes precisas,® ou breves citacdes%). Além disso, como aponta Michele Lagny, deve-se
conceber a sua funcdo ndo somente como a de localizar a génese ou influéncias em termos de
criacdo, mas sim de permitir identificar algumas das referéncias de que dispde o consumidor.97

A andlise das temaéticas do filme, na comparagdo com os filmes pré-existentes e no
estudo dos tipos de personagens e tipos de relacdes também pode dizer-nos muito sobre o
periodo abordado. Géneros cinematograficos, como o thriller, o film noir, a ficcao cientifica, o
romance ou o drama, estdo intimamente ligados a mensagem que o filme pretende passar.
Pensar 0s géneros num universo cultural significa considera-los como mediacdo fundamental
entre produtores, produtos e receptores da cultura, portanto, entendé-los é um passo essencial
para a compreenséo da relacdo cinema-histdria.®8

Uma posi¢do que nos ajuda a pensar 0s géneros na emissao e recep¢do de filmes é a
adotada por Jeslus Martin-Barbero. Para o autor, 0s géneros sao um grande motor e ponto de
ancoragem da industria cinematogréafica no “aparato” perceptivo das massas. Além disso,
podemos transpor a discussdo das chaves de leitura de Chartier para a questdo do género
apontada por Martin-Barbero. Para ele, 0 género ndo é somente qualidade da narrativa, e sim
0 mecanismo a partir do qual se obtém o reconhecimento, enquanto chave de leitura, de
decifracdo do sentido, e enquanto reencontro com um “mundo”. Neles, as “condic¢des de
leitura” serdo tomadas e trabalhadas sistematicamente a partir do espaco da producéo. Para o
autor, um género serd ndo so um registro tematico, um repertorio iconografico, um codigo de

acdo e um campo de verossimilhanca, mas também um registro da concorréncia

92.
93.
94.

Cf. TURNER, Graeme. Cinema como pratica social. Sdo Paulo: Summus, 1997. p. 124.

Como as difundidas pela propaganda anticomunista tratada nos capitulos seguintes.

Como, por exemplo, nos filmes Traidor (Conspirator), baseado no romance The Conspirator de Humphrey
Slater, e Quando o Farol Ilumina a Leste (Walk East of Beacon), cujo roteiro foi baseado no livro The Crime of
the Century, escrito pelo Diretor do FBI, Edgar J. Hoover.

Os filmes analisados no quinto capitulo Cortina de Ferro (The Iron Curtain) e Eu fui um comunista para o
FBI (I was a communist for FBI), sdo bons exemplos, pois tencionam ser fiéis a casos de espionagem
ocorridos na década de 1940.

Como, por exemplo, a referéncia ao perigo no sudeste asiatico em Traidor (Conspirator); Ja os filmes Cortina
de Ferro (The Iron Curtain), e Eu fui um comunista para o FBI (I was a communist for FBI), por serem
baseados em fatos reais, estdo repletos de referéncias ao contexto sdcio-politico estadunidense e canadense da
década de 1940.

% Cf. LAGNY, op. cit., p. 199-200.

% Cf. BARBOSA, Marialva. Géneros narrativos: um balanco conceitual. Niter6i, 2002. (Paper de aula). p. 5.

95.

96.
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cinematografica, e mesmo uma oportunidade de especializacdo para as casas produtoras.9
Martin-Barbero emprega o termo como algo que ocorre pelo texto, e ndo no texto, posto que
em sua avaliacdo um género é, antes de tudo, uma estratégia de comunicabilidade, e é como
marca dessa comunicabilidade que um género se faz presente e analisavel no texto.190 Nesse
sentido, como veremos no capitulo seguinte, a atencdo ao género se faz importante em um
filme desde a sua producao, até a sua exibicdo em um determinado contexto.

Salientamos, porém, que em um Unico filme, podem estar presentes discursos
anticomunistas e de oposi¢do a esse discurso, que constituem, mudam ou reforcam os valores
e leituras da realidade, em um nitido processo politico. Os textos, de maneira geral, ndo
reproduzem mecanicamente a ideologia dominante. Como bem salientou Marialva Barbosa, o
processo é mais complexo do que as nog¢des reducionistas induzem a acreditar.101 Os textos

sdo sempre leituras preferenciais, mas ndo univocas.

% Cf. MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediacBes: comunicagdo, cultura e hegemonia. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1997. p. 199-200.

100 |dem, Ibidem, p. 302.

101 cf. BARBOSA, Marialva. O publico possui um rosto e uma voz: apontamentos metodoldgicos sobre
recepgdo. Niterdi, 2002. (Paper de aula). p. 10.
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2. IMAGENS VIGIADAS: O ANTICOMUNISMO NAS TELAS DOS CINEMAS

Durante o periodo mais tenso da Guerra Fria, entre 1945 e fins da década de 1950,
alguns estudios estadunidenses diminuiram a producdo de filmes considerados de boa
qualidade e de conteudo social, olhados com suspeita por setores mais conservadores da
sociedade. Passaram a colocar no mercado, atendendo a sugestdo ou mesmo imposi¢ao desses
setores, dezenas de producGes com propaganda anticomunista, e que tinham 0s custos
menores, incluindo-se no rol conhecido posteriormente como filmes b. Muitos filmes
contribuiram para construir ou reforcar o estereétipo classico do “comunista comedor de
criancinhas”, e ndo apenas nos Estados Unidos, ja que a producdo de Hollywood era
dominante nas telas do mundo.

No final da década de 1940 e inicio da década seguinte, os EUA vivenciaram uma das
maiores afluéncias anticomunistas de sua histdria. Apesar das “espetaculares mudancas

econdmicas”,*

0s problemas decorrentes da Guerra Fria geraram desconforto e medo nao
apenas dentro de seu territdério, mas também influenciaram suas relacGes exteriores,
prolongando certa crise ideoldgica que surgiu no pés Segunda Guerra Mundial.

A América Latina pode ser citada como um bom exemplo da extensdo de tais temores.

O esforgo comum dos EUA e de varios paises, no tocante a contencdo do perigo comunista na

1 Cf. LEUCHTENBURG, William E. Cultura de consumo e Guerra Fria. In: . (Org.) O século inacabado.
Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976. v. 2, p. 703. No entanto, Eric J. Hobsbawm argumenta que o crescimento
econdmico estadunidense no pos-Segunda Guerra Mundial ndo foi tdo espetacular, posto que o pais ja vinha
desfrutando de uma franca expansdo desde o inicio do conflito. Ao final da Segunda Guerra, os EUA haviam
aumentado seu PIB em dois tercos, e com uma producdo industrial que alcangou quase dois tergos da produgéo
industrial do mundo. Cf. HOBSBAWM, Eric. Era dos Extremos. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2000. p.
253-254.
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América Latina, resultou em varias medidas como o Tratado Interamericano de Assisténcia
Reciproca (TIAR) firmado no Rio de Janeiro em 1947 e da Organizacdo dos Estados
Americanos (OEA), fundada em 1948 em Bogota.>

Nos EUA, as primeiras movimentagOes oficiais orientadas para a prevengdo e combate
ao comunismo, se iniciaram assim que a Segunda Guerra Mundial terminou. Em 1945, um
funcionario do Servico de Informacdes dos Estados Unidos alertou ao seu superior, General
Donovan, entdo Diretor do Office of Strategic Services - OSS, que a Unido Soviética passaria
a utilizar determinadas taticas “ndo convencionais”. Para ele a invencdo da bomba atdmica
causaria uma mudanca na balanca de poder, alterando os métodos pacificos ou nao de exercer
pressdo internacional. Por esse motivo, os EUA experimentariam um acentuado incremento
da importancia de métodos “pacificos”, posto que seus inimigos explorariam tais métodos
para propagandizar, subverter, sabotar e exercer pressdo sobre os EUA.? O alerta levado ao
OSS indica o inicio de uma Guerra Fria travada em um contexto psicolégico e uma busca por
“métodos pacificos” de uso da propaganda para enfraquecer posicoes hostis.

Ainda durante a Segunda Guerra Mundial, a politica liberal progressista do governo de

Franklin Delano Roosevelt contribuiu de diversas formas para a construcdo de representacfes

% Vide: MUNHO?Z, Sidnei J. Ecos da emergéncia da Guerra Fria no Brasil (1947-1953). Dialogos, Maringa, v. 2,
n. 6, 2002, p. 42-45. Vide também: Cf. BRASIL. Decreto n. 25.660, de 13 de outubro de 1948. Estabelece entre
0s Governos representados na Conferéncia Interamericana para a Manutencdo da Paz e da Seguranca no
Continente, a consolidacdo e o fortalecimento de suas relagdes de amizade e boa vizinhanca. Ministério das
Relagbes Exteriores (Brasil). Tratado Interamericano de Assisténcia Reciproca. Disponivel em:
<http://www.mre.gov.br/dai/tiar.ntm>. Acesso em: 05 nov. 2001, e ORGANIZACAO dos Estados Americanos.
Carta da Organizacdo dos Estados Americanos. Bogota, 1948. Dispde sobre organizagao internacional que
intenta uma ordem de paz e de justica, para promover sua solidariedade, intensificar sua colaboracéo e defender
sua  soberania, sua  integridade  territoriall e sua  independéncia. Disponivel  em:
<http://www.oas.org/juridico/portuguese/carta_da_organizacdo_dos_estados.htm>. Acesso em: 05 nov. 2001. A
politica interamericana instaurada a partir de 1947 vem ao encontro da “politica de blocos” descrita por Luigi
Bonanate. De acordo com o autor, o que confere autoridade a um dos membros é a sua superioridade (sob todos
os aspectos) em relacdo aos outros. Desse modo, o lider como um soberano no Estado policial assume o cuidado
e a protecdo dos interesses dos “sUditos”. Para o autor, a integracdo econdmica, a protecdo militar, a
homogeneidade politica e a comunicagdo cultural fazem com que, para quem observa de fora, o conjunto dos
Estados com esta organizacao se configure como um bloco. Ainda que ndo tenha havido uma integracéo tal qual
aponta Bonanate, veremos no quarto capitulo que houve significativos esforcos, sobretudo no campo da politica
e da cultura. Cf. BONANATE, Luigi. Politica dos Blocos. In: BOBBIO, Norberto; MATTEUCCI, Nicola;
PASQUINO, Gianfranco. Dicionario de Politica. 5. ed. Brasilia/Sao Paulo: Ed. UNB/Imprensa Oficial, 2000. p.
113-114. O anticomunismo no plano internacional, descrito por Luciano Bonet, no mesmo dicionario, coaduna
com o denominado Estado Policial de Bonanate. De acordo com Bonet, no plano internacional, o
anticomunismo foi utilizado por alguns paises como mecanismo de interferéncia nos negdcios internos de outras
nagdes, a fim de prevenir efou reprimir os movimentos de inspiragdo comunista (ou tida como tal);
caracterizagéo que vai ao encontro de algumas agdes estadunidenses abordadas no quarto capitulo. Cf. BONET,
Luciano. Anticomunismo. In; BOBBIO, Norberto; MATTEUCCI, Nicola; PASQUINO, Gianfranco. Dicionario
de Politica. 5. ed. Brasilia/S&o Paulo: Ed. UNB/Imprensa Oficial, 2000. p. 35.

% Cf. SAUNDERS, Frances Stonor. The cultural Cold War: the CIA and the world of arts and letters. New York:
The New Press, 2000. p. 17-18.
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positivas dos soviéticos, entdo importantes aliados. Dentre tais representacées, a producéo de
filmes simpéticos aos soviéticos, até mesmo com apoio financeiro, esta entre as mais
interessantes. Com fortes mudancas nas politicas interna e externa estadunidense, apos a
chegada de Harry S. Truman a presidéncia dos EUA, em 1945, filmes que outrora estiveram
empenhados em mostrar os soviéticos de forma positiva passaram a ser considerados como
subversivos. Seus diretores, atores, e roteiristas estiveram entre os alvos preferidos do Comité
de Inquérito para Atividades Anti-Americanas (House of Un-American Activities Committee
- HUAC).

Os mecanismos de coercdo aplicados pelo HUAC contra diversos individuos e
instituicbes estadunidenses contribuiram para que as décadas de 1940 e 1950 fossem
marcadas pela intolerancia nos meios politicos e culturais, influenciando a producdo artistica e
intelectual desses anos. Concomitantemente, a espetacular publicidade produzida por uma
série de audiéncias promovidas por esse Comité, especialmente voltadas para Hollywood,
sustentou as carreiras politicas de muitos dos seus membros.

Vale a pena considerar que a relacdo entre Hollywood e Washington nem sempre foi
conflituosa. Entre 1940 e 1944, por exemplo, através de uma forte politica de incentivo a
producdo de filmes pré-aliados, o governo estadunidense procurou proporcionar recreacdo e
entretenimento a civis e soldados, oferecendo filmes de longa metragem e apresentacfes ao
vivo de astros e estrelas em acampamentos estadunidenses e nas frentes de guerra. Assim,
surgiram inameros filmes de propaganda retratando seus grandes inimigos e sustentando a
coragem dos aliados da América, britanicos, russos e franceses. Os filmes para o governo
estiveram sob a direcdo do Conselho de Pesquisa da Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograéficas, dirigido por Darryl F. Zanuck. As sete maiores companhias produtoras
comprometeram-se a ndo solicitar competitivamente contratos do governo e realizar o
trabalho oficial em base ndo lucrativa.

Os filmes de propaganda mais incisivos acerca de seus inimigos e da coragem dos
aliados estadunidenses foram rigidamente supervisionados pela Divisdo Cinematogréfica do
U.S. Army Signal Corps, que tinha os seus designios diretamente coordenados pelo U.S. War
Department. Através dessa divisao e de sua politica pré-aliados, foram criados filmes como
Mission to Moscow (1943), The North Star (1943), Three Russian Girls (1943), Song of
Russia (1943) e The Boy from Stalingrad (1943).

Com a morte de Roosevelt em 12 de abril de 1945, a politica estadunidense pouco
mudou em alguns aspectos, mas em outros tomou rumos totalmente opostos, como na

tolerancia aos comunistas. A reorientacdo politica deve-se ao fortalecimento de tendéncias
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conservadoras e, posteriormente, significativas mudancas no secretariado de Estado
estadunidense.* A partir de 1947, o governo Truman assumiu oficialmente uma percepcéo de
gue os soviéticos deixavam de ser “improvaveis aliados” para se tornarem “potenciais
inimigos”. O discurso de Winston Churchill, em 05 de margo de 1946 € paradigmatico nesse
sentido, pois denota claramente esta reorientacdo politica e representa um posicionamento
estrategico dos EUA e de seus aliados que perdurou, com poucas varia¢fes, por mais de
quarenta anos.> Além disso, os primeiros anos de sua administracdo foram marcados nio
apenas por um ceticismo quanto a confiabilidade dos soviéticos, mas também por uma crenca
na superioridade moral estadunidense, um grande otimismo e uma confian¢ca de um longo
periodo de monopolio nuclear. No entanto, sucessivos revezes no plano internacional
destruiram a confortante compreensdo que supria esta suposta superioridade como, por
exemplo, a “perda” da China para o comunismo e a explosdo da bomba atdmica soviética,
ambos em 1949,

Durante as audiéncias do HUAC em 1947, membros do Comité, incluindo Richard
Nixon, deixaram claro que os estudios deveriam produzir filmes anticomunistas, assim como
fizeram filmes antinazistas durante a Segunda Guerra Mundial.® Em uma palestra militar
proferida em Washington em 1947, a preocupa¢do com 0 avanc¢o da propaganda comunista
estava bastante explicita, indicando a percepcdo de que 0 cinema poderia vir a ser um
importante campo de batalha entre EUA e URSS. Segundo o documento, que foi traduzido
pelo DOPS e distribuido internamente, a propaganda do Partido Comunista deveria ser
firmemente combatida, principalmente no meio cinematografico, onde o Partido esperava
“implantar idéias comunistas a uma audiéncia garantida de 100 milhGes de criangas”. Para o
palestrante, 0s subversivos contentar-se-iam em inserir suas idéias em pequenos didlogos ou
cenas em algumas sequéncias, fazendo com que seus ideais pudessem ser vistos ou ouvidos

por milhdes de estadunidenses. Da mesma maneira, 0S comunistas no cinema estariam

% Cf. MUNHOZ, Sidnei. Guerra Fria: um debate interpretativo. In: SILVA, Francisco, C. Teixeira da. O século
sombrio. Ensaios sobre as guerras e revolugdes do século XX. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004. p. 272-273.

> Vide: HINTON, Harold B. Briton speaks out. Special to The New York Times, New York, p. 1, 6 mar. 1946;
HINTON, Harold B. Mr. Churchill's message. New York Times, New York, p. 26, 6 mar. 1946, e,
especialmente: HINTON, Harold B. Mr. Churchill's Address Calling for United Effort for World Peace. The
New York Times, New York, p. 4, 6 mar. 1946.

6 Vide: SAYRE, Nora. Assaulting Hollywood. World Policy Journal, New York, v. 12, n. 4, p. 52, Winter
1995. Seth Fein assevera que ainda durante a Segunda Guerra Mundial, Nelson Rockfeller, a frente do
OCIAA, acreditava que o anticomunismo seria fundamental nas relacdes entre os EUA e a América Latina,
sobretudo no tocante a hegemonia cultural estadunidense. Vide: FEIN, Seth. Transcultured anticommunism:
Cold War Hollywood in postwar Mexico. In: NORIEGA, Chon A. (Ed.) Visible nations: Latin American
cinema and video. University of Minnesota Press, 2000. p. 82-85.
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prontos para sabotar, sempre que possivel, os filmes que tivessem mensagens
anticomunistas.’

Utilizando os meios de comunicacao, entre 1945 e 1948, o Governo Truman habilmente
converteu congressistas céticos e boa parte da opinido publica em entusiasticos Cold Warriors
prontos para acdo ante alguma suposta ameaca, ndo importasse onde ela estivesse.® Desse
modo, 0os meios de comunicagdo tiveram uma importante funcdo na Guerra Fria: difundir
propaganda, seduzir e distorcer. Muitos politicos de alto escaldo se envolveram em
campanhas de informacdo e desinformagdo em um momento em que a propaganda foi uma
ferramenta essencial, ligada tanto a diplomacia, quanto a planos e acGes estratégicas.

No final da década de 1940 e inicio da década seguinte, existiram ao menos duas
grandes percepcdes sobre a URSS. A primeira buscava defender os EUA de um inimigo
declarado, o comunismo, que foi representado principalmente pela URSS, seus paises satélites
e seus espides. A segunda foi mais popular e orientada menos para a defesa nacional do que
para se evitar a decadéncia das instituicbes e dos padrbes morais estadunidenses, o que
explica a grande incidéncia de mensagens nos filmes produzidos em Hollywood relacionando
0 comunismo a perversao moral.

Embora exista cerca de 30 filmes com tematica anticomunista produzidos entre 1918 e
1939 - como, por exemplo: Bolshevism on Trial (1919), baseado em um romance escrito pelo
Reverendo Thomas Dixon, ridicularizando a teoria e a pratica socialista; Red Russia Revealed
(1923), Lénin, Trotsky e o Exército Vermelho tém alimentos em abundancia, mas a populagéo
passa fome; Fighting Youth (1935), sobre um campeonato de futebol americano, onde um
time colegial disputa com comunistas radicais, e Together We Live (1935), sobre o drama de
um pai que tenta re-americanizar seus dois filhos “contaminados” pelo comunismo -, esse
namero é pequeno se comparado ao pos Segunda Guerra Mundial. Entre 1947 e 1954 esse
nimero salta para cerca de 50 produgcbes. Um dos filmes anticomunistas com melhor
bilheteria j& produzidos nos EUA, a comédia Ninotchka, dirigida por Ernest Lubitsch,
estrelada por Greta Garbo e filmada em 1939, foi relancada em 1947, anunciando uma

intensificacdo dessa tematica.

" Cf. PALESTRA militar 180. Trad. em: 04 jul. 1947. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro —
AERJ, Rio de Janeiro.

8 Vide: SMALL, Melvin. Public Opinion. In: HOGAN, Michael J; PATERSON, Thomas G. (Ed.) Explaining the
history of American foreign relations. Cambridge: Cambridge University Press, 1992. p. 170-171.
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Grosso modo, entre 1947 e 1954 ¢é possivel identificar a0 menos trés grupos na
filmografia anticomunista, estreitamente relacionados aos géneros cinematograficos: Drama,
Ficcdo Cientifica e Guerra.’

No primeiro grupo, cujo periodo compreende principalmente os anos entre 1947 e 1952,
predominaram os filmes com contetdo dramatico e temas relacionados a espionagem dentro
dos EUA, utilizacdo de recursos provenientes do estilo Noir e também do documental. Foi
nesse contexto que o filme The Iron Curtain (1948), foi produzido - a primeira producao
anticomunista par excelence feita ap6s 1945.'° Contendo elementos da narrativa documental e
fortemente influenciado pelas tens6es politicas e sociais do contexto de sua producao, o filme
tratou de um caso real de espionagem soviética ocorrido no Canada entre 1945 e 1946. A
utilizacdo de elementos ligados ao género documental, isto €, a mistura de narrativa ficcional
com narrativa documental, é outra forte caracteristica dos filmes deste primeiro momento e
também esté presente em produgdes como: The Red Menace (1949) — Um dos vaérios filmes
anticomunistas do periodo que utilizaram elementos da narrativa documental para reforcar a
idéia de que a ameaca comunista era real e iminente; | Was a Communist for FBI (1951) —
Baseado em um caso real de espionagem ocorrido em Pittsburgh e Walk East on Beacon!
(1952), cujo roteiro foi baseado no livro The Crime of the Century escrito pelo Diretor do FBI
J. Edgar Hoover e financiado pelo Bureau. A importancia em denunciar amigos e parentes
associados a organizacGes comunistas tornou-se o tema central de varios filmes desse periodo,
incluindo The Iron Curtain (1948), Conspirator (1949), | Married a Communist (1949) e My
Son John (1952).

® Para uma discussdo sobre a propaganda anti-estadunidense em filmes soviéticos produzidos entre 1945 e 1954

ver: SHAW, Tony. Martyrs, Miracles, and Martians Religion and Cold War Cinematic Propaganda in the 1950s.
Journal of Cold War Studies, v. 4, n. 2, p. 3-22, 2002; TAYLOR, Richard; CHRISTIE, lan (Orgs.) The Film
Factory: Russian and Soviet Cinema Documents, 1896-1939. Cambridge, MA: Harvard University Press, 1988;
TAYLOR, Richard; CHRISTIE, lan (Orgs.) Inside the Film Factory: New Approaches to Russian and Soviet
Cinema. London: Routledge, 1991; LAWTON, Anna (Org.) The Red Screen: Politics, Society and Art in Soviet
Cinema. London: Routledge, 1992; KENEZ, Peter. Cinema and Soviet Society, 1917-1953. Cambridge, U.K.:
Cambridge University Press, 1992; SHLAPENTOKH, Dmitry; SHLAPENTOKH, Vladimir. Soviet
Cinematography, 1918-1991: Ideological Conflict and Social Reality. New York: Aldine de Gruyter, 1993;
TAYLOR, Richard; SPRING, Derek (Orgs.) Stalinism and Soviet Cinema. London: Routledge, 1993.

The Iron Curtain é habitualmente considerado o primeiro filme anticomunista produzido em Hollywood. A
imprecisao pode ser facilmente cometida se o contexto sdcio-politico ndo for abordado cuidadosamente. Um
exemplo desse equivoco pode ser visto em: SOUSA, Antonio Cicero C. Cinema e politica: o anticomunismo
nos filmes sobre a Guerra Fria (1948-1969). Niterdi, 2002. Tese (Doutorado em Hist6ria) — Universidade
Federal Fluminense, Niter6i. 2002. p. 13, 75 e 130. — possivelmente pela leitura de FURHAMMAR, Leif;
ISAKSSON, Folke. Cinema e politica. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976. p. 64 — que também faz a mencéo de
forma incorreta. A severidade de nossa observacao repousa na inquietacao decorrente de outras imprecisfes, que
também podem ter sido causadas pela leitura de Cinema e Politica, como, por exemplo, as relacionadas a
Quinta Emenda da Constituicdo estadunidense (p. 109), ao surgimento das “listas negras” (p. 107) e ao House
Un-American Activities Committee (p. 107-110).

10.
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A partir de 1949, o numero de filmes anticomunistas aumenta substancialmente,
principalmente em virtude de conflitos internos como, por exemplo, os relacionados a redes
de espionagem dentro dos EUA, e a conflitos externos, como a explosao da primeira bomba
atdbmica soviética (1949). Além dos ja citados, dentre os mais interessantes e incisivos filmes
com tematica anticomunista produzidos em Hollywood neste primeiro momento estdo: Bells
of Coronado (1950) - possivelmente um dos primeiros Western'* com subtexto anticomunista
e Guilty of Treason (1950) — Um inimigo do estado soviético é preso por sua sinceridade e
durante o julgamento sua confissao é obtida por meio de tortura, hipnose e drogas.

Curiosamente, apdés a Segunda Guerra Mundial o nimero de filmes hollywoodianos
contendo personagens russos diminuiu significativamente, principalmente se este namero for
comparado aos filmes produzidos na década de 1930. Entre 1946 e 1962, 0S russos eram um
dos temas que Hollywood preferia ndo abordar.** Naquele periodo poucos filmes, cerca de
dezesseis, foram produzidos enfocando personagens russos, e havia fortes motivos para isso.
Certamente os constantes ataques do HUAC, a partir de 1947, aos filmes pro-soviéticos
produzidos durante a Segunda Guerra Mundial contribuiram para a disseminacdo de uma
russofobia no meio cinematografico, ou seja, a URSS poderia ser representada, contanto que
fosse de modo pejorativo.

Os filmes pré-soviéticos produzidos no contexto da Segunda Guerra Mundial foram
sistematicamente citados e o0s atores e responsaveis pelas suas producGes foram
implacavelmente acusados durante as audiéncias da HUAC. Sem duavida, tais filmes
mostravam 0s soviéticos de forma positiva. Porém, apés a Segunda Guerra Mundial, sob a
égide do anticomunismo e sob o atento olhar do HUAC, profissionais ligados ao cinema,
mesmo que antes tivessem tido alguma simpatia pelos soviéticos, passaram a partir de entdo a
negar veementemente qualquer envolvimento ou tendéncia comunista.

Robert Taylor, por exemplo, ator principal do filme anticomunista Conspirator (1949),
e que seis anos antes havia estrelado no filme pro-comunista Song of Russia (1943),

influenciado e pressionado pelo anticomunismo do pds Segunda Guerra Mundial se tornou

O nimero de Westerns com motivos anticomunistas foi pequeno se comparado a outros géneros. Todavia, entre
1945 e 1950, alguns Westerns justificaram a l6gica da politica exterior estadunidense defendendo a
inevitabilidade da expanséo dos EUA, e 0s mesmos principios que norteavam as estratégias do governo Truman
na busca pela consolidacdo da hegemonia estadunidense. Vide: CORKIN, Stanley. Cowboys and Free Markets:
Post-World War Il Westerns and U.S. Hegemony. Cinema Journal, Dallas: University of Texas Press, v. 3, n.
39, p. 66-91, 2000.

12 Cf. STRADA, Michael J.; TROPER, Harold R. Russians in American film and Foreign Policy. Lanhan, MD:
The Scarecrow Press, 1997. p. 76.



57

uma “testemunha amigavel” do HUAC, mas ndo muito proveitoso, pois ndao forneceu nenhum

nome Util ao Comité.*

Obviamente, sua participacdo foi muito mais aproveitada em termos
propagandisticos em prol das audiéncias.

Se durante a década de 1930 alguns filmes relacionados a URSS distinguiam o russo do
sistema soviético, apos 1945 essa distingdo desapareceu. As representaces dos soviéticos nos
filmes produzidos em Hollywood que alocamos nesse primeiro grupo foram bastante
variadas. Os comunistas foram representados ora como espifes extremamente perigosos e
capazes de organizar grandes redes de espionagem — como em The Iron Curtain (1948),
Conspirator (1949), | Was a Communist for FBI (1951) e Big Jim Mclain (1952) -, ora como
demagogos e hipdcritas sempre dispostos a manipular os incautos e, outras vezes, perversos,
tolos, incompetentes e até incapazes de enganar alguém como em Sofia (1948). De todo
modo, os comunistas em alguns filmes de Hollywood sempre representavam uma ameaca em
potencial que, na maioria das vezes, era repelida pela religido; o melhor antidoto possivel para
0 veneno comunista.

Uma das estratégias frequentemente utilizadas pelos comunistas de Hollywood eram as
femme fatale subversivas; belas sedutoras a espreita de homens descuidados e prontas para
alicid-los com licdes do Marxismo-Leninismo. Em filmes como The Iron Curtain (1948), Red
Menace (1949), | Married a Communist (1949) e | Was a Communist for FBI (1951), a
relacdo entre seducdo sexual e subversdo ideologica é bastante clara. Todavia, hd que se notar
gue em alguns filmes belas mulheres comunistas eram estadunidenses, ao passo que as russas
geralmente eram sem modos ou muito feias como em Iron Curtain (1948).

Muitas dessas caracteristicas estdo diretamente ligadas ao Film Noir, onde as mulheres

més seduziam ou tentavam seduzir respeitaveis homens, levando-os & destruic4o e a ruina.**

13- Cf. STRADA; TROPER, op. cit., p. 61.
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Embora o género Noir, bastante popular nas décadas de 1940 e 1950 néo estivesse associado
diretamente ao anticomunismo, representou a variedade de medos cultivados no p6s Segunda
Guerra Mundial, incluindo corrupcdo, subversdo e sexualidade feminina. Feitos rapidamente e
com orgcamento baixo, muitos desses filmes nédo alcangaram grandes bilheterias. No entanto, a
maioria baseava-se em filmes de gangsteres da década de 1930, fazendo com que o0s
criminosos fossem simplesmente substituidos por comunistas.

Em uma saborosa e ja bastante conhecida analise de tais filmes, Nora Sayre apontou
como o0s comunistas foram sistematicamente representados. Muitos eram despreziveis e,
ocasionalmente, efeminados, posto que ndo se podia confiar em um homem que usava luvas.
Além disso, como notou a autora, as sombras dos comunistas eram mais largas e negras do
que a de seus adversarios, e sempre caminhavam inclinados para frente, revelando sua
dedicacdo a causa. Haveria algo extremamente terrivel com uma mulher, geralmente uma
loira e m4, se sua roupa intima pudesse ser vista através de sua blusa. Tais loiras mas, sempre
pediam doses triplas de uisque e frequentemente seduziam homens jovens para entrar no
Partido Comunista.

Outras representacdes, de modo geral bastante caricaturescas, sempre ressaltavam a
crueldade dos comunistas com, por exemplo, animais ou simbolos estadunidenses como a
bandeira nacional. E frequentemente, eles poderiam ser detectados pelo seu estilo de fumar,
expelindo fumaca bem devagar de seus narizes antes de ameacar a vida de alguém. Para a

autora, embora tais cenas fossem muitas vezes grosseiras, contribuiram para o ambiente de

4 Em um trabalho sobre esse género em co-autoria com a Prof.2 Amélia Kimiko Noma, indicamos que o Fim noir ou
“filme negro” foi um termo cunhado em 1946 por criticos franceses que identificaram em filmes estadunidenses
produzidos a partir do inicio da década de 1940 caracteristicas estéticas, tematicas e técnicas comuns que 0s
distinguiam dos feitos antes da Segunda Guerra Mundial. Os franceses foram os primeiros a evidenciar a existéncia
de tais matrizes, como o visual sombrio e tons escuros para uma ambientacdo soturna, o humor frio e sarcéstico, o
clima de intranquilidade, o suspense, a ambigiidade, o desencanto e a soliddo. O film noir teve varias influéncias,
como as novelas hard-boiled, que privilegiavam teméticas envolvendo crimes, gangsters e detetives, chamadas
também de pulp fiction ou pulp magazine, sendo bastante populares na década de 1930. Filmes com estas mesmas
teméticas produzidos em Hollywood também foram uma decisiva contribui¢do para o desenvolvimento do film
noir, assim como as técnicas e a estética do cinema expressionista aleméao, trazidas para os EUA por diretores e
assistentes vindos da Alemanha nesse mesmo periodo. Os noirs podem ser considerados criagBes artisticas que
expressavam determinada visdo de mundo, concepgdo estética e ideoldgica, exatamente porque mantiveram uma
relagdo dindmica com a situacdo politica, social e cultural da sociedade estadunidense, permitindo a visualizacdo da
representacdo de um periodo de medos e incertezas compartilhados coletivamente. Na prética, pode-se verificar
algumas dificuldades para definir o que é film noir, visto que ndo ha consenso entre autores e criticos. Para alguns,
film noir pode referir-se tanto a um estilo quanto a um género cinematografico, assim como a um ciclo ou a um
movimento estético do cinema; para outros, sob a classificacdo noir pode-se abranger vérios subgéneros: filmes de
gangster, policiais, historias de detetives, thrillers etc. Cf. VALIM, Alexandre B; NOMA, Amélia K. Film Noir. In:
SILVA, Francisco C. Teixeira da et al. Enciclopédia do Século XX: Guerras & Revolugdes (Eventos, Idéias &
InstituicOes). Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.
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medo e preconceito do periodo.” Ressaltamos que, em varios filmes anticomunistas muitas
destas caracteristicas estavam presentes convergindo sempre na exaltacdo do American way of
Life e na condenacdo da “imoralidade comunista”.

A insistente conex&o entre comunismo e imoralidade foi refor¢ada por uma reconstrugdo das
definicbes convencionais de masculinidade e feminilidade no pds Segunda Guerra Mundial.
Naquele momento, uma verdadeira brigada de médicos, clérigos e outros “especialistas” alertavam
constantemente sobre a importancia do ndcleo familiar como uma linha de defesa ante a
ameaca comunista. Psiquiatras alertavam as mulheres para ndo aspirar a carreiras
profissionais, pois ao evitar as obrigacGes maternais estariam pondo em risco o futuro do
EUA. O Federal Bureau of Investigation — FBI, por exemplo, foi uma das instituicbes que
processaram homossexuais e outros “desviados” presumivelmente perigosos de cargos
publicos, a despeito da opgdo sexual de seu diretor, Edgar J. Hoover. De todo modo, as
investidas do FBI fortaleceram as conexdes entre doencas, sexualidade e comunismo e as
tornaram bastantes convincentes para a populacéo.

O segundo grupo de filmes anticomunistas esta ligado ao género de ficcdo cientifica,
gue passou a conter mensagens anticomunistas por volta de 1950, quando a ameaga do
“inimigo” interno deixou de ser predominante e 0 “inimigo” externo surgiu como uma
preocupagdo constante.

Na retorica anticomunista, 0 comunismo era freqiientemente descrito como uma doenga,

um germe, ou uma forma de lavagem cerebral.*®

Muitos filmes de ficgdo cientifica do periodo
incorporaram esses elementos. As invasBes alienigenas, a transformacdo de pessoas em
zumbis sem vontade propria e o controle mental foram artificios repetidamente utilizados pelo
género. Todavia, Os filmes de ficcdo cientifica relacionados ao comunismo/anticomunismo
representaram uma variedade bastante ampla de pontos de vista, dentre os mais enfaticos
estdo: Destination Moon (1950) — batalha entre estadunidenses e soviéticos na lua, um dos
primeiros filmes em que o espaco se transforma em um campo de batalha politica entre URSS
e EUA; The Flying Saucer (1950) — Os soviéticos capturam um disco voador inventado pelos
estadunidenses; Red Planet Mars (1952) — sobre um cientista estadunidense que entra em contato

com Marte através de ondas de radio e recebe a informacéo de que Marte € uma utopia e 0 povo

15 Cf. SAYRE, op. cit., p. 71. Ver também: STRADA, Michael J.; TROPER, Harold R. Russians in American film
and Foreign Policy. Lanhan, MD: The Scarecrow Press, 1997.

Segundo o procurador de Harry S. Truman nos anos de 1949 e 1950, o General J. Howard McGrath, “Cada
comunista carrega consigo os germes da morte da sociedade”. Cf. HUNT, Michael H. Ideology and U.S.
Foreign Policy. New York: Yale University Press, 1987. p. 156.

16.
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terrestre pode ser salvo se retornar para Deus e Them! (1954) — Testes nucleares no deserto
resultam no crescimento de “formigas gigantes mutantes” que passam a ameacar cidades
estadunidenses.

Producbes como The Thing from Another World (1951) e Them! (1954), expressaram 0
medo da contaminacdo ideoldgica de forma alegérica. Para o publico, o aspecto mais
assustador destes filmes ndo eram os monstros, canhdes lasers, ou naves alienigenas, mas sim
a proximidade e invisibilidade com que inimigos “alienigenas” poderiam atingir alvos
estadunidenses. Era desse modo, por exemplo, que as vitimas de Invaders fromMars (1953),
se tornavam “escravos sem opinido da vontade totalitaria” impossibilitando distinguir entre
“eles” e *“nos”, enquanto os clones de The Thing from Another World (1951) eram
desprovidos de instintos sexuais e emocionais.

Assim, a vitéria do mal, o fim da liberdade, sexualidade e individualidade foram
metaforizadas muitas vezes por ataques de insetos, robds e até mesmo zumbis. Nos filmes de
ficcdo cientifica da década de 1950, os cenarios eram dominados por forcas hostis que
ansiavam por escravizar os estadunidenses. O imaginario e a linguagem presentes nestes
filmes representaram ndo somente os medos e anseios relacionados a atmosfera da Guerra
Fria, mas também reforcaram a convic¢do de que os EUA precisavam se defender de uma
possivel invasdo. Assim, as ansiedades estimuladas pela possibilidade de um conflito entre o
mundo capitalista e 0 comunista foram fartamente expressadas por filmes de ficcao cientifica
como The Man from Planet X (1951), The War of the Worlds (1953) e Invaders from Mars
(1953), onde o planeta Terra era repetidamente ameacado por invasores alienigenas que
cruelmente procuravam por novos lugares para colonizar e destruir.

Mas ndo foi apenas em filmes de ficcdo cientifica que a atencdo ao contexto
internacional apareceu. O terceiro grupo de filmes anticomunistas é composto por producdes
relacionadas a guerras, intervencfes em paises estrangeiros e grandes redes de espionagem.
Assim como nos filmes de ficcdo cientifica, nessas producfes 0s temores nao estavam
relacionados apenas a subversdo comunista “dentro de casa”, mas especialmente ao redor do
mundo. Os motivos da mudanca estavam diretamente relacionados a Guerra da Coréia,
principalmente, porque o conflito influiu sobremaneira nos meios de comunicagao
estadunidenses que, dentro e fora do pais, deixaram de abordar 0 comunismo como um tema
singular. O anticomunismo, desse modo, passou a ser progressivamente globalizado e

militarizado, ao passo que a cultura estadunidense difundida internacionalmente no periodo, focou
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menos as virtudes do American way of Life e muito mais a imediata ameaca representada pelo
comunismo.*’

Dentre os filmes do periodo produzidos com tais caracteristicas estdo: The Whip Hand
(1951) — Sobre a Guerra bioldgica em uma pequena cidade tomada por comunistas; Artic
Flight (1952) — No Alasca, um piloto estadunidense fica confuso ante um espido comunista
que se passa por um inocente estadunidense. Assignment - Paris (1952) — Na Franca, um
grupo de jornalistas trabalha para reunir evidéncias de uma conspiracdo comunista; Atomic
City (1952) — Sobre como comunistas se infiltram e levam cidaddos comuns a trairem 0s
EUA; Big Jim McLain (1952) — apresenta John Wayne como um agente do HUAC “cagando”
comunistas no Havai; Red Snow (1952) — Comunistas envolvidos em uma rede de intrigas e
armas secretas no Alasca; The Steel Fist (1952) — Jovem idealista estadunidense é ludibriado
pelas mentiras contadas por “um pais comunista” ndo identificado; My Son John (1952) —
Drama onde um dos filhos de uma tipica familia estadunidense se torna um subversivo; Never
Let Me Go (1953) - Clark Gable como um repdrter estadunidense em Moscou que se apaixona
por uma bailarina russa, e que precisa se esquivar o tempo todo da “parandica” politica soviética;
Savage Drums (1953) — Sobre uma guerra contra 0 comunismo em uma pequena ilha tropical;
Savage Mutiny (1953) — um funcionrio do governo estadunidense tenta evacuar uma ilha prestes
a ser usada em um teste atdbmico, mas 0s comunistas provocam a resisténcia da populacéo ao
plano; Night People (1954) — sobre um agente da CIA trabalhando na Berlim Ocidental e
negociando um acordo muito delicado com os comunistas e Prisoner of War (1954) -
supostamente baseado em fatos reais, o filme trata de um oficial da inteligéncia estadunidense —
representado por Ronald Reagan — que entra intencionalmente em um campo de prisioneiros na
Coréia do Norte.

A filmografia anticomunista do pos Segunda Guerra Mundial pode nos dizer muito sobre o
seu contexto de producdo, pois constitui um rico repositorio da vida interna de um pais e revela
medos e obsessOes populares. Tais filmes nos ddo boas pistas sobre a politica exterior

estadunidense do periodo, e sobre o que significaram ndo apenas para os estadunidenses, mas

7. Vide: TASK, David. A Republica Imperial. In: LEUCHTENBURG, William E. (Org.) O século inacabado. Rio
de Janeiro: Zahar Editores, 1976. v. 2, p. 619-634. Ver também: FEIN, Seth. Transcultured anticommunism:
Cold War Hollywood in postwar Mexico. In: NORIEGA, Chon A. (Ed.) Visible nations: Latin American
cinema and video. University of Minnesota Press, 2000. p. 93-95. Segundo Seth Fein, em um 6timo trabalho, a
globalizacdo da contencdo através ndo apenas da Guerra da Coréia, mas também do NSC-68 - abordado no
terceiro capitulo — mudou completamente a percepcdo estadunidense sobre a Guerra Fria. Cf. FEIN, Seth. New
Empire into old: Making Mexican newsreels the Cold War Way. Diplomatic History, Malden, MA: Blackwell
Publishing Inc., v. 28, n. 5, p. 711-712, nov. 2004. Agradecemos ao Professor John Mraz por essa indicacéo.
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também para os brasileiros que os viram. No momento em que filmes exagerando a ameaca
comunista eram exibidos, muitos dos seus espectadores estavam sendo convencidos de que 0s
soviéticos estavam a chegar e de que “a bomba” poderia cair a qualquer momento durante a noite.

Para Frances Stonor Saunders, o mercado internacional via esses filmes como uma
simples e pobre propaganda, e para uma Europa ainda ferida pelas memdrias do Fascismo, o
odio insensato e a violéncia verbal dos filmes anticomunistas de Hollywood ndo eram nem
um pouco atrativos.*® Ainda que concordemos com algumas hipéteses da autora, sua assertiva
ndo pode ser aplicada a América Latina, tampouco ao Brasil. Respeitadas as especificidades
locais, se aproximarmos o quadro geral das idéias do anticomunismo estadunidense a
realidade brasileira, € possivel verificar como setores conservadores incorporaram, em linhas
gerais, alguns padrdes propostos pelo anticomunismo nos EUA.

Pacifico é o fato de que as idéias e conceitos ao serem aplicados em realidades distintas,
sofrem continuas adaptac@es. No periodo em questéo, a dicotomia esquerda/direita, por exemplo,
tinha mais expressividade no Brasil do que nos EUA e os proprios conceitos sofreram adaptaces
semanticas de pais para pais. No entanto, se pensarmos na estrutura repressiva do DOPS e na sua
relacdo com a elite governamental em contraposicdo com a estrutura repressiva estadunidense,
talvez encontremos mais semelhangas que diferencas. Significativa foi a colaboragdo de érgaos
repressivos dos dois paises, e que, como veremos no quarto capitulo, pode ser exemplificada pela
constante troca de informacdes entre DOPS e HUAC sobre o comunismo.

Assim como em outros paises latino-americanos, a ldgica das relacbes entre Brasil e
EUA, outrora fortalecida durante a Politica de Boa Vizinhanga, modificou-se em prol da
prevencdo e combate ao comunismo. A Politica de Boa Vizinhanca durante a Segunda Guerra
Mundial reforcou as relacBes entre Hollywood e a politica exterior estadunidense e,
simultaneamente, as conexdes transnacionais entre o Brasil e os EUA, especialmente na area
dos meios de comunicagéo.

Os interesses relacionados a exibi¢éo de filmes no Brasil, obviamente, ndo se davam apenas
sob aspectos ideoldgicos, ha que se lembrar, também, do mecanismo cambial de remessa de
lucros das empresas estadunidenses que atuavam no Brasil, so revelado no final da década de
1960. Conforme aponta Afranio Mendes Catani, 0 governo brasileiro financiava a exibicdo de
filmes estadunidenses no Brasil, cobrindo a diferenca entre o cdmbio oficial (que mantinha o dolar

artificialmente fixado em Cr$ 18,80) e o cadmbio livre, em que o dolar alcangava (em meados da

18 Ccf. SAUNDERS, Frances Stonor. The cultural Cold War: the CIA and the world of arts and letters. New York:
The New Press, 2000. p. 288.
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década de 1950) a cotacdo de aproximadamente Cr$ 100,00.*° Além disso, havia um poderoso
lobby que controlava grande parte do circuito de exibicdo nacional, formado por grandes
companhias cinematogréaficas estadunidenses que compunham a Associacdo Brasileira
Cinematografica - ABC: Metro Goldywn Mayer, Fox Film, Paramount Films, Columbia Pictures,
Universal Films, Warner Brothers e U.A. of Brasil Inc.”> Os aspectos econémicos envolvendo a
ABC, a remessa de lucros para o exterior, a manipulacdo na politica de distribuicdo e exibicdo de
filmes por essa Associacdo, sdo elementos importantes para a compreendermos a inser¢do dos
filmes produzidos por essas companhias na sociedade brasileira.

Naquele momento, o Brasil era um mercado cobi¢ado pela indUstria cinematografica
estadunidense. Em 1953, por exemplo, no auge da producdo cinematogréafica brasileira, foram
comercializados 34 filmes nacionais e importados 578 filmes, dentre os quais 344 eram
estadunidenses.”* Nos anos anteriores, o consumo de filmes estadunidenses foi igualmente
alto: 313 em 1948; 304 em 1949; 357 em 1950 e 441 em 1951.%

Ainda que ndo tenhamos abordado a exibicdo de tais filmes no Estado de Minas Gerais,
de acordo com o Anuario Estatistico do Brasil publicado em 1952, em 1950, S&o Paulo, Rio

de Janeiro e Minas Gerais, concentravam 69,56 % do circuito de exibi¢do cinematografico

19 Cf. CATANI, Afranio Mendes. A aventura industrial e o cinema paulista (1930-1955) In: RAMOS, Ferndo
(Org.) Histéria do Cinema Brasileiro. So Paulo: Art Editora, 1987. p. 232; LIMA, Cavalheiro. Problemas da
economia cinematografica. Sdo Paulo: 1954. (mimeo). p. 4-7; SIMIS, Anita. Estado e cinema no Brasil. Sdo
Paulo: AnnaBlume, 2003. p. 171-212. VIANY, Alex. Introducdo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Instituto
Nacional do Livro, 1959. p. 149-173. Indicios de que a disparidade entre o cdmbio e o financiamento de filmes
estadunidenses pelo governo brasileiro ja eram conhecidos em 1947 podem ser vistos em: BRITISH Communist
Party. The film industry: a memorandum issued by the Communist Party. London: Farleigh Press, 1947.

20 Cf. ASSOCIACAOQ Brasileira Cinematografica. Boletim Reservado 131, 20 jul. 1948. Setor Trabalhista.

Arquivo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

Cf. VIANY, Alex. Introducéo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1959. p. 155-

156. De acordo com um memorando enviado pelo Consulado Geral Estadunidense no Brasil para o

Departamento de Estado, em Washington, Viany era um comunista ligado a intelectualidade do meio

cinematografico. A propésito, segundo 0 mesmo documento, Viany havia sido “convertido” para 0 Comunismo

por Vinicius de Moraes, apontado por “fontes seguras” como sendo um comunista. Cf. RIO DE JANEIRO

Newspaper acuses Foreign Service of Communist Proselistism. Foreign Despatch Service. Embassy, Rio de

Janeiro, 03 mar. 1954. Flash 722. M1487. Microfilme 4. LABTEMP/UEM. Em um documento anterior, a

representagdo diplomética informou ao Departamento de Estado que, até 1946, Vinicius de Moraes e sua esposa

tinham “fortes sentimentos anti-americanos”. Todavia, foi apos assumir o posto de vice-consul em Los Angeles,
onde permaneceu até 1950, que Moraes definitivamente teria se tornado um comunista. A informagdo foi obtida
ndo apenas das fontes da Embaixada, como também foi confirmada pelo Chefe do Setor Trabalhista do DOPS,

Cecil Borer. Cf. TRANSFER to Paris of Brazilian Foreign Service of Communist Sympaties. Foreign Service

Despatch. Embassy, Rio de Janeiro, 19 de fevereiro de 1953. Flash 644. M1487. Microfilme 4.

LABTEMP/UEM. Ainda que Vinicius de Moraes tenha sido apontado como sendo um comunista, acreditamos

que foram as suas simpatias por algumas idéias socialistas que levaram a essa interpretacdo pela Embaixada e

pelo DOPS. Parte de sua producdo relacionada ao cinema, assim com o seu inconfundivel approach

nacionalista, por ser visto em: Vide: CALIL, Carlos Augusto (Org.) Vinicius de Moraes: O cinema de meus

olhos. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1991.

22 Cf. CINE Reporter, S&o Paulo, ano 18, n. 857, p. 61, 21 jun. 1952.

21.
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nacional. A importancia dos trés Estados para a politica de distribuicdo de filmes no Brasil,
segundo Cavalheiro Lima, pode ser constatada pela freqiiéncia minima estimada para o ano de
1952: 252 milhdes de entradas vendidas nos referidos Estados.?* Os niimeros vao ao encontro
da pesquisa encomendada pela revista paulistana Cine Reporter, ao lbope, onde a
porcentagem de homens e mulheres que indicaram o cinema como a sua “diverséo favorita”
foi consideravelmente alta: 46,2% para homens e 58,8% para as mulheres. Em segundo lugar
ficou o futebol com 32,8% para homens e 6,4% para as mulheres.?

O grande consumo desses produtos levou o Brasil a se tornar, em 1951, o 3° mercado de
Hollywood, ficando atrds somente dos EUA, e da Inglaterra Nesse mesmo ano, 0 pagamento
para as produtoras estadunidenses pelos filmes exibidos no Brasil, teria ficado em torno de
CR$ 2,5 bilhges.”

Assim como Daniel J. Leab, acreditamos que nos EUA 0s interesses econdmicos eram
maiores do que os politicos na producao dos filmes anticomunistas. Em 1947, antes do impacto da
televisdo, 0 nimero de ingressos vendidos despencou 3 milhGes em relacdo ao ano anterior.
Naquele momento, a percentagem de lucro das corporagdes contraiu-se, a0 passo que 0s custos de
producdo dos filmes dobraram. Além disso, 0 autor aponta que em 1948, apds anos de brigas
judiciais, a Suprema Corte dos EUA decidiu forcar os Estudios a separar a exibicdo da produgdo
dos filmes. A partir de entdo, os produtores ndo puderam mais certificar-se de que seus filmes
seriam exibidos, perdendo, portanto, a parte mais rentavel de seus negdcios. Para a Warner
Brothers, por exemplo, a fatia perdida representava cerca de 62% de seus lucros. Uma das
estratégias adotadas pelas companhias cinematograficas foi produzir filmes mais préximos do
cotidiano social, filmes cujos roteiros fossem “arrancados das manchetes diarias”.?

Por diversas razfes, acreditamos que nas décadas de 1940 e 1950 dois modelos politicos
convergiram no Brasil, um global, a Guerra Fria, e outro nacional, o crescimento da crenca de que
0 comunismo representava uma ameagca iminente a sociedade brasileira. Especialmente, no clima
em que se ambientavam eventos como, por exemplo, a ilegalidade do PCB (7 de maio de 1947), 0
rompimento das relacbes com a URSS (20 de outubro de 1947), a cassacdo dos parlamentares
comunistas (7 de janeiro de 1948), ou ainda o recrudescimento das questfes sociais e exacerbacao
da represséo policial em fins da década de 1940 e inicio da seguinte.

2 Cf. LIMA, Cavalheiro. Problemas da economia cinematogréfica. S&o Paulo: 1954. (mimeo). p. 2.

2 Cf. CINE Repérter, Sdo Paulo, ano 20, n. 953, 24 abr. 1954.
2> Cf. CINE Reporter, S&o Paulo, ano 18, n. 851, p. 1, 10 maio 1952.
6. Cf. LEAB, Dan. | was a communist for FBI. History Today, London, v. 46, n. 12, p. 51, dec. 1996.
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As fissuras internas aprofundadas por uma intensificagdo do anticomunismo e dos
medos e ansiedades a ele relacionados, tanto nos EUA como no Brasil, nos mostram como a
“Cortina de Ferro” anunciada nos EUA em 1946, logo foi reproduzida através de inimeras
micro-contencBes que, por sua vez, foram reforcadas e desveladas pelos veiculos de
comunicacdo do periodo, notadamente o cinema.

Os filmes, para Washington, eram muito mais do que simples mercadorias destinadas a
promover a ideologia e 0s interesses comerciais estadunidenses. Mesmo antes das atividades
do The Office of The Coordinator of Inter-American Affairs - OCIAA relacionadas ao cinema
terem sido postas em pratica, as autoridades estadunidenses viam os filmes como elementos
cruciais na busca pela hegemonia cultural na América Latina. O Office for Coordination of
Commercial and Cultural Relations between the Américas (OCCCRA) criado em 16 de
agosto de 1940 e dirigido por Nelson Rockefeller, estava voltado para o hemisphere economic
policy, de forma mais direta a politica de boa vizinhanca, sobretudo no tocante as atividades
culturais e a comunicacdo. O OCCCRA mudou 0 seu nome no ano seguinte para The Office of
The Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) e era composto de trés divisdes: Divisdo
Comercial e Financeira, Divisdo de Comunicages e Divisdo de Relagdes Culturais.

Para Rockefeller, o sucesso no campo econdmico tornava necessaria uma base sélida no
campo ideoldgico. Um dos dois objetivos do OCIAA era difundir informacGes positivas sobre
0os EUA, por intermédio de uma rede de comunicacdo mantida pelo proprio OCIAA, em
estreita colaboracdo com os paises do continente. Apds o ataque japonés em Pearl Harbor,
agéncias voltadas para o esforco de guerra passaram sistematicamente a serem criadas,
algumas vezes concorrendo entre si. As agéncias orientadas para o controle dos meios de
comunicacdo ndo fugiram a essa regra. Houve, por exemplo, constantes atritos entre o Office
War Information — OWI e a OCIAA pela execucdo de planos estratégicos, que se
intensificaram ainda mais com a criacéo do Office of Coordination of Film - OCF.

No entanto, a agéncia dirigida por Rockefeller (OCIAA) conseguiu, na maioria dos
atritos, com que seus interesses prevalecessem. A estrutura organizacional da agéncia mudou
constantemente, dependendo da conjuntura. O OCIAA foi considerado uma das agéncias
estadunidenses mais bem preparadas durante a Segunda Guerra Mundial. Em 1944 essa
agéncia passou a se chamar Office of Inter-American Affairs - OIAA e, apesar de ter sido
extinta em maio de 1946 pelo presidente Harry S. Truman, alguns de seus projetos se
encerraram somente em 1949. Além disso, muitas de suas atividades tornaram-se parte

rotineira das tarefas da Embaixada Estadunidense.
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Durante a Guerra Fria o cinema foi um dos veiculos que a propaganda anticomunista
transnacional utilizou para aproximar discursos conservadores brasileiros e estadunidenses.
Foi precisamente neste momento que os EUA iniciaram uma significativa producéo de filmes
para a Guerra Fria, e ndo simplesmente na Guerra Fria, que geraram e fortaleceram inimeros
temores e preconceitos relacionados ao comunismo.

Na América Latina, como em varios outros lugares, a propaganda estadunidense esteve
dirigida para a mudanca das opinides relacionadas a diversos conflitos internacionais como, por
exemplo, ao Bloqueio de Berlim (1948-1949), a tomada da China pelos comunistas (1949) e a
Guerra na Coréia (1950-1953). Além disso, a politica exterior estadunidense e os filmes
produzidos em Hollywood sob a influéncia dessa politica intensificaram reacfes exageradas a
potenciais ameacas ndo apenas nos EUA, mas também onde essa politica e a producdo de
Hollywood exerciam uma efetiva influéncia, como por exemplo, no Brasil. Algumas vezes, tal
propaganda assumiu um carater bastante explicito, como nas declaracbes onde Nelson
Rockefeller afirmava que o anticomunismo pudesse vir a ser tdo importante para a hegemonia
estadunidense no pés-guerra, como foi o anti-fascismo durante a Segunda Guerra Mundial.” A
partir de 1947 tornava-se cada vez mais claro para a sociedade estadunidense que havia um
outro conflito além da luta armada. O sentimento de que uma “batalha de idéias” poderia ser
decisiva na guerra contra Comunismo, foi constantemente ressaltada, como, por exemplo, no

editorial do The Daily Pennsylvanian publicado em 6 de outubro de 1952:

Nesse momento, os EUA estdo engajados em duas guerras — a primeira, e
mais Obvia, € a guerra dos homens na Coréia e a segunda, mais importante, é
a guerra pelas mentes dos homens. No segundo caso, as armas sdo palavras e
0 campo de batalha circunda todo o globo. Apesar de a Guerra da Coréia
parecer um empate, a guerra de palavras estd se pondo contra nés — com
resultados que podem levar a uma derrota da democracia e ao nosso sistema
econdmico. E muito importante puxar essa guerra para fora do fogo, e
conquistar algumas vitdrias decisivas.

27- Cf. FEIN, Seth. Transcultured anticommunism: Cold War Hollywood in postwar Mexico. In: NORIEGA, Chon
A. (Ed.) Visible nations: Latin American cinema and video. University of Minnesota Press, 2000. p. 88.
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Segundo o autor, Irwin Kahn, os EUA estariam perdendo a Guerra pela liberdade na

Europa, posto que, sem um Unico tiro sendo dado, 0 Comunismo estaria se difundindo em

todo o continente Europeu. Para ele,

Mesmo com nossos poderosos aliados no continente — na Franga e Italia —
amplos segmentos da populacdo tém ingressado na Cruzada Vermelha. Talvez
a Unica coisa a prevenir a entrada dessas naces no bloco russo seja o dolar
estadunidense. Na Asia, nds perdemos a China e os seus arredores. Mesmo no
Japdo ocupado, os vermelhos fizeram avangos impressionantes. Durante 0s
altimos 7 anos, quando néds tinhamos as melhores oportunidades para difundir
nossas doutrinas, 0s comunistas — debaixo de nossos narizes — estavam prontos
para levar os japoneses a realizarem amplos protestos anti-americanos. 1sso
evidentemente tornou claro que nés estamos rapidamente sendo derrotados na
batalha pelas mentes humanas — a frente de batalha da propaganda. 28

Para Fredrick Barth, cada individuo age em funcéo de uma situacéo que Ihe é propria e que

depende dos recursos de que ele dispde, desde materiais, até culturais. Para ele, a cultura de uma

populacdo € distributiva, compartilhada por alguns, mas ndo por outros. Ela ndo pode, portanto ser

definida.® A afirmagéo de Barth serve como mote introdutdrio para lembrarmos que, 0s recursos

da midia ampliam as dimens6es do evento e aumentam o volume do controle, mas também indica

a resisténcia - conforme definiu Antonio Gramsci -, a essa coagd0.* A reflexdo se torna mais

plausivel se a aplicarmos a exibicdo de filmes anticomunistas nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo

Paulo. Um exemplo do controle exercido pela midia, segundo E.P. Thompson foi “o

28.

29.

30.

Cf. KAHN, Irwin. We're Being Worsted In the “War of Words". The Daily Pennsylvanian, 6 oct. 1952.
Editorial. Disponivel em: <http://ww.english.upenn.edu/~afilreis/50s/war-of-words.html>. Acesso em: 25 mar.
2004. Entre 1945 e 1950, amplos setores da sociedade estadunidense acreditavam que o periodo havia sido um
tempo de perda de oportunidades, frustracGes e, além disso, de um sentimento crescente de que os EUA estavam
perdendo a Guerra Fria cultural na Coréia para os comunistas. Segundo Charles Armstrong, a Guerra da Coréia
alterou a percepcéo que os estadunidenses tinham das condigBes e importancia da batalha por “corages e
mentes” ndo apenas na Coréia, mas em todo o Oriente. Apds examinar diversos projetos educacionais e
atividades culturais realizadas por estadunidenses e soviéticos em suas respectivas zonas de ocupagdo, o autor
confirma o temor expresso pelo The Daily Pennsylvanian: os Soviéticos foram mais habeis na arena cultural.
Vide: ARMSTRONG, Charles K. The cultural cold war in Korea, 1945-1950. The Journal of Asian
Studies, Ann Arbor, v. 62, n. 1, p. 71-100, feb. 2003.

Cf. Fredick Barth apud ROSENTAL, Paul-André. Fredrik Barth e a microhistéria. In: REVEL, Jacques (Org.)
Jogos de escalas: a experiéncia da microandlise. Rio de Janeiro: Editora Fundagdo Getulio Vargas, 1998. p. 156.
Cf. GRAMSCI, Antonio. Antologia. Sele¢do, traducdo e notas de Manuel Sacristan. México: Siglo XXI, 1970.
p. 291.
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extraordinario impacto, sobre toda uma nacdo, da execucdo de dois individuos: 0s

Rosenbergs™.>! Mas, tal controle nio foi tdo efetivo, pelo menos ndo no Brasil.

2.1 “ASSIM AGEM OS COMUNISTAS”.

O primeiro protesto contra um filme anticomunista ocorrido no Brasil, parece ter sido
contra um filme intitulado Luz Nova, certamente um dos primeiros do género produzidos em
Hollywood. O filme, que tratava da “socializagdo das mulheres”, ndo foi muito bem aceito ja
na sua primeira exibicdo, no cinema Odeon, em 31 de agosto de 1921. Os protestos contra o

filme resultaram em algumas prisdes e ocasionaram uma grande confuséo:

Mulheres desmaiaram, um deus-nos-acuda. O cine devolveu os mil réis dos
ingressos e no dia seguinte os jornais noticiavam que “70 russos puseram em
polvorosa a cidade”. Esses fatos se repetiram em Niter6i e na rua Hadock
Lobo. Em Niteréi um orador, Nélson Belém, trepou numa cadeira e terminou
preso porque afirmou: “o conceito de independéncia feminina na Russia é
superior, moralmente, ao da sociedade capitalista”. E acusou de
“imoralismo” a burguesia, sob aplausos gerais da assisténcia. 32

Trés décadas apoés esse incidente, em janeiro de 1949, um investigador do DOPS relatou
aos seus superiores que ultimamente a linha de conduta dos comunistas havia se modificado
radicalmente: “Até bem pouco tempo as atividades comunistas se efetuaram cautelosamente e
guase sempre camufladamente, tal o receio que tinham de contrariar as leis vigentes e as
autoridades encarregadas de manter sua integridade e fiel observancia”. Subitamente,

porém, “verificou-se a metamorfose”. O investigador relatou que “agitadores comunistas”

31 Cf. THOMPSON, E. P. As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas: Ed. Unicamp, 1993. p. 242.
% Cf. BANDEIRA, Moniz; MELO, Clovis; ANDRADE, A. T. O ano vermelho: a Revolugio Russa e seus
reflexos no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Civilizacao Brasileira, Editora Brasiliense, 1980. p. 195.
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passaram a agir abertamente; de uma aparente passividade para acles agressivas:
“abandonaram a posi¢ao supostamente pacifica que Ihes servia de lema, para se tornarem
provocantes, impertinentes e o que é mais curioso francamente ameagadores”.>

Inicialmente em 1948 e, sobretudo, com o “Manifesto de Agosto” de 1950, os
comunistas adotaram uma politica sectaria, instauraram métodos autoritarios de direcéo,
militarizaram a organizagdo e, retornando a clandestinidade, apostaram no confronto. As
acOes dos militantes gradualmente se intensificaram e tornaram-se mais agressivas. Varios
dos filmes citados anteriormente geraram protestos, quebra-quebras dentro e fora dos
cinemas, e até ameacas as companhias exibidoras, amplamente divulgadas pelos jornais do
periodo, desde os mais conservadores até os mais a esquerda. — obviamente, interpretacdes
bastante distintas das manifestacdes contra os filmes guerreiros.

Em fins da década de 1940 varios jornais estamparam noticias como: “O vandalismo
dos comunistas nos cinemas do Rio”; “pratica de revoltante e perverso ato um agente
vermelho” e “Histérias da Vida Real: Assim agem os comunistas”.** As manifestacdes, vistas
como sabotagens, foram geralmente interpretadas como derivadas das denuncias feitas pelos
filmes, que exibidos no circuito da Associacdo Brasileira Cinematogréfica — ABC,
alcancaram razoavel impacto social.*

Nas manifestac6es contra o filme The Iron Curtain, ocorridas em janeiro de 1949, e 11 e
12 de setembro do mesmo ano em varios cinemas, na cidade de S&o Paulo, foram utilizadas
“bombas” de acido sulfidrico entre as poltronas (que, segundo depoimentos tomados pelos
agentes do DOPS, exalavam um forte odor malcheiroso); “Laranjas” de tinta preta, que eram
jogadas na tela durante a exibicdo do filme; protestos em coro, como “quebra-quebra”,
“abaixo o imperialismo ianque” e “viva a Unido Soviética”, também durante a exibicao; a
inutilizacdo de algumas poltronas, e, finalmente a quebra das vitrines dos cinemas. *

Segundo Jorge Ferreira, “com a proscricdo legal, os clamores dos dirigentes

partidarios pela “Unido Nacional” foram substituidos pela radicalizacdo”. Conforme aponta

% Cf. BOLETIM informativo sem numeragdo de 10 jan. 1949. Fundo Policia Politica. Arquivo do Estado do Rio

de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro. Também apontado por varios outros documentos como, por exemplo, o

BOLETIM informativo de 17 maio 1950. Reflexdes sobre o comunismo no Brasil. Setor trabalhista. Arquivo do

Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

Cf. O VANDALISMO dos comunistas nos cinemas do Rio, e pratica de revoltante e perverso ato um agente

vermelho. O Globo, 22 out. 1948; HISTORIAS da Vida Real: Assim agem os comunistas. O Mundo, 03 jul.

1950.

%. Cf. BOLETIM Reservado 46, 17 mar. 1952. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio
de Janeiro.

% Cf. RELATORIO enviado a0 DOPS/RJ: Atividades Comunistas no Estado de S&o Paulo, 11 out. 1949. Pasta do
Ministério da Justica e dos Negocios Interiores. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

34.
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Moisés Vinhas, inicialmente em 1948 e, sobretudo, com o “Manifesto de Agosto” de 1950 os
comunistas adotaram uma politica sectaria, instauraram métodos autoritarios de direcéo,
militarizaram a organizacdo e, retornando a clandestinidade, apostaram no confronto:
“Isolados da sociedade, (...) os revolucionarios se afastaram dos sindicatos e criaram atritos
com movimentos populares, nacionalistas, estudantis, culturais e de mulheres”.*’

Curiosamente, o filme Cortina de Ferro gerou poucos protestos no Rio de Janeiro, talvez por
ter sido o primeiro filme de propaganda anticomunista produzido no pds Segunda Guerra Mundial,
ndo obteve tanta atencdo como os que foram exibidos posteriormente, apesar das chamadas
provocativas em seus cartazes: “o filme mais sensacional do nosso tempo”; “Revelagdes que tem
causado estupor”; “Um vasto plano de espionagem”; “a veridica historia de Igor Gouzenko, o
homem que revelou ao mundo, segredos surpreendentes, e que por isso corre sério perigo de vida”;
“um filme que mantém o espectador em constante suspense e que foi realizado com documentacdo
oficial e com o apoio do Governo do Canada”; “A histéria de Igor Gouzenko, ex-empregado de
decodificacdo da Embaixada da URSS em Ottawa, Canada”; “‘A mais incrivel conspiragdo em 3300
anos de espionagem!”; “A mais incrivel conspiracao na histdria da espionagem”.

Embora néo tivesse referéncias diretas ao comunismo, a resenha de Cortina de Ferro,
publicada pelo Cine Revista, um més antes dos protestos, pode ter gerado descontentamentos

entre alguns leitores:

Esta producdo é a historia de uma missdo ser cumprida, no negro mundo
subterraneo do ambiente da espionagem e intriga internacional... Este é um
dos muitos dramas de duas pessoas que ousaram desobedecer... de
Anna, que pensava coisas impossiveis, e de Igor, que ndo podia
compreender o que significava a palavra que tinha descoberto,
“porque”?... “porque”... De ordens que devem ser cumpridas a qualquer
custo, mesmo com o sacrificio da vida, com desafio e terror, no compl6
mais extraordinério da histéria da espionagem. E dinamico, vibrante, real, e
cruel, mostrando-nos com forgas expressivas as grandes redes que formam
as colossais tramas da alta espionagem.

¥ Cf. VINHAS, Moisés apud FERREIRA, Jorge. Prisioneiros do mito: Cultura e imaginario politico dos
comunistas no Brasil (1930-1956). Rio de Janeiro: Mauad, 2002. p. 241.
3. Cf. CINE Revista. Revista dos Cinemas, S&0 Paulo, p. 10, set. 1948.
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Em 22 de outubro de 1948, o jornal O Globo, noticiou 0 “O vandalismo dos comunistas
nos cinemas do Rio”. Durante as manifestacGes contra o filme, fora preso em flagrante “na
pratica de revoltante e perverso ato um agente vermelho”, que segundo a matéria, tentou o

suicidio apds ter sido preso:

Revelamos em nossa edicdo de ontem os atos de sabotagem que tem
assinalado nesta capital, como ja o tinha sido em outras, a exibi¢do do filme
“Cortina de Ferro”, que é um libelo contra o regime de escravizacdo de
Moscou. A discutida producdo americana levada a tela nesta capital nos
cinemas Ameérica, Roxy e Palécio atingiu os adeptos do credo vermelho que
resolveram, e perversamente, vingar-se. Dessa forma, no ultimo daqueles
cinemas, cortaram a golpes de navalhas poltronas e sofas. A acdo vandalica
desses elementos inconsequentes foi reprimida pela intervencdo da Policia
Politica, que esta tomando precaucGes para que os referidos atos ndo se
repitam. Para que se tenha uma idéia do trabalho dos extremistas, somente na
segunda-feira, primeiro dia de exibicéo, oito poltronas foram inutilizadas no
cinema Palacio. No mesmo cinema, terca-feira, foram cortadas a golpes de
giletes mais trés, e ontem duas. Terga-feira, entretanto, foi colhido em
flagrante o comunista na sua préatica criminosa. Uma das indicadoras daquela
casa de diversBes entregava-se a seu trabalho quando o raio de luz de seu
“flash” colheu um individuo empenhando um canivete. A jovem deu o
alarma. Acorreram investigadores e momentos depois o referido espectador
era revistado. O mesmo alegava sua inocéncia e a teria provocado se nao
tivesse sido encontrado aquele instrumento escondido no forro do chapéu.
Trata-se do comunista com ficha preventiva na Policia Fabio Sdo Clemente,
gue foi removido para Delegacia de Ordem Politica por onde sera
processado. Na manhd de hoje, partindo um vidro de remédio, Fabio tentou
suicidar-se, na sala de detidos, ferindo-se profundamente em ambos 0s
bracos. Levado para o H.P.S. ali se encontra em estado delicado, em virtude
de grave perda de sangue.®

As manifestacdes, vistas como sabotagens, eram, segundo a matéria, derivadas das
denuncias feitas pelo filme, que era exibido em mais trés salas de exibicdo. Os golpes de
navalhas em poltronas e sofas eram constantes em producdes que pudessem desagradar 0s
militantes de esquerda como consta na propria matéria.

No inicio de 1949, a exibicdo do filme Cortina de Ferro (The Iron Curtain) continou a
gerar protestos. Segundo um relatorio sobre as atividades comunistas em S&o Paulo, 0s
detetives da Delegacia de Ordem Politica e Social conseguiram frustrar um plano comunista

% Cf. O VANDALISMO dos comunistas nos cinemas do Rio. O Globo, 22 out. 1948.
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para provocar panico no saldo do Cine Politeama, durante a exibicdo do filme. No dia 11 de
setembro de 1949, durante a exibicao de outro filme de “contra-propaganda comunista” - ndo
identificado no relatério -, no Cine Ritz, teriam sido atiradas a tela algumas “laranjas” de tinta
preta e soltadas bombas de acido sulfidrico entre as poltronas. O documento termina relatando
que devido ao andncio da programacdo de um filme denominado “Marcha Vermelha” os
escritérios da Republic Pictures receberam varios telefonemas de elementos comunistas
ameacando ndo somente a empresa, mas também os locais onde o filme seria exibido. Assim,
em 12 de setembro de 1949, a Republic Pictures pediu garantias ao DOPS para o
desembarque de avido dos rolos do filme e para sua conseqgiiente exibic&o.*°

Documentos relacionados a outros filmes, mostram como tais préaticas eram difundidas -
desde ameacas até poltronas cortadas a navalha -, levando alguns gerentes de cinemas a
pedirem providéncias ao DOPS, pois a cada exibicdo de filmes com referéncias
anticomunistas, perdiam varias poltronas.**

Ja os jornais de esquerda, viam tais protestos como *“vigorosas manifestacdes populares
contra os filmes guerreiros”. Em 19 de abril de 1950, o jornal Imprensa Popular descreveu o
que teria sido uma grande manifestagcéo de desagrado contra o “filme de propaganda” Ameaca
Vermelha. Segundo o jornal, a exibi¢do do filme n&o mais na Cinélandia, mas em um cinema
de categoria superior, o Iris, estaria desafiando os sentimentos pacifistas dos brasileiros. No
entanto, a manifestacdo contraria a “provocacdo americana” teria ocorrido no Cine Rex, logo
apos “intensa propaganda no radio e nos jornais” a despeito de “seu fracasso tanto do ponto
de vista artistico como politico”. Para o jornal,

As provocagdes contra a Unido Soviética carecem de forca convincente —
disso sabiamos atraves de comentarios da imprensa estrangeira. Nem por isto
a propaganda dirigida da embaixada americana foi menos intensa em torno
desse filme de 5° classe. Num acesso de declinio chegaram mesmo a criar um

slogan tdo banal quanto tudo mais: “o filme que desafiou Stalin”.*?

0 Cf. RELATORIO enviado ao DOPS/RJ: Atividades Comunistas no Estado de S&o Paulo, 11 out. 1949. Pasta do
Ministério da Justica e dos Negécios Interiores. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

1 Como, por exemplo, na exibicdo do filme Planeta Vermelho (Red Planet Mars) de 1952 no Cine Rian. Cf.
BOLETIM Reservado 46, 17 mar. 1952. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de
Janeiro.

2 Cf. VIGOROSA manifestagdo popular contra um filme guerreiro. Imprensa Popular, 19 abr. 1950.
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O “ato vigoroso de repulsa”, segundo o jornal, se deu apesar de toda propaganda em
torno do filme, que de nada adiantou, posto que o cinema ficou “quasi [sic] as moscas”, sO
contando com a presenca de “tiras”. Porém, no domingo, quando a freqliéncia é bem maior, as

manifestacdes voltaram a acontecer:

Naquele dia, por volta das 15,30, de todos os recantos do cinema foram
atirados ovos e lampadas cheias de pixe, que estouraram na tela rasgando-a
toda. Enquanto isto, varios vidros e ampolas de gés sulfidrico eram espalhadas
no interior do cinema. Em poucos minutos o ar estava irrespiravel devido o
mal cheiro que esses gases exalam. A excegdo dos tiras, - e é perfeitamente
compreensivel que fosse assim - a totalidade dos populares presentes apoiou
esse gesto de repulsa a propaganda guerreira que representava a exibicdo
daquele filme, condenada ndo apenas pelas nossas leis mas pelos nossos
costumes e pelas nossas tradi¢es de povo pacifista. Os assistentes retiravam-
se dando risadas e apoiando a iniciativa dos partidarios da paz. A policia fez o
que poude para diminuir os efeitos desse gesto audacioso. Vérios beleguins
chegaram para ajudar aos empregados do cinema a proceder a limpeza da sala
de projecdo. (...) O repadio ao filme “ameaca vermelha” é o repudio a guerra.
E assim como impediram os patriotas a exibicdo no Cine Rex, dessa
provocacao por certo que saberdo agir com audécia ainda maior para impedir o
desencadeamento da guerra e da hecatombe atdmica. 43

Lyonn Bowers, no entanto, pensava de forma diferente. Em uma resenha publicada na
revista Hollywood: cine ilustrado quinzenal alguns meses antes dos tumultos, Bowers
possivelmente influenciou na recepgéo do filme no Brasil. Evidentemente traduzida de

alguma revista estadunidense, a resenha exaltou o servigo que filme prestaria ao mundo:

O ousado filme “A Ameaca Vermelha”, é um direto ataque as ideologias
exdticas e um filme anticomunista por exceléncia, que lanca direta
adverténcia aos “dedicados” trabalhadores de Stalin, pregadores da
destruicdo da democracia, conquanto gozem de seus beneficios. A histéria,
baseada em casos veridicos ilustra graficamente como 0 comunismo preza
suas taticas sobre os americanos que se tornaram vulneraveis, devido a
preconceitos de raca, destruicdo de classes ou infelicidades.(...). Herbert J.
Yales chefe dos estudios da Republic e produtor executivo do filme “A

- Cf. VIGOROSA manifestagio popular contra um filme guerreiro. Imprensa Popular, 19 abr. 1950.
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Ameaca Vermelha”, recebe o mérito desse gesto sem limite por trazer a
atencdo publica americana e do mundo sobre esse ousado desafio da ameaca
comunista a democracia. Este filme produzido pela Republic ndo conta a
hist6ria de ambientes luxuosos, nem da vida farta entre champanha e caviar,
afim de cativar as massas. E a histéria dos trabalhadores comuns
envenenados pelo canto da sereia comunista que vive da trai¢ao, corrupgao
e violéncia; que para servir aos seus patrdes estrangeiros, nao reconhece
meios e modos.* [grifos nossos]

Dois meses depois, em 28 de junho de 1950, a Imprensa Popular noticiava mais um
protesto, desta vez contra a exibicdo do filme Traidor (Conspirator), no Cine Metro. De
acordo com o jornal, mais uma “repulsa popular a um filme de propaganda guerreira, no
velho estilo anti-comunista de Hitler”. Para o jornal, a exibi¢&o do filme, com evidente intuito
politico, fazia parte de um “espetaculo geral de provocacdes por todo o pais”, que ia desde a
prisdo, do Capitdo Agliberto Vieira de Azevedo, no Recife, a cassacdo dos mandatos de
vereadores. Para o jornal, o filme Traidor (Conspirator), tratava-se de “um classico abacaxi
americano, que desagradou até mesmo os cronistas da sadia. Nos jornais mais reacionarios,
sua péssima qualidade foi acentuada™.

Mas a “resposta da popula¢do”, segundo o jornal, veio a altura:

Ontem os responsaveis no Rio, pelo truste americano de cinema, tiveram a
merecida recompensa. Um grupo de populares, cerca das 18 horas, dirigiu-se
ao Metro Passeio, e entre brados de protesto contra a imunda producédo
encomendada pelos sérdidos reacionarios de Wall Street, apedrejou
demoradamente a fachada, a bilheteria e os anuncios luminosos da casa de
espetaculos, transformada, por seus proprietarios, em agéncia de propaganda
de uma carnificina mundial. Dessa maneira nosso povo da uma

- Cf. BOWERS, Lyonn. A Ameaca Vermelha. Hollywood: cine ilustrado quinzenal, Rio de Janeiro, n. 41, p.1458-
1459, set. 1949. Nota-se que em algumas resenhas, os autores preferiram ndo abordar os aspectos politicos
presentes em filmes estadunidenses. A resenha sobre o filme Cortina de Ferro, publicada na revista O Cruzeiro,
em 6 de novembro de 1948 se eximiu de uma de uma discussdo mais circunstanciada afirmando que “o aspecto
politico de Cortina de Ferro ndo nos interessa aqui”. Cf. GRACO, Eduardo. O Cruzeiro, p. 24, 6 nov. 1948. Da
mesma forma as resenhas de Traidor e de Danubio Vermelho publicadas no Guia Azul de Sdo Paulo, também
omitiram as referéncias ao comunismo ou politica em prol do romantismo e emotividade presentes nos filmes.
Cf. GUIA AZUL de S&o Paulo, ano 11, n. 555, p. 152, 5 fev. 1950, e GUIA AZUL de Séao Paulo, ano n. 570, 10
jun. 1950.
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demonstracdo, aos ianques da Metro Goldwyn Mayer de sua repulsa a
politica expansionista e sanguinaria dos capitalistas norte-americanos. **

Para o jornal A Manhd, que fazia parte da “imprensa sadia”, como era chamada a
“Imprensa Burguesa” (em oposi¢do & imprensa comunista “doente”), os protestos ocorridos
no Cine Metro Passeio contra o filme Traidor (Conspirator), haviam sido fomentados por
cerca de oito “comunistas depredadores” que conseguiram fugir. Segundo o jornal, um
protesto semelhante ao ocorrido pouco antes no Cine Odeon, durante a exibicdo do filme
Cortina de Ferro (The Iron Curtain).*

O jornal Imprensa Popular também noticiou protestos semelhantes ocorridos em Séo Paulo.
Conforme a matéria, 0 “povo paulista”, agiu do mesmo modo que 0s cariocas na “manifestacao de
repulsa aos imperialistas ianques”. Os protestos em Sao Paulo ocorreram logo na estréia do filme
Traidor (Conspirator), que, segundo o jornal, tinha péssima producdo mesmo para a “decadente
cinematografia norte-americana”, mas que ainda assim vinha sendo exibido nos cinemas da rede
Metro Goldwyn Mayer como parte da “infame campanha anti-soviética e de preparacdo

guerreira desencadeada pelo imperalismo”. De acordo com a matéria:

Durante a sessdo diversos grupos de assistentes levantaram-se e atiraram
ovos com acido sulfidrico contra a tela, inutilizando-a, enquanto pequenas
bombas explodiam no recinto. Colhidos de surpresa, dezenas de “tiras” que
montavam guarda ao cinema prenderam alguns populares, contra 0s quais
nada foi possivel provar. Os poucos espectadores retiraram-se rindo,
satisfeitos com o episddio, pois logo aos primeiros minutos do filme
constataram que ele ndo valia 0s seus nove cruzeiros.*’

- Cf. APEDREJADO o cinema Metro da Cinelandia. Imprensa Popular, 28 jun. 1950. O jornal Voz Operaria
também noticiou o protesto: Grupos de populares apedrejaram a bilheteria e a fachada do Cinema Metro do
Passeio demonstrando assim a repulsa popular ao filme americano “Traidor”, que € uma reles provocacgao
nazista contra a Unido Soviética.” Cf. CONTRA a provocacdo. Voz Operdria, 01 jul. 1950. Os protestos contra
o filme também chamaram a atencéo da Embaixada Estadunidense no Rio de Janeiro. Cf. ENTERTAINMENT
Motion Pictures — 35mm — developments Brazil — June 1950. Foreign Service of The United States of America.
Flash 264. M1489. Microfilme 33, e 35mm entertainment films. July/August 1950. Brazil. Foreign Service of
The United States of America. 832.452/9-1350. LABTEMP - UEM.

- Cf. DEPREDARAM 0 Metro Passeio: Protestos dos comunistas contra o filme em cartaz. A Manha, 28 jun.
1950.

4 Cf. REPUDIO ao filme Americano. Imprensa Popular, 04 jul. 1950.
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No entanto, diferente dos protestos ocorridos no Rio de Janeiro, as manifestacdes nos
Cines Metro e Roxi de S&o Paulo, segundo matérias publicadas nos jornais O Globo em 03 de

julho de 1950 e A Manh@, no dia seguinte, parecem terem sido frustradas:

A tentativa, porém, ndo chegou a causar panico, porque a geréncia daqueles
estabelecimentos estava atenta, e assim que explodiu a primeira bombinha nas
salas de projecdo foram acesas as luzes e detidos por policiais da Ordem Politica
os elementos provocadores. Em cada cinema foram presos trés comunistas, em
poder dos quais a Policia encontrou, além de boletins subversivos, bombas de
pequeno poder explosivo e capsulas de acido sulfdrico.*®

Com efeito, a precaucdo tomada pelos gerentes dos cinemas — solicitando um policiamento
preventivo -, evitou que o protesto lograsse sucesso. Além disso, a presenca de agentes da Delegacia
de Ordem Politica e Social no cinema sugere a constancia de tais manifestacdes.

Nas décadas de 1940 e 1950 o Consulado Geral Estadunidense no Brasil enviou
periodicamente para os EUA milhares de memorandos, cartas e relatorios sobre os mais
variados temas, que veremos de forma mais detalhada no quarto capitulo. Um dos temas pelo
qual a representacdo diplomatica se interessou, foi o0 modo como algumas producdes
cinematograficas estadunidenses foram recebidas no Brasil.

Em 1951, a Paramount Pictures langou no circuito de exibic¢do brasileiro uma producéo
intitulada Um ano na Coréia (One Year in Korea, 1951). Segundo um despacho do Consulado
estadunidense, a mesma estreou em cinco salas de exibicdo em Sao Paulo, no dia 16 de julho,
e no Cineac Trianon, no Rio de Janeiro, no dia 26 de julho. No Rio de Janeiro, os andncios
foram publicados nos seis maiores jornais diarios (Correio da Manhd, Correio da Noite, Folha
Carioca, A Noite, A Noticia e o Radical). Os anuncios elaborados pela Paramount foram: Um
ano na Coreia: “Revelacdes oficiais!”, e “A Guerra de Terror Comunista: um documento
sensacional feito pela Paramount Pictures”.*

Em 1951 o Departamento de Estado estadunidense e o United States Information
Service — USIS produziram One Year in Korea, um documentario de 21 minutos com diversas

cronicas produzidas no primeiro ano da Guerra da Coréia.”® E bastante plausivel que os

“8. Cf. SOB a mesma palavra de ordem. O Globo, 03 jul. 1950, e TUMULTO comunista no Metro, de S&o Paulo. A
Manha, 04 jul. 1950.

- Cf. MOTION Pictures: One Year in Korea. Foreign Service Despatch of United States of America n. 265, Rio
de Janeiro, 16 aug. 1951. 832.452/8-1651. LABTEMP/UEM.

- Cf. PRESS RELEASE: Films at the National Archives in June. Disponivel em:
<http://archives.gov/media_desk/press_releases/nr00-67.html>. Acesso em: 20 jun. 2005.
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produtores tenham se valido de grandes distribuidoras como a Paramount Pictures para
inserir a producdo em circuitos de exibicdo de outros paises.

Embora tenhamos poucas informac@es sobre o referido documentario, dois aspectos a ele
relacionados chamam a atencdo. O primeiro é a sua propaganda abertamente anticomunista. O
segundo, é de que o filme fora lancado precisamente no contexto em que os EUA ansiavam pela
participacdo brasileira na Guerra da Coréia.

O monitoramente pelo Consulado, que se seguiu ao lancamento do filme, indica que a
representacdo diplomatica esperava algum tipo de reacdo da sociedade brasileira. Em um
memorando de setembro do mesmo ano, o Consulado informou ao Departamento de Estado
estadunidense que, de junho a setembro, o filme Um ano na Coréia havia sido exibido para
um publico de 264,719 brasileiros, em 176 diferentes cinemas em todo o Brasil; dentre os
quais, 108 somente na Capital Federal e no Estado de Sdo Paulo. No momento em que o
memorando foi elaborado, o documentario continuava a ser exibido, motivo pelo qual, o
Consulado afirmou que manteria 0 Departamento de Estado informado sobre a repercussao
do documentario no Brasil.>> Os impressionantes nimeros vdo ao encontro de outro
documento enviado para o Departamento de Estado Estadunidense pela Embaixada.

De acordo com a representacdo diplomatica, a distribuicdo de “filmes educacionais” era
largamente praticada pelas organiza¢fes ndo comerciais mais importantes nessa area, que seriam a
Embaixada Estadunidense e o Ministério da Guerra, precedidas pelo Ministério da Educacéo e
Saude Publica e o Ministério da Agricultura. No entanto, a Embaixada acreditava que a maior
colecdo de “filmes educacionais” narrados em portugués no Brasil era de sua propriedade. Além
disso, para a representacao, a distribuicdo de tais filmes, muitos elaborados pelo United States
Information and Educational Exchange - USIE, havia sido um absoluto sucesso no ano de

1950.°% Se em 1949 a Embaixada e seus Consulados conseguiram uma audiéncia média de

°L Cf. MOTION Pictures: Theatrical Distribution of One Year in Korea. Foreign Service Despatch of United
States of America n. 455, Rio de Janeiro, 19 set. 1951. 832.452/9-1951. LABTEMP/UEM.

Em 1948, o United States Information and Educational Exchange Act, também conhecido como Smith-Mundt
Act, foi criado para explicar e apoiar a politica exterior estadunidense, bem como promover os interesses
daquele pais. A divulgacdo de informagdes e de programas culturais, tinha como base um nobre proposito:
“promover um melhor entendimento dos EUA em outros paises e aumentar o entendimento matuo” entre
estadunidenses e outros povos. A lei foi tida como uma fusdo de outras duas, a Committee on Public
Information (CPI), primeiro programa de propaganda estatal estadunidense, criada na gestdo de Woodrow
Wilson, e o Campaign of Truth, criado na gestdo de Harry S. Truman e que estava voltado para o combate da
propaganda soviética. O Smith-Mundt Act autorizava a disseminacéo de propaganda estadunidense no exterior,
mas proibia a veiculagdo do mesmo material dentro dos EUA. Cf. SNOW, Nancy. The Smith-Mundt Act of
1948. In: Peace Review, Palo Alto, v. 10, ed. 4, p. 619-622, dec. 1998; vide também: FITZPATRICK, Kathy
R. U.S. Public Diplomacy. Vital Speeches of the Day, New York, v. 70, ed. 13, p. 412-415, 15 apr. 2004.

52.
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250,000 por més, o numero para 1951 poderia chegar a 5.000.000 de pessoas, posto que somente
em maio de 1950, por exemplo, 673,850 pessoas haviam assistido tais documentérios.>

A importancia do programa de informacao para “ajudar na defesa do mundo livre”>* foi
ressaltada em uma reunido com o representante do Motion Pictures Association of América
para a América Latina, Joaquim Rickard, e alguns diplomatas na Embaixada Estadunidense.
Para Rickard, a concepgdo de American way of Life no Brasil estava em perigo, motivo pelo
qual, era urgente e necessaria a veiculacdo de producgdes que pudessem combater as perigosas
influéncias subversivas brasileiras.>> Além de Um ano na Coréia, uma outra producéo exibida
no periodo mostrou a Guerra da Coréia como uma batalha entre 0 bem e o mal.

Em 02 de novembro de 1951 no Rio de Janeiro, diante de um vigoroso protesto contra

o filme Missdo em Moscou, a dire¢do do cinema Rex, optou por tirad-lo de cartaz substituindo-
0 no dia seguinte pelo filme “O comprador de fazendas, de autoria do escritor comunista
Monteiro Lobato”. Segundo um boletim reservado do DOPS:

O fato em questdo, noticiado por alguns jornais de hoje como de autoria de
vagabundos, parece, no entanto, ter sido obra de militantes vermelhos,
afeitos a atos dessa natureza e que, com toda a certeza, recebendo
determinacdes para executar tal tarefa, em represalia a execucgdo da pelicula
acima que constitui um libelo contra a agressdo vermelha na Coré€ia, dela se
desincumbiram, com o fanatismo que lhes é peculiar, sem atentar para as
consequéncias, deste gesto criminoso.>®

Dentre 0s jornais que noticiaram esses protestos, alguns com uma cOmica carga
pejorativa, 0 mais descritivo certamente foi O Mundo. Em um artigo datado do dia 3 de julho

de 1950, as manifestacdes da esquerda contra o filme “Traidor” foram usadas para tentar

5% Cf. MOTION Pictures — Visual education and 16mm. Equipment — Brazil. Foreign Service of the United States

of America. Flash 285. M1489. Microfilme 3. LABTEMP/UEM.
> Cf. ACHESON, Dean. Departament of State. Outgoing Arirgram. Rio de Janeiro, A-364, 10 jan. 1952. Flash
387. M1489. Microfilme 33. LABTEMP-UEM.
Cf. INTERVIEW with Mr. Joaquim Rickard, Latin American representative, Motion Pictures Association of
América. American Embassy, Rio de Janeiro, 5 jun. 1952. Flash 439. M1489. Microfilme 33. LABTEMP/UEM.
Convém indicar, que em 1955, o diretor do Motion Picture Service da United States Information Service
(USIS), Turner Shelton, citou o Brasil como um bom exemplo do sucesso obtido na distribuicdo de
documentarios anticomunistas, motivo pelo qual, 0 mesmo programa deveria ser aplicado ao México. O
“Project Pedro”, como foi denominado, fez parte, de acordo com Seth Fein, de um amplo conjunto de outros
projetos estadunidenses voltados para a América Latina, sobretudo na Bolivia, Chile, Equador e Brasil. Cf.
SETH, Fein. New Empire into Old: Making Mexican Newsreels the Cold War Way. Diplomatic History,
Malden, MA: Blackwell Publishing Inc, v. 28, n. 5, p. 712-748, nov. 2004.
% Cf. BOLETIM Reservado 161 de 03 set. 1951. Flash 1803. Microfilme 33. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro
— AERJ, Rio de Janeiro.

55.
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instruir seus leitores acerca do modo de agir comunista através de uma histéria em

quadrinhos, que ilustravam cada um dos seguintes topicos:

Historias da Vida Real: “Assim agem os comunistas”.

1- O cinema é um grande veiculo de idéias, um extraordinario divulgador de
teses. Foi feito, ha pouco tempo nos Estados Unidos, um filme sobre os
métodos de acdo dos comunistas. Robert Taylor e Elizabeth Tayler [Sic]
interpretaram um casal romantico, em que ele como comunista convicto, ndo
tem liberdade de casar com a mulher que ama. Sua esposa tem de ser
escolhida pelo partido, na mais desumana e incompreensivel das atitudes, em
gue um assunto de dmbito absolutamente pessoal transforma-se em matéria
partidaria.

2- A Exibic8o desse filme, no Brasil, foi mais uma licdo para aqueles que
ainda se mantinham indiferentes a ameaca concreta que 0 comunismo
representa para as liberdades humanas. Ali estava um exemplo das atividades
de um partido obediente a Russia, um partido que fala muito em paz, mas
cujas agles sdo violentas e provocadoras. A Invasdo da Coréia, a revolugdo
na China e as muitas desordens provocadas pelos comunistas em todo o
mundo pdem em evidéncia seus propdésitos de agitagdo permanente.

3- Em seu hébito de ir uma ou mais vezes por semana ao cinema, 0 carioca
foi ver o filme dos dois Taylor, formando filas diante da bilheteria. Os
comunistas, porém, ndo estavam gostando de ver suas intencdes
desmascaradas de modo tdo patente. De outras vezes, jogaram &cidos de
cheiro insuportdvel no meio do saldo, a fim de tumultuar o ambiente e
obrigar os espectadores a abandonar o cinema. J& fizeram comicios em
portas de casas de espetaculo que exibiam filmes contra seus ideais de
destruicéo.

4- Desta vez, porém, foram muito mais longe. Alguns comunistas reuniram-
se perto do cinema com ares de conspiracdo, justificando até o titulo original
do filme “Conspirator”. Ninguém podia prever o que pretendiam aqueles
homens, que iam até a parte mais iluminada da entrada, olhavam os cartazes
contemplavam as pessoas que entravam. Depois voltavam para a sombra,
que lhes é mais propicia e sob cujo abrigo costumam agir com mais
desenvoltura.

5- De repente, 0s comunistas atacaram. Jogaram pedras na bilheteria,
atiraram bombas — dessas que tem sido o suplicio da populacdo nestes
ultimos trinta dias — na parte fronteira ao cinema. Os vidros foram partidos, a
bilheteira saiu ferida. Era uma repeticdo, em pequenissima escala das
atitudes comunistas no resto do mundo, no grave momento que
atravessamos. Intolerantes, como fanaticos que sdo, provocaram instantes de
grande desordem, em pleno centro da cidade.

Assim agem 0s comunistas. >’

> Cf. ASSIM agem os comunistas. O Mundo, 28 jul. 1950.
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Na historia em quadrinhos publicada pelo jornal O Mundo, a manifestacdo contra o

filme Traidor é interpretada como um comportamento desprezivel e ardiloso préprio daqueles

que “agem com mais desenvoltura nas sombras”: os “intolerantes” comunistas. A agdo dos

“fanaticos” subversivos, de acordo com a representacdo, ndo apenas fazia jus ao titulo do

filme, por atentar contra inocentes cidaddos, como também confirmava uma acao que estaria

sendo desenvolvida internacionalmente e em larga escala sob
(figura 1).

ordens vindas de Moscou
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No dia 19 de janeiro de 1955, estreou nos EUA um filme denominado “The
Americano”. A producdo teve dois diretores, Budd Boetticher dirigiu as cenas no Brasil, e
William Castle dirigiu as cenas gravadas nos EUA. O Western narra a estéria de um
fazendeiro estadunidense chamado Sam Dent (Glenn Ford), que vende trés bufalos premiados
para Bento Hermanny (Frank Lovejoy), um fazendeiro no Amazonas. Todavia, quando chega
ao Brasil, é roubado por Bento, que revela ser um assassino psicopata e que oprimia 0s
pobres.*®

Porém, o filme deveria ter sido langcado em 1953, ao invés de 1955. Em novembro de
1953 “o0 famoso astro de Hollywood”, Glenn Ford, revelou em uma “em amarga entrevista”
o0s problemas ocorridos durante as gravacfes no Brasil. Segundo Ford, “O gado néo chegava,
0 material desaparecia, os dolares se evaporaram e tudo era por causa da acao sabotadora
[sic] dos vermelhos”.*®

Em declaragdes a imprensa em Hollywood, Glenn Ford afirmou que o fracasso do filme
“O americano”, que deveria ser completamente realizado no Brasil, foi conseqliéncia da acédo
dos comunistas locais que desde o0 momento da chegada do grupo de artistas estadunidenses
em Sdo Paulo, iniciou uma “tremenda campanha de desmoraliza¢éo e sabotagem” contra os
mesmos. Segundo a matéria publicada no Jornal Ultima Hora, diante dos 17 minutos
gravados em dois meses de rodagem, o “conhecido comentarista Bob Thomas”, classificou “a
tentativa de realizacdo de ‘O Americano’ no Brasil como o maior fiasco cinematografico dos

ultimos tempos”. Completamente revoltado, Glenn Ford exclamou que:

(...) vivemos ali em pleno caos. Tudo saia errado. Estou convencido que
grande parte dos dissabores que conhecemos foi devido a acdo dos
comunistas, cuja palavra de ordem parecia ser a de nos perturbar de todas as
formas.®

Indignado, Ford disse que ndo bastasse a oposi¢cdo comunista qualificar César Romero
de “artista fracassado”, Arthur Kennedy de “desconhecido”, o entdo Diretor Robert Stilman

de “pobre diabo”, e a ele proprio de “embriagado contumaz”, os pérfidos comunistas

%8 Vide: ‘“THE Americano’ is set in Texa.....er, Brazil. New York Times, New York, p. 55, 20 jan. 1955.

> Cf. GLENN FORD: foram os comunistas culpados pelo fracasso de “O Americano” no Brasil. Jornal Ultima
hora, 24 nov. 1953.

% 1dem, Ibidem.
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chegaram, até mesmo, “a inventar que sua mulher, a conhecida artista Eleanor Powell, que o
acompanhou ao Brasil, chegou a ter um romance com outro homem.” Se foi traido pela
esposa ou ndo, permanece o fato de que o artista estadunidense atribuiu o insucesso das
gravacOes as sabotagens praticadas por comunistas brasileiros. Em face dos documentos
citados anteriormente, é bastante plausivel que a militdncia de esquerda estivesse de fato
envolvida no atraso das gravacoes.

Em algumas matérias de jornal relacionadas a protestos contra filmes estadunidenses,
existem acusacdes de que tais protestos estariam sendo feitos — assim como todas as outras
atividades desses militantes -, sob ordens vindas de Moscou. Protestos relacionados ndo
apenas ao filme Cortina de Ferro, mas também a outras produ¢fes do género em S&o Paulo,
Rio de Janeiro, Montevidéu, no Uruguai; Lima, no Peru e Caracas na Venezuela, apontam de
fato para a existéncia de uma diretriz comunista que orientava tais manifestacfes. A hipotese
deriva da semelhanga entre as taticas utilizadas nessas manifestaces contra filmes, locais e
periodos de exibicao distintos.

No dia 1 de abril de 1948 o Ministério da Justica e dos Negocios Interiores através do
documento confidencial “DP0/83/511.(44)”®" firmou um acordo com a policia uruguaia para
a troca de informacdes sobre atividades subversivas que estariam sendo desenvolvidas em
toda a Ameérica Latina. Foi através deste acordo que em 9 de outubro de 1948, o DOPS

62 ocorridos durante a

recebeu informacgdes da policia uruguaia sobre “graves disturbios
exibicdo do filme La Cortina de Hierro no Cine Trocadero, em Montevidéu. A policia
uruguaia, ap6s o término das investigagdes, concluiu, dentre outras coisas, que a manifestacao
- que foi feita com base nas mesmas taticas utilizadas nas cidades de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro -, havia sido meticulosamente tramada, a exemplo do que teria acontecido em Lima e
Caracas durante a exibicdo do mesmo filme.®

Assim, possivelmente ligados a uma cultura comum, e amparados por um amplo
referencial tatico que os instruia ante aos protestos, talvez sejamos mais prudentes se

considerarmos que as manifestacdes contra os filmes eram parte de uma acdo politica

6. Cf. DOCUMENTO G/1638, 13 abr. 1948. Pasta do Ministério da Justica e dos Negécios Interiores. Arquivo do
Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

62 Cf. COMUNISMO no Uruguai. DPO/ 259/600.1944, 25 out. 1948. Setor sul-americano. Fundo DOPS. Arquivo

do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

Cf. MEMORANDUM policial sobre la asonada en el cine trocadero. Pasta do Ministério da Justi¢a e dos

Negécios Interiores. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

63.
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combinada, em que se conjugavam diretrizes vindas da URSS e elementos da cultura politica
difundida entre esses militantes.

Apesar de ndo encontrarmos nenhum indicio da existéncia de uma diretriz oficial que
orientasse a acdo dos comunistas ante a exibicdo de filmes anticomunistas, acreditamos, em
face das semelhancas entre as manifestaces ocorridas contra o filme Cortina de Ferro, que
haviam algumas instrugdes vindas da URSS, possivelmente formuladas apds a criagdo do
Cominform (Communist Information Bureau), em 1947. E importante salientar, que o modo
como esses filmes foram recebidos pelos manifestantes, evidencia que 0s mesmos nao
estavam simplesmente discordando de mensagens presentes nessas produgdes. Os protestos
estavam fundamentados em uma posi¢do muito mais complexa: resisténcia.

De acordo com Ronald H. Chilcote, o Cominform garantiu um relacionamento mais
préximo entre o PCB e o Partido Comunista da URSS. Como consequiéncia, assevera o autor,
0 PCB, assim como outros partidos comunistas ilegais da América Latina, “substituiu o suave
reformismo de frente-popular, voltados para temas domésticos, pela retdrica revolucionaria”.
Chilcote aponta ainda, que embora os lideres comunistas ndo tenham logrado éxito em
preparar o partido politica e ideologicamente para a “tomada do poder”, houve avangos
significativos na mobilizacdo de apoio popular contra os “ataques imperialistas” dos EUA.%*

Essa posicdo foi reafirmada em 1949, “quando o partido pregava a derrubada do
imperialismo norte-americano”. Por fim, a formalidade da hostilidade dos comunistas foi
realizada no denominado Manifesto de Agosto, onde Prestes, em agosto de 1950, conclamou a
“luta direta pelo poder” através da criacdo de uma “ampla organizacdo popular” conhecida
como Frente Democratica Nacional.®

No entanto, ha que se considerar, que embora o Cominform tenha sido criado com o
propdsito de coordenar o0 movimento comunista em diferentes partes do mundo, 0s militantes
ndo eram simples joguetes de Moscou, havia certa autonomia para a acao.

De qualquer forma, durante o periodo de ilegalidade do partido, as a¢cbes comunistas
eram vistas pelo DOPS como sendo tarefas designadas por lideres subversivos, e que estavam

sendo fielmente cumpridas.

% Cf. CHILCOTE, Ronald H. Partido Comunista Brasileiro: conflito e integracdo. Rio de Janeiro: Ed. Graal,
1982. p. 106-108.
% 1dem, p. 107-108.
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Grande numero das tarefas impostas por Luiz Carlos Prestes e seus
acolitos — integrantes do “Comité Nacional do PCB”- aos militantes
comunistas e aos varios organismos do Partido vem sendo cabal e fielmente
desempenhadas. (...) As reivindica¢Oes de toda sorte, as greves, ndo raro
acompanhadas de atos de sabotagem; as manifestagdes anti-governamentais,
0s pixamentos [sic] ou “slogans” bolchevistas e subversivos, o acinte a
audacia com que a imprensa vermelha procura incompatibilizar povo e
governo, pregando, ao mesmo tempo, abertamente, a revolucdo, apenas,
algumas das mdaltiplas formas com que a canalha soviética em nosso meio
vem dando cumprimento as ordens de seu lider e chefe maximo — Prestes. %

Outra questdo importante a ser considerada é a localizacdo em que tais protestos

ocorreram. Em um momento de constantes repressdes policiais, a Cinelandia, um dos locais

de protestos, era um frequentado polo de lazer, e ndo apenas o lugar onde o individuo

participava da vida publica, mas também onde a militancia politica poderia se proteger e

organizar manifestacdes relampagos nas saidas dos cinemas. Destacado local de convivio

social, segundo Evelyn F. W. Lima, a magia do espaco da Cinelandia estava presente no

imaginario popular. Mas ndo somente:

Era ainda a Praca dos Cinemas, para onde se dirigia grande parte do puablico
elegante. Com seus anudncios luminosos e os cartazes dos filmes
internacionais, a Praca havia se transformado no verdadeiro bairro dos
flaneurs. O mundo se digladiava, mas o carioca flanava e inaugurava
cinemas hollywoodianos. A sociedade de consumo se insinuava por toda a
parte, no final da década de 1940. Os produtos e habitos divulgados pelos
meios de comunica¢do impunham-se por uma ordem econémica dominante,
especialmente conduzida pelos padrdes norte-americanos.®’

Como aponta Sidnei J. Munhoz, nesses locais, mesmo diante de tais protestos, o cidadao

comum poderia ndo ver e, na maioria das vezes, nao perceber a existéncia e nem compreender

a Guerra Fria, ainda que em permanente contato com a propaganda derivada, por exemplo, do

66.

67.

Cf. PARTIDO Comunista do Brasil. Boletim informativo 64. Setor trabalhista, 04 jun. 1949. Arquivo do Estado
do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro. A mesma perspectiva quanto as tarefas desempenhadas por
comunistas aparecem em centenas de documentos produzidos entre 1947 e 1954, e que estdo depositados nos
arquivos do DOPS, no Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

Cf. LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do espetaculo: teatros e cinemas na formacdo da Praca
Tiradentes e da Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000. p. 340.



85

desenlace do Bloqueio de Berlim.®® Ademais, os EUA e a URSS, além de suas aliancas
globais, procuraram definir parcerias e tratados regionais ampliando suas influencias politicas
e culturais. Assim sendo, as estratégias adotadas pelas grandes poténcias, durante a Guerra-
Fria, influenciaram profundamente a vida do cidaddo comum, nas mais diversas regides do
planeta, mesmo que, cotidianamente, ele pudesse ndo perceber tais influéncias. A imagem que
o cidaddo mediano possuia do conflito, de uma forma geral, estava associada as mensagens
veiculadas pela grande imprensa, aos filmes, as canges, as historias em quadrinhos e a outros
meios que produziam imagens extremamente ideologizadas e estereotipadas do confronto, o
que as torna tio importantes para a compreenséo de como a midia tratou o conflito.*
Parafraseando Martine Joly, interpretar um filme, analisa-lo, ndo consiste em tentar
encontrar, a qualquer custo, uma mensagem preexistente, mas sim em compreender o0 que essa
mensagem, em um determinado contexto, provocou de significacdes.”” De outro modo,
concordamos em parte com Joly quando ela aponta que uma imagem “verdadeira” ou
“mentirosa” ndo é julgada devido ao que ela representa, mas devido ao que dizem ou
escrevem do que ela representa.”* Assim, se admitirmos como verdadeira a relacio entre o
comentario da imagem e a imagem vamos julga-la verdadeira, se ndo, vamos julga-la
mentirosa. Nesse ponto, o cruzamento dos filmes com revistas, boletins policiais,
memorandos consulares, jornais, peridédicos da época em questdo, sdo maneiras de mapear as
representacdes sociais que eram veiculadas em filmes anticomunistas.’> Também acreditamos
gue existem elementos nesses mesmos filmes que ajudam a validar as mensagens neles
contidas, como, por exemplo, o happy end, que pode servir para a validacdo de uma idéia
transmitida anteriormente. No caso de filmes como Eu fui um comunista para o FBI e Cortina
de Ferro, por exemplo, a validacdo estéd intimamente ligada a promocdo do American way of

Life e a reprovacdo do Communist way of Life.

%8 Cf. MUNHOZ, Sidnei J. Guerra Fria: um debate interpretativo. In: SILVA, Francisco, C. Teixeira da. O século
sombrio. Ensaios sobre as guerras e revolugdes do século XX. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004. p. 274-275.

%% |dem, Ibidem, p. 275.

70 Cf. JOLY, Martine. Introducéo & analise da imagem. Campinas: Papirus Editora, 1996. p. 44.

™ Idem, Ibidem, p. 117.

"2 Em outubro de 1948, por exemplo, a Cine Revista adotou um modo de aferir o sucesso alcancado pelos filmes
exibidos no Brasil a partir de suas rendas nas bilheterias. Cf. CINE Revista. Revista dos Cinemas, out. 1948. Sao
Paulo. A “cotacdo do éxito do filme” e, por conseguinte, a “expressiva demonstracao do interesse do publico”,
seria avaliada em uma escala de “1 (fraca)”” a “5 (record)”. Em dezembro de 1951, o filme Fui um comunista
para o FBI, que estava sendo exibido no Cine Palacio e em mais 13 cinemas em S&o Paulo, havia obtido a nota
“3 (boa)”. Ainda que ndo tenhamos obtido as notas de outros filmes com mensagens anticomunistas exibidos
no periodo, consideramos que o filme teve uma boa acolhida entre o pablico brasileiro. Cf. CINE Revista,
Revista dos Cinemas, S&o Paulo, p. 30, dez. 1951.
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Nas décadas de 1940 e 1950, o cinema dominante na telas do mundo era conduzido por
homens brancos ocidentais desde a sua concepcao, direcdo e producdo. No entanto, devemos
deixar bem claro que, mesmo havendo essa preponderancia, o cinema naquele momento ja
consistia em um campo onde vérias forcas atuavam. Nesse sentido, como citamos
anteriormente, ndo ha uma sé ideologia dominante unificada e estavel, o que existe “sdo
pressupostos nucleares que diferentes grupos politicos mobilizam e pée em acdo”.” Isso se da
de forma mais clara quando observamos as mudancas socio-culturais que ocorrem em uma
sociedade, como, por exemplo, a hegemonia conservadora moderada que suplantou a
democraética liberal apds a Segunda Guerra Mundial nos EUA, ou, no caso brasileiro, o que se

denominou de “redemocratiza¢do” no mesmo periodo.

® Cf. KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre o moderno e o pés-
moderno. Bauru, SP: EDUSC, 2001. p. 80.
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3. OS BASTIOES DA VIRTUDE E OS SEUS CANDENTES CONFLITOS.

Nesse capitulo apontaremos alguns aspectos relacionados a politica estadunidense
voltada para a contengdo do comunismo no pds Segunda Guerra Mundial. Veremos como a
religido influiu no anticomunismo estadunidense, assim como as liberdades civis foram
cerceadas em nome de uma suposta ameaca comunista aquela sociedade. A religido, como
uma intermediaria entre o Estado e o individuo, influenciou muitas pessoas a ver a Guerra
Fria como um conflito em que capitalismo, anticomunismo e cristianismo eram sindnimos, e
em que espectadores neutros poderiam se tornar oponentes da divina missdo do Ocidente.
Abordaremos também as investidas da House Un-american Activities Committee - HUAC
sobre Hollywood, sua influéncia na politica interna estadunidense e, finalmente, o
macarthismo e o seu lugar na propagacdo do anticomunismo. Assim, a partir da historia
pensada como um processo observamos como aqueles se autodenominaram os “bastides da

virtude” lidaram com os seus candentes conflitos.

3.1 DO PULPITO AO CAPITOLIO: CULTURA POLITICA E RELIGIAO NA CRUZADA DOS CoOLD
WARRIORS PELA SALVACAO DO MUNDO.

Entendemos como “cultura politica”, a multiplicidade de préticas, crencas, ideais,
normas e instituicGes politicas existentes em determinados contextos historicos. Segundo a

concepcao emprestada de Giacomo Sani, a expressao “cultura politica” designa um conjunto
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de atitudes, normas, crencas, que podem ser largamente partilhadas pelos membros de uma
determinada unidade social e tendo como objeto fendmenos politicos. Além disso, Sani
ressalta que a cultura politica de uma sociedade é normalmente constituida por um conjunto
de subculturas, isto é, por um conjunto de atitudes normas e valores diversos, amilde em
contraste entre si.> Todavia, de modo distinto do autor, acreditamos na existéncia de varias
culturas politicas presentes em uma sociedade. O sentido do American way of Life, por
exemplo, é objeto de disputa entre diversas culturas politicas que, por sua vez, sdo compostas
por um conjunto de subculturas ligadas, por exemplo, a religido, a economia e ao
anticomunismo, dentre outros.’

De modo mais abrangente, Jean-Francois Sirinelli designa a nogdo de cultura politica
como sendo aquela que trata de uma espécie de cddigo e de um conjunto de referentes,
formalizados no seio de um partido ou, mais largamente, difundidos no seio de uma familia ou
de uma tradicdo politicas.®> Aprofundando a definicdo de Sirinelli, Serge Berstein chama a
atencdo para dois aspectos nela presentes: a importancia do papel das representaces na
definicdo de uma cultura politica e o carater plural das culturas politicas. Além disso, Berstein
aponta que em uma cultura politica podem constar os seguintes elementos: a) uma base
filosdfica ou doutrinal; b) uma leitura comum e normativa do passado histérico com conotacdo
positiva ou negativa; ¢) uma concepc¢do da sociedade ideal tal como a véem o0s detentores dessa
cultura; d) um discurso codificado em que a utilizacdo de “palavras-chave” ou formulas
repetitivas sdo portadoras de significacdo; €) conjunto de ritos e simbolos.* Elementos, sem
davida, constituintes do American way of Life, como veremos ao longo desse trabalho.

Ao estudar as culturas politicas em meados do século XX nos EUA, procuramos
compreender um aspecto presente no ideario cultural e politico estadunidense e fundamental
para o entendimento de algumas mensagens contidas em alguns filmes: a génese e dindmica
do que se denomina de “religido civil” e como ela influi na percepgdo de que o comunismo
era um mal que precisava ser rechagado.

Para muitos estadunidenses, sua independéncia, o governo republicano e a sua

Constituicdo sdo vistos como sinais da Divina Providéncia, criando-se assim um elo entre a

1 Vide: SANI, Giacomo. Cultura politica. In: BOBBIO, Norberto; MATTEUCCI, Nicola; PASQUINO,

Gianfranco. Dicionario de Politica. 5. ed. Brasilia/Séo Paulo: Ed. UNB/Imprensa Oficial, 2000. p. 306-308.

Para uma discussao relacionando a sociedade de consumo ao American way of Life, ver: ROBERTSON,

James Oliver. American myth, american reality. New York: Hill & Wang, 1994. p. 187-211.

% Cf. SIRINELLI, Jean-Francois Apud BERSTEIN, Serge. A cultura politica. In: RIOUX, Jean-Pierre;
SIRINELLLI, Jean Francois. Para uma histéria cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998. p. 350.

* Cf. BERSTEIN, Serge. A cultura politica. In: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean Francois. Para uma
historia cultural. Lisboa: Editorial Estampa, 1998. p. 350-351.
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Republica e o Plano de Deus que se corporifica em um tipo de “religido civil”.> De acordo
com a literatura que trata do tema, o universo cultural estadunidense s6 poderia ser
compreendido se observado o significado da “religido civil” como um cimento identitario que
concebe a vida estadunidense como a realizacdo, a ligacdo, entre o Velho e o Novo
Testamento. De todo modo, hé& que se considerar, que a religido civil varia substancialmente
em forma e intensidade, assumindo diferentes caracteristicas dependendo do contexto.

De acordo com Derek H. Davis, a existéncia de uma “religido civil” nos EUA é
amplamente aceita entre a comunidade académica estadunidense. Todavia, 0 autor distingue
ao menos duas grandes vertentes do fen6meno, uma liberal e outra conservadora.

A versdao conservadora identifica os EUA como uma nacdo escolhida. Nessa
interpretacdo, a forma de governo estadunidense goza de uma legitimidade duradoura devido
a sua criacdo pelos Founding Fathers que, por sua vez, foram inspirados pela Providéncia
Divina. A versdo liberal, segundo Davis, também esta essencialmente relacionada a valores
religiosos, mas de forma distinta. Embora alguns “porta-vozes liberais” estabelecam relacGes
explicitas com a visao religiosa dos Founding Fathers ou acreditem que os EUA ¢é a “nacéo
escolhida”, predomina nessa versdo a idéia de que todas as nagdes sdo consideradas iguais
perante Deus.® De todo modo, influenciadas por seitas protestantes, ambas d&o as relacées
humanas uma forte conotacdo religiosa, o que confere um lugar singular a cultura
estadunidense no mundo. Para Davis, 0 entendimento da sociedade estadunidense passa,
necessariamente, pela compreenséo de trés elementos incrustados em seu etos, a separagédo da
Igreja e Estado, a integracdo da religi&o e da politica, e a acomodag&o da religido civil.”

Em uma perspectiva de longa duracdo, segundo alguns historiadores, na histdria
estadunidense € possivel notar a existéncia de grandes visdes, interpretacdes de mundo que
dominaram sucessivamente aquela sociedade. Contudo, essas diferentes estratificagcdes
tampouco se sucederam de maneira exata, elas teriam muito antigas ou ndo, se sobreposto umas
as outras. Uma delas seria a aparente contradicdo de homens como Thomas Jefferson, John
Quincy Adams e George Washington; ou seja, 0os chamados “Pais Fundadores” — Founding

Fathers (levam essa denominagéo por estarem ligados diretamente ao processo de formagéo dos

> Cf. BELLAH, Robert N. The broken covenant: American civil religion in time of trial. Chicago: University

of Chicago Press, 1992; ZELINSKY, Wilbur. Nation into State: the shifting symbolic foundations of
american nationalism. Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1988; OLIVEIRA, Licia Lippi.
Americanos: Representacdes da identidade nacional no Brasil e nos EUA. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000.
Vide: DAVIS, Derek H. Law, morals, and civil religion in America. Journal of Church and State, Waco, v.
39, ed. 3, p. 411-426, Summer 1997.

Cf. DAVIS, Derek H. Separation, integration, and accommodation: Religion and state in America in a
nutshell. Journal of Church and State, Waco, v. 43, ed. 1, p. 5, Winter 2001.

6.
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EUA) estavam convictos de que os estadunidenses eram um povo escolhido, achavam que
estavam em uma “Nova Jerusalém” que havia sido guardada por Deus para a sua gente. ®

Por outro lado, influenciados pelas leituras de classicos romanos, temiam que a sua
Replblica ndo durasse muito tempo, dado a natureza humana; pois se eram um povo
abengoado, contraditoriamente, achavam-se constantemente ameagados por querelas
humanas.® Tal crenca estava fundada no etos protestante estadunidense que disseminou uma
imagem negativa do Império Romano, assim como de sua sucessora, a Igreja Catdlica
Romana. Para Sacvan Bercovitch, a influéncia religiosa na politica estadunidense aparece de
forma mais clara na retdrica assentada na Biblia e na forma pela qual os estadunidenses
retornam a essa retdrica em épocas de crise, como uma fonte de coesdo e continuidade.’® Um
exemplo de que as culturas politicas suprem ao mesmo tempo uma leitura comum do passado
e uma projecdo no futuro vivida em conjunto.™*

A ambivaléncia presente nas crencas dos Founding Fathers, ndo explica a Guerra Fria,
tampouco a politica interna estadunidense. Trata-se, pois, de apenas um aspecto presente em
uma de suas culturas politicas, e que ndo se atém, via de regra, na oposi¢do a Unido Soviética.
Antonio Gramsci ja havia alertado, para um erro que se cai freqlientemente na analise
historica, o de “ndo saber encontrar a relagdo entre o ’permanente” e o ““ocasional”,
caindo-se assim ou na exposicdo de causas remotas, como se fossem aquelas imediatas, ou na
afirmacdo que as causas imediatas sdo as Unicas causas eficientes”. Ou seja, de uma parte se
supervalorizam as causas mecanicas, da outra, o elemento ““voluntario” e “individual’.*?

Ao abordar as origens da democracia ocidental, que hoje, seriam mais identificadas

com Atenas do que com a Republica Romana, Michael Lind a guisa de sua argumentacéo,

8 A visdo que os estadunidenses tinham de si mesmos, como uma “Nova Jerusalém” é um dos exemplos

citados por Alan K. Henrikson para a definicdo do termo “mapas mentais”. De modo bastante elucidativo,
Henrikson argumenta que a constituicdo de referéncias sobre as quais pessoas obtém, codificam, armazenam,
recordam, reorganizam, ampliam um pensamento ou uma agéo, informagéo sobre o seu ambiente, em parte
ou inteiramente, influi decisivamente na constitui¢do de uma mentalidade geopolitica e, por conseguinte, na
tomada de decisfes. Vide: HENRIKSON, Alan K. Mental Maps. In: HOGAN, Michael J.; PATERSON,
Thomas G. Explaining the history of American foreign relations. Cambridge: Cambridge University Press,
1992. A mesma assertiva também vale para Moscou, o termo Cortina de Ferro, e América Latina.

% Cf. SCHLESINGER JR., Arthur. Os Ciclos da histéria americana. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,

1992. p. 229 e CHOMSKY, Noam. Novas e velhas ordens mundiais. S&o Paulo: Scritta, 1996. p. 46.

Cf. BERCOVITCH, Sacvan. A retorica como autoridade: puritanismo, a Biblia e o mito da Ameérica. In:

SACHS, Viola et al. Brasil & EUA: religido e identidade nacional. Rio de Janeiro: Graal, 1988. p. 142. Ndo

surpreende que durante a década de 1940 o nimero de membros das Igrejas aumentou em 40%, e a venda de

Biblias dobrou entre 1947 e 1952. Cf. AZEVEDO, Cecilia. A santificacdo pelas obras: experiéncias do

protestantismo nos EUA. Tempo: Revista do Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense,

Niteroi: Sette Letras, n. 11, p. 114, 2001.

11 Cf. SIRINELLI, Jean-Francois Apud BERSTEIN, op. cit., p. 351.

12- Cf. GRAMSCI apud CERRONI, Umberto. Existe uma ciéncia politica marxista? In: BOBBIO, Norberto et al.
O Marxismo e o Estado. Rio de Janeiro: Graal, 1979. p. 57.

10.
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observa que os protestantes estadunidenses (...) viam os romanos da Antiguidade como um
povo malévolo e libertino cujo passatempo favorito era ver cristdos sendo dados de alimento

aos ledes no Coliseu.*® E continua aduzindo que, sob esse aspecto,

A licdo a ser tirada da histéria romana parecia ser clara: se vocé se divertir
demais, ser& aniquilado por invasores barbaros e vulcdes em erupcdo. Na
América protestante, Roma simbolizava ndo apenas a imoralidade pagd, mas
também o grande governo tiranico. A comparacdo entre as concessdes feitas
pelo governo a populacdo e o "pdo e circo" oferecidos por Roma as massas
depravadas e indisciplinadas se tornou parte do repertério padrdo da retorica
conservadora americana.**

Curiosamente, na retérica anticomunista também podem ser encontradas relacoes
entre a URSS, a decadéncia, e a corrupcdo que supostamente fizeram ruir o Império
Romano.*® Max Lerner observou que se os EUA eram Roma, obviamente os barbaros seriam
protagonizados pelos comunistas. As representagdes estadunidenses sobre o0s soviéticos
(como, por exemplo, 0 seu estatismo, a sua rigida unidade doutrinal, sua obsesséo ideoldgica,
seu conformismo social), frequentemente os descrevia como barbaros que estariam a espreita
preparados para a qualquer chance de infiltracdo pelas frestas das defesas do “Império”.*°

No entanto, os paralelos entre os EUA e o Império Romano elaborados por pensadores
estadunidenses ndo se reduzem as perspectivas supracitadas. De acordo com Lerner, 0s
estadunidenses repetidamente estabeleceram comparagdes como, a amplitude do poder
mundial, por terra e mar; o orgulho pelas instituicdes republicanas; os conflitos entre um
partido oligarquico e um popular, recriminacdo politica e acusacfes de conspiracdo, dentre
vérias outras.'’

De acordo com Michael H. Hunt, durante os seus anos na Casa Branca, Harry S.
Truman se inspirou em personagens e impérios famosos, a ponto de torna-los um espelho para
si mesmo e para sua geracdo. Truman estava convencido de que as provocacfes soviéticas
representavam uma renovacao do impulso imperialista que sempre foi dirigido por déspotas
orientais. Para ele, Stalin era ndo somente o herdeiro de Marx e Lénin, mas também de
Genghis Khan, Tamerlane, Ivan o Terrivel, e Pedro o Grande. Mais uma vez as “hordas

orientais”, naguele momento representadas pelos soviéticos, ameacavam as forcas da paz,

13- Cf. Michel Lind. A segunda queda de Roma. Folha de S&o Paulo, 08 out. 2000.

¥ Idem, Ibidem.

5 Cf. HENDERSHOT, Cyndy. From trauma to paranoia: Nuclear weapons, science fiction, and history.
Mosaic: a Journal for the Interdisciplinary Study of Literature, Winnipeg, v. 32, n. 4, p.77, dec. 1999.

18- Vide: Cf. LERNER, Marx. America as a civilization. New York: Simon and Schuster, 1957. v. 2, p. 934-950.

7 1dem, p. 934-935.
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cristandade, honra e moralidade. Os EUA, abengoados com o “maior governo e que jamais foi
concebido pela mente humana”, poderiam liderar essa resisténcia. Se por um lado, o iminente
conflito com a poténcia Comunista, acreditava Truman, se assemelhava as grandes rivalidades
sobre as quais ele havia lido, por outro, também poderia trazer conseqiiéncias de significados
sem precedentes: “N6s estamos diante da mais terrivel responsabilidade que nenhuma nagéo
jamais teve. Desde Darius | da Pérsia, Alexandre o Grande, Hadrian de Roma, Victoria da
Inglaterra, nenhuma nacédo ou grupo teve nossas responsabilidades”. Esta era a tarefa dos
estadunidenses, que se tornaram grandes, mas renunciaram 0 auto-engrandecimento “para
»18

salvar o mundo do totalitarismo.

Segundo Hunt, Truman acreditava e afirmava que a sua tarefa pessoal como lider era:

um esforco para alcancar o sublime exemplo dos herdis alocados em seu
pantedo republicano: Aristides, Cincinnatus, Cato o Jovem, e Washington.
Como eles, ele comandava em um tempo de adversidades. Ele também
lutava contra as forcas perversas que arruinaram as cidades estado da Grécia
e a Republica Romana. A principal tarefa em suas maos era “mobilizar o
povo que acredita em um mundo moral contra o0s bolcheviques

materialistas”. Mas a visdo estadunidense, ele temia, estava se tornando

“turva pela ambicao, pelo egoismo e pela sede de poder".19

Para Dianne Kirby, durante a gestdo de Truman, a religido foi uma arma estratégica
amplamente anunciada como a melhor maneira de se evitar que o Ocidente fosse contaminado
pelo Comunismo. A autora sustenta que a gestdo Truman, considerou, até mesmo, a
congregacdo do World Council of Churches, do Dalai Lama, e de lideres mulgumanos, em
uma “frente de batalha anticomunista religiosa”.?’

O sucessor de Truman na presidéncia dos EUA, Dwight Eisenhower, também
associava constantemente Deus ao seu pais, e encorajava outros presidentes a fazer o mesmo.
“O reconhecimento do Ser Supremo é a primeira, e a mais basica expressdao do
Americanismo”, observou o presidente. “Sem Deus, ndo pode haver forma americana de

governo, tampouco um modo de viver americano”.?! Eisenhower n3o apenas considerava a

18- Vide: HUNT, Michael H. Ideology and U.S. Foreign Policy. New York: Yale University Press, 1987. p. 156-
158.

% 1dem, Ibidem, p.157.

20 Cf. KIRBY, Dianne. Harry Truman’s Religious Legacy. In: . Religion and the Cold War. New York:

Palgrave Macmillan, 2003. p. 77-78.

Cf. CANIPE, Lee. Under God and anti-communist: How the pledge of allegiance got religion in cold war

America. Journal of Church and State, Waco, v. 45, ed. 2, p. 308, Spring 2003.
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democracia como a traducdo mais pura da fé religiosa em termos politicos, como também
acreditava que “o Todo Poderoso tinha um definitivo e direto interesse no dia-a-dia e no
progresso desta nacdo.”?* De acordo com Ronald Oakley, as implicacdes do interesse divino
nos EUA eram Obvias para milhdes que, seguindo a lideranca do presidente, “equacionavam
Cristianismo com Americanismo e viam um mundo limitado a uma batalha de vida e morte
entre 0 comunismo herege e a democracia crista”.?®

Esse pequeno resumo do sentido que muitos estadunidenses davam ao seu governo,
colabora ndo somente para a compreensdo do que Robert N. Bellah denominou de “religido
civil”, mas também para a constatacdo da existéncia de processos mais ou menos antigos, cujos
afloramentos poderiam se manifestar até hoje, sendo a Guerra Fria uma dessas manifestacGes.

O tempo em que uma cultura se desenvolve € longo e os canais pelos quais ela se
difunde sdo amplos. Para Serge Berstein, eles se propagam através de trés segmentos: a familia,
instituicBes educacionais e os meios de comunicagdo.?* Com efeito, observamos que nos filmes
anticomunistas repercutem, com modificacdes variaveis, muitas das grandes visGes que
dominaram sucessivamente a vida estadunidense, e que elas foram reproduzidas ou
questionadas por diversos veiculos de comunicagdo que estavam inseridos no mesmo circuito
comunicacional dos filmes estadunidenses. Uma dessas idéias € a contradicdo dos pais
fundadores, por um lado crentes na terra prometida e, por outro, pessimistas em relacdo ao
futuro dos EUA.

Nesse sentido, concordamos com a afirmacdo de Cecilia Azevedo, de que:

nenhum estudo sobre o imaginario politico norte-americano pode ignorar a
verdadeira obsessdo em torno dos prop6sitos nacionais, a conviccdo tao
fortemente arraigada de que os EUA, por sua elevada moralidade civica e
politica (...) inigualdveis, receberam da Providéncia a missdo excelsa de
redimir 0s povos nao democraticos e desenvolvidos do planeta.25

Nessa mesma direcdo, de acordo com Russel Nye, a busca por uma precisa definicao
do seu proposito nacional, e de sua absoluta conviccao da existéncia de um propésito, fornece
uma das mais poderosas correntes para o desenvolvimento do que se pode chamar de uma

ideologia estadunidense, perfeitamente adequavel a denominada “ideologia organica”,

22 Cf. NEW York Times, New York, p.14, 6 oct. 1952.

% Cf. OAKLEY, Ronald. Apud CANIPE, op.cit., p. 310.

2 Cf. BERSTEIN, op. cit., p. 356-357.

- Cf. AZEVEDO, Cecilia. Em nome da “América”: Os corpos da paz no Brasil (1961-1981). S&o Paulo, 1999.
Tese (Doutorado em Historia) — USP. 1992. p. 31.
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proposta por Antonio Gramsci.?® Para Nye, nenhuma nacdo na histéria moderna foi téo
consistentemente dominada, quanto os EUA, pela crenca de que tinham uma missao particular
no mundo, e de que sua contribuicdo seria inica.?’

A crenca de que o papel dos EUA é ndo somente salvaguardar a liberdade e
democracia, mas também exporta-las para todos os povos pode ser compreendida através da
nocdo de “Destino Manifesto”. Como assevera Cecilia Azevedo, ao longo do século XX,
houve uma percepcdo consolidada na sociedade estadunidense de que as suas instituicoes
teriam sido gestadas através da liberdade e democracia, valores que, sem qualquer
acanhamento, assumiam terem inventado. Acreditavam que ao perseguirem seu destino,
estariam disseminando as béncdos de sua organizacdo social e politica e, portanto servindo a
causa da humanidade.”® A nog&o messianica de “Destino Manifesto”, herdada do puritanismo
dos Founders Fathers, vem ndo somente ao encontro da prioridade conferida por alguns aos
principios e @ moral, mas também aos imperativos reais da defesa do “mundo livre” invocados
por outros. A vista disso, torna-se clara a assertiva de E.P. Thompson de que a historia é uma
disciplina do contexto e do processo: todo significado é um significado-dentro-de-um-
contexto e, enquanto as estruturas mudam, velhas formas podem expressar fun¢des novas, e
funcBes velhas podem achar sua expressdo em novas formas.?

Por meio desses processos historicos, nas décadas de 1940 e 1950, pode-se entender
melhor a luz dos acontecimentos sdcio-politicos como e por que o anticomunismo se deflagrou
naquela sociedade com tanta rapidez, sobretudo no pds-guerra, quando o povo escolhido, mas
em constante ameaca, bradava contra 0 comunismo na cruzada pela “salva¢do do mundo”.

No inicio da década de 1950 houve um intenso renascimento religioso nos EUA. O
personagem mais visivel do novo boom religioso certamente foi o evangelista Billy Graham,
que frequentemente abordava a oposicao entre a “América Cristd” e a “Russia Infiel” em seus
sermdes. Graham, em um de seus inUmeros sermdes sobre a ameaca representada pelo
comunismo, afirmou, por exemplo, que os valores estadunidenses tradicionais eram o escudo

mais eficiente contra “a religido de Satd”, isto é, o Comunismo.*

. Cf. GRAMSCI, Antonio. Concepcao dialética da Histéria. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro:

Civilizacdo Brasileira, 1966. p. 62-63.
2 Cf. NYE, Russel Apud ZELINSKY, op. cit., p. 236.
8. Cf. AZEVEDO, Cecilia. As contradicdes e os limites da “americanizacdo” da América Latina: os Corpos da
Paz no Brasil. In;: BARBERO, Maria |.; REGALSKY, Andrés M. (Ed.) Americanizacion: Estados Unidos y
América Latina em el siglo XX. Buenos Aires: EDUNTREF, 2003. p. 219-220.
Cf. THOMPSON, E. P. As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas: Ed.Unicamp, 1995. p.
243.
%. Cf. HENDERSHOT, Cyndy. Anti-Communism and Ambivalence in Red Planet Mars, Invasion USA, and
The Beast of Yucca Flats. Science Fiction Studies, v. 28, part. 2, p.181-182, jul. 2001.
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A polaridade entre a fé e a incredulidade, crucial na retérica anticomunista, foi
apresentada em muitos filmes produzidos naquele momento. A justaposicéo entre religido e
comunismo, ligada ao medo de uma destrui¢do nuclear, alimentou profecias apocalipticas
feitas por pastores famosos, como Graham, que alertava aos seus fiéis para que fizessem as
pazes com Deus antes que fosse tarde demais.®* Os filmes desempenharam uma parte
significativa na mediacdo dessas idéias, a medida que combinavam uma forma extremamente
popular de informacéo e lazer com representacdes sobre o fim da humanidade.

O modo como a religido foi utilizada em discursos anticomunistas, ou vice-versa,
encontra em Billy Graham seu &pice caricatural. Em 1950, entdo estrela da militdncia
evangélica anticomunista, chegou a pregar para soldados estadunidenses em acampamentos
na Coréia, insistindo que a Guerra Fria era uma confrontacdo entre o povo de Deus e uma
religido inspirada pelo demdnio que declarara guerra ao Altissimo: o Comunismo. De acordo
com Cecilia Azevedo, os cultos de Graham continham forte apelo nacionalista, incluindo a
venda de bénus de guerra, recolhidos ao som do hino nacional, e até mesmo a apresentacdo de
um cavalo, de nome “McArthur”, que se ajoelhava diante da Cruz.*

De acordo com Lee Canipe, em 1954, uma pesquisa do Gallup indicou que 79% dos
estadunidenses eram membros de alguma igreja, e 96% acreditavam em Deus. “Este
renascimento religioso”, afirmou Billy Graham, “pode restaurar nossa historica heranca,
criar vigor e consciéncia moral, trazer de volta a santidade as nossas casas (...), e fortalecer
as muralhas da liberdade”.*® A religi&o, ndo era apenas boa para a alma, também era boa para
0s EUA e para o American way of Life.

3.2 QUANDO O ALTO “PRECO DA JUSTEZA” LEVA AO “LADO PERVERSO” DA VIRTUDE.

3. Cf. SHAW, Tony. Martyrs, Miracles, and Martians Religion and Cold War Cinematic Propaganda in the

1950s. Journal of Cold War Studies, v. 4, n. 2, p. 16, 2002.

Cf. AZEVEDO, Cecilia. A santificacdo pelas obras: experiéncias do protestantismo nos EUA. Tempo:
Revista do Departamento de Histéria da Universidade Federal Fluminense, Niterdi: Sette Letras, n. 11, p.
117, 2001.

Cf. CANIPE, Lee. Under God and anti-communist: How the pledge of allegiance got religion in cold war
America. Journal of Church and State, Waco, v. 45, ed. 2, p. 304-305, Spring 2003.
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Caso concordemos com a afirmacéo de Luiz Costa Lima de que as mediacdes podem
ser entendidas como parte do jogo de pressdes onde atuam diversas instancias sociais — isto €,
0 consenso ndo se impde por si, pois ha instancias e instituicdes que o inclinam nesta ou
naquela direcdo, talvez possamos ir um pouco além dos filmes e entrar em um terreno mais
amplo e complexo.®

Em momentos de maior tensdo politica e social, houve um esfor¢o por parte do Estado
estadunidense para o absorvimento, manutencdo e proveito dos multiplos poderes singulares
secretados pela sociedade, destacando-se ai a pressdo exercida sobre a midia e sobre os
movimentos de esquerda. Outra caracteristica importante, e que esta ligada a que acabamos de
citar, refere-se a dominagdo exercida pelo poder estatal e de funcionamento do capital. Essa
relagdo consistiu em atividades ligadas, projetadas e realizadas por individuos agrupados, que
dispunham de forcas materiais e ideais que Ihes permitiram ordenar e exigir certa obediéncia.
Desse modo, ao designarem condutas de dominagdo governamentais e administrativas, que
produzem efeitos sociais materialmente identificaveis, que penetram a totalidade da vida
coletiva, podemos compreender melhor o que Noam Chomsky denominou de *“cultura
totalitaria”, ou seja, o emprego do medo como instrumento privilegiado para se fabricar o
consenso.®

Quando se fala em absorcdo de poderes e cerceamento de liberdades civis, o termo
totalitarismo®® reaparece com todo o peso inquietante que a palavra evoca. Provavelmente, o
primeiro a empregar o termo totalitarismo foi Giovanni Gentile, em meados da década de
1920, para se referir ao regime entdo vigente na Italia. O proprio Mussolini também o
empregou algum tempo depois. Apesar de o termo surgir no periodo entre guerras e de haver
sido empregado tanto para definir os regimes de tendéncia fascista surgidos na Europa nesse
periodo quanto para qualificar o regime soviético, ele adquiriu uma maior solidez conceitual
de meados para final da Segunda Guerra Mundial, com Sigmund Neuman. Ainda, deve-se
ressaltar, que o conceito ganhou maior complexidade e penetracdo no mundo académico

dentro do contexto da Guerra Fria, com Hannah Arendt, Carl Friedrich e Zbigniew

. Cf. LIMA, Luiz Costa. O leitor demanda (d) a literatura. In: JAUSS, Hans Robert et al. A literatura e o leitor:

textos de estética da recepcéo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1979. p. 16.

Cf. CHOMSKY, Noam. Controle da midia: os espetaculares feitos da propaganda. Rio de Janeiro: Graphia,
2003.

Entendemos que o conceito totalitarismo possui limitac@es histéricas, algumas delas decorrentes do peso
ideoldgico do seu emprego durante a Guerra Fria.
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Brzezinski.®’ Entendemos, que nos anos iniciais da Guerra Fria o conceito foi sendo
transformado em um robusto instrumental de acdo ideoldgica com o objetivo muito bem
definido de igualar o stalinismo soviético ao nazismo.*® Aqui, levantaremos alguns aspectos
de um fendmeno que merece uma abordagem mais profunda e detalhada, e que, como bem se
sabe, ndo € recente.

Varios autores ja apontaram similaridades entre 0 Regime Soviético durante 0s anos
de Stalin e o macarthismo.*® Desde 1938, o psicopatologista hingaro radicado em Paris,
Joseph Gabel, ja usava o termo para mostrar como stalinismo e nazismo se assemelhavam em
termos de efeitos psiquicos (nas massas) pretendidos pelas suas elites dirigentes. Na década
de 1950, Gabel aplicou a sua teoria psicopatologica do totalitarismo para estudar precisamente
o macarthismo,*° a partir de diversos artigos publicados na época e de dois volumes de artigos
publicados como “Ideologies”.*" Posteriormente, estudou o macarthismo, stalinismo e
nazismo como fendmenos totalitarios, do ponto de vista cognitivo.** A dificuldade nessa
comparagdo reside menos nos inimeros fatores que aproximam tais fenémenos, do que no
cuidado que se deve ter em observar suas respectivas especificidades.

H. Spiro afirma haver seis tracos principais que caracterizam o fendmeno totalitario.
Dos tragos apontados, pelo menos cinco podem ser identificados em instituicOes
estadunidenses durante o macarthismo: 1. O universalismo: a idéia de que o sistema totalitario
pretende refazer o género humano a sua imagem; 2. A supressdao das organizacles e
associagcbes ndo oficiais; 3. A violéncia militar e paramilitar; 4. A incerteza, a
imprevisibilidade, a inseguranca das regras: a vontade pessoal faz a lei e pode mudar
incessantemente as instituicbes positivas. Disso resulta um sentimento de inseguranca que

leva a irracionalidade e ao terror; 5. A perseguicdo a um objetivo Unico como Unica

8. Cf. SALVADORI, Massimo. A Critica marxista ao stalinismo. In: HOBSBAWM, E. J. Histéria do
marxismo. Rio de Janiero: Paz e Terra, 1986, p. 285-334; STOPPINO, Mario. Totalitarismo. In: BOBBIO,
Norberto et al. Dicionario de politica. 5. ed. Brasilia; Ed.UNB, 2002. p. 1247-1248; AMIEL, Anne. Hannah
Arendt. Politica y acontecimiento. Buenos Aires: Ediciones Nueva Visidn, 2000. p. 18.

% Cf. CHATELET, F.; PISIER-KOUCHNER, E. As concepgdes politicas do século XX. Rio de Janeiro: Zahar
editors, 1983. p. 575.

% Cf. NAFTALI, Timothy. One hell of a gamble: Khrushchev, Castro, and Kennedy, 1958-1964. New York:

W.W. Norton, 1997; BLANTON, Thomas. White House E-Mail: The Top-Secret Messages the Reagan/Bush

White House Tried to Destroy/Book and Disk. New York: New Press, 1995.

Cf. GABEL, Joseph. Sociologia de la Alienacion. Buenos Aires: Amorrortu Ed, 1973. Agradecemos ao

Professor José Henrique Gongalves por essas indicacées.

. Cf. GABEL, Joseph. Idéologies. Paris: Anthropos, 1974.

2. Cf. GABEL, Joseph. A falsa consciéncia. Lisboa: Guimaraes & C? Editores, 1979.
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explicacdo da realidade — que caracteriza bem o totalitarismo: nenhuma politica alternativa é
possivel, e todo obstaculo, toda oposicao é interpretado como diabdlica.*®

De acordo com F. Chatelet e E. Pisier-Kouchner, a literatura que dava conta da “crise
dos valores da civilizagdo™ surgida no seio do liberalismo — a “ameagca totalitaria™ — precisa
ser relida, posto que nela haveria indicios de uma aproximagdo entre individuo, Estado e
sociedade “que caracteriza o projeto totalitario e que condena para sempre o individuo,
sujeito-objeto do projeto liberal”.** Dessa forma, contraditoriamente, o liberalismo é recusado
em nome de si mesmo e de sua incapacidade de realizag&o.

Entretanto, se refletirmos sobre o tipo de ordem que ele institui, 0s meios que ele
utiliza para imp6-la e os mecanismos institucionais que pde em funcionamento, e que tem
como objetivo penetrar o mais profundamente possivel em todos os setores da sociedade,
talvez compreendamos melhor como parte da midia tem interferido no social em acordo com
0 Estado. Nesse sentido, através das relagcdes, nem sempre conflituosas, entre Hollywood e
Washington, questdes importantes podem ser elaboradas para refletirmos sobre como atraves
desse tipo de politica € instituida a coercdo e a manipulagédo ideoldgica, ndo somente através
do cinema, mas da midia em geral. N&o é dificil constatar que o American way of Life, um
tipo especifico de liberalismo, assumiu uma “totalidade” que além de se autoproclamar
natural, se considera sempre ameacado.

Os eventos politicos envolvendo os EUA e o chamado “perigo vermelho”, revelam a
perversidade que adquiriu a ideologia baseada na democracia, na liberdade de direitos
individuais e na independéncia. A ossatura liberal do Estado parece necessitar de instituicoes
gue a mantenham solida executando algum tipo de trabalho sujo. Haveria assim, uma aparente
tensdo entre elas e o Estado. Nesse sentido, cabe a seguinte questdo: E possivel algumas
instituicOes serem fascistizadas — micro-fascismos — sem que o Estado o seja, de forma que
ele as utilize e tente controla-las? Essa € uma hipotese plausivel. Para Anne Amiel, o governo
totalitario tem como natureza o terror, e como principio a ideologia. E através deles que o
totalitarismo pretende resolver as tensdes entre legitimidade e legalidade, simplesmente
abolindo a separacdo entre o privado e publico, entre a politica interior (legal) e a politica
exterior (soberania) e entre a propria legitimidade e legalidade.*

. Cf. SPIRO, H. Totalitarianism. International Encyclopaedia of the social sciences, New York: Mcmillan &

Free Press, v. 16, 1968.
#- Cf. CHATELET, F; PISIER-KOUCHNER, E. As concepgdes politicas do século XX. Rio de Janeiro: Zahar
editores, 1983. p. 565.
Cf. AMIEL, Anne. Hannah Arendt. Politica y acontecimiento. Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 2000.
p. 62.
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A concordancia com esses preceitos possibilita inferir que a sociedade estadunidense
ndo apresentava em meados do século XX os tragos caracteristicos de uma sociedade
totalitaria, mas possuia tracos totalitarios em algumas de suas institui¢fes — isto €, langou méo
de instituicdes com tragos totalitarios para responder a problemas de organizacdo politica em
sociedades de massa, que alguns estados, em certos momentos, se mostraram incapazes de
resolver, mergulhando na experiéncia totalitaria.

No entanto, caso essa perspectiva seja adotada, cabe indagar como relacionar o meio
artistico a “uma espeécie de totalitarismo auto-imposto” que conduziu a qualquer direcdo um
“rebanho assustado”, que aterrorizado ndo fazia outra coisa sendo gritar slogans patriéticos.*

N&o é novidade que o poder politico exerce uma forte influéncia sobre as representacdes
coletivas. Bronislaw Baczko, argumentando nesse Vviés, notou certa vez que para tal poder, o
dominio do imaginario e do simbdlico é um importante lugar estratégico. Para Baczko, exercer
0 poder simbdlico consiste em reforgar a dominacdo efetiva pela apropriacdo dos simbolos e
garantir a obediéncia pela conjugacéo das relacdes de sentido e poderio.*’

Hannah Arendt, de forma semelhante, acredita que o poder resulta da capacidade
humana, de somente agir, fazer algo, ou unir-se a outros e atuar em concordancia com eles.
Assim, o fendmeno fundamental do poder ndo consiste na instrumentalizacdo de uma vontade
alheia para os préprios fins, mas na formacdo de uma vontade comum, numa comunicagdo
orientada para o entendimento reciproco. Sua concepc¢do de poder advém da faculdade de se
alcancar um acordo quanto & ago comum, no contexto da comunicagéo livre da violéncia.*®
Arendt acredita que a disposi¢do sobre os meios que permitem influenciar a vontade de outras
pessoas ndo pode ser conceituada como “poder”, mas como “violéncia”. Para a autora, a
distingdo € cabivel, porque o sujeito de a¢des instrumentais, interessado exclusivamente no
éxito de sua agédo, pode dispor de meios gragas aos quais pode forcar um sujeito com
capacidade decisoria, seja pela ameaca de sanc¢des, seja pela persuasdo, seja pela manipulagéo
habil das alternativas da agdo. Nesse sentido, a Unica alternativa possivel a coercdo € o
entendimento voluntario dos participantes entre si.

De acordo com Habermas, ao concordarmos com essa tese poderemos interpretar o
“poder” e a “violéncia” como dois aspectos distintos do exercicio da mesma dominacao
politica. Desse modo, o “poder” significaria 0 assentimento dos participantes mobilizados

para fins coletivos e, portanto, sua disposicdo de apoiar a lideranca politica; e a “violéncia”

. Cf. CHOMSKY, op. cit., p. 57.

4. Cf. BACZKO, Bronislaw. Imaginacio social. In: Enciclopédia 5 — Anthropos — Homem. Lisboa: Einaudi-
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985. p. 297-299.

8 Cf. FREITAG, B; ROUANET, S. P. (Org.) Habermas. 2. ed. Sao Paulo: Ed. Atica, 1990. p. 100-101.
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significaria a faculdade de dispor sobre os recursos e meios de coacdo, gragas aos quais uma
lideranca politica toma decisbes obrigatorias e as executa, a fim de realizar objetivos
coletivos.*®

A aplicacdo dessa teoria — que apesar de questionada, é adequada para a discussdo
pretendida — a preponderancia do pensamento ligado a direita nos EUA nas décadas de 1940 e
1950, possibilita encontrarmos uma perturbadora similaridade. Teremos neste periodo um
grande assentimento da sociedade, e encontraremos em parte dela a disposicdo para apoiar a
lideranca politica. A violéncia seria facilmente percebida em algumas intervencgdes
estadunidenses como, por exemplo: Grécia (1945-1947); China (1945-1949); Porto Rico
(1950); Coréia (1950-1953); Filipinas (1948-1954); Ird (1953); Guatemala (1954).

E importante ressaltar que Hannah Arendt diferencia o0 movimento totalitario ocorrido
em diferentes paises da Europa no periodo entre guerras daqueles em que o totalitarismo
chegou ao poder. Para ela, somente na Alemanha e na Unido Soviética haveriam sido
consolidados estados totalitarios. Ainda assim, para a autora, na Alemanha ele ndo se
desenvolveu plenamente, uma vez que o pais foi derrotado na guerra e, em decorréncia, 0
regime ruiu.®® Assim, torna-se bastante plausivel a idéia de que podemos ter assistindo, na
sociedade estadunidense, a génese de um movimento que comporta diversas caracteristicas
totalitarias em seu interior, como aquelas formuladas por H. Spiro.

A violéncia, como bem se sabe, ndo é exercida apenas no plano internacional.
Voltamos mais uma vez as persegui¢Ges ocorridas “dentro de casa”. Parte delas pode ser
explicada pelo desequilibrio e a consequente inclinacdo dos meios de comunicagdo para a
direita. Como mostrou Baczko, os dispositivos de repressdo que os poderes constituidos pdem
de pé, a fim de preservarem o lugar privilegiado que a si proprios se atribuem no campo
simbélico, demonstram como alguns emblemas de poderes sdo protegidos.”* Ao notar as
pressdes exercidas sobre a comunidade artistica, percebemos ndo somente como os poderes
estabelecidos reconhecem a influéncia dos imaginarios sociais sobre as mentalidades, mas
também que tais poderes dependem em larga medida da difusdo desses imaginarios e, por
conseguinte, dos meios que asseguram tal difusdo, defendendo-os sempre que possivel. Um
bom exemplo, citado por Angél Luis Hueso, é a sentenca ditada pela Corte de ApelacGes do

Distrito de Columbia em 13 de junho de 1949: argumentando que devido a incidéncia da

- Cf. FREITAG; ROUANET, op. cit., p. 101.

%0 Ccf. ARENDT, Hannah. O Sistema totalitario. Lisboa: Dom Quixote, 1978.

5. Cf. BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo social. In: Enciclopédia 5 — Anthropos — Homem. Lisboa: Einaudi-
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985. p. 299.
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industria cinematogréafica na criacdo da opinido pablica de milhdes de pessoas, ndo se podia
admitir que as questdes relacionadas a ela fossem meramente pessoais. >

Concordamos com a assertiva de Leif Furhammar e Folke Isaksson, de que um pais
em crise ou em perigo de guerra aumenta a simplificacdo de seu discurso politico. O inimigo
torna-se completamente mau, a propria causa € indiscutivelmente justa, e “todos” se unem em
volta dos simbolos da unidade da nacdo. Assim, os conflitos sociais s@o rapidamente

resolvidos ou disfarcados.™

3.3 SOB A LOGICA DA GUERRA FRIA: DA INTERNACIONALIZACAO DAS TENSOES A
INTERNALIZAGAO DOS COMBATES.

Assim como a aliangca contra o eixo, durante a Segunda Guerra Mundial, havia
promovido a unidade de forgas antagdnicas, como o capitalismo estadunidense e britanico, de
um lado, e o socialismo stalinista soviético, de outro, de acordo com Sidnei J. Munhoz, os
interesses aflorados ao fim daquele conflito mundial geraram novas disputas que levaram a
humanidade & beira de uma nova guerra mundial.>* Para o autor, havia diferentes expectativas
em relacéo ao reordenamento do mundo que emergia dos escombros da guerra, o que somado as
desconfiangas matuas, constituia um solo fértil para a ecloséo de conflitos. Munhoz exemplifica
tais expectativas com a demora da abertura da Segunda Frente - solicitada por Stalin, logo apds
a invasdo da URSS pela Alemanha, em junho de 1941 - que alimentou o sentimento de que a
vitdria sobre as forcas do eixo fora essencialmente soviética. Mas ndo somente. Segundo o
autor, tal atitude reforcou a sensacdo de que os EUA e a Inglaterra haveriam aguardado o
resultado do confronto entre a Alemanha e a URSS, objetivando levar tanto uma quanto a outra
ao esgotamento. Desse ponto de vista, era bastante plausivel a hipdtese de que as democracias
ocidentais esperassem a vitoria de uma Alemanha enfraquecida pelo combate extenuante,

almejando derrotd-la posteriormente com certa facilidade. Essa estratégia permitiria as

52 Cf. HUESO, Angel Luis. El cine y el siglo XX. Barcelona: Editorial Ariel, 1998. p. 112.

5% Cf. FURHAMMAR, Leif; ISAKSSON, Folke. Cinema e politica. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976. p. 187.

- Ver: MUNHOZ, Sidnei J. Debatendo as origens da Guerra Fria. In: SILVA, Francisco C. Teixeira da et al.
Dicionario do Século XX: Guerras & RevolucBes (Eventos, Idéias & Instituicdes). Rio de Janeiro: Elsevier,
2004.
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democracias capitalistas livrarem-se, de uma sé vez, da URSS - de quem eram inimigas
ideoldgicas - e da Alemanha, com quem estavam em guerra.
Do lado ocidental, Munhoz aponta que havia questdes que remontavam ao carater do
Regime Soviético. Os bolcheviques chegaram ao poder pregando a revolucdo proletaria
internacional, extinguiram a propriedade privada no pais e ndo reconheceram os débitos
internacionais contraidos pelos seus antecessores. Além disso, 0 novo regime retirou a Russia
da Primeira Guerra Mundial, em 1918, através do Acordo de Brest-Litovsk, firmado com a
Alemanha.
Como indicamos no segundo capitulo, com a morte de Roosevelt em 12 de abril de
1945, a politica estadunidense pouco mudou em alguns aspectos, mas em outros tomou rumos
totalmente opostos, como na tolerancia aos comunistas. A reorientacdo politica deve-se a
significativas mudancas no secretariado de Estado estadunidense, posto que, a partir de entéo,

® indicaria, a

a direita passou a dar as cartas. Isso, segundo os historiadores revisionistas,’
descontinuidade politica do governo Truman. Ja historiadores de posicado ortodoxa em relagédo
a Guerra Fria acreditavam haver uma continuidade na politica externa estadunidense apds
1945, como por exemplo, Arthur Schlesinger Jr.*®

No entanto, 0s antagonismos nas posicdes de Truman e Roosevelt podem ser

evidenciados a partir de suas declaracfes. Nesse momento Roosevelt afirmou:

No que se refere a Cooperacdo internacional, estamos agora trabalhando
desde o Gltimo momento em Teerd, em cooperagdo com 0s russos. E creio

> Grosso modo, de acordo com Sidnei J. Munhoz, os estudos sobre a Guerra Fria dividem-se em pelo menos
cinco grandes vertentes: a ortodoxia, a historia oficial soviética, o revisionismo, 0 pos-revisionismo e o
corporatismo. A historia oficial ou ortodoxia soviética aborda o tema de forma inversa a ortodoxia,
mostrando a Guerra Fria como produto da agressividade imperialista e do descumprimento, pelos EUA, dos
acordos firmados durante a Segunda Guerra Mundial. O revisionismo surgiu no final da década de 1950, a
partir da critica ao oficialismo e ao consenso até entdo reinante na histdria norte-americana. Os historiadores
revisionistas destacam as determinagdes da economia doméstica e a influéncia da ideologia na formulagao da
politica externa dos EUA. As raizes de um modelo interpretativo autodenominado pds-revisionista, segundo
Munhoz, surgiram na década de 1980 como uma tentativa de dar por superada a fase revisionista do estudo
da Guerra Fria. Segundo essa vertente, com a desagregacdo do mundo soviético, havia a possibilidade de se
buscar um consenso pdés-revisionista. Nessa perspectiva, ha uma tentativa em se fixar em uma aparente
postura de neutralidade e imparcialidade para, na sequéncia, analisar empiricamente a validade das teses
tradicionalistas e revisionistas, mantendo, contudo, uma perspectiva pré-ocidental e muito proxima das teses
ortodoxas. A corporatista privilegia a influéncia da economia doméstica, das questdes sociais e ideoldgicas na
diplomacia. Assim, a politica externa seria profundamente influenciada pela pressdo dos grupos organizados
internos. Resumidamente, nos EUA haveria se desenvolvido um Estado associativo ou neocapitalismo
corporativo, baseado na auto-regulacdo dos grupos econdémicos, integrados por coordenages institucionais e
por mecanismos de mercado. Vide: MUNHOZ, Sidnei J. Guerra Fria: um debate interpretativo. In: SILVA,
Francisco, C. Teixeira da. O século sombrio. Ensaios sobre as guerras e revolugdes do século XX. Rio de
Janeiro: Elsevier, 2004. p. 261-281.

5. Cf. SCHLESINGER, A. Os ciclos da histéria americana. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1992. p.
188-191.
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gue 0s russos sdo perfeitamente amistosos; ndo estdo tentando engolir o resto
da Europa ou o mundo. Eles ndo nos conheciam, eis a diferenga realmente
fundamental. E um povo amigo. No tem manias de conquista ou coisas que
o0 valha; e agora que passaram a nos conhecer, estdo muito mais dispostos a
nos aceitarem. E estamos trabalhando com eles em operag6es e planos reais,
muito melhor que antes, somente porque nao nos conheciamos.... E todos
esses receios que foram expressos por muitas pessoas daqui — com certa
razdo — que 0s russos vao tentar dominar a Europa, eu ndo creio que
pessoalmente sejam validos. La na Russia ja tém mais do que suficiente com
0 que se preocuparem por muitos anos antes de arranjarem novas dores de
cabeca.”’

Truman em 1941 pensava de forma distinta:

Se nds vemos que a Alemanha esta vencendo nds devemos ajudar a RUssia, €
se a Russia estiver vencendo nds deveremos ajudar a Alemanha e desta
forma deixar que as duas se matem tanto quanto possivel, contudo eu nao
quero ver Hitler vitorioso sob nenhuma circunstancia.>®

A posicdo amigavel para com 0s russos nao se dava somente entre os setores mais
liberais estadunidenses. Winston Churchill tinha posicdo semelhante & de Roosevelt no
tocante aos soviéticos durante a guerra, conforme seu pronunciamento na Casa dos Comuns
em 27 de fevereiro de 1945,

A impressao que eu trago da Criméia, e de todos meus outros contatos, é que
0 Marechal Stalin e os lideres soviéticos desejam viver em uma honrada
amizade e igualdade com as democracias ocidentais. Eu sinto também que
sua palavra é confiavel. Eu ndo conhego nenhum governo que cumpra suas
obrigacfes, inclusive em prejuizo proprio, mais firmemente do que o
governo russo. Eu declino de embarcar aqui na discussdo sobre a boa-fé
russa. E evidente que destas questdes depende o futuro do mundo. O futuro
da humanidade seria muito sombrio se desde ja se produzisse uma divisao
entre as democracias ocidentais e a Russia soviética, se todas as futuras
organizagdes mundiais fossem partidas a0 meio e se novos cataclismas de
inconcebivel violéncia destruissem tudo o que resta dos tesouros e liberdades
da humanidade.>®

Assim que a guerra finda, Winston Churchill muda seu discurso. Em 05 de marco de
1946, o ex-Chanceler britanico, no Westminster College, Fulton, Missouri, se referia a URSS
de forma totalmente oposta:

57 Cf. MUNHOZ, Sidnei J. Revendo as origens da Guerra Fria. Maringa, 1993. (mimeo). p. 37.

%8 Cf. NEW York Times, p. 24, jun. 1941, citado por LAFEBER, Walter. America, Russia and the Cold War.
1945-1996. New York: McGraw-Hill, 1997. p. 6. Ver também MUNHOQOZ, 1993, op. cit., p. 58.

- Cf. MUNHOZ, 1993, op. cit., p. 37.
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Ninguém sabe o0 que a RuUssia Soviética e sua organizagdo Comunista
Internacional pretende fazer em um futuro imediato, ou quais sdo seus
limites e suas tendéncias expansionistas e proselitistas. De Strettin no Béltico
ao Trieste no Adriatico uma cortina de ferro desceu sobre o continente da
Europa. Os partidos comunistas, que eram muito pequenos em todos 0s
estados orientais da Europa, tem se levantado com vantagem e poder muito
além de seus nimeros e estdo buscando obter em todos os lugares o controle
totalitario...Isto certamente ndo é a Europa livre que noés lutamos para
construir. Ndo existe em nenhum deles a esséncia da paz permanente.60

Todavia, seria através da Doutrina Truman, também de Marco de 1947, que o0s
clamores anticomunistas sairiam do plano teérico. Pensada de forma a ter o sistema
estadunidense como unico em todo mundo, a Doutrina tinha como objetivo, oferecer suporte
econémico e militar aos paises ameacados pelo comunismo. A Doutrina Truman serviu de
base para os objetivos em seguida minuciosamente definidos no Plano Marshall, instaurando a
desconfianca de carater ideoldgico a qualquer insatisfacdo social ou a qualquer manifestacdo
de reivindicacgdo trabalhista ou inconformismo politico. No plano internacional, a Doutrina
Truman tinha como fundamento operacional a no¢do de Containment, desenvolvida pelo
conselheiro da embaixada estadunidense em Moscou, George Frost Kennan.

No entanto, o objetivo da Doutrina Truman ia muito além. Ela foi apresentada pelo
Presidente Harry S. Truman, como uma doutrina que tinha por objetivo ajudar
economicamente e militarmente a Grécia e a Turquia; segundo ele, “para apoiar povos livres
que tentam resistir a submiss&o por minorias armadas ou por pressdes externas”.®

O Plano Marshall é uma decorréncia da Doutrina Truman e, a0 mesmo tempo, uma
estratégia destinada a questionar a hegemonia soviética no Leste europeu.®® Assim, a Doutrina
Truman e o0 seu instrumento operacional, o Plano Marshall, deflagram um processo de
delimitacdo reciproca, separacdo e distin¢do entre as duas esferas de influéncia européias.

Para Kennan havia uma base ideoldgica para o conflito entre 0s soviéticos e as

democracias ocidentais. Em sua opinido, na perspectiva soviética, ndo poderia haver um

% Cf. ARMS, Thomas. Encyclopedia of the Cold War. New York: Facts on File, 1994. p. 303.

61 Cf. SCHERECKER, Ellen. The age of McCarthysm: a brief history with documents. New York: Bedford
Books, 1994. p. 21.

Segundo alguns historiadores corporatistas, o Plano Marshall foi muito mais um produto das necessidades
internas do capitalismo dos EUA do que dos conflitos da Guerra Fria. Essa analise privilegia a influéncia da
economia doméstica, das questdes sociais e ideol6gicas na diplomacia. Assim, a politica externa seria
profundamente influenciada pela pressdo dos grupos organizados internos. Embora essa hip6tese ndo possa
ser descartada acreditamos, assim como o autor, na existéncia de outros elementos de ordem exdgena. Vide:
MUNHOZ, Sidnei. Doutrina da Contencdo. In: SILVA, Francisco C. Teixeira da et al. Enciclopédia do
Século XX: Guerras & Revolugbes (Eventos, Idéias & Instituicfes). Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.

62.
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sincero compromisso entre a URSS e as nacOes capitalistas, em decorréncia do conflito
inerente entre capitalismo e socialismo. Kennan entendia que a pressdo soviética contra as
instituicbes do mundo ocidental podia ser contida pela rapida e vigilante aplicacdo de uma
contra-forca a qualquer sinal de agressdo soviética. Dessa forma, os EUA ndo poderiam, em
um futuro previsivel, esperar qualquer proximidade politica com Moscou, pois em sua
avaliacdo “o maior perigo nédo era a possivel acdo armada soviética, mas a estratégia de
subversdo da ordem nas nacgdes capitalistas através da atuacdo dos comunistas e seus
simpatizantes.®® O Longo Telegrama, como ficou conhecida a mensagem de Kennan,
analisava a politica soviética e sugeria diretrizes para o relacionamento dos EUA com a
URSS. Os EUA deveriam continuar tratando a URSS como rival e esperar que a sua politica
ndo refletisse a busca da coexisténcia e da paz duradouras, mas de uma cuidadosa e
persistente pressdo objetivando enfraquecer o poder e a influéncia estadunidense. Conforme
aponta Sidnei J. Munhoz, Kennan afirmava também que a principal ameaga ao mundo
capitalista, representada pela URSS, nédo estava no campo militar, mas na capacidade de acéo
e seducdo das organizacdes comunistas no interior das nagdes democraticas. Desse modo,
acreditava que através da estratégia de contencdo seria possivel influenciar tanto a URSS
quanto o movimento comunista internacional. Para Demétrio Magnoli, as idéias de Kennan
sdo claras, ainda que ndo originais. Trata-se de isolar o Estado Soviético através de diques
geopoliticos solidos, num sistema dindmico e concebido em escala planetaria. Ressurge, um
pouco mais sofisticada, a idéia do cordon sanitaire.”® Kennan acreditava que os EUA
deveriam, através de uma politica coerente e responsavel, manter unidas as principais
correntes ideoldgicas do mundo ocidental. Assim, os EUA poderiam forcar o Kremlin a um
grau de moderacdo muito maior do que se havia observado até entdo e promover o gradual
enfraquecimento desse poder.®

Um dos eventos que mais contribuiu para a intensificacdo das tensées entre os EUA e
a URSS foi o Blogueio de Berlim. Em junho de 1948, com vistas ao reerguimento da
economia capitalista no oeste alemdo, uma reforma monetaria criou o Deutsche Mark nas
zonas estadunidense, inglesa e francesa. Circulando nos setores ocidentais de Berlin, a nova
moeda sustentada pelas injecdes de dolares trazidos pelos créditos do Plano Marshall

ameacava dissolver a economia da zona soviética. Em represalia, a delegacdo soviética

63 Cf. SILVA, Francisco C. Teixeira da; MEDEIROS, Sabrina E.; VIANNA, Alexander, M. (Orgs.) Dicionario
critico do pensamento da direita: idéias, institui¢des e personagens. Rio de Janeiro: FAPERJ: Mauad, 2000.
p. 219.

¢ Cf. MAGNOLLI, Demétrio. Da Guerra Fria & Détente. Campinas: Papirus, 1988. p. 27-28.

% Vide: MUNHOZ, Doutrina da Contencao, op. Cit.
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abandonou o Conselho de Controle Interaliado e o declarou extinto. Em 24 de junho os
comboios de caminhdes e trens que supriam os setores ocidentais de Berlim passaram a
receber ordens de retorno para a zona ocidental do pais. Comecava o célebre Bloqueio de
Berlim. Consequéncia indireta e ndo mecéanica do Plano Marshall e que, certamente,
repercutiu nos animos anticomunistas, o Bloqueio de Berlin deflagrou uma das crises mais
perigosas da Guerra Fria. Foi a primeira grande confrontagdo na Alemanha no pos-guerra.
Possivelmente, mais do que qualquer outro evento ocorrido durante a Guerra Fria, o Bloqueio
de Berlin dividiu governantes, partidos e individuos em campos politicos opostos.®®

Conforme aponta Demétrio Magnoli, ao ordenar o bloqueio, Stalin acreditava poder
impor um recuo drastico das poténcias ocidentais, com o abandono de Berlim ou, no minimo,
a abertura de negociacdes sobre a reforma monetaria.®” A reacdo ocidental constitui uma das
maiores facanhas técnicas realizadas em tempos de paz: a criacdo de um corredor aéreo,
fazendo com que o rompimento do bloqueio representasse uma vitoria estaunidense em
termos de estratégia e propaganda.

Os conflitos ocorridos durante o periodo da Guerra Fria estavam inseridos em uma
complexa teia em que se entremeavam os interesses geopoliticos das poténcias mundiais e dos
seus respectivos blocos, as rivalidades existentes no interior de cada um desses blocos, as
disputas entre os parceiros menores em busca da consolidacdo de hegemonias regionais e as
tensdes existentes em cada uma dessas sociedades. As duas nacdes enfrentavam-se através de
“satélites”, mas, a0 mesmo tempo, impediam que guerras regionais escapassem ao controle e
se transformassem em conflitos de dimensdes mundiais.®® Do lado ocidental, os interesses
geopoliticos podem ser exemplificados através da denominada Teoria do Domind — ou seja, 0
esforco comum de alguns paises para a contencdo do perigo comunista.

Desde o século XIX, existe uma forma de percepcdo bastante consolidada nos meios
diplomaticos e militares do Ocidente, relacionada, em certos aspectos, a “Teoria do Doming”.
No chamado “Asia’s great game”, durante o século XIX, os britanicos temiam o contégio das
rebelides na India (como o “great mutiny” de 1857) sobre outras areas coloniais ou
potencialmente coloniais. Temiam, também, a politica de incentivo ao combate contra 0s
europeus promovida pelo reino do Afeganistao.

A metéfora, embora ja existisse anteriormente, foi empregada e ganhou contornos de

uma estratégia politica em meados do século XX, quando, no contexto dos conflitos na

8. Cf. ARMS, Thomas. Encyclopedia of the Cold War. New York: Facts on File, 1994. p. 52.
67 Cf. MAGNOLL, op. cit., p. 35.
%8 1dem, Ibidem, p. 9.
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Indochina, Eisenhower a empregou. O raciocinio presente na teoria do domino era de que se
um pais de uma dada regido caisse sob influéncia comunista, imediatamente o seguinte
também cairia e assim sucessivamente.

Quando indagado por que alguém deveria se preocupar se a Indochina ia cair sob o

controle dos comunistas, o Presidente Dwight Eisenhower respondeu:

vocé tem consideracBes mais amplas que podem seguir o que vocé poderia
chamar de principio da queda dos dominds. Vocé tem uma fileira de
dominds, derruba o primeiro, e 0 que vai acontecer com o Ultimo é que ele
vai cair rapidamente.

Em seguida, Eisenhower afirmou que esse poderia ser o principio de uma
desintegracéo que poderia ter a mais profunda influéncia.*® Na década de 1960, a Teoria dos
Dominds passou a ser empregada pelos defensores do envolvimento dos EUA no Vietna e
posteriormente em relacdo & América Latina e a outros paises do chamado Terceiro Mundo.

Era desse modo que os paises latino-americanos eram vistos no inicio da década de
1950, e na maior parte da Guerra Fria, como uma fileira de dominos cuja imaturidade politica
e precariedade econdmica facilitava o empurrdo comunista.”® O governo de Eisenhower
empenhou-se em promover os interesses das corporagdes estadunidenses, tratando de criar,
internacionalmente, um clima politico favoravel a expansdo de seus investimentos e
proporcionar-lhes melhores condi¢des de seguranca e protecdo. Qualquer movimento de
mudanca social, politica ou econdmica, que pudesse ameacar 0s interesses privados dos EUA,
eram interpretados como obra do comunismo, que por sua vez, exigia pronta e enérgica
repressdo.”t A América Latina era considerada pelos estrategistas em Washington como um

aliado essencial no emergente equilibrio bipolar de poder, ndo porque ela pudesse ajudar na

6. Cf. DOMINO Theory Principle, Dwight D. Eisenhower, 1954 - Public Papers of the Presidents. Dwight D.
Eisenhower. Disponivel em: <http://coursesa.matrix.msu.edu/~hst306/documents/domino.html>. Acesso em: 20
abr. 2003; SCHOULTZ, Lars. Estados Unidos: Poder e submissdo: uma histéria da politica norte-americana
em relacdo a América Latina. Bauru, SP: EDUSC, 2000. p. 378.

0 Cf. LAFEBER, Walter. America, Russia and the Cold War. 1945-1996. New York, McGraw-Hill, 1997. p.

37-38 e NINKOVICH, Frank. Modernity and power: a history of the domino theory in the twentieth century.

Chicago: The University of Chicago Press, 1994. p. 133-203. A politica anticomunista norte-americana para a

América Latina sob o ponto de vista latino-americano durante e a partir do governo Truman pode ser vista

em: PECEQUILO, Cristina Soreanu. A politica externa dos Estados Unidos. Porto Alegre: Ed. UFRGS,

2003. p. 121-220; Para uma percepcao norte-americana sobre essa discussdo ver: SCHOULTZ, Lars. Estados

Unidos: Poder e submisséo: uma histéria da politica norte-americana em relagdo & América Latina. Bauru,

SP: EDUSC, 2000. p. 353-405.

A intervencdo na Guatemala em 1954 é um dos melhores exemplos dessa postura repressiva. Ver:

SCHOULTZ, op. cit., p. 369-405 e HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos. Sdo Paulo: Companhia das

Letras, 1995. p. 427.
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luta contra 0 comunismo, nem porque a URSS pudesse invadir um pais proximo e usa-lo para
ameacar os EUA (embora isso também o0s preocupassem), mas basicamente porque a sua
perda poderia ser interpretada, ao redor do mundo, como um sinal de fraqueza dos EUA.

De todo modo, durante o periodo da Guerra Fria, EUA e URSS rivalizaram-se na
busca da consolidacdo dos seus diferentes projetos politicos. Se por um lado, a Guerra Fria
significou a intensificacdo de conflitos, em escala planetaria, por outro, ela produziu, apos a
exacerbacdo inicial, além da internalizacdo de algumas tensGes, certa estabilidade que
propiciou padrdes toleraveis e previsiveis de confronto no ambito internacional.’

Finalizando, como afirmamos anteriormente, a cultura veiculada pela midia nédo
apenas potencialmente induz os individuos a se identificarem com as ideologias, posicdes e
representacfes sociais e politicas dominantes, mas também permite que esses mesmos
individuos rejeitem essas mensagens e significados ou construam outras.”® Nas décadas de
1940 e 1950, e também atualidade, quando tantas formas de protestos pareciam ter poucos
efeitos, essa concepcdo ao menos reforca algumas convicgdes e nos faz repensar as
possibilidades de resisténcia, através das manifestacGes, dos boicotes contra esse tipo de
pensamento, de globalizagéo abrupta, que vinha, e continua vindo, pelo alto.

Nos anos de 1940 e 1950, houve um fenémeno que ndo deixa de ser contraditério. Ndo
é facil avaliar toda a sua amplitude, pois para muitos parecia ndo haver uma proibicédo
expressa, mesmo existindo freqiientes obstaculos ao desenvolvimento de seus trabalhos e a
sua liberdade de expressdo. A relacdo entre poder/submissdo/revolta continua enigmatica e
complexa. Chatelet e Pisier-Kouchner, ao final de seu livro, langam a seguinte questao: o que
é que faz que ““alguém’ obedeca, um dado tanto mais surpreendente quando ““alguém” quer

dizer uma coletividade algumas vezes bastante extensa?”*

A pergunta talvez ainda ndo possa
ser satisfatoriamente respondida, mas podera sé-lo na medida em que possamos determinar as
extensdes do surgimento e manutencdo de uma sociedade que em determinado momento de
sua existéncia, passou a nao tolerar oposi¢cdes ao seu modo de vida, e permitir o 6dio, desde

gue se odiassem as pessoas “certas”.

"2 Embora a influéncia externa tenha sido particularmente forte nas décadas de 1940 e 1950 na politica exterior

norte-americana, ndo ha diferencas de natureza, tampouco separacao entre o interior e o exterior. De outro
modo, existem interacdes evidentes entre um e outro, entretanto, com uma primazia reconhecida do primeiro
sobre o segundo. Vide: MILZA, Pierre. Politica interna e politica externa. In:. REMOND, René. Por uma
histéria politica. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1996.

Cf. KELLNER, Douglas. A cultura da midia — estudos culturais: identidade e politica entre 0 moderno e o
p6s-moderno. Bauru, SP: EDUSC, 2001. p. 11.

™ Cf. CHATELET; PISIER-KOUCHNER, op. cit., p. 654.
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3.4 EUA: EM GUERRA PELA AMERICA E EM GUERRA CONSIGO MESMO

Como vimos no segundo capitulo, a politica liberal progressista do governo de
Franklin Delano Roosevelt durante a Segunda Guerra Mundial contribuiu de diversas formas
para a producdo de filmes simpéticos aos aliados, em alguns casos fornecendo apoio
financeiro até mesmo aos relacionados a URSS. No entanto, a hostilidade aos comunistas,
judeus e aos liberais progressistas por parte de setores mais conservadores da sociedade
estadunidense jamais deixou de existir, permanecendo em segundo plano devido aos
problemas e urgéncias da guerra.

Com tais mudancas na politica interna e na externa estadunidense, apds a chegada de
Harry S. Truman a presidéncia dos EUA, em 1945, filmes que outrora estiveram empenhados
em mostrar os aliados de forma positiva passaram a ser considerados como subversivos,
figurando os seus atores, diretores e roteiristas entre os alvos preferidos do Comité de
Atividades Anti-Americanas, - House of Un-American Activities Committee — HUAC. O
House of Un-American Activities Committee, doravante HUAC, surgiu em meio a uma
surpreendente expansdo, em meados da década de 1930, de tendéncias conservadoras na
sociedade estadunidense, influenciadas pela organizagdo de grupos pro-nazistas.

Simultaneamente, a presenca do Partido Comunista dos EUA, mesmo com um ndmero
limitado de militantes, vinha influenciando de maneira crescente 0s meios artisticos e
intelectuais. Desde a sua origem, a HUAC possuiu um perfil conservador que rapidamente se
tornou sinbnimo de anti-semitismo, racismo, antiliberalismo e anticomunismo. Em 1938, uma
campanha voltada para investigar propagandas fascistas, liderada pelo congressista Samuel
Dickstein, desencadeou a formacdo de um Comité de Atividades Anti-Americanas, aprovado
pelo Congresso e composto por sete de seus representantes. Foi inicialmente conhecido como
Dies Committee, pois era presidido pelo deputado democrata Martin Dies. Os primeiros alvos
de interesse da HUAC relacionavam-se a influéncia comunista no movimento operario e em
algumas instituicdes criadas sob a égide do New Deal, como o Projeto Federal de Teatro e 0
Projeto de Escritores do Works Progress Administration (WPA).

A HUAC contou com um expressivo corpo de denunciantes, desde membros de

organismos policiais, como o FBI, até personalidades que viriam a se tornar famosas, como
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Ronald Reagan, um ator ndo muito talentoso e presidente da Screen Actors Guild — (SAG) ™
de 1947 até 1952 e novamente em 1959.° N&o surpreende que em 1985, ap6s um pedido de
informacdo requisitado pelo San Jose Mercury News, documentos do FBI revelaram que
Reagan havia sido um informante confidencial sob o codinome “T-10”."" O fato de dois
protagonistas da histeria anticomunista tornarem-se presidentes dos Estados Unidos (Ronald
Reagan e Richard Nixon), ndo representa somente o fildo politico e publicitario criado com
tais perseguicdes, mas também mostra-nos que havia um grande consenso, em outras
palavras, um publico &vido pelo “circo” criado em torno de “culpados por suspeita”.’
Todavia, alguns profissionais ligados ao jornalismo e também ao cinema destacaram-se pela
coragem em desafiar ou em nao cooperar com a caga aos comunistas, dentre eles, importantes
personalidades como o roteirista Dalton Trumbo, Orson Welles e Charlie Chaplin.”

Durante as décadas de 1940 e 1950, outros comités semelhantes a HUAC foram
liderados por anticomunistas profissionais, como o Permanent Investigating Subcommittee of
the Government Operations Committee,® presidido pelo senador Joseph Raymond McCarthy,
orgdo de grande capacidade de coercdo e influéncia capaz de afrontar o Exército ou até
mesmo o Presidente Dwight Eisenhower.™

Para Léda Boechat Rodrigues, a pressdo sobre opinides ndo-conformistas reduziu a

manifestacdo dos pensamentos “ndo ortodoxos” a categoria de “pensamentos perigosos” ou

> A SAG foi criada em 1933 e era afiliada & Associacéo de Atores e Artistas da América — AAAA (Associated
Actors and Artists of América) e a Federacdo Americana dos Trabalhadores — AFL (American Federation of
Labor). Seus associados chegavam a cerca de 75.000 no final da década de 1950. Cf. KATZ, Ephraim. SAG
(Screen Actors Guild). The film encyclopedia. 3. ed. New York: HaperPerennial, 1998. p. 1201.

’® Cf. KATZ, Ephraim. REAGAN, Ronald. Op.cit. p. 1135-1136.

" Cf. FRIEDRICH, Otto. A cidade das redes: Hollywood nos anos 40. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1989.

p. 318.

A filmografia estadunidense que tratou do tema apresenta uma variedade de pontos de vista sobre o

macarthismo bastante ampla. Dentre os mais conhecidos sobre a dissemina¢do do anticomunismo nos EUA

estdo: Culpado por Suspeita (Guilty by suspicion, 1991); Testa de Ferro por Acaso (The Front, 1976);

Cidadao Cohn (Citizen Cohn, 1992) e Boa Noite, e Boa Sorte (Good Night, and Good Luck, 2005).

™ \er FRIEDRICH, op. cit., p. 289-403. Na década de 1940, Charlie Chaplin era considerado um icone
cultural. Por esse motivo, e devido a ampla investigacdo por influéncias comunistas em Hollywood, o ator foi
intensamente investigado e alvejado pelo FBI. Alguns de seus filmes eram vistos pelo FBI e por setores
conservadores da sociedade estadunidense como “propaganda comunista”. Como ndo havia sido membro do
Partido Comunista, Chaplin ndo foi intimado para depor na HUAC em 1947. As opinides sexuais e politicas
do ator motivaram inimeros boicotes promovidos por grupos conservadores como a Legido Americana.
Embora tais grupos tenham se empenhado em demonstrar que Chaplin representava uma ameaca nacional, o
esfor¢co ndo obteve éxito. Vide: SHAW, Tony; SBARDELLATI, John. Booting a Tramp: Charlie Chaplin,
the FBI, and the Construction of the Subversive Image in Red Scare America. Pacific Historical Review, v.
72,n. 4, p. 495-531, nov. 2003.

8. Vide: VALIM, Alexandre B.; MUNHOZ, Sidnei J. Comissdo de Inquérito para Atividades Antiamericanas
(HUAC). In: SILVA, Francisco C. Teixeira da et al. Enciclopédia do século XX: Guerras & Revolugdes
(Eventos, Idéias & Institui¢Bes). Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.

81 Cf. SCHRECKER, Ellen. The Age of McCarthysm: A brief history with documents. New York: Bedford,
1994. p. 62-65; KLEHR, Harvey; HAYNES, John E. The American Communist Movement. New York:
Twayne Publishers, 1992. p. 133-141.
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“subversivos”. O “desvio” sofrido pela democracia estadunidense nas décadas de 1940 e 1950
pode estar relacionado, segundo a autora, a concentracdo do poder econémico - criador de um
clima em que o individuo ndo pensa, ndo discorda e ndo levanta questdes consideradas
desagradaveis pelo grupo em que atua. Nesse sentido, ser uma personalidade “controvertida”,
como foram tais celebridades, significava prejudicar o ideal do “homem integrado no social”.??

Filmes como O Grande Ditador e Monsier Verdoux (Charlie Chaplin), O Terceiro
Homem e O estranho (Orson Welles) e A Grande llusdo (Robert Rossen) foram alvos de um
periodo na sociedade estadunidense em que acusacdes sem provas eram encaradas como
verdades, e quando se presumia a culpa, a inocéncia tinha de ser documentada. Dessa maneira,
conguanto o anticomunismo fosse uma tatica que os dois maiores partidos politicos utilizavam
nas incursdes pela politica exterior e nas campanhas eleitorais, era uma tatica que as pessoas
"respeitaveis” ndo podiam controlar. Praticava-se uma espécie perversa de democracia, onde
todas as acusacfes, ndo importando a sua origem, eram levadas igualmente a sério.

Os conflitos nacionais na sociedade estadunidense eram fomentados em grande conta
pelos acontecimentos internacionais, especialmente os gerados sob o duopdlio de poder entre
0 bloco ocidental liderado pelos EUA e o bloco oriental liderado pela URSS. Eventos como o
Bloqueio de Berlim (1948), a explosdo da primeira bomba atdmica soviética (1949), a guerra
da Coréia (1950) e o Pacto de Varsovia (1955), eram noticias acompanhadas com grande
vivacidade pela sociedade estadunidense e que depois de interpretadas, certamente geravam
inimeras formas de representacdo, desembocando, via de regra, em verdadeiros cultos ao
anticomunismo. A disseminacdo desses temores, esteve diretamente relacionada a HUAC.

Em 1945, John E. Rankin, conhecido deputado pelo Mississippi e famoso por ser anti-
semita, racista e anticomunista, tornou-se um dos principais articuladores do processo em que
a HUAC, as vésperas de sua expiracdo, transformou-se de comissdo temporaria em comissdo
permanente. Nesse contexto, J. Parnell Thomas assumiu a presidéncia da referida comiss&o.®

No final da década de 1930, ficou claro que a busca de culpados por suspeita em
Hollywood ndo era uma hostilizacdo em especial, mas apenas um passo prematuro de um
expurgo completo de influéncias consideradas subversivas em todas as instituicdes do pais.
Em 1945, Hollywood estava profundamente dividida sobre a questdo. Ninguém poderia dizer

% RODRIGUES, Léda Boechat. As liberdades civis e as comissdes parlamentares de inquérito nos Estados
Unidos. Revista Brasileira de Estudos Politicos, Belo Horizonte: UMG, n. 4, p. 65-80, jul. 1958.

Vide: FERREIRA, Argemiro. Caca as Bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Porto Alegre: L&PM,
1989; PARENTI, Michael. A cruzada anti-comunista. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1970;
PEIXOTO, Fernando. Hollywood: episodios da histeria anticomunista. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991;
SCHERECKER, Ellen. The age of McCarthysm: a brief history with documents. New York: Bedford Books,
1994.
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se a HUAC alimentava preconceitos contra judeus ou contra 0s nascidos no estrangeiro, visto
que, contraditoriamente, alguns membros dessas categorias figuravam entre 0s seus mais
ardentes apoiadores.

Os motivos de suspeita comunista j& ndo consistiam principalmente em acusagdes
extravagantes de pessoas desejosas de publicidade e de ultra-conservadores. Em 1945 a
Camara de Comércio dos Estados Unidos publicou um relatorio sobre A Infiltracdo
Comunista nos Estados Unidos, segundo o qual os comunistas estavam procurando obter o
controle dos meios de entretenimento e informacdo. Segundo esse relatorio eles ja& dominavam
a Associacdo dos Escritores Cinematograficos. Além disso, 0 mencionado relatério sugeria
que somente através da denuncia seria possivel deter a maquinagdo comunista.

Em 1947, quando a HUAC se volta novamente para Hollywood, a comunidade
cinematogréfica ja ndo era mais a mesma, pois sofrera grandes mudancas desde a visita de
Martin Dies, sete anos antes. Linhas ideoldgicas gerais haviam sido tracadas entre extremos
politicos, ou seja, as posi¢des politicas e ideoldgicas de Republicanos e Democratas estavam
cada vez mais claras. Um processo que invariavelmente ja estava em curso a partir do inicio
da guerra; ndo houve uma mudanga abrupta de referenciais ideoldgicos na sociedade
estadunidense entre 1944 e 1946, mas, como afirmamos anteriormente, uma superposicdo de
interesses que, nos primeiros anos da década de 1940, estavam voltados para a Segunda
Guerra Mundial. Naquele momento, a HUAC encontrou a inddstria cinematografica
surpreendente mais macia ao toque, mais vulneravel aos ditames politicos estadunidenses do
que sete anos atras.

Em Marco de 1947, a HUAC anunciou a intencdo de investigar o que afirmava ser
uma infiltracdo comunista no cinema. Diretores, roteiristas, atores e produtores foram
intimados a comparecerem perante a HUAC de modo a limparem seus nomes, presentes em
listas de suspeitos de subversdo. Assim, em setembro do mesmo ano, 41 personalidades de
Hollywood foram chamadas para depor. Dentre os convocados, 19 assumiram a posi¢édo de
ndo aceitar o Comité, por julga-lo anticonstitucional e, em decorréncia dessa atitude, ficaram
conhecidos como o0s 19 ndo amigaveis.

Os dezenove ndo amigaveis foram acusados de ser comunistas. Destes, dez
compareceram as audiéncias da HUAC e se recusaram a responder as perguntas, ficaram
conhecidos como Os dez de Hollywood. A recusa em responder, assumida pelos Dez de
Hollywood, estava apoiada, sobretudo em duas emendas da Declaragdo de Direitos incluidas
na Constituicdo dos EUA. A primeira, afirma que, o Congresso ndo fara lei relativa ao

estabelecimento de religido ou proibindo o livre exercicio desta ou restringindo a liberdade de
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palavra ou de imprensa, o direito do povo de reunir-se pacificamente e de dirigir peticdes ao
governo para a reparacdo de seus agravos. A Quinta Emenda, entre outras colocaces, afirma
que ninguém seré obrigado “a depor contra si préprio em processo criminal”.

A Quinta Emenda, entretanto, ndo livrou completamente os acusados, entre 1947 e 1953
das audiéncias da HUAC, pois se 0 acusado respondesse a algumas questfes sobre si mesmo,
ndo poderia se negar a responder outras, porque teria aberto mao do direito constitucional. Os
comunistas da quinta emenda passaram diretamente para as listas negras. Assim, o desemprego
fez logo conhecer a miséria, a clandestinidade, o exilio, e algumas vezes a morte subita. Nas
audiéncias, se era ou havia sido comunista, inscrito nos registros do Partido, s6 poderia
confirma-lo (e com isso se condenava) ou nega-lo (e entdo seria preso por perjario). Ao admitir
ter sido comunista, 0 réu era pressionado a delatar outras pessoas que tivessem participado de
reunifes ou campanhas. Se negasse a essa declaragdo, incorreria em ‘desacato ao Congresso’, e
também poderia ser preso. Ao delatar terceiros, ficava mal visto por colegas e por outros (como
ocorreria a Kazan). Inclusive no caso extremo de que o individuo citado ndo fosse comunista, a
simples citagdo da HUAC ja constitufa uma mancha.®

Outra empenhada entidade na caca as bruxas, foi a notéria American Business
Consultants Inc., organizada por ex-agentes do FBI, responsavel pela publicacdo do
semanario Contra Ataque (Counterattack), a partir de maio de 1947, e, em 1950, do livreto
Canais Vermelhos (Red Channels), com uma longa relacdo de extremistas subversivos para
uso de diretores de radio, cinema, televisdo e qualquer outra pessoa preocupada com a
seguranca da nacao.

Célebre por suas declaracbes extremadas e de total apoio a HUAC, J. Edgar Hoover,
entdo diretor do FBI, desempenharia papel chave durante a o auge anticomunista. Fornecendo
as informagfes necessarias para que a Comissdo de Inquérito realizasse com esmero a
cruzada anticomunista, Hoover figuraria também como uma espécie de autoridade suprema,
uma Ultima instancia, na caracterizacdo de qualquer entidade ou grupo suspeito. Em 26 de

marco de 1947, Hoover afirmou que os Estados Unidos tinham em sua populacdo um

8. A Quinta Emenda da Constituicio estadunidense é parte da Declaragdo de Direitos, isto é, as primeiras dez
emendas que garantem os direitos democraticos basicos do cidaddo, como a liberdade religiosa, politica e de
expressdo. A Quinta Emenda é um procedimento legal que garante ao individuo contra quem se instaurou
acdo civil ou penal, o direito a julgamento justo, direito de ndo se auto-incriminar, e a proibicdo de ser
julgado pelo mesmo crime mais de uma vez. O procedimento tem origem no “due process of law”, um
conjunto de costumes e regras presentes na “Common Law” inglesa, com vistas a preservagao dos direitos do
réu durante o julgamento. O texto integral da Quinta Emenda pode ser visto em: LEGAL Information
Institute. \ Amendment. Disponivel em:
<http://www.law.cornell.edu/anncon/html/amdt5afragl_user.html#amdt5a_hd4>. Acesso em: 23 nov. 2005.

8. Cf. PEIXOTO, op. cit., p. 80.


http://www.law.cornell.edu/anncon/html/amdt5afrag1_user.html#amdt5a_hd4
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comunista para cada grupo de 1814 pessoas, 0 que podia ser considerado alarmante porque
— ainda na tese do FBI — a proporcédo na Unido Soviética em 1917, ano da Revolucéo de
Lenin, era um para 2.777".%

O combate contra o comunismo era colocado no nivel da luta contra o crime, que
construira a imagem respeitada do FBI. A servigo da sociedade, essa instituicdo dispunha-se a
livrar o pais das idéias comunistas e de seus simpatizantes, da mesma forma como combatia
conspiracdes criminosas, o0 crime organizado e as quadrilhas de traficantes. Assim, eles
podiam estar infiltrados tanto no coragéo da sociedade como no do governo, a roubar segredos
de superarmas e a planejar greves para sabotar a economia. De acordo com esse raciocinio,
toda a vida do pais estava sendo também envenenada por tais conspiradores, infiltrados em
setores chave, como o da politica, economia e midia. Foi em razdo deste principio que, em
marc¢o de 1947, Truman proclamou o Programa de Lealdade dos Empregados, transformando
imediatamente, 2.500.000 funciondrios em cidaddos suspeitos. Certamente, o0
desencadeamento dos testes de lealdade deram a for¢a necessaria, em um primeiro momento,
para que as investigacdes parlamentares se concretizassem. Nesse sentindo, 0s anos que
antecedem o macarthismo, talvez possam ser denominados como Trumanismo ou mesmo,
Truman-macarthismo, devido a continuidade da politica interna em relagdo ao comunismo.

Sob a influéncia da caca as bruxas, a partir de 1947 e até que se desanuviasse o clima
carregado da Guerra Fria, os filmes com mensagens anticomunistas instruiram especialmente
sobre como eram 0s comunistas, como vimos no segundo capitulo.

Todavia, podemos nos questionar até que ponto esses filmes atendiam as
recomendacdes de Hoover e da HUAC. Nao estariam eles, pelo menos alguns, debochando de
uma situacdo limite? Certamente, muitos realmente acreditavam no perigo vermelho, como
por exemplo, o fundador da Associacdo do Cinema para a preservacgdo dos ideais americanos
(MPAALI), Sam Wood, que em seu testamento colocou uma clausula em que somente deixaria
seus bens para a filha, se ela provasse em juizo ndo ser comunista; ou mesmo, o Secretario de
Defesa James A. Forrestal, que pulou da janela do hospital psiquiatrico onde estava internado,
apo6s uma de suas muitas crises de alucinacdo - especificamente nesta, teria visto o exercito
vermelho através de sua janela.®’

Existiam posi¢Oes similares em relacdo aos soviéticos, mas que nos deixam ddvidas

guanto a sua honestidade, como a do deputado John E. Rankin, e do ex-embaixador, ex-

8. Cf. FERREIRA, Argemiro. Caca as Bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Porto Alegre: L&PM,
1989. p. 29.
8. Cf. HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos. Sd0 Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 232.
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comunista e especialista em Kremlinologia, William C. Bullitt, evidenciadas a partir do

dialogo em uma das muitas audiéncias da HUAC:

Rankin: E verdade que eles comem corpos de gente 14 na Russia?

Bullitt: Vi o retrato do esqueleto de uma crianga que tinha sido comida pelos
pais.

Rankin: Entdo, na RUssia eles sdo simplesmente escravos humanos?

Bullitt: H& mais escravos humanos na Russia do que ja houve em qualquer
parte do mundo.

Rankin: Vocé disse antes que 60 por cento dos membros do Partido
Comunista daqui sdo estrangeiros. Explique agora, quantos desses
estrangeiros sdo judeus?®®

As investigacdes da HUAC e as ameacas das listas negras intensificaram as pressoes
externas que punham em risco a propria existéncia do sistema de estidio onde os filmes eram
realizados. As discriminacdes afastaram da producdo ativa centenas de grandes artistas,
gerando um clima de medo e repressdo em toda a indUstria cinematografica, ja enfraquecida.

A Segunda Guerra Mundial trouxe bons ventos para a industria, em virtude de o
mercado cinematografico ter sido artificialmente estimulado, de ter fortalecido a economia e
suspendido as medidas governamentais contrarias aos trustes.®® Entretanto, havia um gradual
e lento processo de enfraquecimento dos grandes estudios - o sistema de estidio deixara de
existir no inicio da década de 1950, assim como o poder quase absoluto com que o estidio
dominava a indGstria cinematogréfica estadunidense, como apontamos no segundo capitulo.
Outro fator que veio a acirrar os animos a partir de 1947, foi a escalada continua acerca das
suspeitas de espionagem em solo estadunidense. Ndo € dificil imaginarmos o que um
americano de classe média, ja envolvido em um clima de tensdo e medo caracteristico da
Guerra Fria, pensou quando o Plano Marshall foi denunciado pelos soviéticos como trama
estadunidense com o objetivo de dominar economicamente a Europa em 03 de julho de 1947,
ou mesmo, quando da explosdo da bomba atémica pelos soviéticos, em setembro de 1949.

Todavia, as primeiras suspeitas de espionagem levadas a sério pela gestdo Truman
comecam em 1946, na verdade, antecedem e em certo sentido ddo forcas as primeiras
investidas contra o cinema no ano seguinte.

Mas € no final da década de 1940 que uma sucessdo de episddios polémicos e de

grande repercusséo envolvendo espionagens toma conta da sociedade estadunidense. Um dos

8. Cf. ROVERE apud FERREIRA, op. cit., p. 64.

8. Cf. SCHATZ, Thomas. O Génio do sistema: A era dos grandes estidios em Hollywood. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1991. p. 411.

% 1dem, p. 18.
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eventos que mais causou impacto na sociedade estadunidense foi a declaragédo feita em agosto
de 1948 pelo redator-chefe da revista Time, Whittaker Chambers a HUAC. Chambers
declarou que Alger Hiss, presidente do Carnegie Endowment for International Peace e ex-
funcionério superior do Departamento de Estado ndo apenas havia sido membro do Partido
Comunista, como também havia participado de uma ampla rede de espionagem.”* Tal
acusacdo termina na condenacdo de Alger Hiss em 21 de janeiro de 1950. Essa condenagéo
daria projecdo nacional a um jovem deputado ligado a HUAC, Richard Nixon. Outro evento,
na esfera internacional e de grande repercusséo, ligado a redes de espionagem, se deu com a
confissdo de Klaus Emil Fuchs em 27 de janeiro de 1950, na Inglaterra, de que teria passado o
projeto da bomba de plutdnio para os soviéticos.*?

E em meio a esse clima de confissdes e condenacdes, ou seja, no apice do clamor
anticomunista que surge o politico que mais saberia usar a maquina anticomunista,
inaugurando uma nova e mais abrangente fase de medo e censura politica. Em fevereiro de
1950, ascende ao primeiro escaldo politico estadunidense o até entdo inexpressivo senador,
Joseph Raymond McCarthy.

No inicio da decada de 1950, a sociedade estadunidense vivia uma crescente
prosperidade econémica. No entanto, os problemas gerados pela Guerra Fria continuavam
gerando desconforto e medo, prolongando assim a crise ideologica. Eventos como os de
espionagem, ocorridos no final da década de 1940 e uma nova onda de acusacdes de suspeitos
vermelhos infiltrados em setores chaves da sociedade, levaram muitas pessoas a beira da
insanidade. Outros espiGes surgem no ideario anticomunista, mas a partir do inicio da década
de 1950 as acusacOes chegam a cientistas renomados, como por exemplo, Robert J.

Oppenheimer, considerado o pai da bomba atémica e Albert Einstein, suspeito,

de dirigir uma rede de espionagem, ser o “cérebro” por trds de uma
conspira¢do comunista para tomar conta de Hollywood, de inventar um raio
milagroso, de descobrir um rob6 capaz de ler as mentes humanas e exercer
controle do pensamento e até mesmo de estar por trds do seqliestro do bebé
Lindbergh.*®

No outono de 1950, apenas cinco anos ap6s o término da Segunda Guerra Mundial,

licdes antes nunca ensinadas foram introduzidas nas salas de aula estadunidenses,

. Cf. LEUCHTENBURG, William E. Cultura de consumo e Guerra Fria. In: . (Org.) O século
inacabado. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976. v. 2, p. 729-731.

% Cf. SCHERECKER, op. cit., p. 141.

% Cf. FERREIRA, op. cit., p. 87.
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Pela primeira vez na historia, as criangas comegaram a aprender a ocultar-se
debaixo das carteiras, com os olhos bem fechados e a cabeca coberta pelos
bracos; a ficar imdveis, de costas para as janelas e com 0 rosto apertado
contra as paredes; a estender-se no solo, com o corpo coberto com pedagos
de pano.*

Brinquedos infantis foram criados para ajudarem as criancas a se protegerem da

bomba atémica. DeclaracGes, de fato, discutiveis, como o artigo de André Fontaine na revista

McCall’s de janeiro de 1952 pregavam,

gue era necessario educar os filhos desde a infancia para a vida militar,
preparando-os inclusive “para uma carreira feliz e Gtil”, chegando a destacar:
“Inclusive seria uma boa idéia deixa-lo possuir seu proprio revolver. Se ndo
souber ensina-lo a usar a arma corretamente, qualquer chefe de escoteiros,

professor ou clube de tiro podera ajudéa-lo nesse sentido”.*®

Em meio a eventos e declaragdes para n6s no minimo emblematicas, um Congresso

dominado pelos democratas aprovou em 1950:

por esmagadora maioria, 0 MacCarran Internal Security Act que, entre outras
coisas, autorizava a construcdo de campos de concentracdo para internar,
sem processo e sem julgamento, todos os suspeitos de "subversdo" nas
situacbes de "emergéncia nacional”, declaradas pelo Presidente ou pelo
Congresso. Dentre os seis campos construidos em 1952 diversos foram
mantidos em prontiddo para uso imediato; outros locais de detencdo ficavam
disponiveis para imediata "ativacéo".%

Segundo Michel Parenti, os campos de concentracdo estavam localizados em

Allenwood, Pensilvania; EI Reno, Oklahoma; Florence, Arizona; Wickenburg, Arizona; Tule

Lake, Califérnia; e sua capacidade era avaliada em vinte e seis mil e quinhentas pessoas.”’

Para Robert MacDougall, a intensidade do anticomunismo estadunidense pode ser em

parte atribuida a dificuldade de se eliminar a ameaca comunista. De acordo com o autor, a

“invulnerabilidade” dos soviéticos era uma novidade para alguns estadistas estadunidenses. Se

% Cf. KHAN apud PEIXOTO, op. cit., p. 18.

95
96

97.

- Cf. PEIXOTO, op. cit., p. 18-19.
- Cf. PARENTI, Michael. A cruzada anti-comunista. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1970. p. 60.
Idem, Ibidem.
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por um lado os protagonistas do perigo anterior, os fascistas, eram muitas vezes vistos como
tolos, por outro, os comunistas nos EUA eram geralmente associados a espides astutos,
dissimulados e repletos de truques.*®

A medida que os temores relacionados a0 comunismo aumentavam, surgiam novos
instrumentos destinados ao combate e prevencdo do “Communism Way of Life”. No plano
politico, uma diretiva do National Security Council (NSC-4), criada em 1947, foi uma das
varias medidas tomadas com este fim. Um apéndice secreto do NSC-4, denominado NSC-4A,
instruiu o Diretor da CIA a responsabilizar-se por “atividades psicoldgicas secretas” em apoio
as medidas anticomunistas estadunidenses. Para Frances Stonor Saunders, essa diretiva era
extremamente vaga sobre quais atividades e que procedimentos poderiam ser tomados,
tornando-se assim, a primeira autorizacdo formal do pds Segunda Guerra Mundial para
atividades clandestinas.®® Além disso, tal diretiva adotava uma concepcao de seguranca mundial
que era feita substancialmente a partir de uma concepcdo de sociedade ideal, isto é, a
estadunidense.

Uma outra diretiva do mesmo periodo, 0 NSC-10/2, partia da premissa de que a URSS e
seus paises satélites empreendiam um “cruel” programa de operacBes secretas destinado a
“desacreditar e destruir os objetivos e atividades dos EUA e de outros paises ocidentais”. O
NSC-10/2 concedia permissdo ao governo para empreender uma vasta gama de acdes secretas
como “propaganda, combate econémico, acles preventivas incluindo sabotagem, anti-
sabotagem, demolicdo e meios de evacuagdo, subversdo contra estados hostis, incluindo
assisténcia para movimentos subversivos, guerrilhas e liberagdo de grupos refugiados”. Esta
diretiva estabeleceu uma equipe especial para operagdes secretas, em conjunto com a CIA, mas
com politica e pessoal sob os auspicios do Policy Planning Staff do State Department. A equipe
foi chamada de Office of Policy Coordination — OPC, e as operagOes secretas sob sua tutela
foram definidas como quaisquer atividades clandestinas com o propdésito de influenciar
governos estrangeiros, eventos, organizacdes ou pessoas em apoio a politica externa
estadunidense; devendo ser conduzidas de modo a ndo tornar aparente o envolvimento do
governo dos EUA.*® Como veremos no capitulo seguinte, foi precisamente essa diretiva que
permitiu com o os EUA interferissem nos negdcios nacionais, constituindo uma clara violagdo

da soberania brasileira.

%. Cf. MACDOUGALL, Robert. Red, brown and yellow perils: Images of the American enemy in the 1940s
and 1950s. Journal of Popular Culture, Bowling Green, v. 32, n. 4, p. 62, Spring 1999.

% Cf. SAUNDERS, Frances Stonor. The cultural Cold War: the CIA and the world of arts and letters. New York:
The New Press, 2000. p. 39-40.

100- " 1dem, p. 38-41.
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Um novo National Security, o0 NSC-68, foi delineado em marco de 1950 pelo novo
diretor do Policy Planning Staff Paul Nitze. Considerado um dos principais documentos da
Guerra Fria, o Memorando 68 do Conselho Nacional de Seguranca (NSC-68), exprimiu o
fanatismo de planejadores e de intelectuais politicos, altamente respeitados. Para David S.
Painter, 0 NSC-68 interpretou a Unido Soviética como um adversario expansionista cruel que
exploraria todas as oportunidades para dominar o mundo. No documento escrito por Paul
Nitze e Dean Acheson, fica clara a proposta de se evitar a expansao soviética para além das
areas que estes passaram a controlar apos a Segunda Guerra Mundial. Acreditavam naquele
momento que o rompimento do monopdlio nuclear tornou os Estados Unidos e seus aliados
mais desprotegidos ante uma ofensiva comunista. Para prevenir uma suposta agressdo, o
NSC-68 chamou para os Estados Unidos a responsabilidade de “um rapido incremento da
forca politica, econdmica e militar” para a protecéo “do mundo livre”.*** Como notou Noam
Chomsky, algo, de fato, muito parecido com ““‘um insdlito e simpldrio conto de fadas,
contrastando o mal final (eles) com a absoluta perfeicdo (n6s)”.*%

Nitze e Acheson acreditavam que o rompimento do monopdlio nuclear havia tornado
0s EUA e seus aliados mais desprotegidos ante uma ofensiva comunista. Para prevenir uma
suposta agressdo, 0 NSC-68 chamou para os EUA a responsabilidade de “um rapido
incremento da forca politica, econdmica e militar” para a protecdo “do mundo livre”.** Além
disso, a importancia que o0 NSC-68 conferiu ao “combate psicoldgico” pode ser evidenciada
pelo orcamento provisionado para este fim: US$ 34 milhdes em 1950, e cerca de US$ 120
milhdes em 1951 e 1952.*%

O anticomunismo se disseminou na sociedade estadunidense por diversos meios,
desde instituicdes voltadas para o combate e prevencdo ao comunismo “dentro de casa”,*® até
programas de ajuda financeira e militar a paises “ameacados pelo comunismo” como, por
exemplo, a Doutrina Truman. Pensando nestas “ameacas” o Secretario de Estado Edward
Barret afirmou em 1950 que “na competicdo pelas mentes humanas, a verdade pode ser uma

peculiar arma americana”, e que “ela ndo pode ser uma arma isolada, porgue a propaganda

0L Cf. PAINTER, David S. The Cold War: an international history. New York: Routledge, 1999. p. 28.

102 Cf. CHOMSKY, Noam. Novas e velhas ordens mundiais. S&o Paulo: Scritta, 1996. p. 41.

103 Cf. PAINTER, David S. The Cold War: an international history. New York: Routledge, 1999. p. 28.

104 Cf. SAUNDERS, op. cit., p. 97. Vide também PECEQUILO, Cristina Soreanu. A politica externa dos Estados

Unidos. Porto Alegre: Editora UFGS, 2003. p. 152-159.

- A Central Intelligence Agency, primeira organizacdo de inteligéncia instituida em tempos de paz, foi criada pelo
National Security Act de 26 de julho de 1947 e estava voltada para coordenagdo da inteligéncia militar e
econdmica. Inicialmente, seus funcionérios estavam impregnados por uma forte nogdo de “missdo”: “salvar o
ocidente da escuriddo comunista”. Vide: SAUNDERS, op. cit., p. 33-36.
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é poderosa somente quando ligada com acdes e politicas concretas (...) uma substancial
campanha altamente habil da verdade é tdo indispensavel como a forca aérea”. %

N&do obstante, nessa ja tumultuada arena politica, surgiu 0 homem que saberia
manipular como ninguém a opinido publica. Seria mais um discurso politico dentre tantos
outros, mas era uma data de significado especial para os republicanos, o Lincon Day,
aniversario de Abraham Lincoln. Como convidado especial de um jantar oferecido pelo Clube
Republicano das Mulheres do Condado de Ohio em fevereiro de 1950, o senador Joseph
Raymond McCarthy foi o orador da noite, no saldo do hotel McClure. Um paragrafo de seu
discurso, registrado no dia seguinte pelo jornal local, The Wheeling Intellingencer, pelo
influente The Chicago Tribune e por um despacho da Associated Press veiculado em jornais

de outras cidades chamou a atencdo do pais:

Embora eu ndo tenha tempo para relacionar todos os homens do
Departamento de Estado que foram apontados como membros do Partido
Comunista e membros de um rede de espides, estou aqui com uma lista de
205 que o secretario de Estado sabe serem membros do Partido Comunista e
que, apesar disso, continuam a trabalhar na formulacdo da politica do
Departamento de Estado.™”

Para Ellen Sherecker, tais acusacGes podem explicar como as ansiedades — e em certa
medida, frustracOes -, derivadas das estratégias na arena internacional foram internalizadas na
sociedade estadunidense.*®

Em outro trabalho, Schrecker assevera que embora ndo fosse o0 Unico responsavel pela
disseminacdo do anticomunismo, O Governo Federal foi um ator crucial na propagacdo. Suas
atividades transformaram o Partido Comunista em um grupo extremamente impopular e uma
séria ameaca ao American way of Life. Mas a campanha do governo contra 0 comunismo nao
era monolitica. A autora aponta que diferentes grupos, dentro do governo, adotaram diferentes
estratégias, algumas vezes concorrentes entre si, para tratar da ameaca representada pelo
comunismo. Tal competicdo intensificou ainda mais o furor anticomunista de politicos e
burocratas, que estavam empenhados em impedir uma infiltragdo comunista, ou

simplesmente, chamar a atengo.'%°

106. cf, SAUNDERS, op. cit., p. 98-99.

7. Cf. FERREIRA, op. cit., p. 98-99.

108- cf, SHERECKER, op. cit., p. 210.

109-Cf, SCHRECKER, Ellen. McCarthyism: Political Repression and the Fear of Communism. Social
Research, New York, v. 71, ed. 4, p. 1054-1055, Winter 2004.
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Segundo Richard Rovere, McCarthy inventou a mentira maltipla, isto é, a mentira com
tantas particularidades, com tantas partes intercambiaveis e em mutacéo, tantas engrenagens
minusculas e barras de ligacdo que a razdo se esgota no esforco para combaté-la. “Ele dizia
tantas coisas diferentes sobre tantas pessoas diferentes que ninguém poderia se fixar naquilo
tudo.”*'® No caso inicial dos 205 comunistas do Departamento de Estado, ele acabou por
fornecer quatro nomes, dos quais trés nem sequer pertenciam ao Departamento.

Em tempos normais, acusagdes de um senador com pouca expressdo politica, ndo
teriam merecido tanta atencdo da populacdo e da imprensa. Todavia, ndo eram tempos
normais, 0 anticomunismo atingira seu auge e a sociedade estadunidense pagou um alto preco
pOr esse excesso.

A contra-ofensiva ndo tardou a chegar, um Sub-Comité Democrata, controlado pelo
Senate Foreign Relations Committee foi incumbido de investigar as acusacgoes
sensacionalistas de McCarthy, e em julho de 1950 apresentou um relatério denunciando-as
como falsas e chamando de imorais as taticas usadas por McCarthy.*** No entanto, néo teve
muito éxito, pois, os Republicanos conseguiram ocultar o relatério possibilitando que
McCarthy continuasse seus ataques. Além disso, a sociedade estadunidense em geral recebia
o0 anticomunismo favoravelmente, fazendo com que muitos politicos tivessem medo de atacar
McCarthy e por em risco uma futura eleicio.™?

Joe McCarthy, como era mais conhecido, ndo chegou a atacar diretamente a industria
do cinema. Sua influéncia nesse setor deu-se de modo indireto, todavia, suas taticas o
tornaram muito conhecido e em evidéncia no cenario politico como um sinénimo de cagador
anticomunista, ligando toda a sua atividade politica a um aspecto doméstico da Guerra
Fria.'®®

Outro foco da repressdo macarthista foram as institui¢des universitarias. Em margo de
1953, a Association of American Universities - AAU emitiu uma declaragdo onde definiu um
codigo de conduta moral paras as universidades e seus funcionarios. Além de exigir lealdade
ao governo, a AAU definiu que qualquer membro dessas instituicdes que se declarasse
comunista, ou que invocasse a 5% emenda constitucional em caso de convocagdo pela
comissdo do senado, seria demitido e ndo seria aceito por nenhuma outra universidade. A

Associacao era Presidida por A.Whitney Griswold, da Universidade de Yale e contava com a

10 cf ROVERE apud FERREIRA, op. cit., p. 99.

11 cf. ARMS, Thomas. Encyclopedia of the Cold War. New York: Facts on File, 1994. p. 388.
12-1dem, Ibidem, p. 388.

13- 1dem, p. 389.
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participacdo de administracdes das 37 principais universidades estadunidenses.™* Ainda
segundo a declaracdo da Associacdo, qualquer pessoa que viesse a aderir ao credo ou aos
métodos comunistas perderia o direito de ocupar uma funcdo nas universidades
estadunidenses. Como é possivel observar através da anélise da declarac¢do da associagéo, por
um lado, afirma-se o direito a liberdade de pensamento dos académicos, mas, por outro, frisa-
se que o credo comunista atua contra essa liberdade e que, portanto, a adeséo a ele significa
atentar contra a necessaria liberdade de pensamento existente nas universidades
estadunidenses. O “contato diario” com seus estudantes, um memorando interno do FBI de
1951 explicou, “permitiria aos professores efetivamente controlar o pensamento dos alunos e
insidiosamente introduzir dentro da mentes de criancas o programa do Partido
Comunista”.'*

Em outras palavras, no meio universitario dos EUA a liberdade de pensamento foi
cerceada em nome da defesa dessa mesma liberdade de pensamento e a intolerancia politica
encerrou carreiras promissoras, provocando um sensivel atraso no desenvolvimento das mais
diversas areas académicas, fossem elas ligadas ao campo tecnoldgico ou as humanidades.*'®

A influéncia de McCarthy cresceu vertiginosamente e, a partir de 1950. Confiantes na
ajuda dos métodos do senador de Wisconsin para o crescimento do partido oposicionista, 0s
republicanos apostaram no discurso anticomunista, de olho nas eleices de 1952. Na
convencdo desse ano, ele foi a celebridade maior, superada apenas pelo proprio candidato
presidencial, Dwight Eisenhower. Na campanha de Eisenhower, McCarthy assumiu um papel
ativo e sordido, disparando as baterias contra o candidato democrata Adlai Stevenson,
acusado de estar sob controle comunista ou de advogar politicas formuladas pelo Kremlin.**’
Com o trunfo nas eleicBes de 1952, o Senador Taft, entdo lider do Senado, quis presentear
McCarthy com o Comité de Operagdes Governamentais, de modo a saciar a ambic¢do do
senador. Todavia, McCarthy usaria 0 Comité de Operacdes Governamentais para se fazer
presidente do temido Subcomité de Investigagdes Permanentes.

De posse desse novo e poderoso cargo, McCarthy se transformou no mais célebre
protagonista das investidas anticomunistas; suas acusacOes, de repercussdo nacional, tinham

peso e eram temidas e, por isso, eram respeitadas. Nem mesmo George Frost Kennan escapou.

114 Ccf. MONTGOMERY, David. Introduction. In: CHOMSKY, Noam (Ed.) The Cold War & The University:
toward an intellectual history of the postwar years. New York: The New Press, 1997. p. XXII.

115 Citado por: SCHRECKER, Ellen. McCarthyism: Political Repression and the Fear of Communism. Social
Research, New York, v. 71, ed. 4, p. 1059, Winter 2004.

18- Cf. AAU - Statement on the Rights and Responsibilities of Universities and their Faculties. 1953. Disponivel
em: < http://www.aau.edu/reports/RrofU.html >. Acesso em: 23 mai. 2003.

W7 cf. LEUCHTENBURG, William E. Cultura de consumo e Guerra Fria. In: . (Org.) O século
inacabado. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976. v. 2, p. 734-735.
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O famoso teorico do containment, considerado por McCarthy como amigo de comunistas, foi
duramente perseguido e optou pela aposentadoria, enquanto Foster Dulles mostrava-se
temeroso até de ser fotografado, no mesmo carro ao lado de Charles (Chip) Bohlen, o
embaixador que Eisenhower escolhera para Moscou, mas que era injuriado por McCarthy.**®

Convém salientar que, de acordo com W. Micheal Weis, Eisenhower ajudava mais e
mantinha relagdes mais estreitas com os militares do que seu predecessor, e havia razfes
significativas para isso, pois estava comprometido com a ofensiva contra 0 comunismo,
mesmo que também com a redugdo nos gastos militares e no governo. Todavia, sua
administragdo acreditava que a ajuda militar era uma arma importante no combate contra as
manifestacées nacionalistas e comunistas, inclusive as latino-americanas. ™

Para muitos, ja se caracterizava uma guerra aberta entre McCarthy e 0 governo. Em
dezembro de 1953, finalmente, a situacdo chegou ao limite. Pronto a desafiar a lideranca de
Eisenhower dentro do partido, o senador partiu para o confronto com o Exército, exigindo o
direito de acesso aos arquivos confidenciais de lealdade da instituicdo militar. O pretexto foi o
caso do dentista Irving Peress, dispensado do Exército por ter invocado a Quinta Emenda,
recusando-se a responder perguntas sobre as suas convicgdes politicas. Como dispositivos da
legislacdo estadunidense tinham conferido, um ano antes, a promogao automatica de Peress a
Major, McCarthy apegou-se publicitariamente a esse dado e entregou-se a uma campanha de
denuncia de infiltracdo comunista no Exército, cujo slogan era a pergunta Quem promoveu
Peress?

O Senador exagerou no seu desafio, encorajado provavelmente pela convicgdo de que
ndo havia limites para sua agédo. Intimado a depor em marco de 1954, pelo Sub-Comité de
McCarthy, o General Ralph W. Zwicker, comandante da area na qual servia o Maj Peress,
negou-se a fornecer nomes de oficiais envolvidos no processo burocratico que culminara com
a promocdo do militar suspeito. A audiéncia foi transmitida pela televisdo, veiculo que o
senador aprendera a manipular tdo bem como os jornais. Perante espectadores perplexos,
Zwicker resistiu e McCarthy orgulhosamente o atacou dizendo que o General “néo € digno de
vestir um uniforme” e que ndo tinha “o cérebro de uma crianca de cinco anos de idade”.*®

Muitos cidad&os estadunidenses sabiam que esses eram insultos usados habitualmente

pelo senador, mas o fato de estarem sendo aplicados a um militar respeitado, herdi da

18- Cf. FERREIRA, op. cit., p. 111.

19 Cf. WEIS, W. Michael. Cold warriors & coupes d’etat: Brazilian-American relations, 1945-1964.
Albuquerque: University of New Mexico Press, 1993. p. 61.

120-cf. ARMS, op. cit., p. 389.
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Normandia, foi um choque para muita gente e chamava atencdo para a arrogancia e a
impunidade de McCarthy.**

A partir desse evento, McCarthy passou a ser atacado por todos os lados, sendo que a
maior ofensiva veio de Edward Murrow, usando seu popular e respeitado programa de
televisdo See it Now. Com repeticdes de imagens ultrajantes do senador a torturar as suas
vitimas com interrogatdrios, a humilha-las e a ridiculariza-las publicamente, Murrow fez com
gue a opinido publica comecasse a mudar. Assim, animado pelo novo quadro, o Exército
resolveu entdo retomar a disputa com o senador, formalizando contra ele a queixa de que
buscava protecdo e tratamento privilegiado para o recruta G. David Schine, um jovem
milionério, herdeiro de uma cadeia de hotéis, que funcionara como consultor principal de
McCarthy, até ser incorporado para o servi¢co militar.

Dessa forma, Joseph McCarthy, antes temido interrogador, passou a ser alvo de duras
criticas e submetido a interrogatorios que expuseram a realidade de seus métodos. Os
Democratas, de forma bem sucedida, insistiam que as audiéncias fossem emitidas atraves da
televisdo, revelando o declinio do Senador. Suas ameacas e alegacGes ndo comprovadas se
converteram rapidamente em testemunhos perante o pais, o exibindo como irresponsavel e
desonesto.'?

Por fim, em 2 de dezembro de 1954, o Senado votou, por 67 votos a 22, a censura a
McCarthy. O Senado interveio ndo para repudiar a sua postura, mas para se proteger de danos
maiores. Nesse sentido, sem ddvida, os ataques do senador ao presidente e a oficiais do alto
escaldo as forcas armadas, foram fundamentais na decisdo governamental de isola-lo.

A queda de McCarthy, de fato, em pouco afetou a formula anticomunista das
audiéncias parlamentares, com as chamadas testemunhas amistosas (os delatores, algumas
vezes ex-comunistas), as listas de nomes de supostos comunistas, a intimagdo das
testemunhas inamistosas citadas pelas amistosas, a colaboracdo e o aplauso de entidades
patridticas e as manchetes da imprensa, continuaram a existir. Contudo, a partir de ent&o,
passam a haver outras estratégias, visto que a administracdo de Dwight Eisenhower acreditava
ter outros métodos mais eficientes do que a caca as bruxas de McCarthy. Assim, 0 seu
declinio politico simboliza uma rapida trégua depois de quase duas décadas de perseguicéo,

tirania e demagogia, diminuindo naquele momento, a intensidade anticomunista.

*k*k

12 Cf. FERREIRA, op. cit., p. 113.
122 Cf. ARMS, op. cit., p. 391.
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Vérias interpretacfes sobre o marcarthismo tém sido feitas desde a década de 1950, e a
cada nova interpretacdo tém-se enfatizado um novo aspecto do fendmeno. Os primeiros
trabalhos dedicaram-se principalmente ao estudo da influéncia de Joseph McCarthy, depois
Harry S. Truman, J. Edgar Hoover e, atualmente, até Ronald Reagan. Cada um deles, uma
representacdo das forcas politicas que tais estudos afirmavam ser responsaveis pelos excessos
anticomunistas.*?

De acordo com Ellen Schrecker, os primeiros trabalhos sobre o macarthismo, ainda na
década de 1950 foram os mais problematicos. Um dos trabalhos mais influentes teria sido uma
colecdo de ensaios editada por Daniel Bell, onde os ensaistas atribuiam a McCarthy um papel
central no que chamavam de uma “revolta pseudo-conservadora”.’** Um fendmeno
essencialmente irracional, motivado pela influéncia de WASPs (White anglo-saxon protestant) e
alguns grupos étnicos. Segundo Scherecker, embora carecesse de base empirica a corrente foi
extremamente influente, apresentando o marcarthismo como um problema psicossocial, cujos
excessos no combate ao comunismo ndo haviam passado de uma “aberracio momentanea”.*?

Para a autora, na década de 1960 tal interpretacdo foi bastante questionada por uma
ampla quantidade de trabalhos que removeram McCarthy do papel central da histeria
anticomunista, dentre os quais os estudos de Michael Paul Rogin, Robert Griffth e Earl
Latham.*?® Tais trabalhos descartaram a noco, até entdo predominante, de que McCarthy era
um populista e mostraram como sua carreira foi desenvolvida por grupos politicos. Enquanto
estes trabalhos diminuam a importancia do Senador McCarthy, outros estudos ofereciam uma
nova interpretacdo que considerava a repressao politica das décadas de 1940 e 1950 como
sendo resultante da maneira de Harry S. Truman conduzir a Guerra Fria. Dentre estes estudos

destacam-se os trabalhos de Athan G. Theoharis e Richard Freeland.?’

123 para um trabalho sobre parte da imensa historiografia produzida nos dltimos 70 anos, relacionada ao
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A nocdo de que o governo federal teria sido um dos maiores responsaveis pelo
macarthismo teria recebido um duplo reforco, na metade da década de 1970. As revelacdes
sobre ilegalidades federais que acompanhavam o caso Watergate e a liberacdo de documentos
através do Freedom of Information Act teriam dado novo félego aos trabalhos sobre o periodo
ampliando sobremaneira o papel de J. Edgar Hoover e seus agentes na escalada
anticomunista.*?

Recentes trabalhos sobre o Macarthismo tém mostrado a complexidade deste
fendmeno, e a importdncia em considera-lo como um fator de interacdo entre muitas
organizacOes oficiais e ndo oficiais; todas dedicadas ao objetivo comum de eliminar o
comunismo e sua influéncia na sociedade estadunidense. Trabalhos como os de Michael Paul
Rogin, Robert Griffith, Earl Latham, Richard Freeland, Athan Theoharis e Ellen Schrecker,
entre outros, tem posto em xeque a visdo de que o Macarthismo seria um tipo de aberragéo
populista. Tais trabalhos localizam o fenémeno aludido como sendo essencialmente oriundo
de elites conservadoras e manipulado por tradicionais grupos politicos.

De todo modo, acreditamos ser possivel falar ndo apenas de um, mas de varios
mecanismos voltados para a preservacdo de ideais estadunidenses e para o combate e
prevencdo ao Comunismo, ou seja, havia menos uma disputa do sentido atribuido a esses
esforcos, do que uma competicdo pelos melhores metodos de se combater e evitar o
Comunismo. A partir do exposto, podemos afirmar que a cruzada empreendida pelo senador
Joseph McCarthy nem sempre esteve em consonancia com 0s Varios anticomunismos

existentes naquele pais. Sua “campanha” foi a mais notada, porém, nao foi a Unica.

128 \Vide: THEOHARIS, Athan G; COX, John Stuart. The boss: J. Edgar Hoover and the great American
inquisition. Philadelphia: Temple University Press, 1988.
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4. SOB A SOMBRA DA AGUIA:

IDEOLOGIA E CULTURA POLITICA NAS RELACOES BRASIL/EUA

Em muitas manifestacOes anticomunistas estadunidenses nota-se a existéncia de um
discurso nacionalista relacionado aos ideais republicanos na defesa veemente do American
way of Life. No Brasil, também parece haver uma énfase no nacionalismo, todavia, distinta da
estadunidense. O pouco destaque na defesa de um Modo de vida Brasileiro poderia ser uma
diferenga? Se ela existe em manifestacOes anteriores a Segunda Guerra Mundial, é possivel
noté-la na década de 1950, quando politicos estadunidenses discursavam sobre a necessidade
de um plano Marshall das idéias’ para a América Latina, ou de que os latino-americanos
poderiam ser facilmente manipulados se fossem afagados um pouquinho??2

Ao perscrutarmos 0s contatos entre ambos os paises em diferentes instancias sociais,
notamos algo mais do que uma simples convergéncia de interesses. As relacbes e possiveis

consequéncias de alguns destes contatos, sdo abordados nesse capitulo.

1 Projeto de lei apresentado no dia 05 de julho de 1950, pelo Senador William Benton e apoiado por George

Marshall, Dean Acheson e Dwight Eisenhower, para consignar fundos visando ampliar o programa americano
destinado a difundir no mundo inteiro a guerra psicologica contra o comunismo. Alguns meses depois, 0s ecos da
preocupacao estadunidense chegaram ao Brasil: A estratégia dos agentes comunistas, ndo s no Brasil, como em
toda a América Latina, estd preocupando o Departamento de Estado, em Washington, segundo informagdes
confidenciais que nos chegam. Cf. COMUNISMO. Boletim reservado n. 42. 7 mar. 1951. Fundo DOPS. Arquivo
do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

(...) na América do Sul essa era a maneira pela qual as coisas deveriam ser feitas. O Secretario [John Foster
Dulles] disse que vocé tem que afaga-los um pouquinho e faze-los pensar que vocé gosta deles. Cf. Memorando
sobre conversa de 26 de fevereiro de 1953, entre Dwight Eisenhower e John Foster Dulles. Citado por
SCHOULTZ, Lars. Estados Unidos: Poder e submissao: uma histéria da politica norte-americana em relacéo a
América Latina. Bauru, SP: EDUSC, 2000. p. 373.
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4.1 DILIGENCIAS SEM FRONTEIRAS: O ANTICOMUNISMO TRANSNACIONAL.

O estudo das praticas e processos transnacionais abrange uma ampla éarea
epistemoldgica podendo ser estudado através de varios tipos de abordagem e com énfase em
varias vertentes e subtematicas, que vao desde processos migratdrios até movimentos
sociais.3 Outrossim, salientamos a importancia de perguntar-nos ndo somente sobre a melhor
maneira de descrevermos quais seriam as atividades politicas que dariam origem ao que se
denomina de transnacional, mas também considerar como estas politicas ocorrem. Dai a
importancia em se discutir as relacBes transnacionais em conjunto com outros conceitos,
praticas e projetos.

Entendemos a nocdo de transnacionalidade como a configuracdo de um contato muatuo
e constante entre duas nagdes. Tais relagdes comportam diversos niveis, onde se entrecruzam
e intervém fatores de ordem econd6mica, administrativa, cultural, legal etc. O conceito de
transnacionalidade pressupfe ndo apenas uma convergéncia de interesses, mas também uma
similaridade de crencas e objetivos que possa resultar em uma interatividade, configurando
um quadro transnacional. Assim, a constitui¢do deste processo indica que uma cultura politica
é resultante ndo apenas de sua adaptagcdo a dindmica social, mas também do contato com
culturas politicas vizinhas.

Para Vitoria Bernal, o transnacionalismo se da por meio do consumo tanto de noticias
e informagdes vinda dos meios de comunicagao quanto por bens de consumo, de experiéncias,
desejos, doacBes e até ajudas externas. Além disso, nesta perspectiva transnacionalismo
significaria ndo apenas a consolidacdo de um ideario sobre direitos e beneficios, mas também,
a perspectiva de uma boa condicdo de vida baseada em termos locais e, principalmente,
construida através de referéncias externas como bens de consumo e idéias.# Nessa mesma
linha de raciocinio, Karen Fog Olwig aponta que em muitos paises onde havia uma delicada
estrutura socio-econémica, a populacdo tornou-se dependente de recursos e oportunidades
externas. Esta dependéncia cresceu a medida que suas sociedades se tornaram mais expostas,

através da midia, a varias oportunidades disponiveis em outras partes do mundo. 5

% Vide: VERTOVEC, Steve. Migration and other modes of transnationalism: Towards conceptual cross-fertilization.

The International Migration Review, New York: Fall, 2003 e BAUBOCK, Rainer. Towards a political theory of
migrant transnationalism. The International Migration Review, New Cork: Fall, 2003.

Cf. BERNAL, Victoria. Eritrea Goes Global: Reflections on Nationalism in a Transnational Era. Cultural
Anthropology, Washington, feb. 2004.

Cf. OLWIG, Karen Fog. “Transnational” socio-cultural systems and ethnographic research: Views from an
extended field site. The International Migration Review, New Cork: Fall, 2003.
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Ja Steve Vertovec, assevera que o termo “transnacional” refere-se a uma vasta gama de
atividades humanas que se estendem para além de uma dada fronteira nacional. Assim, o termo
transnacionalismo poderia ser aplicado a situacdes em que fronteiras politicas ou culturais sao
transpostas por pessoas, investimentos financeiros, informagdes, meios de comunicagdo e
organizagdes.6 Além disso, o autor entende que quando o “lugar para pratica politica” e 0 a
acao politica estendem-se para alem de fronteiras nacionais surge o que ele denomina de
transnacionalismo politico. O estudo do transnacionalismo politico diz respeito, portanto, a
lugares onde concorrem projetos politicos que possam influir na formagdo e consolidacéo de
identidades politicas, seja nas jurisdi¢oes territorialmente demarcadas onde séo gestados ou nao.

Em um nivel mais amplo, M. Kearney aponta que o transnacionalismo chama a
atencdo para projetos politicos e culturais de nagdes-estado em uma espécie de competicédo
pela hegemonia politica com outras na¢6es-estado. Além disso, autor acredita que a formacéo
de identidades transnacionais escapa a categorizagdo inerente e habitual das identidades
nacionais.” Nesse sentido, transnacionalismo ndo seria somente uma perspectiva envolvendo
atores sociais e suas politicas domésticas seria, também, o modo como as identidades
coletivas e as representacdes sociais, em diferentes paises, se firmam e se propagam. No
entanto, ha que se considerar a possibilidade de combinacdo de elementos nacionais e
transnacionais, dependendo de especificidades regionais.

De outro modo, talvez o conceito de transnacionalidade usado por Sergio Sevilla no
trato da logica da sociedade civil, também possa ser usado, no entanto, em uma perspectiva
distinta, para pensarmos esses dois sistemas. Para Sevilla, 0 mercado de produtos culturais, em
que estdo inseridos os sistemas ideoldgicos, contribuye a hacer “transnacionales™ no solo los
intereses, sino las actitudes, las ideas y las creencias.8 Sevilla preocupa-se com a légica da
sociedade civil na atualidade, que sendo cada vez mais transnacional seria cada vez mais
poderosa. Por um lado, se ndo havia um mercado cultural totalmente transnacionalizado e,
principalmente, liberado de travas politicas, por outro, havia um mercado cultural permeado por

discursos politicos autoritarios identificados com as direitas brasileira e estadunidense, o que

6 Vide: VERTOVEC, op. cit.

" Cf. KEARNEY, M. The Local and the Global: The Anthropology of Globalization and Transnationalism. Annual
Review of Anthropology, n. 24, p. 548-558, 1995.

8 Cf. SEVILLA, Sergio. Critica, historia y politica. Madrid: Ediciones Cétedra, 2000. p. 278.
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nos leva a inferir que novas formas anticomunistas parecem surgir, com efeito, de um encontro
ideoldgico e, em Gltima instancia, de acepcdes individuais ligadas a essas ideologias.®

Em um trabalho sobre a abordagem cultural na historia diplomética, Akira Iriye levanta
algumas questdes, interessantes para pensarmos a no¢do de transnacionalidade, e que estéo
ligadas a multiplicidade de problemas a que nos referimos no inicio deste capitulo.1© Com o
propdsito de distinguir sua analise de abordagens econdmicas ou de poder, embora sejam
intercambiaveis, Iriye propOe estudar as relacbes internacionais em termos de sonhos, aspiracdes e
outras manifestag@es da consciéncia humana, dentro e através de fronteiras nacionais.11

Com base nas concep¢es de “sistemas culturais”, comportamentos extra-sistémicos e
intra-sistémicos de Leslie A. White, Iriye propde trés niveis de analise em sua abordagem
cultural das relagGes internacGes: a nacional, a transnacional e a global. No nivel global, o
autor cita varios trabalhos mostrando como as atitudes em relacdo a outros paises, como 0
senso de superioridade, consciéncia de raca e democratizacdo, influem em politicas
plblicas.12 O autor também chama a atencdo para importancia das denominadas
“subculturas” na formacao da opinido publica, através da criagdo de suas proprias percepcdes
sobre eventos externos, ou de acdo politica, especialmente onde estas sdo bastante
expressivas, como a italiana, tanto no Brasil, como nos EUA.

De fato, no final da década de 1940 muitos italianos, nos EUA, entraram na “cruzada
anticomunista” pretendendo respeitabilidade social, em um momento em que ser
anticomunista era uma credencial social importante para o imigrante que quisesse ser
reconhecido como um italo-estadunidense. Desde que o patriotismo passou a ser identificado
com anticomunismo, no final da década de 1940, minorias imigrantes passaram a
supervalorizar a oposi¢do ao comunismo. Por um lado, uma demonstracdo de afastamento de

suas identidades étnicas e, por outro, um compromisso de lealdade para com o pais adotivo.13

Se, é verdade que podemos ler uma mensagem e depois reconhecé-la por estarmos habituados a ela, nos
indagamos que temporalidades os meios de comunicagdo estavam introduzindo na sociedade brasileira naquele
momento. De modo mais especifico: Qual o tempo, e a diferenca, se ela existe, entre ler varias mensagens
anticomunistas propiciadas pelo encontro ideol6gico aludido? Salientamos ainda, que, inicialmente, é possivel
identificar duas grandes zonas de influéncia, uma governamental e outra em setores da sociedade civil.
1% Vide: BAUBOCK, op. cit.
1L Cf. IRIYE, Akira. Culture and international history. In: HOGAN, Michael J; PATERSON, Thomas G. (Ed.)
Explaining the history of American foreign relations. Cambridge: Cambridge University Press, 1992. p. 214-215.
12 Cf. Idem, Ibidem, p. 217-218.
- Vide: LUCONI, Stefano. Anticommunism, americanization, and ethnic identity: italian americans and the 1948
parliamentary elections in Italy. Historian, Winter 2000. Sobre a repressao politica em comunidades de imigrantes
nos EUA nas décadas de 1940 e 1950 ver: SCHRECKER Ellen. Immigration and internal security: Political
deportations during the McCarthy era. Science & Society, New York, v. 60, ed. 4, p. 393-422, Winter 1996. A
autora discute a forma como disputas burocraticas entre agéncias governamentais e prolongadas contendas
judiciais realizadas por grupos defensores de imigrantes, diminuiram a eficécia da repressdo politica, embora os
custos politicos e pessoais para se evitar a deportacdo fossem altissimos.
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Conforme aponta Gary Gerstle, nas décadas de 1940 e 1950, o anticomunismo
enfragueceu o “nacionalismo racial” e fortaleceu o “nacionalismo civico”. Segundo o autor,
até a década de 1930, o anticomunismo estava relacionado a imigrantes indesejaveis ou
grupos raciais. Todavia, durante a Guerra Fria, 0 anticomunismo se associou ao nacionalismo
civico, de forma que ser um anti-estadunidense se dava menos por sua origem do que por suas
idéias e comportamentos. Embora tal mudanca tenha sido mais lenta para alguns grupos,
como judeus e negros, 0 autor assevera que estar longe do Comunismo e de suas idéias,
representava para as minorias uma oportunidade de inclusdo na sociedade estadunidense.14

O segundo nivel de analise proposto por Akira Iriye, diz respeito as relacoes
comerciais, religiosas, educacionais etc, entre dois paises, geralmente pela iniciativa privada.
Para o autor, € importante considerar ainda, os modos como bens de consumo, idéias e
comportamentos, sdo veiculados através dos meios de comunicacdo disseminando-se e
influenciando outras sociedades. No terceiro nivel seriam estudadas as culturas nacionais nas
suas relacdes com sistemas internacionais e a construcao de consciéncias globais.1>

Além do sentido que os autores supracitados emprestaram ao termo transnacional,
interessa-nos também o modo como Jesus Martin-Barbero o utilizou. Para ele, Hollywood fez
do cinema uma linguagem *“universal” e o primeiro meio massivo de uma cultura
transnacional.16 Dessa maneira, o cinema estd imbuido dos meios pelos quais a
transnacionalizacdo converteu a comunicacdo em um espaco estratégico a partir do qual
pode-se pensar 0s bloqueios e as contradi¢cdes que dinamizam o que o autor denomina de
sociedades-encruzilhada; a meio caminho entre um subdesenvolvimento acelerado e uma
moderniza¢do compulsiva. Em virtude desta disparidade, o autor propde que o0 eixo do debate
deve deslocar-se dos meios para as mediacOes, isto €, para as articulagdes entre praticas de
comunicacdo e movimentos sociais, para as diferentes temporalidades e para pluralidade de
matrizes culturais.1? Qutrossim, argumenta que a questdo transnacional designa mais que a
mera sofisticacdo do antigo imperialismo: uma nova fase do desenvolvimento do capitalismo,
em que justamente o campo da comunicagdo passa a desempenhar um papel decisivo. Para o

autor, 0 que esta em jogo ndo é a imposicao de um modelo econdmico, e sim o0 “salto” para a

¥ Vide: GERSTLE, Gary. American crucible: American Nation in The Twentieth Century. New Jersey: Princeton

University Press, 2001. p. 238-247.

15 Cf. IRIYE, op. cit., p. 222-223.

16 Cf. MARTIN-BARBERO, Jests. Dos meios as mediacdes: comunicaco, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1997. p. 201.

7 MARTIN-BARBERO, op. cit., p. 259.
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internacionalizacdo de um modelo politico; em que se encontram e entrecruzam varios fatores
e interesses socio-politicos.18

Exemplo desse encontro sdo os documentos existentes no Arquivo do Estado do Rio
de Janeiro no fundo DOPS. De 1946 a 1953, a Delegacia de Ordem Politica e Social manteve
um servico responsavel pela traducdo de matérias publicadas por Edgar J. Hoover, diretor do
Federal Bureau Investigation — FBI, em revistas de grande circulacdo nos EUA, dentre elas, a
Times, American Magazine e Newsweek. O que surpreende é a rapidez na traducdo dessas
matérias e, em alguns casos, a ordem expressa para que fossem fichados todos 0s comunistas
citados nessas entrevistas, fazendo com que, pessoas acusadas de subversdo, comunistas ou
simpatizantes do comunismo que jamais estiveram no Brasil, tivessem suas fichas no DOPS,
como por exemplo, Charlie Chaplin.*®

Em outro documento, preparado pela Divisdo de Informacdo e Educacdo da Tropa da
Comissdo Especial do Ministério da Guerra, o setor de informacdo do Exército Brasileiro enviou
ao DOPS a cédpia de uma palestra militar, que tratava “de assunto de interesse vital para a
seguranca dos EE.UU”’; ocorrida em Washington em junho de 1947 e que contou com a
participacdo de varios oficiais brasileiros.20 Segundo consta no documento, a palestra tratou “de
um assunto sobre o qual existe consideravel quantidade de mal entendidos e ignorancia. Isto é
verdade principalmente quanto a definicdo do comunismo™. A definicdo contida na discussao
seria, de acordo com a palestra, derivada de escritos de lideres comunistas e de fontes seguras do

Governo estadunidense. As fontes indicadas nesse texto baseavam-se principalmente, nos

18 1dem, p. 282-283.

19 Tal rapidez ndo estava somente em matérias que Hoover publicava em jornais e revistas, mas também em seus
depoimentos e declaracdes em documentos oficiais. Exemplo disso é a traducéo de seu depoimento a HUAC - 22
dias apds ter sido feita nos EUA -, onde afirmou que “A marcha desvairada do fascismo vermelho é assunto de
preocupacdo na AMERICA. E que O melhor antidoto contra o comunismo é o vigoroso e inteligente
americanismo de moda antiga ligado a eterna vigilancia”. Cf. DECLARACAO de J. Edgar Hoover, Diretor da
Reparticdo Federal de Investigacdo feitas perante a Comissdo sobre Atividades Anti-americanas, da Casa dos
Representantes, em Washington, D.C., 26 mar. 1947, as 5 horas e 45 minutos. Traduzido pelo S.l. — Servico de
Inteligéncia da Policia Politica em 17 abr. 1947. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

A participacdo brasileira na Segunda Guerra Mundial foi fundamental para que as Forcas Armadas brasileiras
definissem a percepcdo de Seguranca Nacional nos termos do conflito entre EUA e URSS. Como assevera
Francisco Ferraz, a luta percebida pelos militares deveria ser tanto pelas condi¢ces materiais quanto pela educacdo
politica. Segundo o autor, o periodo favoreceu o fortalecimento de ideologias que vinculassem a necessidade de
desenvolvimento, de Seguranca Nacional e de um indispenséavel anticomunismo. “E onde viceja a Doutrina de
Seguranca Nacional, que tera na Escola Superior de Guerra uma instancia disseminadora e reelaboradora”. (p. 36).
De fato, apds a Segunda Guerra Mundial, as Forcas Armadas brasileiras, estreitaram os lagos com o aparelho
militar estadunidense, o que propiciou tanto uma reorganizagéo institucional nas For¢as Armadas brasileiras como
fortes aliangas militares e ideoldgicas com os EUA. Francisco Ferraz aponta que um dos pontos principais dessa
alianca foi a criagdo da Escola Superior de Guerra, que investiu sobremaneira em conteidos curriculares “néo
militares” — muitos deles elaborados pelas Forcas Armadas estadunidenses -, ou seja, enfatizou menos estudos
sobre teorias e acdes militares, do que estudos sobre temas politicos e econdmicos relacionados ao “escudo
defensivo” ocidental contra o comunismo. Vide: FERRAZ, Francisco C. A. A sombra dos carvalhos: escola
superior de guerra e politica no Brasil, 1948-1955. Londrina: Ed. UEL, 1997. p. 67-68 e 123.

20.
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“conselhos sobre a maneira de vencer o comunismo, dados por J. Edgar Hoover, que vao
publicados no fim desta palestra, (...) transcritos do Magazine Newsweek para servirem de apoio
visual”; isto é, nos mesmos textos que ja vinham sendo traduzidos pelo DOPS desde janeiro de
1947. Como citamos no segundo capitulo, a palestra enfatizava que a propaganda do Partido
Comunista deveria ser firmemente combatida, principalmente no meio cinematogréafico, onde o
Partido esperava “implantar idéias comunistas a uma audiéncia garantida de 100 milhdes de
criancas”. Para o palestrante, 0s subversivos contentar-se-iam em inserir suas idéias em pequenos
didlogos ou cenas em algumas seqliéncias, fazendo com que seus ideais pudessem ser vistos ou
ouvidos por milhdes de estadunidenses. Da mesma maneira, 0S comunistas no cinema estariam
prontos para sabotar, sempre que possivel, os filmes que tivessem mensagens anticomunistas.2!
Curiosamente, esse documento sugere que, um ano antes de os primeiros filmes anticomunistas
serem exibidos no Brasil, ap6s a Segunda Guerra Mundial, 0 DOPS ndo somente tinha
informagdes sobre a influéncia subversiva no cinema, como também estaria ciente da possivel
utilizacdo de filmes estadunidense para a veiculacdo de propaganda anticomunista. H& que se
considerar, que muitos relatos policiais acabam reproduzindo o discurso comunista; ocasionados
principalmente pelo despreparo de alguns agentes da policia. Assim, o estudo de tais documentos
exige cautela, posto que muitas vezes pode tratar-se de uma reproducdo discursiva, ou seja, a
incorporacdo de idéias ligadas a esquerda pelo aparelho de Estado.

A circulacao de informacdes e documentos relacionados ao comunismo entre DOPS e
FBI e entre as forgcas armadas brasileira e a estadunidense, remete ao que Gilberto Velho diz
ser uma das questdes mais interessantes e polémicas: verificar até que ponto a participacdo em
uma visao de mundo com algum grau de especificidade, implica em uma adesdo que seja
significativa para a demarcacédo de fronteiras e elaboragdo de identidades sociais.22

A constituicdo de grupos sociais, através do compartilhamento de uma cultura pode ser
abordado de forma mais frutifera se, ao invés de tomado como aspecto primario ou definidor
de um grupo, esse compartilhamento for considerado como uma consequéncia ou resultado de

um contato anterior. Diversos autores destacaram o contato e influéncia que instituicdes

2 Cf. PALESTRA militar 180. Trad. em: 04 jul. 1947. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ,
Rio de Janeiro.

22 Cf. VELHO, Gilberto. Meméria, identidade e projeto: Uma visdo antropolégica. Revista TB, Rio de Janeiro, n. 95,
p. 119, out./dez. 1988.
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policiais brasileiras tiveram de estadunidenses.® Reconhecemos, que sem um contato anterior
a correspondéncia entre as manifestacGes anticomunistas aludidas, provavelmente ndo seriam
tdo corriqueiras. Decerto, a politica de boa-vizinhanca difundida pelo governo estadunidense
durante a Segunda Guerra Mundial assentou as bases para uma futura politica exterior
proficiente.* Diante desses dados, podemos inferir que, apesar de diversos contatos
anteriores, foi ap6s a Segunda Guerra Mundial que o Brasil e os EUA estabeleceram uma
comunicagéo direta e continua para a prevencao e para o combate de idéias subversivas.?®

Ao tratar do problema da ligacdo entre memoria e identidade social, o trabalho de
Michael Pollak também contribui decisivamente para nosso projeto. Amparado pelos estudos
de Maurice Halbwacs, levanta elementos importantes para o entendimento da memaria como
um fenémeno coletivo e social, ou seja, “como um fenémeno construido coletivamente e
submetido a flutuagdes, transformagdes, mudancas constantes™.?

Para Pollak, na maioria das memdrias existem marcos ou pontos relativamente
invariantes, imutaveis. Em se tratando de memoria coletiva, podemos citar dois exemplos
concernentes ao anticomunismo que podem ser adequados a exemplificacdo dessa idéia, como
a constante recordacao da Intentona Comunista?” pela midia no periodo em que estudamos, ou
a constante celebracdo dos ideais proferidos pelos Pais Fundadores, e metaforizada no
American way of Life. Indiscutivelmente, mecanismos de manutencdo da memdria da

ideologia dominante.?®

- A cooperacgdo dos governos de diversos paises, dentre eles o Brasil, com a Gestapo, no tocante ao “combate ao
comunismo”, também pode ser aferida em MORAIS, Fernando. Olga. 5. ed. Sdo Paulo: Ed. Alfa-Omega, 1985;
CANCELLLI, Elizabeth. Acéo e repressdo policial num circuito integrado internacionalmente. In: PANDOLFI,
Dulce (Org.) Repensando o Estado Novo. Sao Paulo: Ed. FGV, 1999. p. 312 e em HILTON, Stanley, E. Suéstica
sobre o Brasil: A historia da espionagem alema no Brasil (1939-1944). Rio de Janeiro: Ed. Civilizacdo Brasileira,
1977. Para uma atuacdo do FBI junto a organismos policiais brasileiros entre as décadas de 1920 e 1940 vide;
HUGGINS, Martha K. Policia e politica: relagdes Estados Unidos/América Latina. Sdo Paulo: Cortez Ed., 1998.
pp.29-66.
% Ver: JUNQUEIRA, op. cit.; MOURA, Gerson. Tio Sam chega ao Brasil. 4. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984:
TOTA, op. cit.;; CYTRYNOWICZ, Roney. Guerra sem guerra: a mobilizacdo e o cotidiano em S&o Paulo durante
a Segunda Guerra Mundial. S&o Paulo: EDUSP, 2000. Para uma abordagem da producéo filmica no contexto
dessa politica vide: MAUAD, Ana Maria. As trés Américas de Carmem Miranda: cultura politica e cinema no
contexto da politica da Boa Vizinhanca. Transit Circle: Revista de Estudos Americanos, v. 1, p. 52-77, Nova Série,
2002; FREIRE-MEDEIROS, Bianca. Diplomacia em celul6ide: Walt Disney e a diplomacia de boa vizinhanca.
Transit Circle: Revista de Estudos Americanos, v. 3, p. 60-79, Nova Série, 2004.

> Que esta presente ja na década de 1930. Ver: MORAIS, op. cit.; PANDOLFI, Dulce C (Org.) Repensando o
Estado Novo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1999; SILVA, op. cit.

% Cf. POLLAK, Michael. Meméria e Identidade Social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p. 201, 1992.

2" Rodrigo Patto Sa4 Motta apresenta uma discussdo sobre a construcdo e cristalizacdo da Intentona Comunista no

imagindrio anticomunista brasileiro que vai ao encontro de nosso entendimento sobre esse fendmeno. Ver:

MOTTA, Rodrigo Patto S&. A “Intentona Comunista” ou a construcdo de uma legenda negra. Tempo: Revista do

Departamento de Historia da Universidade Federal Fluminense, Niterdi: Sette Letras, v. 7, n.13, p.189-208, jul.

2002.

Em nossa avaliagdo, um bom exemplo da “vigilancia comemorativa” a que se referiu Pierre Nora em: NORA,

Pierre. Entre memodria e histdria: a problematica dos lugares. Projeto histdria, Sdo Paulo: PUC/SP, p. 13, 1987.
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Nas celebracbes anuais da Intentona Comunista pela ideologia dominante, observamos o
que Pollak chamou de fendmenos de transferéncia sancionados legalmente,® ou seja, datas
oficiais que sdo fortemente estruturadas pela acdo politica. Os elementos constitutivos da
memoria seja ela individual ou coletiva, segundo Pollak, sdo os acontecimentos vividos
pessoalmente e, 0 que nos importa mais diretamente, ““0s acontecimentos ‘vividos por tabela’,
ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer””.*® Tais acontecimentos, no periodo a que nos dedicamos, s&o os episdios que estdo
em constante manutencao pela midia, muitas vezes, ““dos quais a pessoa nem sempre participou
mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo”.** A midia como uma ferramenta ndo s6 de
construcdo, mas também de manutencdo dessa memodria age em funcdo das preocupacdes
pessoais e politicas do momento, mostrando que a memoria é um fendmeno construido.

Para Jacques Le Goff, a memdria coletiva é um fator importante na luta das forcas
sociais pelo poder, fazendo com que os esquecimentos e os siléncios da histria sejam
reveladores dos mecanismos de manipulacdo da meméria coletiva.32 Em um sentido oposto,
nos indagamos como esses mecanismos de manipulacdo agem, através da midia, na tentativa
de consolidacdo de uma dada memoria que esta ligada, no caso dos filmes que abordamos,
indissociavelmente a ideologia dominante.

Algumas reflexdes de Baczko podem nos auxiliar bastante. Para esse autor, as situaces
conflitantes entre poderes concorrentes podem, por um lado, estimular a invencdo de novas
técnicas de combate no dominio do imaginario, e por outro, constituir uma imagem
desvalorizada do adversario procurando invalidar a sua legitimidade. De outro modo, pode
haver uma exaltacdo atraves de representacoes positivas do poder cuja causa se defende e para
o qual se pretende obter o maior nimero de adesdes.33 Essa relacdo é perfeitamente adequavel
as representacdes anticomunistas veiculadas nos filmes apresentadas no primeiro capitulo.

Para esse autor, é assim que, através dos seus imaginarios sociais, uma coletividade
designa a sua identidade, estabelece a distribuicdo dos papéis e das posicfes sociais, exprime
e impde crengas comuns, construindo uma espécie de codigo de “bom comportamento”. Este
e outros cddigos, para o anticomunismo de forma geral, foram formados com base em ideais

intimamente relacionados a religido, ao liberalismo, e nos EUA, a processos politicos que

2% Cf. POLLAK, op. cit., p. 203.

%0 |dem, Ibidem, p. 201.

3L 1dem.

. Cf. LE GOFF, Jacques. Historia e memdria. Campinas: Ed. Unicamp, 1992. p. 496.

¥. Cf. BACZKO, Bronislaw. Imaginacéo social. In: Enciclopédia 5 — Anthropos — Homem. Lisboa: Einaudi-
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985. p. 300.
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remontam ao seculo XVIII. Com efeito, em nossas pesquisas nos esforcamos para evitar o que
Simona Cerruti acertadamente criticou: As analises das “representacdes” que tendem a se
fechar sobre si mesmas, isto é, a leitura das fontes sem referéncia aos processos que as
geraram.34 Portanto, discutiremos brevemente nos préximos subcapitulos alguns dos

processos que originaram os codigos acima mencionados.

4.2 CONTRIBUINDO PARA A CONTENCAO: CONSIDERACOES SOBRE A INFLUENCIA
ESTADUNIDENSE NO APARATO JURIDICO BRASILEIRO NA PREVENCAO E COMBATE AO
COMUNISMO.

O consideravel volume de documentos relacionados a necessidade de criacdo, e
aprimoramento, de mecanismos legais para a conten¢do do comunismo, tendo como exemplo
o0 aparato legal estadunidense indica uma possivel influéncia de determinados pressupostos
ideoldgicos no pensamento juridico brasileiro.

Em meados da década de 1940, segundo Oscar Saraiva, Consultor Juridico do
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, era patente a todos a influéncia estadunidense

na sociedade brasileira. Segundo ele:

A observacdo a mais superficial, um simples passeio pelas ruas, bastaria para
evidencia-la, tanto no que é material, como nos aspectos humanos e sociais.
Desde os automdveis e 0s inimeros artigos de uso basico ou corrente até os
filmes e os best-sellers, em original, ou traduces, as revistas de todo género, e
até mesmo o modo de vestir e de falar (...). Mais dificeis de serem percebidos,
entretanto, sdo os reflexos da cultura juridica norte-americana, e para discerni-
los s&o necessarias, sem duvida, observagao e analise mais atentas. 3%

3. Cf. CERRUTI, Simona. Processo e experiéncia: individuos, grupos e identidades em Turim no século XVII. In:
REVEL, Jacques (Org.) Jogos de escalas: a experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Editora Fundacéo Getulio
Vargas, 1998. p. 180. Os trabalhos de Eric Hobsbawm e Alessandro Portelli sobre o massacre de Civitella Val di
Chiana também alertam para esse problema. Para Portelli esse acontecimento gerou uma “memoria dividida”, ou
seja, uma memdria oficial e uma memoria popular. Para Hobsbawm, a narrativa alded tinha de ser cotejada com as
fontes, e por esses padrfes ndo era historia, ainda que a formacdo dessa meméria alded, sua institucionalizacéo e
suas mudangas no curso dos Ultimos cingiienta anos fossem parte da histéria. HOBSBAWM, Eric. Sobre historia.
S80 Paulo: Companhia das Letras, 1998 e PORTELLI, Alessandro. O massacre de Civitella Val di Chiana. In:
AMADO, Janaina; FERREIRA, Marieta de Moraes. Usos e abusos da historia oral. 3. ed. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2000. p. 103-130. A afirmacéo de Pierre Nora, de que o inconsciente sofre deformagdes sucessivas, e que é
vulneravel a todos os usos e manipulacdes, suscetiveis de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes, corrobora
as adverténcias de Hobsbawm e Portelli. NORA, Pierre. Entre memdria e historia: a problematica dos lugares.
Projeto historia, Sdo Paulo: PUC/SP, p. 9, 1987.

Cf. SARAIVA, Oscar. Reflexos do pensamento juridico norte-americano no Direito brasileiro. Revista Forense, p.
38, out. 1947.

35.
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No entanto, as influéncias que o pensamento juridico brasileiro teve do estadunidense
sdo antigas. De acordo com Saraiva, a constituicdo brasileira de 1891, por exemplo, teve por
modelo a Declaracdo de Filadélfia. Naquele momento um dos mais ilustres comentaristas
daquela Constituicdo, o Ministro Carlos Maximiliano, teria afirmado que “aqueles que
interpretassem nosso Direito Constitucional deveriam se dirigir a pureza das doutrinas
americanas ao invés de buscar em autores europeus suas inspiragdes”, chegando ainda, a
condenar, com fortes suspeitas, as traducdes francesas das obras constitucionalistas dos EUA.36

A influéncia estadunidense na jurisprudéncia brasileira seria eclipsada pela Constituicao
de 1934, que teria sofrido acentuadas inspiracdes de fontes constitucionais Européias; e a Carta
de 10 de novembro de 1937 ainda mais teria se distanciado das linhas mestras da Constituicdo
de 1891. Segundo ele, havia uma influéncia marcada das doutrinas juridicas estadunidense que
perdurou, sem concorréncia, em todo o primeiro periodo da vida republicana. Além disso,
afirmou que o estudioso de obras juridicas, debates forenses e decisdes judiciarias, se deparava
a cada instante, com citacOes e transcricbes dos mestres estadunidenses, sendo um dos exemplos
mais nitidos desta influéncia, os escritos de Rui Barbosa.

Para esse Consultor Juridico, o Direito brasileiro espelhava, acentuadamente, as
doutrinas e as praticas predominantes nos Estados Unidos, especialmente nos assuntos que, por
serem da competéncia legislativa da Unido e ndo dos Estados, ou que, por se traduzirem em
normas do direito escrito, poderiam mais facilmente exercer influéncia exterior. Tal influéncia,
ainda segundo Saraiva, também foi marcante porque, nos EUA, os fatos da vida urbana, os
problemas da vida citadina e coletiva se refletem no funcionamento e na administracdo dos
servicos de utilidade coletiva. Tal afirmacdo toma consisténcia se levarmos em consideracdo
gue nos EUA ndo havia um direito federal mas sim 48 estaduais que tinham suas diferencas
atenuadas através das Restatements of The Law.37

A influéncia da Constituicdo dos EUA voltou com a Constituicdo de 1946, propiciando
uma nova aproximacao entre a jurisprudéncia estadunidense e a brasileira. Como aponta Moniz
Bandeira, a Assembléia Constituinte instalada em 1946, elaborou a Constitui¢do, sob pressao de
trustes estadunidenses, notadamente a Standart Oil of New Jersey e a International Telephone
Telegrafh Co. O artigo 5°, sobre a concesséo dos servicos de telégrafos e de radiocomunicacdes,

por exemplo, interessava a ITT. Ja os artigos 151, 152 e 153, sobre a propriedade do subsolo e 0

% 1dem, Ibidem.
3. Cf. SARAIVA, op. cit., p. 38.



138

aproveitamento industrial das minas e jazidas, inquietavam a Standard Oil. Moniz Bandeira
afirma ainda que a Standard Oil chegou a enviar um agente incumbido de modificar o que
dispunha a Carta do Estado Novo sobre a exploracdo do petréleo. E conseguiu-0. O artigo 153
da Constituicdo teria saido conforme os seus designios.3® Tal influéncia segundo este autor, era
facilitada por posi¢cdes como a do Chanceler brasileiro Raul Fernandes, que acreditava na
proximidade de uma guerra. Por este motivo, Fernandes julgava fracassada a estratégia do
Governo de Washington, que negociava com a Unido Soviética na Assembléia Geral da ONU.
Para Bandeira, Raul Fernandes ansiava pela unidade do ocidente, sob a lideranca dos EUA; uma
espécie de Santa Alianca, para combater o Comunismo, pois julgava que a linha de concessdes
enfraqueceria a sua causa em prol do Ocidente.3°

Esta influéncia, de acordo com Oscar Saraiva, seria claramente notada em varias areas
no Direito, como por exemplo, no campo das rela¢Ges industriais - especialmente nas regras
gue protegem as marcas de fabrica e de comércio, que reprimiam a concorréncia desleal. No
Direito Positivo, e finalmente no terreno pratico pelo constante contato de advogados
brasileiros com a Inter-american Bar Association e Associacdo Interamericana de
Advogados. Além disso, como resultado dos primeiros contatos de especialistas brasileiros
com as instituigdes estadunidenses, Saraiva aponta o nascimento do Conselho Federal do
Servigo Publico Civil, inspirado na organizacdo congénere Americana, a “Civil Service
Comission”. E de suas atividades teria surgido uma organizacdo maior, especializada em
administracdo: o Departamento Administrativo do Servi¢o Publico - DASP, o qual através de
uma sec¢é@o de intercambio, teria estabelecido uma estreita relacdo cultural com organizagoes
estadunidenses, enviando anualmente aos Estados Unidos turmas de funcionarios para a
realizacdo de cursos de especializacéo e aperfeicoamento em Ciéncia Administrativa.40

Além das influéncias professadas, podemos supor que palestras como a do Delegado do
Governo dos EUA junto a Comissao Juridica Interamericana, Charles G. Fenwick, certamente
tiveram o seu publico. Ao ser empossado como membro honorario da Sociedade Brasileira de
Direito Internacional em 1946, Fenwick palestrou sobre o que ele chamou de “Novos aspectos
do sistema de seguranca coletiva”. Nesta palestra, publicada em forma de artigo na Revista
Forense, talvez a revista de doutrina juridica mais importante nagquele contexto, Fenwick langou
as seguintes questdes: Uma comunidade internacional tem o direito de proteger-se contra um

Estado que, embora ndo cometendo no momento atual um ato de agressdo, der motivos para

3. Cf. BANDEIRA, Moniz. Presenca dos Estados Unidos no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1973. p.
310.

¥ Idem, p. 313.

- SARAIVA, op. cit., p. 39.
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crer que o cometerd quando se lhe oferecer uma oportunidade provavel? Em outras palavras,
continuou, precisa a comunidade internacional esperar um ato aberto de agressao, para poder
defender-se contra um Estado cujos principios politicos e indole nacionalista sdo indicios de
provavel agressao, logo que seu poderio militar permita agir com éxito?41

Em seguida, ele responde que existe um principio fundamental de Direito
Internacional que estabelece ter cada nacdo o direito de governar-se como quiser. E lanca

outras duas questdes:

Primeiro - pode esse principio servir para justificar um sistema de governo
que, pelo seu cardter intrinseco constitui ameaca a paz geral? Segundo - Pode
ele servir para justificar um governo que propositadamente vai
incrementando, entre 0 seu povo, sentimentos de suspeita e desconfiangca em
relacdo a outras nagdes; um governo totalitario que, pelo controle que exerce
sobre a imprensa e o radio nutre o seu povo com falsa propaganda sobre a
politica dos demais paises; um governo totalitario que, destruindo as fontes
de informacdo e fechando os canais de comunicacdo, nega ao seu povo a
possibilidade de conhecer a verdadeira atitude de outros povos? 42

Para ele, o efeito de tais medidas bem poderia consistir, ndo apenas para perverter o
pensamento do povo, mas, também, em fazé-lo “responder em unissono a voz do ditador. Paz
ou Guerra dependerdo assim da vontade de um s6 homem.” E termina sua palestra alertando
que: (...) Cabe-nos ajustar a lei a urgéncia da situacdo. Seria excessivo 0 preco que teriamos
que pagar pelo principio da auto-determinacgdo, se esperdssemos para nos defender-nos até
que fosse tarde demais.43

Outros artigos publicados na Revista Forense, trataram da relagcdo entre comunismo e
justica, como o artigo de Basileu Garcia — Professor de Direito Penal na Faculdade de Direito

de S&o Paulo — onde ele afirma que:

as normas repressivas na URSS, sdo um dos veiculos de absorc¢do pelo
Estado da liberdade individual. Esta mesma liberdade estaria esfacelada,
gracas a abolicdo do principio da legalidade dos delitos e das penas e ao
conseqliente poder, concedido aos magistrados, de punir por analogia
segundo os critérios ditados pelo regime politico.44

- Cf. FENWICK, Charles G. Novos aspectos do sistema de seguranca coletiva. Revista Forense, p. 167-170, out.

1946.
2 |dem, Ibidem, p. 169.
3 FENWICK, op. cit., p. 170.
- Cf. GARCIA, Basileu. O comunismo e a Justica. Revista Forense, p. 301, nov. 1950.
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Simultaneamente, 0 anticomunismo propagava-se pelo aparelho estatal por diversos
meios, dentre eles, o contato entre aparelhos juridicos/policiais brasileiros e estadunidenses. A
colaboracédo de 6rgéos repressivos entre 0s dois paises pode ser exemplificada pela remessa de
documentos para o Brasil, sobre o comunismo nos EUA. A comunicacdo entre o0 DOPS e a
HUAC foi constante nesse periodo, como por exemplo, a que tornou possivel o envio da

cartilha anticomunista preparada pela HUAC para o Brasil:

Senhor Diretor.

Tenho a honra de remeter a VVossa Senhoria em anexo, um exemplar da
publicacdo que esta Secretaria de Estado acaba de receber da Embaixada
do Brasil em Washington intitulada “100 things you should know about
Communism”, a qual foi preparada e mandada imprimir pela Comisséo de
Atividades Anti-Americanas da Camara dos Representantes dos Estados
Unidos da América. De Heitor Lyra — Chefe do Departamento Politico e
Cultural para Major Hugo Manhd&es Bethlen, Diretor da Divisao de Policia
Politica e Social do Departamento Federal de Seguranca Publica.4°

Pouco antes do envio desse material, 0 Deputado estadunidense Gardner Withrow,
alegando um conhecimento especial em virtude de sua residéncia no estado natal de Joseph
McCarthy (*nds, em Wisconsin, ha muito estamos familiarizados com o0s perigos do
comunismo”), advertiu a seus colegas da Camara que eles precisavam estender 0 macarthismo
para a América Latina: “Devemos ajudar os governos cristdos e anticomunistas a procurar e
expor 0s comunistas e seus planos”.46

Além de Withrow, outros politicos estadunidenses pregavam a necessidade de um
“Plano Marshall Psicologico” para a Ameérica Latina, como citamos anteriormente.
Indagamos-nos se o Deputado Withrow tinha noticias de que, no Brasil, os protestos
comunistas continuavam aparecendo na imprensa, como, por exemplo, na oposicdo a IV

Reunido de Consulta dos Ministérios das RelagBes Exteriores das Republicas Americanas,

- Cf. REMESSA de publicac&o sobre o comunismo nos Estados Unidos da América. DPO/866/600-1 (22). 3 ago.
1951. DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.
#- Cf. SCHOULTZ, Lars. Estados Unidos: poder e submissao. Bauru, SP: EDUSC, 2000. p. 387.
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realizada em Washington em abril de 1951.47 No Rio de Janeiro, a militancia de esquerda se
mobilizou contra a posi¢do estadunidense durante o evento, de pressionar 0s paises da
América a participarem armadamente da Guerra da Coréia.

Os politicos estadunidenses ndo bradavam sozinhos pela contencdo e combate ao
comunismo na América Latina. Em uma proposta apresentada para a Defesa Politica do
Continente na IV Reunido de Consulta, o segundo secretario José Oswaldo De Meira Penna da
Divisdo Politica do Ministério das Relacbes Exteriores argumentou que “o perigo comunista
que ameacga a seguranca dos paises americanos €, segundo opinido unanime, tdo grave quanto
0 perigo constituido, antes e durante a Il Guerra Mundial, pela infiltracdo de agentes nazistas e
fascistas, propaganda e sabotagem, espionagem e atividades da quinta coluna, inspiradas e
dirigidas pela Alemanha e Italia.48 Para o segundo secretario, a Resolucdo de Consulta
realizada em Havana em julho de 1940 — que estabeleceu regras para a Defesa do Continente, e
a Il Resolugdo de Consulta dos Ministros das RelacGes Exteriores das Republicas Americanas,
realizada no Rio de Janeiro em 1942, poderiam ser utilizadas para a prevencdo de uma suposta
ameaca comunista. Para ele, a Resolucéo realizada em Havana poderia oferecer elementos para
identificacdo de métodos de pressdo, propaganda, ameaca, etc. tendo por fim a destruicdo das
instituicbes dos paises americanos; e encontrar-se-iam na sexta resolugdo sob o titulo de
“Atividades dirigidas do exterior contra as instituicdes nacionais”. A referida Resolugéo
preveria, nesses casos, a consulta imediata entre os Estados americanos.

Vemos, portanto, que a aproximacdo entre o Brasil e EUA para a prevencdo do
comunismo se da ainda durante a Segunda Guerra Mundial. Na Resolucdo de Havana, j&
constavam itens que orientavam os Governos americanos a terem o mais amplo intercambio
de informacdes a respeito das aludidas atividades dentro de suas respectivas jurisdigdes,

aconselhando tambem que “qualquer governo que obtenha informacdes das quais se deduza

" Em dezembro de 1950, enquanto transcorria a Guerra da Coréia, os EUA julgaram necessario consultar os

governos dos outros Estados Americanos “com respeito a situa¢do de urgéncia com que se confrontava o mundo
livre”. A reunido foi solicitada pelos EUA com base no Artigo 39 da Carta da OEA que estipula a convocacéo de
Reunides “a fim de considerar problemas de natureza urgente e de interesse comum para os Estados Americanos”.
A agenda continha trés itens principais: 1) cooperacdo politica e militar para a defesa das Américas; 2)
fortalecimento da seguranca interna das republicas americanas, e 3) cooperacdo econdmica de emergéncia. De
acordo com Charles G. Fenwick, “as delegaces, isoladamente ou em conjunto, apresentaram diversos projetos as
trés comissOes; e as conclusdes a que chegou a Reunido refletiram uma estreita cooperagdo entre os Estados-
Membros”. Assim, continua o autor “O principio fundamental de pronta acdo para defesa comum contra atividades
agressivas do comunismo internacional foi estabelecido na Declaragdo de Washington, que exortava as republicas
americanas a permanecerem estreitamente unidas, tanto espiritual como materialmente, na atual emergéncia ou em
face a qualquer agressdo ou ameaga contra qualquer uma delas”. Cf. FENWICK, Charles G. A organizaco dos
Estados Americanos. Rio de Janeiro: Edi¢des GRD, 1965. p. 276-283.

Cf. PENNA, José Oswaldo De Meira. Defesa Politica do Continente. Diviséo Politica do Ministério das RelacGes
Exteriores. 21 fev. 1951. Delegacdo do Brasil a IV Reunido de Consulta dos Ministérios das Relagdes Exteriores
das Republicas Americanas. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

48.
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gue se estdo executando ou que possam executar-se atividades de natureza assinalada, no
territério de uma das Republicas comunicara imediatamente as informacdes obtidas, sob a
mais estrita reserva, ao Ministério das Relagdes Exteriores da dita nagéo”.4°

A contribuicdo que a 11l Resolucéo de Consulta, realizada no Rio de Janeiro em 1942,
traria para a prevencdo e combate ao comunismo, de acordo com o segundo secretario
encontrar-se-ia na Décima Sétima Resolucdo que diz respeito as “Atividades subversivas” e €
acompanhada de um anexo denominado “Memorandum para a regulamentacdo das
Atividades Subversivas”. O Segundo Considerando, parte integrante da I1l Resolucéo, alerta
ainda para atos de agressdao no Continente Americano de carater ndo militar, “tais como a
espionagem sistematica, a sabotagem e a propaganda subversiva, inspirados e dirigidos por
membros do pacto Tripartido e por Estados subordinados aos mesmos e que a sorte que
tiveram diversas NacOes da Europa, quando eram livres”. Tais atividades demonstrariam,
segundo José Oswaldo De Meira Penna, que sdo atos preliminares e parte integrante de um
programa de acdo militar”; O Quarto Considerando menciona as Resolugées ns. I, 111, V, VI
e VII da Segunda Reunido de Consulta, realizada em Havana, relativas as medidas necessarias
para impedir o desenvolvimento de tais atividades.

O segundo secretario também evoca a importancia de estudos de Direito Comparado,
organizados em novembro de 1943 pelo Comité de Montevidéu e publicados em 1947 a
respeito da “acdo para a salvaguarda do estado de direito e de democracia politica no
Continente, e da integridade e solidariedade de todas as NacOes americanas em face do
perigo de agressdo e as atividades subversivas dirigidas contra essas nagdes™. Esses estudos
foram realizados pelo Inter-American Emergency Advisory Committee for Political Defense e
publicados — em trés idiomas, portugués, espanhol e inglés -, em uma obra em dois volumes
intitulada “Legislacdo para a Defesa Politica nas RepUblicas Americanas”.>0

A obra compreende quatro partes principais, precedidas de um estudo geral sobre as
medidas de defesa politica. Nelas foi levado em conta o “plano fracassado” pela Resolugdo XV1I
da 11l Reunido de Consulta sobre atividades subversivas, assim como as resoluc@es especificas

ditadas pelo Comité durante os primeiros trés ou quatro anos de seus trabalhos. A primeira parte

-0 mesmo aspecto foi ressaltado por DREIER, John C. A Organizacdo dos Estados Americanos e a crise do
hemisfério. Rio de Janeiro: Edigdes GRD, 1964. Para o autor, um passo relevante no desenvolvimento do sistema
de seguranca coletiva foi tomado com a adocdo, na Segunda Reunido de Ministros do Exterior, realizada em
Havana, em 1941. Dreier chama a atencéo para a Resolucédo n. 14, a qual afirmava que, “(...) qualquer atentado,
por parte de um Estado ndo-americano, contra a integridade ou inviolabilidade do territorio, da soberania ou da
independéncia politica de um Estado americano, serd considerado como um ato de agressdo contra 0s paises
signatarios desta declaracéo”. p. 35

Cf. INTER-AMERICAN Emergency Advisory Committee for Political Defense. Legislacdo para a Defesa Politica
nas Republicas Americanas, Montevidéu, 1947. 2 v.

50.
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trata dos temas relacionados ao “Controle dos estrangeiros”; a segunda, dos problemas referentes
ao “Abuso da Nacionalidade”; a terceira ocupa-se da “Entrada e Saida das Pessoas, Transito
clandestino e Expulséo de estrangeiros”; e a quarta, sob o titulo de “Atos de Agressao politica”,
compreende estudos especiais sobre o controle dos meios de comunicagdo e Formagao da opiniao
publica”; Controle das Associacdes; “Protecdo de Zonas, Servicos e InstalagBes vitais contra
sabotagem; e “Repressao de Atos que Atentem contra a seguranca de outros Estados”.

Embora este relatério indique uma forte aproximacao entre Brasil e EUA no tocante a
prevencdo e combate ao comunismo, haviam discrepancias, delatadas pelos debates da 1V
Reunido de Consulta entre os Governos de Washington e do Rio de Janeiro. Os Estados
Unidos, segundo Moniz Bandeira, enfatizavam o seu programa de defesa, para o qual
requeriam prioridade, em face da emergéncia internacional. O Brasil, de maneira oposta,
apresentava a agressdo interna, isto €, a Revolucdo, como a principal ameaca que pairava
sobre os paises latinos americanos, indicando o caminho para preveni-la e evité-la, na urgente
elevacdo do nivel de vida dos povos do Continente.51

Antes da realizacdo da IV Reunido, em janeiro de 1951, a esquerda brasileira comecou
a organizar um Congresso Pro-Paz,>2 imediatamente proibido pelo governo. Como aponta
Moniz Bandeira, o que de fato interessava aos EUA, era o0 programa de defesa do hemisfério,
ante o agravamento da crise internacional que a perspectiva de confronto com a URSS
provocara.>3 O objetivo de Washington, naquela emergéncia, consistia, portanto, em
robustecer a coesdo politica e militar dos paises latino-americanos. Todavia, como vimos no
segundo capitulo, ndo era apenas em desacordo com as relacdes da politica internacional que
os militantes de esquerda se mobilizaram.

Moniz Bandeira afirma que a IV Reunido de Consulta ndo alcancou plenamente o seu
objetivo: o de mobilizar o apoio da América Latina a intervencdo dos EUA na Coréia e a sua
politica de preparacdo para a guerra contra a Unido Soviética. Entretanto, os EUA néo
desistiram do seu intento. Bandeira assevera que Dean Acheson, depois de terminada a
Conferéncia, teria tentado tirar alguma ajuda pratica, dentro do espirito do item 1 da agenda

> Cf. BANDEIRA, op. cit., p. 325.

52 De acordo com Jayme Fernandes Ribeiro, 0 “Movimento pela Paz”, principalmente em 1949 e 1950, incluia
diversas campanhas, como: apelos e protestos contra a OTAN; contra a Guerra da Coréia; pelo desarmamento em
geral; contra o envio de soldados brasileiros para a Coréia; contra a guerra atbmica e, finalmente, por um pacto de
paz entre Estados Unidos, Unido Soviética, China, Inglaterra e Franca. Vide: RIBEIRO, Jayme Fernandes. Os
“combatentes da paz”: a participacdo dos comunistas brasileiros na Campanha pela Proibi¢do das Armas Atdmicas
- 1950. Niter6i, 2003. Dissertacdo (Mestrado em Histdria Social Contemporénea) — Universidade Federal
Fluminense, Niter6i. 2003.

5% Cf. BANDEIRA, Moniz. Brasil-Estados-Unidos: A rivalidade emergente (1950-1988). Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1989. p. 28.
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da Conferencia® e da Declaracdo de Washington.5> Com efeito, segundo o autor, os
estadunidenses logo propuseram a Gois Monteiro um Acordo Militar, nos moldes de 1942,
com a seguinte escala de prioridades: 1- defesa interna; 2- defesa do continente; 3-
preparacdo de forcas para que a ONU as empregasse na Coréia ou onde necessitasse.®¢ O
Acordo Militar, sugerido pelo Governo de Washington, aponta, visava a realizar no Brasil, 0s
objetivos de duas leis estadunidenses, a Mutual Defense and Assistence Act, de 1949, e a
Mutual Security Act, de 1951, cabendo ao Governo do Rio de Janeiro o financiamento de sua

execucdo. Na ocasido, o Juiz de Direito Osny Duarte Pereira chegou a afirmar que:

E a primeira vez na Histdria Universal que, sem ter se empenhado em guerra
alguma, nem sofrido derrota militar, nacBes capitulam e abdicam de sua
soberania, aceitando em seu territério a vigéncia de leis de outro pais,
discutidas e a discutir, votadas e a votar apenas pelo Parlamento de que néo
participam. >’

Além disso, o Juiz acrescentou ainda que, “Pela primeira vez, em nossa Historia,
depois que nos libertamos de Portugal, leis, ndo elaboradas pelos nossos Deputados, nem por
Governos nossos, terdo vigéncia dentro de nossas fronteiras”.®8 A indignacdo de Duarte
Pereira devia-se, de acordo com Moniz Bandeira, ao fato de que os dispositivos das leis
estadunidenses contidas no Acordo Militar, continham clausulas que obrigavam o Brasil a
adotar “medidas de defesa econémica e controles comerciais contra as ameacas de qualquer
nagdo”, assim como a “fornecer aos Estados Unidos da América principalmente materiais
estratégicos, sob a fiscalizacédo de seus 6rgdos administrativos”.°

As constantes pressdes estadunidenses aparecem de forma clara nos arquivos de
algumas instituicdes publicas. E possivel encontrar, por exemplo, os mesmos documentos,

relacionados a leis de combate e prevencdo ao comunismo nos EUA, em pastas do DOPS;

> 0 item 1 tratava das medidas para que a Junta Interamericana de Defesa preparasse, “dentro do tempo mais breve

possivel, a defesa coordenada deste Hemisfério”. Cf. DIARIO de Noticias, 28 mar. 1951.

A Declaracdo de Washington estabelecia que “cada Republica americana deveria (...) contribuir para a defesa do

Hemisfério Ocidental e para os esforcos de seguranga coletiva das NagBes Unidas”. Cf. ACHESON apud

BANDEIRA, op. cit., p. 327.

5. Cf. CARTA de 23 ago. 1951, de Neves a Getulio Vargas, apud BANDEIRA, op. cit., p. 333.

5. Cf. PEREIRA, Osny Duarte. A antinomia do Acordo Militar Brasil-Estados Unidos. Conferéncia pronunciada na
Associacdo Brasileira de Imprensa, em 15 abr. 1953, p. 22 citado por BANDEIRA, op. cit., p. 334.

%8 PEREIRA apud BANDEIRA, op. cit., p. 334.

%% Cf. SODRE apud BANDEIRA, op. cit., p. 335.

55.
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Ministério das Relacdes Exteriores; Ministério da Justica e Negdcios Interiores e Procuradoria

da Republica em varios Arquivos Publicos. Como exemplo, citamos:

Tenho a honra de passar as maos de Vossa Exceléncia, um aditamento do
aviso confidencial n°® Dpo/156/600.1 (22), de 24 de outubro do ano passado,
e a outras comunicacgdes sobre o assunto, um exemplar da Lei recentemente
votada pelo Congresso dos Estados Unidos da América, denominada “Lei de
Seguranga Interna de 1950”, que acaba de me enviar a Embaixada do Brasil
em Washington. Remeto. Igualmente, a VVossa Exceléncia um exemplar do
Relatdrio sobre a Ordem Nacional dos Advogados, preparado pela Camara
dos Representantes daquele Congresso, documento esse que serviu de base,
entre outros, para a elaboragdo da Lei de repressdo as atividades comunistas.
(...) Para Sua Exc. O Senhor (...) José Francisco Bias Fortes Ministro de
Estado da Justica e Negocios Interiores. De Raul Fernandes — Ministro de
Estado das RelagGes Exteriores. 60

Além deste exemplo, um outro enviado para o Brasil nos parece significativo. Em
marc¢o de 1947 o Ministro de Estado das Relagdes Exteriores enviou ao seu colega da Justica
e Negocios Interiores um informe sobre as Declaragdes anticomunistas de lideres politicos
estadunidenses. O memorando informava importantes trocas de idéias entre lideres politicos e
altos funcionarios estadunidenses sobre as atividades do Partido Comunista. O Ministro das
Relagdes Exteriores conferiu especial mencéo a declaracdo do Secretario do Trabalho Lewis
B. Schwellenbach, perante a Comisséo de Trabalho da Camara dos Representantes sobre a
urgéncia de ser tornado ilegal o Partido Comunista. Essa declaragdo provocou a afirmacéo do
Deputado Fred Hartley de que se proporia sem demora a introducéo de leis nesse sentido. Em
seguida, o Secretério da Justica, Thomas C. Clarke, aprovando implicitamente os conceitos do
Secretério Schwellenbach, declarou ser favoravel a toda legislagdo tendente a tornar ilegal
qualquer partido cujo programa envolva a destrui¢do da ordem legal vigente.61

Em 1951, Oscar Saraiva emitiu um parecer, publicado pela Revista Forense, sobre
Sindicalizacao — atestado de ideologia — prova de liberdade de manifestagéo de pensamento e
declaracdo da inconstitucionalidade das leis. Saraiva comegou o seu parecer afirmando que néo

podera o individuo sofrer discriminagdes ou restricdes por aquilo que pensar, mas sim, se fizer

%0 FUNDO DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

6. Cf. DECLARACOES anti-comunistas de lideres politicos norte-americanos. Dpo/50/600.1 (00). Cépia entregue ao
Sr. Alceu Barbado — Procurador da Republica em 24 mar. 1947. Fundo DOPS. Rio de Janeiro, 20 de mar. 1947.
Arquivo do Estado do Rio de Janeiro, — AERJ, Rio de Janeiro.
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propaganda ou praticar ideais subversivos da ordem democratica.52 Segundo ele, a proibicéo de
eleger-se para o sindicato, individuo que professasse ideologia contraria ao regime democratico
ndo feria a Constituicdo. Em sua avaliacdo, a Constituicdo nem sequer restringia o direito do
propagandista de ideologia subversiva a filiagdo sindical ou ao exercicio dos demais direitos
sindicais. Impedia, apenas, que adversario declarado do regime democratico vigente assumisse
cargo de direcdo sindical e pudesse, por isso mesmo, exercer acdo diretamente ofensiva a esse
regime e tendente a derruba-lo em proveito de ideologia estranha.

Em seguida o Consultor juridico cita, o que em sua opinido, seria um 6timo exemplo
a ser seguido: uma decisdo da Corte Suprema estadunidense, de outubro de 1949, em litigio
instaurado por uma organizacao sindical a propoésito de lei que se refere ao funcionamento
de entidades sindicais estadunidenses: a “Labor Management Relations Act”, de 1947,
correntemente denominada Lei “Taft-Hartley”, lei essa que exige como condicdo para
investidura em cargo de dire¢do sindical o juramento de ndo ser o investido adepto do
comunismo. E importante salientar que, para muitos especialistas, essa lei é considerada
como um dos aspectos mais importantes no aumento do anticomunismo nos EUA no final
da década de 1940. Para Saraiva, “mais oportunas, ndo poderiam ser a licdo e a
adverténcia, em termos tdo precisos e tdo proximos do problema; tanto que se poderiam
supor escritas para o caso ““sub judice™.63

Segundo ele, de acordo com essas licdes, 0 que se podia verificar € que o preceito da
consolidacao das Leis de Trabalho, longe de inconstitucional e anti-democratico, se coadunava
com os termos em que se achavam expressas as varias normas destinadas a regular a liberdade
de pensamento e politica, e visava impedir que, sob pretexto de defendé-las, permitia-se aos que
pretendiam destruir a ordem que se assenhoreassem de posicOes representativas, e que
pudessem ocasionar efetivos e reais prejuizos a mesma. Em sua argumentacdo, se a
Constituicao vedava o funcionamento de partido, organizacao ou associa¢do cuja a¢do contraria
0 regime democratico, seria paradoxal que se viesse a permitir que individuos contrarios a esse
regime e impedidos de se associarem, pudessem dirigir organismos do alcance social dos
sindicatos, ou das entidades sindicais de grau superior. Seria 0 mesmo, segundo ele, que colocar

na mao dos inimigos jurados do regime democratico o instrumento mais habil para, no menor

62 Cf. SARAIVA, Oscar. Sindicalizacio — atestado de ideologia — prova de liberdade de manifestacdo de pensamento
— declaracdo da inconstitucionalidade das leis. Revista Forense, jul. 1951. Parecer de 06 mar. 1951.

%3 1dem, Ibidem.
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prazo e com o menor esforco, destrui-lo eficazmente, pois que sobre a boa ordem sindical
repousa, em Ultima andlise, a ordem econdmica e social do pais.64

Essas influéncias, entretanto, sdo dificeis de serem notadas. A abordagem desses
documentos esta voltada para uma influéncia que ocorreu informalmente. Para um trabalho a
fundo sobre o tema, seria necessario desenvolver uma andlise com processos para se averiguar
essa influéncia.6°

Em algumas revistas do periodo como a Revista Forense, como o Brasil Policial e como
a Lei e Policia, é possivel encontrar uma infinidade de artigos que remetem a um interesse
estadunidense no combate e prevengdo ao comunismo no Brasil. Além disso, alguns
documentos comprovam a circulagdo entre Ministérios e aparelhos policiais, de leis
estadunidenses como a que Vversa sobre a lealdade politica dos funcionarios publicos que estava
traduzida nas méos Ministro da Justica e Negdcios Interiores, Benedicto da Costa Netto um més
apos ter sido elaborada. 66

As manifestacBes, e os folhetos distribuidos por organizagdes anticomunistas; 0s
documentos estadunidenses enviados para 0 DOPS; as matérias em jornais e revistas
informando a populacdo sobre “as infiltragbes comunistas”; compdem parte de um circuito
comunicacional. Juntamente com outros textos, formaram o sistema de representacdes
ficcionais ou sociais que deram o0 suporte para que o ideario anticomunista se tornasse
inteligivel. Outrossim, se observarmos o contexto de producéo e circulacdo desses discursos, as
mensagens presentes nesses documentos e as redes de praticas que renovaram e defenderam
esse sistema ideoldgico, conseguiremos nos aproximar e compreender como um complexo de
relac0es entre os textos e as condi¢cOes sociais de sua producdo e consumo construiu a

hegemonia politica que fomentou e difundiu o anticomunismo em meados do século XX.

4.3 OUTROS PROTAGONISTAS, MAS ALGUMAS PERSPECTIVAS E PROBLEMAS EM COMUM.,

%4 SARAIVA, 1951, op. cit.

%5 Um bom exemplo desse tipo de estudo pode ser visto em: ROLIM, Rivail Carvalho. Os sentidos da desigualdade:
uma histéria social da exclusdo moral na cultura juridico-penal brasileira — 1938/1964. Niter6i, 2004. Tese
(Doutorado em Histdria) — Universidade Federal Fluminense, Niter6i. 2004.

Cf. PROJETO de lei norte-americano sobre a lealdade politica dos funcionarios publicos 26 jul. 1947. Enviado
para 0 Ministro da Justica e Negocios Interiores, Benedicto da Costa Netto pela Embaixada do Brasil em
Washington em 29 jul. 1947. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

66.
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Apos o termino da Segunda Guerra Mundial, a Alemanha nazista ndo representava
mais perigo, Franklin Delano Roosevelt, o “grande amigo” de Getulio Vargas havia morrido,
e Nelson Rockefeller, ndo era mais o diretor do OCIAA. O Brasil, como grande fornecedor de
matérias primas, ja ndo era tdo importante. Para os EUA, Vargas passara a ser um parceiro
incémodo, devido as suas posi¢des cada vez mais nacionalistas.

Assim, livrar-se dessa parceria era conveniente ndo s6 pra a nova administracdo
estadunidense, como também para os oficiais das Forcas Armadas brasileiras.67 Ironicamente,
0s mesmos oficiais que tinham sido vistos pelo servico secreto estadunidense como perigosos
simpatizantes do Eixo, passaram a contar com o seu apoio. O novo embaixador estadunidense
no Brasil, Adolf Berle, estava imbuido dessas idéias, dando inicio a uma nova politica de
crescente antagonismo ao governo Vargas.

Em 2 de dezembro de 1945, o Gal Eurico Gaspar Dutra, indicado pela coligagdo PSD-
PTB, vence a eleicdo, e o candidato dos comunistas obtém o terceiro lugar, com um ndmero
consideravel de votos para um nome desconhecido e com a pecha esquerdista (600.000
votos). No entanto, € significativo o nimero de eleitos para a Constituinte: enquanto o PSD
conquista 177 cadeiras, a UDN, 87 e o0 PTB, 24, o PCB obtém 15, ou seja, um senador (Luis
Carlos Prestes) e 14 deputados.68

A exemplo do que aconteceu nos EUA, apo6s a eclosdo da Segunda Guerra Mundial, os
interesses politicos mais conservadores se retrairam e surgiram outros protagonistas na arena
politica. Assim como nos EUA, a hostilidade aos comunistas jamais deixou de existir, apenas
ficou em segundo plano, em decorréncia dos problemas e das urgéncias da guerra. Assim,
quando a guerra aproxima-se de seu fim e, principalmente, com a deposicéo de Getulio Vargas
em 29 de outubro de 1945, os ventos comegam a mudar.

O governo de Eurico Gaspar Dutra, influenciado pelos acontecimentos internacionais,
"desenvolveu uma forte acdo repressiva no plano politico social; além disso, a politica
externa em seu governo, voltou-se para o alinhamento com os Estados Unidos e para o
combate ao comunismo”,%® reafirmando dessa maneira, uma expressiva politica
anticomunista. Nesse momento, apesar de o Governo ter defendido publicamente a

legalizagdo do PCB, ndo ocultava a sua posi¢cdo anticomunista. Tal assertiva pode ser

%7 Para uma andlise mais detalhada da politica externa estadunidense em relagdo a supresséo das ditaduras latino-

americanas na década de 1940 ver: SCHOULTZ, op. cit., p. 353-368.

68 Cf. CARONE, Edgar. A Republica Liberal I: instituices e classes sociais (1945-1964). S&o Paulo: Difel, 1985. p.
336.

69 Cf. MOURA, Gerson apud RODEGUERO, Carla Simone. O Diabo é Vermelho: Imaginario Anticomunista e
Igreja Catdlica no Rio Grande do Sul (1945-1964). Passo Fundo: EDIUPF, 1998. p. 103.
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evidenciada pela demissdo do Maj Amilcar Dutra de Menezes da direcdo do DIP, pelo
General Dutra, apds ter emprestado o equipamento de som daquela reparticdo para que Luis
Carlos Prestes realizasse um comicio publico, para cerca de 80 mil pessoas, no estadio do
Vasco da Gama, no Rio de Janeiro.”0

A partir de 1945, a crescente atuagdo do PCB foi chamando cada vez mais a atencéo e
gerando descontentamento entre as classes dirigentes. A postura politica do PCB se destacou
na Constituinte e na Camara dos Deputados por uma posi¢do ideologica que o diferiu de
outros partidos, o que contribuiu para o crescimento da hostilidade que desembocou na
cassacdo do partido em 1947. Para Edgar Carone, a postura do partido motivou uma crescente
tensdo entre as forgas conservadoras e as que defendiam posicdes de esquerda. Além disso, a
atuacdo do PCB em setores, como o sindical, o da juventude, no Congresso, na cultura em
geral se opondo as forcas nacionalistas fez com que as restricdes que a classe dirigente fazia
ao partido se tornassem mais intensas. /1

O Brasil foi um dos primeiros paises ocidentais, a romper relagdes com a URSS (20 de
outubro de 1947). Essa ruptura gerou um processo que culminou com a cassacdo de todos os
mandatos dos politicos eleitos pelo partido comunista brasileiro. No entanto, outros
acontecimentos do periodo contribuiram para a ténica das relagdes entre a URSS e o Brasil,
como, por exemplo, a reacdo do governo contra os trabalhadores que pediam por salérios
maiores, e pleiteavam o direito de greve, ou o incidente na Gazeta Literaria de Moscou que
levou ao rompimento das relacdes diplomaticas entre o Brasil e a URSS, cuja nota explicativa

do Ministério das Relacdes Exteriores ao Primeiro Secretario se inicia da seguinte forma:

A Gazeta Literaria, editada em Moscou, inseriu um artigo extremamente
ultrajante, e até calunioso, contra o Chefe de Estado e as Forcas Armadas do
Brasil. E de notoriedade universal que a imprensa soviética esta
rigorosamente controlada pelo Governo, cuja responsabilidade, assim, se liga
virtualmente a tudo quanto se imprime no pais. Em conseqiiéncia, 0
Ministério das RelacBes Exteriores determinou ao Embaixador brasileiro,
naquela capital, que apresentasse ao Ministério soviético dos Negocios
Estrangeiros uma nota protestando contra o agravo e exigindo satisfaces,
com a declaracdo de que estas eram indeclindveis para que pudessem
continuar relagdes diplomaticas, pelo menos corretas, entre 0s dois
Governos. Essa nota foi devolvida sem resposta sob o falso pretexto de estar
redigida em termos inamistosos. Diante destes fatos, o Governo brasileiro

decidiu interromper as relagdes com a Uni&o Soviética. /2

0 Cf. MORAIS, Denis de. O imaginério vigiado: imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-53).

Rio de Janeiro: José Olympio, 1994. p. 289-290.

. Cf. CARONE, op. cit., p. 337.

> Cf. BONAVIDES, Paulo; AMARAL, Roberto. Textos politicos da histéria do Brasil. Disponivel em:
<http:/iww.cebela.org.br/txtpolit/socio/vol6/F_225.html>. Acesso em: 03 fev. 2001.


http://www.cebela.org.br/txtpolit/socio/vol6/F_225.html
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No pds-guerra, o Brasil estava passando por uma série de dificuldades. Com o fim da
Segunda Guerra mundial, a escassez de cereais, 0 inicio de uma grave crise na industria téxtil
e a constatacdo de graves e profundos problemas urbanos, levou as grandes greves dos fins de
1945 e de 1946.73

Os discursos comunistas nos congressos sindicais e nos comicios publicos faziam
muito sentido para os setores da populacdo que vivenciavam aquelas crises. As palavras de
ordem comunistas eram cada vez mais acatadas, principalmente, porque ao lado das
especificas reivindicagBes operarias, outros temas gerais também eram abordados como a luta
contra a fome, o problema da devolugéo das bases brasileiras no Nordeste, ainda sob controle
estadunidense, a luta contra o imperialismo e o esfor¢co para uma paz mundial.

Por outro lado, a posicdo do PCB ante as indagac¢des de outros parlamentares gerava
constantes atritos, como por exemplo, o discurso de Luiz Carlos Prestes, pronunciado na
Assembléia Constituinte, em 26 de marco de 1946. Nesse discurso, o lider comunista
respondeu questfes que tratavam das relagdes entre comunismo e democracia, URSS e o
imperialismo, Brasil e URSS, de politicos reacionarios da UDN, como Prado Kelly, Juraci
Magalhaes, Daniel Faraco e outros. Edgar Carone afirma, que os questionadores insistiam,
principalmente, sobre os pontos de fidelidade a Pétria, tema bastante agradavel ao
“chauvinismo burgués”, que identificaria a Patria com o0s seus préprios interesses de classe.
No entanto, o pensamento do marxismo sobre o tema € bastante claro, quando da guerra
imperialista, o dever de todo comunista, de todo internacionalista, é o de lutar contra o seu
préprio governo, para derruba-lo e instaurar a revolugdo social em seu pais e, também, em
outros paises capitalistas.’4 A pergunta capciosa, no entanto, parte de Juraci Magalhdes que,
afastado do poder por Getulio Vargas, aparece no momento como paradigma de “democrata”:

no caso de uma guerra a que for arrastado o Brasil, por forcas de obrigacGes
internacionais cumprindo 0 governo os dispositivos constitucionais e legais
que regerdo a declaracdo de guerra, e no caso de ser a RUssia, nessa guerra,
adversaria do Brasil, o Senador Luis Carlos Prestes e o Partido Comunista do

Brasil lutardo pela Patria ou iniciardo uma guerra civil?7®

" Cf. MUNHOZ, Sidnei J. Ecos da emergéncia da Guerra Fria no Brasil (1947-1953). Dialogos, Maringa,
Universidade Estadual de Maring4, v. 2, n. 6, p. 45-50, 2002.

™ CARONE, op. cit., p. 337-338.

> Idem, Ibidem, p. 338.
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A pergunta era simples armadilha, e a resposta de Prestes era 6bvia, pois para ele se o
Brasil fosse arrastado a uma guerra contra a URSS, isto sO poderia acontecer no caso de 0s
EUA estarem envolvidos na luta, ja que para o senador comunista, eram os EUA quem
dirigiam a Guerra Fria contra a URSS, ameacado-a com a bomba atémica.’®

Tal episddio motiva a campanha desencadeada pelos partidos PSD, UDN, PTB e pelos
jornais. A frente Gnica contra os comunistas que se desenvolve a partir de entdo, coincidiu
com uma reafirmacdo dos interesses estadunidenses no Brasil. Adolf Berle, de Nova York,
acusava 0s comunistas de “representantes da politica exterior de outro governo” e previu, ao
mesmo tempo, que o “Brasil ndo se torne comunista se o governo brasileiro e seus homens de
negécios levarem a efeito uma politica elevada, erguendo o nivel de vida das massas”.”’

Segundo Berle,

0s soviéticos explorardo cinicamente qualquer vantagem que consigam (...).
Horrivelmente, cinicamente e terrivelmente, a politica soviética esta se
aproximando da politica alema: explorar qualquer centro de pensamento ou
acdo que possa criar problemas para a Inglaterra ou os Estados Unidos. 8

A preocupacao especifica de Berle, como aponta Lars Schoultz, era uma inofensiva
missdo comercial soviética a Argentina (ap6s a guerra, a URSS enfrentava sérios problemas de
escassez de alimentos), mas o medo espalhou-se rapidamente e a partir do final da década de
1940, o Secretario Assistente de Estado Edward Miller passou a fazer constantes afirmacGes em
audiéncias publicas como esta: “a situacdo basica no hemisfério hoje é esta. Os 21 Estados
americanos juntos enfrentam o desafio da agresséo politica comunista contra o hemisfério”.7®

Edgar Carone constata, que o bom resultado eleitoral conseguido pelos candidatos
comunistas em alguns Estados levou o governo a desencadear uma outra reacdo, que
desembocou na cassacdo dos mandatos dos deputados comunistas e no fim da legalidade do
PCB. Para ele, este movimento estava ligado a uma orquestragdo anticomunista mundial,

dirigida pelos EUA e que se sintetiza na Guerra Fria.80

% 1dem.

T Idem, p. 339.

78 Cf. SCHOULTZ, Lars. Estados Unidos: Poder e submissdo. Uma histéria da politica norte-americana em relagéo &
América Latina. Bauru, SP: EDUSC, 2000. p. 372.

® Cf. SCHOULTZ, op. cit., p. 372.

8. Cf. CARONE, op. cit., p. 341.



152

Por mais gque essa afirmacao pareca exagerada, acreditamos que entre alguns setores
politicos, havia de fato algo como uma cruzada anticomunista em prol do mundo cristdo
(mesmo que esse objetivo ndo fosse primordial em todas as manifestacGes anticomunistas).
De qualquer modo, o discurso em 05 de marco de 1946, do ex-Premier Britanico Winston
Churchill, no Westminster College, Fulton, Missouri, nos mostra que a afirmagdo de Carone
ndo pode ser desprezada.

A reacdo anticomunista de no Brasil se desencadeia em diversos planos e se destinou
a desarticular os vérios centros de acdo do partido. Em agosto de 1946, os ministros do
Governo Dutra se reuniram, e o Chefe da Policia, Pereira Lira, falou em tomar medidas contra
0 comunismo. Em uma entrevista ele consubstanciou as acusagdes, tentando demonstrar que o
PCB tinha dois estatutos,

um destinado ao registro do partido no Supremo Tribunal Eleitoral, onde esta
expurgada a “referéncia ao marxismo-leninismo”, e outro onde figuram estas
referéncias e o artigo 13, que proibe seus filiados de terem relagcdes com os
inimigos da classe, entre eles os trotskistas; depois, ele acusa o partido de
manter atividades politicas e sindicais, muitas delas nocivas a sociedade.
Finalizando a entrevista, deixa “a consciéncia dos brasileiros... decidir a

conduta a ser seguida”. (Correio da Manhd, 14-8-1946).81

Durante sua fase de legalidade, o PCB teve seu nimero de militantes aumentado para
duzentos mil, o maior da América Latina. Porém, as teses do congresso ja tinham sido
publicadas pela imprensa do partido e refletiam as mudancas nas orientagdes politicas dos
movimentos comunistas na maior parte do mundo no final de 1946. Dessa maneira, segundo
Ronald Chilcote, a agressiva linha comunista internacional foi uma resposta as manobras de
Guerra Fria dos EUA e da Gra-Bretanha.82

A policia coube o0 contra-ataque seguinte, na véspera da eleicdo de 19 de janeiro de
1947, o comicio do PCB, na Praca Tiradentes foi dissolvido sob repressdo policial; e na
véspera da eleicdo, a policia voltou a declarar, como fizera meses atrés, que os estatutos do
partido sdo ilegais porque defendem o marxismo-leninismo, e que no estatuto editado pela
Editora Horizonte havia discordancia de alguns itens com o estatuto registrado e depositado

na Justica Eleitoral. Essa acusacao serviu de pretexto ao processo de cassacdo do PCB.

8- 1dem, Ibidem.

8. Cf. CHILCOTE, Ronald H. Partido Comunista Brasileiro: conflito e integracéo. Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1982. p.
102.
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A acédo do governo foi auxiliada pela classe dirigente e pelos militares. A origem do
anticomunismo de ambos é diversa; ndo obstante, podemos afirmar que existem muitas, mas
analogas manifestacdes anticomunistas - matizacbes que advém de diferentes setores da
sociedade, e que tem em comum o rancor anti-soviético exacerbado.

Entretanto, a posicdo dos grupos burgueses é mais sofisticada e orquestrada. Latente
em todos 0s momentos explode sempre que 0s seus interesses particulares séo atingidos, ainda
mais quando os grandes 6rgaos da imprensa dao apoio a questdo, como de fato ocorreu em
1947. Também, como o governo, do qual eles se servem como paradigma, a sua propaganda
anticomunista renasce mais ou menos paralelamente a das autoridades.

Enquanto as vitorias militares soviéticas se sucediam, durante a guerra, alguns setores
da sociedade elogiavam o regime comunista, mas logo voltou a adotar uma atitude negativa. E
epitetos como: ideologia “demente” e “nociva” voltam a se repetir. No entanto, nem todos

haviam mudado seu posicionamento em relacdo ao Comunismo.

4.4 O DIABO E VERMELHO, E ESTA ASOLTA!

Como vimos no capitulo anterior, nos EUA a religido foi um dos grandes bastides, que
procuraram salvaguardar o Ocidente de um contato que julgavam ser dos mais pérfidos e
diabdlicos: O Communist way of Life. No Brasil, o Comunismo também foi largamente
interpretado pelas liderancas religiosas como um mal que deveria ser prontamente enfrentado.
Para as liderangas catdlicas, o Comunismo representava um desafio & sobrevivéncia da
religido. Como aponta Rodrigo Patto Sa& Motta, muitos catdlicos acreditavam que o
Comunismo era a versdo atualizada do mal que a Igreja vinha enfrentando desde a

Antiguidade. Em 1949, o Padre J. Cabral, asseverou que,

Contra a lIgreja, no decurso dos séculos, se levantaram a Sinagoga, 0
Império Romano, o Arianismo, os Barbaros, a Renascenca, a Reforma
Protestante e a revolucdo Francesa; todos esses inimigos foram vencidos,
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também o serd o inimigo da undécima hora — o Comunismo Ateu -
Aguardemos o soar da hora marcada pela Providéncia.83

No mesmo ano, o Jornal O Globo, publicou uma matéria em que “0 perigo
comunista”, além de rondar os EUA e o Brasil, era uma instigacdo imperialista sob 0s

designios de Satanas:

A obra do Comintern, em acdo e reacdo, fitando os Estados Unidos da
América do Norte, procura os Estados Unidos do Brasil, numa ganancia
incontivel, para seu uso estratégico e dominador. Assim, imple-se a
campanha de desintegracdo, a sementeira da discordia no seio do nosso
patrdo e do nosso empregado, (...) para que, nesse desequilibrio, frutifique a
teoria de Marx e Engels misturada no imperialismo atual de Staline, repleto
de vidéncia, de morte, de vinganca, de 6dio. Sem Deus e com Satanas. 84

Em um livro denominado “O diabo é vermelho”, Carla Simone Rodeguero, analisou o
anticomunismo no Rio Grande do Sul entre 1945 e 1964, e indicou o0 modo como 0
Comunismo foi combatido naquele Estado, sobretudo através de jornais e discursos religiosos.
Embora a matéria supracitada tenha sido publicada no Rio de Janeiro e contenha referéncias
aos EUA, a politica e a relacdo patrdo/empregado, nem sempre o “anticomunismo religioso”
enfatizou tais aspectos.

Rodeguero aponta que a pregacdo anticomunista catélica se voltou para uma série de
situacOes da vida cotidiana e ndo apenas para questdes ligadas ao meio sindical ou politico.
As opinides e posicionamentos sobre o Comunismo, discutidas por Rodeguero, sugerem a
mesma diversidade de representa¢des apontadas por Motta.

Assim como Motta, a autora expde que a o Comunismo foi frequentemente
relacionado ao 6dio, em oposi¢do ao amor cristdo. Desse modo, procurava-se estabelecer uma
“distincdo moral entre o licito e o ilicito, 0 bem e 0 mal, o falso e verdadeiro”.8> Adeptos de
uma “doutrina antinatural”, “Os filhos das trevas” atacavam frontalmente os trés direitos
naturais e inquestiondveis sob os quais a sociedade brasileira estaria fundamentada: o direito a

propriedade, o direito a familia e o poder paterno na familia.

8. Cf. Padre J. Cabral, citado por MOTTA, 2002. op. cit., p. 18.

8. Cf. O PERIGO Comunista e a Lei de Seguranca Nacional. O Globo, 25 ago. 1949.

8. Cf. RODEGUERO, Carla Simone. O Diabo é Vermelho: Imaginério Anticomunista e Igreja Catélica no Rio
Grande do Sul (1945-1964). Passo Fundo: EDIUPF, 1998. p. 25.
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Assim, as contraposi¢cdes entre 0 que era ou ndo moralmente aceito, entre
amor e 6dio, entre luz e trevas, entre natural e antinatural iam estabelecendo
as distingbes fundamentais entre o cristianismo e 0 comunismo,

incompatibilidade que era fortemente enfatizada.86

Muitas das a¢des e pronunciamentos anticomunistas elaborados nas décadas de 1940 e
1950 foram inspiradas pelo mais forte pronunciamento anticomunista do papado, a Enciclica
Divinis Redemptoris, editada pelo Papa Pio XII em marco de 1937. Para Rodeguero e Motta,
ao atribuir um carater “intrinsecamente mau” ao Comunismo, a Enciclica significou que
definitivamente, a Igreja Catélica assumia uma postura abertamente anticomunista.8’

A influéncia das idéias religiosas sobre a populacdo também € ressaltada por ambos os
autores. Motta afirma que a influéncia da palavra do clero sobre a populacdo chegava até
mesmo a grupos ndo catélicos ou nao-praticantes. O prestigio social desfrutado pela Igreja,
segundo o autor, se traduzia em poder e dava-lhe acesso privilegiado aos meios de comunicagéo
de massa, como os jornais e o radio.88 J& Rodeguero, observou que a avalanche de imoralidade
comunista levou a Igreja e alguns periodicos a elaborar criticas e recomendagdes para que 0s
fiéis soubessem distinguir os filmes sadios, dos filmes desaconselhaveis.89

Como se pode notar, a religido foi um componente fundamental na retorica
anticomunista brasileira, que influenciou sobremaneira os meios de comunicacéo do periodo.
A interferéncia nos meios de comunicacdo social e lazer iam desde as influéncias e
recomendacdes citados por Rodeguero e Motta, até a elaboracdo de campanhas pelo bom
cinema. De modo a assegurar que a religido no cinema fosse realmente influenciar o
espectador, a revista A Ordem publicou “A oracéo pelo cinema”, escrita pelo Monseigneur

Himmer, Bispo de Tournali, publicada anteriormente na revista francesa Ecclesia:

“Oracdo pelo Cinema”. Invoquemos 0s Santos cujas virtudes o cinema fez
resplandecer: Santa Bernardete, rogai por nds; Santa Joana d’Arc, rogai por
nos; Santa Maria Goretti, rogai por nés; Sdo Vicente de Paula, rogai por
nos; Séo Jodo Bosco, rogai por nos; Sdo Francisco de Assis, rogai por nos;
Nossa Senhora, rainha de toda beleza, rogai por nds. Pecamos a Deus que
nos faga compreender e cumprir nossos deveres em relacdo ao cinema.
Senhor Jesus, vos dissestes que seria melhor perder um olho a perder vossa
graca ajudai-nos, portanto, a ndo aceitar para nés préprios sendo os bons

8. |dem, p. 26.

" MOTTA, 2002, op. cit., p. 22-23; RODEGUERO, 1998, op. cit., p. 29-30.
8 Cf. MOTTA, 2002, op. cit., p. 28.

° Cf. RODEGUERO, 1998, op. cit., p. 65-67.

® © o
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filmes, que respeitem a nossa dignidade de homens criados a vossa imagem
e resgatados pelo vosso sangue. Senhor Jesus, vos tivestes palavras terriveis
para aqueles que corrompem as almas das criangas; ajudai-nos, portanto, a
velar sobre os filmes que serdo apresentados a aquelas que estdo sob a nossa
guarda. Senhor Jesus, vés nos disséssemos que fossemos o sal que impede o
mundo de corromper-se, e o fermento que o faz crescer; ajudai-nos,
portanto, a suscitar os bons filmes, desde o estidio produtor até a sala de
projecBes. E assim o cinema, em vez de desviar de vds os homens, ajude-os
a pressentir a visdo maravilhosa que Ihes reservais no Paraiso. Amém.90

Fundada em 1921, a revista mensal A Ordem foi publicada pelo Orgdo Editorial do
Centro Dom Vital, por influéncia do Cardeal Dom Leme. A revista contou com a participacdo
de diversos pensadores ligados a Igreja Catdlica, como Alceu de Amoroso Lima (Tristdo de
Athayde), Leonardo Van Acker, Gustavo Corsdo, Jonathas Serrano, Oswaldo Aranha
Bandeira de Mello, dentre outros. Ao longo de sua trajetdria a revista propds-se a discutir e a
criticar formalmente os preceitos do liberalismo, do socialismo e da renovagéo do ensino.

Entre os anos de 1945 e 1954, observamos que havia criticas contra as acdes
comunistas em quase todos 0s nimeros, desde longos artigos até pequenas notas. Além disso,
no mesmo periodo, a revista publicou inimeras noticias sobre o ateismo comunista,
perseguicdes a catolicos na URSS e na China, e varias matérias anticomunistas transcritas de
jornais. A revista, um periddico respeitado entre a comunidade catélica brasileira, contribuiu
para a formacéo intelectual tanto de religiosos, como de leigos ao tratar de temas polémicos e
atuais sob a otica do catolicismo.

Em um artigo publicado em 1951, por exemplo, Tristdo de Athayde comenta um mal
que estaria afligindo toda a sociedade estadunidense, 0 macarthismo. Para ele, as investidas
do Senador McCarthy eram apenas dos maléficos efeitos provocados pelo “tiranizador de

consciéncias”, isto ¢, o Comunismo:

Mas o mal de que o macartismo [sic] é um sintoma atualissimo é o de um
histerismo anticomunista, que hd muito venho procurando definir como sendo
a mais diabolica inven¢do do préprio comunismo. N&o e possivel hoje em dia,
creio eu, compreender o fendmeno comunista, a mais tragica manifestacéo do
totalitarismo moderno pela sua autoridade pela sua inexoravel tiranizacdo das
consciéncias, pela sua extensdo de centenas de milhdes de seres humanos,
pela sua contaminacéo total pela sua conversdo em teodicéia materialista de
um século que fez da negacdo de Deus a sua religido, para centenas de

% Cf. AORDEM, v. 45, n. 5, p. 21-23, maio 1951.
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milhGes de seres humanos explorados por pequenas minorias audaciosas e
fanaticas — ndo é possivel compreender o fendmeno comunista sem que a ele
0 comunismo fanatico seja a ele incorporado. 91

Antes de o filme The Iron Curtain ser langado, em 1948, Igor Gouzenko, protagonista
principal, publicou um livro homonimo sobre a sua participagdo no desmonte da rede de
espionagem comunista no Canada, que veremos com mais detalhes no quinto capitulo.
Todavia, em 1954, o livro finalmente foi publicado no Brasil e resenhado pela revista A
Ordem. Certamente, o filme fora considerado como sendo um exemplo “do bom cinema” a
que o Bispo de Tournai se referiu. Segundo o anénimo resenhista, “todo o volume é uma
dendncia sensacional através de longo interrogatério a que Gouzenko foi submetido”.

Além disso, para o autor,

N&o ha duvidas que estamos diante de um testemunho, com tal
precisdo de mindcias e uma tdo grande preocupacdo de afirmar
apenas 0 que era possivel provar que, ap6s conhecé-lo no seu
impressionante e patético relato, somos obrigados a acreditar e
confessar que é veraz e auténtico. Ai esta um terrivel brado de alerta,
uma insofismavel revelagdo do imenso e tremendo perigo que
representa o imperialismo russo ameagando hoje, em todo o mundo,
as liberdades individuais e a independéncia nacional dos povos.92

O “terrivel brado de alerta” coadunava com divulgacdes como os “Dez Mandamentos

Contra o Comunismo”, que procuravam alertar o cidaddo comum (principalmente o votante):

1. Votar com o PCB é querer instalar no Brasil o regime comunista;

2. No regime comunista “o individuo perde a sua propria vontade”;

3. Este regime, em que o individuo perde a iniciativa prépria, “ndo permite
nenhuma transgressdo a essa situacdo”;

4. No regime comunista o proletario trabalha por obrigacdo;

5. No regime comunista s6 ha um patrdo: o Estado;

6. no regime comunista, 0 grosso da populacdo do pais fica verdadeiramente
escravizada a pequena minoria que constituiu o Partido Comunista;

7. Aceitar a doutrina comunista é abolir a crenca em Deus;

8. Combatendo por principio a propriedade privada, a doutrina do individuo
todo o estimulo para trabalhar;

9. propugnando a luta de classes o Partido Comunista esta infelizmente
instituindo a prevencdo e mesmo o Gdio entre 0s nossos patricios com a

%L Cf. ATHAYDE, Tristdo. “Mac Arthur”. A Ordem, vol. XVL, n. 6. p.15-19, jun. 1951.
% Cf. GOUZENKO, Igor. A Cortina de Ferro. Trad. De J. Freitas Moreira. Rio de Janeiro: Livraria classica
brasileira, 1954. p. 317. In: A Ordem, vol. LIl — dez. 1954, n.6. p. 72.
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enganosa miragem de que, vencendo o regime comunista, os trabalhadores
passardo a mandar nos patrdes, apropriar-se-ao de suas oficinas e empresas e
das propriedades privadas e de seus atuais detentores;

10. o Partido Comunista do Brasil é um partido estrangeiro, e tanto assim é que,
no nosso pais, este Partido ndo tem um Presidente ou chefe oficial; tem
apenas um secretario geral no Brasil.93

Como afirmamos anteriormente, tais idéias foram amplamente mediadas pelo cinema,
isto é, por um meio de comunicacdo que combinava uma forma extremamente popular de
informacédo e lazer, com representacfes sobre o fim da humanidade, ou ainda, sobre diabdlicas
conspiracdes comunistas para por fim a democracia ou, pior, extinguir a fé em Deus.

Foi desse modo que a religido, influenciou muitas pessoas a ver o0 Comunismo como
um inimigo da Divina Providéncia. O inimigo foi forgosamente construido como um imenso e
imponente edificio, mas cujas frageis estruturas poderiam ser destruidas atraves da
evangelizacdo. As insidiosas investidas comunistas eram prontamente contra-atacadas com
todos os recursos sagrados disponiveis. HaA que se considerar, que havia uma parcela de
espectadores titubeantes ante as exageradas mensagens anticomunistas presentes em filmes
estadunidenses. Todavia, também devemos observar que tais esforcos certamente foram bem
vindos por muitas pessoas, que acreditavam ser parte da campanha que um dia iria banir
definitivamente o diabdlico Comunismo da humanidade.

No final da década de 1930, o anticomunismo se expandiu para além da “direita
tradicional”, sobretudo apds a Guerra Civil Espanhola. O controle de tradicionais paises
catélicos da Europa Oriental pela URSS apds a Segunda Guerra Mundial, e a subsequente
perseguicdo das igrejas, intensificou o anticomunismo catolico em todo o Ocidente,
especialmente entre 0s imigrantes poloneses e outros grupos étnicos provenientes daquela
regido. Nos EUA, por exemplo, os anticomunistas catolicos concentraram suas atividades no
movimento operario. A classe trabalhadora era largamente catolica e, para manter a influéncia
da Igreja sobre o seu rebanho, alguns ativistas catolicos se empenharam sobremaneira para
manter o Partido Comunista longe do movimento operério.%4

Parafraseando Bronislaw Baczko, o anticomunismo pode ser pensado como uma
representacdo global e totalizante da sociedade ou como uma “ordem” em que cada elemento
encontra 0 seu “lugar” e a sua identidade, definindo a sua razdo de ser. Porém, ao

designarmos a identidade coletiva precisamos também, delimitar o seu “territorio” e as suas

% Cf. CARONE, op. cit., p. 166.
% Cf. SCHERECKER, Ellen. The age of McCarthysm: a brief history with documents. New York: Bedford Books,
1994. p. 12-13.
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relagdes com os “outros”. Um estudo das formas de recepc¢do dos filmes estadunidenses no
Brasil e das relacGes entre o Brasil e os EUA, principalmente no ambito cultural e politico,
nos mostra como foram formadas as imagens de quem era inimigo e quem era amigo, mais
precisamente, como foram representados os rivais e 0s aliados em ambos 0s paises.

Concordamos com Alban Bensa que uma situacdo social, ou seja, historicamente
definida, combina fendmenos que tém cada um sua propria escala temporal e espacial,
clarificando a necessidade de se estudar todas as dimensdes pertinentes do objeto e localizar as
articulacBes que as unem.9 Dessa forma, é licito afirmar que a recepcdo tem varias dimensdes,
a do DOPS, a do jornal, a da revista, e a do espectador comum. A ligacdo entre elas se da
através dos protocolos de leitura presentes nas redes de praticas que norteavam o cinema.

Podemos afirmar que, no Brasil, houve um movimento semelhante em muitos aspectos
ao macarthismo estadunidense. Durante muito tempo, as ordens do dia dos comandantes
militares, em especial aquelas destinadas a homenagear os mortos da chamada “Intentona
Comunista”, eram parecidos aos discursos e pronunciamentos de Joseph McCarthy.%
Copiou-se no Brasil até mesmo alguns dos slogans cuja invencdo € atribuida ao macarthismo,
como por exemplo: Brasil: Ame ou Deixe-0, mera adaptacdo do América: Love it or Leave it
disseminado pela Legido Americana durante as décadas de 1940 e 1950.97

As perseguicfes, no meio cultural, de simpatizantes da esquerda ou a qualquer
individuo que tivesse uma posicdo politica contraria a do Estado ndo foi desencadeada
somente nos EUA. O dramaturgo Dias Gomes, membro do PCB, foi demitido da Radio Clube
do Brasil, por ter participado de uma delegacdo que visitou a URSS. Ndo bastasse a sua
demissdo, as portas das emissoras concorrentes também se fecharam. N&o restou alternativa a
Gomes, sendo pedir a mulher, Janete Clair e ao jornalista Moisés Weltman que assinassem as
radios novelas que escrevia.?8 A relacdo do anticomunismo brasileiro com o estadunidense

nédo se inicia e nem é uma caracteristica exclusiva das décadas de 1940 e 1950.9° No entanto,

% Cf. BENSA, Alban. Da micro-histéria a uma antropologia critica. In: REVEL, Jacques (Org.) Jogos de escalas: a

experiéncia da microanalise. Rio de Janeiro: Editora Fundacdo Getulio Vargas, 1998. p. 63.

Alguns desses discursos podem ser vistos em: CARVALHO, Ferdinando de. Lembrai-vos de 35! Rio de Janeiro:
Biblioteca do Exército, 1981.

Cf. FERREIRA, Argemiro. Caca as Bruxas. Macartismo: uma tragédia americana. Porto Alegre: L&PM, 1989. p.
232.

Cf. MORAES, Denis. O imagindrio vigiado: imprensa comunista e o realismo socialista no Brasil (1947-53). Rio
de Janeiro: José Olympio, 1994. p. 150-151 e PEIXOTO, Fernando. Hollywood: episddios da histeria
anticomunista. Rio de Janeiro; Paz e Terra, 1991. p. 15.

Ver: SILVA, Carla Luciana. Onda vermelha: imaginarios anticomunistas brasileiros (1931-1934). Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2001. Ver também: BANDEIRA, Moniz; MELO, Clovis; ANDRADE, A. T. O ano vermelho: a
Revolucdo Russa e seus reflexos no Brasil. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, Editora
Brasiliense, 1980. p. 1-18. Os autores mostram como €é possivel identificar discursos anticomunistas no Brasil
desde o século XIX.

96.

97.

98.

99.
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como dissemos anteriormente, é nesse periodo que o movimento anticomunista nacional e
estadunidense propagados pelos seus governos se tornam mais organizados. No Brasil,
reiteramos, se pensarmos na estrutura repressiva do DOPS e na sua relacdo com a elite
governamental em contraposicdo a estrutura repressiva estadunidense, talvez encontremos
mais semelhancas que diferencas.

A contraposicdo entre Comunismo e a religido a exemplo dos EUA, foi freqlientemente
utilizada no Brasil. Concordamos com a consideracdo de Rodrigo Patto S& Motta, de que a
recepcdo das construgbes discursivas e imagéticas anticomunistas relacionadas aos valores
religiosos encontrava uma recepcdo mais entusiastica no Brasil, do que os relacionados ao
liberalismo. Entretanto, a vastissima literatura estadunidense sobre o tema indica que a
afirmacdo do autor de que os argumentos de inspiracdo liberal foram mais enfatizados nos
EUA, é equivocada — certamente devido ao questionavel recorte feito pelo autor, discutido
adiante.100 Como vimos, a implicita conexdo entre Cristianismo e anticomunismo foi
largamente difundida na sociedade estadunidense entre 1945 e 1955 — periodo ndo abordado por
Motta. Para muitos estadunidenses, religido e patriotismo (no momento, sindnimos de
anticomunismo) representavam as duas faces da mesma moeda. Assim que a ameaca do
Comunismo principiou ndo somente nos EUA, mas também no Brasil, a Igreja prontamente se
levantou como a fortaleza inexpugnavel do Ocidente.

Mas a Igreja disputou com outros protagonistas a dianteira do combate e prevencgéo ao
Comunismo. O Partido de Representacdo Popular (PRP), sob os auspicios de Plinio Salgado,
também seguia essa mesma linha de raciocinio, procurando mostrar ao brasileiro 10 razdes

para ndo ser um comunista:

Por que ndo sou um comunista?

1. Porgue amo a bandeira nacional mais do que a bandeira russa com a foice e 0
martelo;

2. Porque ndo me ligo a estrangeiros como Harry Berger para matar brasileiros
dormindo, como foi 0 3° R.1., em 1935;

3. Porque ndo confio em lideres operarios que ndo trabalham e ndo tem
profisséo;

4. Porque amo a familia e a liberdade e ndo quero ser escravo de ninguém e

muito menos de Stalin;

Porque sou contra a mentira e 0s comunistas prometem mentindo;

Porque o Brasil é dos brasileiros e ndo dos russos;

Porque os comunistas amam mais a Rissia do que o Brasil;

Porque os comunistas querem destruir 0s nossos costumes e nossa religido

para substitui-los pelos costumes russos e pela blasfémia;

NGO

100 cf, MOTTA, Rodrigo Patto S&. Em guarda contra o ““perigo vermelho™: O anticomunismo no Brasil (1917-1964).
Séo Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002. p. 2.
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9. Porque estou enjoado de ver brasileiros misturados com estrangeiros, a
empunhar bandeiras russas e cantar hinos russos;
10. Porque acima de tudo e de todos estd o Brasil, que ndo precisa de

bolcheviques para viver em paz e felicidade.101

Segundo Gilberto Calil, a ideologia propagada pelo PRP, foi um importante elemento
para a disseminacdo do anticomunismo no Brasil no pds-Segunda Guerra. Calil argumenta que,
nesse momento, o PRP apresentou-se como o “principal baluarte na resisténcia ao
comunismo”. 102

Tal caracterizacdo deveu-se ao fato de que outros partidos conservadores mesmo se
declarando anticomunistas percebiam o comunismo como um problema secundario,
permitindo assim, que o PRP se destacasse nesse ambito. Para Plinio Salgado, o Nazi-
comunismo, era um perigo real, imediato e precisava ser ardorosamente combatido. Para isto,
0 PRP criou uma série de mecanismos anticomunistas, dentre eles, a Organizacao de Servico,
Imprensa e Propaganda (OSIP), que agia a margem da estrutura formal do partido para
investigar a atuacdo dos comunistas em todo o Brasil, funcionando assim, como um
verdadeiro servigo secreto anticomunista;193 apontando infiltragdes comunistas em todos os

lugares, inclusive em filmes estadunidenses exibidos no Brasil:

O cinema esta todo entregue aos agentes de Stalin, que temos continuamente
filmes de adultério, de luxo e vicios espalhando na mentalidade dos jovens
de todo o mundo os maus ensinamentos, as licbes de um materialismo

dissolvente e perigoso. 104

N&o obstante, a todo 0 momento surgiam adverténcias através da imprensa, como
“com teu voto, hoje, poderas impedir que o comunismo entregue o Brasil a Russia”, e
“Defende a tua patria, elegendo os que amam e sdo dignos de tua confianca”. 105

No Brasil, juntamente com a pressdo estadunidense, um incidente fortaleceu ainda
mais a frente comum, burguesia-governo, a um aceleramento da luta contra o PCB: o0 caso do

segundo secretario da Embaixada brasileira em Moscou, Soares de Pina. O secretario se

0L Cf. POR QUE ndo sou comunista. Boletim do PRP, 15 jul. 1946. Citado por CALIL, Gilberto Grassi. O
Integralismo no P6s-Guerra: A Formagdo do PRP (1945-1950). Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001.

102.Cf. POR QUE ndo sou comunista. Boletim do PRP, 15 jul. 1946. Citado por CALIL, Gilberto Grassi. O
Integralismo no P6s-Guerra: A Formagdo do PRP (1945-1950). Porto Alegre: EDIPUCRS, 2001. p. 284.

103- Cf. POR QUE néo sou comunista. Boletim do PRP, 15 jul. 1946 apud CALIL, op. cit., p. 317-323.

104 Cf. TRINCHEIRAS do comunismo em Hollywood. Idade Nova, 29 maio 1947. Citado por CALIL, op. cit.

105 Cf. CORREIO da Manha, 17/19 jan. 1947.
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embriagou e depredou um bar na noite de 26 de dezembro de 1946, motivo pelo qual o
governo soviético o prendeu, pedindo indenizacdo pelos estragos e o seu afastamento do pais.

De acordo com Sidnei J. Munhoz,

A embaixada brasileira protestou, pois o diplomata chegou a ser amarrado
pelas autoridades soviéticas (...). Por seu lado, a embaixada brasileira
afirmava que a confusdo haveria sido planejada por agentes da policia
soviética, que o hotel funcionava como uma espécie de reparticdo da KGB e
que foi utilizada violéncia contra o secretério. 106

Quando a noticia chegou ao Brasil, os politicos da oposicdo e os candidatos a
vereadores pelo Distrito Federal conclamaram a populacdo contra o PCB, organizando
pequenos comicios que duraram dois dias, incitando o saque ao Comité Metropolitano do
partido e pregando o rompimento de relacdes diplomaticas entre o Brasil e a URSS.107

Na Cémara Federal também houve manifestacdes. O padre Arruda Camara, e Barreto
Pinto conclamaram a luta contra 0 comunismo, contando com o apoio dos partidos dominantes e
dos integralistas.108 Dessa forma, o incidente em Moscou reavivou sentimentos anticomunistas e
contribuiu para que o governo rompesse as relagdes diplomaticas com a URSS, e para que 0
Tribunal Superior Eleitoral pusesse 0 PCB na ilegalidade em 07 de maio de 1947.

Os argumentos utilizados foram o de que o partido era de tendéncia golpista e
antidemocratica, recebendo orientacdo e subvencdo estrangeira € que seus estatutos eram
dibios, um para o uso da Justica Eleitoral, outro que se aplica na pratica.109 Obviamente, os
votos pela cassacdo de seu registro tinham um sentido politico, pois respondiam a uma
crescente pressao de parte da sociedade, de grupos militares e de forgcas governamentais.

Apesar da reacdo dos comunistas e do apoio que receberam de parte da sociedade, o
governo Dutra, depois de sua primeira vitoria, desencadeou uma nova ofensiva contra 0 PCB. Em

7 de janeiro de 1948, quase um ano apos decretar a ilegalidade do partido, o0 Congresso cassou

106 Cf. MUNHOZ, Sidnei J. Ecos da emergéncia da Guerra Fria no Brasil (1947-1953). Dialogos, Maringa,
Universidade Estadual de Maringé, v. 2, n. 6, p. 48, 2002.

197 Os clamores vieram, sobretudo, do Partido Social Democratico (PSD), e do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB).
As “atividades ideoldgicas”, a trajetoria politica dos Constituintes, sua atuagdo na Assembléia Nacional
Constituinte de 1946, fornecem um bom panorama do ambiente politico do periodo, e podem ser vistos em:
BRAGA, Sérgio Soares. Quem foi quem na Assembléia Constituinte de 1946. v.2. Brasilia: Camara dos
Deputados, 1998.

108. Cf. CARONE, op. cit., p. 343-344.

109 cf. BONAVIDES, Paulo; AMARAL, Roberto. Textos politicos da histéria do Brasil. Cancelamento do registro do
PCB. Resolucéao n. 1.841, do TSE (7 maio 1947). Disponivel em:
<http:/imww.cebela.org.br/txtpolit/socio/vol6/F_222 02.html>. Acesso em: 02 abr. 2001.
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todos os Parlamentares comunistas, ou seja, um senador, alguns deputados federais, estaduais e
vereadores.

A cassacdo também atingiu a imprensa comunista, como a Imprensa Popular, no Rio de
Janeiro, Hoje, em S&o Paulo, e outros 6rgaos editados em varios Estados. Paralelamente, a partir
de fevereiro de 1948 é pedida a prisdo preventiva de Luis Carlos Prestes.

A violenta repressdo policial contra manifestacGes e jornais de esquerda, e até mesmo
contra atividades multipartidarias, levou parte da imprensa a noticiar dezenas de casos de
arbitrariedades, maus-tratos e torturas em militantes detidos.110

A partir de entdo, atingidos na sua organizacdo e nas conquistas legais que obtiveram
nos ultimos anos, 0s comunistas recuam em algumas de suas atividades e, resistindo a nova
situacdo, tentam novas formas de articulacéo e propaganda.

A Editorial Vitoria continuou a publicar livros, a revista Problemas, cujo primeiro nimero
foi lancado em agosto de 1947, circulou livremente, o jornal Hoje se transformou em Noticias de
Hoje, a Tribuna Popular foi substituida pela Voz Operéria. Dessa maneira, 0s meios de
comunicacao comunistas ndo se interromperam, o que permitiu uma restrita, mas continua difusao
de suas criticas e posicdes.111 A acdo do PCB era ilegal, porém sua dindmica se manteve com
razoavel resultado, apesar da situacdo e ameaga constante de prisdo sobre seus militantes.112

Para Carone, no Brasil, apdés 1950, um dos grandes problemas que 0s comunistas
enfrentaram foram as constantes ameacas de prisdo. A razdo era o recrudescimento da questdo
social e a explosdo da Guerra da Coréia, que levaram a classe dirigente civil e 0 Exército a
retomarem os sentimentos anticomunistas, orquestrados sempre que ambos achassem Util o
uso desse instrumento para seus designios de reagdo. 113

Sob esse aspecto, se nos lembrarmos dos recorrentes usos desse artificio, veremos que
existem muitas semelhancas entre alguns fatos politicos do inicio da década de 1930, da metade
da década de 1960 e do final da década de 1980. Infelizmente, essa aproximacdo nédo se configura

como um mero exercicio ficticio. Todavia, € importante ressaltar o papel de outros atores.

10-v/ide: MUNHOZ, Sidnei J. Ecos da emergéncia da Guerra Fria no Brasil (1947-1953). Dialogos, Maringa,
Universidade Estadual de Maringé, v. 2, n. 6, p. 46-48, 2002.

111 Ccf. CARONE, op. cit., p. 349; Nesse sentido ver também FALCAO, Jodo. O Brasil e a 2% Guerra. Brasilia: Ed.
UNB, 1999.

2.0 boletim reservado n. 216, de dezembro de 1948, vai ao encontro de nossa assertiva: “N&o se deve, em absoluto,
subestimar a a¢do que 0s comunistas vem desenvolvendo na ilegalidade. Hoje mais do que em qualquer época, 0s
elementos a soldo de Moscou pregam, com grande intensidade, a subversdo da ordem, estando mesmo, 0s seus
lideres, em franca movimentagao visando articular um golpe que, pela sua perfei¢do, dé o controle nacional do
PCB”. Cf. GABINETE. Boletim reservado n. 216. Fundo DPS, 7 dez. 1948. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro
—AERJ, Rio de Janeiro.

13- Cf. CARONE, op. cit., p. 354-355.
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45 NEM GRANDES ONDAS, TAMPOUCO GRANDES DIQUES. CONSIDERACOES SOBRE O

ANTICOMUNISMO NAS DECADAS DE 1940 E 1950.

No decorrer das pesquisas, nos deparamos com um problema que afeta diretamente a
historiografia que analisa 0 anticomunismo. Os estudos que tratam desse periodo, ou mais
especificamente da cultura politica nesse periodo, sdo poucos. Somente a recente abertura
politica brasileira, na metade da década de 1980, remediou parcialmente esse problema. A
partir de entdo, houve um crescimento dos trabalhos que tratam dos aparelhos de repressao
estatal nos decénios anteriores. Documentos de 6rgdos censores como 0 Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) e do Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS) foram
parcialmente abertos para o publico. No entanto, esses mesmos documentos foram totalmente
liberados somente na década de 1990, ainda que com alguns critérios para a sua consulta e
com vagar na organizagdo para a pesquisa.

Os trabalhos que discutem com propriedade o anticomunismo no Brasil em sua maioria sao
recentes. A dificuldade de acesso as fontes primarias e a preferéncia por estudos ligados aos
movimentos de esquerda foram os maiores obstaculos para o crescimento dessa vertente de
pesquisa. Alem disso, com poucas excecdes, 0s estudos até agora realizados procuram
entender a constituicdo desse fendmeno a partir de sua emissdo, de seu imaginario e de suas
praticas sem abordar o0 modo como foram mediados e recebidos.114

No Brasil, ndo existe ainda uma historiografia consolidada sobre o ideario
anticomunista na midia do periodo por nés abordado, até porque o anticomunismo se
expressou em menor grau por meio do cinema do que em outros paises, como, por exemplo,
nos EUA, onde existe uma consolidada historiografia sobre o tema.

Como vimos anteriormente, 0s ventos sdcio-politicos soprados pela sociedade
estadunidense nas décadas de 1940 e 1950, mostraram que a repressao nem sempre requer 0 uso

da violéncia e nem sempre é efetivada unicamente pelo Estado. Nesse periodo, assim como nos

114 Nesse aspecto, a tese de Carla S. Rodeguero é uma rara excecdo. A autora analisa comparativamente o modo como
0 anticomunismo brasileiro foi recebido entre um grupo de catolicos que vivem no Rio Grande do Sul e o corpo
diplomético estadunidense no Brasil. A nosso ver, ainda que ndo tenha estudado profundamente o tema da
recep¢do, a autora traz um interessante panorama do anticomunismo no Brasil no pds-Segunda Guerra Mundial,
principalmente sobre a interpretagdo e difusdo desse fendbmeno entre catélicos do Rio Grande do Sul. Vide:
RODEGUERO, Carla Simone. Memérias e avaliacdes: norte-americanos, catolicos e a recepcdo do
anticomunismo brasileiro entre 1945 e 1964. Porto Alegre, 2002. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. 2002.
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EUA, houve no Brasil uma extensa, e intensa, colaboracdo entre setores da iniciativa pablica e
da privada que tornou a repressao politica mais efetiva. Embora haja diversas diferencas e
variantes, é equivocado interpretar o anticomunismo como um Unico fenémeno. No Brasil e nos
EUA, havia diversos anticomunismos, cada qual com a sua propria agenda e modo de a¢do, que
iam desde grupos de direita ultra-conservadores, até grupos de esquerda anti-stalinistas, que
acusavam os comunistas de ser traidores do ideal socialista. Tanto no Brasil, como nos EUA, o
anticomunismo foi 0 mais longo e mais difundido fenbmeno politico a corroborar a repressdo
politica, precisamente devido a sua diversidade.

Nesse mesmo Viés, para Rodrigo Patto S& Motta o0 anticomunismo é composto por grupos
politicos e projetos diversos. O autor argumenta que Unico ponto de unido é a recusa a0 comunismo,
e se esta diversidade algumas vezes passa despercebida, € porque em alguns momentos de conflito
agudo existe uma cooperagdo que contribui para nuancar as divergéncias existentes no interior das
vérias frentes anticomunistas. Como bem salienta, 0 anticomunismo é tdo amplo que pode ser
vislumbrado na direita, na esquerda, em grupos reacionarios, em grupos conservadores, liberais e até
esquerdistas; ainda que, no Brasil, 0 pensamento conservador e reacionario tenha sido majoritario.

Essa diversidade, segundo ele, pode ser vista nas construcdes discursivas e imagéticas
anticomunistas por meio de algumas idéias que eram mais bem recebidas que outras. Como
exemplo, mostra como argumentos baseados em valores religiosos catolicos formaram a base
principal da mobilizacdo anticomunista, relegando outras motivagdes, como o liberalismo e 0
nacionalismo a posicdes secundarias. Mesmo havendo uma forte influéncia internacional, salienta
que havia uma dindmica propria no campo das representagBes anticomunistas, ou seja, existiam
fatores internos e externos compondo tais representacbes e que variavam de acordo com a
conjuntura sdcio-politica.115> Dentre os documentos analisados pelo autor, o material iconografico
esta entre os mais interessantes. Tratando adequadamente tais documentos, mostrou como desenhos,
charges, caricaturas e historias em quadrinhos foram utilizadas e veiculadas em publicactes e
impressos de diversos tipos - como livros, jornais, revistas, panfletos e cartazes - para fins de
propaganda politica. Em tais documentos sobressaem as representacfes que associavam 0s
comunistas ao demonio, animais — polvo, serpente, bode, hidra, lobo, abutre - e a doengas e temas
correlatos - como peste, praga, bacilo, veneno, virus, cancer etc. Segundo Motta, a relacdo de
proximidade com os temas “doenca” e “infiltracdo”, deram origem a um amplo leque de

representacdes do comunismo, dentre elas as que apresentam os comunistas como uma ameaga

115 vide: MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Em guarda contra o ““perigo vermelho™: O anticomunismo no Brasil (1917-
1964). S&o Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002. A diversidade a que nos referimos também é apontada por BONET,
Luciano. Anticomunismo. In: BOBBIO, Norberto; MATTEUCCI, Nicola; PASQUINO, Gianfranco. Dicionario
de Politica. 5. ed. Brasilia/S&o Paulo: Ed. UNB/Imprensa Oficial, 2000. p. 34-35.
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vinda do exterior. Assim, 0s comunistas, inimigos externos do pais, se infiltrariam na organizacdo
social brasileira tal como agentes patoldgicos, colocando em risco a integridade da nacao.

Embora concordemos com muitas de suas afirmacdes, a hipdtese central apresentada
pelo autor é equivocada. Porém, Patto S& ndo defende sozinho o que julgamos ser um engano.
Assim como o referido autor, Carla Simone Rodeguero,l16 também afirma que o
anticomunismo foi mais agudo entre 1935 a 1937 e 1961 a 1964. Motta, que procura “estudar
0 anticomunismo como um fendmeno duradouro, captando as linhas de continuidade
presentes ao longo da histéria,117 argumenta que o anticomunismo foi mais intenso dentro
dos marcos cronolégicos acima, “chegando a transformar-se em forca politica influente™.118
Por esse motivo, em seu livro, o autor ndo dedica-se ao estudo das manifestacOes
anticomunistas ocorridas entre 1939 e 1960, embora recorra véarias vezes a material
iconografico anticomunista produzido nesse periodo para enfatizar sua arglicéo.

Contudo, ainda que optassemos pelo modelo proposto pelo autor, seria dificil ndo
considerar como marco semelhante aos indicados o periodo que se sucedeu a Segunda Guerra
Mundial. Entre 1945 e 1954, o anticomunismo foi um fenémeno constante na histéria nacional,
manifestando-se em varios setores sociais e, de acordo com nossas pesquisas, tdo intenso e tao
notado como nas conjunturas defendidas pelos autores. Além disso, deve-se observar que o
anticomunismo gestado nos anos que se sucederam ao final da Segunda Guerra Mundial foi
de fundamental importancia na edificacdo dos alicerces em que se fundaram os movimentos
que, no inicio da década, de 1960 visavam a desestabilizacdo do regime constitucional.

A distincdo atribuida pelos autores certamente estd ligada a eventos politicos
importantes, como 0s golpes ocorridos em 1937 e 1964. Todavia, mensurar 0 anticomunismo
a partir de marcos institucionais pode comprometer seriamente o entendimento do lugar deste
fendmeno na histéria social brasileira - em um sentido amplo -, até porque o anticomunismo
ndo foi reproduzido somente através da acdo do Estado, mas também através de organismos
sociais e mesmo de individuos. Por tais raz6es, estudamos o anticomunismo como parte de
um processo em que o social ndo pode ser compreendido se estiver aprisionado em balizas
estangues, ou “ondas” como gquerem 0s autores, pois extrapola conjunturas estabelecidas por

demarcacdes pautadas em rupturas institucionais.

118 \/ide: RODEGUERO, Carla Simone. Memérias e avaliacBes: norte-americanos, catélicos e a recepcdo do
anticomunismo brasileiro entre 1945 e 1964. Porto Alegre, 2002. Tese (Doutorado em Historia) — Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. 2002. p. 4; RODEGUERQO, Carla Simone. Religido e patriotismo: o
anticomunismo cat6lico nos Estados Unidos e no Brasil nos anos da Guerra Fria. Revista Brasileira de Historia,
Séao Paulo: ANPUH/Humanitas, v. 22, n. 44, p. 466, 2003.

7. cf. MOTTA, Rodrigo Patto S&. Em guarda contra o “Perigo Vermelho™: o anticomunismo no Brasil (1917-1964).
Sao Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002. p. XXV.

18- 1 dem. p. XXIV.
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Como dissemos, o anticomunismo se desencadeia em diversos planos e tem varias
linhas de acdo. Uma delas foi o Reader’s Digest, uma das revistas estadunidenses que mais
veiculou a ameaga representada pelo comunismo; apenas um dos varios exemplos presentes
em nosso trabalho que poderiam ser utilizados na refutagéo da tese de Motta. Segundo Baylon
apud Junqueira, “O Digest contribui fortemente com a histeria coletiva, criando uma imagem
que fez do povo russo um prisioneiro de seu sistema e de suas fronteiras”. Dessa forma, com
a justificativa do inimigo externo, que “penetrava pelas frestas” da sociedade estadunidense, a
revista conclamava a todos estadunidenses para a unidade interna, a Unica maneira de
combater tal infiltracdo.119

Junqueira aponta que nas décadas de 1940, 1950 e 1960 a revista Selecbes, como foi
denominada a traducdo da Reader’s Digest em portugués, chegou a vender em um més cerca
de 600.000 exemplares, sendo superada apenas pela O Cruzeiro, o que indica uma ampla
aceitacdo pela sociedade brasileira. Essa aceitacdo, conforme aponta Antonio Pedro Tota,
podia ser medida através de sua vendagem, visto que, os brasileiros compraram mais
exemplares do primeiro nimero, do que toda a América espanhola.120

Inumeros foram os artigos que contribuiram para a difusdo do anticomunismo no
Brasil, geralmente o relato de algum estadunidense que estivera as portas da Cortina de
Ferro, ou ainda, relatos sobre a situagdo de pessoas que estiveram ou ainda estavam sob 0
“jugo comunista”, como: “A tragica licdo da lugoslavia”, “N&o ha descanso para 0s russos”,
“Preferi ser livre”, “A nova luta pela Alemanha”, “Numa fazenda coletiva da Rdssia”, “Os 14
milhGes de escravos da Rdussia”, “Brechas na Cortina de Ferro”, “Como 0s russos me
despojaram do governo”12l e, até mesmo, excertos do artigo The Sources of Soviet Conduct,

publicados anteriormente pela Foreign Affairs.122

19 Cf. JUNQUEIRA, Mary Anne. Ao sul do Rio Grande: imaginando a América Latina em selecdes: oeste,
wilderness e fronteira (1942-1970). Braganca Paulista: EDUSF, 2000. p. 200.

120-Cf. TOTA, op. cit., p. 60.

121 vide: RADITSA, Bogdan. A tragica licdo da lugoslavia. Selecdes do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 60, tomo
XI, p. 91-100, jan.1947; FISCHER, John. N&o ha descanso para os russos. SelecGes do Rider’s Digest, Rio de
Janeiro, n. 61, tomo XI, p. 53-59, fev. 1947; KRAVCHENKO, Victor. Preferi ser livre. Sele¢des do Rider’s Digest,
Rio de Janeiro, n. 62, tomo XI, p. 99-113, mar. 1947; NIEBUHR, Reinhold. A nova luta pela Alemanha. Sele¢Ges
do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 63, Tomo XI, p. 17-20, abr. 1947; STROHM, John. Numa fazenda coletiva da
Russia. Selecdes do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 64, tomo Xl, p. 60-64, maio 1947; EASTMAN, Max. Os 14
milhdes de escravos na Russia. Sele¢des do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 65, tomo Xl, p. 85-91, jun. 1947;
KERENSKY, Alexander. Brechas na Cortina de Ferro. Selecfes do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 85, tomo
XV, p. 85-88, fev. 1949; NAGY, Ferenc. Como 0s russos me despojaram do governo. Seleces do Rider’s Digest,
Rio de Janeiro, n. 85, tomo XIII, p. 85-88, fev. 1949,

122- Vide: KROCK, Arthur. Objetivos e razdes do Kremlin. Seleces do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 72, tomo
XII1, p. 31-36, jan. 1948.
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Mas a revista também informava ao leitor a ameaga que 0 comunismo representava
para outros povos, (“A luta pelo poder na Italia”), ou a sua firmeza em combater o0s
subversivos como: “Miragem vermelha no Japdo” e “Tem fibra a Finlandia”123.

Naquele momento, o Departamento de Estado estadunidense mobilizou toda a
sociedade. Como néo poderia ser diferente, utilizou todos os meios de comunicagdo em prol
do esforco de guerra. Assim, revistas como o Reader’s Digest, o radio e o cinema de
Hollywood trabalharam, muitas vezes em conjunto, a fim de levar os ideais do American way
life a todos os continentes.

Como aponta Meneguello, o cinema estadunidense atuou como um “embaixador” dos

EUA, pregando a existéncia de idéias comuns:

Evitando-se assim a nocdo de negatividade que informa a penetracdo de
valores estrangeiros, abre-se espaco para a circulacdo de um falar, um agir,
enfim, a construgdo de uma positividade — o discurso entendido enquanto
prética que efetivamente produz os sujeitos de cinema. Os temas comumente
associados aos americanos, como o ideal democréatico, o esforco e o
otimismo ndo apenas embasam grande parte da cinematografia
hollywoodiana como transformam-se em valores morais fortes, indicativos

de uma sociedade desejavel.124

A importancia atribuida ao combate e prevencdo do comunismo no Brasil, apds a
Segunda Guerra Mundial, também pode ser constatada pelo surgimento de varias entidades
anticomunistas. Somente no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, entre 1946 e 1954, foram criadas
pelo menos treze entidades: Unido de Resisténcia Nacional (fundada em 20/09/1945);
Sociedade Amigos do Brasil (27/09/1945); Cruzada Brasileira de Civismo (fundada em
14/08/1945);125 Movimento Patriético Anti-Comunista (fundado em 29/06/1946); Comité
Anti-Comunista do Brasil (1946); Bureau Especial Anticomunista (1949);126 ADC (fundada
por volta de 1950);127 Legido Anti-Comunista (fundada em 03/01/1952); Legido Estudantil
Anti-Comunista (fundada em 16/06/952); Cruzada Brasileira Anti-Comunista (fundada em

123 Vide: PALMIERI, Edmundo L. A Luta pelo poder na Itélia. SelecBes do Rider’s Digest, Rio de Janeiro, n. 84,
tomo XV, p. 27-38, jan. 1949; MONAHAN, John. Miragem Vermelha no Japdo. SelecGes do Rider’s Digest, Rio
de Janeiro, n. 62, tomo XI, p. 28-32, mar. 1947; BESS, Demaree. Tem fibra a Finlandia. Sele¢Bes do Rider’s
Digest, Rio de Janeiro, n. 64, tomo XI, p. 91-95, maio 1947.

124 Cf. MENEGUELLO, Cristina. Poeira de estrelas: O cinema hollywoodiano na midia brasileira das décadas de 40
e 50. Campinas: Ed. UNICAMP, 1996. p. 78-79.

125 Cf. ANTICOMMUNIST activities in Brazil. Rio de Janeiro, Brazil. 17 nov. 1945. Microfilme 14. 164-204/1492.
LAB-TEMP/UEM.

126. Cf. BUREAU especial anticomunista. Setor Trabalhista. 1949. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio
de Janeiro.

127 Cf. MOTTA, Rodrigo P. S&. Em guarda contra o “Perigo Vermelho”: o anticomunismo no Brasil (1917-1964).
Sao Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002. p. 140-141.
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23.09/1952); Legido Feminina Anti-Comunista (fundada em 20/11/1952); Cruzada Brasileira

Democratica (fundada em 1953) e Cruzada Fluminense Anti-Comunista (fundada em

11/09/1954).128 Dentre essas entidades, duas destacam-se pela militancia politica: a Cruzada

Brasileira Anti-Comunista e a Cruzada Brasileira Democrética.

A Cruzada Brasileira Democratica (doravante CBD) era dirigida por Manoel
Agostinho de Freitas Junior e Alcino da Costa Bahia. Em 14 de abril de 1953, a CBD enviou

ao Dr. Francisco Negrdo de Lima, entdo Ministro da Justica e Negocios Interiores uma

proposta para o lancamento, “em bases psicoldgicas, de uma intensiva campanha anti-

comunista™.129 A campanha da CBD realizar-se-ia através dos seguintes meios:

1. publicagdo da Revista “Brasil Democratico”. (...)

2. Distribuicdo gratuita pelos jornais do interior de artigos e noticias (...)

3. Confeccdo de cartazes coloridos (...) visando alertar o povo contra o
comunismo, para serem afixados (...) em fabricas, estabelecimentos de
ensino, escritorios, reparticoes e logradouros publicos de grande movimento.
4. Confeccdo de cartazes educativos apenas com dizeres (...)

5. Elaboracdo de folhetos sobre particularidades da vida nos paises
comunistas.

6. Impressdo de volantes (...)

7. Condensacéo de obras de real valor contra o comunismo (...)

8. Elaboracdo de histérias em quadrinhos com o emprego de linguagem
simples e desenhos sugestivos sobre as inconveniéncias do comunismo (...)

A fim de conseguir o apoio do Ministério da Justica e dos Negdcios Interiores, Freitas

Junior e Costa Bahia enviaram anexados a proposta, parte do material de propaganda que ja

estava em circulacdo no Rio de Janeiro, como por exemplo:

Folheto n. 1:

Folheto n. 2:

Como “vive” o cidaddo da URSS

O cidaddo ou cidadd, ndo pode mudar de domicilio sem autorizacdo do
diretor da Usina, Fabrica ou Fazenda Coletivizada em que trabalha, e
também da policia (...)

Né&o pode transitar sem estar munido da carteira de trabalho (...)

N&o pode ir aos cinemas sem ter se munido antecipadamente das entradas (...)
Brasileiros! S6 a democracia garante liberdade e a dignidade do homem.

128 \/ide: BRANCO, Ronildo Castello. Dicionario teérico e pratico de seguranca nacional e subversdo. Rio de
Janeiro: Secretaria de Estado de Seguranca Publica, 1977.

123 Cf. CARTA enviada por Brasil Democratico. Revista de atualidades econémicas e politicas para Dr. Francisco
Negréo de Lima, Ministro da Justica e Negdcios Interiores. 14 abr. 1953. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio
de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.
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Folheto n. 4:
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Na Russia existe um mundo sem alegria pessoal pela vida, com quadros sem
cor, com masica sem harmonia, concepgao do universo sem o apoio inferior
do espirito, um mundo mecanizado, no qual sé podera haver, cada vez mais,
méaquinas sem alma. Um mundo materialista que ndo quis libertar
moralmente o individuo humano por meio do trabalho, mas tranca-lo no
ergastulo mecanista de um monstruoso autdmato, afim de tornd-lo um
escravo sem vontade e sem direitos, uma engrenagem inanimada, maquinaria
do Estado por sua vez também absolutamente morta e sem finalidade.

O Comunismo

O comunismo ndo é a fraternidade. E a invasdo do 6dio, entre as classes. Ndo
é a reconciliacdo dos homens. E a sua exterminacdo mutua. N&o arvora a
Bandeira do Evangelho. Bane a Deus das almas e das reivindicacdes
populares. Ndo da tréguas a ordem. N&o conhece a liberdade crist.
Dissolveria a sociedade. Extinguiria a Religido. Desumanaria a humanidade.
Everteria, subverteria, inverteria a obra do Criador.

Ruy Barbosa.

Tragédia numa familia causada pelo Bolchevismo

Berlim, 10 (UP) — O “Bureau Ocidental de Informac6es”, agéncia noticiosa
que se dedica a obter noticias da Alemanha Oriental, revelou que um pai
matou o filho comunista e suicidou-se, porque este denunciou a mae a policia
comunista. Walter Gerstungen, de 50 anos, matou o filho de 15 anos e
suicidou-se porque este denunciou que sua genitora destruia a propaganda
comunista que ele préprio havia levado para casa. A senhora foi presa. O
filho usava material de propaganda para constituir um “rincdo da paz” em
sua casa.

Esses “rincOes” habitualmente contém retratos de Stalin, bandeiras
vermelhas, literatura marxista e lemas “pro-pax”.

Verso do folheto n. 4:

Vamos rir “deles”...

Uma professora ensinava histéria romana aos alunos e referiu-se a Nero, 0
sanguinario imperador. Mas para provocar o interesse dos alunos nédo lhe
citou 0 nome, e foi dando as indica¢des que levariam os alunos a descobri-lo:
_Era um homem cruel, um chefe de Estado que outra coisa ndo praticava
sendo 0 mal, e perseguiu 0s cristdos....

Todo excitado ao chegar este ponto da licdo, um dos alunos, pertencente a
uma brigada da juventude vermelha, levantou-se e gritou: “Professora, se a
senhora continuar, serei obrigado a denuncia-la.”

Cruzada Democratica Brasileira.
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Folheto n. 5 (ilustrado):

Vocé sabe que 0 comunismo quer escravizar o0 mundo?

Chegou o momento em que todos os homens do mundo livre e decente
devem reforgar suas almas para enfrentar a agressao comunista.

Campanha de educagdo civica e democrética

Folheto n. 6 (ilustrado):

O comunismo destroi a fé
O comunismo ndo compensa
Campanha de educacéo civica e democratica.

Como vimos anteriormente, nos EUA diversas manifestacdes anticomunistas deixavam
davidas quanto & sua sinceridade. No Brasil algumas manifestacfes também podem ser postas
em davida, como por exemplo, a campanha proposta pela CBD que acabamos de citar.

Apos ter recebido a referida proposta, 0 Ministro Negrao de Lima pediu ao DOPS para
checar a “ficha” dos diretores da CBD. Foi quando descobriu que Manoel Agostinho de Freitas
Junior havia sido indiciado, e absolvido em 30 de marco de 1942, acusado de crime contra a
economia popular no Estado de So Paulo. Em outra dentncia de 14 de maio de 1951, feita pela
Revista “Lei e Policia”, Freitas Junior, juntamente com Gustavo Branco, estaria trabalhando nas
pracas de Santos e Sdo Paulo, angariando fundos e distribuindo cartazes anticomunistas,
dizendo-se autorizado pela dita revista, quando ndo tinha com a mesma qualquer ligacao.
Alcino da Costa Bahia, além de ter sido indiciado, acusado de crime contra a economia popular,
também estava sendo processado, acusado de crime de apropriacéo indébita.130

Com o objetivo de “combater o comunismo com palavras e ndo com armas”, a
Cruzada Brasileira Anticomunista — doravante CBA -, foi criada em 1952 pelo Contra-
Almirante Carlos Pena Boto, Joaquim Miguel Ferreira Vieira e o delegado Cecil Borer, dentre
outros. Pena Boto foi o presidente da CBA desde sua fundacdo até sua extin¢do em 1973.

Além disso, o contra-almirante era o Unico porta-voz da organizacdo, responsabilizando-se

130- cf. BOLETIM Reservado. Informag&o n.1421. 08 maio 1953. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro
— AERJ, Rio de Janeiro.
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por seus documentos e manifestos, fazendo com que o seu nome fosse muitas vezes
confundido com a propria cruzada.131

Desde o término da Segunda Guerra Mundial, Pena Boto bradava que o comunismo
era "absurdo em teoria, [e] nefasto na pratica”. Em uma palestra pronunciada em 11 de abril
de 1946, o entdo Capitdo de Mar e Guerra Pena Boto criticou o Comunismo por ser um
“sistema primitivo de vida”. Para Pena Boto, era uma ideologia inaceitavel, em razdo de suas
“bases falsas”, isto &, contrariava uma suposta “Lei Geral do Universo”, que, segundo ele, era

a desigualdade:

Percebemos desde ja& que uma tal ideologia baseada na
igualdade dos homens ndo pode deixar de ser absurda, devido a
ter base inteiramente falsa, inconsistente: devido a ser calcada
numa premissa inaceitavel. Ndo ha igualdade nos homens; téo
pouco em cousa alguma no Universo! A lei da desigualdade
prevalece nos homens; nos animais; nas cousas. Até mesmo na
mansdo de Deus as moradas s&o diferentes.132

Logo apos a sua criagcdo a CBA lancou um livreto intitulado Manifesto a Nacéo, onde
Pena Boto faz uma analise do comunismo, descrevendo suas investidas no Brasil e apontando
infiltracdes comunistas em setores chaves da sociedade, como na imprensa, no governo e
entre os militares. Para combater tais focos de subversédo Pena Boto aponta trés diretivas de
atuacdo: A primeira de “ordem repressiva” consistiria no desmantelamento “da maquina
subversiva comunista”, através da “oposicdo intransigente” das atividades do Partido
Comunista. A segunda seria de ordem elucidativa, e se basearia na explicacdo ao povo,
principalmente as massas proletarias, da “viciada doutrina marxista”. A terceira, de “ordem
construtiva”, estimularia “os poderes publicos” e os “nlcleos capitalistas” a tomarem
“medidas eficazes, de cunho verdadeiramente democratico e cristdo, que resultassem na
melhoria das condices gerais de vida do povo brasileiro”.133

Apesar de ndo ter sido levado tdo a sério como foi o Senador Joseph R. McCarthy, na
defesa dos mesmos ideais, Pena Boto — que a esquerda ironizava com o termo penabotismo,

copia grosseira do macarthismo -, tinha certa expressdo nos meios politicos mais

131 Cf. LAMARAO, Sérgio. Cruzada Brasileira Anticomunista — CBA. In: ABREU, Alzira Alvez de et al. (Orgs.)
Dicionario Histdrico-Biografico Brasileiro pds-1930. Rio de Janeiro: Ed. FGV/CPDOC, 2001. p. 1723-1724.

132 Cf. BOTO, Penna Carlos. O Comunismo: absurdo em teoria, nefasto na pratica. Jornal A Republica, quinta-feira,
11 abr. 1946.

133 Cf. CRUZADA BRASILEIRA ANTICOMUNISTA. Manifesto & nago. Rio de Janeiro: Gréfica Jornal do Brasil,
1952,
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conservadores. Pena Boto, além de ter desempenhado posi¢es de destaque na hierarquia
militar, como por exemplo, comandante-em-chefe da Esquadra em 1954 e 1955, participou de
eventos importantes na esfera politica internacional como, por exemplo, conselheiro militar da
delegacdo brasileira presente a IV Reunido de Consulta dos Ministros das Relagdes Exteriores
das Republicas Americanas, realizado em 1951, em Washington134; como o primeiro
presidente da Confederacdo Interamericana para a Defesa do Continente, criada durante o |
Congresso Contra a Intervencdo Soviética na América Latina realizado no México em 1954;
como organizador do Il Congresso Contra a Intervencdo Soviética na América Latina,
realizado no Rio de Janeiro em 1955, onde compareceram delegacfes de 21 paises. No Il
Congresso realizado no Rio de Janeiro, defendiam-se idéias como, por exemplo, a intervencéo
da policia em universidades, pois “todo professor considerado de idéias avancadas deveria
ser impedido de lecionar”.135

A proposito, em 6 de abril de 1951, uma matéria intitulada “Bravos! Muito Bem!”’,
publicada pela revista Brasil Policial, justificou os expurgos realizados pela policia do Rio de
Janeiro em colégios cujos nomes ndo foram citados: Colégios ha, no centro da cidade, que
estdo pondo em execucdo medidas drasticas no sentido de expelir do seio do seu corpo
docente os professores anti-democraticos, ou melhor, comunistas..., disfarcados (...).136

N&o ha como comparar 0 macarthismo ao penabotismo. Pena Boto, ndo tinha tanta
influéncia e poder politico quanto McCarthy. Entretanto, certamente Pena Boto sabia do
sucesso empreendido pelo senador estadunidense no combate ao comunismo. Alguns

pronunciamentos, como o que defendia a repressdo no meio universitario, tém claras

134 Cf. LAMARAO, Sérgio. Pena Boto. In: ABREU, Alzira Alvez de et al. (Orgs.) Dicionério Histérico-Biografico
Brasileiro p6s-1930. Rio de Janeiro: Ed. FGV/CPDOC, 2001. p. 742-744.

135 Cf. LAMARAO, Cruzada Brasileira Anticomunista — CBA, op. cit., p. 1725.

136 Cf. “BRAVOS! MUITO bem!”. “Brasil Policial: Orgdo Democratico, defensor da sociedade”, Rio de Janeiro, ano
15, n. 176, 06 abr. 1951. A revista Brasil Policial: Orgdo democratico, defensor da sociedade, comumente trazia
em suas capas uma frase de efeito anticomunista, como, por exemplo, O Brasil espera contar com todos 0s seus
bons filhos ajudando as autoridades no combate ao comunismo”, e “jamais 0s cristdos se renderdo ao
comunismo”(n.178, 13 jul. 1951). O contetido da revista era bastante variado, indo desde matérias relacionadas ao
anticomunismo; Direito Civil, Penal e Trabalhista; matérias policiais, matérias sobre militares, matérias escritas por
militares, até sobre “Filmes que encorajam a corrup¢do e deprimem o caréater”, pois “debilitar a moral do povo é da
técnica dos quinta-colunistas vermelhos”. Cf. “BRASIL Policial: Orgdo Democratico, defensor da sociedade”, Rio
de Janeiro, ano 15, n. 165, p. 3, 12 jan 1951.
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influéncias das medidas adotadas por McCarthy nos EUA.137 Um fator que pode ter
contribuido decisivamente para que o penabotismo nao se difundisse como o macarthismo, foi
o0 endurecimento do Governo Federal ante as acusaces feitas pelo almirante.

Em 6 de setembro de 1952, atendendo um pedido do Ministério da Marinha, Pena
Boto relatou ao Conselho de Seguranca Nacional, em documento secreto, “a situacdo do
Brasil em face da iminente ameaca bolchevista™. Nesse documento, Pena Boto fez graves
dendncias envolvendo nomes do primeiro escaldo do governo federal, a partir de “fatos
concretos, nomes e locais”, e tudo “acompanhado de detalhada documentagdo™.138

A reacdo do governo federal as acusagdes de Pena Boto, veio principalmente através
do Ministério da Justica e dos Negocios Interiores. Em janeiro de 1953 o Ministro Negrdo de
Lima, além de refutar tais acusacOes, exonerou o almirante Pena Boto do cargo de diretor

geral de Portos e Costas. Na nota ministerial em que exonerou Pena Boto, o Ministro afirmou:

louvando-se na qualidade de presidente da Acdo Anti-Comunista, S. Excia
formulou repetidas vezes acusagdes graves contra 0 Governo da Republica e
autoridades que lhe sdo inteiramente ligadas, desestimulando sua acdo,
atribuindo-lhe intengBes duvidosas e inaceitaveis, e formulando conjecturas
desfavoraveis sobre providéncias da algada do Governo, que Excia

desconhece. 139

A CBA néo se conformando com o0 ato governamental que exonerou seu presidente
das fungbes que ocupava, distribuiu no dia seguinte uma nota oficial denunciando o governo
por estar de bragos cruzados “esperando a eclosdo da revolugdo comunista para s6 entao
comecar a agir”. Na nota, a CBA acusa o0 governo de reconhecer a existéncia de movimentos
comunistas, e que reagiu indevidamente ao reprimir uma organizacgdo que preza pelo combate

aos movimentos subversivos, antes que estes eclodam em toda a sua extensdo. Na nota, a

137 As relacdes entre Pena Boto e os EUA ocorreram através de um relacionamento que elucida sobremaneira as suas
declaracdes e posicionamentos. Um relatério sobre a Cruzada Brasileira Anticomunista, sua organizagio e suas
atividades, enviado ao Gabinete Presidencial em 1953, afirmou haver uma solida cooperacéo entre a Cruzada e o
FBI. De acordo com o referido documento, as notas enviadas pela Cruzada para a redacdo dos jornais, sobre a
ameaca representada pelo comunismo e sobre a infiltracdo no governo vinham de minuciosos informes cedidos
pelo FBI, através da Embaixada “yankee”. A Cruzada disporia, ainda, de extensas listas nominais, conseguidas
através de agentes infiltrados no Partido Comunista. “As liga¢es do FBI com a Cruzada s&o muito estreitas, nesse
ponto ndo parece caber discussdo”. Cf. Cruzada Anti-Comunista Brasileira. GV ¢ 1953.03.00/2 Série ¢ —
Correspondéncia. flash 0780 a 0782. rolo 15. mar1953. CPDOC — Fundacdo Getulio Vargas — Rio de Janeiro.
Além disso, de acordo com Martha K. Huggins, a Cruzada era um dos varios grupos anticomunistas do periodo
que era afiliada a United Information Agency (USIA). Cf. HUGGINS, Martha K. Policia e politica: relagdes
Estados Unidos/América Latina. Sdo Paulo: Cortez Ed., 1998. p.98.

138 Cf. BOLETIM Reservado 20. 26 jan. 1953. Fundo Policia Politica. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ,
Rio de Janeiro.

139 Cf. NOTA Ministerial do Ex. Ministro da Justica e dos Negécios Interiores. 25 jan. 1953. Fundo Policia Politica.
Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.
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CBA questiona: “Qual seria o preco que o Brasil teria de pagar por um erro de
apreciacao?”. E responde: “O pais, ndo deve prosseguir numa politica titubeante que poderia
resultar na transformacdo da nossa Patria, inicialmente numa Segunda Coréia e
posteriormente numa China bolchevisada™. Ainda na nota, para a CBA, o clima politico em
1953 guardava uma forte semelhanca com o golpe de 1937: “Atualmente, nesse inicio de
1953, o clima é ainda mais deletério, devido a iminéncia da 3° Guerra Mundial. Os interesses
em jogo sdo imensos, e ao Brasil, pela sua posicdo estratégica, estd reservado importante
papel no conflito”. A demissdo de Pena Boto do cargo supracitado, segundo o documento:
“afasta dos seus postos 0s homens patriotas, de responsabilidade e de fibra, que lutam
desassombradamente pela defesa nacional em face da agressdo russa, e conserva, em
destacados postos chaves, os comunistas da URSS, eis o0 que parece laborar contra os
legitimos interesses da soberania do Brasil”.140

Para a CBA, a contenda politica - amplamente noticiada pelos jornais -, era fruto da
insisténcia do Ministério da Justica e dos Negdcios Interiores em ndo admitir a infiltracdo
comunista no Governo Federal. Na nota enviada aos jornais, a CBA afirmou que no relatério
secreto enviado ao governo, “o Almirante Pena Botto usou de toda a franqueza, como devia,
e citou, 0 que é inteiramente exato, numerosas autoridades federais e estaduais, entre elas
algumas ‘intimamente ligadas ao Governo da Republica’. O sr. Roberto Alves, por exemplo, é
fichado no Distrito Federal e em Sao Paulo™.141

Quando a CBA foi criada, em 1952, Pena Boto passou a ser considerado um dos
maiores defensores da causa anticomunista no Brasil, promovendo constantes dendncias de
infiltracGes subversivas como a que resultou em sua exoneracdo em janeiro de 1953.142 No
entanto, a atuacdo de Pena Boto nos circulos anticomunistas antecede a fundagdo da CBA.
Desde o final da década de 1940, o almirante ja estava engajado na causa anticomunista,
fazendo varios pronunciamentos e participando de campanhas que, como a CBD, distribuiam
folhetos em varios pontos da cidade — em fabricas, nos portos, na periferia, no centro da
cidade etc. Como exemplos desses textos, citamos:

Folheto distribuido no porto do Rio de Janeiro em 1949:

140 cf. DIARIO Carioca. Comunistas traidores da Nag&o em posicBes-chaves de defesa nacional. 30 jan. 1953. Ver
também: BOLETIM Reservado 17. 27 jan. 1953. Fundo Policia Politica. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro —
AERJ, Rio de Janeiro.

141 Cf. BOLETIM Reservado 20. 30 jan. 1953. Fundo Policia Politica. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ,
Rio de Janeiro.

142 Cf. BOLETIM Reservado 148. 18 ago. 1952. Fundo Policia Politica. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro —
AERJ, Rio de Janeiro.
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COLUNA MALDITA

P artido de 6dio e de horror
Arcabouco da maldicéo

R enegado, traigoeiro

T esouro da Escravidao

I ngrata é tua doutrina

D egenerada e assassina
Ostentas s6 podridao
Corja de abutres malditos
Omundo ndo sera teu!
Morreras no nascedouro
U Itrajado como nasceu

N unca teras acolhida

I mpotente sempre serés
S atanas seré teu guia

T eras teu fim muito breve
Algoz da Democracia

D esgraca da Humanidade
Onde esta tua bondade?

B rasileiros, vem bem!

R eparem a triste histdria
Arquitetada entre nos

S em Patria, sem Deus, sem Gloria.
I ndecentes e traidores

L acaios e malfeitores143

Outro, distribuido na Fébrica de Tecidos Corcovado na primeira semana de marco de 1951:

“Brasileiros
O Comicio a realizar-se no dia 7 de mar¢o proximo € de origem comunista.

Os lacaios de Stalin sdo os organizadores. Muito cuidado!” 144

E, em varios pontos da cidade, na primeira semana de dezembro de 1951:

“Aos Brasileiros:

Os profissionais da politica pretendente, novamente, trazer para o Brasil, 0s
intranqilos dias de 1945.

Alarmente defendem

1 - Anistia e liberdade para os presos politicos.

2 — Reatamento de relagdes comerciais e diploméaticos com a Russia, Centro
de 6dios e espionagem.

143. cf. DOCUMENTO néo identificado encontrado na pasta 150 V.1/1949 — DPS. Arquivo do Estado do Rio de
Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

144 Cf. BOLETIM Reservado 40. 05 mar. 1951. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de
Janeiro.
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3 — Trazer para junto dos traidores e assassinos internacionais o ponto de
apoio para que consigam destruir a nossa patria.
O povo brasileiro sabera repelir tamanha afronta a sua liberdade e expulsar

os traidores”.145

Outros personagens nos chamaram a atengéo, ora pela sinceridade, ora pela dubiedade
em seus atos e declaracdes sobre o anticomunismo. Nas pastas, do fundo DOPS e da Policia
Politica, existentes no Arquivo do Estado do Rio de Janeiro, e nas pastas do Ministério da
Justica e dos Negocios Interiores, no Arquivo Nacional, inUmeras cartas exemplificam o que
algumas pessoas pensavam sobre 0 comunismo e sobre a necessidade de combaté-lo.

Os exemplos véo desde o “relato” sobre o delegado de policia que foi obrigado a soltar
um agitador comunista que estava doutrinando os camponeses “para as proximas lutas de
classe no Brasil” - mas que foi obrigado a solta-los porque os comunistas, em represalia,
prenderam o subdelegado como refém, mandando avisar ao delegado que as medidas tomadas
contra 0 seu camarada seriam respondidas no mesmo grau por elesl46 - até a carta de um
inveterado anticomunista, indignado com as provocag¢des comunistas e com a frouxiddo da
repressédo policial a diversas manifestagoes.147

Outra trajetodria politica curiosa € a de Raymundo Nonato Bentes Pampolha. Preso no
Ceara em 10 de julho de 1937, acusado de ser comunista e posto em liberdade uma semana
apos ter sido preso,148 seu paradeiro era desconhecido pela Justica até meados da década de
1940. Em janeiro de 1947, as vésperas do PCB ter sido posto na ilegalidade, Bentes
Pampolha, residindo no Rio de Janeiro, escreveu ao Ministro das RelagOes Exteriores,
gueixando-se, que tendo ido a Embaixada Soviética cobrar dividas contraidas por um cidadéo

russo, nao sO foi expulso da mesma, como também ouviu do secretario “que ele deveria

145 Cf. BOLETIM Reservado 216. 05 dez. 1951. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de
Janeiro.
146 Cf. CARTA de Byron Torres de Freitas para o Inspetor Cecil Borer. 04 jul. 1950. Fundo DOPS. Arquivo do
Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.
“A-pesar-de ndo ter recebido resposta alguma das minhas ultimas cartas, silencio que atribuo aos seus maltiplos
afazeres, quero e devo voltar a falar sobre a situacdo de nosso Pernambuco, no que diz respeito ao credo vermelho.
(...) Dai a minha insisténcia em repizar no assunto. Depois do fechamento do partido ja tive oportunidade de avizar
sobre o desenvolvimento da propaganda aqui, sem nenhum respeito a decisdo do Superior Tribunal Eleitoral.
Alias, é de salientar que a culpa ndo é dos comunistas, mas das frouxas medidas policiais, importando dizer que tal
benevoléncia esta acarretando uma vitoria enorme para o P. C. Fora da lei, entretanto, ndo preciza conspirar contra
0 Governo, porque pode fazé-lo as claras. Imagine que escrever na calgada do Grande Hotel, onde, diariamente,
s8o hospedadas dezenas de pessoas ilustres, passageiras das Cias de Aviacdo, algumas do exterior, frase como esta:
“O Presidente Dutra ¢ um puto”, é o maximo de desprezo e ofensa ao Governo e aos governados ndo
comunistas.(...) Anote bem as minhas palavras: havendo uma guerra a qualquer momento entre a América e a
Russia, ndo dou uma semana que a bomba estoure aqui em Recife”. Cf. CARTA de Wandenkolk Wanderley para
Tt. Cel. Rossini. 04 jul. 1947. Fundo DOPS. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.
18- Cf. PRONTUARIO n. 372. 1937. Fundo Estados. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.
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conhecer as leis da constituicdo soviética visto que as mesmas em pouco tempo
predominariam em todo o Brasil”.149 Talvez por convicgdes politicas, ou simplesmente por
ter recebido um calote da Embaixada Soviética, Bentes Pampolha apresentando-se como
jornalista, passou a realizar uma série de conferéncias anticomunistas por varios Estados. De
posse de uma carta em que o Presidente Eurico Dutra agradecia-lhe por servigos prestados
durante as eleicdes, Bentes Pampolha foi homenageado varias vezes em cidades do interior de
Minas Gerais e do Estado do Espirito Santo.

Entretanto, em 09 de julho de 1951, a Delegacia de Ordem Publica de Belo Horizonte o
prendeu sob a acusacdo de ter falsificado a assinatura do ex-presidente Dutra. O acusado,
ouvido no cartorio da Delegacia, confessou que durante o governo do General Dutra contava
com varios amigos no Palacio Guanabara, o que lhe facilitou a entrada nas diversas
dependéncias do gabinete de despachos do presidente. Aproveitando-se dessas facilidades,
Bentes Pampolha roubou alguns papéis timbrados do gabinete e falsificou a assinatura do
Presidente Dutra.150

Tanta dedicacdo a causa anticomunista ndo passou despercebida. Em 11 de junho de
1953, o jornal A Noite anunciou com destaque a chegada de um importante delegado da
Cruzada Brasileira Anticomunista - recém nomeado por Pena Boto -, nos Estados do Rio
Grande do Sul, Parana e Santa Catarina, onde faria, em diversos estabelecimentos de ensino,
conferéncias mostrando a realidade da doutrina vermelha.151 O novo delegado era Raymundo
Nonato Bentes Pampolha.

Ainda que o comprometimento e a dedicacdo de pessoas como Bentes Pampolha e
Pena Boto a causa anticomunista fossem motivados por reconhecimento social, tais trajetdrias
contrastam com as de outros personagens anticomunistas do periodo, como, por exemplo,
Manoel Agostinho de Freitas Junior e Alcino da Costa Bahia, diretores da Cruzada Brasileira
Democratica.152 A ficha criminal de dos diretores sugere, a0 menos, duas hip6teses que

guardam entre si certa similitude.

149 Cf. TELEGRAMA. Exmo Sr. Ministro da Justica — Pal4cio da Justica — Rio. 26 jan. 1947. Pasta do Ministério da
Justica e dos Negdcios Interiores. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro.

1%0- cf. DIARIO Trabalhista. Falsificava a assinatura do General Dutra. 09 jun. 1951.

131 cf. ANOITE. Vai fazer conferencias contra a Doutrina Vermelha. 11 jun. 1953.

152 Um exemplo semelhante foi citado por Rodrigo Patto S Motta. Possivelmente nos anos de 1950 e 1951, uma
dupla de falsarios, um deles se passando por Major do Exército, se apresentava a empresarios como agentes da
Cruzada Brasileira Anticomunista — CBA. Utilizando-se de credenciais forjadas, a dupla pedia uma contribuicéo
financeira para a causa, mas, depois desapareciam com o dinheiro. O golpe rendera CR$ 100.000,00 s6 em Belo
Horizonte. A dendncia foi apresentada por Pena Boto, chefe da Cruzada, certamente movido pela preocupacéo de
preservar a imagem de sua organizagdo dos provaveis prejuizos que seriam causados se 0s golpistas continuassem
a agir, aponta Motta. Cf. MOTTA, Rodrigo Patto S&. Em guarda contra o ““Perigo Vermelho™: 0 anticomunismo
no Brasil (1917-1964). Sao Paulo: Perspectiva/FAPESP, 2002. p.169-170.
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Primeiro, de que havia um clima politico fecundo para tais incursdes. Promover uma
campanha anticomunista poderia ser um negocio rentavel? O contexto sdcio-politico
favoravel indica que sim, sobretudo se considerarmos a rapida e convincente difusdo do
imaginério anticomunista atraves de veiculos de comunicagdo extremamente populares.

A segunda hipétese esta ligada a uma denuncia feita pelo jornal Imprensa Popular em 06
de dezembro de 1955. Segundo o jornal, o Servi¢o Social da Industria (SESI), havia gastado,
em 1954, CR$ 55.654.565 para o “combate ao comunismo”. No entanto, a verba orgamentaria
para tal fim - que aparecia no balancete da autarquia sob a rubrica de “defesa social” -, estava
orcada para o ano anterior em cerca de CR$ 18.000.000. A matéria terminada em um tom de
indignacdo questiona: Como foram gastos esses 56 milhdes de cruzeiros?1%3 Boa parte,
certamente, em campanhas como a proposta pela CBD em 1951.154 O Jornal Imprensa Popular
estava na pista certa, muitas das praticas anticomunistas levadas a cabo ndo apenas pelo SESI,

mas também por outros atores, foram financiadas, e ndo apenas com Cruzeiros.

4.4 ME EMPRESTA UM DOLAR Al: O “NEW LOOK” DO COMBATE AO COMUNISMO NO BRASIL.

Como delineamos anteriormente, nas décadas de 1940 e 1950 A Embaixada
Estadunidense e seus Consulados no Brasil enviaram periodicamente para o Departamento de
Estado nos EUA milhares de memorandos, cartas e relatorios sobre os mais variados temas,
dentre eles, o encaminhamento da prevencdo e combate ao comunismo pelas autoridades
brasileiras.

O monitoramento, tanto das atividades comunistas, como das anticomunistas, feito
pela representagdo diplomatica fornecem um interessante panorama de tais atividades

desenvolvidas em Sao Paulo e Rio de Janeiro no pos-Segunda Guerra Mundial. Também

153 Cf. IMPRENSA Popular. Os financiamentos anti-comunistas do Sesi. 06 dez. 1955.

>4 De acordo com Débora B. de Azevedo havia conexdes entre algumas atividades anticomunistas do Ministério da
Justica e SESI, especialmente por meio de funcionérios dessa entidade que eram chamados de “educadores
sociais”. Tais agentes contribuiam para a disseminacdo do anticomunismo através de conferéncias em clubes e
sindicatos, comicios, alocucdes em emissoras de radio e alto falantes, palestras em escolas e fabricas, entrevistas
em jornais e também observacgdo de reunides suspeitas. Cf. AZEVEDO, Débora Bithiath de. Em nome da ordem:
democracia e combate ao comunismo no Brasil (1946-1950). Brasilia: 1992. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Universidade de Brasilia, Brasilia. 1992. p. 64.
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revela a importancia que o Departamento de Estado dava a essas atividades e quais eram as
mais significativas para a representacdo diplomatica.

Em um relatério produzido no inicio de 1946, por exemplo, o Consulado Geral em
Sao Paulo fez um levantamento das organizagfes anticomunistas ativas naquele Estado no
ano de 1945. Segundo o documento, as elei¢cdes de 2 de Dezembro de 1945 e a participagédo
do Partido Comunista nas disputas eleitorais favoreceram o surgimento de varias organizacoes
anticomunistas naquela cidade. Dentre as mais significativas estavam a “Unido de Resisténcia
Nacional”, o “Partido Democrata Cristdo” e vérias organizacfes patrocinadas pela Igreja,
que conduziam vigorosas campanhas contra 0s comunistas atraves de publicagdes em paginas
inteiras em jornais locais, editoriais e disseminavam panfletos e outros materiais.1%°

O relatério também menciona a importante contribuicdo da “Federacédo das Industrias™ e
da “Associacdo Comercial” de Sdo Paulo na conducéo de campanhas anticomunistas. No entanto,
embora houvessem significativos avan¢os promovidos por tais organizagdes, o relatério avaliou
que apesar de a maioria dos jornais de S&o Paulo ser anticomunista e ocasionalmente publicar
matérias denunciando atividades subversivas, ndo havia naquele Estado nenhuma publicacdo que
apresentasse uma continua campanha de combate e prevencdo ao comunismo, como faziam os
jornais “Reacdo Brasileira” e o “Brasil-Portugal” no Rio de Janeiro.156

Em um dossié de 35 péginas, intitulado “Breve historia de oposicdo ao Partido
Comunista do Brasil”, que o Consulado Geral de S&o Paulo enviou para os EUA, pode-se notar a
dimensédo do interesse estadunidense pelas questdes politicas brasileiras. Através de uma ampla
rede de informantes, o Consulado mantinha o Departamento de Estado atualizado sobre a
oposicdo e a repressdo ao comunismo. Ao longo do relatério, o Consul repassou informacoes
relacionadas a organizac@es politicas e civis, publicacbes anticomunistas, e aos militares, que

haviam sido relatadas por informantes identificados apenas atraves de seus codinomes:

Por volta de 20 de setembro de 1945, de acordo com o agente “D”, os trés
oficiais fundadores da URN, fizeram uma viagem especial a Sdo Paulo, com
0 proposito de saber a posicdo da Segunda Regido Militar e o que poderia ser
feito se Luiz Carlos Prestes se tornasse muito influente. A URN se
proclamava um grupo heterogéneo composto por vérias forgas anticomunistas
ndo vinculadas a partidos nem a candidatos em particular, mas ligados aos
principios da cristandade e nacionalidade, baseando seu preceito maior na
protecdo das instituicdes nacionais e tradicdes contra as ameacas do
comunismo. Reforgando a dignidade desta organizacdo, existe uma estreita

155 cf. ANTICOMMUNIST activities in Brazil. Rio de Janeiro, Brazil. 23 feb. 1946. M1492. Microfilme 19. 430-
433. LAB-TEMP/UEM.

156 cf, ANTICOMMUNIST activities in Brazil. Rio de Janeiro, Brazil. 23 feb. 23 1946. M1492. Microfilme 19. 430-
433. LAB-TEMP/UEM.
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colaboracdo entre seus lideres e a Igreja Catolica. Foi informado que é
financiada por um grupo de industriais brasileiros que estdo interessados em
alguns assuntos. Dentre os ouvintes no primeiro encontro da URN, estavam
catolicos, oficiais do exercito e marinha, estudantes e trabalhadores.
Complementando a observagdo do informante “D”, o “confidvel informante
I” relatou que alguns dias apds o encontro da URN, a organizagdo distribuiu
panfletos de propaganda atacando o comunismo. (...) O informante “I”
relatou ainda que quase imediatamente apds a criacdo da URN, seus
lideres comecaram a publicar editoriais em varios jornais no Brasil,
constantemente declarando “guerra sem misericdrdia contra 0S
comunistas sanguinarios.”157

Além da Unido de Resisténcia Nacional - URN, citada no relatorio, outras organizacfes

anticomunistas foram “perscrutadas” pelo Consulado, como a Sociedade Amigos do Brasil:

formada em 27 de setembro de 1945, com o proposito Gnico de se combater o
comunismo. Conforme seu relato era uma organizacdo formada por jovens e
nenhum de seus membros tinha mais do que dezoito anos de idade. Qualquer
um que seja anticomunista, independente de sua filiagdo politica, era aceito
como membro. 158

Outra organizacdo investigada foi a Quarta Internacional, “conhecida no Brasil como
“Partido Socialista Revolucionario™, composta por Trotskistas, era ativa em toda a América
Latina”. A organizacdo € um exemplo do chamado “anticomunismo de esquerda” a que nos
referimos anteriormente, grupos anti-stalinistas que acusavam os comunistas de ser traidores do
ideal socialista.159 Curiosamente, para o Consulado, embora a organizacdo fosse um grupo de
esquerda, o “Partido Socialista Revolucionario”, foi considerado um aliado naquele momento,

um cinico exemplo da maxima que afirma: “o inimigo de meu inimigo, € meu amigo”:

Para o informante, eram seguidores dos principios de Lénin e Marx, mas
também opositores do Partido Comunista porque achavam que Stalin nédo
administrava o comunismo de acordo com as teorias de Lénin e Marx. Em
Sao Paulo, onde era especialmente ativa, desde julho de 1945 havia rumores

137 Cf. ANTICOMMUNIST activities in Brazil. Rio de Janeiro Brazil. 17 nov. 1945. M1492. Microfilme 14. 164-204.
LAB-TEMP-UEM.

158 Cf. ANTICOMMUNIST activities in Brazil. Rio de Janeiro Brazil. 17 nov. 1945. M1492. Microfilme 14. 164-204.
LAB-TEMP-UEM.

159 Além do Partido Socialista Revolucionario, havia outros grupos anti-stalinistas como a Unido Socialista Popular e
a Unido Democratica Socialista. Cf. CHILCOTE, Ronald H. Partido Comunista Brasileiro: conflito e integracéo.
Rio de Janeiro: Ed. Graal, 1982. p. 105.
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de que Luis Carlos Prestes teria recebido vultosas somas de dinheiro de
industriais brasileiros para evitar a propaganda comunista. O boato levou
muitos Trotskistas a ficarem furiosos com Prestes e, de acordo com o
relatado, querendo assassina-lo como vinganca pelo assassinato de Trotsky no
México.160

O jornal “Reacdo Brasileira”, também foi citado no documento como sendo um
exemplo de combate ao comunismo no Rio de Janeiro. No quinto capitulo, veremos como a
retorica anticomunista, presente em alguns filmes produzidos em Hollywood, frequentemente
associou 0 Comunismo ao Nazismo.

Em um conhecido artigo publicado em 1970, Les K. Adler e Thomas G. Paterson, através
do estudo de textos e declaracBes de diplomatas, politicos e intelectuais, afirmaram que 0s
politicos estadunidenses “casualmente e deliberadamente articularam similaridades distorcidas”
entre a Alemanha nazista e a Unido Soviética, antes e depois da guerra. Essa “analogia
distorcida”, segundo os autores, tornou facil para o publico estadunidense transferir seu odio de
Hitler para Stalin, dificultando qualquer possibilidade de bom entendimento entre as duas
poténcias durante a Guerra Fria.161 Segundo Robert Macdougall, embora alguns estadunidenses
tenham apontado similaridades entre fascismo e comunismo desde a década de 1920, as duas
ideologias nao foram ligadas no discurso publico até o Pacto Nazi-Soviético em 1939.162 Embora
0s autores facam mencao aos EUA, pode-se afirmar que no Brasil o fenbmeno desenvolveu-se de
maneira semelhante. No Brasil, a mesma estratégia foi utilizada por grupos de esquerda,

possivelmente municiadas por trajetorias como as dos diretores do jornal Reacéo Brasileira:

De acordo com o informante “D” , estava sendo publicado desde 30 de maio
de 1945 e era financiado pelo ex-Chefe de Policia Felinto Muller. O jornal
teria sucedido um outro intitulado “Oito Dias”, que fora fechado em 1942
pela policia por disseminar propaganda nazista. O quadro funcional do jornal
chamou a atencdo do informante: Pedro Lafayete, editor chefe do jornal, era
“violentamente anticomunista”, a despeito de ter sido membro do Partido
Comunista, e Santa Maria Coutinho, gerente de vendas do jornal, que havia
trabalhado com Muller quando ele era Chefe de Policia, foi demitido de seu

180 1dem, Ibidem.

161 Cf. ADLER, Les K; PATERSON Thomas G. Red Fascism: The Merger of Nazi Germany and Soviet Russia in the
American Image of Totalitarianism, 1930s-1950s. American Historical Review, n. 75, p.1046-1064, 1970.

162 Cf. MACDOUGALL, Robert. Red, brown and yellow perils: Images of the American enemy in the 1940s and
1950s. Journal of Popular Culture, Bowling Green, v. 32, ed. 4, Spring 1999. Vide também FERREL, Robert H.
O preco do isolamento. In: LEUCHTENBURG, William E. (Org.) O século inacabado. Rio de Janeiro: Zahar
Editores, 1976. v. 2, p. 523-529.
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posto como professor no Colégio Sdo Bento no Rio de Janeiro por suas
atitudes pro-nazistas.163

Destaca-se nos excertos acima, a heterogeneidade dos atores envolvidos nos esforgos
anticomunistas, que iam desde membros da Igreja Catdlica, até estudantes e trabalhadores. O
relatério completo deixa claro que alguns agentes dispunham de informacdes complementares
indicando um trabalho conjunto, que caracteriza um eficiente servico de espionagem. 164

Tais documentos, microfilmados pelo National Archives, foram adquiridos pelo
Laboratério do Tempo Presente da Universidade Estadual de Maringa - LAB-TEMP/UEM, e se
constituiram em uma importante fonte de consultas para a elaboracéo de nosso trabalho. Nesses
microlfilmes localizamos documentos fundamentais para a compreensdo de como 0 corpo
diplomatico estadunidense no Brasil via 0 combate ao comunismo praticado por instituicoes,
individuos e revistas publicadas em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, dentre elas a Lei e policia.

Publicada entre junho de 1948 e dezembro de 1964 a revista “Lei e policia: 6rgéo de
repressdo a delinqiéncia e combate ao comunismo’ foi apresentada aos leitores brasileiros
como o “resultado de prolongadas meditagGes em torno da caréncia, em nosso meio, de um
orgéo especializado que propugna pela fiel observancia da lei e encoraje o aperfeicoamento do

complexo mecanismo policial.” Visando reprimir a criminalidade, a revista objetivava

A educacdo das massas populares, relativamente ao respeito dos ditames das
leis e regulamentos e a obrigacdo de todo e qualquer cidaddo de ser, a bem da
coletividade e de seus proprios interesses, um auxiliar devotado e permanente
das autoridades policiais, quer na repressao imediata e justa dos mesmos, sem
as quais a nenhum meio social podem ser atribuidos foros de civilizado.165

No primeiro nimero 0s anunciantes na revista sdo poucos. Todavia, apds a segunda
edicdo os anunciantes aumentam consideravelmente, chegando, em varios nimeros, a tomar a
maior parte da revista. Dentre anunciantes estdo casas de tecidos, importadoras, metalUrgicas
etc. Entretanto, os que mais chamam a atencdo sdo os grandes anunciantes que, além de

publicarem varios anincios em uma mesma edicéo, geralmente ocupam paginas inteiras. Dentre

163 Cf. ANTICOMMUNIST activities in Brazil. Rio de Janeiro Brazil. 17 nov. 1945. M1492. Microfilme 14. 164-204.

LAB-TEMP-UEM.

Idem, Ibidem.

165 Cf. LEI e Policia, Rio de Janeiro, ano 1, n.1, p. 1, jun. 1948. Os principais temas publicados na revista até 1954
foram: o aparelhamento da policia; delingiiéncia; prostituicdo; matérias sobre ordem social; importancia social do
SESI e SESC na sociedade brasileira; exaltacdo de vultos nacionais; relatos anticomunistas; questfes técnicas e
juridicas do aparato policial; matérias relacionadas a sindicatos; matérias sobre o catolicismo e cartas pastorais de
D. Jaime de Barros Camara.

164.
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eles, destacamos: SESI, SESC, Mesbla, Lloyd Brasileiro, Panair do Brasil, The Royal Bank of
Canada, Banco do Brasil, RCA Victor, Governo do Estado da Bahia, Cigarros Souza Cruz,
Wilson, Sons & Co. Ltd, Jockey Club, Lojas Americanas, Philips do Brasil, Combustiveis Esso,
Companhia Siderurgica Nacional, Caixa Econémica Federal, Departamento Nacional de
Estradas de Rodagem, Companhia Docas de Santos e Banco do Comércio S.A.

Curiosamente, nos numeros de novembro e dezembro de 1948, que coincide com o
maior nimero de anunciantes, a revista publicou algumas matérias sobre a importancia
estratégica que a exploragdo do Petroleo representava para o Brasil. Em uma dessas matérias, a
revista tentava esclarecer que “a industria petrolifera adquiriu um “new look”, e a futura
capacidade dessa industria depende da habilidade de avaliar essas mudancas e adaptar-se a
elas”.166 O “novo olhar” indicado pela revista fica evidente quando ela afirmou na pégina
seguinte, que a industria do petrdleo era uma industria mundial, pois “ndo conhecia fronteiras”.

Assim, era natural para a revista,

gue 0s americanos estejam mais espalhados pelo mundo, pesquisando e
explorando o petréleo, do que outro povo, ja que 0 seu pais é 0 mais adiantado
e experiente no assunto, sendo que com o auxilio de seus técnicos, inimeros
beneficios foram trazidos para o pais onde é explorado o petréleo. 167

Em 21 de setembro de 1949 o Consulado Geral Estadunidense em Séo Paulo enviou
para o Secretario de Estado em Washington um memorando intitulado Anticommunist
Handbills published by “Lei e Policia”.168 Junto com este documento foram enviadas seis
copias de quatro folhetos anticomunistas que haviam sido deixados no Consulado pelo diretor
da revista, que estava distribuindo tais folhetos em Sao Paulo e outras cidades. De acordo com
0 documento, o Consulado ja havia informado o Secretario de Estado sobre cartazes e outros
folhetos publicados pela revista através dos despachos 292, de 26 de agosto de 1949, e 0 336
de 21 de setembro de 1949.

Em novembro de 1949, o Consulado enviou outro memorando aos EUA com algumas
observacdes relacionadas a um poster publicado pela revista Lei e Policia enviado através do
despacho nimero 337. De acordo com o documento, o péster foi baseado em uma premiada
ilustracdo enviada pelo Coordinator of Inter-American Affairs (CIAA). O Consul Julian

Greenup informou que o poster estava afixado na parede do USIE office no Consulado,

166 Cf. LEI e Policia, Rio de Janeiro, ano 1, n. 2 e 3, p. 49, nov./dez. 1948.

167 Cf. LEI e Policia, Rio de Janeiro, ano 1, n. 2 e 3, p. 50, nov./dez. 1948.

168. cf. ANTICOMMUNIST Handbills published by “Lei e Policia”. American Consulate General, n. 337, Sao Paulo,
21 sep. 1949. M 1492. Microfilme 17. LAB-TEMP/UEM.
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quando “Mr. Del Ciello, o editor da revista Lei e Policia, fez uma visita para nos contar
sobre seu trabalho e solicitar dinheiro para sua campanha anti-comunista [sic]”.169

O poster do CIAA chamou a atencdo do editor levando-o a pedir emprestado por
alguns dias. Segundo o Consul “presumivelmente, Mr. Del Ciello gostou tanto que prosseguiu
sem consultar-nos, com a publicacdo de um similar ao nosso. Ele fez isso sob sua prépria
responsabilidade e sem o0 nosso conhecimento. Um més ou um pouco mais, 0 poster em
questao foi recebido pelo Consulado Geral”.170

Desde seu langcamento, a revista chamou atencdo principalmente pelas ilustracbes que
continha. O farto material iconogréfico procurava, invariavelmente, enfatizar a ameaca
representada pelo comunismo.171 Ao enviar um memorando para os EUA, o Coénsul Geral Cecil
M. Cross, descreveu que “a figura do homem segurando uma adaga (traicdo, 6dio e sangue)”
era, “no minimo, melodramatica”.172

Em outro documento enviado para o Departamento de Estado dos EUA em 1949, o
Consulado informou que ultimamente, os comunistas haviam intensificado sua propaganda
através de atividades ligadas ao movimento “Pré-Paz”. Um crescente nimero dos chamados
encontros da paz teriam sido feitos em todo o Estado de S&o Paulo, assim como nos estados
do Parana e Santa Catarina. De acordo com o documento, eles estavam servindo como uma
camuflagem para greves e, em varias ocasifes, 0s encontros resultaram em enfrentamentos
com as forcas policiais. O Consulado relatou que a medida que 0s comunistas avangavam a
campanha Pr6-Paz, sua desobediéncia a policia, frequentemente violenta, aumentava. Além
disso, a campanha Pr6-Paz, para o Consulado era interpretada como uma plataforma para

caluniar e injuriar os EUA, pois os artigos relacionados ao tema jamais deixavam de atacar 0s

169 Cf. PUBLICATION of anticommmunist poster by Lei e Policia. Dispatch n. 441, Sdo Paulo, 22 nov. 1949.
M1492. Microfilme 17. LAB-TEMP/UEM.

Cf. PUBLICATION of anticommmunist pdster by Lei e Policia, op. cit., Como vimos no segundo capitulo, o
USIE, criado pelo Smith-Mundt Act em 1948, foi responsavel pela “ampla troca de idéias com a América Latina”.
O presidente da United States Advisory Commission on Educational Exchange, comissdo que criou o USIE, Dr.
Harvie Branscomb, afirmou em outubro de 1949, que “um genuino entendimento, respeito matuo e confidéncia
que resultem em uma troca de idéias com o mundo sdo tdo importantes para a seguranca nacional como a ajuda
econdmica e a prontiddo militar”. No entanto, o relatdrio de setembro de 1949 trouxe uma recomendagdo expressa
do Departamento de Estado Estadunidense, qual seja, “proteger com 0s meios apropriados” da influéncia
subversiva, todos 0s passos que pudessem ser tomados para manter as portas informais de comunicacéo abertas.
Cf. COMMISSION URGES exchange of ideas. Special to New York Times. New York, p. 9, 24 oct . 1949.
Algumas dessas imagens foram analisadas por Rodrigo Patto Sa Motta em um livro dedicado ao tema, embora o
recorte cronolégico de seu trabalho ndo contemplasse o periodo de publicagdo de tais ilustragdes. Vide: MOTTA,
Rodrigo Patto S4. Em guarda contra o “perigo vermelho”: O anticomunismo no Brasil (1917-1964). S&o Paulo:
Perspectiva/FAPESP, 2002.

172 cf. ANTICOMMUNIST Handbills published by “Lei e Policia’, op. cit.
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estadunidenses.173 A contra-ofensiva tomada pelo Consulado configura uma inequivoca
interferéncia estrangeira nos negdcios internos do Brasil.174

Com o proposito de contra-atacar e diminuir os efeitos desses ataques, o Consulado
Geral decidiu publicar e distribuir clandestinamente 5.000 copias de um panfleto escrito em
portugués ilustrado pelo U.S. International Information and Educational Exchange Program -
USIE, e 2.000 copias de um pdster desenvolvido por esta mesma se¢do. Muitas das idéias para o
texto do panfleto foram tirados de uma publicacdo intitulada “The Strategy and Tactics of
World Communism”.175

De acordo com o memorando do Consulado, ambos, o panfleto e o poster, foram
publicados por um editor que era bastante conhecido por ser um anticomunista convicto. Os
arranjos e negociagOes teriam sido feitos secretamente por um contato da representacao
diplomatica estadunidense, “fazendo com que o Consulado Geral jamais estivesse em
evidéncia”. O Coénsul informou ainda que 1000 cépias do poster e 5000 cépias do panfleto
ficaram a cargo do chefe de policia de Sorocaba, Dr. Franco do Amaral, para serem
distribuidas naquela cidade, e 1000 copias ficaram a cargo da Policia Secreta de Sédo Paulo
que mobilizou uma equipe de homens para cola-las em muros e prédios. O custo para o Gltimo
trabalho teria sido de CR$ 620,00.

O mesmo memorando informava Washington que um segundo pedido de 5000
panfletos foi pago pelo SESI, “através de um fundo secreto que eles mantém para estes
propdsitos, e entregue a quatro grupos para distribuicdo”.176 Posteriormente, o SESI pediu
ao Consulado Geral Americano, através de seu contato, um adicional de 5000 copias do
panfleto para distribuicdo no Rio de Janeiro, chegando a um total de 2000 posteres e 15.000
panfletos impressos e distribuidos. As despesas com a campanha anticomunista foram
divididas entre o SESI, que pagou por 10.000 panfletos e o Consulado, que pagou os 5.000
restantes & um custo de CR$ 8.170,00. A feitura e distribuicdo dos panfletos que tinham
titulos como: “Quem deseja nova guerra?”; “A Rassia como elemento de discordia”;
“Contradicdes reveladoras” e “Um novo cavalo de Troia”, agradaram bastante o Consul Cecil
M. Cross, levando-o a recomendar que aquele tipo de projeto fosse constantemente feito no

Brasil. Adiante, no mesmo memorando, o Cénsul chega a dizer:

1% Cf. PRINTING and distribution of anticommunist poster and pamphlet. American Consulate General, n. 375, S&o
Paulo, 10 oct. 1949. M1492. Microfilme 17. LAB-TEMP/UEM.

174 Um estudo aprofundado nos referidos documentos, poderia confirmar ou n&o se a interferéncia constitui-se em um
ato antijuridico, configurando uma violagdo de soberania, passivel de sangdes juridicas. Um trabalho nesses
moldes poderia discutir se a impossibilidade de aplicacdo de tais san¢des no periodo, implica na eliminacéo do
carater antijuridico da violagao.

175 cf. PRINTING and distribution of anticommunist poster and pamphlet. American Consulate General, op. cit.

176. cf. PRINTING and distribution of anticommunist poster and pamphlet. American Consulate General, op. cit.
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Eu considero este tipo de projeto altamente satisfatorio e talvez 0 meio mais
efetivo de frustrar os comunistas. Ja passou tempo suficiente desde que os
cartazes e panfletos foram distribuidos para que eu concluisse que o publico
desconhece que o Consulado Geral tenha tido qualquer participacdo nesta
operacdo. Eu estou certo de que nossas pegadas foram completamente
cobertas. 177

Em agosto de 1949 o SESI prop0s a representacdo diplomatica estadunidense em Séao
Paulo uma parceria que possibilitasse a vinda de especialistas em comunismo para o Brasil, dentre
eles, o Cardeal Joseph Francis Spellman, Arcebispo de Nova York e notorio anticomunista, e
Boris M. Stanfield, professor de Economia Politica da Universidade de Colimbia. A proposta
objetivava a contratacdo de ao menos um estadunidense por més. No entanto, a0 mesmo tempo
em que admitia ndo ter recursos para financiar tais contratagdes, considerava que o programa so
seria efetivo se efetivamente fossem trazidos doze especialistas por ano.

A sugestdo do SESI era de que o Departamento ou outra organizagdo nos EUA
pagasse a passagem, e que a entidade brasileira ficasse responsavel pelo restante das despesas.
Mas, além disso, deveria haver um grande cuidado para garantir que o visitante “se
encontrasse com as pessoas certas, tivesse boa cobertura da imprensa e do radio e tivesse
suas palestras publicadas em panfletos e, se fosse possivel, em livros”. 178

Além do problema dos custos, 0 acordo do SESI com o Consulado tencionava manter

sua participacdo em completo anonimato:

O Departamento de Estado poderia, por exemplo, fazer o intercAmbio de
pessoas por meio de outra organizacdo nos Estados Unidos. Essa
organizacdo, entdo, seria contatada por uma organizacgdo brasileira, como a
Universidade de Sdo Paulo, a Escola Livre de Sociologia ou um grupo
catdlico, que seria escolhido pelo SESI para ser o aparente patrocinador, para
levar adiante os detalhes que tornariam possivel a pessoa selecionada vir ao
Brasil para lecionar e para entrar em contato com grupos e partidos
interessados daqui, sem que o papel desempenhado pelo Departamento ou
pelo SESI ficassem em evidéncia.179

7. Cf. PRINTING and distribution of anticommunist poster and pamphlet. American Consulate General, op. cit.

178 Cf. PROPOSAL made by SESI to bring to Brazil, in cooperation with the Department of State, a number of key
figures whose purpose it would be to help combat communism in Brazil. American Consulate General. 08 nov.
1949. M1492. Microfilme 17. LAB-TEMP/UEM.

Idem, p. 1.

179.
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O Consul Geral, Cecil M. Cross ndo somente aceitou o pedido do SESI, como também
recomendou que o Departamento de Estado considerasse seriamente a sugestdo feita pela

entidade. Para o Consul, a proposta do SESI era importante pois:

Poderia ser um dos meios mais efetivos de frustrar os comunistas no Brasil.
Engajados, como nds estamos agora, em uma batalha mundial em repelir os
soviéticos, é nossa forte conviccdo de que esta é uma corda que temos que
agarrar. Enquanto nds estamos usando os recursos do Consulado Geral e
especialmente aqueles da sua secdo da USIE, quase ao ponto de quebra-los,
com o objetivo de contra atacar a propaganda comunista, estes esforcos
permanecem um pouco mais que fracos. Sdo Paulo se constitui no centro dos
esforcos comunistas no Brasil e, portanto, é aqui que as armas para combaté-
lo e destrui-lo devem ser forjadas.180

A primeira visita de Boris M. Stanfield para o Brasil, parece ter sido feita a convite do
Reitor da Universidade de S&o Paulo, Linneu Prestes, que de acordo com um memorando do
Consulado Geral Estadunidense em Sdo Paulo estava “muito preocupado em combater e
contra-atacar a influéncia comunista em sua faculdade e no corpo estudantil”.181 Todavia,
outro documento indica que o interesse do SESI pela vinda de “especialistas em comunismo”,
havia comecado em abril de 1949.182

A vinda do professor Stanfield foi anunciada pela USP como uma parceria
educacional com a Universidade de Columbia. As dezenas de palestras proferidas em junho e
julho de 1949 em locais que iam desde o DOPS até colégios estaduais, despertou o interesse
do SESI pela permanéncia de Stanfield, e pela ampliacdo de suas atividades.183 Desse modo,

entre julho e outubro de 1949, o professor de economia da Universidade de Columbia

180 1dem, p. 2.

181 Cf. COUNTERACTION of Communist trends at the University of Sdo Paulo. The Foreign Service of The United
States of America. American Consulate General, Sdo Paulo, Brazil. 10 jun. 1949. Flash 137. M1492. Microfilme
17. LABTEMP-UEM. A colaboragéo de reitores da USP com érgéos de seguranca do Estado foi constante entre
1945 e 1954. Além de Linneu Prestes (reitor entre 1947 e 1949), outros reitores, como Ernesto Moraes Leme
(1951-1953), enviaram regularmente ao DOPS relacdes nominais de docentes da Instituicdo que eram comunistas,
haviam sido, ou apenas simpatizavam com idéias consideradas subversivas. O envio dessas listas, algumas
bastante extensas, se deu por caminhos oficiais e possibilitou a observagdo, qualificacdo, registro de suspeitas e
acusacOes pelo Servico Secreto do Departamento de Ordem Politica e Social. De acordo com Beatriz Elias, a
estreita colaboragéo, comprovada através de listagens, relatorios, memorandos e boletins reservados, revela ainda,
uma candente preocupagdo com o Instituto de Fisica e com pesquisas relativas a energia nuclear. Vide: ELIAS,
Beatriz. A USP nos arquivos do DOPS. Revista Adusp, S&o Paulo: Associacdo dos Docentes da Universidade de
Sdo Paulo, n.13, p. 3-9, abr. 1998.

Cf. TRANSLATION into portuguese by SESI of anti-communist and pro-democratic materials made available to
it by USIE, Sao Paulo. American Consulate General, S&o Paulo. 11 ago. 1949. Flash 167. M1492. Microfilme 17.
LABTEMP-UEM.

183 Cf. ACTIVITIES of Mr. Boris M. Stanfield in Brazil. The Foreign Service of The United States of America. 3 out.

1949. Flash 366. M1492. Microfilme 17. LABTEMP/UEM.
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189

empreendeu uma verdadeira maratona anticomunista por varios Estados brasileiros financiado
pelo SESI e pelo Consulado. As palestras foram ministradas em instituicbes publicas como:
no Auditério da Biblioteca Pablica Municipal em 19/08 — “O mecanismo do governo
totalitario”; no Saldo do Centro das Industrias do Estado de S&o Paulo em 23/08 — “A
economia totalitaria em acé@o”; no Clube do Trabalhador em 26/08 — “O trabalho no Estado
do proletariado”; no Auditdrio da Biblioteca Publica Municipal em 30/08 — “A Guerra Fria”;
na Escola Politécnica de S&o Paulo em 31/08; no Auditorio do Ministério do Trabalho em
09/09; na Universidade do Brasil, no Rio de Janeiro; na Universidade da Bahia em 14/09, e na
Universidade do Recife em 15 e 16/09. Além de locais publicos, suas palestras foram
transmitidas por diversas estacdes de Radio, como a Radio Tupi e a Radio Excelsior.184 Tais
palestras também ocorreram no Rotary Club 05/08; na Unido Cultural Brasil/EUA em 17/08,
e em uma reunido elaborada especialmente para industriais de Sdo Paulo em 10/09. A ampla
cobertura de tais palestras pela imprensa, e o encontro do professor Stanfield com o
Presidente Dutra em 08/09, levou a Embaixada a considerar que o impacto social que o
estadunidense provocara, havia tornado a iniciativa um absoluto sucesso.185

Cabe ressaltar, de acordo com um memorando enviado pela representacdo para
Washington, que o Consulado Geral em S&o Paulo trabalhava “de modo bastante préximo de
organizacdes chave em Sdo Paulo, cujas principais atividades estdo direcionadas contra o
Comunismo. A secdo da USIE continua a enviar panfletos e outros materiais impressos
recebidos pelo Departamento de Estado, para o SESI”.18 O Coénsul Cecil M. P. Cross
assinalou de modo constante a importancia do combate ao comunismo no Brasil, como na

passagem em que afirmou:

184 Cf. LECTURE tour by Dr. Boris M. Stanfield sponsored by SESI. The Foreign Service of The United States of
America. American Consulate General. 11 ago. 1949. Flash 169. M1492. Microfilme 17. LABTEMP-UEM. De
acordo com Embaixada Estadunidense no Brasil, em meados de 1951 havia pelo menos quatro estacdes de Radio
que transmitiam programas anticomunistas regularmente. Dentre eles estavam: Paisagens da vida, da Rédio
Ministério da Educacdo; Maua Cocktail, da Radio Maug; Danca das horas, da Radio Roquete Pinto e Agéncia
Informativa Europa Livre, da Radio Cruzeiro do Sul. Cf. RADIO - anticommunist programs. Foreign Despatch
Service of The United States of América. 8 out. 1951. Flash 351. M1487. Microfilme 4. LABTEMP-UEM. A
propdsito, conforme indica outro documento, o programa Agéncia Informativa Europa Livre era produzido pelo
hdngaro Kristof Kallay, que elaborava o informativo através de material anticomunista fornecido pela USIE Radio
Unit. Cf. RADIO-anticommunist radio programs. The Foreign Service of The United States of America. 11 out.
1951. Flash 353. M1487. Microfilme 4. LABTEMP-UEM. Uma boa abordagem das estratégias de propaganda
adotadas no periodo, dentre elas, a Agéncia Informativa Europa Livre, pode ser vista em: SHAWN, Parry-Giles
J. The Eisenhower Administration's conceptualization of the USIA: The development of overt and covert
propaganda strategies. Presidential Studies Quarterly, Washington, v. 24, n. 2, p. 263-268, Spring 1994.

185 Cf. ACTIVITIES of Mr. Boris M. Stanfield in Brazil. The Foreign Service of The United States of America. 3 out.

1949. Flah 366. M1492. Microfilme 17. LABTEMP/UEM.

Cf. TRANSLATION into portuguese by SESI of anti-communist and pro-democratic materials made available to

it by USIE, Sao Paulo. American Consulate General, S&o Paulo. 11 ago. 1949. Flash 167. M1492. Microfilme 17.

LABTEMP-UEM.
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Eu gostaria de enfatizar a importancia do inestimavel contato que a USIE
tem estabelecido, e o fato de que agora chegamos a um ponto em que o SESI
deseja cooperar com esse Consulado Geral na tradugdo, distribuicdo e
organizacao de artigos, livros e outros materiais impressos relacionados ao
Comunismo. O SESI, por sua vez, usard outras organizacdes nessa area de
modo a ndo chamar a atengdo para si mesma. Isso, com efeito, é o arranjo
ideal para camuflar nossos esfor¢os anticomunistas. A posi¢ao vantajosa em
gue nds temos trabalhado precisa ser explorada 0 maximo possivel. Mas de
modo a conseguir isso, um arsenal de materiais em forma de livros, panfletos
e artigos precisam ser colocados a disposi¢do. Entdo, & urgente que o
Departamento de Estado relina uma vasta colecdo de materiais impressos
anticomunistas, posteres, roteiros de radio, gravacOes, filmes de cinema,
exposicoes e fotografias e envie isso para o Consulado Geral tdo logo seja
possivel.187

A distribuicdo de material anticomunista pelo SESI, e pela representacdo diplomatica

estadunidense no Brasil, evidencia que, pelo menos até 1951, essa pratica foi amplamente

difundida.18 Acreditamos que esses documentos contribuem para desvelar um capitulo até

entdo pouco conhecido de nossa histdria. Os esforcos depreendidos por diversos atores na

cruzada anticomunista concorreram para a formacdo de um ambiente fecundo, que favoreceu

sobremaneira a veiculagdo de algumas idéias presentes em determinados filmes

estadunidenses. No quinto e Gltimo e capitulo, veremos como esses filmes propiciaram uma

conjungdo de representagdes que coadunaram perfeitamente com interesses estadunidenses e

brasileiros.

**k*

187.

188.

Cf. TRANSLATION into portuguese by SESI of anti-communist and pro-democratic materials made available to
it by USIE, Sao Paulo. American Consulate General, S&o Paulo. 11 ago. 1949. Flash 167. M1492. Microfilme 17.
LABTEMP-UEM.

Cf. ANTICOMMUNIST campaign. Foreign Service Despatch. Embassy, Rio de Janeiro. 21 jun. 1951. Flash 244.
M1487. Microfilme 4. LABTEMP-UEM. Um episddio que sugere a constancia dessa pratica foi apontada por
Martha K. Huggins. Segundo a autora, o chefe do DOPS no Distrito Federal, o Major do Exército Hugo Bethlem
tinha relacdes bastante préximas com a Embaixada Estadunidense, chegando a pedir o seu apoio financeiro para a
a publicacdo bimensal de 10 mil exemplares de um periédico anticomunista em 1951. Na época, o adido cultural
haveria dito a Bethlem “que poderia fornecer-lhe artigos e editoriais anticomunistas de praticamente todos os
paises latino-americanos”. Huggins aponta que a Embaixada estadunidense manteve forte influéncia sobre o
DOPS durante a chefia de Bethlem. Essa infiltracdo oferecia, segundo a autora, uma abertura mais ampla em
termos de informacéo e influéncia sobre o sistema de seguranca interna do pais anfitrido e, através disso, também
sobre seu sistema policial e politico. Cf. HUGGINS, Martha K. Policia e politica: relacdes Estados
Unidos/América Latina. Sdo Paulo: Cortez Ed., 1998. p.78-79.
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Em 1951, um boletim informativo do DOPS sugeriu uma série de medidas que deveriam ser
tomadas em face do perigo representado pela presenca do comunismo no Brasil. Segundo o

documento,

A imensa quinta-coluna que prolifera as escancaras, protegidas pela nossa
Constituicdo e palidamente combatida pelas nossas leis, pretende e pode
desencadear, no tempo oportuno, uma serie de acdes desagregadoras,
capazes de aniquilar ou ao menos retardar o esforco do pais para uma
provavel guerra das Nag¢des Unidas contra a Unido Soviética.

Diante da situacdo, o andnimo autor do documento aconselhou que pelo menos quatro
medidas precisavam ser tomadas urgentemente: 1) relacionar e localizar todos os comunistas
julgados perigosos afim de neutraliza-los a primeira hora; 2) preparar um ou mais campos de
concentracdo para o seu confinamento oportuno; 3) Prosseguir com os estudos sobre contra-
sabotagem e contra-espionagem e 4) aproveitar os patriotas que desejassem colaborar com o
combate ao comunismo.189

Ainda que o Comunismo tenha representado um perigo para as autoridades brasileiras,
causa assombro o documento exposto acima. N&o bastassem os lamentaveis excessos cometidos
em nome de Deus e da Democracia, propostas como a “neutralizacdo” de comunistas e o seu
“confinamento em campos de concentragdo”, evidenciam como estivemos proximos de uma
tragica experiéncia promovida pela radicalizagdo conservadora.

Durante o governo de Juscelino Kubitschek continuaram a haver movimentos
anticomunistas, com prisdes dos elementos do PCB, como em Pernambuco (1956) e no Rio de
Janeiro (1956 e 1957). No entanto, apesar desses episddios, a acdo dos comunistas passou a ser mais
livre, sobretudo apds a revogagdo da ordem de prisdo contra Luis Carlos Prestes e seus
companheiros. Com essa medida, os lideres comunistas voltaram a circular abertamente no pais.19

Todavia, 0s embates envolvendo comunistas e 0s anticomunistas continuaram a
ocorrer apos 1960. A propdsito, tais atores foram importantes protagonistas nos discursos de

uma tradicdo autoritaria que culminou no golpe de 1964.

189 Cf. BOLETIM reservado s/n. 1951. Setor Trabalhista. Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de
Janeiro.
1% cf. CARONE, op. cit., p. 359.
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5. ANTICOMUNISMO “ENLATADO”:
OS FILMES ANTICOMUNISTAS EXIBIDOS NO BRASIL.

A compreensdo do impacto social dos filmes com mensagens anticomunistas exibidos no
Brasil passa, necessariamente, pelo entendimento de algumas das questdes discutidas
anteriormente, como, por exemplo, aquelas ligadas ao contexto social, econdomico e politico da
producdo e recepg¢do de tais produtos. Todavia, para o entendimento do seu lugar dentro de uma
Histéria Social do Cinema, também se faz necessaria uma abordagem de sua circulagdo, assim
como uma andlise mais detalhada de seus conteudos. Algumas consideragdes sobre o circuito de
veiculacdo desses filmes e uma exposicdo circunstanciada de suas estruturas narrativas serao

feitas nesse capitulo.

5.1 NA TRILHA DO ANTICOMUNISMO: O CIRCUITO COMUNICACIONAL DAS REPRESENTACOES

SOCIAIS.

Como apontamos no primeiro capitulo, a recep¢do depende diretamente da época e do
lugar em que o filme ¢ exibido. Utilizando uma frase ja& bem conhecida dos historiadores que

trabalham com cinema, a contra-analise da sociedade pode ajudar a descobrir o latente por tras do
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aparente, o ndo visivel através do visivel.l

Preferimos exemplificar a “leitura do invisivel a luz do visivel” através do que Siegfried
Kracauer considerou na relacdo imagem/narracdo, isto ¢, freqiientemente, uma declaracdo ¢
sincronizada com uma série de unidades pictdricas, varias das quais ndo sdo cobertas pela
declaragdo. Essas unidades pictoricas “adicionais”, que podem trabalhar sobre a declaragdo ou ter
um curso proprio, parecem se referir a uma declaragdo omitida na narragdo.?

A famosa “busca do néo visivel” suscita outra questio: E possivel ler um filme? Em um
debate com Roger Chartier, Pierre Bourdieu diz que ndo ¢ possivel ler uma pratica como um
escrito, como por exemplo, um ritual ou mesmo uma pintura.3 Sem davida, Bourdieu adotou um
sentido estrito da palavra ler. Usamos a palavra ler, relacionada aos filmes anticomunistas em um
sentido mais amplo, que € perceber sinais, signos, procurando compreender o seu significado, ou
observar algo percebendo, ou deduzindo uma significagdo, tentando decifrar ou interpretar o
sentido. Ou ainda, ler no sentido de interpretar ou ver.

Através do que denominamos de circuito comunicacional, compreendemos o sentido de
uma cena na medida em que tomamos sua relacio com todo o filme, e inversamente,
compreendemos o sentido do filme, na medida em que compreendemos o sentido das cenas.
Outrossim, o circuito comunicacional se constitui através da relagdo que os filmes anticomunistas
mantiveram com seu contexto e com outros meios. Esse contato dinamizou a veiculagdo de
representagdes sociais ¢ a sua compreensdo pelos atores sociais. E desse modo que o sentido do
todo determina a funcdo e o sentido das partes. Além disso, o sentido ¢ algo historico, ou seja, €
uma relagdo do todo e das partes encarada por nés de determinado ponto de vista, num determinado

tempo, para uma dada combinagdo de partes. Portanto, ndo ¢ algo acima ou fora da historia, mas

! Cf. FERRO, Marc. O filme, uma contra-analise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Historia:
novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p. 204. Aparentemente, argumento bastante proximo ao de
Anténio Manuel Hespanha em relacdo a hermenéutica na sua acepgdo classica ou moderna. Em tal definicdo, a
a¢do humana diretamente observavel nunca é redutivel a sua materialidade externa, nem o texto redutivel a sua
materialidade literal. Assim, nos dois casos, a recuperagdo dos sentidos ocultos exige uma tarefa de
interpretacdo, de leitura do visivel & luz do invisivel, de integracdo do sinal no todo do sentido. Cf. HESPANHA,
A. M. A emergéncia da Historia. Penélope: fazer e desfazer a Historia, Lisboa, n. 5, p. 13, 1991. O sentido que
Marc Ferro deu a “busca do ndo visivel” estava menos ligado a linguagem cinematografica do que a uma analise
do conteudo do filme e do contexto de sua produgdo, muito embora, como bem salienta Mdnica A. Kornis, ele
tenha se preocupado em desvendar a linguagem do filme Cf. KORNIS, Monica Almeida. Historia e cinema: um
debate metodologico. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p. 249, 1992.

Cf. KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: uma histéria psicoldgica do cinema alemdo. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 1988. p. 358. Como veremos adiante, um exemplo disto ¢ a alta freqiiéncia de tomadas em que
os dialogos sdo ressaltados pelos retratos de Stalin ou Lénin afixados em lugares de destaque nas locagdes.

3 Cf. BOURDIEU, Pierre; CHARTIER, Roger. Do livro a leitura. In: CHARTIER, Roger (Org.) Préticas da leitura.

Brasilia: Estacao liberdade, 1996. p. 232.
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parte de um circuito comunicacional, sempre historicamente definido. O sentido e a significacao
das representagdes sdo, portanto, contextuais.*

O circuito comunicacional pressupde um campo de entendimentos compartilhados entre o
ouvinte e o orador, sem o qual ndo se ¢ capaz de nele ingressar. Considera-lo dessa forma,
permite que possamos problematizar melhor, por exemplo, os protocolos de leitura mencionados
por Roger Chartier.>

A relacao emissdo/recepgao discutida no primeiro capitulo pode ser pensada a partir da
construcdo e veiculagdo de representacdes sobre o anticomunismo através do circuito
comunicacional, pois compreender ¢ participar de uma perspectiva comum. Desse modo, o
aspecto objetivo desse circuito é precisamente o que as pessoas tinham em comum nao apenas
com as representacdes sociais com o quais se relacionavam, mas também com o seu contexto,
posto que ambos definiam as suas antecipagdes e orientavam a sua compreensdo. Nos capitulos
anteriores nos esforcamos para demonstrar quando e de que forma essas representacdes foram
difundidas no Brasil e nos EUA. Assim, considerando os aspectos relacionados a religido, politica
e economia ja abordados, passaremos a discutir mais detalhadamente como esse fendomeno
politico manifestou-se em alguns filmes.

Os debates em torno da nog¢do de representacdo social sdo marcados ndo apenas pela
complexidade, mas também pela controvérsia. Entretanto, utilizar uma nocdo de representagao
social apropriada, pode contribuir para o enriquecimento da andlise de filmes anticomunistas e
nos ajudar a compreender questdes fundamentais ligadas a histéria social do cinema, como por
exemplo, as ligadas ao circuito comunicacional.

Segundo Ciro Flamarion Cardoso, conhecer de forma diretamente comprovavel, as
motivagdes dos agentes em si mesmas, as acdes ¢ decisdes que orientam a agdo social ou
coletiva, ¢ uma tarefa quase sempre impossivel ou muito dificil de ser realizada. No entanto,
tratadas adequadamente, as representagdes sociais podem ser uma forma de auxiliar na
compreensdo das motivagdes que orientam as acdes dos seres humanos em determinadas
situagdes ou conjunturas.®

Para Roger Chartier, o conceito de representacdo permite designar e ligar trés realidades,

* Cf. PALMER, Richard E. Hermenéutica. Lisboa: Edi¢des 70, 1985. p. 124.

> Vide CHARTIER, op. cit., 1996.

6 Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. Uma opiniio sobre as representagdes sociais. In: CARDOSO, C. F. e
MALERBA, J. (Orgs.) Representac¢Oes: contribui¢do a um debate transdisciplinar. Campinas: Papirus, 2000. p.
33-34.
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as representacdes coletivas que incorporam nos individuos as divisdes do mundo social e
estruturam os esquemas de percepcdo e de apreciacdo a partir dos quais estes classificam,
julgam e agem; em seguida, as formas de exibi¢do do ser social ou do poder politico tais como
as revelam signos e “performances” simbdlicas através da imagem; e finalmente, a
“presentificacdo” em um representante (individual ou coletivo, concreto ou abstrato) de uma
identidade ou de um poder, dotado assim de continuidade e estabilidade.” Desse modo, seria
possivel escrever uma historia da aceitagdo ou da rejeicdo pelos dominados dos principios
inculcados, das identidades impostas que visam a assegurar e perpetuar sua dominagdo. Os
protestos ocorridos em S3o Paulo e no Rio de Janeiro contra os filmes com mensagens
anticomunistas sdo bons exemplos dessa rejeigao.

Produzir um sistema de representacdes que simultaneamente traduzam e legitimem uma
idéia, significa instalar também “guardides” do sistema que disponham de certa técnica de
manejo das representagdes e simbolos.8 Como vimos, tanto nos EUA como no Brasil, diversos
grupos tomaram para si a alcunha de sentinelas na prevengdo e combate ao comunismo. Assim,
através de mitos politicos, as ideologias e as utopias formaram lugares privilegiados em que se
constituiram os discursos que veicularam diversos imaginarios sociais.? De fato, a vida social é
produtora de valores e normas e, a0 mesmo tempo, de sistemas de representacdes que as fixam e
traduzem, definindo codigos coletivos segundo os quais se exprimem necessidades e
expectativas, esperangas e angustias dos agentes sociais.10

Ap6s certo descrédito que as mentalidades trouxeram para a disciplina Historia, a idéia de
representacoes passa a tentar uma reconciliagdo com a histéria em sua totalidade, com a
objetividade e com o coletivo historico. Chartier esteve a frente dessas propostas o que faz com
que possamos pensar as representacdes como uma Nova Historia Cultural. Dito isso, parece ficar
um pouco mais clara a proposta de Chartier, de associar antigas categorias presentes na antiga
Historia Social, nas mentalidades e na Historia Politica, ou seja, a combinagao das representacoes

coletivas, das formas simbdlicas e um sentido mais restrito de representacdo. Em sintese, eis o

™ Cf. CHARTIER, Roger. A historia hoje: duvidas, desafios, propostas. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 13, p.
108, 1994.

% Cf. BACZKO, Bronislaw. Imaginagio social. In: Enciclopédia 5 — Anthropos — Homem. Lisboa: Einaudi-
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985. p. 299.

% Idem, Ibidem, p. 312.

1% Retomando a nogdo de dominagio politica de Weber, para ele, trés tipos de dominagdo politica podem ser
discutidos: a dominagdo tradicional, a carismatica e a burocratica; os trés sdo exercidos através de diferentes
sistemas de representagdes coletivas - o peso das representagdes ¢ dos simbolos varia de um tipo de poder para o
outro - nos quais se fundamenta a legitimidade dos respectivos poderes. Idem, Ibidem, p. 307.
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conceito de Representacdo Social de Chartier.

Conforme apontou Roger Chartier,!! o olhar se desviou das regras impostas para suas
aplicacdes inventivas, das condutas forcadas para as decisdes permitidas pelos recursos proprios de
cada um: seu poder social, seu poder econdmico, seu acesso a informagao.!2 Ndo cabe aqui discutir
até que ponto essa historia social ¢ inédita ou ndo, no entanto, nosso estudo caminha nessa direcdo.
Procuramos reler as tensdes existentes nas relagdes entre os sistemas de normas que tentam impor
uma ideologia anticomunista, e as varias formas de recepg¢do dessas tentativas: oposigoes,
apropriagdes, conflitos, até por que, como tdo bem nos lembrou Giovanni Levi, nenhum sistema
normativo € de fato suficientemente estruturado para eliminar qualquer possibilidade de escolha
consciente, de manipulacao ou interpretacdo das regras, de negociacédo.!3

Para ndo se incorrer em um erro que Giovanni Levi identificou em Chartier, isto &,
identificar deliberada e explicitamente as representagdes individuais as representacdes coletivas,
como se sua génese fosse formalmente semelhante,!4 talvez seja interessante um didlogo com a
Psicologia Social, visto que nesse campo a nog¢do de representagdo social parece estar mais
elaborada. Para Ciro Flamarion Cardoso, a no¢do de representacdo social trabalhada no campo da
psicologia social, apresenta vantagens em relagdo a outras disciplinas - por estar mais

desenvolvida -, como por exemplo, a antropologia, sociologia e historia cultural.!3

5.2 A REPRESENTACAO SOCIAL NO CINEMA

Em se tratando de cinema, a consideracdo de que as representacdes podem ser examinadas
nao somente no nivel individual, mas também no modo como elas se difundem a ponto de se
tornarem verdadeiras representacdes sociais — podendo, inclusive integrar estruturas maiores -,

permite que possamos nos aproximar um pouco mais dos diferentes usos do cinema (objeto

"Vide: CHARTIER, 1994, op. cit., p. 102.

12 Idem, Ibidem.

13- Cf. LEVI, Giovanni. Usos da biografia. In: FERREIRA, M. de M.; AMADO, J. (Orgs.) Usos e abusos da histéria
oral. 3. ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 1999. p. 179-180.

14 Tdem, Ibidem, p. 181.

' Ver: CARDOSO, 2000, op. cit., p. 20-34.
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cultural) que, como dissemos anteriormente, s6 sdo acessiveis para o investigador de maneira
aproximativa e fragmentaria.

A nocao de representacdo na psicologia social utilizada por Serge Moscovici, por exemplo,
¢ composta por trés niveis e pode ser usada para pensarmos a relagdo entre os filmes, jornais, radio
e revistas. A primeira corresponde ao nivel psiquico (individual); a segunda e a terceira ao social ou
coletivo (representacdes de representagdes). Adaptando-se, poderiamos ter o filme como o primeiro
estagio dessas representagdes, radio e jornais como um segundo estagio e revistas como o terceiro
estagio, mais ligado, por estar em um nivel mais amplo, a questdes ideologicas mais amplas. 16

De acordo com Ciro Flamarion Cardoso, as representagdes sociais antecedem e preparam a
acdo. Nessa perspectiva, tanto Cardoso quanto Moscovici entendem as representagdes quanto
produto e processo das interagdes sociais. Deste modo, concordamos com Cardoso, quando o autor
ao enfatizar o carater dindmico das representacdes sociais, assevera que representar algo, “ndo €
somente duplica-lo, repeti-lo, reproduzi-lo, é também reconstitui-lo, retoca-lo, mudar-lhe a
constituicdo num sentido que seja funcional a determinados grupos e seus interesses”.!7 Ainda
segundo o autor, objetivacdo e ancoragem seriam os dois processos que regeriam a emergéncia ¢ a
organizacdo de uma representagdo, sendo a primeira ligada ao processo de formacdo de uma
representacdo social, e a segunda, ao modo como ela ¢ modulada e praticada em fungdo dos grupos,
dos sistemas de pensamento e dos quadros interpretativos preexistentes. A objetivacdo que
“constrdi” uma representagdo se daria mediante trés processos 1) selecdo; 2) formagdo de um
esquema figurativo, e 3) naturalizacdo.!8

A selecdo, seria a filtragem da informagdo disponivel sobre o comunismo, dando lugar a
distor¢des, inversdes, reducdes (escolhas) e supressdes de atributos. Estas mudangas, que
dependem de posturas cognitivas, resultam de intervengdes, no processo, do modo de pensamento,
da ideologia, do quadro cultural e dos sistemas de valores dos individuos ou grupos que
confeccionam as representagdes sobre 0 comunismo, anticomunismo ou um fendémeno novo ou,

ainda, re-avaliam na representacdo um dominio preexistente.

' Ver: MOSCOVICI, Serge. A representacdo social da psicanalise. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1978.

'7-Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. Sobre as representacdes sociais. Niteroi, 2004. (Paper de aula). (mimeo). p. 1-2.
Podemos dizer que o papel do cinema na formagdo e veiculagdo de representacdes ligadas ao comunismo e/ou
anticomunismo esta presente nos trés processos, posto que todos os filmes, em certa medida, sdo filmes do tempo
presente, pois neles existe um claro subtexto que esta ligado viceralmente ao seu contexto de produgdo. Vide:
SILVA, Francisco C. Teixeira da. Guerras e cinema: um encontro no tempo presente. Tempo: Revista do
Departamento de Historia da Universidade Federal Fluninense, Niter6i: Sette Letras, v. 8, n. 16, p. 93-114, 2004.

'8 Cf. CARDOSO, Sobre as representagdes sociais,op. cit., p. 3-7.
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A formacao de um esquema figurativo constr6i uma imagem (nas revistas, filmes, cartazes,
jornais, comicios, passeatas dentre outros) que faca sentido e parega coerente ao ator social,
mediante a organizacdo do material selecionado. Esta estrutura, nova em relagdo ao comunismo ou
anticomunismo, origina ou cristaliza o processo representativo, permitindo a materializagdo e a
simplificagdo do fendmeno ou do que foi representado.

A naturalizacdo faz com que o esquema figurativo que foi construido em relagdo ao
comunismo e/ou anticomunismo perca seu carater de reconstrucdo e torne-se parecido a uma
entidade autonoma, natural e objetiva. Ele se transforma, para o usuério da representagao social, na
propria realidade sobre a qual e a partir da qual se age e se comunica.

Por fim, a ancoragem completa o mecanismo da objetivagdo. Ancorar uma representagao
coletiva consiste na atividade de enraiza-la no espago social para que dela se possa doravante fazer
um uso cotidiano. E a ancoragem que permite a utilizagdo concreta e funcional da representagio
social do comunismo e/ou anticomunismo. Uma das fun¢des da ancoragem ¢é permitir que os
elementos da representacdo sejam transformados em funcdo dos tipos de relagdes sociais e
diversamente formulados nos multiplos estratos da sociedade. 1° Este mecanismo remete ao fato de
que o uso das representagdes ¢ orientado e instrumentalizado, encarnando interesses concretos e
especificos, como, por exemplo, as idéias e acdes de grupos conservadores em relagdo ao
comunismo para fins estritamente econdmicos.

Outra questdo importante apontada por Cardoso, refere-se ao sistema central, ou nucleo
central, da representagdo. Tal nlicleo é o seu sistema estruturante, elemento fundamental da
representacdo, ja que determina tanto sua significacdo quando sua organizacdo. Ligando-se as
normas, aos valores, as expectativas, a implica¢ao pessoal, as finalidades pessoais de uma pratica, a
memoria coletiva e a Historia, favorece o consenso e a homogeneidade cultural e psicoldgica de um
grupo (ou de um individuo).

A recepcao ndo ¢ um processo redutivel ao psicolégico e ao cotidiano, embora se escore
também nessas esferas, mas também, como afirmamos no primeiro capitulo, cultural e politico. Por
esse motivo historicizamos nos capitulos anteriores o lugar de recep¢ao das mensagens e o sujeito
histoérico que as reelaborou. Pode-se, pois, definir recepcdo como um contexto complexo e
multidimensional em que as pessoas viveram o seu cotidiano. Ao viverem esse cotidiano,

inscreveram-se em relagdes historicas de poder, que extrapolaram as proprias praticas cotidianas.

"% Cf. CARDOSO, Sobre as representacdes sociais,op. cit., p. 6-7.
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5.3 ANALISE DOS FILMES

Como dissemos anteriormente, o ferramental teérico e metodologico vai depender das
questdes que um dado trabalho pode suscitar. Diante disso, optamos por um estudo mais
especifico da linguagem cinematografica, em termos de estrutura narrativa, pois acreditamos que
alguns recursos da semidtica podem estar presentes para uma avaliacdo satisfatoria dos tragos
ideoldgicos existentes nos filmes escolhidos. Ainda que o nosso estudo esteja voltado para a
observagdo/analise de aspectos comuns ou predominantes, apontamos alguns elementos que sao
importantes para observarmos e compreendermos as representacdes anticomunistas presentes nos
filmes, como por exemplo: o enquadramento, a iluminagdo, a montagem (ordenagdo
propriamente dita do filme), o espago, o tempo, 0 movimento, o ritmo, a musica e os dialogos.

Para tratar adequadamente estes elementos, utilizamos alguns recursos da semiotica por
serem bastante operacionais, pois examinam os filmes como textos a interpretar, cujo sentido pode
ser destrinchado analiticamente. Uma perspectiva semiotica para a analise de filmes que nos
ofereceu elementos para uma histéria social do cinema ¢ aquela adotada por Ciro Flamarion
Cardoso.20 Baseando-se na narratologia - orientado por trabalhos desenvolvidos por Tzvetan
Todorov e Lucien Goldmann -, e semiotica - apoiado, sobretudo em trabalhos de Emilio Garroni -,
Cardoso procurou analisar o cinema de fic¢do cientifica em especial aquele produzido nos Estados
Unidos. Mas nao somente. Interessou também ao autor estudar outras manifestacdes da fic¢ao
cientifica - como romances, contos, historias em quadrinhos etc. - aplicando os mesmos métodos,
ou pelo menos, os mesmos principios. A adogdo de uma mesma perspectiva tedrica para a analise
de diferentes obras produzidas em diferentes formas de expressdo propiciou - ndo somente na
perspectiva tedrica adotada pelo autor, mas também em nosso trabalho - uma abordagem
intertextual e permitiu um estudo comparado em diferentes veiculos midiaticos.

Ao apresentar uma série de abordagens para a organizacdo das imagens cinematograficas,

2-yvide CARDOSO, Ciro Flamarion. Ensayos. San José, C. R.: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2001. Um
exemplo desse tipo de andlise pode ser visto em: CARDOSO, Ciro Flamarion. Analise do filme ‘Gattaca’: a
experiéncia genética. Niter6i: 2002. (mimeo).
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delineamento dos modos como a trilha sonora se relaciona com as imagens, os pontos de vista e
de escuta, e algumas categorias narratoldgicas - como, por exemplo, o relato, a narracdo, € a
diegese -, Cardoso ofereceu um conjunto de possibilidades que aplicamos em diferentes
momentos de nossa analise histdrica de filmes.

Com o propdsito de elaborar uma interpretagdo mais acurada dos filmes analisados,
alguns elementos da vertente semiotica delineada anteriormente foram de grande valia. Para tratar
da narrativa dos filmes, observamos os niveis semanticos do discurso presentes nas seqiiéncias
como o figurativo, o tematico e o axiol6gico.2! Assim, privilegiando esses trés niveis, compomos
um conjunto das principais redes tematicas presentes nos filmes citados na introdugao, utilizando,

para tanto, o método da leitura isotopica, isto é:

o conjunto redundante de categorias semanticas que torna possivel a leitura
uniforme do relato, tal como resulta das leituras parciais dos enunciados ¢ da

resolugio de suas ambigiiidades, guiada pela busca de uma leitura unica.22

O trabalho com o sistema semio-discursivo tal qual o utilizado por Ciro Flamarion
Cardoso, contribuiu ndo apenas para a sistematizacdo dos varios elementos significativos
presentes nos filmes, mas também auxiliou na interpretacdo e na inser¢do destes textos no
circuito comunicacional discutido no inicio desse capitulo.

Concordamos com J.M. Caparros Lera, que o ideal no estudo da estrutura narrativa de um
filme, ainda que muito trabalhoso, ¢ fazer a andlise detalhada dos diversos elementos que a
compdem plano a plano.23 Entretanto, para uma abordagem de varios filmes ou seqiiéncias de
varios filmes, uma proposta que se mostrou viavel foi a de Karsten Fledelius, composta

basicamente pelos seguintes topicos: Contextualizacao historica e filmica; processo de criagdo

*I-Ver: CARDOSO, Ciro Flamarion. Narrativa, sentido, histéria. Campinas: Papirus, 1997. p. 172-202.

2 Cf. GREIMAS apud CARDOSO, op. cit., 1997. p. 173.

- Ver: LERA, J. M. Caparros. Anélisis critico del cine argumental. Historia, Antrolopologia y Fuentes Orales: Voz
e Imagen, Barcelona, n. 18, p. 89-102, 1997. O anseio de alguns historiadores por trabalhar com a tecnicidade
cinematografica presente na mise-en-scéne, sem a devida formagdo ou desvelo, ordinariamente resultou em
abordagens teoricas equivocadas e/ou imprecisas. A falha, comumente apontada por profissionais da area da
Comunicacdo, e o descuido com o rigor analitico prejudicaram diversos trabalhos voltados para o estudo das
relagdes existentes entre o Cinema ¢ a Histdria, como, por exemplo, SOUSA, Antonio Cicero Cassiano. Cinema
no contexto da Guerra-Fria (1948-1969) ou como transformar o comunismo em ameaca mundial. Transit Circle:
Revista Brasileira de Estudos Americanos, v. 4, p. 96-123, 2005 ¢ CASTRO, Nilo André Piana de (Coord.)
Cinema e Segunda Guerra. Porto Alegre: Ed. UFRGS, 1999.
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artistica e industrial; producgdo; distribuicao; exibicao; analise do filme; elementos ideoldgicos e
estéticos; contextualiza¢do na midia e impacto do filme.24

A andlise de filmes com enfoque na historia social que adotamos se aproxima da
metodologia apresentada por Fledelius. Os elementos para a analise dos filmes apontados ao logo
deste trabalho podem ser discutidos dentro das proposicdes desse autor. Adiante, no trato dos
filmes, a andlise das produgdes foi elaborada a partir de suas seqiiéncias.?> Grosso modo, uma
seqliéncia ¢ composta por um numero de cenas ligadas por tempo, locagdao ou continuidade
narrativa, que forma um episddio unificado em um filme. Pode-se dizer, portanto, que as
seqiiéncias representam as grandes unidades que associadas por contigiiidade e estruturadas de
um modo determinado formam direta e imediatamente o texto filmico.26

Considerando tais pressupostos e o levantamento tedrico e contextual elaborado nos
capitulos anteriores, nossa abordagem sera feita em quatro etapas:

1) Contextos de producao e relato: cotejamento entre o relato do filme - isto ¢, a historia
do filme, aquilo que se narra -, € o contexto de sua produ¢do, permitindo, assim, uma comparacao
do contexto produtivo com o relato, de maneira a compreender um pouco melhor as intengdes e
escolhas feitas ao longo da concepgao e produgado do filme.

2) Narrativa: a ac¢do narrativa produtora da obra. Ao discutirmos a narragdo do filme,
também observaremos a representa¢ao do sentido dos enunciados através dos tipos de narradores,
como aparecem, e quais os recursos utilizados.2” Alguns desses recursos podem caracterizar-se
como iconotextos. Um iconotexto surge através de um ou mais protagonistas ou recursos
cinematograficos como imagens, musicas, textos, dentre outros. Nos filmes estudados tais
recursos aparecem, sobretudo, em closes de jornais, faixas, cartazes, cartas, telegramas, retratos,
fichas e musicas. Essas unidades pictoricas “adicionais”, que podem trabalhar sobre a declaragdo
ou ter um curso proprio, se referem a uma declaracdo omitida na narragdo, agindo como um

personagem envolto na trama. Embora possam refor¢ar uma dada mensagem através de oposi¢ao

2% Cf. LERA, J. M. Caparros. Analisis critico del cine argumental, op. cit., p. 97-98.

- Adotamos uma metodologia propria, mas lembramos que as seqiiéncias podem envolver diversas variaveis.Vide:
CARDOSO, 2001, op. cit., p. 54-57.

2. Cf. ESTEVE, Vicente Hernandez. Teoria y técnica del andlisis filmico. In: TALENS, Jenaro, et alli. Elementos
para una semidtica del texto artistico. 5. ed. Madri: Catedra, 1995. p. 208.

% Nas narrativas dos filmes abordados, pelo menos trés tipos de narradores apareceram, o narrador diegético, o
justadiegético e o extradiegético. O narrador diegético € aquele que narra seu ponto de vista, ou recursos filmicos
que sublinham o que se mostra (Textos de todos os tipos ou iconotextos; musicas ¢ imagens — personagens que
assumem fungdes narrativas). O narrador justadiegético é o personagem que narra um passado, durante uma agéo
que se desenrola no presente. Ja o narrador extradiegético é aquele que narra em Off, seja andénimo ou ndo, e esta
fora do universo ficcional do filme, isto ¢, fora do universo diegético.
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ou negacao de uma idéia, nos filmes abordados tais unidades geralmente indicam uma afirmagao.
Assim, certos personagens podem encarregar-se de certas fungdes na narracao, pelo meio da fala,
como um narrador off, por exemplo, ou por meio de recursos filmicos, como os iconotextos.

3) Niveis semanticos: ordena¢do em niveis semanticos do discurso. A representacdo do
sentido dos enunciados foi elaborada a partir dos niveis semanticos citados anteriormente. No
nivel semantico figurativo, alocamos as referéncias tanto a URSS, quanto aos EUA. A
recorréncia dessas referéncias no nivel semantico figurativo e a confluéncia com o nivel
semantico tematico nos mostraram como algumas mensagens anticomunistas s3o “acionadas”, e
no nivel semantico axioldgico, encontramos os principais sistemas de valores presentes na
oposicao entre EUA e URSS.

4) Redes tematicas ou representacionais: composi¢do das principais redes tematicas,
isto €, o conjunto de temas caracterizadores dos filmes com mensagens anticomunistas.

A feitura de um método que conjugasse as proposi¢des apresentadas por Karsten Fledelius
com o sistema semio-discursivo exposto por Ciro Flamarion Cardoso deve-se a énfase com que o
primeiro tratou elementos contextuais, e a propriedade com que o segundo se dedicou ao rigor
analitico. Assim, com a composi¢do tedrico-metodologica apresentada, pretendemos associar a
atengdo ao circuito emissdo/mediacao/recep¢do, com uma andlise apropriada e uniforme dos
sentidos dos enunciados. Todavia, ndo menos importante em nossa opgdo, foi a preocupagdo em elaborar
um método que evidenciasse o carater dindmico das representacdes sociais sobre o comunismo e/ou

anticomunismo, e pudesse desvelar satisfatoriamente uma intrincada e complexa pagina da Histéria Social

do Cinema.

5.4 CONTEXTOS DE PRODUGCAO E RELATOS.

5.4.1 CORTINA DE FERRO (THE IRON CURTAIN - 1948).%%

- Ficha técnica - Estadio: Twentieth Century Fox Film Corp; Distribuigdo: 20th Century Fox Film Corporation;
Diretor: William A. Wellman; Autores do roteiro: Igor Gouzenko e Milton Krims; Produtor: Sol C. Siegel;
Fotografia: Charles G. Clark; Edicdo: Louis Loeffler; Musica: Alfred Newman; Personagens e intérpretes
principais: Igor Gouzenko: Dana Andrews; Anna Gouzenko: Gene Tierney; Embaixador Ilya Ranov: Stefan
Schnabel; John Grubb, codinome 'Paul': Berry Kroeger; Col. Aleksander Trigorin: Frederic Tozere;, Major
Semyon Kulin: Eduard Franz; Nina Karanova: June Havoc. Ano de produgdo: 1948.
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“A mais incrivel conspiracao em 3300 anos de espionagem”

Em 1943, um secretario russo chamado Igor Gouzenko embarcou para o Canada para
trabalhar na Embaixada Soviética em Ottawa. Segundo George Jonas, Gouzenko, na condigao de
decodificador da Embaixada Soviética no Canadd, conhecia detalhadamente as operagdes de
espionagem em andamento naquele pais sob a supervisdo do Coronel Nikolai Zabotin. O autor
assevera que Gouzenko sabia que tais informagdes poderiam leva-lo a uma brilhante carreira na
imensa burocracia soviética ou, como ele temia, leva-lo para um Gulag. Temendo e suspeitando
que em breve tivesse uma ida sem volta para a URSS, no dia 5 de setembro de 1945 Gouzenko
roubou 109 documentos da Embaixada Soviética com a inten¢do de que eles viessem a ser um
passe de permanéncia no Canada.2?

Tais documentos provavam um vasto plano de espionagem existente no Canadd, na
Inglaterra € nos EUA.30 Por alguns dias, Gouzenko tentou entrar em contato com jornalistas e
politicos, todavia sem sucesso. Com a ajuda de um vizinho, o Sargento Harold Main da Royal

Canadian Air Force, Gouzenko finalmente conseguiu ser ouvido pelas autoridades canadenses no

¥-Cf. GEORGE, Jonas. The famiy who came in from the cold: in a suburban garden somewhere in Canada, a quiet
party commemorates the start of the Cold War. Saturday Night, Toronto, v. 110, n. 10, dec. 1995.

30-Nas décadas de 1940 e 1950, havia um grande interesse dos soviéticos pelo Canada. O livreto Canada — feudo do
imperialismo americano, fartamente distribuido na URSS em 1951, segundo J.L Black é um bom exemplo desse
interesse. Segundo o autor, na segunda metade da década de 1940, havia um amplo consenso entre os observadores
soviéticos de que um novo “Great Game™ entre as poténcias imperialistas, os EUA e a Inglaterra, poderia ser
decidido no territdrio canadense. Muitos soviéticos, de acordo com autor, acreditavam que o rapido crescimento
industrial estadunidense e a decadéncia do Império Britdnico poderiam gerar uma acirrada competicdo, e
possivelmente iniciar uma guerra pelo controle dos imensos recursos canadenses. Além de ser um ponto de tensdo
entre as duas poténcias capitalistas, os soviéticos consideravam que no caso de um conflito armado entre EUA e
URSS, o Canada seria uma ponte para a invasdo. Além disso, os pedes estadunidenses (o governantes canadenses), e
os aliados soviéticos (a classe trabalhadora canadense), tornariam o Canada um campo de batalha decisivo. Vide:
BLACK, J.L. Kanada-Votchina Amerikanskogo Imperializma: Canada and Canadian Communists in the Soviet
"Coming War" Paradigm, 1946-1951. In: DONAGHY, Greg (Ed.) Canada and the Early Cold War,1943-1957.
Ottawa, Canada: Canadian Government Publishing, 1998. Ha que se considerar que o Alaska também foi tido,
durante toda a Guerra Fria, como uma importante regiao estratégica. Conforme indica Laurel Hummel toda a regido
foi palco de um enorme investimento militar. A forte presenga militar, segundo o autor, ndo somente afetou a
demografia, o desenvolvimento econdmico, e a infra-estrutura, como também influenciou fortemente para que o
Alaska fosse incorporado a Unido, em 1959. Vide: HUMMEL Laurel J. The U.S. Military as geographical agent: the
case of Cold War Alaska. Geographical Review, New York, v. 95, ed. 1, p. 47-73, jan 2005. No filme The Thing
from Another World (1951), por exemplo, os estadunidenses ficam apreensivos com indicios da presenga dos
soviéticos no Alaska. A invasdo se concretiza de maneira metaforica, através da chegada de um terrivel monstro
vindo do espaco. Embora o filme contenha algumas mensagens anticomunistas, ndo foi incluido em nosso trabalho
por ser menos enfatico do que os aqui apresentados.
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dia 07 de setembro.

Apos terem hesitado por algum tempo, as autoridades canadenses finalmente concederam a
Gouzenko o asilo politico que este solicitava de forma insistente. O asilo foi concedido mediante
uma série de interrogatdrios onde ele revelou detalhes sobre um elaborado sistema de espionagem
dirigido por alguns membros da Embaixada Soviética em Ottawa.

O Primeiro Ministro Canadense, Mackenzie King, decidiu que o melhor meio de acao
perante as revelagcdes de Gouzenko, seria transmitir uma order-in-council baseada no War
Measures Act (WMA), ao Ministro da Justi¢a para investigar as dentncias feitas por Gouzenko.3!
Além disso, a order-in-council a partir do WMA deu ao ministro amplos poderes para a priséo,
detencdo e deportacdo dos supostos culpados. Em dezembro de 1945, o pedido de asilo de
Gouzenko continuava secreto, sendo conhecido apenas por alguns politicos do alto escaldao do
governo canadense. O governo concluiu em dezembro, que as evidéncias apresentadas por
Gouzenko eram limitadas, e que ligavam a espionagem, somente 4 das 21 pessoas que ele
acusara. O presidente da Canadian Bar Association, que acompanhou o processo, recomendou
em um memorando ao Primeiro Ministro, que uma Royal Comission fosse formada para
investigar as alegacdes de Gouzenko.

Por meio desta sugestdo, foi criada em 5 de fevereiro de 1946 a Royal Comission on
Espionage, doravante RCE, e o seu primeiro caso foi investigar a suposta rede de espionagem
delatada por Gouzenko. Somente apos a criagdo da RCE o caso de espionagem envolvendo a
Embaixada Soviética tornou-se publico, o que certamente contribuiu para que 15 dos 21 suspeitos
fossem presos - mesmo com poucas evidéncias de seu envolvimento com o incidente diplomatico
-, em 15 de fevereiro de 1946, sob fortes protestos de alguns setores da imprensa, da Canadian
Bar Association, e de organizagdes defensoras de liberdades civis e politicas. Os supostos espides
ficaram presos por cinco semanas sem acusacdes formalizadas pelas autoridades canadenses e
submetidos a constantes interrogatorios individuais pela RCE.

Os acusados, muitos deles cidaddos canadenses, foram submetidos ao confinamento em
severas condi¢des e ameagados diariamente pelos investigadores da RCE. Os direitos legais foram

suprimidos de todos os acusados, e a recusa em testemunhar perante a RCE causava imediato

31 Oficio existente na jurisprudéncia canadense, de circulagio somente entre Ministros que tem por finalidade informar
ao Parlamento os eventos mais importantes envolvendo seus Ministérios. A order-in-council de Gouzenko foi a PC-
6444. Cf. CLEMENT, Dominique. The Royal Commission on Espionage and the Spy Trials of 1946-9: A Case
Study in Parliamentary Supremacy. Journal of the Canadian Historical Association, p. 4, 2000.
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retorno ao encarceramento. O tratamento dispensado aos acusados levou a imprensa a manifestar-se
contra os métodos adotados pela RCE, particularmente ap6s o primeiro boletim emitido pelo
governo sobre os prisioneiros em 02 de margo de 1946, revelando que a prisdo havia sido feita sem
provas e que as pessoas estavam sendo mantidas incomunicéaveis desde 15 de fevereiro de 1946. Os
protestos vindos de diferentes setores da sociedade forcaram a RCE a libertar os acusados apos
julgamentos ocorridos entre 3 de marco e 15 de marco de 1946. Nos julgamentos, dez dos réus
foram condenados por passar informagdes secretas do Governo Canadense para a Embaixada
Soviética em Ottawa, violando assim, o Official Secrets Act. Os julgamentos foram marcados por
fortes suspeitas de que os réus estivessem sendo ameagados pelos investigadores da RCE.

Relatos posteriores de pessoas que compuseram o juri em que tais condenagdes ocorreram,
revelaram que havia uma forte pressdo ndo somente sobre os acusados, mas também sobre o juri.
Em um artigo que examina a legalidade dos processos ocasionados pelas declaragdes de Gouzenko,
Dominique Clément afirma que “0s procedimentos do Royal Comission on Espionage representam
um dos abusos mais explicitos das liberdades civis que o Governo Canadense empreendeu em
tempos de paz”.32 Assim como a HUAC, a RCE usou de métodos bastante questionaveis para
atingir seus propdsitos. A recusa em testemunhar ou em nao concordar com as acusagoes feitas pela
RCE, tornava-se um indicio de apoio a suposta rede de espionagem denunciada por Gouzenko e
poderia ser punida com a incomunicabilidade por varias semanas em um presidio qualquer.

As acusagoes feitas por Gouzenko, possibilitaram a suspensdo dos direitos individuais de
todos os acusados. Durante as investigacdes e os julgamentos, a conduta da RCE levantou fortes
suspeitas de manipulagdo nos processos que culminaram na prisdo de alguns acusados. As taticas
da comissdo levaram um escritor em 1946 a dizer que “em lugar de acentuar um honroso contraste
(entre os canadenses e 0s russos), a Comissao empreendeu uma superficial e horrivel investigacéao,
procedimento normal em um regime totalitario”.33 Em outro artigo publicado em 2 de julho de
1947, no Fortnightly Law Journal, W.H.M. Chitty enfatizou o perigoso precedente legal que a
Royal Commission on Espionage criou; demonstrando como a legislagdo canadense existente em
1946 pode ser utilizada pelo Estado para suprimir direitos individuais objetivando a coercdo e

confissdo de pessoas suspeitas.34

32-Cf. CLEMENT, op. cit., p. 7-9.

33-Cf. CLEMENT, Dominique. The Royal Commission on Espionage, 1946-8: A Case Study in the Mobilization of
the Canadian Civil Liberties Movement. Left History, v. 7, n. 2, 2000.

% Cf. W.H.M, Chitty. Fortnightly Law Journal, v. 17, p. 43, 02 jul. 1947.



206

O filme The Iron Curtain, produzido em 1948, que tinha em seu elenco atores conhecidos
como Dana Andrews e Gene Tierney, apresenta uma situacdo um pouco diferente da que foi
exposta acima. Vdrias passagens do filme poderiam ser aqui retomadas para contestar o modo
como essa produgdo interpretou o caso Gouzenko, como por exemplo, as seqiiéncias em que
Gouzenko decide entregar os documentos secretos roubados. Documentos do National Archives of
Canada - NAC, especialmente alguns diarios do Primeiro Ministro Mackenzie King de Setembro
de 1945, revelam que algumas autoridades como ele proprio, o Ministro da Justica Louis St.
Laurent e o Secretario de Estado Norman Robertson estavam receosos de oferecer prote¢do a um
delator soviético, em um momento em que as relagdes entre o Canada e a Unido Soviética eram, na
melhor das hipoteses, tensas.3> O Ministro Mackenzie King, escreveu posteriormente que “0 caso
Gouzenko era uma bomba sobre nossas cabegas, ndo sabiamos quéo séria aquela histéria poderia
ser, nem onde ela poderia acabar” 3¢

De acordo com Clement, o Ministro King chegou a afirmar que “estava mais inclinado a
esperar até que Gouzenko cometesse suicidio, assim a RCE poderia apropriar-se dos
documentos roubados da embaixada abandonados pelo seu cadaver”.37 Os motivos que levaram
o Primeiro Ministro a fazer essa afirmagdo, ainda ndo estao muito claros, mas podem revelar que

algumas autoridades ndo esperavam que Gouzenko permanecesse vivo apds a delacdo.

3> Tal argumento ganha forca se considerarmos a assertiva de Denis Stairs, de que as estratégias diplomaticas
canadenses adotadas no periodo estavam menos condicionadas a considerac¢des ideologicas (como nos EUA), do
que a um efetivo interesse nas demandas sociais internas do pais, Cf. STAIRS, Denis. Realists at Work: Canadian
Policy Makers and the Politics of Transitions from Hot to Cold War. In: DONAGHY, Greg (Ed.) Canada and the
Early Cold War, 1943-1957. Ottawa, Canada: Canadian Government Publishing, 1998.

36-Cf. JASPER, William F. The man who "started" the Cold War. The New American, Appleton, v. 19, n. 1, 13 jan.
2003.

37-Cf. CLEMENT, Dominique. The Royal Commission on Espionage and the Spy Trials of 1946-9: A Case Study in
Parliamentary Supremacy. Journal of the Canadian Historical Association, p. 17, 2000.
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Figura 2

“A mais famosa conspiragdo em 3300 anos de espionagem”, foi representada em 1948 e
contou com atores famosos em seu elenco, como Dana Andrews e Gene Tierney. Como podemos
notar, o cartaz faz alusdo a uma manchete de jornal, como se os personagens estivessem saindo
de dentro dela. A representacdo foi adotada de modo a reforgar a idéia de que o filme saira das
manchetes de jornais, isto ¢, fora baseado em fatos reais. Nota-se também, que o modo como os
personagens foram representados no cartaz sugere a amabilidade de Anna Gouzenko (Gene
Tierney), o conflito vivido por Igor Gouzenko (Dana Andrews), e a ma-indole de Nina Karanova

(June Havoc).
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5.4.2 NARRATIVA DE CORTINA DE FERRO (IRON CURTAIN)

No proélogo do filme, durante os créditos de abertura, uma mao carimba “The Iron Curtain”
na capa de um dossié€, bastante parecido com um relatério, sob uma mesa. Trata-se, pois, de
enfatizar uma idéia que serd sistematicamente lembrada em vdrias seqiiéncias: a fidelidade com
que o filme descreve o “caso Gouzenko”. Ainda no prologo, as paginas do livro — que leva o
carimbo “The Iron Curtain” em sua capa-, vao sendo viradas, onde pode-se ler, além da legenda
informando sobre a veracidade dos fatos representados no filme, os créditos da producao do
mesmo. Ao longo do proélogo, algumas informacdes, sob a forma de legendas, instruem ao
espectador que o filme fora “baseado na vida de lgor Gouzenko, ex-técnico em cddigos da
Embaixada da URSS em Otawa (sic),Canadad”. A musica nesse momento enfatiza a seriedade do

tema, ao passo que as legendas dao o mote introdutorio:

Historia baseada no relatorio de 27 de junho de 1946 e nas provas apresentadas
em tribunais canadenses, que levaram a prisdo de dez agentes secretos da
URRS. As mensagens ¢ os documentos citados ¢ mostrados sdo exatamente os
mesmos que foram usados como provas durante o julgamento dos agentes
acusados. Todos foram autenticados pela Policia Federal Canadense. Todas as
externas foram filmadas no Canada, nos locais originais. (até 1min 35seg).

Os recursos utilizados no prélogo, que funcionam como iconotextos, preparam e antecipam
para o espectador, elementos que o leve a acreditar que a representacdao ¢ um relato verossimil do
caso de espionagem. Durante o filme, outras seqiiéncias utilizam o recurso através de closes em
relatorios (Imin 35seg; 07min 10seg; 1h 2min 28seg), noticias no radio (42min 3seg), manchetes
de jornais (25min 37seg; 40min 26seg; 43min 48seg; 46min 11seg; 1h 22min 57seg; 1h 24min
48seg), fichas (13min 15seg; 20min 1seg), cartas telegramas e convites (16min 26seg; 45min
49seg; 1h 24min 16seg) e documentos confidenciais do governo canadense (20min 1seg; 33min
6seg; 37min 8seg; S6min 1seg; 57min 38seg; 1h 4min 8seg). Ha que se lembrar, que nesse filme,
como em outros produzidos nesse periodo, foram utilizadas cenas reais, isto ¢, a unido de
narrativa ficcional com a documental para enfatizar sua suposta veracidade (40min 26seg).

Outro recurso utilizado para enfatizar a opressdo soviética foi o constante enquadramento
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de retratos de Stalin (2min 16seg; Smin 21seg; 30min 17seg; 40min 49seg; 45min 49seg; 1h 10min
7seg; 1h 24min 16seg). Tal artificio era contraposto aos retratos do bebé do casal Gouzenko que,
invariavelmente significavam a esperanga em um futuro melhor do que os aguardava caso
retornassem para a URSS (42min 3seg; 45min 49seg; 54min 11seg).

Todavia as faixas e jornais ora denunciavam a hipocrisia e vilania comunista (25min
37seg), ora mostravam a sinceridade e honestidade do ocidente (40min 26seg; 40min 49seg;
42min 3seg.). A hipocrisia e vilania comunista também foram representadas através da fumaca
saindo do nariz de dirigentes do partido (2min 16seg; 1h 10min 7seg), das mulheres frias e
calculistas (2min 16seg; 8min 34seg; 22min 25seg) e do apreco que os soviéticos tinham para a
bebida alcoolica (8min 34seg; 20min 50seg; 45min 49seg; S50min 20seg).

As seqiiéncias encenadas em apartamentos sempre denotam o conforto vivido pelos
americanos e por aqueles que estdo dispostos a abandonar o comunismo (8min 34seg; 23min
58seg). O contexto social e politico da producdo do filme, também aparecem em vérias
seqliéncias, como as que mencionam a cacga as bruxas nos EUA (1h 22min 57seg; 1h 23min

37seg). A Igreja/fé, como o melhor antidoto para o comunismo também ¢ citada (25min 37seg).

5.4.3 TRAIDOR (CONSPIRATOR - 1949).38

“O homem que ela amava era um traidor, jurado para mata-la!”

Baseado no romance The Conspirator de Humphrey Slater, o filme trata de uma jovem
bela e ingénua estadunidense chamada Melinda Greyton (Elizabeth Taylor), que em uma
viagem a Inglaterra, se apaixona por um homem mais velho, o Major Michael Curragh (Robert

Taylor). Mal sabia a doce Melinda que seu amado e futuro marido, o experiente militar Major

3% Ficha técnica — Estadio: Metro-Goldwyn-Mayer (MGM); Distribuigio: MGM/UA Home Entertainment Inc,
Metro-Goldwyn-Mayer (MGM); Diretor: Victor Saville; Autor do roteiro: Sally Benson; Baseado no livro de
Humphrey Slater; Adaptagdo: Gerard Fairlie e Sally Benson; Produtor: Arthur Hornblow Jr; Fotografia: Freddie
Young; Edigdo: Frank Clarke; Musica: John Wooldridge; Personagens e interpretes principais: Major Michael
Curragh: Robert Taylor; Melinda Greyton: Elizabeth Taylor; Capitdo Hugh Ladholme: Robert Flemyng; Joyce
Pennistone: Honor Blackman; Tia Jéssica: Marjorie Fielding; Radek: Karel Stepanek; Alek: Nicholas Burce. Ano
de produgdo: 1949.
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Curragh era um devotado espido comunista infiltrado no alto escalao militar inglés. Melinda
desconfia aos poucos das atitudes e agdes do Major Curragh, mas se casa com este por crer ter
encontrado o grande amor de sua vida.

Ao saber do casamento do Major Curragh com Melinda, o QG comunista repreende o
Major, posto que ele deveria se dedicar completamente a causa comunista. Apds o casamento, a
frieza e o estranho comportamento do marido vao chamando a atencao de Melinda que acaba
descobrindo que ele ¢ um espido comunista, um conspirador. O Major, inicialmente, ndo da
ouvidos aos comunistas, mas quando Melinda descobre suas atividades de espionagem ele se vé
obrigado ao relatar o fato para o QG comunista. Porém, ao saberem que Melinda havia
descoberto que o seu marido era um espido, o QG comunista impiedosamente ordena que ele a
elimine, leitmotiv ao qual a propaganda no cartaz do filme esta associada: O homem que ela
amava era um traidor, que jurou mata-la!

Traidor, certamente é um dos filmes mais adocicados dentre os anticomunistas produzidos
nas décadas de 1940 e 1950. Embora contenha todos os elementos de um melodrama exagerado, o
filme faz varias referéncias ao clima social e politico de seu contexto de produgdo, como os

diversos dialogos sobre o0 Communism way of Life e a influéncia comunista no sudeste asiatico.



The man she loved

s VICTOR SAVILLE
e ARTHUR HORNBLOW. I,

e e e et
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5.4.4 NARRATIVA DE TRAIDOR (CONSPIRATOR)

O filme ¢ ambientado em Londres, no ano de 1949. De inicio chama a aten¢do a énfase na
imaturidade e ingenuidade de Melinda Greyton, entdo com 18 anos, em contraposi¢do a idade do
Maj. Michael Curragh (1min 12seg; 7min 34seg; 10min 52seg).

O Major, por sua vez ¢ apresentado como um heroi portador de diversas medalhas (10min
52seg), e que esconde a todo custo o seu passado marcado por pequenos furtos e por uma infancia
dificil (13min 4seg; 24min 13seg). Apds a apresentagdo dos personagens principais o filme passa a
utilizar elementos (iconotextos) como a ambientacao urbana e soturna, tons escuros € jogo de
sombras (15min 19seg; 17min 34seg; 39min 46seg; 1h 4min 50seg). Tais caracteristicas eram
bastante populares naquele momento, ¢ provenientes do estilo filmico denominado film noir.

A trama enfatiza a todo o instante a incompatibilidade entre vida particular e espionagem. A
dedicacdo a causa comunista ¢ o leit-motiv utilizado pelos dirigentes comunistas para ordenar ao
Major o assassinato de sua esposa. Para os dirigentes, “todas as guerras devem ser lutadas sem
compaixdo e com auto-sacrificio”. Por esse motivo, nenhuma conveniéncia pessoal ou doméstica
deveria ficar no caminho. Para os comunistas o Major deveria elimind-la o quanto antes, ndo
apenas porque sempre hd baixas na guerra, mas principalmente porque “esposas fazem perguntas
demais” (17min 34seg; 39min 46seg; 55min 12seg; 1h 22seg; 1h 4min 50seg; 1h 16min 56seg).

Em uma visita a tia do Major em Gales, Melinda a convida para uma caga aos coelhos,
mas a tia declina do convite. Sua recusa ¢ motivada pelo clima, que poderia estragar a sua peruca
caso chovesse. A tia conta para Melinda que ficou calva devido a um tifo que pegara na Malésia
— Como vimos no terceiro capitulo, o Sudeste Asiatico era visto naquele momento como um
possivel foco de “ideologias exdticas”, pouco mais tarde o Presidente Eisenhower discursou
sobre a famosa “Teoria dos Dominds”, cujo alvo era, exatamente aquela regido. Desse modo, a
tia que educou o Major, provavelmente passou para o sobrinho idéias subversivas provenientes
de outro pais (29min 19seg).

A amabilidade do Major vai se desfazendo a medida que a trama avanga. Logo ele revela
ser um homem mentiroso, insensivel, rude e violento, caracteristicas atribuidas aos comunistas,
que denota, inclusive, sua dupla personalidade (31min 8seg; 32min 35seg; 42min 29seg; 48min

23seg; 1h 22seg; 1h 16min 56seg)
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Os questionamentos sobre a importancia da propriedade privada e a descoberta de que o
marido ser um traidor deixam Melinda atonita. Ela o chama de traidor e de espido e ele
argumenta que ¢ um partidario leal da maior experiéncia social do mundo, e que tem sido desde
os tempos de menino. Ele diz que os comunistas lhe prometeram a Chefia do Estado Maior e a
esposa assustada diz ndo compreender. Ele pede segredo a ela e diz que ndo fara diferenca, pois
ninguém acreditaria nela. Como em The Iron Curtain, os comunistas prometem altos postos para
que seus espides permanecam fiéis (50min 31seg; 55min 12seg).

Por fim, ante o fracasso em eliminar a esposa e com receio de que ela o delate, o Major
vai até a célula comunista e encontra a casa vazia. Ele entende que o partido lhe dera sua ultima
chance e ele desperdicara; agora ele seria eliminado. Entdo o Major liga para a Embaixada
Soviética, se identifica e pede para falar com Radek, mas lhe dizem que 14 ndo havia ninguém
com esse nome. O Major se identifica novamente e pede para falar com alguma autoridade, mas
um funciondrio da Embaixada diz que segundo os arquivos da Embaixada o Major havia morrido.
Musica dramatica. O Major volta para sua casa e ¢ seguido. Sobe até o seu quarto, toca nas

roupas da esposa e vendo a Scotland Yard chegar pela sua janela, veste a farda e comete suicidio

(1h 26min 11seg).

5.4.5 EU FUI UM COMUNISTA PARA O FBI (I WAS A COMMUNIST FOR FBI - 1951). 39

“Esta tudo aqui!

Cada ofegante momento do mais rigido contra-ataque do FBI!™

Conhecido por ser um dos filmes anticomunistas mais caricaturescos do seu periodo, Eu
fui um comunista para o FBI foi baseado na historia de Matt Cvetic, ocorrida durante a década de
1940. Cvetic era um funcionario ptblico em uma se¢do da Pennsylvania’'s Employment Service

desde 1936 que, em 1943, se infiltrou no Partido Comunista local e passou a relatar as atividades

3% Ficha técnica — Estudio: Warner Bros; Distribuicdo: Warner Bros; Diretor: Gordon Douglas; Autor do roteiro:
Crane Wilbur; Produtor: Bryan Foy; Fotografia: Edwin B. DuPar; Edicdo: Folmar Blangsted; Musica: Max
Steiner; Personagens e interpretes principais: Matt Cvetic: Frank Lovejoy; Eve Merrick: Dorothy Hart; Mason:
Philip Carey; Jim Blandon: James Millican; Ken Crowley: Richard Webb; Gerhardt Eisler: Konstantin Shayne.
Ano de produgdo: 1951.
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do Partido ao FBI.

As historias de Cvetic lhe garantiram, além do filme, uma série de artigos em uma revista,
um programa de radio com cerca de 80 episddios e uma breve carreira como conferencista, antes
de sua morte com 53 anos, em 1962.

Para Stephen Schwartz, ¢ preciso tomar cuidado com a literatura que trata Cvetic como
um “informante profissional” desagradavel e um oportunista que merece desprezo. Schwartz
assevera que as atividades do Partido Comunista no oeste da Pensilvania — pdlo da industria do
aco -, eram intensas nas décadas de 1930 e 1940, sobretudo devido uma alta concentragdo de
imigrantes na classe trabalhadora. O autor lembra que Cvetic, era de origem Eslovena e membro
de uma comunidade bastante politizada, portanto, um candidato desejavel para o recrutamento do
FBI, que em 1941 o persuadiu a entrar no Partido Comunista como um espiao.

No entanto, o verdadeiro interesse do FBI em Cvetic, segundo Schwartz, devia-se a sua
proximidade com Steve Nelson, um violento dirigente do Partido Comunista, também conhecido
como “the butcher”. Nelson, veterano da Guerra Civil Espanhola e figura central no aparato de
espionagem soviética, havia a pouco instalado uma central de operacdes em Pittsburgh, o que
teria incomodado sobremaneira o FBI, sendo essa a principal razao do recrutamento de Cvetic.

Em 1950 Cvetic foi intimado pela HUAC, ocasido em que denunciou varios comunistas,
inclusive Steve Nelson. Schwartz, preocupado com as duras criticas feitas por Daniel J. Leab,40
acredita que perante o cinismo, desonestidade e crueldade dos lideres comunistas, Matt Cvetic
precisa ser lembrado com uma espécie de herdi local, exatamente da maneira como o filme o
descreve.4!

Em um artigo anterior ao seu livro, Daniel J. Leab, afirmou que a presenca do Partido
Comunista em Pittsburgh era mintiscula: em todo o Estado da Pensilvania, cuja populagdo era em
torno de 10 milhdes de pessoas, haviam 2,875 membros do Partido Comunista de acordo com J.
Edgar Hoover, diretor do FBI. No entanto, para Hoover, esse nimero seria ilusorio, pois segundo
ele, por tras de “traidores comunistas existem muitos outros do mesmo tipo, viajantes e
simpatizantes, (...) prontos para serem ordenados” 42

Matt Cvetic, representado no filme como um amavel e preocupado pai, ¢ descrito por

0-Vide: LEAB, Daniel J. | Was a Communist for the F.B.1: The Unhappy Life and Times of Matt Cvetic. Pittsburgh:
Pennsylvania State University Press, 2000.

41-Cf. SCHWARTZ, Stephen. Before the Movie, There Was the Man. Wall Street Journal, New York, 12 feb. 2001.
p- A.25.

2. Cf. LEAB, Dan. [ was a communist for FBI. History Today, London, v. 46, n. 12, p. 44, dec. 1996.
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Daniel Leab, segundo relatos de amigos de Cvetic, como um marido infiel que teria abandonado
a esposa e os filhos em 1932 por influéncia do alcoolismo e outras mulheres. Em 1945, um de
seus supervisores aparentemente forcou sua demissdo de seu cargo no Employment Service. A
partir de entdo, Cvetic pdde dedicar-se mais, trabalhando para varias organizagdes do partido,
chegando a receber U$ 85,00 por semana do FBI, um razoavel salrio na época.43

Para Leab, o “patriotismo” pode ter levado Cvetic a trabalhar para o FBI, como ele proprio
afirmava, e inicialmente o Bureau, que precisava de pessoas fluentes em linguagens balcénicas, o
considerava um valioso informante. Todavia, suas pressdes por mais dinheiro, seu alcoolismo, suas
crises de depressdo e suas indiscrigdes (especialmente com mulheres que ele tentava impressionar
com suas conexdes no FBI), resultaram no seu desligamento em 1949, fato que teria sido revelado
apenas na década de 1960. A apari¢do de Cvetic na audiéncia da HUAC teve uma consideravel
repercussdao nos EUA. Em margo de 1950, Cvetic, que se gabava de fornecer ao FBI, por sete anos,
mais de 30,000 documentos, assim como cerca de 1,000 nomes de membros do Partido Comunista,
vendeu a sua historia para uma popular revista semanal, o Saturday Evening Post. A historia
publicada em trés partes como ““I posed as a communist for the FBI”, mostrou Cvetic como um
homem motivado pelo patriotismo, profundamente preocupado com seu pais, e sempre disposto a
sacrificar-se por estas causas. Também pintou o comunismo estadunidense como um movimento
conspirador secreto operando de acordo com ordens vindas da URSS.

Logo apods a publicagdo dos artigos, a Warner Brothers em agosto de 1950, comprou os
direitos da histdria de Cvetic por U$ 12,500, quantia pequena se comparada aos U$ 75,000 pagos
pela Twentieth Century Fox pela historia de Igor Gouzenko (Cortina de Ferro — The Iron
Curtain). Ao anunciar a aquisicdo dos direitos da historia de Cvetic, a companhia declarou a
inten¢do de fazer um filme de qualidade, na tradi¢do de Confessions of a Nazi Spy (de Anatole
Litvac, produzido em 1939). Jack Warner, responsavel pela producdo, gabava-se sobre o filme
vindouro, chegando a declarar que Cvetic merecia uma condecoragdo por heroismo.#4

Apesar de tais declaragdes, o filme teve uma produgdo de baixo custo. Embora os nlimeros
da bilheteria do filme ndo sejam conhecidos, estipula-se que a renda do filme foi superior ao
dobro dos custos de sua produgdo. Segundo Daniel J. Leab, tratava-se de uma estratégia que deu
certo, pois os produtores esperavam que o clima politico do momento contribuisse para o sucesso

na bilheteria. Deste modo, embora considere que muitos filmes anticomunistas tenham sido feitos

4 Cf. LEAB, Dan, op. cit., p. 55.
*-1dem, p. 54-59.
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através de pressao politica, o autor discorda da tese de que tais filmes teriam sido produzidos para
demonstrar que Hollywood nio era impatridtica, como defende, por exemplo, Nora Sayre.4> No
caso de | was a communist for FBI, para o autor, dolares ¢ ndo e a ideologia, inspiraram a
producdo do filme.

A escolha da equipe de producao, de acordo com Leab, também indica a inten¢do em nao
se fazer um filme “A”. Os exemplos sao Bryan Foy, o produtor designado para o projeto, que
tinha a reputagdo de fazer melodramas exagerados, simples e baratos - sendo, inclusive,
conhecido como “keeper of the B’s”-4¢, ¢ Crane Wilbur, um diretor ¢ escritor especializado em
melodramas, que adaptou a historia para o cinema.

Assim como os artigos publicados no Post, o filme teve grande repercussdo. O editor do
importante The Motion Picture Herald, conhecido por sua militdncia anticomunista, teria ficado
emocionado com a historia de Cvetic, afirmando que o filme “era 0 maior avanco ja feito nas
telas dos cinemas na luta contra o comunismo”. E Louella Parsons, influente colunista do Hearst,
resenhou o filme chamando-o de a “maior exposicdo do terror comunista feita até hoje.”

A falta de cooperagao do FBI teria sido causada pela insatisfagdo do Bureau com o modo
de vida de Cvetic, sua avidez por popularidade, e por suas declaragdes como o “contra espido do
FBI”. Segundo Robert Griffith, J. Edgar Hoover, perante o comportamento imprevisivel de
Cvetic, ndo apenas evitava conexdes publicas entre o FBI e a historia de seu ex-informante, como
ordenou que varios agentes monitorassem sua carreira de celebridade anticomunista.4?

De acordo com Leab, em 1954 Cvetic perdeu por pouco a eleicdo primaria para se tornar
um candidato republicano do distrito de Pittsburgh. Sofrendo de alcoolismo e disturbios mentais
(chegando a passar pelo tratamento de choque em 1955), Cvetic foi formalmente “desaprovado”
pelo Departamento de Justica como testemunha, depois que a Corte julgou seu testemunho
“evasivo” e “conflitante” em uma das varias audiéncias em que depos. Quando sua carreira como
palestrante anticomunista declinou, Cvetic mudou-se para a Califérnia e se envolveu com grupos

ultra-conservadores, se tornando recrutador da John Birch Society,*8 até a sua morte, em 1962,

*-Vide: SAYRE, Nora, op. cit.

4. Cf. KATZ, Ephraim. Bryan Fox. The film encyclopedia. 3. ed. New York: Harper Perennial, 1998. p. 483.

- Cf. GRIFFITH, Robert. I Was a Communist for the FBI: The Unhappy Life and Times of Matt Cvetic. The
Journal of American History, Bloomington, v. 89, n. 1, p. 286-287, jun. 2002.

- A John Birch Society ¢ uma organizagio conservadora estadunidense fundada em 1958 com o propésito de lutar
contra o Comunismo e outras influencias consideradas anti-americanas. Vide: STEWART, Charles J. The master
conspiracy of the John Birch Society: From Communism to the New World Order. Western Journal of
Communication, Salt Lake City: Fall, v. 66, n. 4, 2002.
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por ataque cardiaco.
Para Leab, o filme nos da “alguma indicacdo do tempero parandico norte-americano
daquele periodo, mostrando como um filme barato, rude, fantasioso e altamente propagandistico

pdde ter sido indicado para o Oscar de 1951, como melhor documentario de longa metragem”.49

¥-Cf. LEAB, Daniel, op. cit., p. 63.
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Os cartazes de Fui um Comunista para o
FBI, procuravam ressaltar que o filme fora
baseado em fatos reais, € em uma série de
artigos publicados no Saturday Evening
Post (figura 5 e 6). A disposicdo e a
coragem do personagem também sdo

representadas em um dos cartazes (figura

1 5), assim como o comportamento
R iihadh s Rk [ @ desprezivel que fora obrigado a ter

" slugged... sinrted & riot
that ran red with terrer...

enquanto era um espido do FBI (figura 5).

I lanrnsd every dirty rule in

| e R | A popularidade da estoria também resultou

E | __ because Iwas a
- communist — Hur

VS A - cerca de 600 estagdes. Produzido pela Ziv

L #”My” fs ]:i} Company, o programa de 78 episodios foi
mﬁ THE “u'- S ao ar nos EUA entre 1952 e 1954 (figura

7), e era estrelado por Dana Andrews que,

em um programa de radio retransmitido por

quatro anos antes, representou o papel de
Igor Gouzenko, no filme Cortina de Ferro
(The Iron Curtain). Os 78 episddios do

programa podem ser adquiridos em cd-rom
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5.4.6 NARRATIVA DE FUI UM COMUNISTA PARA O FBI (I wAS A COMMUNIST FOR FBI).

Assim como outras produgdes do periodo, o filme enfatiza constantemente a suposta
verossimilhanga com um caso real de espionagem através de varios iconotextos: cenas reais,
mapas, cartas e closes em jornais (54seg; 07min 10seg; 17min 29seg; 19min 25seg; 3 1min 05seg;
33min 12seg; 43min 54seg; 46min 14seg; 1h 11min 52seg; 1h 21min 49seg).

Matt Cvetic ¢ insistentemente mostrado como um atencioso e preocupado pai, patriético,
abnegado defensor do American way of Life e disposto a sacrificar sua vida pessoal em prol da
causa comunista (02min 26seg; 07min 10seg; 23min 11seg; 25min 0lseg; 31min 05seg; 35min
18seg; 42min 44seg; 1h 23min 37seg; 1h 29min 9seg). Qualidades que, de acordo com o filme,
eram amplamente reconhecidas pelos agentes do FBI.

A demagogia e a perfidia dos comunistas sdo representadas em quase todas as seqiiéncias.
Dentre elas, destacam-se o banquete custeado por trabalhadores (11min 30seg); as reunides
conspirativas em lugares como no “Freedom Hall”’, onde, na parede, figura um retrato de Stalin
ao lado de um de Thomas Jefferson e da bandeira dos EUA (12 min 45seg; 43min 48seg). Na
mesma seqiiéncia, durante o discurso de um dirigente ¢ enquanto ¢ mostrada uma platéia
composta essencialmente por pessoas pobres e negras, Matt Cvetic diz em Off:

\

Entdo prepararam uma receita de 6dio escrita no Kremlin. Era a mesma velha
historia usada com as minorias para criar ansiedade e desordem. Como outros
traidores comunistas, Blandon foi treinado em Moscou. Ha muitas maneiras de
sabotar a seguranga de um pais. A que ele usou era tdo perigosa quanto destruir
nossas defesas, Era a velha tatica de dividir e conquistar (12 min 45seg).

O filme insiste na idéia que de um dos principais culpados pelo 6dio racial nos EUA sdo
os comunistas. Os subversivos, que manipulavam e se referiam aos negros de forma pejorativa
(14min 25seg; 43min 48seg), também eram responsaveis pelos tumultos e violéncia nas ruas
(14min 25seg; 50min 24seg): “Foi como comecaram a revolta de 1942, e a revolta no Harlem,
na qual cinco negros morreram. Nunca souberam que a morte deles foi decidida em Moscou™
(17min 29seg). A manipula¢dao de minorias feita pelos comunistas era maquiada de forma a botar

a culpa nos judeus (46min 11seg).
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Outro aspecto que, segundo o filme, denunciava a imoralidade comunista era a forma
libertina com que as mulheres subversivas recrutavam novos membros para o partido. A
permissividade sexual ¢ mostrada como sendo um recurso natural, que as mulheres comunistas
utilizavam para atingir seus propositos (31min 05seg; 33min 43seg).

O desrespeito dos comunistas a fé e a religido também esta presente no filme, quando no funeral da
mae de Cvetic (37min 54seg) e na incitacdo de discursos anti-religiosos(1h 16min 8seg).

Quando Eve ¢ dispensada do Partido por nao ser mais confiavel. Blandon pergunta por

que ela se filiara ao Partido e ela responde:

Pensei que o Comunismo fosse um movimento intelectual para levar a verdadeira
liberdade (...) ja que esta perguntando, saiba que eu estou desiludida! Descobri
que o Unico objetivo € controlar o corpo e a mente do ser humano. O Comunismo
zomba da liberdade! (...) Amanha vou ao Conselho Escolar contar o que sou e o
que fiz. Denunciarei todas as professoras do Partido! (53min 16seg).

Curiosamente, o desabafo de Eve ocorre em uma célula comunista localizada sobre uma
boate chamada “Dreamland”. Desse modo, sugere-se a idéia de que o comunismo e suas
promessas ndo passam de fantasias.

Assim como em outras produgdes, as referencias a HUAC e aos subterfugios utilizados
pelos comunistas para se esquivar das audiéncias sdo constantes (lh 16min 8seg; 1h 23min
37seg; 1h 24min 36seg; 1h 29min 9seg). Na ultima seqiiéncia do filme, em uma audiéncia da

HUAC, Cvetic depde e, perante todos, confessa ser um “comunista para o FBI”:

Descobri que as atividades politicas sio uma fachada. E um sistema de
espionagem implantado pelos soviéticos. E composto por americanos traidores
que pretendem colocar o povo americano nas maos da Ruassia como escravos. A
idéia comunista de propriedade comum controlada pelo povo nunca foi
praticada na Russia e nunca sera.

O juiz pede um recesso. Cvetic vai para uma sala e um dirigente comunista, que ja estava
na sala, tenta agredi-lo, mas Cvetic lhe d4 uma herdica surra. A familia de Cvetic entra e o

cumprimenta carinhosamente. Nesse momento a musica The Battle Hymn of the Republic (glory!
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glory, hallelujah!),> comega a tocar ao fundo e vai se intensificando a medida que Cvetic e sua

familia saem da sala e camera focaliza um busto de bronze de Abrahan Lincoln ( 1h 29min 9seg).

5.4.7 AVENTURA PERIGOSA (BIG JIM MCLAIN - 1952).51

Ele é o0 exemplar estadunidense que seguiu as pegadas
de uma trai¢do que o levou a outra metade do mundo!

Produzido pela companhia Wayne-Fellows, cujo um dos proprietarios era John Wayne,
Aventura Perigosa narra a estoria de Jim Mclain (John Wayne) e Mal Baxter (James Amess), dois
ilibados agentes da House Un-American Activities Committee - HUAC, em uma missao extremamente
perigosa ¢ sigilosa denominada “Operacgéo Abacaxi”. Seu objetivo era localizar e aniquilar uma rede de
espionagem comunista responsavel por inimeros distirbios ocorridos no Havai.

De acordo com Lawrence L. Murrey, Aventura Perigosa certamente foi o filme
anticomunista que mais foi reprisado nos televisores estadunidenses, devido principalmente a
popularidade de Wayne. O filme representa ndo apenas um esfor¢o por expressar patriotismo e fé
na HUAC, como, também, uma tentativa em explorar as possibilidades comerciais do
anticomunismo em um momento em que, segundo Murrey, a companhia produtora estava em

uma condigdo financeira bastante ruim.52

*%-The Battle Hymn of the Republic é uma cangdo criada no contexto da Guerra Civil estadunidense por Julia Ward
Howe em 1863. O hino ¢é baseado em versos do velho e novo testamento, sobretudo nos livros de Daniel, Joel,
Isaias e Ezequiel. E considerada a0 mesmo tempo uma cangio religiosa ¢ um icone do republicanismo
estadunidense. Vide: WOLOSKY, Shira. Women's bibles: Biblical interpretation in nineteenth-century American
women's poetry. Feminist Studies, College Park, v. 28, ed. 1, Spring 2002; GRANT, Susan-Mary. For God &
country: Why men joined up for the US Civil War. History Today, London, v. 50, ed. 7, jul. 2000; ALLRED,
Randal . Catharsis, revision, and re-enactment: Negotiating the meaning of the American Civil War. Journal of
American Culture. Bowling Green, v. 19, ed. 4, Winter 1996.

"Ficha técnica — Estadio: Wayne-Fellows Productions; Distribuigdo: Warner Bros; Diretor: Edward Ludwig ;

Adaptacdo: Richard English, James Edward Grant, Eric Taylor, William Wheeler; Produtor: Robert Fellows, John

Wayne; Fotografia: Archie Stout; Edicao: Jack Murray ; Musica: Paul Dunlap, Charles E. King, Arthur Lange,

Emil Newman, Hugo Friedhofer, Robert Wiley Miller; Personagens e interpretes principais: Jim McLain: John

Wayne; Nancy Vallon: Nancy Olson; Mal Baxter: James Arness; Sturak: Alan Napier; Madge: Veda Ann Borg;

Robert Henried: Hans Conried; Poke: Hal Baylor; Dr. Gelster: Gayne Whitman; Olaf: Gordon Jones; Edwin

White: Robert Keys; Lt. Cmdr. Clint Grey: John Hubbard; Mrs. Nomaka: Soo Yong; Dan Liu: Chefe de Policia de

Honolulu Dan Liu; Vernon 'Red' McQueen: Phil Briggs. Ano de produggo: 1952.

Vide: MURRAY, Lawrence L. Monsters, spys, and subversives: The film industry responds to the Cold War,
1945-1955. Jump Cut, A Review of Contemporary Media, n. 9, p. 14-16, 1975.

5

52.
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A resenha publicada em 1952 pelo New York Times, ressaltou o modo como o filme se
valeu das circunstancias politicas do momento. Bosley Crowther criticou o oportunismo da
produgdo afirmando que “a mistura de ficcdo barata com a atual crise estadunidense é
irresponsavel e imperdoavel. Ninguém merece crédito por esse filme”.53

O memorando enviado pelo FBI de Honolulu para a Central, em Washington, em 12 de
maio de 1952, reforga a conveniéncia do roteiro do filme. Nesse memorando, um agente informou
que a produgdo teria como base o artigo “We almost lost the Hawaii to the reds” publicado no
popular Saturday Evening Post.54 Os rumores de infiltragdo comunista no Havai surgem ainda
durante a Segunda Guerra Mundial. Todavia, foi no final da década de 1940, apds uma série de
grandes protestos ¢ paralisagdes de estivadores, que as patrulhas por comunistas no Havai se
intensificaram.

Desde 1947, a segdo da Legido Americana no Havai ja se apresentava como candidata para
investigar supostas infiltragdes comunistas naquele territorio.’>> No ano seguinte, as declara¢des
sobre a existéncia de comunistas naquele local aumentaram sobremaneira. Em fevereiro de 1948 o
vice-governador de Massachusetts, Arthur W. Coolidge, declarou no encontro semanal da
irmandade dos Veteranos da Segunda Guerra Mundial de Massachusetts, possuir documentos que
comprovariam a existéncia de agentes soviéticos infiltrados no Havai, e agindo de modo a causar
um “um novo ataque surpresa em Pearl Harbor”.56 Curiosamente, as denuncias relacionadas a
infiltragdo comunista no Havai, vinham acompanhadas de um debate, igualmente amplo, sobre a
importancia de o territdrio ser incorporado a Unido, indicando uma propositada vinculagdo entre o

perigo representado pelo comunismo, € a resisténcia para a incorporacao do territorio (que ocorreu

53 Cf. CROWTHER, Bosley. The screen in review. The New York Times, New York, p. 35, 18 sep. 1952.

> Cf. FEDERAL Bureau of Investigation. John Wayne. Freedom of Information Act. US Department of Justice. p.
33. O referido artigo foi elaborado por Richard English, um escritor que se especializou em escrever artigos
anticomunistas para periddicos. O texto em questdo foi publicado no v. 224, n. 31, em fev. 1952.

> Cf. HAWAII RED inquiry by community urged. New York Times, New York, p. 16, 23 nov. 1947. A American
Legion , cujo lema é “Por Deus e pela Patria”, foi criada em St. Louis em 8 de maio de 1919 para apoiar e
defender a Constitui¢do dos EUA, para manter a lei e a ordem, e para encorajar e perpetuar o americanismo. A
Legido ¢ conhecida por sua veemente oposi¢cdo a comunistas, socialistas e liderangas sindicais. Todavia, entre
1919 e 1941 a Legiao foi responsavel por inumeras a¢des em prol da sociedade, como a formacao de ligas de
baseball, acampamentos de escoteiros, competi¢cdes escolares e socorro em desastres. Além disso, teve uma efetiva
participacdo na defesa e patrocinio de hospitais e pensdes de veteranos de Guerra. Nao obstante, a Legido reprimiu
de forma ostensiva, e as vezes violenta as opinides dissidentes em nome da lei e da ordem. Os excessos cometidos
pela organizacdo estiveram invariavelmente relacionados a investigacdes sobre subversdo e na promogdo do
patriotismo. A influéncia exercida pela Legido, advinha, dentre outros fatores, do niimero de membros a ela
associados. Em 1946, esse nimero ultrapassou 3 milhdes de pessoas. Vide: GLEN, Jeansonne. For God and
Country: The American Legion, 1919-1941. The American Historical Review, v. 96, n. 1, feb. 1991; Ver também:
Disponivel em: <www.legion.org>. Acesso em: 12 dez. 2005.

%6-Cf. HAWAII INFILTRATION by reds is charged. The New York Times, New York, p. 15, 25 feb 1948.
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somente em 21 de agosto de 1959). Tal hipdtese ¢ reforgada pela declaracao feita em 20 de marco
de 1948, pelo presidente do Committee on Territories and Insular Affairs, o Senador Republicano
pelo Estado de Nebraska, Hugh Butler. Nessa ocasido, o senador asseverou que havia uma
divergéncia ndo somente no referido comité, mas também no Senado, sobre tornar o Havai o 49°
Estado dos EUA.57 Embora houvesse a percepgdo de que a sua entrada na Unido poderia ser o
melhor antidoto para o Comunismo,>® também havia um posicionamento contrario; de que, uma
vez provada a existéncia de redes de espionagem e sabotagem, o processo de incorporacao do
Havai a Unido deveria ser interrompido.>?

No ano seguinte, o Senador Butler declarou, finalmente, que havia uma perigosa
infiltragdo comunista em andamento no Havai. A declara¢do foi feita durante uma greve do
International Longshoreman and Warehouseman Union - ILWU, sob a lideranga disfargada,
segundo o Senador, do “ditador comunista do Havai” Harry Bridges, que conduzia os
subversivos através do também comunista, John Wayne Hall, diretor do ILWU. Para o senador, o
comunista estaria sabotando toda a vida econdmica do territério por meio de instrugdes vindas

diretamente de Moscou. Além disso,

A premeditada campanha de sabotagem, através de greves, diminuicdo da
jornada de trabalho, manifestacdes de trabalhadores arbitrarias, violentas
agitagdes raciais, € seguramente, controlada, dirigida e largamente financiada
pelo Quartel-General da ILWU em Sao Francisco.

O senador afirmou ainda, que os objetivos dos comunistas no Havai incluiam:

a criagdo de um estado com uma Constituicdo ditada pelos fantoches de
Moscou no Havai, a remog¢ao do Governador Ingram M. Stainmback, para ser
substituido por um governo nomeado pelo alto comando comunista do Havai, e
uma greve geral para paralisar todas as atividades comerciais nas ilhas.%0

T Cf HAWAII STATEHOOD urged by senator. Special to The New York Times, New York, p. 7, 20 mar. 1948.

% Cf. MANTEL, Kenneth H. Hawaiian Statehood Asked. The New York Times, New York, p. 16, 11 jul. 1949.

- Cf. HAWAII CHARGES denied. Special to The New York Times, New York, p. 12, 10 apr. 1950.

%-Cf. REDS GRIP Hawaii, senator charges. Special to The New York Times. The New York Times, New York, p.
19, 24 jun. 1949.
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Engajado na “cruzada anticomunista” desde a Segunda Guerra Mundial, o ator John
Wayne possivelmente tomou conhecimento de seu homonimo comunista no Havai, o que pode
ter influenciado na sua intensa participagdo em Aventura Perigosa. O ator ndo apenas estrelou no
papel principal, como também financiou e produziu o filme.

As investigagcdes promovidas pela House Un-American Activities Committee que
inspiraram o filme, foram as primeiras feitas no Havai desde que fora criado, em 1938. Em abril
de 1950, a HUAC enviou uma delegagdo ao territorio para investigar a existéncia de uma rede de
espionagem comunista, em resposta aos pedidos feitos pela “Camara de Comércio, Associacao
de Advogados e o poder legislativo havaiano”. Para o Comité, que ja investigava a suposta
infiltracdo ha dois meses, havia pelo menos 400 comunistas ativos, em operagdes de espionagem
¢ sabotagem, com a fung¢do de criar as condigdes necessarias para “outra Pearl Harbor” .61

Em 27 de agosto de 1950, a HUAC apresentou um relatério final de 55 paginas, sobre
suas investigacdes no Havai. Nesse relatorio o comité acusou o Hawaiian Civil Liberties
Committee de proteger os comunistas infiltrados naquele territorio, sugerindo um provavel
malogro das investiga¢des. Segundo o relatorio, “apenas 100 membros do comité havaiano,
conseguiram reunir milhares de pessoas para apoiar a causa comunista”.62

Certamente, tais acontecimentos incomodaram enormemente John Wayne. Quando Aventura
Perigosa foi exibido em 1952, o ator ja havia participado de diversas organizagdes ¢ manifestagdes

anticomunistas, como no apoio a criagdo em 1944, do Motion Picture Alliance for the Preservation of

61- Cf. HAWAII COMMUNIST inquiry. Special to The New York Times, New York, p. E10, 9 apr. 1950.
62-Cf. HAWAII 'RED front' cited. The New York Times, New York, p. 47, 27 aug. 1950.
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American ldeals — MPAPALI, tornando-se seu presidente, em 1949;63 a e na organizagdo do Theatre
for Freedom Inc, em 1950, para mobilizar politicos ¢ personalidades do mundo artistico na luta contra
0 comunismo através de uma guerra psicologica.t4

Tal qual a resenha publicada pelo New York Times, outros jornais da Costa Leste
estadunidense criticaram o filme por ter apresentado um argumento demasiado simples e
irresponsavel. Ja na Costa Oeste, o filme teria sido recebido com elogios, principalmente, por revistas
especializadas em cinema. A audiéncia, afirma Emily Soares, pareceu concordar, possivelmente
devido a presenca de Wayne, posto que Aventura Perigosa tornou-se o filme mais lucrativo dentre os
anticomunistas produzidos na década de 1950, ao arrecadar U$ 3 milhdes.*”’ Segundo Sue Matheson,

mesmo depois de 30 anos apods a sua morte, John Wayne ¢ um fenémeno popular. Esta entre os 10

. . . . ., 66
atores mais famosos de Hollywood, mais lucrativos e mais visitados em Websites.
De certa forma, Aventura Perigosa inovou ao promover a HUAC ao invés do FBI. Além

disso, associou o comunismo ao Extremo Oriente, ao invés da URSS. Todavia, a receita permanece

53-0 Motion Picture Alliance for the Preservation of American Ideals, foi criado em 1944 por um grupo composto
por Walt Disney, King Vidor, Sam Wood e Leo McCarey, com o apoio de John Wayne, Gary Cooper, dentre
outros. Entre 1947 e 1953, parte das “testemunhas amigéveis” veio ou foi influenciada por esse grupo. A
declaragdo de principios da referida organizagdo deixou bem claros os seus objetivos: “Nos acreditamos, e
gostamos do ‘American way of Life’: a independéncia e liberdade que geragdes anteriores a nds lutaram para criar
e preservar; a liberdade para falar, para pensar, para viver, para orar, para trabalhar, ¢ para nos governarmos como
individuos, como homens livres; o direito para prosperar ou fracassar como homens livres, de acordo com a
medida e nossas habilidades e nossas forgas. Acreditando nessas idéias, nds nos encontramos em clara oposi¢do a
crescente tendéncia do comunismo, fascismo, e crengas similares, que buscam por meios subversivos questionar
ou mudar esse modo de vida; (...) Em nossa area, nds nos ressentimos pela crescente impressdo de que essa
industria ¢ feita, e dominada, por comunistas, radicais e malucos. (..) Como membros da indudstria
cinematografica, nds precisamos enfrentar e aceitar essa responsabilidade especial. Os filmes sdo inevitavelmente
uma das maiores forcas do mundo para influenciar o pensamento e a opinido publica, em casa e no exterior. (...)
Nos nos recusamos a permitir a tentativa comunista, fascista, e outros grupos totalitarios de perverter esse
poderoso meio em um instrumento para a disseminag@o de idéias e crengas anti-estadunidenses. Nos juramos lutar,
com todos os meios e organizadamente, contra qualquer tentativa de qualquer grupo ou individuo, de desviar a
lealdade que o cinema dos EUA fez nascer. Cf. STATEMENT of Principles. The Motion Picture Alliance for the
Preservation of American Ideals. Disponivel em:
<http://www.terramedia.co.uk/documents/motion_picture alliance.htm>. Acesso em: 27 nov. 2005.

% Cf. THEATRE Group plans to fight Communism. The New York Times, New York, p. 39, 10 oct. 1950.

- Cf. SOARES, Emily. A heavy-handed message of patriotism in “Big Jim McLain”.
Special to CNN Interactive. Disponivel em:
<http://www.cnn.com/SPECIALS/cold.war/experience/culture/movie.club/big.jim.mclain/. Acesso em: 17 ago
2005.

" Ao discutir as adaptagdes de elementos caracteristicos do film noir para Westerns estrelados por John Wayne, a
autora transcreve diversas opinides que evidenciam a popularidade do ator, sobretudo entre politicos
estadunidenses. Vide: MATHESON, Sue. The West-Hardboiled: Adaptations of Film Noir Elements,
Existentialism, and Ethics in John Wayne's Westerns. Journal of Popular Culture, Bowling Green, v. 38, ed. 5, p.
888-889, aug. 2005. De acordo com Michael Pettengell, embora tenha se tornado um mito nacional estadunidense
somente na década de 1970, em 1952 Wayne ja era um dos atores mais famosos em Hollywood. Cf. MICHAEL,
Pettengell. John Wayne: Profhet of the American way of Life. Journal of Popular Film & Television, v. 17, n. 4,
p. 174-175, Winter 1990.

66
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quase inalterada. A justica e a moral, com contornos especificos, triunfam através da inigualével
disposi¢ao e heroismo de um intrépido estadunidense disposto a enfrentar as for¢as do mal. A
diferenca em Aventura Perigosa, reside na tentativa em unificar personagem e ator, no “exemplar

estadunidense que seguiu as pegadas de uma trai¢ao que o levou a outra metade do mundo”.
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Figura 9

O prestigio que John Wayne desfrutava na sociedade estadunidense ¢ inegéavel. O ator se

tornou um icone de Hollywood e inspirou inumeros filmes produzidos posteriormente.

Principalmente, porque seu nome era frequentemente associado a jovialidade ou a masculinidade

estadunidense, caracteristicas que os cartazes de Aventura Perigosa procuram indicar: “um

grande homem, em sua grande aventura” (figuras 8 ¢ 9).
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5.4.8 NARRATIVA DE AVENTURA PERIGOSA (BIG JIM MCLAIN).

O filme comec¢a com uma tomada que mostra dois homens bem vestidos entrando em uma
casa modesta, ¢ uma narragdo em off de John Wayne: Parte da informagdo vem de pessoas que
nunca encontramos, nos procuram e nos contam coisas pelo bem do pais (26seg). Em seguida,
um narrador extradiegético cita uma passagem de “O Diabo e Daniel Webster” com a cangao

“The Battle Hymn of the Republic’” ao fundo:

“E eles dizem que se vocé for ao seu timulo e falar alto e claro: Dan Webster,
Dan Webster!, a terra ir4 tremer e as arvores vao chacoalhar. E ap6s um
instante vocé ira ouvir uma voz grave dizer, vizinho, como vai a Unido?” Entao
¢ melhor vocé ter uma resposta positiva! (2min 14seg).6”

Na seqiiéncia seguinte, no auditorio do House Un-American Activities Committe - HUAC,
Jim Mclain (John Wayne) e Mal Baxter (James Arness), ambos investigadores da HUAC,
assistem inconformados alguns comunistas invocarem a 5° Emenda como forma de evitar as

punicdes legais que lhes cabia (4min 17seg).

67-«0 Diabo e Daniel Webster” ¢ um conto escrito por Steven Vincent Benét em 1936. O conto, ambientado na New
Hampshire de 1840, narra a estoria de um fazendeiro chamado Jabez Stone, que ap6s um longo periodo de ma
sorte, resolve vender a sua alma para o diabo por 7 anos de prosperidade. Posteriormente, o fazendeiro negocia
mais trés anos, mas assim que seu prazo expira, ele convence seu vizinho, o famoso advogado e orador Daniel
Webster a negociar o seu caso com o Diabo. Ao final do julgamento, ante uma provoca¢do do Diabo, Webster
esbraveja: “Pelas treze colonias originais! Eu poderia ir para a sepultura para salvar a Unido!”. Desse modo, o
conto diz respeito ao patriotismo e a fé no sucesso e na prosperidade dos EUA. Alias, no conto, a resposta dada
pelo narrador andénimo a pergunta de Daniel Webster foi: Permanece como ela permaneceu, fundada sobre a
rocha e fundida em cobre, una e indivisivel (p. 14). O conto pode ser visto na integra em: BENET, Steven
Vincent. The Devil and Daniel Webster. New York: Farrar & Rinehart, s.d. In: Tarlton Law Library — Law in
Popular Culture Collection, e-texts. Austin: The University of Texas at Austin. Disponivel em:
<http://tarlton.law.utexas.edu/lpop/etext/devil/devil. htm>. Acesso em: 12 nov. 2005. A propdsito, o personagem
que defendeu Stone ndo chamava Daniel Webster por mera casualidade. Daniel Webster foi Senador e Secretario
de Estado dos EUA, na primeira metade do séc. XIX. Famoso por sua habilidade como orador, Webster também
era conhecido por sua devogdo patridtica, e pela sua preocupagdo em preservar a Unido. Para uma uma discussdo
sobre a relagdo entre o conto de Benét, e Fausto, de Goethe, vide: COOKSEY, Thomas L. "Talk not of a wife".
Journal of Popular Film & Television, Washington: Fall, v. 27, ed. 3, p. 18-28, 1999. David Partenheimer, indica
uma outra leitura do conto, de que ao esbravejar contra o Diabo, Webster incorre no mesmo erro de seu vizinho
Stone. Vide: PARTENHEIMER, David. Benet's The Devil and Daniel Webster. The Explicator, Washington: Fall,
v.55,ed. 1, p. 37-41, 1996.
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Um dos depoentes era um professor que havia entregado microfilmes para comunistas, o
que deixa o parceiro de McLain, Mal Baxter, ainda mais furioso, disposto “a dar um soco neles”
(4min 36seg). Embora essa passagem apenas insinue certo anti-intelectualismo, em outra
seqiiéncia essa posicdo fica evidente. Um Homem bem vestido chamado Robert Henreid,
posteriormente procura McLain e se apresenta como um renomado escritor que havia publicado
diversos tratados historicos. Henreid, sob o atento olhar de McLain, diz ter sido comunista por
dez anos e disposto a revelar informagdes ultra-secretas, mas logo em seguida revela ser
completamente maluco (44min 8seg). A seqii€éncia procura desqualificar as opinides vindas de
escritores, artistas e intelectuais, que no periodo eram constantemente privados de se expressar
sobre questdes consideradas polémicas.68

Em Aventura Perigosa, a coragem, disciplina e nobreza ndo se restringem somente a
McLain e Baxter (embora neles, tais atributos fossem maximizados), mas, encontram-se também
em policiais “durdes e competentes” (10min 23seg; 29min 10seg) e em todos os momentos que
bravos estadunidenses se dispde a desmascarar e a lutar contra o comunismo (10min 48seg;
16min 35seg; 23min 25seg; 26min 36seg; 32min 30seg; 34min Sseg; SImin 15seg; 1h 14min
50seg; 1h 16min 25seg; 1h 17min 11seg; 1h 22min 51; 1h 26min 1seg).

Em seguida, os agentes sdo enviados para o Havai rumo “a investigagao que deu origem a
varias manchetes, conhecida como “Operacdo Abacaxi”, diz Mclain em off (5min 9seg). Ao
longo de todo o filme, McLain faz narragdes em off, constantemente enfatizando o patriotismo ¢
os ideais estadunidenses em oposi¢do aos comunistas. Em uma dessas seqiiéncias, enquanto sao
feitas longas tomadas de bandeiras, navios, soldados em continéncia e uma placa em homenagem
aos soldados mortos no ataque japonés de 7 de dezembro de 1941, McLain narra: Domingo
‘Pearl Harbor’, antes do amanhecer oficial, Mal queria visitar o navio do irméo dele, U.S.
Arizona. Pegamos uma carona no barco da manhd. Foi estranho fazer continéncia no
tombadilho superior (9min 26seg).

Durante as investigagcdes, McLain flerta com a bela secretaria do Dr. Gelster (Gayne
Whitman), Nancy Vallon (Nancy Olson) vitiva de um soldado morto em combate (19min 55seg),

e ¢ prontamente correspondido (11min 9seg). Em varias seqiiéncias, McLain ¢ representado

6% Uma abordagem do impacto causado pelo anticomunismo estadunidense na produgio intelectual daquele pais nas
décadas de 1940 e 1950, pode ser visto em: Vide: SIEGEL, Toby A. The Effects of Anti-Communism on
Intellectualism and  Creativity in the United States of America, 1999. Disponivel em:
<http://www.angelfire.com/weird/essays/redscare.htm>. Acesso em: 08 fev. 2002.
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como um homem que atrai as mulheres, mas que nunca abandona as suas obrigagdes para
divertir-se (11min 12seg; 17min 16seg; 21min 23seg; 24min 36seg; 54min; 57min 41seg; 1h
Smin 40seg). Além disso, McLain cumpre escrupulosamente seus deveres religiosos. Ao
encontrar o amor de sua vida, vai com a garota a uma Igreja agradecer a providéncia divina pelo
inesperado affaire (22min 13seg), possivelmente influenciado pelas leituras da biblia que sua mae
costumava fazer para ele (33min 22seg)

Os comunistas em Aventura Perigosa, assim como em outros filmes do periodo, sdo
representados como homens frios, calculistas e ardilosos. Pessoas em que ndo se pode confiar,
pois sdo conspiradores que a qualquer momento poderdo ordenar o assassinato de alguém (13min
34seg; 14min 37seg; 15min 25; 41min 29seg; 42min 25seg; 1h 17min 38seg; 1h 21min 40seg; 1h
22min 51seg).

Todavia, os subversivos a exemplo de outros filmes, também s3o representados como
pessoas transtornadas e viciadas em bebidas alcoolicas (23min 2seg). Em uma das varias
burlescas passagens do filme, um ex-comunista que passara a ser informante das autoridades,
explica que apos ter ficado abstémio, “0 discurso do partido tornou-se uma fraude. A bebida era
uma auto-defesa” (23min 25seg). Em outra passagem, a reabilitacdo de uma ex-comunista se deu
por outro meio. Apds ter sido casada com um comunista e permanecido 11 anos no famigerado
partido, a ex-senhora Nomaka (Soo Yong) “ouviu a razdo” e reconheceu a verdadeira natureza do
comunismo: “Uma conspiracao para escravizar o homem comum”. Por esse motivo, ela trabalha
como enfermeira em um hospital para leprosos “de modo a compensar o mal que fez a
humanidade” (34min 5seg).

Apesar de todas as evidéncias da baixeza e vilania comunista, a ingénua Nancy, acreditava
que o Dr. Geisler, assim como outros comunistas, havia se convertido ao “credo vermelho”
porque era um homem solitario e incompreendido, que ndo tinha a aten¢do das pessoas. Mclain,

experiente agente e acostumado com a corja comunista abre os olhos da moga ao responder:

ja ouvi a histéria de que um homem se torna comunista porque a mamae ndo o
punha para dormir, ou porque as garotas ndo o receberiam bem. Nido sei o
porqué, mas o que sei ¢ que quando usava uniforme atirava no cara do outro
lado da arma, porque era o inimigo (31min 30seg).
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Em seguida, o mesmo casal idoso mostrado na seqiiéncia inicial ¢ interrogado por McLain
e Baxter. O casal, apesar de sentir muito, corajosamente cumpre seu dever com a patria e
denuncia o seu filho aos agentes da HUAC. Como imigrantes poloneses, sabiam “como era dificil
por razéo na cabecga daqueles homens (...) que viraram as costas para Deus” (51min 15seg).

Quando finalmente descobrem que os comunistas estdo conspirando em uma praia
particular, McLain, que estava furioso porque os comunistas haviam assassinado seu parceiro, vai
até o local com outros dois policiais. Ao chegar no local, Mclain ndo bate no comunista que havia
envenenado Baxter porque “ele era muito pequeno”: “essa € uma diferenca entre vocés e nos.
N&o batemos em caras menores, acreditamos em jogo justo” (1h 24min 25seg). Apoés ter
chamado os comunistas de covardes, um subversivo do tamanho de McLain o ofende ao dizer
que o agente havia vindo da “escoOria branca que catava algoddo com 0s negros”. A afronta
comunista ¢ respondida com um soco no nariz (1h 24min 30seg).

Uma vez presos e diante da HUAC, os comunistas invocam novamente a 5° Emenda.
McLain, frustrado, diz a um policial enquanto caminham: “Existem coisas maravilhosas escritas
na Constituicdo, foram feitas para cidadaos honestos e decentes. Pena que possa ser usada por
aqueles que querem destrui-la.” (1h 27min 11seg).

Com tomadas que mostram McLain em uma base naval, observando navios de guerra e
bandeiras, em 0Off ele diz: “Entdo eles se safaram novamente. Provamos para todos que eles eram
comunistas, agentes inimigos, e eles se safaram. As vezes me pergunto por que fico nesse
trabalho” (1h 27min 20seg). Logo apds, McLain olha para o lado e se depara com uma parada
militar. E no momento em que soldados estadunidenses estdo embarcando em um navio de
guerra, um narrador extradiegético pergunta: “Amigo, como esta a Unido agora?”. E com uma
longa tomada de soldados sorridentes acenando no navio, o mesmo narrador responde “La esta
nossa Unido sr. Webster, la esta ela” (1h 28min 50seg).

A produgdo termina com a seguinte nota explicativa: “Os incidentes deste filme sdo
baseados nos arquivos do Comité de Inquérito para Atividades Anti-americanas do Congresso
dos EUA. Nomes e lugares foram mudados. Agradecemos a colaboracéo do Comité” (1h 29min
10seg). Desse modo, Aventura Perigosa indica que a ameaga sofrida pela Nagdo, que foi capaz,
até mesmo, de fazer Daniel Webster revirar-se em seu timulo, fora baseada em fatos reais. No
entanto, havia um “exemplar estadunidense” pronto para rechagar qualquer ameaga, mesmo que

ela o levasse “a outra metade do mundo”’.



232

5.4.9 O PLANETA VERMELHO (RED PLANET MARS - 1952).69

Nacdes correndo contra o tempo e entre si —
Para chegar a incontaveis milhas dentro do espaco...
e salvar o mundo da total destruicao.

O Planeta Vermelho foi produzido por um inexpressivo estadio hollywoodiano, a partir
de um roteiro denominado Red Planet escrito em 1932 por John L. Balderston e John Hoare. Em
virtude da inexperiéncia do diretor da producdo, Harry Horner, que era mais conhecido como um
diretor de arte, a autoria do filme foi atribuida ao roteirista John L. Balderston e ao responsavel
pela adaptagéo, Anthony Veiller.70

Em uma entrevista, Veiller afirmou que o elenco relativamente desconhecido poderia
fazer com que o argumento utilizado tivesse uma boa acolhida junto ao publico. De acordo com
Kimmo Ahonen, embora Veiller e Balderston fossem experientes e reconhecidos profissionais, a
narrativa de O Planeta Vermelho resultou confusa e demasiadamente complexa.’! Ndo obstante,
o filme difere de outros produzidos no mesmo periodo por duas razdes. Além de conter didlogos
demorados e cansativos, apresenta uma mensagem evidentemente politica com uma forte
conotagao religiosa.

A combinagdo de anticomunismo, responsabilidade moral de cientistas e religiosidade
redundou em uma acolhida negativa pela critica e pela audiéncia, o que levou a um enorme
fracasso nas bilheterias. O Monthly Film Bulletin, declarou que o filme era “uma fantasia insana
e grotesca, contada em uma fantastica caricatura inflada de modo alegérico e profético”. Outro

periddico, o BoxOffice, alertou que os “espectadores certamente ficariam desapontados”, e o

% Ficha técnica — Estidio: Melaby Pictures Corp.; Distribuicio: United Artists; Diretor: Harry Horner; Adaptagio:
John L. Balderston , John Hoare, John L. Balderston, Anthony Veiller; Produtor: Donald Hyde, Anthony Veiller;
Fotografia: Joseph F. Biroc; Edic¢do: Francis D. Lyon; Musica: Mahlon Merrick; Personagens e interpretes
principais: Chris Cronyn: Peter Graves; Linda Cronyn: Andrea King; Franz Calder: Herbert Berghof; Adm. Bill
Carey: Walter Sande; Arjenian: Marvin Miller; President: Willis Bouchey; Secy. of Defense Sparks: Morris
Ankrum; Stewart Cronyn: Orley Lindgren; Roger Cronyn: Bayard Veiller. Ano de produgdo: 1952.

0-Cf. HERRICK, Margaret. Production files, clippings: Red Planet Mars. L.A. Daily News, Los Angeles, 30 dez.
1951.

- Cf. AHONEN, Kimmo. Red Planet Mars (1952) as a Cinematic Manifestation of the Anticommunist Crusade. In:
SALMI, Hannu. Proceedings of the Conference on Historical Representation. Turku: University of Turku,
Department of History, 2005. p. 176.
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Variety de que o filme tratava-se de “uma rude porc¢ao de tolices”.”2 A resenha publicada no New
York Times, foi um pouco menos severa do que as anteriores. Para o colunista, embora Peter
Graves e Andrea King tenham feito uma “interpretacdo séria e e competente”, o “filme néo é
original nem convincente e serve somente para angustiar os tagarelas que costumam comparar
os valores da pesquisa e da fé”.73 Em meio a avalanche de criticas negativas, o Motion Picture
Herald divergiu e afirmou em uma resenha, possivelmente encomendada, que “0 relativamente
desconhecido elenco resultou em performances atrativas e verdadeiras”. O Planeta Vermelho
era, enfim, “Excitante e repleto de suspense”.74

Ao tentar capturar a “verdadeira natureza do totalitarismo”, O Planeta Vermelho
apresentou aspectos centrais da retdrica anticomunista estadunidense. A brutalidade comunista e
seu desejo de dominar o mundo, apresentados no filme, coadunavam com as declaragdes de
muitos politicos do periodo, como, por exemplo, John Foster Dulles, Secretario de Estado na
administracdo de Dwight Eisenhower.

A natureza do comunismo e a retérica anticomunista apresentadas em seu livro War or
Peace, vao ao encontro das mensagens contidas em O Planeta Vermelho. De acordo com Dulles,
o inimigo real ndo era o povo russo, mas sim o “relativamente pequeno e fanatico” Partido
Comunista Soviético, que além de deter um “poder politico despdtico na RUssia e em outros

lugares”, tencionava “estender esse poder por todo o mundo”.7>. O Planeta Vermelho o inimigo

72 Cf. MONTHLY Film Bulletin, v. 19, n. 225, p. 140—141, out. 1952; Variety, 14 maio 1952; BoxOffice, 24 maio
1952. Citados por AHONEN, op. cit., p. 177-178.

7-Cf. A. W. The Screen: Science Fiction again. New York Times, New York, p. 15, 16 jun. 1952.

™ Cf. MOTION PICTURE Herald. Citado por RED PLANET Mars. Disponivel em:
<http://monsterhunter.coldfusionvideo.com/RedPlanetMars.html>. Acesso em: 22 nov. 2005.

- Cf. DULLES, John Foster. War or Peace. New York: Macmillan, 1950. p. 5-6. De acordo com David Task, para
Dulles, conhecido e zeloso membro da Igreja Presbiteriana, a Guerra Fria era um conflito entre a retiddo e o
pecado. Ainda nesse viés, o autor assevera que o Secretario via a politica do Governo Eisenhower como
ineficiente, pois “uma politica que visa apenas a conter a Russia onde ela esta agora, € em si mesma uma politica
errdnea, destinada a fracassar, porque uma politica puramente defensiva jamais vence contra uma politica
francamente agressiva”. Cf. TASK, David. A Republica Imperial. In: LEUCHTENBURG, William E. (Org.) O
século inacabado. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976. v. 2, p. 635.
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a ser derrotado ndao ¢ o povo russo, representado como honrados camponeses religiosos que
ouvem a Voz da América,’® mas uma opressiva e desprezivel elite comunista.

Em alguns filmes anticomunistas, os “Commies” tomam o lugar que os nazistas haviam
ocupado em Hollywood quando o Nazismo era uma ameca iminente. As pérfidas agdes
comunistas incluiam, até mesmo, o emprego de um criminoso de guerra nazista. O Planeta
Vermelho contém ambos os vildes: um arrogante criminoso nazista e diversos cinicos e cruéis
comunistas.

O filme gira em torno de dois principios antagonicos e irredutiveis, representados por um
lado, pelas forgcas do bem (estadunidenses), e por outro, pelas for¢as diabolicas (Comunistas e
Nazistas). Assim, infunde uma tomada de posi¢do a favor do mundo livre, capitaneado pelos
EUA, em oposi¢dao ao mundo totalitdrio, em cujo &pice encontra-se 0 comunismo, € ha vice-
lideranca, o nazismo.

A associagdo entre comunistas e nazistas, presente em filmes como Fui um comunista
para o FBI e Planeta Vermelho nao ¢ fortuita. Como delineamos no quarto capitulo, atribuir uma
intima ligagdo entre Nazismo ¢ Comunismo, foi uma parte essencial da retorica anticomunista
ndo apenas nos EUA, mas também no Brasil. Nas décadas de 1940 e 1950, reiteramos, a
propaganda anticomunista afirmava incansavelmente que o “fascismo vermelho” era o reverso da

moeda do Nazismo. De acordo com Robert McDougall, nos EUA, os policy-makers casualmente

76- A Voz da América (VOA) iniciou as suas transmissdes em fevereiro de 1942 ¢ em junho do mesmo ano, se tornou
parte do Office of War Information (OWI). Em uma ordem executiva emitida em agosto de 1945, o Presidente
Truman extinguiu o OWI, mas manteve a VOA no ar, colocando-a sob a administracdo do Departamento de
Estado. Em 1947 havia entre alguns congressistas republicanos a percep¢ao de que a VOA poderia ser essencial
para o sucesso da Doutrina Truman e do Plano Marshall. Em uma viagem a Europa, ainda em 1947, membros do
House Foreign Affairs Committee e do Senate Foreign Relations Committee confirmaram a utilidade da VOA nos
esforgos de contencdo do comunismo. Em 1947 o congressista Karl Mundt e o Senador H. Alexander Smith
sustentaram uma legislacdo que criou o Smith-Mundt Act em 1948. A lei, tornou a VOA um veiculo oficial de
contengdo ao comunismo ¢ responsavel pela dissemina¢do no exterior de informagdes sobre os EUA, seu
presidente, seus cidaddos, leis promulgadas pelo Congresso e outros assuntos tidos como importantes para as suas
relagdes exteriores. Vide: KRUGLER, David F. Radio's Cold War sleight of hand: The Voice of America and
Republican dissent, 1950-1951. Historical Journal of Film, Radio, and Television, Dorchester-on-Thames, v.
19, ed. 1, mar. 1999; No entanto, O Smith-Mundt Act ndo se restringiu somente ao Radio. A deliberada
manipulagdo das noticias pelo governo através do Smith-Mundt Act pode ser vista em: SHAWN, Parry-Giles,
J. "Camouflaged" propaganda: The Truman and Eisenhower administrations' covert manipulation of news.
Western Journal of Communication, Salt Lake City, v. 60, n. 2, p. 146-157, Spring 1996. Todavia, a Guerra da
Coréia trouxe novos elementos e problemas que transformaram o conceito de propaganda interna e externa,
promovida pelo governo Truman, vide: CASEY, Steven. White House Publicity Operations During the Korean
War, June 1950-June 1951. Presidential Studies Quarterly, Washington, v. 35, ed. 4, p. 691-718, dec. 2005, e
SHAWN, Parry-Giles J. The Eisenhower Administration's conceptualization of the USIA: The development of
overt and covert propaganda strategies. Presidential Studies Quarterly, Washington, v. 24, n. 2, p. 263-271, Spring
1994.
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e deliberadamente articulavam similaridades distorcidas entre nazistas € comunistas, antes e
depois da Segunda Guerra Mundial.”” A “equivocada analogia” que foi fartamente utilizada e
sustentada, tornou fécil para o publico estadunidense e brasileiro transferir os aspectos negativos
dos nazistas para os comunistas, dificultando qualquer possibilidade de entendimento ou ajuste.

A partir de entdo, declaragdes como “0 totalitarismo € o mesmo em todo lugar”, “o
Leopardo tem a mesma mancha em todas as selvas”, do Reverendo John Haynes Holmes, ¢ “O
povo Americano sabe que a Unica diferenca significativa entre Hitler e Stalin é o tamanho de
seus respectivos bigodes” do Wall Street Journal,’® se tornaram cada vez mais freqiientes,
acentuando a desinformacdo sobre as diferencas presentes entre as origens da experiéncia
soviética e da nazista.” Para boa parte da sociedade estadunidense, ideologias e objetivos tdo
dispares, pareciam naquele momento tdo relevantes como a distingdo “entre arsénico e
estricnina”.80 Vale a pena lembrar, que no mesmo contexto, os comunistas utilizaram a mesma

estratégia, frequentemente associando o Capitalismo ao Nazismo, especialmente no Brasil.

" Cf. MACDOUGALL, Robert. Red, brown and yellow perils: Images of the American enemy in the 1940s and
1950s. Journal of Popular Culture, Bowling Green, v. 32, n. 4, p. 61, Spring 1999.

78 Idem, Ibidem, p. 69.

- Cf. ADLER, Les K; PATERSON Thomas G. Red Fascism: The Merger of Nazi Germany and Soviet Russia in
the American Image of Totalitarianism, 1930s-1950s. American Historical Review, v. 75, p. 1046-1064, 1970.

80-Cf. Idem, Ibidem, p. 1049-1051.
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Curiosamente, os cartazes de O
Planeta  Vermelho  enfatizaram  uma
representacdo que ¢ sugerida no filme, mas
que inexiste: o cataclismo mundial (figuras
10, 11 e 12). Uma outra idéia destacada na
publicidade de O Planeta Vermelho ¢ a
oposigdo entre as forcas do “mal” (ele pode
levar o planeta Terra ao esquecimento), e as
forcas do “bem” (ele pode levar o planeta
Terra a um salto de 2000 anos!) (figura 11).
Ademais, o impasse diante do que uma
ciéncia “sem limites” poderia causar,
também ¢ indicado em um dos cartazes (ela
sabia o inarravel terror que o estranho
planeta poderia desatar!) (figura 11).
Abaixo, um dos cartazes que o filme utilizou
no formato de jornal, de modo a enfatizar o

impacto social causado pelas transmissoes

“marcianas” (figura 12).

Figura 10
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5.4.10 NARRATIVA DE O PLANETA VERMELHO (RED PLANET MARS).

Chris Cronyn (Peter Graves) e sua esposa Linda Cronyn (Andrea King), sdo dois
cientistas estadunidenses que trabalham na 4rea de telecomunicacgdes e estdo envolvidos em um
projeto que envia sinais de radio para Marte, por meio de um avangado aparelho que utiliza
valvulas de hidrogénio. O aparelho manipulado pelos cientistas foi desenvolvido com base em
um projeto similar criado por um cientista nazista ainda durante a Segunda Guerra Mundial.

O filme comega com uma narragdo extradiegética que diz: Esta € uma historia que ainda
ndo foi contada. No comeco de uma quente noite de verdo, no alto topo de uma montanha na
Califérnia, um telescépio gigante vasculha os céus por segredos que ndo podem ser imaginados
(1min 22seg).

Nessa noite, o astronomo Dr. Mitchell (Lewis Martin — 0 mesmo ator que interpretou o
Pastor Dr. Matthew Collins, em A Guerra dos Mundos), mostra para Chris e Linda Cronyn
surpreendentes fotos de Marte tiradas pelo poderoso telescopio (2min 49seg). Imediatamente, os
cientistas reunidos no Observatério suspeitam que havia algo estranho acontecendo no “Planeta
Vermelho” (4min 17seg) As fotos tiradas naquela noite eram diferentes das tiradas em uma
ocasido anterior que coincidia com o inicio das transmissdes feitas pelo casal Cronyn. Ao
comparar as fotografias, os especialistas levantam a hipdtese de que em Marte ndo havia apenas
vida inteligente, como também uma civilizagdo altamente desenvolvida (4min 43seg).

Enquanto isso, em uma pequena cabana localizada no cume de uma gelada montanha, o
cientista nazista Franz Calder (Herbert Berghof), trabalha em um laboratério que contém uma
versdo primitiva do mesmo aparelho utilizado pelos cientistas estadunidenses (11min 9seg).
Calder havia inventado a valvula de hidrogénio quando servia ao Terceiro Reich. Apds o término
da Segunda Guerra Mundial, o brilhante” cientista havia sido condenado por crimes de guerra,
mas, em seguida, fora resgatado da prisdo por agentes da URSS, para trabalhar em um projeto
semelhante ao desenvolvido pelos estadunidenses, estabelecer contato com uma presumida
civilizagdo marciana (26min 21seg).

Ao tentar um contato com marcianos, Calder interceptou todas as transmissodes feitas pelo
casal Cronyn e passou a respondé-las (11min 36seg; ), fazendo os estadunindenses acreditarem

que haviam estabelecido contato com o planeta Marte (15min 35seg). Deve-se considerar, que o
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ardil tramado e efetivado pelos subversivos certamente influenciou nas criticas depreciativas
elaboradas na ocasiao do langamento do filme.

Os sinais enviados pelo cientista nazista fizeram os estadunidenses acreditar que detinham
uma inquestionavel evidéncia de vida extraterrena. Logo, o governo estadunidense enviou o
Almirante Bill Carey (Walter Sande, que em Invasores de Marte ¢ um dedicado e atencioso
policial). Carey era um renomado decodificador da for¢as armadas que havia desvendado
importantes codigos japoneses durante a Segunda Guerra Mundial e tinha a missdo de estabelecer
um efetivo contato com os marcianos (19min 45seg).

No entanto, o responsavel pela decodificagdo acaba sendo Stewart (Orley Lindgren), o filho
mais velho do casal Cronyn, que ao comer uma torta (Pie) na cozinha, decifra os sinais enviados
pelos “marcianos”, através do nimero que representa “a razdo entre o perimetro de uma
circunferéncia e o seu raio”, isto é, o nimero 7 (Pi) (23min 29seg).

Mas a busca por uma inteligéncia alienigena era constantemente questionada por Linda
Cronyn que, apesar de cientista, acreditava em limites cientificos que nao deveriam ser
ultrapassados (5min 27seg; 6min 25seg; 7min 38seg; 25min 25seg).

Para Linda, todos os grandes avancos experimentados pela humanidade haviam causado
enormes deslocamentos sociais. Em seu ponto de vista, quando um novo modo de fazer as coisas
¢ desenvolvido, velhas formas sdo extintas, ¢ com elas as vidas de milhares de pessoas que
ganhavam seu sustento de forma honesta. Nesse sentido, assumir que a sociedade marciana era
mais avangada poderia significar uma grande destrui¢do no planeta Terra.

As mensagens enviadas pelos “marcianos” causaram frisson em diversos paises, € tornou
Chris Cronyn um cientista mundialmente famoso (31min 31seg). O efetivo contato com os
“extraterrestres” levou o cientista, que intencionava “avancar a civilizagdo em 1000 mil anos
com apenas um salto”, a perguntar quanto tempo os marcianos viviam. A resposta, cerca de 300
anos terrestres, causou panico nas seguradoras ¢ na Previdéncia Social estadunidense (Social
Security Administration) (33min 5seg). A revelagdo subseqiiente foi de a agricultura marciana era
tdo avancada que 1000 marcianos poderiam ser alimentados por um ano com apenas meio acre de
terra (33min 31seg), provocando “intensos distirbios”. A confusdo também chegou ao setor
energético, quando uma nova mensagem informou que os marcianos utilizavam a energia de
raios cosmicos, o que causou enormes tumultos nas minas de carvao estadunidenses, petréleo e

companhias de eletricidade (34min 35seg).
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Em uma semana, toda a estrutura econdmica do ocidente estava a beira da ruina (42min
4seg). No dia 31 de outubro, em pleno Halloween, os grandes produtores ¢ empresarios passaram
a se desfazer de seus negdcios temendo a introdug¢do da avangada ciéncia marciana no planeta
Terra, o que presumivelmente os levaria a bancarrota (37min 36seg). Diante da desastrosa
situagdo, o Secretario de Defesa dos EUA, Sparks (Morris Ankrum — que atuou no papel do
heroico Coronel Fielding em Invasores de Marte), ordenou que nenhuma outra mensagem fosse
publicada e lamentou a situagdo que deveria estar sendo motivo de risos na URSS (42min 09seg).

De fato, o ardilozo nazista provocara regozijo no Kremlin, mas dava sinais de que ndo
continuaria a receber ordens dos comunistas. A ligacdo entre Calder e Moscou era feita por um
agente do KGB, chamado Arjenian (Marvin Miller), que informava aos seus superiores no
Kremlin tudo o que “os marcianos” estavam dizendo aos estadunidenses.

Logo em seguida, diante da descoberta de que os soviéticos estavam interceptando e
conseguindo decodificar as mensagens “marcianas”’, em uma reunido na Casa Branca o presidente
dos EUA (Willis Bouchey), ordena aos cientistas que desliguem definitivamente o transmissor
antes que algo mais grave, como uma guerra entre EUA e URSS, possa ocorrer (49min 1seg).
Todavia, nesse mesmo momento, outra mensagem, ainda mais sensacional chega de “Marte”, um
excerto do Sermdo da Montanha e a indicagdo de que os “marcianos” eram governados por Deus
(52min 6seg).8! Linda Cronyn defende que a noticia deve ser publicada imediatamente, e ao ser
questionado pelo Secretario de Defesa se permitiria sua veiculagdo, o presidente dos EUA
responde: “agora esta nagdo esta seguindo a estrela de Belém” (54min 9seg).

A noticia foi retransmitida ““em todas as linguas do mundo” (54min 18seg), e estimulou um
renascimento religioso em todo o planeta Terra (54min 53seg). O pedido do presidente
estadunidense transmitido através da Voz da Ameérica para que “as pessoas atras da cortina de
ferro abram seus coracfes e aceitem a paz” (58min 28seg), inicia uma revolugdo religiosa na
URSS, reprimida com extrema violéncia (Imin 39seg; 1h 5Smin 27seg), mas que culmina na
expulsdo dos comunistas € na proclamacao do patriarca da Igreja Ortodoxa Russa como o novo

governante da Nova Russia (1h 6min 30seg).

81- Acredita-se que o “Sermdo da Montanha” tenha sido proferido por Jesus de Nazaré no primeiro ano de sua
pregacdo (30 d.C.), em uma colina localizada na costa Norte do Mar da Galiléia, perto da cidade de Cafarnaum. O
texto aludido é considerado pela Igreja Catdlica o mais famoso e importante discurso da Cristandade. De certo
modo, o sermdo definiu um cdédigo de conduta que contribuiu na formagdo da moralidade cristd ocidental.
Referido por Lucas no capitulo 6° do seu Evangelho é, em principio, transcrito integralmente nos capitulos 5° a 7°
do Evangelho de Mateus. Vide: BIBLIA Sagrada. Lisboa: Verbo, 1982. p. 1107-1112.



240

Em seguida, ap6s uma avalanche ter destruido completamente seu laboratério, Calder vai
ao encontro do casal Cronyn (1h 10min 24seg), e revela que ele, € ndo os marcianos, havia
enviado todas as mensagens, como parte de seu plano de destruir o mundo democratico e o
mundo comunista (1h 14min). Todavia, nesse momento, descobre-se que as mensagens religiosas
nao haviam sido transmitidas pelo cientista nazista, cujo Deus era Sata, e Lucifer o seu seu heroi
(1h 19min 37seg). O cientista nazista diz pretender revelar ao mundo a trapaca que poria em
davida as mensagens religiosas, pois se Deus havia derrotado o Demonio, ele derrotaria a Deus
(1h 19min 42seg).

No entanto, nesse exato momento, uma nova mensagem chega de Marte, finalmente,
enviada por Deus (1h 23min 27seg). Ante a estarrecedora revelagdo, Calder se enfurece e atira no
tubo de hidrogénio causando uma grande explosdo e matando os trés cientistas (1h 23min 58seg).

Como afirmamos anteriormente, O Planeta Vermelho apresenta aspectos centrais da
retorica anticomunista estadunidense. O regime Soviético ¢ representado como um Estado

repressivo e totalitario, como na seqiiéncia em que o General Borodin (John Topa), planeja uma

remocao em massa da populagdo:

Possivelmente outra remo¢do em massa da populagdo seja necessaria. NOs
estimulamos a miséria trinta anos atras. Nos poderemos estimular outra. Deixar
uns vinte ou vinte milhdes desses tolos morrer, e ver por quanto tempo sua fé
religiosa sobrevive (1h 2min 27seg).

A ameaga ao mundo democratico, ¢ uma agressdo externa, representada pelo desejo
comunista em dominar o mundo e escravizar toda a humanidade, tal como na seqiiéncia em que o
chefe de Arjeniam, General Borodin, espera por um sinal de fraqueza estadunidense para iniciar
uma guerra ¢ “construir um Novo Mundo nas ruinas do ocidente” (45min 30seg). Como
indicamos anteriormente, no filme, os comunistas sdo tdo despreziveis, que chegam até mesmo a
empregar um nazista que serve a Satd. Embora em alguns momentos o nazista se apresente tdo ou
mais execravel do que os comunistas, existe uma sobreposicao de sentido, qual seja, Calder serve
a Lucifer/Comunistas.

Assim como em outros filmes do periodo, em O planeta Vermelho utiliza em diversas

seqiiéncias, iconotextos que reforcam determinadas mensagens. Dentre elas, destacam-se os
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retratos de Stalin (31min 53seg; 45min 17seg; 58min 55seg; Imin 54seg; 1h 2min 24seg ), € a
humildade e sofrimento dos cidadaos soviéticos (31min 50seg; 32min 12seg; 58min 58seg),
indicando a opressdo comunista; as mascaras no laboratorio do cientista nazista, indicando a sua
vilania (11min 32seg); o agradavel ambiente familiar dos protagonistas principais representando
o American way of Life (6min 3seg; 18min 4seg; 36min 54seg; 39min 24seg; 57min 49seg; 1h
Smin 58seg); a utilizacdo de manchetes de jornais estadunidenses e de diversos paises (29min
32seg; 33min 39seg; 35min 22seg; 54min 26seg), e cenas reais de multiddes nas ruas (35min
45seg; 56min 56seg; 1h 25min 44seg), de modo a reforgar o impacto social que essas noticias
provocariam no planeta Terra.

O filme justapde o Cristianismo (tinico caminho para um mundo melhor, & imagem dos
EUA), ao Marxismo (credo dos verdadeiros inimigos, que anseiam por uma desumana
dominagdo mundial). Mas ndo somente, pois também enfatiza que um renascimento religioso ¢
fundamental para uma Nova Ordem Mundial. Tal assertiva fica clara a medida que a ultima
mensagem vinda dos “marcianos”, que informava a presenca de Deus em Marte, ¢ a noticia que
permanece e que muda toda a configuracdo geopolitica do planeta Terra. E, finalmente, quando o
presidente dos EUA faz uma declaragdo ao mundo, em homenagem a Chris e Linda Cronyn,
honrados martires da Nova Ordem Mundial (1h 24min 25seg).

A producao constroi uma visao utopica de um mundo baseado na lideranca religiosa.
Todavia existe um contraste entre fé e incredulidade, que ¢ crucial no argumento do filme, e ¢
estabelecido, principalmente, entre Chris Cronyn e sua esposa, Linda.

Ao invés do convencional “The End”, o filme termina com “The Beginning” (1h 26min
56seg), indicando o inicio da Nova Ordem Mundial. Conseqiientemente poder-se-ia afirmar que o
filme trata ndo apenas da ameacga representada pelo Comunismo, mas, também, da importancia da
fé e da contradi¢do entre a ciéncia e a religido. Nessa perspectiva, 0 Comunismo ¢ o Nazismo sao
mostrados como ameagas externas a democracia, ao passo que a excessiva confianga no
progresso cientifico e a incredulidade na providéncia divina, representam uma ameaca interna € o

principal obstaculo para um mundo efetivamente “livre” (de nazistas e comunistas).
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5.4.11 O ANJO DO MAL (PICKUP ON SOUTH STREET - 1953).82

Como a justica arriscou-se com uma “B-girl™... e venceu!

Baseado em Blaze of Glory (1952) de Dwight Taylor, O Anjo do Mal encena a relagdo
entre uma bela prostituta, uma informante pobre e um ladrao arrogante no submundo do crime de
Nova York. Entretanto, Blaze of Glory diz respeito a estéria de uma advogada que se apaixona
pelo acusado que estd defendendo em um julgamento de homicidio. Para evitar que o roteiro
ficasse muito extenso, Samuel Fuller mudou os personagens ¢ “desceu alguns degraus da escada
da criminalidade”.83 Mas havia outro problema, a obra de Dwight Taylor destacava mais o
trafico de drogas do que a rede de espionagem comunista. De acordo com Joseph K Heumann e
Robin L. Murray, em sua autobiografia, Samuel Fuller ndo menciona o trafico de drogas do
roteiro original. Ao invés disso, destacou o contexto da Guerra Fria como o principal elemento
para a ambientagdo do conflito entre patridticos estadunidenses ¢ membros de uma rede de
espionagem comunista. J. Edgar Hoover, chefe do FBI, teria ficado desconfortavel mesmo antes
de o filme ser exibido, e convidado Fuller e o produtor Darryl F. Zanuck para uma conversa.
Hoover teria dito que haviam ido longe demais e que algumas cenas com mensagens ofensivas
deveriam ser cortadas ou refeitas, o que segundo Fuller jamais foi feito.84

O anjo do Mal ¢ uma boa abordagem urbana ao estilo noir combinada com o temor da

expansdo de um compld comunista. Todavia, embora ndo faga nenhuma mencdo em sua

%2 Ficha técnica — Estadio: 20th Century Fox; Distribui¢io: Twentieth Century Fox Film Corporation; Diretor:
Samuel Fuller; Adaptagdo: Samuel Fuller, Dwghit Taylor; Produtor: Jules Shermer; Fotografia: Joseph McDonald;
Edicdo: Nick DeMaggio; Musica: Leigh Harline; Personagens e interpretes principais: Skip McCoy: Richard
Widmark; Candy: Jean Peters; Moe Williams: Thelma Ritter; Capt. Dan Tiger: Murvyn Vye; Joey: Richard Kiley;
FBI Agent Zara: Willis Bouchey; Det. Winocki: Milburn Stone. Ano de produgéo: 1953.

8- FULLER, Samuel apud HEUMANN Joseph K; MURRAY Robin L. Cape Town Affair: right-wing noir, South
African style. Jump Cut: A Review of Contemporary Media, n. 47, 2004. Disponivel em:
<http://www.ejumpcut.org/currentissue/capetown/text.html>. Acesso em: 12 set. 2005.

8 1dem, Ibidem.
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autobiografia, a escolha em nao abordar o trafico de drogas pode estar relacionada a uma emenda
de 1946 do Motion Picture Production Code.8>

A emenda que pode ter levado Fuller a substituir o trafico de drogas pela espionagem
comunista foi acrescentada em 11 de setembro de 1946 e referia-se a “aplicacdes particulares do
c6digo”. Segundo esse documento, o trafico ilegal de drogas ndo poderia ser representado, pois
poderia estimular a curiosidade relacionada ao seu uso, ou mesmo ao seu trafico. Além disso,
também ndo poderiam ser aprovadas as cenas que mostrassem o uso de drogas ilegais, ou os seus
efeitos.86

Em 1953, a traducdo francesa do roteiro de Taylor, substituiu o trafico de drogas pela
espionagem comunista. De acordo com Fuller, no mesmo ano, George Sadoul fez uma resenha
negativa no Festival do Filme de Veneza, pois o via como propaganda anticomunista. A despeito
da polémica gerada por esses acontecimentos, que Fuller chamava de “criticas esquerdistas”, o
filme ganhou o Ledo de Ouro no referido Festival. Mesmo apds o filme ter sido premiado, o

presidente do Juri, Luchino Visconti, se opds a premiagdo, segundo Fuller, por suas convicgdes

8- Adotado em 1930 pelo Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), o Code foi criado para
apaziguar uma série de protestos publicos sobre filmes tidos como violentos e imoralmente sugestivos. O seu
endosso pelas corporagdes que controlavam a industria constituiu uma promessa tacita de aumentar a qualidade
moral dos filmes estadunidenses. Para efetuar essa promessa, o Code continha um conjunto de rigidas regras
voltadas para eliminar assuntos controversos. Por anos essas regras foram seguidas em um efetivo sistema de
censura industrial refor¢ada pelo Production Code Administration (PCA). Sob esse sistema, nenhum estadio
poderia produzir e nenhum teatro afiliado a MPPDA poderia exibir os filmes que ndo contivessem o selo de
aprovacdo do PCA. A MPPDA era proprietaria das salas de exibigdo mais lucrativas dos EUA, motivo pelo qual, o
sucesso financeiro do filme dependia do cobigado selo de aprovagdo do PCA. Vide: SIMMONS, Jerold. A
damned nuisance: The Production Code and the Profanity Amendment of 1954. Journal of Popular Film &
Television, Washington, v. 25, n. 2, p. 76, Summer 1997. Para uma boa abordagem sobre a criagdo do Code e seu
impacto na industria cinematografica ver: VAUGHN, Stephen. Morality and Entertainment: The Origins of the
Motion Picture Production Code. The Journal of American History, v. 1, n. 77, jun 1990; Leonard J. Leff critica as
abordagens convencionais do Code que tratam do papel de seu primeiro diretor, Joseph Ignatius Breen. De acordo
com Leff, a severidade do diretor ndo pode ser confundida com um comportamento anti-intelectual ou anti-
artistico, caracteristicas comumente associadas ao Code. Ver: LEFF, Leonard J. The Breening of America. In:
PMLA, Publications of the Modern Language Association of America, v. 3, n. 106, may 1991; Uma abordagem de
como o Code foi utilizado em filmes da década de 1950 pode ser vista em: SIMMONS, Jerold. The production
code and precedent: how hollywood’s censor’s sought to eliminate brothels and prostitution in “From here to
Eternity” and “East of Eden”. Journal of Popular Film & Television, Washington: Fall, v. 20, n. 3, 1992; THE
MOTION Picture Production Code, também conhecido como Hays Code, pode ser visto na integra no website:
Disponivel em: <http://www.artsreformation.com/a001/hays-code.html>. Acesso em: 18 dez. 2005.

Cf. BALIO, Tino. American Film Industry. Madison: University of Wisconsin Press, 1991. p. 380. A versdo do
Motion Picture Production Code de 1930, especificava que o “trafico ilegal de drogas nunca poderia ser
representado”. Em um esfor¢o para permitir que os estadios pudessem desenvolver filmes focando o FBI e sua
guerra contra o trafico de drogas, em 1946 o conselho diretor do Motion Picture Association alterou a o item que
dizia respeito ao assunto. Em 1951, O PCA achou que a redagéo claborada em 1946 seria dificil de ser aplicada,
entdo proibiu qualquer descricdo de trafico de drogas ou dependéncia a essas substancias. Vide: SIMMONS,
Jerold. Challenging the Production Code: The Man with the Golden Arm. Journal of Popular Film &
Television, Washington, v. 33, n. 1, Spring 2005.

86.
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comunistas.87 O diretor afirmou que os tumultos ocorridos no Festival do Filme de Veneza
intimidaram o distribuidor da produ¢do na Franga, levando-o a modificar o titulo para Le Port de
la Drogue, e a mudar a versdo dublada do filme: “Ao invés de o batedor de carteiras roubar um
microfilme destinado aos comunistas, ele interceptava um carregamento de drogas”.88

De todo modo, o filme dirigido por Samuel Fuller insiste na diferenga entre ser um traidor
da patria e ser um ladrdo. Os componentes caracteristicos de novelas pulp fiction, como a
crueldade, a brutalidade, a baixeza, o carater erotico/violento das relagdes entre Skip e Candy, a
fotografia contrastada, os cendrios urbanos e as situagcdes improvaveis, dao ao filme uma
inconfundivel identidade noir.

Como em outros filmes noir, em O Anjo do Mal, espionagem, suspense e patriotismo
misturaram-se para instruir o espectador sobre os perigos externos € internos que ameagavam o
“mundo livre”, simbolizado pelos EUA, em um enredo onde o anti-her6i, 8 apds varios revezes,
desmonta um conluio antiamericano.0

As técnicas de iluminagao utilizadas no filme, com seus contrastes entre o claro e o
escuro, foram influenciadas pelo expressionismo alemdo e causavam um efeito de
obscurecimento da agdo. Assim como em outros filmes desse género, o uso da noite e das
sombras enfatiza a frieza em um contexto em que as pessoas sempre sdo apanhadas em
armadilhas, em teias de parandia e medo, incapazes de distinguir o culpado do inocente, a

verdadeira identidade da falsa.

%7-Cf. FULLER apud HEUMANN; MURRAY , op. cit.

%% Cf. Idem, Ibidem.

% Em um interessante trabalho, Dennis Broe, mostra como, durante as décadas de 1940 e 1950, os filmes com as
caracteristicas de O Anjo do Mal, influenciaram a classe média estadunidense. Para o autor, tais filmes
contribuiram para difundir uma forte simpatia por foras-da-lei, em oposigdo as autoridades estadunidenses, num
contexto em que o género Nnoir foi extremamente popular. Vide: BROE, Dennis. Class, crime, and film noir:
Labor, the fugitive outsider, and the anti-authoritarian tradition. Social Justice, San Francisco, v. 30, n.1, p. 22-40,
2003.

-0 desmonte de uma conspiragdo anti-americana também foi tema de outro filme dirigido por Samuel Fuller, cujo
papel principal também foi encenado por Richard Widmark. Em Tormenta sob os mares (Hell and High Water,
1954), cientistas, politicos e industriais de varios paises se unem para financiar uma expedi¢do rumo a uma ilha no
Oceano Glacial Artico. O objetivo da expedigdo era localizar uma base secreta comunista chinesa que estaria
desenvolvendo uma bomba atémica, ¢ impedi-los antes que fosse tarde demais. Apos capturarem um comunista,
descobrem que os chineses estavam preparando-se para langar a bomba atdmica na Coréia ou na Manchuria com
um bombardeiro estadunidense. O ardiloso plano comunista era tdo somente se livrar dos inimigos localizados em
suas fronteiras e por a culpa nos EUA. No confronto com a intrépida “forga internacional”, os comunistas chineses
ndo apenas perdem um de seus submarinos e o avido que transportava a bomba atdmica, como também tem a sua
base secreta destruida. Embora o filme tenha sido langado em 1954, s6 foi exibido no Brasil em 1955, motivo pelo
qual ndo esta entre os filmes analisados em nosso trabalho.
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4

O ambiente lobrego e fechado do filme ¢ acompanhado de cenarios vagamente
opressivos. Ao final da estoria, o mal ¢ revelado, embora de maneira precaria, deixando incerta a
sobrevivéncia do bem. A visdo sombria do mundo através de Anjo do Mal remete diretamente ao
crime, morte, violéncia, perversdo e decadéncia. Ao enfatizar o submundo, nota-se a expressao da

incerteza, da desilusdo, da parandia e da angustia frente a perda do sentido da vida.
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Figura 13

O cartaz de O Anjo do Mal indica, por um lado, o comportamento astuto de McCoy
(Richard Widmark) e, por outro, a provocante ¢ imoral sexualidade de Candy (Jean Peters).
Além desses aspectos, o cartaz sugere um filme que contém violéncia, lascivia e romance. A
despeito de suas mensagens anticomunistas, o filme ¢ considerado uma obra prima do

cinema estadunidense e um dos 10 melhores film noir ja produzidos.
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5.4.12 NARRATIVA DE O ANJO DO MAL (PICKUP ON SOUTH STREET)

Na seqiiéncia inicial, em um trem lotado, diversos olhares se entrecruzam ao barulho e
sacolejar do vagdo. Skip McCoy (Richard Widmark), um batedor de carteiras que cometia
pequenos crimes, e fora da prisdo a menos de uma semana, se aproxima de uma bela jovem e
rouba a sua carteira (3min 32seg). Sem saber, acaba levando um microfilme com informacdes
altamente confidenciais, que havia sido roubado do governo estadunidense por comunistas. A
bela jovem era Candy (Jean Peters), uma prostituta e ex-namorada do comunista Joey (Richard
Kiley). A moga, havia sido incumbida pelo ex-namorado de entregar o microfilme a um contato
chamado Mr. Big.

Todavia, ambos nao sabiam que estavam sendo observados por dois agentes do FBI, que
mesmo tendo presenciado o roubo, nada puderam fazer. Os agentes, ainda que astutos e prontos
para entrar em agao, sdo representados como incapazes de frear a disseminagdo do comunismo, ou
de capturar definitivamente elementos subversivos (Smin 14seg; 21min 23seg; 52min 42seg; 57min
26seg; S9min 17seg; 1h 4min 22seg), certamente um dos motivos que teria desagradado o Diretor
do FBI J. Edgar Hoover. A eficiéncia policial ¢ ridicularizada ndo apenas pela informante Moe
Williams (Thelma Ritter) (9min 26seg), mas também pelo debochado Skip McCoy (32 min 42seg).

A ingenuidade de Candy frente ao perigo representado pelo comunismo estd presente ao
longo de todo o filme (7min 43seg; 30min 10seg; 40min 49seg; 57min 19seg). Na seqiiéncia
inicial, por exemplo, Candy ¢ duplamente observada sem desconfiar (Skip e FBI) e, por esse
motivo, também duplamente distraida e ingénua (3min 32seg). Em outra passagem, a moga ajuda
os policiais porque ndo queria ser identificada como uma amante de comunista (58min 40seg).

Ao mesmo tempo, Candy € uma prostituta pobre, mas, ainda assim, com alguns principios
(7min 43seg; 30min 10seg; 42min 37seg). Embora fosse pouco afeita a valores morais, Candy se
ofende quando a chamam de comunista (39min 41seg), e pede a ajuda de Moe para que proteja
Skip dos subversivos (44min 6seg). No apartamento de Joey, enquanto a cidmera justapde o
languido torpor de Joey e seus comparsas, fumando cigarros em uma nervosa conversa, ela diz:

“Sabe 0 que é mais maluco em tudo isso? Vocé sabe quanto ele quer? $25.000? Vocé sabe por
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qué? Voceé sabe o que ele disse? Ele é louco. Ele disse que eu era uma comunista. O que faz as
pessoas ficarem assim?”” (40min 31seg).

A pobreza e a honradez sdo mais trabalhadas na personagem Moe Williams, que ¢
representada como uma informante ja idosa, que economiza para poder pagar um enterro digno a
si propria (8min 41seg; 9min 17seg; 24min 34seg; 44min 41seg). Os principios de Moe ficam
evidentes quando ela critica Skip por flertar com comunistas (45min 24seg), ¢ quando, pouco
antes de ser assassinada pelo comunista Joey, abre mao do sepultamento que planejara (49min
30seg; 51min 28seg), ou seja, ela morre por seus principios. Moe assim como Candy, expressa
uma maioria silenciosa: “0 que eu poderia saber sobre comunistas? Nada, eu sei apenas de uma
coisa, eu ndo gosto deles” (51min 28seg). Enquanto os dialogos estabelecem que até mesmo as
mulheres de reputagdo duvidosa rejeitam os comunistas, ¢ também estabelecido que elas também
ndo sabem muito sobre o que o comunismo €, apenas que sao seus inimigos.

Ja Skip McCoy ¢ um sobrevivente das ruas que se importa mais com a sua subsisténcia do
que com redes de espionagem. Vivendo em lugares inospitos e improvisados (13min 36seg), o
anti-herdi, assim como os comunistas, era uma ameaca para a seguran¢a nacional. Nos filmes
noir produzidos na década de 1950 predominava a ambigiiidade do herdi, sem nenhuma
respeitabilidade ou honra. Essa caracteristica aparece, por exemplo, quando ele é abordado em
sua cabana por policiais e se recusa a cooperar (16min 15seg). Em um segundo momento, ja na
delegacia, o agente Zara o repreende dizendo que se ele negasse a cooperar “seria tdo culpado
quanto os traidores que deram a Stalin a bomba A” (19min 19seg).

Embora representado como um sobrevivente preocupado com a sua subsisténcia, Skip se
torna irresponsavel a medida que ndo se importa ou desconhece o perigo que os subversivos
oferecem a sociedade. Ao ser perguntado pelo agente Zara se sabia o que significava uma trai¢ao,
ele responde: “0 que importa?” (19min 46seg).

Inicialmente, Skip ndo confia em Candy e a trata como se ela fosse uma subversiva, sendo
aspero e violento ao acreditar que ela estivesse tentando engané-lo. As cenas de beijos entre ambos
sdo tipicas das novelas Hard-Boiled, principalmente quando ele bate nela ¢ depois acaricia seu
rosto, uma fusdo erética de forga bruta e delicadeza (26min 33seg; 29min 26min; 37min 39seg;
38min 43; 1h 7min 27seg). A relagdo muda quando ele a visita no hospital e fica conhecendo toda a
verdade sobre a trama. A moca havia levado um tiro e sido violentamente surrada pelo ex-

namorado comunista em uma tentativa de este obter o endereco de Skip (1h Imin 21seg).
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No hospital Skipe pergunta a Candy: “Vocé estd bem?” Enquanto conversam, a cimera
focaliza Skip por tras de Candy, através das grades da cabeceira da cama. A imagem sugere a
dubiedade de Skip e a sua falta de fé. Candy justifica as suas agdes dizendo que prefere um
batedor de carteiras vivo a um traidor morto, e Skip ainda sendo focalizado através das grades
permanece em siléncio (1h 6min 13seg). Mas quando ela confessa que Joey a surrou porque ela
nao contou a ele onde Skip morava, as barras desaparecem. Repentinamente, Skipe, em um close-
up desobstruido, encontrou o amor e a reintegrag¢do social (1h 7min 27seg).

Os comunistas sdo representados como pessoas nervosas, sempre tensas ante a
possibilidade de sua rede de espionagem ser descoberta (4min 49seg; Smin 59seg; 7min 43seg;
33min 45seg; 4Imin 13seg; 50min 42seg; 1h 6seg). Além disso, tem atitudes covardes em
relacdo as mulheres, como utiliza-las em seu complo de espionagem para ndo ser descobertos
(34min 17seg; 41lmin 13seg), e surrd-las violentamente (1h 1min 21seg). Outra caracteristica
presente € a vilania comunista. No momento em que o Agente Zara e o policial Tiger conversam
sobre a conspiragao tramada em Moscou sao mostradas dezenas de fichas policiais, associando-os
ao mundo do crime (5min 42seg).

Pode-se dizer que na visdo de Samuel Fuller todos eram culpados e responsaveis pelos
problemas presentes na sociedade estadunidense. Policiais violentos (17min 5seg), comunistas
ardilosos que nao queriam ser confundidos com criminosos comuns (6min 29seg), bandidos
grosseiros e repugnantes (23min 20seg) reforcam a afirmacdo dita pelo Agente Zara ao policial
Tiger: “Eu disse para vocé que havia uma grande diferenca entre ser um traidor e ser um
ladréo” (1h 13min 30seg).

Apesar de Skip, Candy ¢ Mo serem outsiders, lutam para sobreviver com os meios que
lhes sdo disponiveis. De todo modo, ndo importa seu papel na sociedade, ela (a sociedade)
sempre esperava que cada um fizesse a sua parte quando a democracia fosse ameacada pelo

comunismo, até porque, um traidor vale muito menos do que um ladrao.
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5.4.13 A GUERRA DOS MUNDOS (THE WAR OF THE WORLDS - 1953).91

“O impressionante panorama da agitacéo na terra frente a
uma furiosa invasdo marciana”

Um dos livros mais famosos do escritor inglés Herbert George Wells foi A Guerra dos
Mundos, publicado na Inglaterra em 1898. Nesse livro, considerado um marco da fic¢do cientifica,
0s marcianos, apOs esgotarem os recursos naturais de seu planeta, invadem a Terra e iniciam o
exterminio da raga humana. A destrui¢do tem inicio na pequena cidade inglesa de Woking. Logo,
Londres ¢ destruida e, a seguir, todo o planeta.

Na obra de H.G. Wells os extraterrestres utilizavam terriveis raios térmicos que
desintegravam as pessoas instantaneamente. Os invasores, que se locomoviam através de
impressionantes naves espaciais, construiam milhares de apavorantes torres de guerra e eram
aparentemente indestrutiveis, sdo derrotados ao final do conto por microorganismos terrestres
inofensivos aos seres humanos.??

A invasdo dos marcianos e¢ a sua falta de anticorpos, estava relacionada a um
questionamento da civilizagdo e do imperialismo inglés que na época exercia uma grande
influéncia sobre o mundo. A cruel dominagdo dos invasores que se alimentavam de sangue
humano, matavam sem necessidade e transformavam tudo ao seu alcance em cinzas, ¢ uma outra
comparacao feita pelo autor com a destruicdo da natureza e com os genocidios praticados por
paises colonialistas como a Inglaterra.

No final do século XIX, a Inglaterra era o centro do maior império colonial do mundo.
Em Londres, o colonialismo era considerado por muitos como um ato patridtico benéfico ndo
apenas para a Inglaterra, mas também para os povos colonizados, pois tornava possivel o
progresso, a civilizagdo, o cristianismo e a ordem britanica. H.G. Wells nao compartilhava dessa

visdo, por isso, em A Guerra dos Mundos, os marcianos sdo tao destruidores ¢ bem mais

%l Ficha técnica — Estadio: Paramount Pictures; Distribuicdo: Paramount Pictures; Diretor: Byron Haskin; baseado
no livro homonimo de HG Wells; Adaptagdo: Barré Lyndon; Produtor: George Pal; Fotografia: George Barnes;
Edicdo: Everett Douglas; Musica: Leith Stevens; Personagens e interpretes principais: Dr. Clayton Forrester: Gene
Barry; Sylvia Van Buren: Ann Robinson; Maj. Gen. Mann: Les Tremayne; Dr. Pryor: Robert Cornthwaite; Dr.
Bilderbeck: Sandro Giglio; Pastor Dr. Matthew Collins: Lewis Martin. Ano de produgdo: 1953.

** Vide: WELLS, H. G. A Guerra dos Mundos. 4. ed. Rio de Janeiro: F. Briguiet & Cia, 1953; ENDLER, Sérgio. De
Wells a Welles: radio e ficgdo cientifica. In: MEDITSCH, Eduardo (Org.) A Guerra dos Mundos, 60 anos depois.
Florianopolis: Insular, 1998. p. 25.



251

evoluidos do que a raca humana. Em sua obra, onde a técnica e a estratégia humana falharam na
luta contra os invasores, venceram os seres cuja existéncia passava despercebida. A ficgdo
também apresentou a prepoténcia do exército vencedor e a aniquilacdo dos valores e da cultura
dos conquistados vistos pela oOtica da sociedade conquistada.®3

Quase 40 anos depois, em 30 de outubro de 1938, véspera da celebracdo do dia das bruxas
nos Estados Unidos, a invasdo, de certa forma, finalmente ocorreu. Com base no livro do
mencionado escritor inglés, o jovem ator estadunidense Orson Welles fez um programa de radio
simulando a invasdo extraterrestre. O programa causou panico em boa parte do pais ao fazer
muitos acreditarem que os marcianos haviam aterrissado a bordo de cilindros metélicos e
invadido a Terra.%4

O fascinio por um contato direto com os marcianos e a possibilidade de lucro ante a
elaboracdo de um produto bastante popular, motivou, nos EUA, outras adapta¢des para o radio no
formato novelistico, dentre as quais: Dimension X (1950-1951); X Minus 1 (1955-1956); Escape
(1947-1954); Journey Into Space (1953-1954) e Tales Of Tomorrow (1951 ¢ 1953).95

As condi¢des sociais e econdmicas surgidas em decorréncia da popularidade de tais
estorias também motivou a producao de varias adaptagdes para a televisao e para o cinema, entre
elas: The War Of The Worlds (1953); The Night America Trembled (1957); War Of The Worlds
TV Series (1975); War Of The Worlds: The Series (1988); Spaced Invaders (1990); The War Of
The Worlds (Dream Works, 2005); The War Of The Worlds (Pendragon, 2005); The War Of The
Worlds (Asylum, 2005); H G Wells and The War Of The Worlds (Delta, 2005) e The Radio

- A invasdo imaginada por Wells foi muito bem recebida em seu langamento. Para o colunista William L. Alden,
em uma das varias resenhas do livro publicadas pelo New York Times em 1898, a invasdo imaginada por Wells
além de terrivelmente impressionante, era também bastante provavel. O tnico receio do colunista era de que um
dia os marcianos atendessem as sugestdes do livro e pusessem em pratica a invasao aventada por H.G. Wells. Cf.
ALDEN, William L. London Letter. New York Times, New York, 15 jan. 1898.

% Devido a popularidade de tais representagdes e ao impacto causado pela invasdo anunciada pelo radio,
posteriormente, outros radialistas tentaram reproduzir a faganha de Orson Welles, no Chile (1944), no Equador
(1949), no Brasil (1954 e 1971), e em Portugal (1958 e 1988). Vide: VALIM, Alexandre B. “Os marcianos estdo
chegando!”: As divertidas e imprudentes reinven¢des de um ataque alienigena no cinema e no radio. Dialogos:
Maringé, No prelo.

%-No Brasil, a possibilidade de lucro também esquentou as discussdes sobre o tema. De acordo com Rodolpho G. C.
dos Santos, no inicio da década de 1950, a revista O Cruzeiro habilmente explorou (sendo criticada por isso), as
possibilidades comerciais da suposta presenca de alienigenas no Brasil, ao captar anseios, medos e expectativas da
populagdo e ao criar um “outro cdsmico”. Somente em 1952, aponta o autor, os discos voadores inspiraram
dezoito reportagens na revista, que tinha a maior tiragem do pais na época. Vide: SANTOS, Rodolpho G. C. dos.
Imaginario e Representacdo Cultural: discos voadores e seres extraterrestres na imprensa (Brasil, 1947-60).
Campinas, 2005. Projeto de Mestrado (Mestrado em Histéria) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas.
2005.
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Mechanics (2005).96

Os livros, as historias em quadrinhos e especialmente os filmes ndo apenas sobre A
Guerra dos Mundos, mas sobre a fic¢do cientifica de forma geral, ampliaram a sedugdo de um
imagindrio repleto de fantasias que foi alimentado, sobretudo, pelo desenvolvimento cientifico,
pela busca de civilizagdes extraterrenas e, apds a Segunda Guerra Mundial, pelo alvorecer da
Guerra Fria.97

Para Roland Barthes,

O mistério dos discos voadores comecou por ser bem terrestre: supunha-se que
os discos vinham do desconhecido soviético, desse mundo t3o privado de
intengdes claras quanto qualquer outro planeta. (...) se o disco se transformou
tao facilmente, de engenho soviético em engenho marciano, foi porque, de fato,
a mitologia ocidental atribuiu ao mundo comunista a prépria alteridade de um
planeta: a URSS ¢ um mundo entre a Terra e Marte.”8

Nesse mesmo viés, Ciro Flamarion Cardoso, em um livro bastante instrutivo sobre o tema,
afirma que muitas das narrativas da época refletiam ndo apenas o militarismo derivado da vitoria
na Segunda Guerra Mundial e da participagdo dos Estados Unidos na Guerra da Coréia, mas
também a parandia anticomunista.®® Segundo o autor, apesar de os principais ingredientes
tematicos e de linguagem para o cinema de ficcdo cientifica propriamente dito j& estarem
reunidos, faltava algum catalisador que realizasse a juncdo deles, permitindo a constituicdo de um
género cinematografico plenamente caracterizado. Os elementos responsaveis pela jungao foram
duas paranoias tipicas do periodo: o medo de uma possivel invasdo soviética e da bomba atdmica

em maos comunistas, e a primeira fase das pretensas observagdes de discos voadores, iniciada em

%-Vide: THE WAR of the Worlds. Invasion: The historical perspective. Disponivel em: <http://www.war-ofthe-
worlds.co.uk/>. Acesso em: 25 set. 2005.

7-Cf. MUNHOZ, Sidnei J. Guerra Fria: um debate interpretativo. In: SILVA, Francisco C. Teixeira da. (Org.) O
século sombrio. Ensaios sobre as guerras e revolugdes do século XX. Rio de Janeiro: Elsevier, 2004. p. 261-281.

% Cf. BARTHES, Roland apud SANTOS, Rodolpho G. C. dos. Imaginario e Representacdo Cultural: discos
voadores e seres extraterrestres na imprensa (Brasil, 1947-60). Campinas, 2005. Projeto de Mestrado (Mestrado
em Historia) — Universidade Estadual de Campinas, Campinas. 2005. p. 14.

- Cf. CARDOSO, Ciro Flamarion. A fic¢&o cientifica, imaginario do século XX: uma introdugio ao género. Rio de
Janeiro: Vicio de Leitura, 2004. p. 33; Ver também: CAUSO, Roberto de Sousa. Ficgdo cientifica, fantasia e
horror no Brasil — 1875 a 1950. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003.
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1947,100 em conjunto com supostas ocultagdes de eventos dessa natureza pela For¢a Aérea
estadunidense.!01

Embora a linha narrativa dos filmes de fic¢do cientifica dessa fase contenha elementos
proximos a dos filmes de horror (como em A Guerra dos Mundos, O Mundo em Perigo e
Invasores de Marte), de acordo com Cardoso, tais filmes ndo eram propriamente pessimistas;
pois monstros e invasores, na maioria dos casos, acabavam sendo vencidos pelos militares ou
pela iniciativa de heréis - eventualmente cientistas marcados por forte individualismo.102

De todo modo, tais produtos ajudaram a estabelecer um padrao visual nao apenas do que seria
um extraterrestre ou um disco voador, mas também de como se daria uma possivel invasdo. Nesse
sentido, o papel desempenhado pela produgdo cinematografica dirigida por Byron Haskin, em 1953,
foi fundamental para a constitui¢do das representagdes alienigenas elaboradas posteriormente.

The War of The Worlds (1953) ¢ fruto da criagdo do produtor George Pal, que realizou filmes
memoraveis como Destination Moon (1950), When Worlds Collide (1951), The Time Machine (1960) e
The Seven Faces of Dr. Lao (1964).103 Apesar de o especialista em efeitos especiais Gordon Jennings
inicialmente tentar criar as maquinas marcianas em sua forma tripode, como no livro de Herbert George
Wells, George Pal achou que o efeito obtido seria muito caro e dificilmente pareceria realista na tela.
Decidiu, entdo, que os marcianos tripulariam veiculos flutuantes, que seriam manipulados € suspensos
pelos técnicos por arames finos.104

Os raios de energia das naves marcianas foram obtidos com o uso de tochas de acetileno
aplicadas em metal, posteriormente adicionados as naves alienigenas por efeitos oticos. As cenas

de destruicdo em massa a época nao tinham paralelo, e foram obtidas através da combinagdo de

190-Cf, “FLYING SAUCERS” mystify experts. New York Times, New York, p. 1, 06 jul. 1947; MILITARY planes
hunt sky discs with cameras in vain on coast. New York Times, New York, 07 jul. 1947; OS "DISCOS-
VOADORES" misteriosos empolgam os norte-americanos. Folha da Noite, Sao Paulo, SP, 07 jul. 1947; “DISKS”
soar over New York, now seen aloft in all colors. New York Times, New York, 08 jul. 1947, THE ONCE flying
saucers. New York Times, New York, p. 22, 01 jan. 1948. Ver também: CLARENS, Carlos. An illustrated history
of horror and science-fiction films. New York: Da Capo Press, 1997. p. 122.

% Um bom levantamento de como o tema foi abordado por diversas revistas e jornais do periodo, e recebido pela
administragdo publica estadunidense por ser visto em: MCCURDY, Howard E. Fiction and imagination: How they
affect public administration. Public Administration Review, Washington, v. 55, n. 6, nov./dec. 1995.

192 Cf. CARDOSO, A ficcdo cientifica, imaginario do século XX, op. cit., p. 41-42; CARDOSO, Ciro Flamarion. Um
conto e suas transformagdes: ficcdo cientifica ¢ Historia. Tempo: Revista do Departamento de Historia da
Universidade Federal Fluminense, Niteroi: Sette Letras, v. 9, n. 17, p. 129-151, 2004.

193 Cf. KATZ, Ephraim. Pal, George. In: The film encyclopedia. 3. ed. New York: HaperPerennial, 1998. p. 1057-
1058.

1%-Vide: INTERNET Movie Database [b]. Trivia for The War of The Worlds (1953). Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt0046534/trivia>. Acesso em: 02 mar. 2005.
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efeitos Oticos, pinturas de fundo e miniaturas.!9 O filme custou U$ 2 milhdes, dentre os quais,
U$ 1,4 milhdo foram gastos somente em efeitos especiais. Em 1954, a producao ganhou o Oscar
de Efeitos Especiais (Gordon Jennings), e foi indicada para os Oscars de Melhor Som (Loren L.

Ryder) - Paramount Sound Department), e Melhor Edi¢ao (Everett Douglas).!06

195 Cf. SALDANHA, Jorge. Guerra dos Mundos. Disponivel em: <http://www.scoretrack.net/DVDwarworlds.htm]>.
Acesso em: 16 ago. 2005.

1% Vide: INTERNET Movie Database. Awards for The War of The Worlds (1953). Disponivel em:
<http://www.imdb.com/title/tt0046534/awards>. Acesso em: 02 mar. 2005.
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Os cartazes de A Guerra dos

Mundos procuraram indicar para o
espectador quao terrivel poderia ser um
ataque comandado por invasores vindos
do “planeta vermelho” (figura 14, 15 ¢
16). A representagdao de uma aterrorizante
garra marciana prestes a alcangar um
casal (figura 15), foi largamente utilizada
nos produtos relacionados ao filme
(cartazes, livros, revistas, pdsteres, dentre
outros). O desenho também pode ser
visto na edi¢do brasileira de A Guerra
dos Mundos, publicada em 1953 pela

editora F. Briguiet & Cia.
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5.4.14 NARRATIVA DE A GUERRA DOS MUNDOS (THE WAR OF THE WORLDS)

O sucesso de bilheteria alcangado por A Guerra dos Mundos (1953) deve-se aos bons efeitos
especiais utilizados e por ter sido um dos primeiros filmes de fic¢do cientifica em colorido. Repleto
de efeitos especiais, o filme também mesclou fic¢do, realidade e nogdes sobre ciéncia. No inicio do
filme, enquanto ao espectador € mostrado o sistema solar, um narrador em 0ff descreve a existéncia

de inteligéncias superiores e hostis no planeta Marte:

Ninguém acreditaria que no meio do século XX, os afazeres humanos estavam
sendo atentamente observados por uma inteligéncia superior & do Homem.
Porém, através do espago sem fim, no planeta Marte, inteligéncias grandes,
frias e inamistosas, olhavam nossa Terra com olhos invejosos, lenta e
seguramente fazendo seus planos contra nos.
Marte esta a mais de 228 milhdes de quilometros de distancia do Sol, e durante
séculos tem estado nos ultimos estagios de extingdo. A noite, a temperatura
desce muito abaixo de zero, até em seu Equador. Os habitantes desse planeta
agonizante olharam através do espago com seus instrumentos e inteligéncias
com as quais mal sonhamos, procurando por outro mundo para o qual pudessem
emigrar (1m 32s).

Além da narracdo inicial, o filme apresenta mais duas, aos S1min 30s, e aos 1h 23min 38s.
As narragdes explicam a origem e motivos da invasdo marciana, suas estratégias € o impacto

dessa invasdo sobre planeta Terra:

Os marcianos tinham calculado sua descida em nossa Terra com impressionante
perfeicdo e sutileza. Quanto mais seus cilindros vinham das profundezas
misteriosas do espago, suas maquinas de guerra, estranhas em sua forca e
complexidade, criaram uma onda de medo que se espalhou por todos os cantos
do mundo. Em todos os paises, os governos oficiais se reuniram em conclaves
desesperados, procurando meios para coordenar suas defesas com outras nagdes
(51m 30s).

E, por fim, a sua derrota:

Os marcianos nao tinham resisténcia as bactérias de nossa atmosfera, as quais
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h4 muito tempo somos imunes. Uma vez que respiraram o nosso ar, os germes
que ndo mais nos afetam comegaram a mata-los. O fim veio rapidamente. Em
todo o mundo, suas maquinas comegaram a parar e cair. Depois do que tudo
que os homens podiam fazer falhou, os marcianos foram destruidos e a
humanidade salva, pela menor coisa que Deus, em sua sabedoria, colocou na
Terra (1h 23m 38s).107

Ao longo do século XX, as representagoes de A Guerra dos Mundos que obtiveram algum
impacto entre os ouvintes, narraram a invasao marciana utilizando locais e assuntos familiares aos
espectadores, motivo pelo qual o filme também se tornou sucesso de bilheteria nos EUA. A seguir
esse raciocinio, a utilizagdo de imagens de arquivo (como a do avido Fly Wing Northrop YB-49 (1h
58s), e o emprego da bomba atdmica para combater os marcianos (lh S5Smin 4s), também
contribuiram para a ampla aceitagdo da produgdo. Quando o Major General Mann se encontra pela
primeira vez com o Dr. Forrester, ele se refere a um encontro anterior em Oak Ridge (27m 50s). A
referéncia a Oak Ridge, Tennessee, é outra propositada mengao a tecnologia nuclear. Naquele local
encontrava-se uma das instalagdes industriais do vasto complexo Manhattan Project, elaborado no
contexto da Segunda Guerra Mundial. As instalagdes construidas naquela localidade a partir de
1942 estavam voltadas, principalmente, para o enriquecimento e purifica¢do de uranio.!08

Como toda obra cinematografica, The War of the Worlds esta intimamente ligado ao seu
contexto de produ¢do, nesse caso, um dos momentos cruciais da Guerra Fria. Certamente, uma
das principais referéncias aquele momento estda em uma omissdo, qual seja, aos 53min 33s o
narrador Off descreve o devastador ataque marciano em varios paises e a bravura de seus exércitos
em combaté-los, mas a Unido Soviética e o Exército Vermelho sdo convenientemente omitidos.

Varias produgdes como The War of the Worlds expressaram o medo da contaminagdo
ideologica de forma alegorica. Para o publico, o aspecto mais assustador destes filmes ndo eram

os monstros, canhdes lasers, ou naves alienigenas, mas sim a proximidade e invisibilidade com

197 Como apontamos anteriormente, a influéncia religiosa na politica norte-americana aparece de forma mais clara na
retorica assentada na Biblia e nas formas pelas quais os estadunidenses retornam a essa retorica em épocas de
crise, como uma fonte de coesdo e continuidade. O encontro do Dr. Clayton Forrester (Genne Barry) com Sylvia
Van Buren (Ann Robinson) no saldo principal de uma Igreja em meio a canticos e pedidos por um milagre (1h
22min 3s) e, logo apos, a narrativa que relaciona a derrota dos marcianos a providéncia divina sdo exemplos dessa
retorica.

1% Cf. FEHNER, Terrence R. The U.S. Department of Energy and the Cold War. Trabalho apresentado na
Conferéncia: The Power of Free Inquiry and Cold War International History no National Archives at College
Park. Maryland, 26 set. 1998. Disponivel em: <http://www.archives.gov/research/cold-
war/conference/fehner.html>. Acesso em: 25 nov. 2002; HUGHES, J. Deconstructing the bomb: recent
perspectives on nuclear history. British Journal for the History of Science, Cambridge, v. 37, n. 135, part. 4, p.
455, 2004; OAK Ridge National Laboratory. ORNL: The First Fifty Years. Disponivel em:
<http://www.ornl.gov/ornlhome/ornl first fifty years.shtml>. Acesso em: 12 set. 2005.
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que inimigos “alienigenas” poderiam atingir alvos estadunidenses.

A utilizagdo de temas comuns aos espectadores, como dissemos, ¢ um elemento importante
para o éxito nas bilheterias. Mais uma vez, o clima de incertezas e desconfianga da Guerra Fria aflora
quando trés cidaddos da pequena Grover's Mill se deparam com um marciano. Em uma espirituosa
mengdo ao programa de Orson Welles um deles dizz como acham que vieram? Ao que o
companheiro responde: De algum lugar, Marte esta bem perto! E entdo o terceiro homem replica:
Dizem que j& aconteceu h& uns 18, 20 anos, de Marte! (15m 27s). Entrementes, uma outra possivel
referéncia a URSS aparece no momento em que eles se aproximam da nave alienigena: diante dos
invasores vindos do “Planeta Vermelho”, um deles exclama: Talvez ndo sejam humanos como nds, e
obtém a resposta de um de seus colegas: Todos 0s humanos tém que parecer como nés? (15min 51s).

Contudo, a popularidade do filme deve-se ainda a outro fator digno de nota. Em 1946, a The
Radio Corporation of America (RCA) introduziu no mercado estadunidense um popular aparelho
de televisdo, o modelo Preto e Branco 630TS. Quatro anos depois, em 1950, a companhia propos a
Federal Communications Commission (FCC) um sistema de cores eletronico que nao impedia a
recepgdo por televisores Preto e Branco. Todavia, a FCC optou por um sistema de cores
parcialmente mecanico chamado "whirling disc" proposto pela concorrente Columbia Broadcasting
System (CBS), e que ndo era compativel com alguns receptores existentes, como, por exemplo, o
modelo 630TS da RCA.10% O Presidente da RCA, David Sarnoff, temendo um enorme prejuizo
financeiro para sua companhia, utilizou sua influéncia politica para for¢ar o National Television
Standards Committee (NTSC) a se reunir, e a0 mesmo tempo pressionou os engenheiros da RCA a
melhorarem todos os sistemas eletronicos da RCA.!110 Em novembro de 1953, a FCC anunciou,
finalmente, a aprovagdo do padrdo proposto por Sarnoff.!!l A disputa entre as companhias pela
especificagdo da NTSC!12 e o inovador conceito red-green-blue (RGB) presente no primeiro
televisor colorido produzido nos EUA, o CT-100 Color Television da RCA, langado em abril de
1954, foram amplamente divulgados pelos meios de comunicagao.

Os produtores de A Guerra dos Mundos (1953) aproveitaram a publicidade dada ao moderno

sistema colorido da RCA, incorporando ao roteiro a tecnologia RGB. No filme, os marcianos

19%-Cf. RCA renews plea for video system. New York Times, New York, 26 jun. 1953.

"0-cf.  CED VideoDisc. The War of the Worlds, n. 30, Fall 2003. Disponivel em:
<http://www.cedmagic.com/featured/war-worlds/war-of-the-worlds.html>. Acesso em: 07 abr. 2004.

''!“Cf. COAST-TO-COAST TV is shown in color. New York Times, New York, 04 nov. 1953.

"2 Cf. STANTON and Sarnoff clash at N.P.A. hearing over lifting of ban against color television. New York Times,
New York, 09 fev. 1952.
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utilizavam um dispositivo remoto com uma camera para exploragdo terrestre, em cuja extremidade
havia uma espécie de camera nitidamente baseada no conceito red-green-blue (47m 59s). Além disso,

os alienigenas tinham trés olhos: um vermelho, um verde e um azul (51m 30s).

5.4.15 INVASORES DE MARTE (INVADERS FROM MARS - 1953).113

O mais antigo medo da humanidade toma vida!

Adaptado do roteiro homonimo de John Tucker Battle, Invasores de Marte foi produzido em
cores, através de um processo bicolor denominado CineColor. Essa técnica foi adotada por ser uma
alternativa barata frente ao caro Eastmancolor. Usado geralmente por filmes baratos, o processo
CineColor foi largamente empregado em Westerns e por estidios independentes como o Allied
Artists.114 Todavia, de acordo com John Mastrocco, existe uma polémica acerca do processo
utilizado no filme. Alguns autores argumentam que embora oficialmente tenha utilizado o
Cinecolor, ele ndo foi elaborado com essa técnica, mas sim com outro denominado Super
Cinecolor, que usava o negativo Eastman, melhorava as cores, mas implicava no pagamento de
copyright a Technicolor. A op¢ao por produzir um filme de baixo custo fica evidente quando
observados os cenarios € a maquiagem utilizados. Embora contenha passagens um pouco mais
elaboradas, pode-se facilmente notar as bexigas presentes nos tineis subterraneos (54min 46seg) e
os ziperes nas fantasias de veludo dos zumbis mutantes (59min 10seg).

A ameaca de uma suposta invasdo comunista e de uma hecatombe nuclear foi largamente
representada por inimeros trabalhos de fic¢ao e ndo-ficcao elaborados na década de 1950, muitos
com baixo or¢amento como Invasdes de Marte. Embora seja um filme barato, a excelente diregao
contribuiu para a reputacdo de ser um dos mais aterrorizantes filmes do periodo, mesmo porque

poucas producdes daquele momento trataram dessas ameagas no imaginario infanto-juvenil.

'3 Ficha técnica — Estiidio: National Pictures Corporation; Distribuigdo: Twentieth Century Fox Film Corporation;
Diretor: William Cameron Menzies; Adaptacdo: Richard Blake, John Tucker Battle; Produtor: Edward L.
Alperson; Fotografia: John F. Seitz; Edigdo: Arthur Roberts; Musica: Mort Glickman; Personagens e interpretes
principais: Dr. Pat Blake MD: Helena Carter; Dr. Stuart Kelston: Arthur Franz; David Maclean: Jimmy Hunt;
George MacLean: Leif Erickson; Mary MacLean: Hillary Brooke; Col. Fielding: Morris Ankrum; Sgt. Rinaldi:
Max Wagner;Capt. Roth; Milburn Stone; Kathy Wilson: Janine Perreau. Ano de produgdo: 1953.

14 Cf. MASTROCCO, John. Disponivel em: <http://dvdtalk.com/dvdsavant/s96InvadersA.html>. Acesso em: 27
out. 2005.
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A resenha do filme publicada no New York Times em 30 de maio de 1953 corrobora, de certo
modo, essa assertiva. Para o autor do texto, tratava-se de um temor tolo, mas que certamente faria
sucesso entre o publico jovem, principalmente porque seu herdi era uma crianca de 10 anos de
idade. No entanto, certamente passou despercebido para o autor, de que o tema “mingau de bebé”
se referia ndo somente as inquietagdes de jovens amantes da ficgdo cientifica.ll5

O filme expde sob forma figurada o pesadelo que se abateria sobre a sociedade
estadunidense, se os soviéticos conseguissem invadir o seu pais. Em Invasores de Marte, um
garoto chamado David Mclean (Jimmy Hunt) tem um terrivel pesadelo, possivelmente
influenciado pelas revistas de ficgdo cientifica que ele costumava ler. Seu pesadelo ¢ uma
realidade alternativa tdo proxima do mundo real, que principia a realizar-se assim que ele acorda.

Muitas das criticas sofridas pelo filme, condenaram a decisdo dos produtores em tratar a
aventura de David MacLean como um pesadelo, que surge a partir do ponto de vista, das
referéncias e das experiéncias do garoto. O filme, inevitavelmente lembra uma versao atualizada
de O Méagico de Oz (The Wizard of Oz), produzido em 1939. No filme dirigido por Vitor
Fleming, Dorothy (Judy Garland) tem um sonho que representa a chance de sair do mundo real e
adentrar em um reino encantado que mostra a ela de uma maneira estranha, mas ldgica, como o
mundo real funciona.ll® Todavia, no ambiente sonhado por Dorothy havia uma qualidade que o
de David ndo apresentava: o senso de seguranga. Assim, Invasores de Marte encena um pesadelo
que ¢ o resultado das pressoes do cotidiano de David, e ndo uma fuga dele.

A penosa tensdo psicoldgica sofrida por David quando tenta contar as pessoas o que viu e
ninguém o ouve, assemelha-se as situagOes sem saida presentes no género noir, bastante
populares no periodo. Condi¢do que se agrava com a transformacao de seus pais em zumbis sem
sentimentos, ¢ integrantes de uma vasta conspiragdo para conquistar o mundo. Somente ele sabia

disso, e ninguém o ouviria, pois era apenas uma crianca. O filme sugere que o pesadelo de David

13 Cf. 0. A. G. Here Come Those Flying Saucers Again. New York Times, New York, p. 7, 30 maio 1953.
1% Vide: HAMELMAN, Steven. The deconstructive search for Oz. Literature/Film Quarterly, Salisbury, v.
28, ed. 4, 2000.



261

¢ uma representagdo visual do mundo em que vive.ll7 Pode-se afirmar que para um garoto de 10
anos de idade em 1953, revistas sobre discos voadores e alienigenas gozavam de tanta
credibilidade quanto as manchetes sobre bombas atdmicas, mutagdes radioativas, lavagens

cerebrais e conspiragdes comunistas.

""" Vide: HENDERSHOT, Cyndy. The invaded body: Paranoia and radiation anxiety in Invaders from Mars, It Came
from Outer Space, and Invasion of the Body Snatchers. Extrapolation, Kent, v. 39, n. 1, p. 26-40, Spring 1998;
WAGNER, Dave; BUHLE Paul. Communists in Outer Space: Cold War Politics in Hollywood Science Fiction of
the 1950s. FILMHAFTET, v. 1, n. 119, 2002. Todavia, tal artificio nio foi apenas utilizado em Invaders from
Mars. Para uma abordagem de representacdes visuais semelhantes em outros filmes de ficcdo cientifica ver:
HENDERSHOT, Cyndy. The atomic scientist, science fiction films, and paranoia: The Day the Earth Stood Still,
This Island Earth, and Killers from Space. Journal of American Culture, Bowling Green, v. 20, n. 1, p. 31-41,
Spring 1997. Sobre a representagdo de medos e ansiedades presentes na sociedade estadunidense pela cultura
popular na década de 1950 ver: HENDERSHOT, Cyndy. From trauma to paranoia: Nuclear weapons, science
fiction, and history. Mosaic: a Journal for the Interdisciplinary Study of Literature, Winnipeg, v. 32, n. 4, p. 73-91,
dec. 1999.
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Assim como outros filmes do género, Invasores de Marte (1953) foi direcionado para um

publico infanto-juvenil supostamente desejoso em aventurar-se na extraordindria e misteriosa

imensidao do espaco, testemunhar algum inexplicavel e fantastico acontecimento extraterreno, ou

enfrentar “hordas de monstros verdes vindos de outro planeta” (figura 19).
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2.5.16 NARRATIVA DE INVASORES DE MARTE (INVADERS FROM MARS)

O filme Invasores de Marte comega com uma narragao extradiegética preambular:

O céu, objeto de supersticdo e medo, agora tem sido responsavel por um
crescente conhecimento. A distdncia de Vénus, a atmosfera de Marte, o
tamanho de Jupiter e a velocidade de Mercurio. Nos sabemos tudo isso € muito
mais. Mas o céu guarda um grande segredo. Que modos de vida existem em
outros planetas? Vida humana, como a nossa? Ou vidas extremamente
inferiores? Ou perigosamente superiores? Procurar as respostas para essas
questdes tem sido a preocupacdo constante de diversos cientistas. Cientistas
famosos, cientistas de grandes universidades ou cientistas de dimensdes
modestas. Cientistas de todas as idades (2min 10seg).

Logo em seguida tem inicio a estoria de David MacLean (Jimmy Hunt), um garoto que
testemunha a aterrissagem de um disco voador atras de uma colina proxima de sua casa durante a
madrugada (4min 37seg). Ainda durante a madrugada, ante o convincente relato de seu filho, de
“rumores” que havia escutado, e a instru¢do de relatar qualquer ocorréncia estranha aos seus
superiores (7min 18seg), George (Leif Erickson), um cientista envolvido em um projeto secreto
de uma usina nuclear, vai investigar se havia algo atras da colina. Quando se aproxima do local,
George ¢ sugado pela areia e transformado em um zumbi (8min 20seg). Pela manha, devido a
demora de seu marido, Mary (Hillary Brooke) chama a policia para investigar o desaparecimento
de George (9min 8seg). No entanto, ao se aproximarem do mesmo local, os policiais também sao
sugados e transformados em zumbis (10min 13seg).

George retorna para a sua casa, mas tendo a mente controlada pelos alienigenas, ndo ¢ mais
um amavel pai (10min 54seg). George transformara-se em um rude e violento agente zumbi que
difunde a influéncia marciana levando todas as pessoas que conhece para detras da colina, para
ser convertidas em criaturas truculentas, sem vontade propria, sob o comando dos alienigenas, ou
seja, uma séria ameaca a seguranca nacional (15min 20seg; 32min 29seg).

O jovem David presencia o desaparecimento e a posterior transformacao de seus pais e da
filha do vizinho, Kathy Wilson (Janine Perreau) (13min 51seg) em frios e sinistros zumbis. O

interesse dos marcianos pela pequena Kathy fica evidente quando ¢ revelado que seu pai era um



264

fisico nuclear que trabalhava no mesmo projeto em que o pai de David trabalhava (31min 37seg).
ApoOs insistentemente tentar alertar a sociedade sobre a invasdo marciana, David consegue ser
ouvido pela enfermeira Pat Blake (Helena Carter) (21min 35seg), e pelo astronomo Dr. Stuart
Kelston (Arthur Franz) (26min 50seg).

Seu amigo, Dr. Stuart Kelston, que trabalha em um Observatorio astrondmico, sugere a
impressionante teoria de que os invasores seriam marcianos que em breve fariam sua primeira
aparigdo. O astronomo, também deduz a partir do relato do garoto, que os marcianos vieram ao
planeta Terra em naves-mae, que viviam abaixo da superficie em Marte e que criaram uma raga de
humanos sintéticos que eram utilizados como escravos e chamados de mutantes (27min 52seg).

O Doutor Kelston explica ao garoto e a Pat, que os invasores marcianos planejam usar as
pessoas transformadas em zumbis para sabotar o foguete nuclear desenvolvido em uma base
ultra-secreta localizada nos arredores da cidade, local onde o pai de David e outros zumbis
controlados pelos marcianos trabalhavam (30min 18seg). Em tal perspectiva, o foguete atdmico
produzido pelos terraqueos era uma ameaga para os marcianos. Evidentemente, pode-se deduzir
de que os terraqueos tratavam-se, em verdade, de estadunidenses, e que os marcianos eram tao
somente, SOViéticos.

Em seguida, o Dr. Kelston encontra a evidéncia para suportar sua teoria ¢ a descoberta de
David: através do telescopio do observatorio eles testemunham o General Mayberry, responsavel
pela seguranca da usina nuclear, ser sugado pelos marcianos (32min 29seg).

Perante a terrivel revelagdo, o astronomo relata a invasdo ao Exército que age prontamente,
e cerca com tropas e tanques de guerra o local indicado por David (32min 53sg). Assim como em
A Guerra dos Mundos, os produtores de Invasores de Marte utilizaram por diversas vezes cenas
reais. No filme dirigido por Menzies, foram inseridas longas seqiiéncias produzidas pelas forgas
armadas de treinamentos realizados durante a Segunda Guerra Mundial (34min 32seg; 37min
10seg; 41min 32seg; 43min 48seg; 47min 42seg; 48min 19seg; 54min 7seg; 1h Imin 49seg; 1h
7min 38seg; 1h 9min 14seg; 1h 14min 28seg ). Tais seqiiéncias reforcam a representagao herdica
dos militares como disciplinados patriotas que esperam durante toda a vida e em alerta maximo
para iniciar uma guerra contra os invasores (33min 07seg; 34min 25seg; 40min 31seg; 47min
56seg; 54min 26seg; 1h 3min 23seg; 1h 6min 50seg; 1h 9min 4seg).

Apesar da forte ofensiva do Exército, os marcianos prosseguem em seu plano de

sabotagem, e utilizar os zumbis para destruir a usina nuclear ou assassinar cientistas envolvidos
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no projeto do foguete (44min S55seg; 46min 20seg; S1min 16seg). Quando os zumbis sdo
capturados, os marcianos os eliminam através de um transmissor instalado em suas nucas que
também servia para controld-los (36min 7seg; 45min 22seg). Observados o contexto de produgao
de Invasores de Marte, de outros filmes do periodo, bem como as suas narrativas, a leitura que
pode ser feita da morte dos zumbis, ¢ a de que uma vez utilizados para fins escusos, os
subversivos sdo imediatamente descartados.

O dispositivo s6 ¢ descoberto apds a morte da jovem Kathy (36min 7seg). Quando seu corpo
¢ autopsiado, um engenheiro do Exército, o Capitdo Roth (Milburn Stone), profundo conhecedor de
todas as armas infravermelhas que podem servir para fazer tineis subterrdneos (39min 36seg),
diagnostica o transmissor marciano (42min 21seg). Todavia, segundo o Capitdo, tal tecnologia ja
era conhecida e dominada pelos estadunidenses, que realizavam experimentos com dispositivos
similares em ratos (42min 59seg). Logo apds, David e Pat sdo capturados (58min 11seg) e
descobrem que havia somente um marciano que controlava telepaticamente enormes mutantes
escravos ¢ todos os humanos transformados em zumbis (1h Imin 30seg). Tal controle s6 era
possivel, porque o marciano era “0 aperfeicoamento da humanidade a sua méaxima inteligéncia”,
que, todavia, era utilizada para controlar e manipular as pessoas (1h 2min 19seg).

Ap6s a captura de David e Pat, o implacavel Coronel Fielding (Morris Ankrum), comanda
uma perigosa missao nos intricados tineis construidos pelos marcianos para resgata-los (1h 2min
36seg). Os militares instalam dinamites dentro da misteriosa nave espacial (1h 7min 52seg), mas
0s escravos marcianos mutantes fecham os tineis na tentativa de evitar que os humanos escapem
(1h 9min 27seg). Todavia, David encontra uma arma de infravermelho marciana e abre uma
passagem para que ele, Pat e os militares possam sair (1h 13min 22seg).

Quando as dinamites dentro da nave espacial explodem, David relembra partes de sua saga
em flashback (1h 14min 35seg) e acorda em sua cama revelando que tudo ndo havia passado de
um pesadelo (1h 16min 42seg). No entanto, ap6s ter sido reconfortado pelos seus pais e prestes a
adormecer novamente, David presencia uma nave alienigena aterrissando por detras da colina, tal
qual havia ocorrido no pesadelo que acabara de ter (1h 17min 46seg).

Diversas seqiiéncias durante o filme indicam que a aventura vivida por David ¢
demasiadamente fantastica para ser realidade. Dentre os improvaveis acontecimentos estdo a
prisao de David logo apds ter descoberto que o Chefe de Policia havia sido transformado em um

zumbi (20min 10seg), cientistas e militares oniscientes da presenca e caracteristicas dos
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marcianos (27min 52seg; 38min 41seg; 39min 28seg; ), altos oficiais do Exército espionando o
local onde estaria a nave alienigena de cima do telhado da casa dos McLean (37min 29seg), € o
manuseio da arma alienigena por David (1h 13min 24seg).

Embora a maior parte do filme seja a encenacdo de um pesadelo, sugere-se que o David
McLean “real” é um leitor voraz de revistas de ficcdo cientifica que vive com seus amaveis pais
(3min 28seg). Seu pai aparentemente ¢ um cientista que trabalha em um projeto secreto, David
provavelmente tem uma vizinha chamada Kathy Wilson, cujo pai trabalha no mesmo local em

que o seu pai trabalha, e provavelmente David receia que “o mais antigo medo da humanidade

tome vida!”.

5.4.17 O MUNDO EM PERIGO (THEM! - 1954).118

Mate um e dois tomaréo o seu lugar!

No inicio da década de 1950, os filmes de ficcdo cientifica contribuiram para o
surgimento de um subgénero denominado Big Bug. Em tais filmes, a humanidade enfrentou
terriveis ameagas representadas por insetos de todos os tipos, os quais devido a exposi¢ao a
radiacdao de forma acidental, ou at¢é mesmo intencional, acabaram transformando-se em imensos
monstros prontos para exterminar a raga humana.

Uma das primeiras produgdes do subgénero Big Bug foi “O Mundo em Perigo!”. Dirigido
por Gordon Douglas e baseado em uma estéria de George W. Yates, “O Mundo em Perigo!” foi
uma das primeiras tentativas de abordar o tema da energia nuclear em uma férmula de causa e
efeito, ou seja, a acdo nociva do Homem através da manipulagdo de elementos atomicos e a
reacdo da natureza, gerando um novo e terrivel tipo de praga no imaginario coletivo. Em “O
Mundo em Perigo!”, as causas foram os testes com bombas nucleares realizadas no deserto do

Novo México, em 1945, e o efeito, o crescimento assustador de formigas radioativas assassinas.

18- Picha técnica — Estiidio: Warner Bros; Distribuicdo: Warner Bros; Diretor: Gordon Douglas; Adaptacéo: Russell
S. Hughes, Ted Sherdeman, George Worthing Yates; Produtor: David Weisbart; Fotografia: Sidney Hickox;
Edigdo: Thomas Reilly; Musica: Bronislau Kaper; Personagens e interpretes principais: Police Sgt. Ben Peterson:
James Whitmore; Dr. Harold Medford: Edmund Gwenn; Dr. Patricia "Pat' Medford: Joan Weldon; Robert Graham:
James Arness; Brig. Gen. Robert O'Brien: Onslow Stevens; Maj. Kibbee: Sean McClory; Trooper Ed Blackburn:
Chris Drake. Ano de produgdo: 1954.
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Em filmes como “O Mundo em Perigo!”, os estadunidenses ainda sdo os mocinhos, mas
aparecem mais como habitantes do planeta Terra do que especificamente estadunidenses.
Segundo Robert Spadoni, a apresentagdo de um mundo social homogéneo e indiferenciado ¢ uma
caracteristica comumente encontrada em filmes de fic¢do cientifica desse periodo. Esse mundo,
em “O Mundo em Perigo!”, corresponde a representagdes do comunismo através de formigas
assassinas, que saem de ninhos subterraneos obscuros e de dificil acesso.!1? As incertezas sobre
os efeitos da tecnologia nuclear testada no Novo México por cientistas de Los Alamos em 16 de
julho de 1945, e a logica da conten¢do ao comunismo, sdo elementos subjacentes no roteiro.

O primeiro teste da bomba nuclear em Trinity, ndo surge como um triunfo da alta
tecnologia estadunidense, nem como um meio de terminar a Segunda Guerra Mundial, tampouco
como o marco inaugural da primeira superpoténcia nuclear. Em “O Mundo em Perigo!”, a
experiéncia atdmica € a origem para uma inversdao da ordem natural das coisas, em que pequenos
e inofensivos seres se tornam aterrorizantes ameacas, requerendo a imediata mobiliza¢do do
Estado para proteger seus cidadaos.

O filme articula um novo tipo de medo nuclear, que estava menos relacionado ao
apocalipse, do que ao temor de que a radiacdo pudesse transformar as pessoas em bizarras
criaturas. Do mesmo modo, pode-se afirmar que o apocalipse nuclear estava mais relacionado ao
resultado do uso de imprevisiveis objetos radioativos em pessoas ¢ na biosfera, do que a um
grande cataclismo futuro a ser dissuadido por armas nucleares e negociagdes internacionais.

A utilizagdo da tecnologia nuclear e os seus usos inadequados, como a fabricagdo da
bomba atomica, requerem uma evolucdo social ainda hoje, defende Dalton J. Russell. Dar as
formigas uma forga e crescimento descomunal foi uma maneira de criticar a imaturidade humana
frente a essa tecnologia na metade do século XX. Segundo o autor, esse discurso contribuiu para
militarizar a natureza através da tecnociéncia, sobretudo, ao apontar a evolugdo social e a
extin¢do biolodgica como sendo pontos centrais de uma interpretagdo particularmente angustiante
de modernidade.!20 A seguir esse raciocinio, a tecnologia nuclear ndo somente produziu novos
entendimentos sobre a natureza e a sociedade como também iniciou uma profunda mutagdo em

ambas, tal qual argumenta “O Mundo em Perigo!”.

1% Cf. SPADONI, Robert. Guilty by omission: Girding The Fountainhead for the Cold War. Literature/Film
Quarterly, Salisbury, v. 27, n. 3, 1999.
120-y7ide: RUSSELL, Dalton J. et al. Environmental Security. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2002.
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O filme chegou aos cinemas estadunidenses em junho de 1954, somente trés meses apos
cientistas de Los Alamos conduzirem a maior explosao termonuclear da Guerra Fria no Atol de
Bikini, nas Ilhas Marshall.12! O filme foi um absoluto sucesso de bilheteria no verdo de 1954,
mesmo periodo em que as noticias de doengas provocadas pela radioatividade em moradores das
Ilhas Marshall, instruiram muitos estadunidenses sobre os efeitos biologicos das chuvas
radioativas naquela regido.

Alguns filmes de fic¢do cientifica do periodo, como “O Mundo em Perigo!”, assim como
os custos ecologicos e humanos dos testes nucleares realizados no Oceano Pacifico e no deserto
do Novo México, contribuiram para que muitos estadunidenses vissem o programa nuclear de seu
pais como um projeto estritamente militar € uma ameaga ao meio ambiente ¢ a humanidade.
Joseph Masco assevera que apds a explosdo de Bravo, o publico estadunidense passou a ver a
bomba ndo somente como uma arma direcionada aos seus inimigos, mas, também, como um
grande perigo quimico e biologico interno. Se, por um lado, os testes nucleares aumentaram o
potencial bélico da tecnologia nuclear, por outro, também transformaram a logica da seguranca
nacional, introduzindo temas como a contaminagdo da biosfera e mutagdes celulares em plantas,
animais e pessoas.122

“O Mundo em Perigo!”, indicado para o Oscar de efeitos especiais de 1954, foi uma das
primeiras manifestagdes da cultura popular estadunidense a interpretar a bomba atomica mais
como uma ameaca ecologica do que como uma arma militar. Embora os testes nucleares
estadunidenses ndo tenham produzido formigas assassinas gigantes durante a Guerra Fria,
contribuiram para difundir novos elementos ideoldgicos relacionados a sociedade e a preservacao

da espécie humana. A tecnologia nuclear aumentou o medo de que “seres” hostis pudessem

2l Denominada de Bravo, a bomba termonuclear foi apenas uma das 67 experiéncias nucleares realizadas no Atol de
Bikini ¢ no Atol de Enewetak entre 1946 ¢ 1958. Detonada no dia 1° de mar¢o de 1954, Bravo produziu um
impacto de 15 megatons e espalhou sérios e letais niveis de radioatividade, ao contaminar uma area de
aproximadamente 18 mil quilometros quadrados. Entre os seres humanos expostos a radiagdo estavam 223
indigenas residentes nos Ato6is de Rongerik, Rongelap, Ailingina e Utirik e 23 tripulantes do barco de pesca
japonés Daigo Fukuryu Maru. As devastadoras conseqiiéncias provocadas por essas experiéncias na populagdo
cercania e em seu meio ambiente podem ser vistos em: GUYER, Ruth Levy. Radioactivity and rights: clashes at
Bikini Atoll. American Journal of Public Health, Washington, v. 91, n. 9, p. 1371, sep. 2001 ¢ MASCO,
Joseph. Mutant Ecologies: Radioactive Life in Post-Cold War New Mexico. Cultural Anthropology, Washington,
v. 19,n. 4, p. 517, nov. 2004. Convém lembrar, que o filme japonés Godzilla (Kaitei ni-man mairu kara kita
daikaijfi, 1954), um dos filmes mais famosos de fic¢o cientifica ja produzidos, foi langado no dia 3 de novembro
de 1954. No filme, um monstro pré-historico que vivia nas profundezas do Oceano Pacifico ataca o Japao,
precisamente porque seu habitat fora ameagado pelas experiéncias nucleares estadunidenses. Cf. RELEASE dates
for Gojira (1954). Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0047034/releaseinfo>. Acesso em: 12 jan. 2006.

122 Cf. MASCO, Joseph. Mutant Ecologies: Radioactive Life in Post-Cold War New Mexico. Cultural
Anthropology, Washington, v. 19, n. 4, p. 525-526, nov. 2004.



269

atacar os estadunidenses a partir de seu proprio territorio. Assim, “O Mundo em Perigo!”
contribuiu para fomentar no imagindrio coletivo ndo apenas a no¢ao de que um ataque interno

poderia ser devastador, mas também de que essa possibilidade era imprevisivel e iminente.



AHORROR HORDE OF CRAWL-AND-CRUSH GIANTS
GLAWING OUT OF THE EARTH

FROM MILE-DEEP
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Figura 20
“Esta cidade esta sob Lei Marcial até exterminarmos ELAS!” anunciava
estrepitosamente o cartaz de O Mundo em Perigo. O sensacionalismo da propaganda nao
apenas utilizou de frases de efeito como “mate uma e duas tomar&o o seu lugar”, como
também utilizou representagdes que inexistem no filme. Em nenhum momento ¢ mostrada
uma formiga mutante atacando uma bela mog¢a. Tampouco, h4 panico entre a populacao,

gracas, alids, a rapida e heroica agdo de intrépidos estadunidenses.
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5.4.19 NARRATIVA DE O MUNDO EM PERIGO (THEM!).

A narrativa comeca com as caracteristicas de uma estoria policial. O Sargento Ben
Peterson (James Whitmore) e outro policial encontram uma crianca vagando no deserto do Novo
Meéxico sozinha, vestida com um roupdo de banho, e muito traumatizada para poder dizer seu
nome, de onde estava vindo e o que havia ocorrido (2min 51seg); uma alusdo a uma sobrevivente
de um ataque nuclear.

Logo ap6s, a policia comeca a descobrir uma série de violentos e bizarros assassinatos nas
proximidades de onde havia encontrado a crianca. Para aumentar ainda mais o clima de mistério,
o policial encontra um trailer completamente destruido (Smin 3seg) e um armazém isolado e nas
mesmas condi¢des, com seu proprietario morto de forma violenta e corroido por uma grande
quantidade de &cido formico (10min 7seg; 18min 11seg).

As evidéncias encontradas nos locais dos crimes, como paredes inteiras destruidas, restos
de agucar e 4cido formico ndo faziam nenhum sentido para os investigadores. Ante a
incapacidade dos policiais locais em resolver os misteriosos crimes (14min 53seg), ¢ do pai da
crianca ser um agente federal, a policia local chama o FBI (16min 23seg). Para auxilia-los nas
investigagoes ¢ enviado um agente da Central de Alamogordo, chamado Robert Graham (James
Arness) (16min 17seg). Todavia o agente federal se mostra igualmente limitado em descobrir os
motivos e os culpados pelos assassinatos (17min 0lseg). Todavia, ainda que em um primeiro
momento sejam incapazes de desvendar o mistério dos assassinatos e desaparecimentos, 0s
policiais, agentes federais e militares sdo insistentemente representados como homens eficientes e
corajosos, sempre dispostos a sacrificar suas vidas caso seja preciso (Smin 41seg; 14min 43seg;
16min 3seg; 27min 59seg; 31min 35seg;38min 54seg; 40min 11seg; 46min 36seg; lh 6seg; 1h
Smin 34seg; 1h 9min 55seg; 1h 16min 16seg).

Frustrados pela auséncia de digitais, a policia e os agentes do FBI, ficam ainda mais
confusos ao encontrar enormes e estranhas pegadas deixadas nas proximidades de onde os
assassinatos haviam sido cometidos. Havia “muitas evidencias, cheias de sinais, mas ndo se
complementavam” (17min 23seg). Depois de tirarem o molde de uma pegada e enviarem a

evidéncia para uma pericia em Washington (17min 37seg), recebem como resposta a visita e a
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ajuda de um atrapalhado mas experiente cientista do Departamento de Agricultura, Dr. Harold
Medford (Edmund Gwenn), acompanhado de sua bela filha e assistente Patricia (Joan Weldon)
(19min 31seg). Logo as suspeitas do cientista, de que os estranhos assassinatos estavam
relacionados a explosdo da bomba atdomica na regido em 1945 se confirmam.

Uma vez reunidos, o grupo inicia uma investigacdo no deserto e encontram a incrivel
existéncia de formigas mutantes com “aproximadamente dois metros e meio de altura” (25min
25seg), transformadas pela exposi¢do a radiacdo de testes nucleares no mesmo local nove anos
antes (28min 51seg). Auxiliados pelo apoio militar do General Robert O’Brien (Onslow Stevens),
do Servigco Secreto da For¢a Aérea dos EUA (30min 43seg), eles descobrem o formigueiro
(32min 40seg) e tentam destrui-lo com um intenso ataque de bazucas, langca-chamas e veneno
(36min 43seg). Porém duas formigas rainhas aladas conseguem escapar (43min 39seg). Uma
delas ¢ morta pouco depois e a outra voa até Los Angeles, escondendo-se no sistema de esgoto da
cidade (59min 36seg).

A partir de entdo, trava-se um combate mortal entre homens e formigas assassinas, na
tentativa de encontrar seu ninho e destrui-las, evitando dessa forma a procriacao e proliferagao
dos monstros, o que colocaria em risco a sobrevivéncia de toda a humanidade.

O cientista, “um dos maiores mirmecologistas do mundo” (24min 26seg), apresenta uma
perspectiva bastante pessimista ante a possibilidade de que os monstros ndo possam ser detidos.
Além disso, relaciona a existéncia das formigas gigantes, uma inevitdvel ameacga mortal contra a
humanidade, a providéncia divina: “Podemos estar testemunhando uma profecia biblica se
realizando. A destruicdo e a escuridao descerdo sobre o mundo e as bestas reinardo sobre a
Terra” (29min 45seg).

Em outra passagem, ele explica aos militares a natureza guerreira das formigas e o perigo
que elas representam para o mundo ao se transformarem em monstros imensos: “As formigas sao
as Unicas criaturas, fora o Homem, que fazem guerra. Elas fazem campanhas, sdo agressivas e
as que ndo matam, se tornam escravas” (50min 11seg). Pouco antes, o cientista instrui os
militares que em condi¢des normais as formigas encontram-se em toda parte, e sdo absolutamente
inofensivas. No entanto, expostas a radiacdo, se tornam monstros mutantes € uma séria ameacga a
humanidade (47min 30seg). Uma leitura possivel do exposto acima, ¢ a de que em condicdes
normais, as pessoas sdo incapazes de fazer mal algum, a ndo ser que sejam expostas e

“contaminadas” por algum tipo de ideologia “exdtica”.
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Os bem guardados segredos militares estadunidenses também sdo explorados no filme.
Em uma passagem, ¢ mostrado um departamento especializado em ‘“coisas estranhas”. O
departamento monitora todas as noticias sobre: “sequestros ou pessoas desaparecidas;
assassinatos ndo resolvidos; supostos suicidios; imigracdes de animais; fenémenos estranhos
como discos voadores, odores estranhos, sons altos demais, coisas ndo naturais vivas ou
mortas™ e, at¢é mesmo, “roubos de acUcar, xaropes e doces” (51min 56). Indagamos-nos se¢ o
diretor ndo estava suficientemente convencido de que o publico entenderia a importancia dos
militares no combate aos monstros radioativos.

“O mundo em perigo!”” apresenta uma visdo dual da conten¢do a uma ameaga iminente, a
medida que o inimigo declarado, as formigas, ndo apenas nasce dentro do territorio estadunidense
como também ¢ criado por experiéncias realizadas pelo seu proprio Governo. Curiosamente, o
carater endogeno da ameaga expressa uma idéia oposta ao titulo original do filme, que sugere
uma origem externa da ameacga. O titulo insinua que os agentes da destruicdo sdo estrangeiros ao
invés de internos — “them!” ao invés de “ours!”.

Na seqiiéncia final, enquanto as ultimas formigas estdo sendo exterminadas, Robert, o
agente federal, pergunta a Patricia: “Se esses monstros sdo resultados da exploséo da bomba de
1945, o que produzira as outras explosdes?”. Nesse momento, o pai da moga, Dr. Harold
Medford, interrompe a resposta da filha ¢ afirma dramaticamente que “quando o homem entrou
na era atomica, abriu as portas para um novo mundo. O gue encontraremos nesse novo mundo,
ninguém poderd dizer” (1h 28min 6seg). Ao fim, resta apenas uma certeza, “mate um e dois

tomardo o seu lugar!”.

5.5 NiVEIS SEMANTICOS

A analise de seqiiéncias proposta por Ana Maria Mauad vem, de certo modo, ao encontro
da perspectiva semio-discursiva que adotamos. A observagdao de como o espaco encenado produz
sentido social pode ser pensada tanto dentro do nivel seméantico figurativo como dentro do nivel

semantico temético. A observac¢ao dos personagens como metonimia do contexto histérico, e a
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constru¢do das alteridades na dinamica cultural também pode ser alocada em dois niveis, o
figurativo e o axiologico. Das quatro consideragoes indicadas por Mauad, apenas a quarta nao foi
empregada. Trata-se do campo semantico criado pelas letras das musicas;!23 ndo aplicado mesmo
que de forma elementar devido as dificuldades técnicas de andlise das musicas presentes em um
dado filme.

Além disso, ha que se considerar que o espectador que nao domina a lingua inglesa tem
uma dimensdo do tempo maior do que o universo diegético ao assistir filmes no cinema em
virtude da necessidade de leitura das legendas. Tinha-se, portanto, um predominio do significado
narrativo sobre o significante, ou seja, uma inversdo da forma tradicional “significante (visual) —
> significado (narrativo)”, o que certamente, por sua vez, altera a apreensao do significante
sonoro. Ainda que ndo tenhamos adentrado na andlise das musicas, algumas consideragdes sobre
o campo semantico criado pelas mesmas sdo pertinentes.

No inicio da década de 1950, um tipo muito particular de sonoridade foi associado aos
extraterrestres, discos voadores, monstros, mutantes ¢ zumbis representados em filmes de ficgdo
cientifica. Os compositores utilizavam uma tecnologia eletronica especifica para estereotipar as
vozes e/ou ruidos, através de um instrumento musical conhecido como “Theremin” (inventado e
desenvolvido pelo russo Leon Theremin).!124 Embora nem todos os filmes de ficgdo cientifica
utilizassem o instrumento, a busca por outros meios que obtivessem uma sonoridade semelhante foi
comum, € o caso, por exemplo, de A Guerra dos Mundos e O mundo em Perigo!. Dentre os filmes
que utilizaram o Theremin estao The Thing from Another World e A Ameaca que veio do Espaco.

Em The Thing from Another World, por exemplo, o compositor Dmitri Tiomkim empregou
o Theremin em todas as cenas em que os aterrorizantes extraterrestres sdo representados. A
musica ¢ sutilmente utilizada em seqiiéncias como a do a monstro sendo tirado do gelo e

gradualmente derretendo. Mas a musica se intensifica e passa a tremer quando as forgas

12-Vide: MAUAD, Ana Maria. As trés américas de Carmem Miranda: cultura politica e cinema no contexto da
politica da Boa Vizinhanga. Transit Circle: Revista de Estudos Americanos, v. 1, Nova Série, 2002.

1240 Theremin teve uma 6tima recepgdo em Paris, em dezembro de 1927. Cf. PARIS MUSICIANS won by new
instrument. Special Cable to The New York. The New York Times Company, New York, p. 3, 9 dec. 1927. O
sucesso da invengdo na Europa foi sucedido pelo grande entusiasmo com que os estadunidenses acolheram Leon
Theremin e sua “revolucionaria” inven¢do. Vide: ETHER CONCERT stirs musical stars here. New York Times,
New York, p. 1, 25 jan. 1928; KAEMPFFERT, Waldemar. Music from the air with a wave of the hand. New York
Times, New York, p. 128, 29 jan 1928; “ETHER WAVE” concert. New York Times, New York, p. 31, 1 feb. 1928;
THEREMIN IN new concert. New York Times, New York, p. 26, 3 feb. 1928; MAKES RADIO set of ether music
box. New York Times, New York, p. 28, 14 feb. 1928; OUTDOOR 'ETHER' music to be heard monday. New York
Times, New York, p. 25, 24 aug. 1928; 'THEREMIN-VOXES' heard in open air. New York Times, New York, p.
31, 28 aug. 1928.
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demoniacas alienigenas comec¢am a se libertar, apds terem sido descobertas pelos exploradores.
Finalmente, quando o alienigena ¢ exterminado, procurou-se dar uma sonoridade sobrenatural a
seqiiéncia, através do Theremin. Ja em O mundo em Perigo!, uma sonoridade bastante proxima
da obtida com o Theremin, foi utilizada nos inconfundiveis e irritantes zumbidos produzidos
pelas formigas mutantes gigantes.

Segundo James Wierzbicki, a composicao musical em filmes de ficcdo cientifica que
utilizaram ou se inspiraram no instrumento desenvolvido por Theremin, tem fortes propriedades
semioticas. O instrumento, segundo o autor, ndo era somente um componente da orquestra, mas
uma “voz” diegética de entidades alienigenas.!25 Outrossim, a mesma assertiva pode ser aplicada
ao som emitido pelos marcianos em Invasores de Marte.

Em A Ameaca que veio do Espaco, o Theremin foi utilizado para informar ao espectador da
presenca alienigena e, ocasionalmente, estender o impacto causado pela sua apari¢do.!26
Possivelmente por ser a primeira fic¢do cientifica da Universal, o estudio optou por uma
composi¢cdo musical diferente das que havia em seu acervo. Um excerto de Jitterburg Routine, de
Henry Mancini foi previamente selecionado para a trilha sonora do filme. Todavia, a sonoridade
foi tida como insuficiente para criar a ambiéncia necessaria a aparicdo alienigena. Por esse

motivo, os compositores do filme, Henry Mancini, Herman Stein, e Irving Gertz, decidiram

utilizar o Theremin.127

5.5.1 NiVEL SEMANTICO FIGURATIVO

12 Vide: WIERZBICKI, James. Weird vibrations: how the theremin gave musical voice to Hollywood's
extraterrestrial "others" (electronic music from 1950s science fiction films). Journal of Popular Film and
Television, Fall, 2002.

126 produzido em 1953, e com base em um roteiro escrito por Ray Bradbury, A Ameaca que veio do Espaco (It Came
from Outer Space) reuniu elementos de filmes de horror e ficgdo cientifica em uma abordagem que procurava
mostrar como alguns estadunidenses respondem com medo e violéncia aquilo que ndo compreendem. Ao
questionar o modo como as pessoas tém medo daquilo que ndo conhecem, o filme faz um questionamento
perspicaz e direto, das investidas conservadoras sobre idéias ou fatos que ndo consegue entender. O filme insinua
que naquele momento os EUA estavam desperdicando grandes oportunidades. Ao contrario de uma sociedade
esclarecida, os estadunidenses estavam amedrontados demais para compreender e aceitar a diversidade de
pensamento. O filme ndo foi analisado por ndo conter mensagens especificamente anticomunistas. De todo modo,
¢ um contraponto interessante ao grupo de filmes analisados em nosso trabalho.

127 Vide: THE MUSIC of It Came From Outer Space. Disponivel em:
<http://www.mmmrecordings.com/Music/MusicOuterSpace/musicouterspace.html>.
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Nesse nivel as principais referéncias & URSS sdo: a inclinacdo desmesurada dos soviéticos
por bebidas alcodlicas; soviéticas frias, licenciosas e inescrupulosas; comunistas cruéis e
calculistas ao tramar assassinatos; ambientes escuros e deprimentes; pessoas rudes; confusio
mental; hipocrisia e vilania dos comunistas ao conspirar contra simbolos estadunidenses;
dissimulagdo e fingimento para convencer ou manipular pessoas ingénuas através de promessas
ou discursos vazios; nervosismo; desconhecimento ou desrespeito a fé e/ou religiosidade;
conspiragdes anti-americanas tramadas em Moscou, dentre outros.

Algumas das referéncias aos EUA no nivel semantico figurativo sdo: Industrias;
apartamentos espacosos ¢ confortaveis; Igrejas; policiais educados e atenciosos; ambientes
alegres e bem iluminados; herdicos militares; esportes; criangas; reunides em familia; festas;
pessoas gentis, bem intencionadas e sinceras; abundancia de bebidas e alimentos; simbolos
nacionais como a bandeira, bustos, hinos e, notadamente, o Comité de Inquérito para Atividades

Anti-americanas — HUAC.

5.5.2 NiVEL SEMANTICO TEMATICO

A recorréncia dessas referéncias no nivel semantico figurativo e a confluéncia com o nivel
semantico tematico nos mostraram como algumas mensagens anticomunistas sdo “acionadas”
através do que chamamos anteriormente de iconotextos: os retratos de Stalin, Lénin, Abraham
Lincoln e bebés em paredes; utilizacdo de closes em matérias de jornal, fichas policiais, cartazes
de protestos, imagens reais, bandeiras, retratos, musicas enfatizando determinada acdo, dentre
outros. Tais artificios remetem imediatamente ao comunismo, anticomunismo ou, ainda, a

alguma concepgdo do American way of Life.

5.5.3 NiVEL SEMANTICO AXIOLOGICO
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Nesse nivel encontram-se os sistemas de valores relacionados aos EUA/URSS e/ou ao
estadunidense/comunista: crenga religiosa/ateismo; capitalismo/comunismo; bons costumes/maus
costumes; coragem/covardia; honra/desonra; benevoléncia/crueldade; virtude/licenciosidade;
ambicdo/humildade; lealdade/perfidia; defesa/ataque; boas intengdes/mds  intengdes;
forca/fraqueza; moralidade/devassiddao; paz/guerra; herdis/bandidos; ingenuidade/malicia;

tranqiiilidade/tumulto; ordem/desordem; tolerancia/preconceito; verdade/mentira, dentre outros.

5.6 REDES TEMATICAS OU REPRESENTACIONAIS

99

A partir das redes tematicas identificadas nos filmes analisados ¢ possivel “ler” as
principais representacdes comunistas e/ou anticomunistas existentes em tais producgdes. A
principal rede ¢ a oposicdo entre EUA e URSS. Todavia, varias redes secundarias auxiliam a
fixagdo de idéias e contribuem para tornar inteligiveis, tanto os valores positivos relacionados aos

EUA, como os negativos relacionados a URSS.

Dentre as redes associadas a URSS destacam-se:

Rede 1: Conspiragdes comunistas para sabotar o “American way of Life” através de
espionagem, organizacdes de fachada, politicos, militares e cientistas infiltrados.

Rede 2: Grandes estratagemas comunistas de conquista do territorio estadunidense e, em
seguida, do mundo.

Rede 3: Auséncia de qualquer principio ético, religioso ou moral em homens e mulheres
comunistas.

Rede 4: Manipulagdo de minorias e planos ardilosos para iludir pessoas incautas.

Rede 5: Hipocrisia e utilizacdo de manobras desonrosas para burlar o sistema legal
estadunidense.

Rede 6: Conspurcacao de instituigdes, simbolos e valores estadunidenses.

As principais redes tematicas associadas aos EUA sao:
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Rede 1: Honestidade e sinceridade dos estadunidenses que, em alguns casos, sao
inescrupulosamente explorados pelos comunistas.

Rede 2: F¢é na providéncia divina e solidariedade para com outras pessoas.

Rede 3: Reunides em familia em que se celebram valores familiares e o desejo de um futuro
melhor para as geragdes futuras.

Rede 4: Autoridades estadunidenses competentes e gentis.

Rede 5: Herodicos policiais, agentes federais e militares que arriscam as proprias vidas no
combate ¢ na conteng¢do do comunismo de forma a assegurar que o American way of Life

continue a existir.
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CONCLUSAO

As questdes relacionadas ao estudo do cinema sob o prisma da historia social, enfocando
aspectos de recepcdo, mediacdo e producdo de filmes nos mostraram como os filmes
anticomunistas interagiram com o social — desde sua emissdo a sua recepg¢do. Os documentos
analisados, e a literatura especializada discutida nos cinco capitulos revelaram como a midia,
especialmente o cinema estadunidense, agiu cotidianamente na formagdo de opinides
desfavoraveis ao comunismo. Mas se os filmes foram produzidos nos Estados Unidos, como
articular e comprovar que os mesmos romperam fronteiras politicas e culturais, e contribuiram para
a disseminacdo do anticomunismo na sociedade brasileira?

Ao longo do trabalho, evitamos ndo somente uma analise deterministica que equacionasse
de forma rigida a cultura e a ideologia, como também uma perspectiva que proporcionasse uma
primazia analitica aos textos e aos sistemas de discurso. Ao abordar o consumo cultural do
anticomunismo, as suas diversas e inventivas praticas de leitura, procuramos estabelecer um
posicionamento critico e analitico que ndo negligenciasse o contexto social em que a cultura foi
utilizada e reproduzida. O norte tomado durante nossas pesquisas fez surgir outras paisagens,
revelando aos poucos que estdvamos no caminho certo.

No decorrer de nossas pesquisas, a influéncia do anticomunismo estadunidense sobre a
sociedade brasileira se tornava cada vez mais clara, indicando que uma abordagem sobre o tema
nos EUA teria que ser feita. A dificuldade residiu menos em encontrar evidéncias que
comprovassem um contato entre os dois paises, do que evitar comparagfes equivocadas, entre
fendmenos semelhantes, que ocorreram no mesmo periodo, que tinham pontos de contato, mas

com dinamicas absolutamente distintas.
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Enquanto nos EUA o anticomunismo se deflagrou com imensa forga e rapidez, causando um
enorme impacto politico e social, no Brasil o fendmeno esteve presente de uma forma ndo téo
dramaética, mas constantemente regendo idéias e a¢bes que variaram de intensidade conforme os
designios daqueles que defendiam a necessidade de se combater e prevenir o comunismo. De todo
modo, os esforgos anticomunistas no Brasil entre, sobretudo, 1946 e 1954, ndo deixam margens
para a duvida quanto a sua presenca e importancia. Embora o cinema tenha sido o objeto empirico
privilegiado, também consideramos a contribuicdo de outros atores para a referida disseminacao.
Através do posicionamento, por exemplo, do Departamento de Ordem Politica e Social — DOPS,
da Embaixada Estadunidense no Brasil e de seus Consulados, e de jornais e revistas contrarios ao
comunismo, elaboramos um corpus teodrico, que contemplou, dentre outros aspectos, 0 que
denominamos de circuito comunicacional, isto €, o ambiente representacional que tornou os filmes
estadunidenses mais “palataveis” para o publico brasileiro.

Ainda que ndo tenhamos trabalhado com todos os elementos que incidem na composigéo
desse ambiente representacional, as manifestacGes e os folhetos distribuidos por organizacdes
anticomunistas, os documentos estadunidenses enviados para 0 DOPS, as matérias em jornais e
revistas informando a populacdo sobre “as infiltragbes comunistas”, compde parte do circuito
consumo-mediacdo-producdo que contribuiu decisivamente para a disseminacdo do
anticomunismo no Brasil. Juntamente com outros textos, formaram o sistema de representacdes
ficcionais ou sociais que deram o suporte para que o ideario anticomunista se tornasse inteligivel,
compondo um veemente circuito comunicacional.

O trabalho também foi motivado por uma tentativa de superar o que consideravamos ser dois
grandes equivocos correntemente cometidos pela historiografia brasileira. O primeiro, a nao
consideracao, por grande parte dos trabalhos sobre a relacdo Cinema/Historia, do modo como os
filmes eram interpretados por outros atores, no momento em que estavam sendo exibidos. Por
varios anos, muitos trabalhos de Historia detiveram-se em “grandes eventos” que diziam respeito
apenas ao contexto nacional ou internacional em que os filmes eram produzidos, desconsiderando o
seu impacto social. Desse modo, ao iniciar esse trabalho encontramos um vacuo na aludida
historiografia. Embora tenha havido louvaveis excec@es, a produgdo sobre o cinema no campo da
Histdria ndo apenas desconsiderou um imenso volume de documentos, como também poucas vezes

tratou de forma adequada a recepg¢do do cinema em revistas e jornais, dentre outros. Desse modo,
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esperavamos superar algumas incongruéncias teoricas e metodologicas através da elaboragdo de
uma Historia Social do Cinema.

O segundo equivoco, a nosso ver, é a interpretacdo que alguns trabalhos sobre o
anticomunismo deram a sua presenca nas decadas de 1940 e 1950. Ainda que o periodo tenha
sido pouco estudado se comparado a outros momentos (como as décadas de 1930 e de 1960),
correntemente afirmou-se que naquele contexto esse fendmeno teria sido menos intenso do que
em outros momentos, como, por exemplo, nas décadas de 1930 e 1960.

N&o apenas discordavamos de ambos 0s posicionamentos, como, também, acreditdvamos
ser possivel responde-los a0 mesmo tempo.

O desejo em contribuir para outro entendimento sobre a presenca do cinema e do
anticomunismo no Brasil nas décadas de 1940 e 1950, nos levou a elaborar uma Historia Social
do Cinema que pudesse responder satisfatoriamente como alguns filmes estadunidenses
auxiliaram na disseminagdo do anticomunismo no periodo mencionado. Uma vez observada, e
problematizada a sua circulagdo, nos empenhamos em demonstrar como esses filmes auxiliaram
na formacdo de um conjunto de representacbes que influiram sobremaneira em diversas
instancias sociais.

Em face dos documentos analisados e da literatura especializada arrolada ao longo desse
trabalho, acreditamos que o anticomunismo ndo deve ser estudado apenas nos momentos
culminantes em que se “visualiza um perigo”. Tais textos demonstraram que seus fundamentos
podem ser perceptiveis também quando ele é supostamente mais dificil de ser visualizado pelos
sujeitos aos quais pretende atingir, quando exige maiores esforcos de seus idedlogos. Desse
modo, o anticomunismo é um fendmeno constantemente presente na historia nacional, e
manifestado em varios setores sociais. As trocas de informacdes, campanhas, manifestacdes,
noticias em jornais, revistas, propagandas, filmes e debates evidenciam que o anticomunismo foi
tdo intenso, e tdo notado como em outros marcos tradicionais da historia politica brasileira.

Os documentos enviados pela Embaixada Estadunidense no Brasil e seus Consulados para
0 Departamento de Estado em Washington, comprovaram uma de nossas hipéteses iniciais, a de
que houve uma interferéncia estadunidense no combate ao comunismo no Brasil. O que no inicio
desse trabalho ndo passava de um punhado de indicios esparsos e vagos, ao longo de nossas
pesquisas se tornou uma clamorosa evidéncia de que os Estados Unidos participaram ativamente

na prevencao e combate ao comunismo no Brasil. A interferéncia esteve entrelacada ndo somente
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com institui¢Oes brasileiras, como também com meios populares de comunicacdo como o Radio
e, principalmente, o cinema.

A efetiva mobilizacdo de esforcos no ambito da producdo cinematogréfica revelou ainda,
que a representacdo diplomatica estadunidense, considerava 0 cinema como um mecanismo de
fundamental importancia ndo apenas para a difusdo do anticomunismo no Brasil, mas também
para representacfes positivas do modo de vida estadunidense. Assim, o cinema foi visto como
uma ferramenta capaz de fomentar um terreno fecundo que poderia contribuir para que o Brasil
permanecesse dentro da zona de influéncia estadunidense. A permanéncia visava assegurar que o
Brasil preveniria e combateria 0 comunismo, e difundiria a sua cultura de modo a favorecer
interesses que estiveram relacionados, por exemplo, a participacdo brasileira na Guerra da Coréia
e a exploracao do petroleo e jazidas minerais.

Pari passu, ante apaixonadas defesas da necessidade de se conter e combater o comunismo
no Brasil encontramos indicios de que havia intencdes eminentemente financeiras ligadas a esses
esforcos. Assim, o trabalho também se voltou para a comprovacéo dessa hipotese, bem como para
elucidar as extensfes dessas praticas e indicar alguns dos seus principais agentes.

No &mbito da producédo cinematografica, embora muitos filmes anticomunistas tenham sido
feitos através de pressao politica, discordamos da tese de que tais filmes teriam sido produzidos
para demonstrar que Hollywood néo era impatridtica, como defende, por exemplo, Nora Sayre.*
Em varios filmes analisados como, por exemplo, Eu fui um comunista para o FBI, ddlares e ndo a
ideologia, inspiraram a producéo da obra.

Observamos que producdes como A Guerra dos Mundos, Invasores de Marte e O Mundo em
Perigo, os produtores, diretores e atores raramente foram censurados ou acusados por instituicdes
como a HUAC. Em parte, porque trabalharam em um tipo de narrativa frequentemente
negligenciada pela “cultura oficial”. Durante a Guerra Fria, 0os géneros em que discussdes politicas
e sociais eram geralmente “aceitas” foram o Western, o Noir, o Horror e a Ficcdo Cientifica. Os
filmes “de segunda categoria”, ou “B-movies”, permitiam aos diretores um trabalho mais tranquilo,
sem o assédio da imprensa e sem grandes pressdes de patrocinadores, de estidios ou de censores.
Alguns diretores preferiam trabalhar em producgdes menores que dessem mais liberdade para inserir

no filme as suas preferéncias pessoais, como Samuel Fuller, diretor de O Anjo do Mal.

1 Vide: SAYRE, Nora. Assaulting Hollywood. World Policy Journal, New York, v. 12, n. 4, Winter 1995.
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As buscas do Comité por pessoas famosas produziram grandes manchetes nos jornais. Ja os
artistas que trabalhavam em filmes de Ficcdo Cientifica foram favorecidos pela idéia de que esse
género era apreciado somente pelo publico infanto-juvenil, o que o tornou um dos poucos foruns
onde os problemas politicos e sociais foram debatidos, ainda de que forma alegorica.

Ademais, como vimos no decorrer do trabalho, ndo foram apenas inspiracGes patrioticas,
religiosas, éticas ou morais que fomentaram a disseminacdo do anticomunismo no Brasil e nos
EUA. A possibilidade de lucro ante a propagacdo do medo de que uma invasdo comunista
poderia ocorrer a qualquer momento, também motivou entusiasticas manifestacdes de
repugnancia ao “credo vermelho”.

Assim como nos EUA, o anticomunismo também significou a possibilidade de lucro no
Brasil. As centenas de noticias anticomunistas produzidas por jornais de grande circulacao
indicam que havia uma demanda para tal. A disseminac¢éo da nogdo de que 0 comunismo era um
perigo eminente e que deveria ser combatido com empenho e dedicagdo, suscitou o apoio por
diferentes atores sociais, a veiculacdo de filmes, de noticias, de documentarios, de manifestacdes,
dentre outros. As representacdes sobre 0 comunismo inspiraram diversas iniciativas que estavam
menos interessadas no suposto perigo representado pelo comunismo, do que em tirar proveito da
distincdo social atribuida aqueles que lutassem contra as influéncias subversivas, fosse na defesa
pela Patria, Cristandade, Democracia, Capitalismo ou quaisquer principios que trouxessem algum
status social.

As barricadas levantadas no combate e na prevencdo ao comunismo freqlientemente
representaram, além de distin¢Ges sociais, significativos ganhos pecuniarios. A grande incidéncia
de organizacfes anticomunistas, bem como de alguns atores sociais que proclamaram estar
habilitados para combater a subversdo em nome de “nobres ideais”, revelou que a pratica foi
amplamente difundida. No momento em que o comunismo era representado como um desprezivel
conjunto de crencas absurdas e irracionais disposto a solapar a organizacao social e politica de
um Ocidente que se considerava estar alinhado com a Democracia e a Cristandade, diversos
atores sociais transformaram o anticomunismo em uma profissao.

Nas décadas de 1940 e 1950, a sociedade brasileira e a estadunidense estavam repletas de
antagonismos, contradicBes e opinides que vinham a tona especialmente em momentos de maior
tensdo politico-social. Através do cinema é possivel acompanhar, com uma notavel aproximacao,

como as questdes e os problemas que nortearam a Guerra Fria foram percebidos e tratados por
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essas sociedades através de uma producéo cultural especifica. Ao estudar esses filmes e 0s modos
como foram produzidos, veiculados e recebidos, percebemos como essas producdes, sobretudo as
que enfatizaram o anticomunismo e o modo de vida estadunidense, deixaram marcas profundas
ndo somente culturais, mas também ideoldgicas em nossa sociedade.

Assim como os discursos politicos, o cinema ajudou a estabelecer a hegemonia de
determinados grupos e projetos politicos ndo apenas nos EUA, mas também no Brasil. Ou seja,
produziu representacGes que tentaram induzir uma concordancia com certas posicdes politicas,
levando os membros da sociedade a ver em certas ideologias 0 modo como as coisas Sdo ou
devem ser, incutindo, por exemplo, o “louvor ao conformismo” e a idéia do “Estado beneficente”
na década de 1950.2

No pds Segunda Guerra Mundial, o espectro da hecatombe nuclear, a constante caca aos
espides, o anticomunismo exacerbado, a resisténcia aos discursos anticomunistas presentes em
diversos filmes, as vérias medidas para prevencdo e combate ao comunismo e, finalmente, as
influéncias que esses eventos exerceram nos meios de comunicacdo, notadamente o cinema,
contribuem significativamente para os estudos sobre a midia na sociedade brasileira apds a
Segunda Guerra Mundial.

Ao observarmos o contexto de producdo e exibicdo dos filmes anticomunistas, as
mensagens presentes nessas producdes e as redes de praticas que renovaram e defenderam esse
sistema ideoldgico, conseguimos nos aproximar e compreender como um complexo de relagdes
entre os textos e as condi¢Bes sociais de sua producdo e consumo construiu a hegemonia politica

que fomentou e difundiu o anticomunismo em meados do século XX.

% Isto é, 0 consenso entre alguns intelectuais e influentes académicos estadunidenses sobre a efic4cia e a benevoléncia das
institui¢Bes daquele pais. Vide: TENORIO, Mauricio. Profissdo: Latin americanist. Richard Morse e a historiografia
norte-americana da América Latina. In: Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n. 3, p. 115-116, 1989.
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Instituicdes de pesquisa

Arquivo do Estado do Rio de Janeiro — AERJ, Rio de Janeiro — RJ.

Arquivo Nacional — AN, Rio de Janeiro — RJ.

Biblioteca Nacional — BN, Rio de Janeiro — RJ.

Laboratorio do Tempo Presente — LABTEMP. Universidade Estadual de Maringé, Maringa — PR.

Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil — CPDOC -
Fundacgdo Getulio Vargas. Rio de Janeiro - RJ.

Jornais

A Manha (Rio de Janeiro).

A Noite (Rio de Janeiro).

Correio da Manha (Rio de Janeiro).
Diario Carioca (Rio de Janeiro).

Diario de Noticias (Rio de Janeiro).
Diario Trabalhista (Rio de Janeiro).
Folha da Noite (Séo Paulo).

Fortnightly Law Journal (Toronto, Canada).
Imprensa Popular (Rio de Janeiro).

L.A. Daily News (Los Angeles, EUA).
Los Angeles Times (Los Angeles, EUA).
New York Times (New York, EUA).



O Globo (Rio de Janeiro).
O Mundo (Rio de Janeiro).
Voz Operéria (Rio de Janeiro).

Periddicos

A Ordem (Rio de Janeiro).

Brasil Policial (Rio de Janeiro).
Cine Reporter (Rio de Janeiro).

Cine Revista (S&o Paulo).

Guia Azul de Sao Paulo (S&o Paulo).

Hollywood: cine ilustrado quinzenal (Rio de Janeiro).

Lei e Policia (Rio de Janeiro).

O Cruzeiro (Rio de Janeiro).

Revista dos Tribunais (Rio de Janeiro).
Revista Forense (Rio de Janeiro).

Selecdes do Reader’s Digest (Rio de Janeiro).
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FILMOGRAFIA

A AMEACA Vermelha (The Red Menace) Direcdo de R.G. Springsteen. Roteiro de Albert
DeMond. USA. Produzido por Herbert J. Yates. Dist. Republic Pictures Corporation, 1949.
1 fita (60 min); p&b.

A GRANDE Illuséo (All the King’s Men) Direcdo de Robert Rossen. Roteiro de Robert
Rossen e Robert Penn Warren. USA. Produzido por Robert Rossen. Dist. Columbia
Pictures, 1949. 1 fita (149 min.); p&b: VHS.

A GUERRA dos Mundos (The War of the Worlds) Direcdo de Byron Haskin. Roteiro de
Barré Lyndon e H.G. Wells. USA. Produzido por George Pal. Dist. Paramount Pictures,
1953. 1 fita (85 min.); p&b: VHS.

AMEACA que veio do Espaco (It Came From Outer Space) Diregdo de Jack Arnold. Roteiro
de Ray Bradbury e Harry Essex. USA. Produzido por William Alland. Dist. Universal
Pictures, 1953. 1 cd-room (81 min.); p&b: AVI.

ARTIC Flight. Direcdo de Lew Landers. Roteiro de George Bricker e Robert Hill. USA.
Produzido por Monogram Pictures Corporation. Dist. Monogram Pictures Corporation,
1952. 1 fita (78 min); p&b.

ASES Indoméveis (Top Gun) Dire¢do de Tony Scott. Roteiro de Ehud Yonay e Jim Cash.
USA. Produzido por Jerry Bruckheimer e Don Simpson. Dist. Paramount Pictures, 1985. 1
fita (110 min); colorido: VHS.

ASSIGNMENT: Paris. Direcdo de Robert Parrish. Roteiro de William Bowers e
Pauline Gallico. USA. Produzido por Columbia Pictures Corporation. Dist. Columbia
Pictures, 1952. 1 fita (85min); p&b.

ATOMIC City. Diregdo de Jerry Hopper. Roteiro de Sydney Boehm. USA. Produzido por
Paramount Pictures. Dist. Paramount Pictures, 1952. 1 fita (85min); p&b.

CORTINA de Ferro (The Iron Curtain) Diregdo de William A. Wellman. Roteiro de Igor
Gouzenko e Milton Krims. USA. Produzido por Sol C. Siegel. Dist. The 20th Century Fox
Film Corporation, 1948. 1 fita (87 min); p&b: VHS.
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BEAVIS and Butt-head (Beavis and Butt-head — TV Series) Criado e dirigido por Mike Judge.
Roteiro de Bill Aronson et alii. Produzido por Kristofor Brown. Dist. Music Television —
MTV. (30 min); Colorido: VHS.

BELLS of Coronado. Dirigido por William Witney. Roteiro de Sloan Nibley. USA.
Produzido por Republic Pictures Corporation. Dist. Republic Pictures Corporation, 1950. 1
fita (67 min); colorido: VHS.

BIG Jim Mclain. Dirigido por Edward Ludwig. Roteiro de Richard English e
James Edward Grant. USA. Produzido por Wayne-Fellows Productions. Dist. Warner Bros,
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