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Resumo

A dissertacdo faz uma apresentacdo das idéiasititto anusical
José Ramos Tinhordo a partir da anélise de segessapresentes
em dois momentos de sua carreiraJoonal do Brasil a coluna
semanal “Primeiras licdes de samba” (1961-1962) ‘Masica
Popular” (1974-1982). O jornalista ficou conhecpplr sua viséo
“radical” da musica popular brasileira, apresentaadem seus
escritos, com um enfoque marxista e nacionalistabdfa a
década de 1960 tenha sido marcada por um forteurdsc
nacionalista entre as esquerdas, Tinhordo parecédealém.
Muitos artistas de sucesso da MPB foram fortemenitieados por
ele. Dessa maneira, ndo era bem-visto em deterosreetores da
cultura brasileira. Entretanto, o jornalista cdniru enormemente
com suas inumeras pesquisas sobre musica popualsitea. O
presente estudo visa, portanto, por meio do examsuds idéias
sobre a musica brasileira, compreender o nacionalggie norteou
seu pensamento e analisar a ambiglidade de setdsnen

despertados por Tinhordo no cenario cultural e@sil



Abstract

The dissertation presents the ideas of the critisical José Ramos
Tinhordo from the analysis of his articles in twonmrents of his
career inJornal do Brasil the weekly column “Primeiras licdes de
samba” (1961-1962) and “Mdusica Popular” (1974-1982he
journalist was known for his radical vision of Bilean popular
music, presenting it, in his writings, with a matxiand
nationalistic approach. Although the decade of 1968 been
marked for a strong nationalistic speech amondettg, Tinhorao
seems to have gone beyond. Many successful MPBtsattiad
been criticized by him. Thus, determined sectorshef Brazilian
culture didn’'t see his productions very well. Howgv the
journalist contributed enormously with his innunidearesearches
on Brazilian popular music. The present study watmi®ugh the
examination of his ideas about Brazilian musicutaerstand the
nationalism that guided his thoughts and analyeeatinbiguity of

feelings awoke by Tinhoréo in the Brazilian cultiseene.

Palavras-chave:1. Musica e politica. 2. Musica Popular

Brasileira. 3. José Ramos Tinhorao.
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INTRODUCAO

Vivemos, ainda hoje, num pais em constante bussaaé&entidade nacional.
Em termos musicais, a cada momento é resgatadoéneranacional que sintetize a
“alma do Brasil”. Em muitos casos, quando este aemip chamado “circuito
mercadologico” e passa a ser “consumido”, muitaeseerde o valor nesse mesmo
mercado. Sinais de uma industria cultural perversautodestrutiva? Sinais de um
negoécio renovavel?

Muitos pensadores tentam encontrar respostas p#saperguntas. Nesse
sentido, persiste a duvida sobre os rumos tomaelascpltura nacional. E mais: ainda

h& espaco para o nacional em meio a “invasao” aralestrangeira? Temas como esse

dado margem a longas discussdes. Como afirma Jolyea8z,

“brasileiros e latino-americanos fazemos constaetden a experiéncia do
carater postico, inauténtico, imitadala vida cultural que levamos. Essa
experiéncia tem sido um dado formador de nossax@idl critica desde os
tempos da Independéncia. Ela pode ser e foi id&Ega de muitas maneiras,
por romanticos, naturalistas, modernistas, esqueddaita, cosmopolitas,
nacionalistas etc., o que faz supor que correspanaaproblema duravel e de
funda”*[grifos meus]

Por esse motivo, permanece a atualidade do eseidaalectuais brasileiros
que entregaram sua trajetoria profissional ao estiedsa questdo. Sobre o0 modernismo
brasileiro — para muitos o ponto de partida dausis&go nacionalista no Brasil no século
XX — muitos estudos ja foram feitdsA questdo cultural na Era Vargas e no periodo

democratico (1945-64) também apresenta inimeragujgas: Ha, do mesmo modo,

! SCHWARZ, RobertoQue horas s&0%ao Paulo: Cia das Letras, 1987, p. 29.

2 \Ver GOMES, Angela de Castr&Essa gente do RioModernismo e nacionalism&io de Janeiro: Ed.
FGV, 1999 VELLOSO, Monica.Modernismo no Rio de Janeiro - Turunas e QuixoRie de Janeiro:
Fundacdo Getulio Vargas, 1996; CAMBRAIA, Santuzavé$aO violdo azul: modernismo e musica
popular.Rio de Janeiro: FGV, 1998.

* De modo mais especifico, ver SOIHET, Rachesubverséo pelo ris@studos sobre o carnaval carioca
da Belle Epoque ao tempo de Vargas. Rio de Jarfe@¥, 1998. VELLOSO, MonicaQue cara tem o
Brasil? As maneiras de pensar e sentir 0 nosso pais. Riamkiro: Ediouro, 2000. Sobre uma cultura
politica dos trabalhadores, ver GOMES, Angela dstr@a A invenc¢do do trabalhismdrio de Janeiro:
FGV, 2005. 3 edicdo; FERREIRA, Jorg® imaginario trabalhista. Getulismo, PTB e cultysalitica
popular (1945-1964)Rio de Janeiro: Civilizag&do Brasileira, 2005.



diversas analises sobre a cena cultural durantertodo da ditadura civil-militar
brasileira, visto que esta foi uma arena extreméendisputada entre os diferentes
grupos politicos em ac&o.

Entretanto, ha ainda grupos de intelectuais qeean uma atuacdo importante
nos debates sobre a cultura nacional durante ameegnilitar que ndo foram
devidamente examinados. No intuito de preenchedaague de maneira modesta, esta
lacuna, pretendo apresentar aqui determinado pemsamacionalista, que tinha uma
visdo peculiar sobre a cultura brasileira. Busconatestrar a repercussao de seu
pensamento na sociedade — positiva e negativarredte maneira a compreender as
diversas nuances do nacionalismo brasileiro e celmgode ter afetado interesses na
reconstrucdo de memdéria sobre o periodo. Paratessmy como objeto privilegiado de
estudo os artigos do jornalista José Ramos Tinhgndlglicados entre 1961 e 1982 no
Jornal do Brasil Mas por que justamengde?

Meu interesse sobre a musica popular brasileira denonga data. Sempre
procurei entender, com o auxilio de diversos astotemo foi construida @éia da
MPB. Talvez tenha recorrido somente avais conhecidos- até me deparar com
Tinhordo. Ao ter contato com a obsstéria Social da Muasica Popular Brasileir&m
2004, percebi que hav@utra visédo sobre musica que até entdo eu desconhegiaisE
com um enfoque que eu jamais tinha visto, criticamdtistas que eu imaginara
intocéveis. Fiquei curiosa: quem seria esgsevidd?

Jornalista nascido em Santos e criado no Rio deirdanescreveu nos
principais meios de comunicacdo do pais e publopoase vinte livros sobre musica
popular brasileira. Convicto em sua postura maaxighas sem filiar-se a nenhum
partido de esquerda), enxergava a cultura comexefla sociedade de classes. As teses
de Marx eram usadas por ele como elemento propdesaultura popular (operaria /

camponesa) — esta sim representando a “autentCidir Brasil. A luta se daria no

“ Ver RIDENTI, Marcelo.Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo,CPC & era da T\Rio
de Janeiro: Record, 2000; NAPOLITANO, MarcoGultura e poder no Brasil contemporaneo.
(1977/1984). Curitiba: Jurud Editora, 2002; NAPOLITANO, CultuBrasileira: entre a utopia e a
massificagdo-1950/1980. S&o Paulo: Contexto, 28QUJEFF, Enio & WISNIK, José MigueMdusica —
O nacional e o popular na cultura brasileir8ao Paulo: Brasiliense. 1982; ORTIZ, Ren&tanoderna
tradicdo brasileira.Cultura brasileira e indUstria cultural. S&o Palasiliense, 1991; ORTIZ, Renato.
Cultura Brasileira & Identidade Nacional. S&o PaBl@siliense, 1994.
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campo cultural: as armas seriam a cultura regiortatada, como um escudo contra
valores externos, que estariam deturpando o pais.

Devido a sua visdo determinista e a posicoes riadicas vezes até ofensivas —
adquiriu diversos inimigos no meio artistico, quangk tornou critico musical do
“Caderno B”, suplemento cultural dmrnal do Brasil,em 1961. Deste ano até 1962,
escreveu a coluna “Primeiras licbes de samba”; @&t Ja 1982, “Musica Popular”.
Esses dois momentos de sua carreira marcaram Bua da “maldito” no cenario
cultural, pois contava sua versdo singular da téstda muasica popular brasileira, e
muitas vezes, para isso, criticava os artistasalerrsucesso do pais.

Logo, familiarizada com a trajetoria deste jorrtalissurgiram algumas
questbes: que grupos eram representados pelas idéidinhordao? Por que houve
espaco para suas producdes se era notavel a e que despertava? Qual era seu
publico leitor? Por que ainda hoje se critica talusé Ramos Tinhor&o?

Lembrando que “a cancao tornou-se um crivo fundémhgrara expressar e
pensar o Brasif! decidi buscar essas respostas em seus artigos sulsica neste
importante jornal que foi dornal do Brasilentre as décadas de 1960 e 1980. Por ter um
alcance de publico maior do que seus livros, eategde estas sdo fontes que
permitiriam uma abordagem mais ampla da questéo.

Foi nesse periodo que a Musica Popular Brasil¢v#PB) passou a deixar
claro o seu vinculo operante e nem sempre peretgtim a experiéncia e o sentido da
vida politica, acentuando um perfil de contestag&alicita, dendncia e resisténcia. A
experiéncia do regime militar fez com que a palagracdo e o discurso politico se

conjugassem a forma musical, a estrutura poétieaperformance interpretativa da

® Depoimento de José Miguel Wisnik a Santuza Cambkiives, Paulo Henriques Brito, Frederico
Oliveira Coelho, Tatiana Bacal e Thais Medeiros.NAVES, Santuza Cambraia, COELHO, Frederico
Oliveira & BACAL, Tatiana.MPB em discussdo — Entrevistdelo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
p.217.

® Para Marcos Napolitano, “por volta de 1965, houre redefinicdo do que se entendia como Musica
Popular Brasileira, aglutinando uma série de tecidéne estilos musicais que tinham em comum a
vontade de ‘atualizar’ a expressdo musical do pgafglindo elementos tradicionais a técnicas eaosstil
inspirados na Bossa Nova, surgida em 1959. Naquamiéexto foram exercitadas formas diversas de
atuacdo de artistas e intelectuais que acreditaeapossibilidade de engajar-se politicamente, agmmoe
tempo que atuavam no mercado musical. (...) Esteepso que redimensionou e consagrou a sigla MPB
pode ser visto como parcialmente determinado petasvencdes culturais que tentaram equacionar 0s
impasses surgidos em torno dwcional-popular,tomado aqui como uma cultura politicdn:
NAPOLITANO, Marcos. “O conceito de ‘MPB’ nos ano”6Mn Histéria: Questdes & Debate€uritiba,

n. 31, Editora da UFPR, 1999, p. 12.
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cancdo. Deste modo, esse tipo de musica pass@oGaasse a um conjunto vigoroso de
idéias, crencas, valores e sensibilidades politipses foram associadas as forcas de
resisténcia a ditadura.

Assim, a musica popular se apresentava como fditicpo tanto pelo que
dizia — por expressar, no plano do discurso, ditese contetdos e idéias, mesmo que
ndo declaradamente politicos — quanto pela maoeir®o dizia. O significado politico
dessa forma de narrativa, capaz de reconstruirsi@rid ao atualizar os signos do
passado, depende fundamentalmente da perspecpa#iada qual esses signos sdo
reelaborados, e do contetdo que lhes é atribuido.

A producédo de José Ramos Tinhordo foi de enconéissa imagem de musica
popular que vinha sendo construida por seus pnoistgs. Seus artigos criticavam
fortemente a classe média — responséavel pela agéstidesse conceito de MPB, desde
0 advento da Bossa Nova. Embora defendesse ardarttem povo enquanto agente da
verdadeira cultura popular, ndo ficava clara susoisobre o papel politico dessa
camada social. Assim, hum momento em que se bustavpassado uma cultura
popular auténtica para construir uma nova nacdo,masmo tempo moderna e
desalienada, Tinhordo mantinha a categoria “poeaiacalgo intocavel.

Portanto, para compreender as razfes desses entdet@syicos, pretendo
analisar nas proximas péaginas as idéias do jotaalsé Ramos Tinhoréo, em meio ao
conturbado cenario de discusséo sobre a identidacienal das décadas de 1960 e 70
no Brasil. Articulando o contexto histérico e a solidacdo e difusdo do ideario de
Tinhordo, pretendo enfatizar as transformac¢desiqgasie sociais sofridas pelo Brasil da
ditadura militar. Isso porque considero a obraa@gsnalista paradigmatica em relagcao
as idéias nacionalistas e marxistas que se pi@l#en nessas duas décadas. De modo
diferenciado, irreverente e sarcastico, Tinhordmeetais categorias em seus textos,
visando debater questdes contemporaneas da sczibdaslleira. Para tanto, usava a
musica como objeto de critica. Pretendo compar& mlomentos distintos da histéria
brasileira recente a fim de compreender as tramsigbes das idéias do jornalista,

dentro da tradicdo nacionalista da qual ele faepar

" STARLING, Heloisa. “Coracdo americano. Panfletaamcdes d€lube da Esquind In: REIS FILHO,
Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo & PATTO, Rodrigo @8.) O golpe e a ditadura 40 anos depois.
Bauru: EDUSC, 2004, p. 219.
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Meu questionamento apresenta dois enfoques: quo® gntelectual Tinhorao
representa dentro do amplo arco de atuacdo dardsgue periodo entre 1960 e 19807
Quais sdo as origens ideoldgicas de tal grupo edgeorissdes suscitam? Escrevendo
basicamente para as classes médias, esteve atwsnteeios de comunicacdo durante
mais de 20 anos. Entretanto, desde o inicio deaueira, esteve também marcado pela
fama de radical e até xen6fobo. Embora seus esc#dato dessem margem a esse tipo
de comentério, ainda hoje permanece cristalizada memoria negativa do jornalista.
Acredito que, por ter tocado na “ferida’da memdat@esquerda brasileira — vitoriosa
apoés a redemocratizaéde criticando seus principais simbolos, ele foegedo ao
segundo plano. Em constante processo de reconstiessa memoria da esquerda sobre
o0 periodo precisa de elementos que justifiguem causnhos.

A estratégia politico-cultural de José Ramos Tiabhoé um caso bastante
singular na histéria intelectual brasileira, j& gume suas criticas musicais tenta conciliar
duas categorias bastante distintas: folclore e istax O Centro Popular de Cultura
(CPC), surgido na década de 1960, também preterwtabinar o ideario nacionalista
ao materialismo histérico; porém, pelo proprio gigado que atribuiam ao popular —
acdo politica junto as massas —, tal proposta hégotl a ser tdo paradoxal quanto a do
critico, para quem a cultura do povo € um objete dgve ser preservado, intocado. A
memaria que permaneceu sobre o CPC &, no limiterrdmovimento ingénuo, mas ndo
maldito — como Tinhor&o, que seguiu, de alguma m@negarte do ideario cepecista.

Nessa perspectiva, € importante ressaltar tambémfiu@ncia de Mario de
Andrade na producéo intelectual de Tinhordo. Redongscritor modernista do inicio
do século XX, Mério de Andrade havia se destacadofins da década de 1930, na
discussdo sobre musica brasileira, com a publical@dEnsaio sobre a Mdusica
Brasileira?® Neste livro se articulam, pela primeira vez e delonsistematico, os vetores
musical e popular-folclérico da obra de Mario, eeraplarmente se manifesta sua
vocacao para orientar projetos coletivos na cultartistica brasileira. Inaugurou,

portanto, a idéia de nacionalismo musical trabahpdsteriormente por José Ramos

® REIS FILHO, Daniel Aar&o. “Ditadura e sociedade:raconstrucdes da meméria.” In: REIS FILHO,
Daniel Aardo, RIDENTI, Marcelo & PATTO, Rodrigo @®.) O golpe e a ditadura 40 anos depois.
Bauru: EDUSC, 2004.

® ANDRADE, Mério de Ensaio sobre a Musica Brasileir§4o Paulo: J. Chiarato & Cia, 1928.
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Tinhordo. Entretanto, ao contrario de Tinhordo, rtationalizacdo ndo significava
abandonar a influéncia da modernidade internaci@mal relacdo aos quais Mario de
Andrade propbe uma “atitude antropofagica”, tipé movimento modernista. A
busca de um caminho nacional para a modernizacégptassao artistica requer, na sua
opinido, um relacionamento referencial com a coagépular: “¢ com a observacao
inteligente do populario e aproveitamento dele gumelsica artistica se desenvolvera”.
Vé-se que tanto Mario de Andrade quanto José Rahmi®rdo ressaltam o papel
desempenhado pelo folclore no desenvolvimento daraupopular, guardadas as
devidas diferencas interpretativas.

Assim sendo, para o jornalista ndo se tratava dstieor uma nova viséo de
mundo e estabelecer uma nova correlacdo de fogasterior da sociedade, mas de
preservar a autenticidade da cultura popular faceuéncias alienantes da cultura
estrangeira. Suas idéias tém origem na tradicdomaeestatista defendida pelo Partido
Trabalhista Brasileiro e nas idéias marxistas dtid@aComunista Brasileiro — ambos os
partidos com atuacdo importante no cenario politlooperiodo democratico (1945-
1964). Dessa forma, para ele, a acdo politica weimiaria consiste na conservacao das
velhas formas culturais — aproximando-se, portamto, ideario do “romantismo
revolucionario” de Marcelo Ridenti.

A obra de Tinhordo € marcada pelo combate a inflaéstrangeira na cultura
popular, apresentando um carater nitidamente ggtiiiaista, chamando a atencao para
a crescente imposicao ideoldgica norte-americanaprofundamento da dependéncia
politica e econdmica do pais no periodo da ditadoifdar. Seguindo essas idéias,
criticou duramente estilos musicais socialmentenbecidos entre as décadas de 1960 e
1970, como a Bossa Nova e o Tropicalismo. Assifig oondutor da obra de Tinhordo

€ a dendncia da dependéncia cultural, como deaiar&a dependéncia econdmica e

19Ver NAVES, Santuza Cambrai@. violdo azul: modernismo e musica populRio de Janeiro: FGV,
1998.

™ Sua obre&Em busca do povo brasileitbaca um panorama dos sonhos, das utopias, dasdetaerta
intelectualidade de esquerda nos anos de 1960 & drtir do conceito de “romantismo revolucionario
Para Ridenti, tratava-se de um grupo de artistisetectuais socialmente comprometidos, que viam a
questdo da identidade nacional como o problemaateihd pais. Buscavam suas raizes e a ruptura no
subdesenvolvimento, numa espécie de desvio a elsqdaEra Vargas.O “romantismo revolucionario”
dessa intelectualidade e dos meios artisticos geeeda ndo era uma simples volta ao passado, mas
também modernizador. Ele buscava no passado — gmnexemplo, no homem do campo, considerado
“puro” por ndo ter a vivéncia urbana — elementos @aconstrucdo da utopia do futuro. In: RIDENTI,
Marcelo. Op. cit.
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politica do pais. Discordando de boa parte dagnes que discutiam a cultura popular
brasileira, Tinhordo surgia com uma viséo diferadaisobre a autenticidade da musica
popular brasileira.

Sua intensa pesquisa sobre a musica popular dd,Ryas se iniciou com a
coluna “Primeiras licdes de samba”, dornal do Brasi] lhe conferiu um grande
conhecimento sobre o assunto. Além de escrevemgariantes meios de comunicacao,
José Ramos Tinhordo publicou estudos musicolégiaettamente relevantés.
Constantemente, seu nome é lembrado em estudas aahdsica popular brasileira.
Por isso, embora em suas colunas de jornal apessentpinides bastante controversas,
Tinhordo sempre foi um estudioso da musica extrezngarespeitado.

Deste modo, ao analisar um importante enfoque solm@nceito de “musica
popular” — as idéias de José Ramos Tinhordo —emmlet destacar a importancia da
musica como fator de construgcédo da identidade nakisob os mais diferentes prismas,
fazendo uma ponte entre individuo e sociedade.eNesstido, busco “desconstruir as
operacoes cientificas e politicas que colocaramcena o popula™® presentes nas
obras de Tinhordo. Viso resgatar um importante nmbonda historia brasileira em que
diferentes pontos de vista entravam em conflitdoesta de solucbes para um pais com
sua identidade nacional em construgao.

A fim de recuperar a producéao intelectual do jastalJosé Ramos Tinhoréo,

levarei em conta as propostas oferecidas pela ridistias Idéias, Historia Politica e

12 A Provincia e o Naturalism(L966);Musica popular em deba(@966);0 samba agora vai: a farsa da
musica brasileira no exteriof1969), Musica popular — teatro e cinen{d972), Mdsica popular — de
indios, negros e mesti¢¢s972)Pequena Histéria da Muasica Popular: Da modinhaaaigéo de protesto
(1975);Musica popular — Os sons que vém das r{i®¥6) Musica popular — do gramofone ao radio e
TV (1981),Negros em Portugal — uma presenca silencid®88) Os sons dos negros no Brasil: cantos,
dancas, folguedos: origend988); Histéria Social da Musica Popular Brasileirl990); A Musica
Popular no Romance Brasileiro: Séculos XVIII e XMol. 1; A Mlsica Popular no Romance Brasileiro:
Século XX - Vol. 2; A Masica Popular no Romancesieao: Século XX, - Vol. 81992);Fado. Danga

do Brasil, Cantar de Lishof1992);As Origens da Cancao Urbar(&a997);As Festas no Brasil Colonial
(1999); A Imprensa Carnavalesca no Brasil (Um panorama itguagem cdmica)1999); Cultura
Popular: Temas e Questd€2001); Histéria Social da Musica Popular Brasileir§2001); Masica
popular: o ensaio é no jorng2001); Domingos Caldas Barbosa: o poeta da viola, da miaie do
lundu (1740-1800(2004) O Rasga. Uma danca negro-portugue&06).

13 Sobre a proposta de candidatar o samba brasilgisiriménio imaterial da humanidade (2004), Carlos
Sandroni destacou a necessidade de “tinhoréoizagnaba, ou seja, ir em suas raizes como forma de
defendé-lo. Ver SANDRONI, Carlos. “Questdes em dodo dossié do Samba de Roda”. In: FALCAO,
Andréa (org.)Registro e politicas de salvaguarda para as cuupgpularesRio de Janeiro: IPHAN,
CNFCP, 2005.

14 CANCLINI, Nestor.Culturas hibridasS&o Paulo: Edusp, 1997, pp. 205-254.
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Historia Cultural, com énfase na historia dos ettlais e no conceito de cultura
politica, que serdo a base tedrica do tratames&rvado ao meu objeto de estudo.

Como abordagem historiografica, a Historia dasalsl@uxiliard nas reflexées
tedrico-metodologicas sobre 0 meu objeto de estédoalmente, boa parte dos
historiadores prefere a denominachistoria intelectual cujo campo abrangeria o
conjunto das formas de pensamento, em lugar décivadl historia das idéias. A
histéria intelectual remete a textos abrangentess pclui crencas desarticuladas,
opinides amorfas, além das idéias formalizadas.s®derma, preocupa-se com a
articulacdo desses temas as suas condicOes extetleasja inserir o estudo das idéias e
atitudes no conjunto das praticas sociais. Assiggitando a nocdo de causa e
consequéncia das idéias e outras formas tipicasistiaria das idéias tradicional, os
pesquisadores atuais tendem a ver em cada peresadosuas idéias um “microcosmo”
no qual dialogam passado e presente numa estrspezificd> Nesse sentido, enxergo
as idéias de Tinhordo como um “microcosmo” pecutientro da tradicdo nacional-
estatista brasileira.

Arthur Lovejoy no traca um interessante painel ttassformagdes sofridas
pelo pensamento do “mundo Ocidental”. Sua metodmlognsiste em estudar cada um
dos elos (e suas inter-relagbes) da chamada “graadeia do ser” — termo que
inicialmente fazia parte do vocabuléario da filoapfia ciéncia e da poesia reflexiva, mas
que foi incorporado como sintese do ideario Ocaleua contribuicdo, no que tange a
Histéria das Idéias, é a nocdo de idéias-unidadeutdr acredita que as grandes
doutrinas normalmente estudadas pelas CiénciagiSqubdem ser decompostas em
idéias simplificadas. O desafio do pesquisador aftapto, perceber que diferentes
combinacdes de idéias-unidade produzem pensameigtstos, de acordo com o
contexto historicd®

J& Christopher Hill parte da premissa de que “uraadg revolucdo ndo pode
ocorrer sem idéias; para matar ou morrer, a maidog homens precisa acreditar

intensamente em algum ideal.A novidade de sua pesquisa consiste em dar destaqu

1S DARNTON, Robert. “Histéria intelectual e culturalh DARNTON, RobertO beijo de Laumorette
S&o Paulo, Cia das Letras, 1995.

% LOVEJOY, Arthur.A grande cadeia do seBao Paulo: Palindromo, 2005.

Y HILL, ChristopherAs origens intelectuais da Revolucéo IngldRim. de Janeiro: Martins Fontes, 1992,
p.8.
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outros grupos que antes ndo eram incluidos entrprasgonistas pensantes desse
processo — evitando, portanto, esquemas simplgtasolocam como atores principais
0s homens comstatusreconhecido. “Quando se conhece aquilo que sexydicar, é
sempre facil elaborar seqiéncias de causas. Entjefanto,]as idéias ndo avancam
simplesmente por sua propria 16gtéa [grifos meus] Dessa forma, deixa claro também
que acredita na maleabilidade das idéias e nabilelde social dos grandes
pensadores.

Na perspectiva da discussdo sobre a historia é#ssidoi cunhado o conceito
de ideologia. Tal conceit® fundamental para minha pesquisa, ja que est@defiara o
reconhecimento da importancia das idéias e dasgsepracdes para a construcdo de
normas de acdo — ou seja, na vinculagdo do conmpenta humano com seu universo
simbdlico® Logo, vé-se a importancia de, no estudo dos psosesulturais em nossa
sociedade, incorporar a dimenséo politica que desésnenos assumem. Percebe-se
que ideologia diz respeito a formulacdo de propogt@liticas de transformacgédo ou
manutencao da ordem social no sentido de assegd@ninacao de uma classe sobre a
outra.

Nesse sentido, € natural peguntar-se “[como] umalagjia torna-se dominante
no meio intelectual numa data dadaDesse modo, Jean-Francois Sirinelli nos lembra a
necessidade do estudo do comportamento politico idtsectuais, a fim de
compreender como surgiam as idéias entre elesetBnto, o historiador ressalta a
importancia de os pesquisadores ndo se limitareanaapas trajetérias dos “grandes”
intelectuais; para ele, os intelectuais de mendorigmlade e também aqueles que
habitam a camada mais escondida dos “despertadorestjue sem serem
obrigatoriamente conhecidos, representaram um feon@ara as geracdes seguintes —
merecem uma atencao especial. Acredito que Tinhe@@sente esta Ultima categoria
de intelectuais, e portanto desejo dar a devidarivacdo a sua atuacdo no campo das
idéias.

Assim sendo, Jacques Julliard afirma que na frentgitre a historia das idéias

8 dem, p.9.

19 DURHAM, Eunice R. “Cultura e Ideologia”. IRevista de Ciéncias SociaRio de Janeiro, vol. 27, n.
1,1984, p. 71.

20 SIRINELLI, Jean-Francois. “Os intelectuais”. IEROND, René (org.Por uma histéria politicaRio
de Janeiro: FGV, 2003. p. 236.



17

politicas e a histdria dos intelectuais, se abrepesquisador um vasto campo de
pesquisa. Segundo Julliard, a exploracdo deste caogera ser feita pela reinsergéo
dessas idéias no seu ambiente social e culturghoresua recolocagcdo em um
determinado contexto historico. Por fim, vé-se tdmba relevancia de se estudar o
caminho percorrido por estas idéias — das cup@agelligentsiaaté a sociedade civil —
e analisar, por um lado, sua influéncia sobre aucosiade nacional, e por outro, de
maneira mais geral, sua absorcdo — ou ndo — pdiaracypolitica da época. Nesse
sentido, para compreender melhor o conceito dereuftolitica, € importante enfatizar a
revalorizacdo dos estudos sobre Historia Polities&dria Cultural, principalmente as
suas promissoras aproximagoes.

O conjunto de renovagfes por que passou a histafiagolitica e cultural
retomou “o grande tema da questao social, recusamtedominancia de um enfoque
socioecondmico mais estrutural, passando a priailegbordagens que ressaltavam
variaveis politicas e culturais, para um melhoreedimento das relacbes sociais
construidas entre dominantes e dominado®essa forma, o conceito de cultura
politica, surgido na confluéncia dessas duas veigage distancia da possibilidade de
generalizacdes e formalizacbes dos processos sogdaique estes, sendo sempre
histéricos, ndo podem ser bem compreendidos seavidaldestaque de sua dimensao
“interna”.

Os conceitos fundamentais para o meu trabalhoid@alogia, cultura politica,
identidade nacional e musica. Utilizarei tais més@ conceitos oferecidos a fim de
avaliar a dimenséo e o alcance das idéias politlea3osé Ramos Tinhor&a época
privilegiada pelo estudo.

Metodologicamente, a dissertacdo divide-se em dggstulos. O primeiro
capitulo,Questdo nacional: um tema em debaigresenta a trajetoria intelectual de José
Ramos Tinhoréo, a partir da caminhada histéricaahaeito de nacionalismo no Brasil,
que abrange temporalmente o nascimento do jormaligt sua demissao dornal do
Brasil, em 1982 Julgo ser necessaria também uma discussdo solaped ga musica

popular enquanto instrumento de participacao palitNesse capitulo, darei destaque as

L GOMES, Angela de Castro. “Historia, historiogradiaultura politica no Brasil: algumas reflexden:”
BICALHO, Maria Fernanda; GOUVEA, Fatima & SOIHET aéhel. Culturas politicas: ensaios de
histéria cultural Rio de Janeiro: Mauad, 2005.
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transformagbes ocorridas na relagdo entre Estadmceedade no Brasil, e seus
desdobramentos no campo cultural. Assim, preteashdoém contextualizar as diversas
direcdes tomadas pelos conceitos de nacional darapaiconstrucdo de uma identidade
brasileira, com atencdo especial a idéia de mugajaular. Desejo, dessa forma,
conhecer as idéias desse jornalista, inserindo+as seu contexto historico e
reconhecendo, portanto, a necessidade de avalitspertar e a consolidacdo desse
intelectual e do seu ideario.

No segundo capitulcSamba se aprende no jornal (1961-196yei uma
avaliagdo dos seus artigos publicados entre os dro4961 e 1962, da coluna
“Primeiras licbes de samba”, dimrnal do Brasil.Esse periodo foi marcado por um
florescimento cultural no pais, que refletiu axaéssdes sobre o papel da cultura como
agente promotor da transformacao social. Ness@legns debates sobre a importancia
do samba como simbolo da brasilidade em oposig@&metracao de ritmos estrangeiros
se acirraram. A intencdo € compreender o idearidinleordo a partir de seus escritos
no periodo, que buscavam explicar as origens désie brasileiro.

A Musica Popular de Tinhordo (1974-1982jtulo do terceiro capitulo,
abordara a coluna “Musica Popular”, publicada eb®®4 e 1982, também dornal do
Brasil. Com as mudancas no panorama cultural do pais cadaéde 1970, muda
também o tom dos artigos de Tinhordo — tema que gende destaque no capitulo.
Objetivo, dessa maneira, acompanhar as modificagdeseu ideario decorrentes da
ruptura histérica do golpe civil-militar do ano 4864, levando em consideracdo as
permanéncias e descontinuidades presentes em saiabkdse momento representou
mudancas no cenario politico e cultural do paieesa forma, pretendo compreender o
posicionamento de Tinhordo diante de tais transdgfies, dando destaque as criticas

feitas pelo jornalista aos principais artistas ibgaes e também as sofridas pelo proprio.
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CAPITULO | — A QUESTAO NACIONAL: UM TEMA EM DEBATE

Evidentemente, vocé n&do pode se despir inteirantanseia identidade. Morar
num determinado pais, falar uma determinada lingueanviver, desde a
infancia até a idade da criacdo com determinadasucistancias e coisas

tipicas daquilo, te ddo uma identidade. Essa idizwté transparece na
criacdo, inegavelmenté?
(José Ramos Tinhoréo)

José Ramos Tinhordo € um jornalista cuja trajetfbdiamarcada por sua
contundente postura nacionalista ante os debal@e socarater da cultura brasileira.
Sua densa pesquisa sobre a musica popular do Bmasipermitiu o acumulo de
conhecimento sobre o assunto. Herdeiro, em partpedsamento folclorista, ocupa um
lugar destacado na historiografia da musica biesiledo s6 pela sua grande producao
bibliogréfica, como também pela sua veia polemB&centemente, seu grande acervo
foi doado e organizado pelo Instituto Moreira Salkob sua supervisdo, e passou a ser
uma referéncia para estudos sobre musica popuasiteira®

As idéias do jornalista sdo representativas dermetado pensamento
brasileiro que tem origens na década de 1920. tBnte podem ser colocadas
determinadas questdes: de onde vieram tais id€ag?caminhos elas percorreram?
Que discussbes suscitaram? O que significava semadista no Brasil desse periodo?

A partir de tais problematicas, buscarei captar espdrtar da idéia de
brasilidade, associada a trajetéria intelectual Jsé Ramos Tinhordo. Nessa
perspectiva, tracarei um painel do conceito deamatismo no Brasil, desde a década de
1920 até os anos de 1980 — periodo que cobre oneago do jornalista até sua saida do
Jornal do Brasil Pretendo aqui contextualizar as idéias desseljsta, reconhecendo,
portanto, a necessidade, antes de tudo, de awatiansolidacdo desse intelectual e do

seu ideario.

%2 José Ramos Tinhorao (PrograRada Viva abril/2000, TV Cultura)

% De acordo com o site do Instituto Moreira Sall@sw.ims.com.br: “Uma das principais discotecas
brasileiras, com gravacdes de grande importanci&drica e artistica reunidas pelo jornalista e
pesquisador José Ramos Tinhordo. Formado por 6,8isobs de 76 e 78 rpm (gravados e langados no
mercado fonogréfico entre 1902 e 1964) e 6 milafiste 33 rpm (comercializados entre 1960 e meados
da década de 1990), conhecidos como long-playégeovo possui também uma importante biblioteca,
com livros e documentos raros sobre a musica &wayopular urbana no Brasil.” S&o 49747 resaksad
para a pesquisa em Biblioteca e 14787 para a lausdddsica.
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Ser brasileiro no Brasil

O tema da cultura brasileira e da identidade natioo Brasil permanece
comoum antigo debate, constituindo “uma espécie deddoitestrutural que alimenta
toda a discussdo em torno do que é nacidfidlais estudos centram-se na idéia de que
toda identidade se define em relacédo a algo qué kaderior. Renato Ortiz questiona,
entretanto, a insisténcia na busca de uma idedtidadsileira em contraposicdo ao
estrangeiro. Para ele, a identidade possui aingalisuensao interna. “Dizer que somos
diferentes nao basta, é necessario mostrar emaguiéentificamos®>

Nesse sentido, € interessante destacar que apiétida dacultura brasileira
tem sido uma questdo eminentemente politica. Segrtz, “a identidade nacional
esta profundamente ligada a uma reinterpretacdpogalar pelos grupos sociais e a
propria construcdo do Estado brasileiro [...] Nadade, falar em cultura brasileira é
falar em relagbes de podéf’E mais: a cultura, enquanto arena de conflitas, ems
constante reelaboracdo simbolica. Neste processtelectualtem um papel relevante,
pois sdo eles os artifices deste jdgdosé Ramos Tinhordo desempenhou tal funcéo,
reinterpretando a realidade cultural em seus atgoornal.

Desde o século XIX, um dos tracos mais enfatizattoperfil histdrico das
relagBes entre cultura e politica no Brasil é astfieeda identidade. Ao longo do século
seguinte, este foi o fio condutor de um longo debarin busca de uma definicdo do que
seria “eminentemente brasileiro”. Para tanto, f@icso diluir o ténue e probleméatico
limite entre os conceitos de nacional e poptilar.

A década de 1920 foi um grande marco dessas d@sus€om o fim da
Primeira Guerra Mundial, o prestigio da Europa masB diminuiu sensivelmente — em

especial o da Franca, até entdo grande modeloaulNas palavras de Monica Velloso:

24 ORTIZ, RenatoCultura Brasileira & Identidade NacionaSdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 7.

% |dem, pp. 7-8.

% |dem, p. 8. Aqui, ndo numa visdo simplificadorardicédo entre Estado e sociedade, mas de acordo
com a visdo ampliada de poder em Foucault, na@gi&nicropoderes” exercem, de fato, a dominacao.
Ver FOUCAULT, Michel.A microfisica do podeiRio de Janeiro: Graal, 1982 (32 edi¢éo).

2" SIRINELLI, Jean Frangois. “Os intelectuais”. IEROND, René (org.Por uma histéria politicaRio

de Janeiro: FGV, 2003. p. 237.

% COUTINHO, Eduardo Granja/elhas histérias, memérias futura® sentido da tradicdo na obra de
Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2@051.
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“a idéia de progresso indefinido da Europa comdroato mundo desmoronou
como um castelo de areia batido pelas ondas doFoaentdo que comecgou a
se delinear a idéia de que o futuro estava num gomtinente — a América —
agora na mira das profecias sociais. (...) Na épaséa uma preocupagéo
unanime: criar a na¢aé®

Surgiu, assim, um sentimento de otimismo entrdasses dominantes. Muitos
viam o pais como uma crianca cheia de vida e doplpara o futuro. Porém, qual seria
o alicerce cultural para a construcdo desse paiE i de tanto tempo usando
paradigmas europeus, era preciso criar novos iostéfvoltar as proprias raizes e
comecar a se valorizar enquanto nacionaliddiéfinal, segundo Eric Hobsbawth o
fim da Grande Guerra acirrara 0s nacionalismos.aEh@ra de cada pais investir em
suas proprias potencialidades. O ponto de partdi@ voltar as atencbes para sua
propria realidade e histdria. No Brasil, em 191itpad. Barreto fazia um alerta: “Nés ndo
nos conhecemos uns aos outros dentro do nossaqpas” 2

O principal critério para esse novo processo decanhecimento do pais seria
a insercéo no chamado “mundo moderno”. Mas seeeatem conceito europeu, como
seria a modernizacdo do Brasil? O pais, sob o eeggmublicano, ainda estava imerso
numa realidade rural e com préticas politicas maiteladas as oligarquias regionais.
Evidenciando as diferencas sociais, culturais e@woicas na prépria capital e dentre as
diversas regides brasileiras, despontaram divemsmamentos de descontentamento
popular, como as Revoltas da Vacina e da Chibatas &kevoltas de Canudos e
Contestado. De acordo com Monica Velloso, “as egiéstavam tao distantes que
formavam verdadeiras ilhas culturafs”.

Nesse sentido, Margarida de Souza Neves destawdifarpcdo dos ideais de
modernidade do inicio do século XX na Europa emtraste com a tradicional e

estagnada vida nas propriedades rurais no Brasflenperiodd® A autora frisa que

29 VELLOSO, Monica.Que cara tem o BrasilAs maneiras de pensar e sentir o nosso pais. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2000, p. 28.

% |dem, p. 31.

31 HOBSBAWNM, Eric.Era dos extremos — o breve século XX: 1914 — 18¢b Paulo: Companhia das
Letras, 1995.

32 VELLOSO, Monica. Op. cit., p.30.

% |dem, p. 33.

% NEVES, Margarida. “Os cenarios da Republica. OsBrea virada do século XIX para o século XX.”
In: FERREIRA, Jorge e DELGADO, Lucilia de Almeidaes.O Brasil RepublicanoO tempo do
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apesar de os intelectuais da Republica acompanhatgtas das idéias de modernidade
— que se concentravam na capital Rio de Janeirtariéo imitar os valores e 0s codigos
da sociedade européia, simbolos da civilizagdomit@ram por protagonizar mais uma
transformacédo sem mudancas substantivas na Hibtasdeira.

A elite mantinha-se no poder, sob novas formasloPaérgio Pinheiro mostra
também as diferentes maneiras encontradas pelddastpublicano para manter firmes
as “rédeas do poder” sucessivos decretos e leiexgellsdo e de repressdo ao
anarquismo, facilitados pelas declaracdes de esladdtio, validavam o arbitrio regular
da policia. Apesar de ja terem sido formuladas tara Primeira Republica algumas
leis que atendiam certos anseios da classe tralmathao Estado criou mecanismos que
garantissem, por sua vez, 0 controle destes grupmsais, constituindo-se,
gradativamente, num “regime de excecéo legal”.

Embora esse tenha sido um periodo de organizaghésalohlhadores ainda
muito frageis — as atividades industriais estavam estagio incipiente e 0s operarios
eram pouco numerosos — elas conseguiram dissemina experiéncia de
reivindicagdes, consolidando ideais e praticasutke éntre os trabalhadores. Angela de
Castro Gomes lembra que mesmo que suas conqustest sido pequenas e efémeras,
pode-se afirmar que, ao final da Primeira RepUpksdstia uma figura de trabalhador
brasileiro que lutava por uma nova ética de trabath por direitos sociais que
regulamentassem o mercado e o trabalho. Foi usagde existia em termos de direitos
civis e politicos que os trabalhadores atuaram iedicatos e partidos e formularam
estratégias para a ampliacéo de seus diréftos.

Assim, se os governantes da Primeira Republicaabaisc controlar a classe
trabalhadora por meios autoritarios, os populgpes,sua vez, também encontraram
outras formas de se fazer representar e ser esbogoverno como parte integrante da

sociedade brasileira. Rachel Soihet da destaquefesias populares enquanto

liberalismo excludente — da Proclamacdo da RemilidRevolugdo de 1930. V. 1. Rio de Janeiro,
Civilizacao Brasileira, 2003.

% PINHEIRO, Paulo SérgicEstratégias da ilusdo: a revolugdo mundial e o Br§$922-1935) Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1991.

% GOMES, Angela de Castr@idadania e direitos do trabalh®io de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002.
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manifestacdes de resisténcia cultural e constrdeatidadania pelas classes populares,
desde os primérdios da Republ#a.

A autora afirma que no Rio de Janeiro, duranteradtra Republica, apesar de
toda a repressao, tais grupos demonstraram siséresa a situacfes que lhes eram
opressivas. Para estes segmentos excluidos, ovahera especial representou uma
possibilidade de participacdo social da qual s@arbeproveitar. Nao foram passivos e
nem ficaram a mercé de forcas historicas externdsng@nantes, desempenhando um
papel ativo na criacdo de sua propria historia defemicdo de sua identidade cultural.
Papel este desempenhado nos carnavais de 189%ab¥®d como em festas religiosas
como a Festa da Penffa.

As manifestacfes populares, nas quais ganhavacespagltura negra, sao
vistas pela elite intelectual com profundo desagratbm contexto em que
predominavam as crencas quanto a superioridadal esiocial, com vistas ao avanco
civilizatério. Todavia, os populares ndo aceitaviamdiscriminacdo, reforcando suas
manifestacdes culturais e garantindo a expressé&uaeultura — que se configurava
como principal veiculo de coesdo e de construcaoum@ identidade propria,
particularmente num contexto que negava o recomtesttb de seus direitds.

Apesar de muitos autores considerarem, de formplisiian, a festa como uma
vélvula de escape para as tensfes do cotidianojtilr, controlada e estimulada pelos
grupos dominantes, a autora afirma que praticavessibas como brincadeiras,
deboche, riso guardam um conteudo politico cordidédrre revelam a consciéncia pelos
populares da relatividade das verdades e das dadies no poder. As impossibilidades
efetivas de superacdo imediata dos problemas da-dia levaram-nos a privilegiar o
campo cultural e as formas metaféricas como ceauresisténcia.

Diante de tal realidade, estava posto o desafterttar, na medida do possivel,
equalizar as diferencas em nome de um projeto mazdelor. Surgia entdo o

movimento modernista, como resposta as mudancasgjygpassava 0 pais. Monica

37 SOIHET, RachelA subversao pelo ris@studos sobre o carnaval carioca da Belle Epoqtenaao de
Vargas. Rio de Janeiro: FGV, 1998.

% |dem.

% Rachel Soihet, em consonancia com o conceito deutaridade cultural” de Carlo Ginzburg,
acrescenta que o processo nao foi unilateral, clstia as diversas trocas culturais entre as meagfies
dos segmentos “de baixo” com os “de cima”. Ver GBUIRG, Carlo.O queijo e os verme® cotidiano e
as idéias de um moleiro perseguido pela Inquisi§do.Paulo: Companhia das Letras, 1987.
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Velloso lembra que o Modernismo acabou acontecaeadagrandes cidades, como Rio
de Janeiro e Sdo Paulo, embora também tivessevalusofluéncias de outras cidades.

“Durante a década de 1920, em Belo Horizonte, Qaizgs, Salvador,
Teresina, Porto Alegre e Belém, pipocaram maniggspornais e revistas.
Apesar de defenderem idéias diferentes, essascpgidis expressavam uma
inquietacdo social — 0 que era muito positivo. Tosie debrugavam sobre uma
mesma questdo: o carater nacional brasiléfto”.

Grande simbolo deste movimento foi a Semana de Mdderna, ocorrida
entre os dias 13 e 17 de fevereiro de 1922, em F&fdo. Reunindo artistas e
intelectuais da cidade e também da capital fedenet, 0 objetivo de reunir aqueles que
defendiam uma nova visdo de pais e da arte, moderimasileira. Mesclando
caracteristicas da cultura européia e brasileirromo a negra e a indigena — nas
apresentacdes de musica, poesia e arte, 0s maddsroligetivavam mostrar as elites que
a cultura brasileira ndo era selvagem nem barkwmrgue seus elementos originais
tornavam-na especial e Unica. O artista precisstar atento ao povo, aos seus valores e
as suas mais diversas formas de manifestacdo. iA @k um Brasil j& pronto e
idealizado n&o interessava aos intelectuais mostagit

Sobre o caso especifico da musica, desde o fingéddo XIX, j& existiam no
Brasil importantes esforcos de valorizacdo e resgda “musica popular”,
acompanhando de perto as polémicas criacbes salaier nacional brasileiro com a
implantacdo do regime republicaffaCom o movimento modernista dos anos de 1920,
passou-se a buscar um pensamento analitico que atags da pluralidade, da polifonia
de sons que constituiram as bases sociolégicdéteas da musica brasileira, sobretudo
de matiz urbana. O impulso para a producéo higgifica sobre a questdo da musica
no Brasil, segundo Arnaldo Contier, intensificou-sem o debate no seio do

Modernismo, sobretudo nas obras de Mario de Andea@enato de Almeida, ao longo

40VELLOSO, Monica. Op. cit, p. 34.

‘1 1dem.

42 \Ver CARVALHO, José Murilo deA formacéo das almas: o imaginario da RepublicaBrasil. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1995.
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dos anos de 1920 e 1938.As obras do jornalista José Ramos Tinhordo dariam
continuidade a tal vertente de pesquisa sobre &apspular, anos depois.

A mdasica, como foco de atrativos que se presta a variaddizagbes e
manipulacdes, é “instrumento de trabalho, meio cksso ao sentido para além do
verbal, recurso de fantasia e compensacao imagjmagio ambivalente de dominagéo e
de expressdo de resisténcia, de compulsdo repettide fluxos rebeldes, utdpicos,
revolucionarios™* A utilizacdo da musica pelas mais diversas sodiesiaenvolve
inumeros e complexos indices de identidade e d#itopiornando-a amada, repelida,
endeusada ou proibida. Em se tratando da musicalggppma mesma cancdo pode
assumir significados culturais e efeitos estétiaeuoldgicos distintos, dependendo do
suporte analisado: sua partitura original, seudstreg em fonograma ou suas
performancegravadas em video.

E importante ressaltar gaemusica também tem um papel relevante na relacéo
entrecultura e politica: “ela atua, pela propria marca do seu gesto, da widividual e
coletiva, enlacando representacées sociais a fpsigsicas™” Tal perspectiva rompe
com a noc¢do dama histdria enclausurada em si mesma, que giravib®o somente
de seus objetos tradicionais. Até um periodo kelatente recente, as pesquisas sobre a
musica constituiam um objeto marginal — exceto mereespecialistas no campo de
incidéncia especifico; atualmente, assiste-se diagp de seu raio de alcance. Elas
vém conquistando, gradativamente, o seu espacoaadmia. Historiadores e cientistas
sociais, em particular, acabaram se beneficianddialogo com profissionais de outras
origens, incluindo aqueles de formacéo estritamentsical. Assim, ficou evidenciada
“a importancia da incorporacdo do material musieal, forma de partitura, fonograma
ou video pelos historiadores, operagdo que naooésitaiples do ponto de vista
metodol6gico?®.

Nesse periodo, pelo menos quatro eixos basicasigEizavam: a questdo da

brasilidade; o problema da identidade nacionaprosedimentos pelos quais deveria ser

43 CONTIER, Arnaldo Daraya. "Meméria, histéria e pode sacralizacdo do nacional e do popular na
musica (1920-1950)". IRevista MusicaSao Paulo, maio /1991.

4 WISNIK, José Miguel. "Algumas questdes de musigoltica no Brasil".In: BOSI, AlfredoCultura
brasileira - Temas e situa¢6e83o Paulo: Atica, 1992. p. 115.

“SWISNIK, José Miguel. Op. cit. p. 114.

4 NAPOLITANO, Marcos. “Fontes audiovisuais: a hisadepois do papel”. In: PINSKY, Carla
Bassanezi. (Org.J-ontes HistdricasSao Paulo: Editora Contexto, 2005. p. 254.
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pesquisada e incorporada a “fala do povo” (folglore os projetos ligados aos
modernismos musicafé. Para Mario de Andrade, a preocupacdo era encouminar
identidade musical e nacional para o Brasil na g@aldestacasse tracos da musica
popular perceptiveis desde finais do século X\fgliando ja podiam ser notadas “certas
formas e constancias brasileiras” no lundu, na ni@i na sincopacdo das musicas.
Mais tarde, ao longo do século XIX, verificou-séxacdo das dangas dramaticas, como
0s reisados, as chegancas, 0s congos e outraestagifes folcléricas. Finalmente, em
relacdo as primeiras décadas do século XX, Maridrfrade afirmava que “a musica
popular brasileira € a mais completa, mais totaten@acional, mais forte criacdo de
nossa raca até agors’.

Em seuEnsaio sobre a musica popular brasileirde 1928, ele inaugurou o
que se convencionou chamar de “modernismo musicdi qual, acredito, José Ramos
Tinhordo seja, em parte, herdeiro. Dando suportérictemetodolégico aos
compositores, Mario de Andrade propunha o desemaehto de um projeto nacional-
erudito-popular para o Brasil e apontava a inteng@@monalista e 0 uso sistematico da
musica folclérica como condi¢do fundamental pairagoesso e a permanéncia do artista
na republica musical. Se o pais estava em bussaaderaizes, a musica poderia ser um
meio representativo de sua cultura. De acordo cosé Miguel Wisnik, nesse
movimento:

z

“a oposicdo é clara entre a arte que tem hist@ieyada e disciplinada,
tonificada pelo bom uso do folclore rural (istoaémusica nacionalista), e as
manifestacdes indisciplinadas, inclassificaveissuimissas a ordem e a
historia, que se revelam ser as can¢fes urbamasnitica e sistematicamente

o discurso nacionalista do modernismo musical bae=sa tecla: (re)negar a
cultura popularemergentea dos negros da cidade, por exemplo, e todo um
gestuario que projetava as contradicdes sociaespaco urbano, em nome da
estilizacdo das fontes da cultura popular rurgalidada como a detencéo pura
da fisionomia oculta da nacat’”

“” NAPOLITANO, Marcos. & WASSERMAN, Maria Clara. “Dde que o samba é samba: a questdo das
origens no debate historiografico sobre a musiqaulao brasileira”. In:Revista Brasileira de Histéria
Séo Paulo, Vol. 20, n. 39, 2000.

“8 ANDRADE, Mério de Ensaio sobre a Musica Brasileir&4o Paulo: J. Chiarato & Cia, 1928.

49 WISNIK, José Miguel. “Getulio da Paixdo Cearengéld-Lobos e o Estado Novo).” In: SQUEFF,
Enio & WISNIK, José MiguelMusica — O nacional e o popular na cultura brasiei Sdo Paulo:
Brasiliense. 1982, p. 133.
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Nesse contexto, afirmou Mario de Andrade: “Nosspupério sonoro honra a
nacionalidade®® Referindo-se as virtudes autéctones e “tradicioeate nacionais” da
musica rural, defendia que essa raiz serviria de Bapesquisa de expressao artistica
brasileira, sendo cuidadosamente separada daéndia deletéria do urbanismo”, com
sua tendéncia a degradacgéo popularesca e a infugsticangeira.

Para ele, o popular estaria valorizado na medidguwnoferecesse a matéria-
prima para se esbocar os tracos gerais da ideatltadileir2' Neste sentido, o folclore
contribuiria para a manutencdo da identidade natioa medida em que exerceria uma
pressdo na direcdo do passado. A busca da tradigégada com a perspectiva da
modernidade, deveria construir um idioma musicappo, que ndo se resumia somente
ao culto folcloristaMario de Andrade acreditava que a pesquisa do rakfelclorico-
musical deveria preparar, no plano da criacdoluecdo do material popular no campo
da expresséao nacional, visando a constituir ash#selaboracdo de uma mdasica pura,
de formas renovadas. Dessa forma, o autor negavexatismo, ufanismo ou
reducionismos folcléricos, como procedimentos dacéo a partir do popular. Havia
nele a preocupacéo de estabelecer as bases detarahmausical que trouxesse em si a

fala da brasilidade profunda. Nesse sentido, JogaeViWisnik afirma:

“Esta formada a cadeia conflitual bem tipica dacuiséo brasileira: a

conjuncdo entre o nacional e o popular na arte &isaacdo de um espaco
estratégico onde o projeto de autonomia nacionatéoo uma posicao

defensiva conta o avanco da modernidade capitalegpeesentada pelos sinais
de ruptura lancados pela vanguarda estética eptasle pelo mercado cultural
(onde, no entanto, foi se aninhar e proliferar enitiplas apropriagbes um

fildo da cultura popular)®

A relacdo entre o nacional e o popular, esbocad@icmdm do século XX,
tornou-se, portanto, questdo central na década9de, & se aprofundou ao longo da
década de 1930. Tal debate expressou um tempofiegas reviravoltas sociais e de
mudanca de valores no cendrio internacional. Npes®@do muda também a relagéo

entre agricultura e industria, campo e cidade,déstasociedade e comec¢a a mudar a

% ANDRADE, Mério de Ensaio sobre a Musica Brasileir§4o Paulo: Martins, 1962.
*I NAVES, Santuza Cambrai@. viol&o azul: modernismo e musica popuRio de Janeiro: FGV, 1998.
*2WISNIK, José Miguel. “Getlilio da Paix&do Cearengild-Lobos e o Estado Novo).” Op. cit., p. 134.
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propria insercéo do individuo na sociedade. E cst@ panorama que se pode entender
0 movimento revolucionario de 1930.

Nesse contexto, ainda fnsaio sobre a musica popular brasilgifdario de
Andrade afirmara: “o brasileiro € por enquanto umgde qualidades episddicas e de
defeitos permanented®.O tom elitista de tal afirmacdo parecia pedir umvimento
politico que atacasse o problema nacional em véeases, tendo a musica um lugar
privilegiado nesse quadro, j& que constatava urpaces de doenca da cultura — a
incapacidade de afirmar a potencialidade produti@asociedade. A “cura” viria por
meio da utilizacdo das “reservas de carater nacemt@mecidas na musica popular”.
Nessa operacao desalienante, o intelectual lefreada no centro imaginario, de onde
procuraria reger o coro nacional, levando-o a wedaarmonica. Seu papel seria
fundamental, assim, na conscientizacdo da sociédade

Particularmente na Republica, os intelectuais woltaatribuir-se o papel de
guia na conducdo do processo de modernizacio iedade brasileira. E a partir da
década de 1930 que eles passam sistematicameriteciréir sua atuacdo para o
ambito do Estado, tendendo a identifica-lo comemeasentacdo superior da idéia de
nacéo. Percebendo a sociedade civil como corpdittaso, indefeso e fragmentado, os
intelectuais corporificam no Estado a nocao de rarderganizacéo, unidade. Como
destaca Monica Velloso, tal ideario converge pama mesmo ponto: a solucdo
autoritaria e a desmobilizacéo social.

Assim, sob esse enfoque, € importante refletiresabpapel e o poder dos
intelectuais — de que forma eles tém, em determinpdriodo, influido nos
acontecimentos. O exame destes agentes politicdsta esta impregnado de um forte
teor ideologico, no qual o pesquisador, bem ou e@lproprio um intelectual, esta
imerso. Portanto, a esses historiadores, cabefa tée destacar a funcao do intelectual
na sociedad®

Porém, durante um certo tempo, os intelectuaisarvanp, na historiografia, um

%3 |dem, p. 146.

> |dem.

%5 VELLOSO, Monica. “Os intelectuais e a politica tauil do Estado Novo”. In: FERREIRA, Jorge e
DELGADO, Lucilia de Almeida Neve® Brasil RepublicanoO tempo do Nacional-Estatismo. V. 2. Rio
de Janeiro, Civilizagéo Brasileira, 2003.

*% SIRINELLI, Jean Francois. “Os intelectuais”. Ojt. p. 241.
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lugar secundario, ja que constituiam um grupo bod& contornos vagos. Tal
historiografia experimentava um entusiasmo pelagsgas” no qual os intelectuais ndo
podiam se inserir devido ao seu numero reduzidoreumente associado as elites.
Entretanto, a propria mudanca skatusdos intelectuais nas representacfes coletivas a
partir de 1945, fez com que estes ocupassem um diggeaior visibilidade no estudo
da histoéria. “Quando o intelectual comecou a dedeeseu trono, (...) sua historia péde
se tornar uma histéria em majestatfe”.

A tradicdo de analise da historia intelectual naddré marcada por alguns
consensos: da “torre de marfitfi’vigente na virada do século XIX para o XX, o
intelectual aderiu ao sentido de missdo que seesgpu NOS seguintes termos: numa
pedagogia civica, centrado no Estado (anos de 3960 numa pedagogia critica que
se expressa pelos movimentos e instituicbes dadame civil, nos anos de 1950/60,
ainda que em ultima instancia o Estado continuasss visto como sujeito privilegiado
da histéria. Em ambos os periodos, expressaoasstefiensamento social andavam lado
a lado na construcao da nacéo-povo brasileira &igatuna modernidade ocidental.

A chegada de Getulio Vargas ao poder, com a Re&olde 1930, marcou a
ampliacdo do intervencionismo do Estado ao gosto cedeos intelectuais. Se,
historicamente, uma das preocupacdes fundamemtsimidlectuais era a construcao do
nacionalismo, agora eles passariam a situar sefa tans dominios do Estado. O projeto
implantado apds 1930, conhecido como “modelo nagiestatista®, via no Estado o
principal agente promotor do desenvolvimento ecaoémo pais.

Com o aprofundamento das medidas autoritarias dgagaé implementado o
Estado Novo (1937-1945), autoproclamado “salvadar ndcionalidade”. Daquele
momento em diante, o Estado marca presenca em srdploinios da vida social;
portanto, ndo existia razdo para o intelectual eranot antigo posicionamento de
rivalidade com o Estado ou insistir na marginalelad Estado, entédo, se transformava
no “tutor” da intelectualidade, ao se identificant as mais diversas forcas sociais.

Dessa forma, o intelectual é eleito o intérpret@ida social, pois é capaz de transmitir

" |dem, p. 240.

8 VELLOSO, Monica. “Os intelectuais e a politicatoudl do Estado Novo”. Op. cit.

¥ REIS FILHO, Daniel Aardo. “Ditadura e sociedade:reconstrucdes da memoria”. In: REIS FILHO,
Daniel Aardo, RIDENTI, Marcelo & PATTO, Rodrigo @&.) O golpe e a ditadura 40 anos depois.
Bauru: EDUSC, 2004.
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as multiplas manifestagbes sociais, além de captdsubconsciente coletivo” da
nacionalidade, trazendo-as para o seio do Esta@ay& disciplina-las e coordena-las.

O Brasil, até entdo basicamente agrario, foi-sestohmando em uma nacgéo
urbana e industrial. Promotor da industrializac&aterventor nas diversas esferas da
vida social, o Estado liderado por Vargas passoserao agente fundamental da
modernizagdo econdmica. Buscando forjar um foméreento de identidade nacional,
condicdo essencial para o fortalecimento do Es@adegime varguista inauguraria uma
nova relacdo com a classe trabalhadora, invesi&iaultura e na educacédo, contando
com o auxilio dos chamados “intelectuais-profetasino classifica Monica VellosS.
Essa categoria de intelectual, identificados parcapacidade de prenunciar as grandes
mudancas historicas, tornou-se porta-voz do discoredernizante e nacionalista do
Estado.

Além disso, a intervencao estatal, caracteristic&m Vargas, inaugurou uma
nova relacao entre Estado e classe trabalhadorais@lade Angela de Castro Gomes, 0
Estado varguista resgatou a auto-imagem e os gatmestruidos e defendidos pelos
proprios trabalhadores na Primeira Republica, ddiné® novos significados e
apresentando-os como seus. Paralelamente, taissesneram apresentadas como uma
atitude altruista do lider politico clarividente equem contrapartida, exigia
reconhecimento e fidelidade. A autora, partindgdocipio de que a formacdo de uma
classe trabalhadora nunca deve ser abordada sonwnteum fendmeno econdmico,
mas também politico e cultural, prefere, assimr nsaonceito de “pacto trabalhista”.
Tal nocdo combinava, para ambos os lados, ganhtsiams e simbolicos, sendo que
estes Ultimos se constituiam no eixo sobre o geahmiava a relacdo social entre
trabalhadores e Estafb.

Dessa forma, no mundo do trabalho, o operario ascapresentatividade
com o apoio estatal; no campo cultural, segundoh&a8oihet, a experiéncia de
resisténcia dos tempos da Primeira Republica peramnEntretanto, neste momento o
Estado também se apropriou da cultura popular domma de inseri-la no projeto de

nacionalidade que ambicionava efetivar. Deste md@ngas passou a apoiar as mais

0 VELLOSO, Monica. “Os intelectuais e a politicatoudl do Estado Novo”. Op. cit.
®1 GOMES, Angela de Castra.invencéo do trabalhism&io de Janeiro: FGV, 2005° &dicao.
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diversas manifestacbes populares, como o futelmalpaeira e 0 samba, especialmente a
organizacao e o financiamento do carnaval e dadassde samb%.

Nos diversos depoimentos de sambistas em fins daddéde 1920 e,
principalmente, nos anos 1930, ha referéncias agparecimento de politicos aos locais
que sediavam as escolas de samba, em contraposzdareconceito que antes
vigorava®® Os populares, fortalecidos por sua longa resiggmassaram a ampliar
espacialmente sua area de atuacdo. Para tantotaracei adaptar-se a um
comportamento mais condizente com a nova realigedi¢ica, em busca de maior
reconhecimento por parte da sociedade. Os negremamn papel preponderante na
construcdo desta cultura, que passou posteriorngemi@acterizar toda a sociedade.
Dessa convergéncia de interesses resultou o pregopdpular do carnaval, tornando-
se 0 samba sua musica caracteristica.

Assim, a percepcdo de que a musica brasileira gaupa espaco menor nos
meios de comunicacdo, tornou-se uma fonte de ppegéo para um conjunto de
homens da imprensa, dado o temor pela internaczagab e perda de referenciais para
a cultura nacional. As atencdes se voltaram paratabelecimento de uma linguagem
nacional para a cancao, tdo forte na virada dos 4880 para os anos 1940, mas que
parecia desaparecer do cenario artistico, sobretasiprogramacées das radios.

Neste momento, o debate nascido ainda nos anos 483@ a necessidade de
se estabelecer a raiz e a autenticidade do sanobay eixo principal da musica
brasileira, ganhou nova forca, entre alguns hongensmprensa. A preocupacédo em
redefinir a nacionalidade e a tradicdo das mamifsts musicais do “povo brasileiro”
reuniu intelectuais de varios setores e a musiasilbira tornou-se objeto de um amplo
debate. Esses personagens tinham em comum a pagéoupm preservar a memoria
musical do Brasil — principalmente o Rio de Janeirsto como microcosmo da nacgéo —
sobretudo o material musical criado nas décadade e 3¢* José Ramos Tinhordo

iria resgatar tal debate décadas depois.

2 SOIHET, Rachel. Op. cit.
% 1dem.
% NAPOLITANO, Marcos. & WASSERMAN, Maria Clara. Ogpit.
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A revista-operetaCancdo brasileir®®, de 1933, parece sintomatica desse
periodo e uma metéafora significativa das discussidse identidade nacional. A
personagem-titulo é filha da Modinha e do Lundurépg € raptada, ainda recém-
nascida, pelo trio Flauta, Cavaquinho e Violao, glevam para o morro — na crenca de
que ela seria mais feliz entre os populares. A 8asg apaixona pelo Samba, por sua
vez filho de Maxixe. Quando reencontrada por sua,méos depois, tem seu amor
ameacado pelo Tango, sedutor latino. Convencidaltar\para a cidade, apesar de sua
paixdo pelo Samba, comove os moradores do moreosegunobilizam para resgata-la.
O Samba, assim, consegue reconquista-la, fazepdpeal de mediador entre 0 morro e
a cidade. Como afirma Marcos Napolitano: “De mamealespretensiosa, mas nada
ingénua, essa opereta expressava uma tradicdo tadeenuma ideologia de
nacionalidade musical, uma forma de pensar e fagsica.®®

Os géneros musicais e 0s instrumentos citados eeetapfaziam alusdo aos
séculos XVIII e XIX e eram vistos como parte daligAo musical brasileira. Portanto,
tal obra construia um elo com o passado em buscendenova linguagem musical e
também uma justificativa para a importancia do samsbmo simbolo da nacgdo
brasileira. Era preciso, naquele momento, uma delpdo dos géneros genuinamente
brasileiros, que expressariam o0 nacionalismo idaati pelos intelectuais. Isso porque
até o final dos anos de 1920, o samba era apendssigéneros entre tantos outros que
faziam parte do catalogo fonografico da capital dRiQJaneiro.

Apds uma onda de musicas regionais, como a semtaneg fez sucesso devido
ao nacionalismo ufanista da Primeira Republica ja grande caracteristica era a
exaltacdo da natureza exuberante e da diversidagewb brasileiro — passou-se a dar
atencdo também aos ritmos associados a culturagpopibana. O popular ndo era
completamente rejeitado pelas elites, desde gasskcrestrito a esfera do lazer. Por ser
considerado “exoético”, poderia ser incorporado masnentos de diversdo nos grandes
saldes.

Assim, no processo de criacdo de uma linguagem madeara a musica

popular, “esse exotismo cedeu lugar a fusdes @igjidlespojadas, pontes diretas entre o

® Opereta de Luis Iglesias e Miguel Santos.
% NAPOLITANO, Marcos A sincope das idéiad questéo da tradicdo na musica popular brasilSaa.
Paulo: Editora Fundagéo Perseu Abramo, 2007, p. 9.
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local e 0 cosmopolita, buscando uma poética dadieoid que pudesse expressar a
afirmacéo da nova nacionalidadé”.

Para Hermano Vianna, o samba foi um fator de graddstaque na
identificacdo de “o que é ser brasileiro”, tenddoselevado ao status de simbolo
nacional favorecido por um contexto cultural em @amhava forca o interesse por
“coisas nacionais™® Dessa forma, o samba teria chegado & sua congicéfmbolo da
nacao, o que teria sido possibilitado, na prapets acdo de “mediadores culturais”, que
levariam fragmentos da “cultura popular” a uma tietd de elite”. Esta desconheceria
em boa parte os elementos daquela. Marcos Napwlitemrobora com essa tese,
aprofundando-a. Embora a mediacao tenha sido wngamordial para a invengcao da
moderna musica popular brasileira, tal pratica “edéieve isenta de tensfes, encontros e
desencontros construtivos”.

De acordo com o autor, essa mediacdo culminou eaisténcia de dois
projetos: a busca do prestigio dado pelo publicaliigado e a impessoalidade do

mercado. A fusao dos dois teria gerado a figurmdiandro. Para Napolitano:

“Definido por uma dialética cujo resultado é a nalidade moral que permite
circular entre universos da ordem e da desordem,ds&imitar fronteiras, o
malandro situa-se num territério ambiguo: pessoatejendo cultiva a
‘autenticidade’, pois € uma forma de ascensdao Isdoiandividuo desprovido
de cidadania e trabalho formal. Entretanto, éﬂ@as elites como elo com a
‘autenticidade popular’, para o bem e para o ral”.

A obra de Hermano Vianna peca por conceber o dedmdiee a identidade
nacional como um privilégio de poucos intelectuaamn atentar para o fato de que, o
Rio de Janeiro vivia intensamente essa discuss@eemte na imprensa, no teatro de
revista, nos circos e em uma série de veiculosatgngiam todos os segmentos da
populagdo. A figura do malandro é representativépdpularidade” desses debates. E
importante lembrar a ressalva feita por Jean Fiar&idnelli em relacdo a importancia

de os pesquisadores ndo se limitarem apenas a®ti@g dos “grandes” intelectuais;

" |dem, p. 22.

% \VIANNA, Hermano.O mistério do sambaRio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995.
%9 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit., p.27.

O |dem, p.26.
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para ele, os intelectuais de menor notoriedadenbém aqueles que habitam a camada
mais escondida dos “despertadores” — que sem sebeigatoriamente conhecidos,
representaram um fermento para as geracOes segdinterecem uma atencao especial.
A entdo capital federal foi o palco privilegiado gima modernidade musical
que, gradativamente, permitiu a mistura de génerftgmas musicais, costurada pela
tradicdo mulata, ancestral e moderna ao mesmo tefgbaomo na opereta, 0 encontro
entre essas diferentes tradicdes musicais, evierecigrande caracteristica da cultura

brasileira naquele momento: a fusdo da cidadereatm simbolizada no samba.

Rio de Janeiro: cidade, palco e identidade brasile

Nesse momento, o Rio de Janeiro consolida-se coroentro vigoroso de
producdo de musica urbana. E é também quando ocareontro entre José Ramos
Tinhordo e a cidade. Nascido no ano de 1928, erto§aafirmou sempre ter fascinio
pela criacdo populdf. Para ele, a mudanca para a entdo capital fedemalfins da
década de 1930, aticou ainda mais sua paixao peaanbrasileira. Tendo morado em
Botafogo, segundo o proéprio jornalista, um “baimmito rico culturalmente”, péde
conhecer os antigos compositores cariocas de sammecar a apreciar 0 que seria 0
seu grande objeto de estudo: a musica populare“pessoal [compositores antigos]
parava na esquina da Rua Sdo Clemente com a Rr&atdfogo, numa pracinha que
tem ali. (...) Eu assisti roda de pernada nesspiilato com esses bambas todos. Eu,
garoto, achava aquilo 0 maxim&."O garoto José cresce entdo na grande arena da
“pbrasilidade”, numa cidade em que a cultura poplaavilhava.

O projeto nacionalista do Estado varguig@ssivelmente influenciou
Tinhor&o. Ao apropriar-se da cultura popular comrong de inseri-la neste projeto que
ambicionava efetivar, tentava rejeitar, portantofluencias externas. Procurou-se,
portanto, afirmar um novo género musical, que daveazer uma marca de origem — 0

samba — contra outros géneros reconheciveis gedeinam na audiéncia nacional —

71

Idem.
2 Revista Nossa Historigno 2/ n°16 / fevereiro 2005, pp. 40-43.
3 1dem, p. 42.
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como o jazzo boleroe a rumbd? A rejeicdo a ritmos estrangeiros sera a grandeanar
dos escritos de Tinhordo — embora justificada porvies marxista, explicitado mais
adiante.

O samba também apresentava um viés fortementecpol8etores tanto da
esquerda quanto da direita cortejavam o mundo mibaa‘'Para a esquerda, o samba era
a musica do povo e deveria ser valorizado comoessap ‘auténtica’, [veiculo da
consciéncia de classes]. Para a direita, 0 santdasipera ‘exético’, mas poderia se
tornar musica brasileira, desde que ‘higienizaddiseiplinado™.”

Portanto, de acordo com essa visdo das direiasnesmo o malandro, ja no
final dos anos de 1930, também havia sido incogmpelo Estado. Para o projeto de
Vargas, era preciso articular a comunicacdo entreva elite dominante e a massa da
populacdo, até entdo separadas. Justificava-sie, agsprocesso de valorizacdo da
cultura popular articulada a constituicdo da cidéasocial. O povo deveria ser
acolhido por um Estado “novo”, rompendo com o pdgsa@olitico da “velha”
Republica.

Para Vargas, apoiar-se nas manifestacbes popwdeaeindamental para o
novo Estado que se estabelecia. Por outro ladse@sientos populares se afirmaram
definitivamente, pois encontraram formas alter@ativde organizacdo, o que lhes
possibilitou também coeséo e a legitimacdo de demtidade, transformando-se num
canal de expressdao publica e oficial de suas ndeees, desejos e sonhos.

Por outro lado, nesse periodo surgiu outra tendédoi samba, que Brian
McCann denominou de “samba criticd8”Isso porque seguiu o caminho contrério ao
género patridtico e serviu cada vez mais como \eide denlncia das contradi¢cdes da
propria brasilidade, tdo enaltecida pelo governguwiata. Desde o florescimento dessa
cultura urbana, os comunistas ja tentavam uma apag&o com 0S morros e 0 samba,
pois la estavam os trabalhadores, a setenscientizadopara a revolugcédo socialista.
Segundo o historiador norte-americano, o0 momentee €945 e 1955 representou a

incluséo definitiva do samba entre os canones Harawnacional-popular de esquerda,

" SOIHET, Rachel. Op. cit.

> NAPOLITANO, Marcos. Op. cit. p. 35.

® McCANN, Byan.Hello, Hello Brazil: Popular Music in the Making dodern Brazil.Durham, Duke
University Press, 2004.
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cuja tradicéo se consolidaria na MPB posteriormdpaea Napolitano, “o nacionalismo,
num primeiro momento alimentado a direita, serizoiporado a esquerda, de forma
menos xeno6foba, mas ainda assim idealiza0@Al apropriacdo caracterizou a obra do
jornalista José Ramos Tinhor&o. Ele incorpoeou seus escritos esse nacionalismo a
esquerda, embora tenha sido acusado por muit@sldeadicalizado.

Nessa epocas escolas primarias perpetuavam também a tragigéiguiava a
modernizagdo da musica popular — paralelamentengatacdo do samba como musica
comercial, através do radio e do disco. Motivosl@wlzantes e nacionalistas eram vistos
como meio de doutrinacdo dos alunos, nas aulas (décan Tinhordo lembra, como
aluno de escola publica no Rio de Janeiro:

“Chegava a professora de musica; claro, se elfazar madsica em grupo era
coral. Entdo ela ensinava a dividir vozes, ela davaim instrumento
pequenininho que chamava diapasao. (...) Entddeaquenino pobre que era
eu, fiquei sabendo que aquilo era um diapasaordfegsora] me disse que o0s
sons séo divididos por altura, que o diapasao metara altura e tal...Entdo eu
conhecia as diferencas de altura, que as vozesisdép harmonizadas davam
um efeito bonito. Depois todas as escolas, ensaigadas professoras,
ensaiavam determinado repertorio, ia-se para aiesttp Vasco da Gama —
gue antes néo tinha o Maracand — era o maior estadrio de Janeiro e tinha
um podium armado no centro do campo, ai vinha @¥ibbos® e todas as
escolas do Rio de Janeiro representadas ali, aegie... (...)Aquelas coisas
meio patrioticas. Mas entdoele mobilizava as pessoaslistintamentgtinha
tantas escolas... Pegava aqueles meninos da ok#sia que o pai botava na
escola publica — porque o ensino da escola publiganuito bom. Mas ele
podia estudar numa escola paga. Entdo esse mawiranlega de carteira de
um outro menino que ndo podia pagar, mas era tedbdinho igual, tinha
uniforme. " [grifos meus]

Tinhordo teve seus primeiros contatos com o erfsimoal da muasica atraves
da escola publica, no periodo do governo de GeWNiimas. Ele parece reforcar o

discurso varguista, ja que valoriza a oportunidaee alunos de distintas classes

""NAPOLITANO, Marcos. Op. cit. p. 54.

8 Sobre Villa Lobos, ver In: SQUEFF, Enio & WISNIBgsé MiguelMusica — O nacional e o popular
na cultura brasileira Sdo Paulo: Brasiliense. 1982.

" Depoimento concedido a Juliana Soares em 17.19.198 www.samba-choro.com.br/s-
cltribuna/samba-choro.0303/0207.htm| acessado €0 2807.
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compartilharem o mesmo espaco, a escola. O jofaalissceu num momento em que se

consolidava a cidadania social, nos termos de Tshaaf®.

“Entdo era muito democraticoe o que aconteceu? Depois do periodo do
Getulio, foi havendo essa politica de economizaénea do ensino, porque 0s
capitais tinham que ser aplicados para producabeds, entdo a populacéo
comecou a crescer, o numero de vagas foi ficanatr@s, entdo vocé teve que
diminuir o nimero de aulas, pra encaixar mais tafraamentou o numero de
alunos e a professora, coitada, fica louca no meitanta bagunca... E foi se
empobrecendo o ensin®*[grifo meu]

Ao afirmar que tal periodo tinha caracteristicagaleraticas, mais uma vez
Tinhordo mostra a forte influéncia que a ideologstadonovista exerceu sobre ele.
Democracia para ele, portanto, refere-se a detadus beneficios obtidos pela
populacdo no campo social — embora ela ndo pudesae nem tivesse liberdade de
expressdo. E interessante perceber tais feitios idd@rio de Tinhordo, que
posteriormente vao marcar sua obra.

No final dos anos 1950, a Bossa Ntda abalar toda a estrutura de criacdo e
audicdo, baseada nos géneros estabelecidos, nalamecth que procurava uma
modernizacdo do samBi.Neste momento, o apelo a tradicdo ganhava um novo
impulso. Tratava-se de recolocar a “evolucao” ddigdo em harmonia com as marcas

de origem.

A euforia bossa-novista

Em marco de 1950, estreou no Teatro Jodo CaeterwostaBonde do Catete

com a seguinte satira:

8 GOMES, Angela de Castro. 2002. Op. cit. Tal canceé conta dos direitos sociais, previdenciarios e
trabalhistas. Num periodo ditatorial como foi odflst Novo, essa era a dimensdo que se dava aotooncei
de cidadania.

81 Depoimento concedido a Juliana Soares em 17.19. 199 cit.

82 «“pA Bossa Nova (caixa alta) diz respeito a esseimento ou reunido de jovens misicos da zona sul
carioca, liderados por Ronaldo Béscoli, no finad dmos 50, logo, um fenédmeno datado. Ja a bossa nov
(caixa baixa), define o estilo musical criado po&d Gilberto com base no ritmo do samba sendo,
portanto, atemporal.” In: ARAUJO, Paulo César Reberto Carlos em detalheSZo Paulo: Planeta,
2006, p. 75.

8 NAVES, Santuza Cambraia. & DUARTE, Paulo Sério.samba-canc&o & tropicali®io de Janeiro:
Relume-Dumar4, 2003.



38

“O cenario inicial € a propria Praga Tiradentesjeomm bonde transporta a
fina flor da politica da época. O detalhe curiosmpgercurso: do Estado Novo

ao Catete. Outro fato que chama a atencdo sao aaspdhissageiras que se
misturam aos politicos: uma delas viaja meio asrefidas, a Censura; ja a sua
companheira, uma senhora gorda e risonha, vaitribedo bonde se exibindo

aos olhos de todos, a Democracia. E clara a alaednosso continuismo

politico e ao caréater precério da democratia”.

Neste momento, a urgéncia em ser moderno generaeopor toda a
sociedade e passou a esfera do dominio da viddiaswi No cenario externo, a vitoria
dos Aliados na Segunda Guerra Mundial represerdgasaipremacia da democracia
liberal, influenciando, portanto, os paises quaram a favor dessa alianca. Dessa
forma, o contexto historico de 1945 a 1964 foi uonmanto decisivo na constituicao da
democracia brasileira: um periodo fértil no sentigoparticipacdo e reivindicacdes. A
base da idéia de constru¢do de um novo Brasil aecionalismo, e as condicdes para o
progresso passavam por reformas estruturais e osscéo autbnoma do pais no
sistema internacional. Assim, desenvolvia-se e dal@l@/a-se no pais uma cultura
politica identificada com o “nacional-estatisnid"O periodo em questdo foi também
uma fase de polarizacdo de interesses, proliferdedwganizacdes politicas e sociais e
de profundas transformacées histéritas.

O slogan “Cinquienta anos em cinco”, do governo de Jusceobitschek,
sintetizava a principal meta desse periodo: o debémento econdmico. De modo
geral, reinava um clima de euforia, tomando forniéopia nacionalista que decretaria o
fim do ciclo do atraso no pai§0 espirito ufanista da época arrebatou muitosagrup

sociais. Ao longo dos anos de 1950, partidos po#tisindicatos e imprensa se uniram

8 VELLOSO, Monica. “A dupla face de Jano: romantisenpopulismo”. In GOMES, Angela de Castro.
O Brasil de JKRio de Janeiro: FGV, 2002 (22 edigdo), p. 171.

8 0 nacional-estatismo foi um “projeto ambiciosocd@struir um desenvolvimento nacional autdbnomo
no contexto do capitalismo internacional, baseade seguintes elementos principais: um Estado
fortalecido e intervencionista; um planejamento sna@il menos centralizado; um movimento, ou um
partido nacional, congregando as diferentes classetorno de uma ideologia nacional e de liderangas
carismaticas, baseadas em uma intima associagdmpe®ias imposta, mas também concertada, entre
Estado, patrbes e trabalhadores”. In REIS FILHyi€laAardo.Ditadura militar, esquerdas e sociedade
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, pp. 13-14.

8 DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. “Partidos piléis e frentes parlamentares: projetos, desafios e
conflitos na democracia”. In FERREIRA, Jorge e DEAI®D, Lucilia de Almeida NevesO Brasil
republicano. O tempo da experiéncia democréatica — da democcgatizee 1945 ao golpe civil-militar de
1964. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 200.3151.

87 VELLOSO, Monica. Op. cit. p. 171.
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em torno do projeto nacionalista, que tinha seadganodelo no Instituto Superior de
Estudos Brasileiros (Iseb). Seus objetivos eramajbarguesia nacional liderasse este
processo de desenvolvimento, mobilizando os denssfres da sociedade.
Identificando os interesses agrarios com o capgtthngeiro e os industriais com os da
nacao, os intelectuais do Iseb tracariam uma liiaoria entre o que seria a hova e a
velha sociedad®

Até os anos de 1950, o radio e a imprensa esatiahdm o monopdlio da
informacado. A televisdo estava em um estagio apemeial de desenvolvimento. Os
jornais de grande circulacdo eram vespertinosa@iseentravam basicamente no Rio de
Janeiro e Sao Paulo — 0 que evidenciava a impaat@otitica e econdmica destes dois
centros. Até entdo, a imprensa dependia das cdiemesio Estado, de pequenos
anuncios populares ou domésticos e da publicidaddojs comerciais. Contudo,
quando o processo de industrializacdo do pais rseuamais visivel no governo de
Juscelino Kubitschek, houve uma diversificacao dadpcdo. Comecaram entdo 0s
primeiros investimentos de peso em propagandageggasou a ocupar quase 80% da
receita dos grandes jornais. Desta maneira, a lag& dos jornais aumentou
consideravelmente, ja que as agéncias de publeigesferiam entregar seus anuncios
aos veiculos com maior tiragem, cobrindo areas msido territrio brasileir®’

Evidentemente, tais mudancas apresentaram reflaaogropria atividade
jornalistica e no perfil do profissional da impransA partir desse momento, 0s
profissionais ligados a imprensa também modificaim relacdo a informacdo —
produto de seu trabalho — uma vez que ela adquata vez mais ctatus de
mercadoria. Em 1951, o jornBiiario Carioca inovou ao introduzir o uso dead — o
paragrafo inicial da noticia, onde devem estararediglas as questfes basicas sobre a
informacdo — e empregar uma equipe de copidesqueuamredacao, desempenhando
um papel de formador de novos quadros para a irsptamasileira.

José Ramos Tinhordo fez parte deste grupo piortrgornalistas, sendo

tachado por Nelson Rodrigues como um dos “idiotaslgetividade” na famosa crénica

8 |dem, p. 172.
8 ABREU, Alzira Alves de.A Imprensa em transicdo: o jornalismo brasileirosnanos 50Rio de
Janeiro: FGV, 1996.
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de mesmo nom&. Em 1953, comecou sua carreira no jorB#rio Carioca Nesse
mesmo ano, concluiu o curso de bacharel pela Fadellde Direito do Rio de Janeiro
(profissdo que nunca chegou a exercer), formanddtasebém, em jornalismo pela
Faculdade de Filosofia da Universidade do BrasgitaPefeito profissional”, acrescenta
o sobrenome Tinhor&b— que vem a ser uma perigosa planta téxica da Baasileira,
também conhecida como “Comigo ninguém pode” — @& gagundo Everardo Guilhom,
do Diario Carioca, José Ramos era nome de ladrdo de galititam fins de 1958, foi
para oJornal do Brasi] onde atuou como redator e colaborador dos “Cadede
Estudos Brasileiros” e “Caderno B”.

O Jornal do Brasilvinha sofrendalgumas alteracdes desde 1956. Nesse ano,
criado por Reinaldo Jardim, surgiu o “Suplementaenidacal”’, que comegou misturando
varios assuntos para depois se transformar nunersepto literario. Segundo Ferreira
Gullar, o langamento desse suplemento “estimul@oradessa [Maurina Dunshee de
Abranches Pereira Carneiro, entdo diretora do [pmadescobrir que era possivel
reformar aJB e transforma-lo num jornal de verdada”.

O jornalista Odilo Costa Filho tornou-se o coordkmwada reformulacdo do
Jornal do Brasi] e uma de suas primeiras providéncias foi a orggéo de uma nova
equipe composta de jornalistas jovens, egressoBi@lio Carioca e daTribuna da
Imprensaentre os quais se destacavam Janio de FreitagsCaalstelo Branco, Carlos
Lemos, Wilson Figueiredo, Amilcar de Castro, Hermakives, Luacio Neves, Luis
Lobo, Ferreira Gullar e José Carlos de Oliveira préprio José Ramos Tinhorao.

Segundo Carlos Lemos, com a reunido desses pooigsj fundiram-se dois estilos: “a

% Nessa cronica, Nelson Rodrigues denunciava a t@deque teria atacado os jornais — a objetividade.
Em defesa de um jornalismo mais “humano”, argumventana velha imprensa as manchetes choravam
com o leitor. (...) Pode-se falar [agora] na desuiregdo da manchete. (...) Pouco a poucmpy desk
vem fazendo do leitor um outro idiota da objetidda A aridez de um se transmite ao outro.” Ver
RODRIGUES, Nelson. “Os idiotas da objetividade™. Ancabra vadia: novas confiss6e3do Paulo: Cia
das Letras, 1995. pp. 46-48.

1 H4 uma outra vers&o — presente no DVD do progRaut Vivada TV Cultura, de abril de 2000 — que
afirma que tal sobrenome foi acrescentado quanjdonalista ja escrevia sobre musica popular. Par su
escrita “venenosa’”, teria levado tal apelido. Batro, de acordo com minhas pesquisas, 0 jornalista
apresenta este “sobrenome” desde o inicio de steireanoJornal do Brasij em 1958.

92 MILLARCH, Aramis. “Tinhor&o, um cruzado em defesanbssa cultura”. In: JornBktado do Parana
(12.08.1990) Almanaque, p.2.

% FERREIRA, Marieta de Moraes. & MONTALVAO, Sérgitlornal do Brasil”. ”. In: ABREU, Alzira
Alves de et. alDicionario Histérico-biografico brasileiro p6s-193@Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, em
Cd-Rom, verséo 1.0.
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leveza, a graca e o charme @wario Carioca e a agressividade daribuna da
Imprensa’®* Dessa fusdo resultaria o novo estiloJdenal do Brasil

Assim, a producao tanto material quanto culturalBrasil, passou a ter como
destino os mercados de massa e ficou ligada assdév@ecessidades do dia-a-dia. Da
mesma forma, a idéia de moderno estava relacioraol® estilos de vida,
comportamentos e habitos, difundidos mais amplaeneelbs meios de comunicacao de
massa. Esse movimento, de uma certa referénciarautm padrdo mais universal,
tomou formas novas e singulares, dada a propriédqda plural da cultur®

A Bossa Nova surge nesse contexto de debates sobmesercdo na

modernidade. Nas palavras de Santuza Naves:

“Numa pauta mais individualizada, os muasicos viadok a bossa nova
inventaram um ritmo e uma harmonia inusitados pagpoca, rompendo com
um tipo de sensibilidade ha muito arraigada nad@apppular brasileira e que
se consolidou nos anos 50: a que se associavex@ssSp nas suas mais
diferentes manifestacfes. Toda uma tradicdo dacanmipular foi rejeitada
pelos bossa-novista&®.

A ruptura proporcionada pelo surgimento da bossa mepresentou a entrada
de novos atores sociais no panorama musical, palmente no plano da criagéo e no
consumo de musica popular. As altas classes médiagais informadas e freqlentando
as universidades — passaram a enxergar a musica wontampo “digno” de criacéo,
expressao e comunicacdo, mudando a mentalidadeoantgie colocava a musica no
campo restrito do entretenimerifo.

O impacto da bossa nova acentuou um conjunto dédsrculturais e debates
estéticos, que |he eram anteriores, mas que ganham novo impulso devido a
inclusdo de novos segmentos sociais no cenariccailuBiesultado dessa nova realidade

foi a reorganizagcdo do mercado musical, visto papdiitano como parte de um

% Jornal carioca diario e vespertino, fundado end@fezembro de 1949 por Carlos Frederico Werneck
de Lacerda e caracterizado por uma postura antiigfetagressiva. Ver LEAL, Carlos Eduardo. “Trilaun
da Imprensa”. IPABREU, Alzira Alves de et. alDicionario Histérico-biografico brasileiro p6s-1930
Rio de Janeiro, CPDOC/FGV, em Cd-Rom, verséo 1.0.

% MATOS, Maria Izilda Santos de. “Antonio Maria: oi&, musicas e cronicas.” In: NAVESantuza
Cambraia. & DUARTE, Paulo Sérgi@o samba-cangdo a tropicéli®io de Janeiro: Relume-Dumara,
2003.

% NAVES, Santuza CambraiBa Bossa Nova & Tropicali®io de Janeiro: Jorge Zahar, 2004. p.10.

®” NAPOLITANO, Marcos. Op. cit. p. 67.
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processo de “substituicdo de importacdes” do cadgpeonsumo cultural, instituintes

do conceito de “moderna” MPB. O autor inova aonadir que ndo vé a bossa nova
necessariamente como um reflexo do desenvolvimenfotalista do governo de

Juscelino Kubitschek, mas como uma das formas \mssile interpretacdo artistico-
cultural deste processo, a maneira com que os segsnenedios da sociedade
assumiram a tarefa de traduzir uma utopia modertéza reformista, que desejava
‘atualizar’ o Brasil como nacéo, perante a culasiental®

Nesse contextoa insercdo de Tinhordo no debate sobre a musicalgyop
brasileira consolidou-se. Iniciou sua coluna “Pimae licbes de samba”, em 1961, no
Jornal do Brasil Tinhordo discutia as origens desse famoso ritmasilkiro que era o
principal simbolo musical da identidade nacionall debate fazia parte do contexto do
inicio da década de 1960, quando a discussao solmtentidade nacional estava em
pauta, acentuando-se posteriormente como decaréasilutas politicas no governo de
Joao Goulart.

A trajetéria republicana brasileira, iniciada a tpade 1945, pode ser
entendida, ainda, a partir de um contexto mais eampli seja, no bojo das lutas
autonomistas do chamado “terceiro-mundo”. A “utdpi@eiro-mundista” baseava-se na
“crenca de que seria possivel alcancar o sonhaskndelvimento autbnomo com base
em um projeto nacional-estatistd”Porém, na América Latina, em virtude da maior
presenca politico-econbmica dos EUA, os projetosoreumistas tenderam a se
enfraquecer. As propostas de um desenvolvimentendigmte e associado ao capital
estrangeiro ganhou forga, sobretudo nos anos 1BBf0ietanto, os altos niveis de
crescimento econdmico verificados no Brasil, dwamigoverno Juscelino Kubistchek,
ndo foram capazes de solapar as bases constipgldasadicdo nacional-estatist4Os
desajustes do modelo desenvolvimentista criaraman@ente, na sociedade brasileira
um clima geral a favor de mudancas, de reformasor@exto internacional das vitorias
da Revolucdo Cubana e das independéncias nactmaiBica negra e do mundo arabe
muculmano favoreceu uma conjuntura de grandes hdemis, até entdo, inédita na

histdria republicana brasileira. O clima reformis¢aconsolidava. Seu marco inicial foi a

% |dem, p. 68.
% REIS, Daniel AaradDitadura militar, esquerdas e sociedadp. cit., p. 16.
199)1dem, p. 17.
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rendncia do presidente Janio Quadros, em agost8&IE* Apés a rentincia de Janio, o
vice- presidente Jodo Goulart surgiria na cenatipmlicomo o afilhado politico e
herdeiro reconhecido de Getulio Vargas e do getalis

As discussdes sobre o carater da musica populaildira tomam forca em
1962, quando José Ramos Tinhordo era copidesquevidda O Cruzeiroe revisou a
reportagem do correspondente Orlando Suero em Nongue sobre o show de
langamento da bossa nova no Carnegie Hall. A ragen foi publicada com o titulo
“Bossa nova desafinou nos EUA”, provocando a irs loessa-novistas e do Itamaraty,
que patrocinara parte da viagem. Embora Tinhor&@o hnfuvesse escrito o titulo, foi
considerado o grande responsavel. Ronaldo Bosawlidos letristas da bossa nova,
chegou a chamé-lo dénimigo niimero um da bossa nov&®.

Quando efetivamente a cancdo popular comecou algeto de debate e
analise por parte das elites culturais — desenkantvese duas principais vertentes
interpretativas da nossa musica: a vertente ddi¢fia’ e a vertente da “modernidade”.
Segundo Paulo César de Araujo, “dualismo que nédigissunesta época e nem se
restringe ao tema da producdo musical. Desde paoosn 1922, a tensdo entre
‘tradicional’ e ‘moderno’ ocupa o centro do debpbditico-cultural no pais, refletindo o
dilema de uma elite em busca de sua identidademasiti®®

O livro Musica popular: um tema em debatke José Ramos Tinhoréo, é a
sintese de seu combate a bossa nova e grande gidabetrtente “tradicional” que nos
fala Paulo César de Araujo. Publicado em 1966Jigeué um marco na bibliografia da
cancdo brasileira. Foi o primeiro trabalho de pesque analise sociolégica sobre
transformacéo, ascensdo e decadéncia de algumsidcipais géneros de nossa musica
urbana. Incorporando o ideario nacionalista estai® por Mario de Andrade na
década de 1920, o livro de Tinhordo, que rednedeste alguns artigos publicados
anteriormente em jornais e revistas, era direcionad publico de classe média
universitaria que naquele momento ouvia, produzidebatia a musica popul?.

Simbolizando a polémica causada por Tinhordo, eaaum episddio marcante no show

191 dem, p. 18.

192 COUTINHO, Eduardo Granja. Op. cit. p. 55.

igj ARAUJO, Paulo César dEu ndo sou cachorro nédn: Sao Paulo: Record. 2003. p. 339.
Idem.
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Primeiro tempo: 5 x Oproduzido pelos bossa-novistas Miéle e RonaldscBI em
1966: o livro do jornalista foi atirado ao longd@geantor Taiguara, que teria dito: “o
livro do Tinhordo dura apenas cinco minutos, a ®#gss/a ja vai fazer 10 anos->>,
para delirio da platéia ali presente.

Em meio a este clima radical e participante, em djtexentes intérpretes e
compositores assimilavam informacdes e influénail@s muasica norte-americana,
Tinhordo fazia a defesa de uma mausica popular lerasi“auténtica”, “pura’,
“tradicional” e “legitima”, contra a “linguagem wmrsal’ pretendida pelos adeptos da
bossa nova, que, segundo ele, nada mais era domu§pasta sonora, mole e informe”.
Para o jornalista ndo poderia haver o desenvoldionele uma musica popular
“auténtica” através da aquisicdo de elementos ‘&reais” via compositores de classe
média. O que haveria, neste caso, seria a “desearacao” e “alienacdo” da cultura
popular'®®

Produzido num periodo em que o determinismo ecardnmperava na
maioria das andlises marxistas, o livro de Tinhdraa uma interpretacdo da cultura
fundada numa certa leitura do materialismo historaom que estabelece relacdes de
determinacao entre os niveis econémico e cult@aotiedad®’ Assim, por exemplo,
afirma que no mesmo espirito que levara o presiddéascelino Kubistchek a saudar
com um discurso de afirmacédo nacionalista o langéandos primeiros modelos de
“automoéveis JK” no Brasil, “os rapazes dos apartanede Copacabana, cansados da
importacdo pura e simples da musica norte-amerigasalveram também montar um
novo tipo de samba, & base dos procedimentos daamléssica e do jaz2® surgindo
a partir dai a bossa nova.

J& na apresentacdo do livro, Tinhoréo justificaia greferéncia pelo samba
tradicional, devido ao fato de “a cultura das camsachais baixas representar valores

permanentes e historicos (o latifindio ainda ndoafmlido), enquanto a cultura da

195 TINHORAO, José RamosMusica Popular: um tema em debaRio de Janeiro: JCM, 1969 (22
edicéo), p. 30.

106 NERCOLINI, Marildo José. “A Musica Popular Brasite repensa identidade e nacdo.” Revista
FAMECOS Porto Alegre, n° 31, dezembro de 2006. pp.125-132

Idem.

197 ARAUJO, Paulo César de. Op. cit. p. 340.

1% TINHORAO, José Ramos. Op. cit. p. 37.
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classe média reflete valores transitérios e aliesdd desenvolvimento industrial ainda

se submete as implicacées do capital estrangefttle’ conclui:

“enquanto o que se chama de evolugdo no campo ltlaacndo representar
uma alteragdo da estrutura socioecondmica das ean@ampulares, o autor
continuara a considerar auténticas as formas miaésaalas (0s sambas
guadrados de Nelson Cavaquinho, por exemplo) eanéénticas as formas
mais adiantadas (as requintadas harmonizacdesrdmsie bossa nova)*

Em “Os pais da bossa nova”, Tinhoréo tentava detrongue a Bossa Nova e
a nova mausica popular que se estava criando nagqueteento eram fruto de uma
americanizagdo de nossa musica e que estariamocat@lo para a penetracdo norte-

americana na musica brasileira:

“Filha de aventuras secretas de apartamento comisicannorte-americana —
gue é, inegavelmente, sua mae — a bossa nova.enseqefere a paternidade,
vive até hoje o0 mesmo drama de tantas criancasogad@abana, o bairro em
gue nasceu: ndo sabe quem € o pai. (...) Acontex;edg@ uma hora para outra,
a mae norte-americana da jovem bossa meio-sangoé/ge reconhecé-la
publicamente como filha, acenando-lhe com uma lgaréabulosa de dolares —
em direitos autorais. E foi assim que (...) com@gara aparecer — para
desgraca e reputacdo da mae da pobre moca — aap@issa nova™?

No mesmo artigo, Tinhordo mostra a influéncia rartericana na cultura

brasileira, a partir dos nomes dos artistas daabiosga. Como exemplos:

“Johnny Alf, pianista (mulato brasileiro de nome aeiwano, disfarcando o
nome verdadeiro: Jodo Alfredo); Anténio Jobim, nt@es(compositor
repetidamente acusado de apropriar-se de musicgsarericanas, esconde 0
nome Antonio sob o apelido americanizado de Todga® Gilberto, violinista
(cidaddo baiano, conhecido na intimidade por Gd®, quem chegou a
anunciar-se que ia requerer a cidadania norte-aamey”

Tinhordo falava em nome da parcela mais tradicistaatla intelectualidade,

disposta a preservar um purismo de nossa culturaacqualquer influéncia externa,

199 dem, pp. 13-14.
10 dem.

1lidem, p. 25.
H2\1dem, p. 26.
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sobretudo norte-americafa. A partir de entdo houve um recrudescimento do tdeba
sobre os limites do carater nacional da bossa nova.

Em 1966, jA no periodo autoritdrio da ditadura tamilino Brasil, Caetano
Veloso inaugurou um conceito para pensar a musiesildira, que recolocava as
dicotomias que até entdo serviam de balizas pgraneamento musical dos artistas
engajados em xeque: a “linha evolutiva”. Diz ele:

“Ora a musica brasileira se moderniza e continasilgira a medida que toda
informacdo é aproveitada para a vivéncia e parangprreensdo da realidade
cultural brasileira (...) S0 a retomada da ‘linhaletiva’ pode nos dar uma
organicidade para selecionar e ter um julgamentoridgao (...) Alids, Joao

z

Gilberto para mim €& exatamente o momento em que asbnteceu: a
informacdo da modernidade musical utilizada naiaeé&o, na renovacao, no
‘dar um passo a frente’ da musica popular braailéff

Nitidamente contrario & argumentacdo de Tinhor&et&o propunha uma
“linha evolutiva da musica popular brasileira”. 8edo ele, seu trabalho e o de Gilberto
Gil davam continuidade a inovacao realizada petsdmova, fundindo o “ié-ié-ié” e a
moderna MPB que estava surgifd®Em seu livro de memodrias, Caetano afirma:
“Tinhamos de destruir o Brasil dos nacionalistas), #cabar de vez com a imagem do
Brasil nacional-popular**®

Em marco de 1968, € lancado o livBalanco da Bossade Augusto de
Campos — um dos primeiros volumes da colecdo “[@sbat da Editora Perspectiva.
Para muitos, foi uma contundente resposta as pssidos adeptos da vertente da
“tradicdo”. Para Claudia Neiva de Matos, “os awdtmham] em comum entre si e com
seu objetivo de estudo o espirito vanguardistaterésse na sofisticacdo e renovacgao
dos meios de expressad”.

113 NERCOLINI, Marildo José. Op. cjt. 127.

14 VELOSO, Caetano et alli. “Que caminho seguir naicaipopular?” Revista de Civilizagdo Brasileira,
n°7, maio 1966. p. 378.

15 NAPOLITANO, Marcos. “A cangdo engajada no Brasiltre a modernizacdo capitalista e o
autoritarismo militar (1960/1968)". In: www.geo@t.com/altafidelidade/eng_ensa.htm acessado em
25.05.2007.

18 \ELOSO, Caetand/erdade tropicalS4o Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 50.

17 MATOS, Claudia Neiva de. “O Balanco da Bossa easutoisas nossas: uma releitura”. In: NAVES,
Santuza Cambraia. & DUARTE, Paulo Sérdim samba-can¢éo a tropicali&io de Janeiro: Relume-
Dumard, 2003. p. 82.
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No texto introdutdrio, Augusto de Campos revelarresbnsciente de que a
obra “¢ um livro parcial, de partido, polémico. @an Definitivamente contra a
Tradicional Familia Musical Contra o nacionalismo-nacionaléide em mduasica. O
nacionalismo em escala regional ou hemisférica,psenalienante. Por uma masica
nacional universal*!® [grifos meus] Assim, disposto a combater a TFM,@bpunha a
atualizacdo da musica popular brasileira, no serd&l abertura experimental em busca

de novos sons e novas letras. Porém, Paulo Cégandp lembra que:

“0 curioso € que nesta sua batalha a favor do ‘smiwersal’, o poeta
concretista também recorria a Marx e Engels, ctdanctha passagem do
Manifesto do Partido Comunista na qual os pensadalesndes anteviam que
‘em lugar do antigo isolamento de regides e nagfies se bastavam a si
proprias, desenvolve-se um intercambio universalma u universal
interdependéncia das nacbes. E isto tanto na piodogaterial quanto na
intelectual. As criacfes intelectuais de uma natgioam-se propriedade
comum de todas. A estreiteza e o0 exclusivismo tore@ cada vez mais
impossiveis; das inlUmeras literaturas nacionaiscaid, nasce uma literatura
universal™!*°

E interessante constatar a influéncia marxista enaa as vertentes sobre a
musica popular. De maneira geral, pode-se dizer, gngbora ndo conhecessem
profundamente as teses marxistas, para as esqueeddgiras da década de 1960 era
importante cita-las, té-las como referéncia no catmbs forcas autoritarias de direita..

Augusto de Campos, por exemplo, defendia uma mimipalar adequada a
nova realidade de desenvolvimento que vivia o BriAiitas vezes, os textos da obra
deixam clara a oposicao entre termos como atrgsogeesso, tradicional e moderno. E,

respondendo quase que diretamente a Tinhordo, faudesCampos afirmava:

“é preciso acabar com essa mentalidade derroisgyndo o qual um pais
subdesenvolvido s6 pode produzir arte subdesem&M producgéo artistica
brasileira (...) ja adquiriu maturidade, a partr D22, e universalidade desde
1956. N&o tem que temer coisa alguma. Pode e dewmlcar livremente. E
para tanto ndo se lhe ha de negar nenhum dos esalastecnologia moderna

118 CAMPOS, Augusto deBalanco da bossa; antologia critica da moderna maigiopular brasileira.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1968. p. 10.
19 ARAUJO, Paulo César de. Op. cit. pp. 341-342.
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dos paises desenvolvidos: instrumentos elétricasitagens, arranjos, novas
sonoridades*?°

O jornalista José Ramos Tinhordo, entretanto, peeoeu com sua defesa
inabalavel da musica brasileira, sem concessfasglamgas e embasada pelo método do
materialismo histérico. Além ddornal do Brasil,na década de 1960, o jornalista
também trabalhou em outros meios de comunicacadstBe e emissoras de radio e
televisédo — TV Excelsior, onde trabalhou de 1961B&4 como redator do “Jornal de
Vanguarda” e TV Globo, em 1967, como editor-chefe“dbrnal da Globo”, um dos
primeiros telejornais do Brasil. Em 1968, passduabalhar na Editora Abril, de Séo

Paulo, escrevendo para as revistag, Lar Moderne Nova Cosmopolitan

O moderno conceito de MPB

E justamente o ambiente cultural da bossa novdraaado com o surgimento
de artistas que ndo se limitavam aos seus congaiiggais mais estritos, que acabara
por redefinir o conceito de MPB. Em outras palavaasossa nova foi o filtro pelo qual
antigos paradigmas de composicdo e interpretag@mf@ssimilados pelo mercado
musical renovado dos anos 1969.

Nesse periodo, alguns musicos da bossa nova, deguima tendéncia
nacionalista, passaram a buscar novos materiags gsse estilo musical. Algo que
falasse mais da cultura popular brasileira. O im@asampliar materiais sonoros,
consolidar o “publico jovem” e conquistar novos lgds, sobretudo as faixas de
audiéncia das radios populares, ainda direcionpai@sos sambas-cancdes e intérpretes
da velha guarda. Estes objetivos deveriam conveygra dois pontos basicos: a
conscientizacdo ideoldgica e a “elevacdo” do goséulio (uma meta que os bossa-
novistas sempre perseguiram). Portanto, as teradtieés romanticas ou mais politicas
deveriam atender a tais objetivos. Na visdo do8lages da bossa nova nacionalista,
vulgarizacao estética, massificacao cultural emagéo politica caminhavam lado a lado.
Nesse sentido, entraram em choque com os termbdfadiesto do Centro Popular de

Cultura (CPC) da Unido Nacional dos Estudantes (lJNjde, por esta razdo, nao

120 CAMPOS, Augusto de. Op. cit. pp.144-145.
121 NAPOLITANO, Marcos. 2007. Op. cit. p. 70.
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encontrava uma grande receptividade entre os maf$fco

O retorno, na década de 1960, de novas quest@esoreddas as perspectivas
desenvolvimentista e nacionalista no debate polgicultural fez efervescer o cenario
cultural no Brasil. A UNE, por exemplo, com o ifituide intervir cada vez mais nas
discussdes abrangentes sobre os rumos da cultyraigioccriou os CPCs em 1961. Tais
orgaos tinham o objetivo de “abrigar jovens artigainiversitarios comprometidos com
uma politica cultural voltada para um movimentadescientizacdo e transformacéo da
sociedade brasileird®

O anteprojeto do Manifesto do CPC, escrito peladsogo do Iseb Carlos
Estevam Martins em 1962, ressaltava a necessidadeatitude revolucionéria
consequente” do artista. Por isso, rejeitava petiaes estéticas mais formalistas, ja que
estas, em sua opinido, atingiam apenas um puldiopasto por minorias privilegiadas.

Tal percepgcdo politica, denominada por Michael Ldévipmantismo
revolucionario”, enaltecia “acima de tudo a vontdéetransformacao, a acdo dos seres
humanos para mudar a Histéria, num processo deraoéie dochomem novd?, cuja
raiz estaria no passado, no homem do povo, coner@igurais, supostamente nao
absorvido pela modernidade urbana capitalista. §adodiferentes grupos que seguiam
a vertente romantica vivenciaram essa atmosfetaralie politica do periodo, marcados
pela defesa do povo, da libertacdo e da identidadenal.

E importante frisar que esse romantismo das esgsién@sileiras apresentava,
também, um forte viés modernizador, pois buscava passado elementos para a
construcdo da utopia do futurf Portanto, associavalmmem do pova verdadeira
alma nacional, capaz de conduzir o pais a umadeskdi mais justa. Para além de um
combate anticapitalista reducionista, acreditavamugna vanguarda iria guia-los ao seu
verdadeiro destino: a revolugdo. Nas palavras dgi®G®icardo, eram “guerrilheiros
sem armas*?®

Entretanto, a implantagdo do regime militar no @&eo1964, resultante da

122 1dem, pp. 76-77.

123 NAVES, Santuza Cambraia. 2001. Op. cit. p. 31. tdetbém RIDENTI, MarcelcEm busca do povo
brasileiro. Op. cit.

124 RIDENTI, Marcelo. Op. cit. p. 24.

1251dem, p. 25.

126 RICARDO, SérgioQuem quebrou meu violdo — uma anélise da cultuesiteira nas décadas de 40
a 90.Rio de Janeiro: Record, 1991. p. 52.
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radicalizacdo das direitas e esquerdas brasitéirdsi um divisor de aguas para a
histéria do pais. Ndo somente pelas modificacofsias pela estrutura do Estado com
a ascensdo politica das forcas militares e a mizdedo conservadord baseada na
racionalizacdo do planejamento, como também palalade cultural e artistica que se
renovou e refletiu a suspensdo das liberdades. cAgsim, apesar de o projeto
nacionalista ter perdido a batalha, ndo havia gerdiguerra: a forte politizacdo de parte
da populacédo no periodo de 1945 a 1964 se tornouféil sobre o qual nasceram
importantes iniciativas culturais que nos auxil@amompreender a atuacdo da sociedade
civil — e suas nuances — durante o regime militar.

Em 1964, o ciclo aberto pela revolucdo de 1930esofrma reversao. Joao
Goulart, ultimo representante do varguismo, hawa derrubado por forcas de direita.
Diante de tal realidade, foi iniciada uma longacdssao no seio da esquerda para
justificar essa derrota. Surgiram, entdo, duaslusfies opostas que passaram a orientar

a oposicao ao regime militar. Para Daniel Aaras Rého,

“de um lado, alinharam-se aqueles que afirmavamviabilidade da politica de
aliancas praticada naquele periodo, devido a utieatezacdo que nédo avaliou
corretamente a correlacdo de forcas. (...) De olsidm, agrupou-se uma
corrente composta por diversos segmentos que, Eéss estratégicas mais
diferentes, confluiram na critica a politica dexatias, considerada como um
equivoco, uma mistificacdo, que servira para dega consciéncia de classe
do proletariado ao coloca-lo a reboque de uma lesiguinacional ja integrada
ao capitalismo internacional e, portanto, desistada no projeto nacional-
desenvolvimentista e contraria as reformas de [Ba@ essa corrente, ndo se
tratava de refazer a politica de aliancas (o ‘pepwd’) para ‘derrotar’ o
regime militar e, sim, desenvolver uma estratégimlucionaria para derrubar
a ditadura.™?°

Esse debate teve também desdobramentos no cantpoakcukso porque a
cultura no Brasil, como foi explicitado, ha muitovésta como um mecanismo de

resisténcia popular. Num momento conturbado congwlpe civil-militar de 1964, a

127 \Ver FERREIRA, Jorge. “O governo Goulart e o gotpel-militar de 1964”. In FERREIRA, Jorge e
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (orgs.0 Brasil republicano.O tempo da experiéncia
democrética: da democratizacdo de 1945 ao golpenuiitar de 1964. Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 2003.

128 \yer NAPOLITANO, MarcosCultura e poder no Brasil contemporaneuritiba: Jurué Editora, 2002.
129 REIS FILHO, Daniel Aar&o. “Ditadura e sociedadereconstrucées da meméria.” Op. cit. p. 35.
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esquerda viu nessa arena a possibilidade de narbdizpovo contra o regime. Sobre
esse periodo, Carlos Nelson Coutinho afirmou:

“as pessoas que tinham forte interesse pela @oligioninaram levando esse
interesse para a area da cultura. Isso teve um gaditivo. Claramente a

cultura tem uma dimensdo politica. Mas, as vezaspém teve um lado

negativo, no sentido de que se politizaram excasswte disputas que na
verdade sdo mais culturais que partidariamentéiqadi A esquerda era forte
na cultura e em mais nada. E uma coisa muito éstra@s sindicatos

reprimidos, a imprensa partidaria completamenteraes E onde a esquerda
era forte? Na cultura:*

A partir dai, a cultura “nacional-popular” buscoavas referéncias estéticas e
novas perspectivas de afirmacdo ideoldgica na m(sopular. O impasse politico-
ideoldgico da esquerda estimulou ainda mais o debat busca de novos paradigmas
numa arena musical cada vez mais organizada eraduwhw mercado. Esse foi um dos
paradoxos da grande popularizacdo, no imediatogplpe, e uma das variantes que
marcou o nascimento da MPB renovada. O desafioreztafinir um estilo musical
brasileiro e comercial para um publico renovado, aemtraditorio processo de
modernizagao do pais.

Nesse sentido, o conceito de ideologia deve seaaE®. Voltado para o
reconhecimento da importancia das idéias e dasgsepracdes para a construcdo de
normas de acao, vincula o comportamento humanoseonuniverso simbdlico. Eunice
R. Durham afirma: “o conceito de ideologia é clagate um instrumento para analisar
aspectos politicos da nossa propria sociedade,momento histérico determinado. O
conceito antropologico de cultura, ao contrarion teempre uma referéncia geral e é
instrumento de andlise e comparacdo de sociedaésdicdo histérica diversd®
Logo, vé-se a importancia de, no estudo dos prosesslturais em nossa sociedade,
incorporar a dimensao politica que esses fend6masmsnem. Percebe-se que ideologia
diz respeito a formulacdo de propostas politicadraesformacdo ou manutencdo da
ordem social no sentido de assegurar a dominacémeeclasse sobre a outra. E ndo ha

transformacéo politica que néo altere profundameictenjunto das préticas sociais.

130 RIDENTI, Marcelo. Op. cit. p. 55.
131 DURHAM, Eunice R. “Cultura e Ideologia”. IRevista de Ciéncias SociaRio de Janeiro, vol. 27, n.
1, 1984, p. 71.
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E importante ressaltar, ainda, que intelectuaisccdosé Ramos Tinhoréo, bem
como outros pensadores politicos e sociais da ¢morapartiiharam experiéncias e
valores que podem ser compreendidos por meio daorie cultura politica. Serge
Berstein, atento aos comportamentos politicos,adastiue “o fendbmeno da cultura
politica surgiu como oferecendo uma resposta natisfatdria do que qualquer das
propostas até entdo, quer se tratasse da tesestaadei uma explicacdo determinista
pela sociologia, da tese idealista pela adesdoadoutrina politica, ou de mdltiplas
teses avancadas pelos sociélogos do comportamemiesmo pelos psicanalistds™
Dessa forma, o conceito de cultura politica sead@é da possibilidade de
generalizacbes e formalizacbes dos processos sogdaique estes, sendo sempre
histéricos, ndo podem ser bem compreendidos seavidaldestaque de sua dimensao
“interna”. 1%

A cultura politica seria assim “uma espécie de gdd de um conjunto de
referentes, formalizados no seio de um partidonmais largamente, difundidos no seio
de uma familia ou de uma tradicdo politicd$"uma leitura comum do passado e uma
projecdo no futuro vivida em conjunto. Dessa formmata-se de um conceito que
possibilita a aproximac¢do com uma determinada ds&mundo, orientando as condutas
dos atores sociais em um tempo mais longo, rediorsdo o evento politico para
além da curta duracd® Tinhordo representa determinada cultura poligsaltante do
debate sobre o papel dos conceitos de naciongb@grana conformacéo da identidade
nacional do Brasil.

Renato Ortiz*® amplia essa discussédo sobre a cultura brasileaaés de uma
andlise histérico-comparativa de dois momentosida wacional: os anos 1940/50 e os
anos 1960/70. Para Ortiz, deve-se aprofundar aelebétural, ultrapassando a tematica
do nacional e do popular. Segundo o autor, dualicii@s guiaram o0 pensamento

intelectual sobre o nacional-popular. A primeiradeselacionada aos estudos e

132 BERSTEIN, Serge. “A cultura politica”. In RIOUXgdn-Pierre e SIRINELLI, Jean-Francofara
uma histéria culturalLisboa: Editorial Estampa, 1998, p. 349.

133 GOMES, Angela de Castro. “Histéria, historiogradiacultura politica no Brasil: algumas reflexdes.”
In: BICALHO, Maria Fernanda; GOUVEA, Fatima & SOIMERachel.Culturas politicas: ensaios de
histéria cultural Rio de Janeiro: Mauad, 2005.

134 BERSTEIN, Serge. Op. cit. p.350.

135 CEFAI, Daniel. “Experience, Culture et Politiquéi.Cultures PolitiquesParis, PUF, 2001.

13 ORTIZ, RenatoA moderna tradicéo brasileira. Cultura brasileiraiedutstria cultural Sdo Paulo:
Brasiliense, 1991.
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preocupacdes folcléricos tomados enquanto manif@ssa culturais das classes
populares. Tal pensamento estaria associado adqueational na medida em que as
tradicbes populares encarnam o que seria 0 “esmgletum povo”. Por outro lado, a

segunda tradicdo liga a cultura popular a questditiga. A cultura se transforma em

acao politica junto as classes populares. Difesegrigpos ideoldgicos procuraram criar,
através da cultura popular, uma consciéncia crilies problemas sociais, visando a
constituicdo do povo-nacdo. O popular passa arsmrado como aquilo que é mais
consumido, a aceitacdo da idéia de aprovacdo dalggdm pelo consumo. Quanto a
questdo do nacional, a industria cultural lhe aenfaima nova dimenséao,

reinterpretando-a em termos mercadoldgicos. Ha nitida reelaboracdo da cultura
nacional-popular para a cultura de mercado-consumo.

Tanto a versao tradicional quanto a verséo patitiza tratam cultura popular
como expressdo da nacdo; no primeiro caso, cuidendgreserva-la, no segundo,
utilizando-a como base da transformacéo social.déanh questdo nacional tenha sido
assim o denominador comum de muitos autores, imdiemeemente das diferentes
posicbes adotadas, a descoberta das manifestagdeslltdra popular permitiu a
identificacéo e a construcdo da identidade nacithal

Uma das respostas encontradas foram as chamatisparformaticas”, numa
conjuncao do teatro, musica e cinema — buscandapiagdo do publico para além das
boates e dos circuitos estudantis mais restritosulfura engajada brasileira assumia a
necessidade de atingir o publico massivo, prinoieate o consumidor médio de bens
culturais, com o intuito de que a popularidade siee os artistas reencontrarem a
expressao genuina do “povo”, com toda a cargaigmlfgue o termo possuia para a
esquerda nacional-popufdf. Talvez uma nova etapa do romantismo revolucionario
inserida numa légica de mercado.

Espetaculos com@pinido, Arena canta Zumbi, Rosas de ouro, Morteda
Severinalustravam a busca pela expressividade e a aprg&ioneom formas musicais e
poéticas mais proximas da cultura popular — rutaludbana. A muasica era 0 meio
privilegiado para mostrar o debate ideolégico étest proposto, dando novas formas

ao conceito do nacional-popular — que ja néo eiia wigto como arma reformista, mas

BT dem.

138 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit. 2007. p. 84.
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agora um “nucleo ético e politico para a construgdaesisténcia ao regime militar.
Tratava-se de fazer com que o elemento populaedesgido ao nacional, e ndo com
que o elemento nacional educasse o poptfar”.

A modernizacdo da televisdo e da industria fonagadambém exerceu um
importante papel na consolidacdo da MPB. Isso myrgm meados de 1960, surgiram
dois programas televisivos que capitanearam o @uhbvem até entdo restrito aos
radios e avido pelo consumo de musi©afino da boss& Jovem GuardaAlém disso,
os festivais de masica ganharam um grande espagidiea e reforcaram a nova cara da
MPB naquele momento, remontando a tradicdo dosdgsaespetaculos teatrais que
impulsionaram o0 sucesso da MPB entre o publiconpvéa o panorama fonografico
passou a incentivar o consumo de cancgdes criadaiijzidas e interpretadas no proprio
pais, ao criar, em 1965, a Associacao Brasileir®rdeutores de Disco — ABPD. Nas

palavras de Marcos Napolitano:

“Este jogo de interesses — comerciais e ideologamosesmo tempo — definiu
o lugar social da muasica popular. Nascia a MusicpuRr Brasileira, que

passaria a ser escrita com maidsculas, sintetzageronimo MPB, misto de
agregado de géneros musicais com instituicdo sdtimal. A MPB sintetizava

a busca da conciliacdo da tradicdo com a modemidadoi gestada nos
programas musicais da TV, assumida pela audiésolaretudo pela classe
média, por empresarios, artistas e patrocinaddf&s”.

A musica brasileira se tornou, assim, o palco dgpudas culturais por
exceléncia. O movimento contra as guitarras e&réicum exemplo disso. Em julho de
1967 ocorreu em Sao Paulo uma passeata, de capgentemente contestatorio e
nacionalista, “pela MPB e contra as guitarras ieksi’, organizada pela TV Record com
0 objetivo, na realidade, de chamar a atencdo popara o lancamento de um novo
programa musical que se chamaria “Frente Unica #eNda MPB” (alusdo ao
movimento de oposicdo politica ao regime militaarodo Frente Ampla, lancado no
mesmo ano’** A frente dessa passeata, estavam Edu Lobo, Hjm&eVIPB-4, Zimbo

A

Trio e outros, formando a “frente da musica popotartra o ié-ié-ié”. Caetano conta em

13%1dem, p. 86.

14%1dem, p. 89.

141 VILLACA. Mariana. “A passeata contra as guitartak www.artemusical.com.br acessado em
28.05.2007.
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seu livro que, diante dessa passeata, a cantoeallap teria dito que parecia passeata
do Partido Integralist&’?

Portanto, além de simbolizar a embate entre doidoesmusicais que
disputavam o publico jovem, tal manifestacéo ilusttambém o forte sentimento anti-
imperialista que marcava o ideario politico de azrsetores da esquerda no Brasil
daquele momento. Por mais que ele tenha se dijpddteriormente nos movimentos
culturais de resisténcia, num momento inicial, Joi importante impulso para unificar
as esquerdas contra o regime. Seérgio Cabral, pem@r, admite: “Confesso
humildemente que, no festival de 1967, deixei darvem ‘Domingo no parqueior
preconceitp porque Gilberto Gil cantava com o0 acompanhameté¢o guitarra
elétrica”*® [grifos meus] Vé-se, dessa forma, que a defesmmalista de Tinhordo
encontrou eco, durante algum tempo, em setoretieot e de esquerda no Brasil.

Pautando sua consolidacdo no ambiguo objetivo deartse comercial,
difundindo uma ideologia nacionalista e engajadapderna MPB, na visdo de Marcos
Napolitano, define sua forma “final” na relagdo conmovimento da Jovem Guarda.
Havia os que o negavam por completo, associandongis&a a alienacdo e a pobreza
formal; por outro lado, cantores como Caetano \@el@ssaltavam que a riqueza da
musica brasileira estaria justamente na fusao krgtis estilos — pensamento este que
ird embasar o surgimento do movimento da Tropicabdinal da década de 1970.

A partir da defesa de que a musica popular engaaderia incorporar novos
temas e procedimentos estéticos, a fim de veiautarcontetdo critico, a musica
tropicalista foi uma tentativa de conciliar os diesa da nova MPB. Tendo se
configurado como um movimento cultural, apresentma predisposi¢cao, por parte de
seus idealizadores como Caetano Veloso e Gilbalt@&pensar criticamente a arte e
cultura brasileiras. Adotaram uma atitude incorpeaaem relagdo ao repertério da
musica popular, com um viés modernista, antropotégf Dessa maneira, acirraram os

debates em torno da funcdo da musica popular éirasiliante do avanco do mercado.

142\VELOSO, Caetano. 1997. Op. cit. p.161.

143 CABRAL, Sérgio. “A figura de Nara Le&o.” In: NAVESSantuza Cambraia & DUARTE, Paulo
Sérgio.Do samba-cancao a tropicaliio de Janeiro: Relume-Dumard, 2003. p. 66.

144 NAVES, Santuza. 2004. Op. cit.
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Nesse contexto, no ano de 1974, José Ramos Tinlssioniu uma nova
coluna noJornal do Brasi] “Musica Popular”, onde ficou até 1982, quando foi
demitido, segundo ele mesmo, “por cortes orcamestd”> Nesta coluna, o jornalista
fazia uma analise dos discos de musica populaildirasde acordo com o metodo do
materialismo historico. Por esse motivo, muitasegezobrepunha a questéo de classes
ao valor cultural das producdes. Dessa maneirgcarri fortemente diversos icones da
nova MPB.

A partir dos anos 1970, os livros de José Ramosof@o procuraram
incorporar uma periodizacdo marcada pela longacdora por um aporte documental
extenso. Mas o tema da expropriacdo cultural coatinsendo o eixo da sua
argumentacdo, dando um tom de denuncia a suadilaionada contra os rumos da
chamada “moderna” MPB, tida por ele como um prodd@® classe média
internacionalizada e voltada para os interessegrdasles gravadoras multinacionais.

A obra de Tinhor&o foi marcada por uma constantamideoldgica contra a
influéncia estrangeira na cultura popular, apreseld um carater nitidamente
antiimperialista, chamando a atencdo para a criesdemposicdo ideoldgica norte-
americana e o aprofundamento da dependéncia pdditecondmica do pais no periodo
da ditadura militar. Seguindo essas idéias, crtiauramente estilos musicais
socialmente reconhecidos entre as décadas de 13600z como a Bossa Nova e o
Tropicalismo, os quais considerava exemplos berbamitss do que chamava de
“colonialismo musical™*® Assim, a linha essencial de sua producéo é a dienda
dependéncia cultural, como decorréncia da deperaéoondmica e politica do pais —

assunto que sera tratado com mais detalhes nosnu®xapitulos.

“STINHORAO, José RamosIPB: 0 ensaio é no jornaRio de Janeiro: MIS, 2001. p. 12.
148 Tal conceito esta explicitado em TINHORAO, JosénBs. Histéria Social da Musica Brasileirs540
Paulo: Ed. 34, 1990.
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CAPITULO Il - SAMBA SE APRENDE NO JORNAL (1961-1962)

Eu ndo sou musicélogo. Eu estou me lixando panedyto artistico. Eu quero mostrar
exatamente as contradicdes que geram o fato cultfira
(José Ramos Tinhoréo)

Os precursores

Apos o final da Segunda Guerra Mundial, houve uradanga da linguagem e
da audiéncia padrdo da radiodifusdo. Nos anos 183f@dio era voltado para os
segmentos medios da populacdo urbana, sobretudogmosies centros, e tinha
propostas ambiciosas de ‘“levar cultura” e infornoa@gd massas, sendo polido e
pretensioso. Ja nos anos 1950, o radio passoilcarhuea comunicagdo mais facil com
0 ouvinte, tornando-se mais melodramético e muikaes apelativo. Essa aproximacgao
momentanea das classes populares com o radioeim@agihha sua melhor expressao
nos programas de auditorio, freqientemente gravadodvo, com platéia numerosa,
que chegava a atingir publicos de 600 pessoas.ima ados auditérios lotados era
considerado exagerado e vulgar pelos ouvintesialisds tradicionalistas e defensores
de um radio de carater educativo e de uma musjmalgromais refinada.

Havia, portanto, a ebulicdo de um ambiente socrausical que rapidamente
se transformava, dificultando o estabelecimenttratiicdes univocas e lineares. Muitos
elementos perturbavam esse cenario desde a déeatl3d: o excesso de influéncia
estrangeira, fosse norte-americana ou latino-aam@i¢motivo de preocupacéo para o0s
nacionalistas e defensores do samba “auténticagftieada de novos grupos sociais no
universo do samba, como o grupo de Vila Isabebrmmdcdo das Escolas de Samba,
como lugares da tradicdo (a Deixa Falar surge e?9)1®, sobretudo, o caldeirdo de
sonoridades catalisado pela expansao do radio.sTeslies elementos precisavam ser
“disciplinados”, colocados sob o prisma da tradjg@dretudo num momento em que o
popular e o nacional eram as categorias de afironagdtural e ideolégica por

exceléncia.

147 José Ramos Tinhordo (PrograRada Vivaop. cit)
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Criadores musicais, radialistas e jornalistas casp preocupados com o
problema da autenticidade do samba, ndo encontraggrensamento musical de Mario
de Andrade um apoio para estabelecer uma tradeg@mhecivel e legitima da musica
urbana*® A organizacdo do material musical-popular, tal cofoi trabalhado por
Mério, ndo contribuia significativamente para oiganuma “tradicdo” aceitavel para a
musica popular urbana, na qual o samba passavacaeseo central. Paralelamente, a
consolidacdo do samba como padrédo de musica lm@astalminando na sua vertente
civico-nacionalista, teve como paradigméd@uarela do Brasjlde Ary Barroso, e so
tornou mais complexo e urgente o estabelecimentordpensamento reflexivo sobre as
origens desse género. Foi justamente esta lacupanmsamento folclorista de Mario de
Andrade que estimulou esses cariocas a sistematizgrensamento historiografico em
torno da musica urbana, a partir do final dos d9a*°

Esta febre folclorista que tomava conta de diversegmentos intelectuais
potencializou a antiga preocupacdo de separar &anpspular de “raiz’ da musica
“popularesca” das radios, feita sob encomenda gt@rader ao gosto facil dos ouvintes.
Na visdo desses criticos, a nova audiéncia radmEdronsumia mais a vida dos seus
idolos do que a muasica que eles interpretavam. Mesppctiva das elites
intelectualizadas e dos nacionalistas, 0 métodddiito era uma forma de legitimar a
cultura popular sem os riscos de confundir-se cocnltura de massa ou nivelar-se a
cultura erudita. Em meados dos anos de 1950, imflada por esse olhar, surgiu uma
tendéncia critica importante que praticamente egitou a tradicdo musical brasileira.
Esses novos criticos, marcados pelo nacionalishetofizante, desvalorizavam a cena
musical contemporéanea, idealizando um tempo imst&udo samba, situado entre os
anos 1920 e os anos 1930, sindnimo de “época de&’ da musica popular brasileit2’

O nome mais importante, no meio radiofénico, ideailo com essa tendéncia
era Almirante (Henrique Foréis Domingues). O jasammado compositor e radialista
empreendeu uma verdadeira cruzada para reitehaer@squias estéticas e culturais que

estavam na génese historica da musica brasilail@gda principalmente no samba e no

148 Sobre as idéias de Méario de Andrade acerca darayiter paginas 26 a 28 (capitulo 1).

149 NAPOLITANO, Marcos. & WASSERMAN, Maria Clara. “Dds que o samba é samba: a questdo das
origens no debate historiografico sobre a musiqaulao brasileira”. In:Revista Brasileira de Histéria
Sao Paulo, Vol. 20, n. 39, 2000. pp. 167-189.

10NAPOLITANO, Marcos. 2007. Op. cit. p1.
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choro, em dois programas que ajudaram a reinvenpassado desses dois ritmos e a
consagrar o pantedo de criadores musicais brasil€) pessoal da Velha Guarda
(Radio Tupi, marco de 1947 a maio de 195 cetempo de Noel Rog®adio Tupi,
1951). A “Velha Guarda” em questdo eram os musieo®cas que haviam aglutinado
as expressdes ancestrais da cidade, “a musicarglispas esquinas”, estruturando o
samba e o choro, capitaneados por Pixinguinha, @@ené&acerda, Raul de Barros,
Donga, entre outros, “o legitimo grupo de chordestiforme anunciado pelo radialista
no primeiro programa da série.

O texto lido por Almirante em seu programa de radio deixava davidas do
carater combativo do programa: “Combatemos, na daede nossas possibilidades,
tudo que de ruim existe nas composicdes populdessle a pobreza de inspiracdo até os
versos inexpressivos ou de mé linguagéthinvariavelmente, as locucdes de abertura
de quase todos os 20 programas da série veicugarmalcritica a cena musical do final
dos anos 1940 e inicio dos anos 1950, para elaggrandeza da mausica popular do
passado. A influéncia estrangeira no samba e a@mgas considerada excessiva, de
géneros internacionais no radio eram os principaigos denunciados por Almirante.
Tal como faria Tinhordo anos mais tarde, na midipréssa, criticava fortemente os
artistas brasileiros que tentavam imitar os estimog, “espremendo melodias afora,
numa forma gemente, antecipando e atrasando a®s frasusicais, fugindo
completamente as regras da musica que determinséemess fortes e os fracoS”Em
outro programa, Almirante chegou a defender a cagiarale imposto para a entrada de
musica estrangeira no Brasil — idéia do entdo dereda UDN Ary Barroso.

Radialistas como Almirante consolidaram, portamm seus programas de
auditério, o pantedo de compositores-herdis queras de 1960 incorporariam a
tradicdo da MPB culta. Suas palestras sobre NoshRwmnsagraram os elementos
criativos e biograficos que apontavam para a hieagéo do poeta da Vila, digno
inventor do samba moderno, ao lado de Ismael Sma@nguinha, Cartola e outros. Tais
artistas foram alcados a condicdo de baluartestddoxia nacionalista e da qualidade
musical brasilera nesse momento. José Ramos Tmheshataria esse discurso da

década de 1950, incorporando, entretanto, uma wiséiwista em suas analises.

51 1n: www.daniellathompson.com (acessado em 13.0820
152 | dem.
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No meio jornalistico, Lucio Rangel e Pérsio de $oardaram aRevista da
Musica Populay publicacdo voltada a um publico mais culto, déédo as “raizes” e
da “verdadeira” nacionalidade musical brasileiraefista, versao impressa da atuacéo
de Almirante no rédio, circulou entre 1954 e 19%6.sua criacdo garantiu aos
“folcloristas urbanos” um espaco exclusivo na impee para defender o passado
glorioso, e ameacgado, da musica popular brasilgiravista ndo apenas reforgou certa
tradicdo musical carioca como sinbnimo de auténticgica brasileira, mas também
evidenciou a galeria de génios criadores — coman@nmha e Noel Rosa — numa
perspectiva folclorista. Entretanto, tal visdo dion pouco deturpada, pois colocava em
segundo plano a importancia do carater modernosent®os massivos (radio, disco,
cinema) na afirmacdo do samba “auténtico”.

Lucio Rangel, em seus artigos para a revista, imauguma linguagem muito
semelhante aquela que Tinhordo apresentaria amqmssdeom criticas acidas sobre

artistas brasileiros que sofriam influéncia estesrag Nas palavras de Fabio Rodrigues:

“Purista, f& do samba que chamava de verdadei®jazd tradicional (Louis
Armstrong era o supremo), Lucio Rangel desprezawadades, detestava
Dizzy Gillespie e torcia o nariz para Charlie BRdrker e para o ‘xaroposo’
Duke Ellington. Na musica brasileira, idolatravaiRguinha, Sinhd, Cartola,
Ismael Silva e Nelson Cavaquinho e virava o rosta povidadeiros como
Dick Farney (‘'um Bing Crosby de Cascadura’) e Lugéilves, a0 mesmo
tempo que desancava 0s cantores ‘operisticos’ @woirdo século que
‘berravam’ em vez de cantar. Em sua defesa dorjagro de Nova Orleans,
gue considerava a ‘Unica expressao original danarte-americana’, distribuia
bordoadas em génios como George Gershwin (‘autarpeéeeta popular’) e
Cole Porter (‘compositor mais ou menos medioctg’). Em outro texto, o
curto perfil em que apresenta o compositor Sinh@n#ldgico: ‘...mulato
carioca, alfabetizado, perndéstico, com respostast@s, gingando no andar,
anel de ouro e gaforinha (topete) domada a brilh@ntinha todo o sestro do
carioca. Doido por politica e por mulher, cabotelal, brigdo, capaz de dar o
altimo niquel a um amigo, bebedor inveterado, astnmero um das gafieiras,
(...) sabendo usar com vantagem uma navalha, @okere satirico.” Em outra
demonstracdo de sua verve, demole com bom humeardor’ Lamartine
Babo, que ‘as vezes comparecia e divertia o pubboo sua voz de menina do
Sion com mé& voz.” E, de quebra, Carmem Miranda ‘yov&m que fazia
trejeitos e caretas terriveis. E ja cantava miaf.”

153 RODRIGUES, Fabio. “Muito prazer, Lucio Rangel.” tRedo de www.nominimo.com.br em
12.03.2007.
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No artigo intitulado “Decadéncia”, publicado Revista da Musica Popular
Ary Barroso deixava claro o pensamento criticoateglistas e compositores a respeito
do ambiente musical da época, ao enumerar argumpata acreditar na decadéncia. O
compositor apontava, sem escrupulos, os “culpadogifiluéncia americana, as marchas
carnavalescas, os fas clubes e programas de aodasrorquestragdes no samba e todo
o procedimento da industria fonografica, que dmaeate, “fabricava” artistas e musicas
sem qualquer compromisso com a tradicdo. Os dsfiasldaRevista de modo geral,
argumentavam que depois de 1945 as radios comeegaraportar ritmos estrangeiros —
principalmente dos Estados Unidos (filmes musigaeduzidos por Hollywood) — e
que, assim, haviam encerrado a “época de ouro’enckd lugar para a fase do
internacionalismo e da musica comer¢ral.

Mesmo apés seu fechamento, em 1956Rewista catalisou um tipo de
pensamento folclorista, sobretudo nos meios iMigdés cariocas, que gerou outros
frutos. Um exemplo foi o | Congresso Nacional donBa, de 1962, organizado pela
Companhia de Defesa do Folclore BrasiléfbA intencdo desse congresso foi de
preservar as caracteristicas do samba sem tiraadhgerspectivas de modernidade e
progressd>® Na introducdo do documento, redigido pelo folal@ariEdison Carneiro, lé-

se:

“O Congresso do Samba valeu por uma tomada de iéongt aceitamos a
evolugcdo normal do samba como expressao de alegtigstezas populares;
desejamos criar condicdes para que essa evoluca@resesse com

naturalidade, como reflexo real da nossa vida e ra®s0s costumes; mas
também reconhecemos 0s perigos que cercam essaca@voltentando

encontrar modos e maneiras de neutraliza-los. N@ow por um momento

sequer a nota saudosista. Tivemos em mente assagusamba o direito de
continuar como expressao legitima do sentimentwodsa gente!®’

154 Todas as informagées contidas nesse paragrafm fiaé@rados do texto BRANCO, Celso. “Ai, ai meu
Deus, o que foi que aconteceu com a musica popudaileira? Decadéncia ou Mistificacao?.” Rio de
Janeiro: Revista Eletrdnica Boletim do Tempo, v.2006. p. 1.

15 NAPOLITANO, Marcos. & WASSERMAN, Maria Clara. Opit.

156 | OPES, NeiEnciclopédia Brasileira da Diaspora African&&o Paulo: Selo Negro, 2004. p. 235.

157 CARNEIRO, Edison. “Introducéo a Carta do Sambageada no | Congresso Nacional do Samba (28
de nov. a 02 de dez./1962)" In: Rio de Janeiro,istiémio da Educacao e Cultura/Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, 1962, p. 03.
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Esse documento representa um eco direto do pengamodeiorista, que foi
trazido a tona na década de 1950. Embora novassgdes comecassem a surgir sobre
o papel da cultura popular na sociedade, tal visimanecia pautando as discussoes
acerca da musica brasileira. Almirante, Lucio Raegautros jornalistas, pesquisadores
e cronistas nacionalistas haviam retomado a tradigh pensamento inaugurado por
Orestes Barbosa, Alexandre Gongalves e Francisémdgies, no comeco dos anos
1930, “finalizando o ultimo andar do edificio deadicdo’ musical popular calcado nos
géneros populares cariocds®.

A partir de 1959, entretanto, o surgimento da bassea marcou uma
importante transformacao cultural no pais. DesVarao-se de um tipo de sensibilidade
musical associada ao excesso, ha muito arraigadaamgio popular, os muasicos da
bossa nova inventaram um ritmo e uma harmoniatadss para a época. Inaugurando
uma nova relacdo do publico com a musica, a bosga reivindicava o seu lugar na
tradicdo do samba, reacendendo o debate sobrenos da musica popular brasileira.

A critica de musica erudita no pais, que j4 exiddade a primeira metade
deste século havia produzido um jornalismo cultdiealcaracteristicas literarias com
expoentes importantes da nossa cultura como o#oessrMario de Andrade, Murilo
Mendes e Otto Maria Carpeaux Contudo, o adventba$sa nova promoveu novos
guestionamentos sobre os rumos da musica nacmovaplidando a criacdo da critica
de musica popular no Brasil, na segunda metadecldoss XX. Novos atores entraram
em cena para debater a cultura brasifgita.

Influenciado pela industria cultural e pelo podes dneios de comunicacao (e
mais tarde pela obrigatoriedade do diploma de |@ma), essa pratica especifica de
jornalismo impds novos padrfes a critica musicahde o escritor substituido pelo
“cronista”, pelo jornalista ndo-especialista, elesando, muitas vezes, mais a dimensao
ideoldgica e histérica do que a dimensao estéticeexto. A novidade que se colocava
aos reporteres desse “jornalismo cultural” era cdamer a mediacdo entre duas

subjetividades (a do artista, no caso das reporsage a sua propria, no caso das

158 NAPOLITANO, Marcos. Op. cit. 2007. p. 63.

19 BOLLOS, Liliana Harb.” Critica musical no jornalma reflexdo sobre a cultura brasileira.”In: OPUS:
Revista da Associagcdo Nacional de Pesquisa e Rdsiagdo em Musica ANPPOM, Campinas, v. 11, n.
11, p. 147-1582005.
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criticas) por meio de instrumentos objetivos —laya. Para Arthur Dapieve:

“A preocupacao com a escolha, articulagédo e sewgdopalavras, entdo, é de
suma importancia para o exercicio da profissacsfexa@da cultura. O reporter
pode dizer qualquer coisa — desde que saiba os@i@alizer. Mesmo o duplo
sentido, a ambigiiidade e a ironia fazem parte ga'j&>°

Os jornais abriram espaco para essa nova expeig@nialistica, e a bossa
nova foi o marco definidor dessa pratica. Houvernavimento nos jornais para tentar
explicar o este movimento musical, formando-seinmgsdois grupos de criticos: um
grupo conciliador, com musicologos vindos da areadé@mica, preocupado em
interpretar a nova masica; e um grupo hostil, tiaido, em grande parte, por cronistas

que trabalhavam nos jornais. José Ramos Tinhoritavaina hostilidade.

A década de 1960

No Brasil do inicio dos anos 1960, assistiu-se a aiescente movimento
popular que reivindicava mudancas intensas na dadéee O impacto causado pelo
suicidio de Getulio Vargas, em agosto de 1954 adesetores da sociedade “6rfaos” de
seu nacional-estatismo; a ascensdo de Juscelinas&hgk em 1956 provocou a
modernizacdo na economia, baseada no capital gstranque resultou numa divida
externa elevada; por fim, em 1961, Janio Quadmas pgometia “varrer” a corrupgéo do
pais, renunciou apdés apenas sete meses de golegando ao pais uma situacdo de
caos e instabilidade politica. Assim, a chegaddad® Goulart — sucessor de Getulio
Vargas e um dos membros proeminentes do Partidmalhiata Brasileiro (PTB) — ao
poder marcava a retomada do embate entre o pregetonal-popular das esquerdas e 0
conservadorismo de setores de direita: classesas)édjreja, militares e empresarios
intimidados com @nfluéncia comunista no Brasil.

A intensificacdo das polémicas e das discussdes s rumos politicos e

ideolégicos do governo de Jodo Goulart havia sdad ja com a Campanha pela

10 DAPIEVE, Arthur. “Jornalismo cultural”. In: CALDASAlvaro. Deu no jornal: o jornalismo impresso
na era da InternetRio de Janeiro: Editora PUC-Rio, 2002. p. 104.
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Legalidadé®’, quando da rentncia de Janio Quadros. Tal famréaeu a organizacao e
o fortalecimento das esquerdas nédo vinculadastuogthalmente ao Estado. Se até
entdo a politica ficara limitada aos espacos deirsstitucionalidade ou relacionada
exclusivamente as questdes da legitimidade juridiceante o governo de Jodo Goulart
vé-se uma profunda transformacdo nessa relacédo.ef@to, a luta politica e ideoldgica
atinge seus desdobramentos mais significativosri@r pi® momento em que envolve
outros setores da sociedade brasileira, como baltx@dores urbanos e rurais, uma parte
do contingente militar, estudantes e intelectuais.

As Reformas de Ba¥¥ — lancadas no governo de Jo&o Goulart — permitiram
um maior envolvimento destes grupos com a poléd@®ais, ja que, pela primeira vez,
eram incluidas num projeto presidencial reivindies;estruturais de carater popular. O
principal lemada época era: “reforma agraria na lei ou na maissim, esse contexto
de radicalizacdo das propostas levou um grande noldeeentidades e individuos a se
aproximarem dos movimentos de esquerda, em especiartido Comunista Brasileiro
(PCB), que estava na ilegalidade desde 1947.

Este processo intenso de transformacfes resultosurgimento de novos

atores na cena politica e cultural do Brasil. Aitelcdo da sociedade se dava no

161 Apés a rendncia de Janio Quadros, em agosto de, Eo@osse do vice-presidente Jodo Goulart
enfrentou a oposi¢cdo dos ministros militares, cdbailio Denis, da Guerra, Gabriel Grun Moss, da
Aeronautica, e Silvio Heck, da Marinha. Ocupandditanmente as estacdes das radios Gaulcha e
Farroupilha, o governo gaucho — liderado por Le®r&ola e como apoio do general José Machado
Lopes — formou a entdo chamada “cadeia da lega&idagde de 104 emissoras dos trés estados do Sul,
gque passou a transmitir os discursos de Brizoldefesa da posse de Goulart. Jodo Goulart encordeava
nesse momento numa missao ao exterior, mais exata@éuropa oriental e & China Popular. Chegando
em Paris no dia 28 de agosto, Jango fez uma penesitala em Nova York, no dia 30. No dia seguinte,
rumou para Montevidéu, onde se reuniu com Tanchales, que havia recebido a missdo de convencé-
lo a aceitar a adogéo do regime parlamentaristgoderno. Em 1° de setembro, Jango desembarcou em
Porto Alegre, e no dia seguinte o Congresso apra/@menda Constitucional n° 4, que instaurou o
parlamentarismo, reduzindo os poderes presidensiaisFERREIRA, Jorge. “A legalidade traida: ossdia
sombrios de agosto e setembro de 1961Rdrista TempdRio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1997. pp. 19-22.

162 Em 1958, ainda durante o governo de Juscelinotsetiek, o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB)
comegou a discutir um conjunto de propostas quevaipromover alteragdes nas estruturas econdmicas,
sociais e politicas que garantisse a superacaallsitesenvolvimento e permitisse uma diminuicdo das
desigualdades sociais no Brasil. Entretanto, scenemt setembro de 1961, quando Jodo Goulart chega ao
poder, as chamadas “reformas de base” transformsgaem bandeiras do novo governo e ganharam
maior consisténcia. Tais reformas reuniam um anaplgunto de iniciativas: reformas bancaria, fiscal,
urbana, administrativa, agréria e universitarisst&utava-se ainda a necessidade de estenderto dieei
voto aos analfabetos e as patentes subalternaforgas armadas, como marinheiros e os sargentos, e
defendia-se medidas nacionalistas prevendo umavémedo mais ampla do Estado na vida econdmica e
um maior controle dos investimentos estrangeiropais, mediante a regulamentacdo das remessas de
lucros para o exterior. Ver FIGUEIREDO, Argelim@emocracia ou reformas? Alternativas democréticas
a crise politica: 1961-1964580 Paulo: Paz e Terra, 198p.66-74.
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sentido de reafirmar o carater nacional e antiilafista dessa participacdo, e também se
declarava “genuinamente” popular, buscando no d¢tande cultura a sua justificacéo.
Desse modo, abriram-se novas possibilidades devémigéo por parte de intelectuais e
artistas. A necessidade de compreender, disctgioemular a nova conjuntura nacional
que emergia durante os primeiros anos da décad86fe— periodo de transformacdes
sociais, politicas, econdmicas e culturais opergaragém num plano internaciotdl—
revela-se sintomatica do processo de transformacéwoido no interior dos grupos de
esquerda, assim como em seus respectivos projetdsrimiacdo de uma consciéncia
nacional e de construcdo de uma identidade nacgopapular.

O surgimento de um novo vocabulario por parte dgsspo de intelectuais
revelava a necessidade de estabelecer essa identicanforme seus aspectos
socioldgicos e filoséficos e ndo mais a partir despuposto da “fuséo das trés rat¥s”
Esses intelectuais, ao tentarem constituir uma neeaa do Brasil, retomavam a
tematica da cultura brasileira por meio de umagaasiepistemolégica, substituindo,
gradativamente, expressdes como “aculturacdo” poansplantacdo cultural” ou
“cultura alienada”, demonstrando sua preocupacdo dmstacar as mazelas do
imperialismo estrangeiro e também a do subdesemwehtismo brasileiro. Essa
ressignificacdo da cultura ou a invencdo deste estincevelam o modo pelo qual
diversas instituicbes politico-culturais estiverammprometidas com o projeto de
desenvolvimento nacional operado naqueles anosiaHawa confluéncia ideoldgica
que, a despeito das divergéncias pontuais — qua graitas, como comprovam as
acirradas discussfes estabelecidas — possibilitoorie¢do de um ambiente de
efervescéncia criativa nas areas académicas, fmo,tea cinema, na poesia e na musica.

Os primeiros anos da década de 1960 assistirarsa desma, o0 retorno de novas

183 0 clima beligerante da Guerra Fria na década 66 &@ravava a situacéo de impasse no mundo. O
acirramento da disputa entre os blocos capitadistacialista se materializava em conflitos armawdoso,

por exemplo, a Guerra do Vietnd e, mais especiftdenno contexto latino-americano, a Revolugéo
Cubana. Tal situacdo gerou, por outro lado, impteta manifestacdes pacifistas, como o movimento
hippie norte-americano. Ver VIZENTINI, Paulo G. Bades. “A Guerra Fria”. In REIS FILHO, Daniel
Aardo, FERREIRA, Jorge e ZENHA, Celes@.Século XXVol. 2. O tempo das crises: revolucdes,
fascismos e guerras. Rio de Janeiro: Civilizac&si¥ira, 2000pp. 42-54.

164 0 mito de que a sociedade brasileira teria sugeorina “fusdo das trés racas” (branca, amerindia e
negra) é trabalhada no livro de Gilberto Fre@lasa-grande e senzala exerceu grande influéncia nos
estudos sobre identidade nacional nas primeiraadaécdo século XX no Brasil. Ver FALCAO, Joaquim;
ARAUJO, Rosa Maria Barboza de; MELLO, Evaldo Cala®lO imperador das idéiasGilberto Freyre

em questaoRio de Janeiro: Fundagdo Roberto Marinho, 2001.
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questdes relacionadas as perspectivas desenvotistaennacionalista no Bras®

Esse periodo foi marcado por um florescimento calltoo pais, que refletiu as
discussOes sobre o papel da cultura enquanto agemtetor da transformacéo social.
Nesse sentido, os debates sobre a importanciandmaseomo simbolo da brasilidade em
oposicdo a penetracdo de ritmos estrangeiros garaan. Foi nesse contexto que José
Ramos Tinhorao iniciou sua coluna “Primeiras licdessamba”, ndornal do Brasil

como resposta as demandas da populacédo consurdalorasica no Brasil.

Primeiras licbes

Em 1961, José Ramos Tinhoréo era copidesquéodtl do Brasil Redigia
textos a partir do que os repdrteres o traziamnteaémente entrevistava alguém ou
fazia alguma reportagem fora da redacdo — era edépdoi do jornal”, em suas
palavras. Desde 1953, o jornal vinha passando par serie de reformas, na qual o
perfil “moderno” de Tinhor&o como jornalista sedris.**® O “Caderno B”, suplemento
voltado para as artes em geral, com destaque pangma e o teatro, havia surgido em
1960 e marcava uma dessas mudancas. Destinado ap@das tratar de cultura, mas
também a ser, ele proprio, um produto culturale esiplemento, com seus textos
criativos e descontraidos e sua diagramacdo aaojadnou-se entdo um ponto de
referéncia na imprensa do p&is.

No ano seguinte, sob a lideranca de Alberto Dinediter do jornal de 1961 a
1973 — a reformulacdo dimrnal do Brasilfinalmente se consolidavé® Tal reforma fez
com que o jornal passasse de fato a ocupar ousigdeono seio da imprensa carioca,
ganhando uma nova estatura na formacédo da opiwnidticg do pais e estimulando a
reestruturacdo grafica dos demais periodicos. Odé@e B” foi crescendo de
importancia, gradativamente, na cena cultural carigquando surgiram as “Primeiras

licbes de samba”. Nas palavras de Tinhorao:

165 RIDENTI, Marcelo.Em busca do povo brasileir®p. cit..pp. 19-55.

158 Sobre as transformagées dtynal do Brasilna década de 1950, ver pagina 22 (capitulo 1).

7 DAPIEVE, Arthur. “Jornalismo cultural”. Op. cit.

168 FERREIRA, Marieta de Moraes. & MONTALVAO, Sérgitlornal do Brasil”. ”. In: ABREU, Alzira
Alves de et. alDicionario Histérico-biografico brasileiro pés-193@Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, em
Cd-Rom, verséo 1.0.
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“O Segundo Caderno dimrnal do Brasil chamado Caderno B, era muito vivo
e se interessava muito pelas coisas da cidadeo,Emtaliz Orlando Carneiro,
um colega meu meio elitista, que gostava muitoade, jiniciou uma série no
jornal chamada ‘Primeiras Li¢cdes de Jazz’ — quemiaf@ra o Reynaldo
Jardim. Quando estava terminando a série, Reyraldouma idéia: por que
nao emendar com ‘Primeiras Licdes de Samba’? Elperguntou se eu faria,
me lembro que falei ‘P6, estd pensando que é as€imiz Orlando fez
porque jazz tem uma bibliografia imensa, mas o samdo tem. Eu sabia
direitinho o que tinha e o que néo tinha. Ai elesdique, ja que nao tinha
bibliografia, era mais uma razdo para fazer, qaeara eu sair e ir entrevistar,
pedir para o Sérgio Cabral me ajudar ‘porque etéheoia todos os crioulos’,
como ele dizia. Quando comecei a fazer, e realmemae ndo tinha nada, vi
a enrascada em que tinha entratfd”.

O primeiro artigo da coluna “Primeira licbes de bafn publicado em 22 de
dezembro de 1961, foi escrito juntamente com 8ébgibral, jornalista especializado
em musica popular que ja escrevia uma coluna sénnatitalada “Musica naquela
base” desde o inicio da década de 1'98Criada, portanto, a partir das dividas sobre as
origens do mais famoso ritmo brasileiro e simb@aitha nagéo, o primeiro texto, com
o titulo “Da Serra da Favela ao Morro da Favela: raatéria de samba a primeira
umbigada é o baiano quem da” jA mostrava o enfeqaeldgico de Tinhordo logo em

suas primeiras linhas:

“A criacdo do samba no Rio de Janeiro prende-sefemd®meno da
diferenciacéo ocorrido nas magadas da classe rdédi@ade quando no inicio
do século, o rapido crescimento da populacdo nuadifi o0 estreito quadro
social do império escravocrate™

Os autores reforcavam que, embora essa andlis®l&pca parecesse

inoportuna logo no inicio de uma “licdo”, ela ede fato, fundamental, pois o
aparecimento de um novo género de musica populaodéria ser explicado em sua

correlacdo com as necessidades e disposi¢cOes o gpaial de onde se originou, ja que

189 Entrevista de José Ramos Tinhordo cedida Revista E n° 111. In:

Www.sescsp.org.br/sesc/revistas/revistas_link.ciicde _|d=256&Artigo_ID=3977&IDCategoria=4386
&reftype=2 acessado em 28.05.2007.

170 De acordo com seu verbete Bicionario Cravo Albin da Musica BrasileiraSérgio Cabral foi
demitido do Jornal do Brasil em 1962 por ter pgréido de uma greve de jornalistas naquele ano. In:
www.dicionariompb.com.br (acessado em 17.12.2007).

"1 «Da Serra da Favela ao Morro da Favela: em matrisamba a primeira umbigada é o baiano quem
da.” Jornal do Brasil (22.12.1961). Caderno B, p. 3.
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“a obra produzida, erudita ou popular, ndo cai élo, cnas € condicionada por fatores e
circunstancias que se encontram no mundo Féal”.

A realidade dizia entdo aos autores sobre a impoaados baianos na
construcdo do samba carioca. Vindos para a regiddate do Paraiba em meados do
século XIX, ap0s a abolicdo da escravidao, dingis®e para o Rio de Janeiro, onde
haveria oportunidades de trabalho. A eles, se jamieex-combatentes da Guerra de
Canudos e suas esposas (antigos moradores dal&dfaaela, no arraial de Canudos) e
homens livres pobres, em geral residindo na regiédral da cidade. Segundo o

jornalista:

“Os soldados baianos, que seriam aquartelados ngstglio da Guerra, no
mesmo local de hoje, trouxeram, pois, para o Riomagheres (...) e
procuraram acomodar-se nos limites extremos dad€itipva, erguendo seus
barracos nas encostas do morro que — em lembrangaudiocal de origem —
seria chamado Morro da Favela. Mais do que os dofjaforam essas
mulheres baianas que iriam contribuir para a cagag de fatores que
levariam ao aparecimento de um género novo de nestorpopular, 0 samba,
e de uma estilizacdo do velho entrudo, que sefp@rdo de partida para o
carnaval carioca, tantos anos depois. (...) Inagawbs segredos do candomblé,
varias dessas mulheres cujo encantamento se taadozratamento de tias —
estabeleceram sua moradia em ruas da chamada @ldadgque abrangia as
proximidades da Praca XI e pontos arrasados paralugar a Avenida
Presidente Vargas) e nessas suas casas passaalizaa as sessdes de culto
afro-brasileiro e a promover festas em que o foclbaiano se casava a
peculiaridades cariocas, dando origem a um siganetide que o samba seria
apenas um dos resultadd$®”

Dessa forma, os autores mostravam como as modi@sagrbanas do Rio de
Janeiro no inicio do século XX influenciaram no gimento do samba -
desmistificando, portanto, a tese de que o sanm@artascido no morro. A precisao era
tanta que havia até endereco para a origem do sdwbaVisconde de Italna, 117 —
casa de Tia Ciata, uma das principais “tias do sdmb

Desde o inicio, portanto, ja indicavam que aquktées iriam ensinar muito
mais sobre a identidade do samba do que o pulditr karioca poderia imaginar — a

comecar por apresentar o samba como uma misturaltieas, relativizando o téo-

172
173

Idem.
Idem.
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falado protagonismo da cidade do Rio de Janeirter@o “licdo” jA sugeria também o
carater professoral de Tinhordo em seus escritém disso, todos os artigos eram
numerados, trazendo a idéia de evolucéo, apreraliZel havia uma verdade sobre o
samba, seria ele a contar.

Apoés esse primeiro artigo, Tinhordo passou a escrewzinho. Os textos
giravam em torno do mesmo tema, o samba: sejaramtaistorias das tias do samba,
seja apresentando longas listas de obras sobmalmasau — sua maior especialidade —
desconstruindo o sucesso alcancado pela bossaaotrap do momento.

No artigo “Samba bossa nova nasceu como o0 autondévedpenas montado
no Brasil”, de marco de 1962, o jornalista afirmgua o aparecimento da bossa nova na
musica urbana do Rio de Janeiro marcou o afastanusiinitivo do samba das suas

origens populares. Embora tivesse conseguido master base ritmica, “que
representava a paganizacdo das batidas de pés = dadmarcacdo dos pontos de
candomblé da Bahid™, por quase 40 anos, o samba havia sido atingibo“pevento

da primeira geracéo de jovens do apds-guerra ®dimdura™ > Para Tinhoro:

“Estabelecida pela corrida imobiliaria, a divis&mmOmica da populacdo da
cidade — os pobres na zona norte e nos morroscasse remediados na zona
sul — apareceria logicamente na zona gra-fina de€abana uma camada de
jovens completamente desligados da tradicéo, jgt divorciados da espécie
de promiscuidade social que permitira até entdorgmesentantes da classe
média participar, de certa maneira, em matéria dsiaa popular, da classe
colocada um degrau abaixo na escala sotil.”

Assim, a inabilidade dos jovens da classe médiaedér, na propria pele, a
assimetrizacao caracteristica do ritmo dos negrsprovava “a realidade cientifica
dessa correlacdo entre as batidas do samba trali@@ intuicdo ritmica das camadas
baixas da populagéo, onde negros, mesticos e lwaemivelam na baixa condicao
econdmica™’’ Dessa forma, seria representada pela substituigdimtuicdo ritmica

tradicional pela esquematizacdo representada peldtipiicacdo das batidas,

174 “Samba bossa nova nasceu como o automével JK:aspmontado no Brasil"Jornal do Brasil
(23.03.1962). Caderno B, p. 3.

5 | dem.

7% | dem.

7 1dem.



70

acompanhada de uma descontinuidade entre o ac#ntizor da melodia e o do
acompanhamento — o chamado “violdo gago”, atribam@acompanhamento do samba

bossa nova. No caso especifico da musica popular,

“essa nova moda (...) correspondia exatamente atipon novo (embora
sociologicamente inevitavel) de alienacdo ndo deskjdas elites brasileiras,
ao inicio de um processo de rapida industrializagdmesmo que levava o
presidente Juscelino Kubitschek a saudar com discute afirmacéo
nacionalista a fabricacdo dos primeiros modelosuwttemdével JK no Brasil,
diante de algumas unidade trazidas as pressasalita Hesmontadas para
servirem a ocasiao. (...) A intencdo — em coerénoim a euforia geral da
populacéo em face do chamado desenvolvimento edoodi@stinado a tornar

o Brasil a maior nagéo do mundo — era a melhoripelss..)”.}"®

De fato, o espirito ufanista assolou a popula¢c@&saénal da década de 1950
no Brasil. O depoimento de Carlos Lyra, um dos &dwies da bossa nova, € ilustrativo

desse sentimento.

“A época de 56 a 63 eu chamo de “sete vacas gorHasacho perfeito ‘sete
vacas gordas’, porque tudo aconteceu ali. Bicampg&idutebol em 62.
Aparecem Pelé e Garrincha. Bicampeé&o de basquetgedio de ténis, com a
Maria Esther Bueno, campedo de boxe, com Eder,Jofmpedo de salto
triplice... Ademar Ferreira da Silva, campedo deist&éle mesa... Pesca
submarina... E campeédo até de beleza, porque lede Margas foi eleita
Miss Universo. Onde vocé quiser vai encontrar alywoisa. Entd@ra uma
época em que o Brasil era Primeiro Mundo culturalem nenhum
favor’.*"Jgrifos meus]

Era precisamente dessa idéia de progresso cufiuealTinhordo discordava.
Na contracorrente da euforia gerada pela renovdgdonusica brasileira, sua idéia
central consistia em definir um tipo de nacionatiseom base num pensamento
folclorista que enfatizava a ligacdo direta entaaténticidade” cultural e base social
(grupos de “negros e pobres”). Por isso, a bossa néo se enquadrava na idéia de
tradicdo defendida por Tinhor&o, pois havia surgidama camada social que negava a

condicdo da autenticidade.

178 |dem.

19 CAMBRAIA, Santuza Naves; COELHO, Frederico Oliwei& BACAL, Tatiana.(orgs.A MPB em
discusséo: entrevistaBelo Horizonte: Ed. UFMG, 2006. p. 77.
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O problema da autenticidade da musica popular psele mais bem
compreendido a luz da distingdo entre uma conceghgdética da cultura — que permite
pensar as linguagens musicais como formas cultqresse modificam com a prépria
vida de um grupo social — e uma tendéncia mistbea, na qual linguagens tradicionais
sédo vistas como formas ocas dissociadas de sewuUdonthistorico. De fato, a
autenticidade néo diz respeito a relacdo entretmlgieanodelo ideal, mas a adequacéo
entre forma histérica e contelddo histérico. Nessatido, o auténtico ndo é
necessariamente o puro, o original, igual a si neesmas aquilo que, por articular
organicamente sujeito e objeto, possui represeittatle socioculturaf®

No caso brasileiro, a questdo da autenticidade éambst4d misturada as
discussdes sobre a tradicdo. Mario de Andrade, mtie que defendeu a musica
brasileira nas primeiras décadas do século®XXcriou uma bela alegoria sobre
identidade e tradicdo em determinado trecho defesnasa obravlacunaima: o heroi
sem nenhum caratéf. Macunaima, ao recuperar a pedra muiraquité (reptaste de
sua gente) que havia sido roubada pelo gigantegnéontra nela a identidade de seu
povo, mas somente um objeto que, distante de sgangrtornou-se uma “tradicao
petrificada”. Além de construir uma metafora dadauda nacdo por sua identidade,
Mario de Andrade estabeleceu artisticamente untangh® entre a tradicdo viva (vista
como articulacdo entre povo e seu patrimoénio hérultural) e a tradicéo fossilizada
(cultivada como algo eterno por “colecionadoreaditionalistas). Escrita em 1926, de
forma figurada, expde uma visdo de cultura queepartmuitas das discussbes
posteriores sobre identidade nacioffal.

Tais concepcdes possuem conseqiéncia politicasmedida em que
correspondem a diferentes praticas de reelabordgdpassado, de interpretacdo da
histéria. Enquanto préatica conservadora, a reiferada tradicdo morta e fixa —
prolongamento de um passado no presente — apavewe estauracdo das relacbes
sociais existentes. Por outro lado, na préaticasedisxrursos libertérios, a tradigdo — vista

como acgao criadora do sujeito sobre as formas deaga — € um operador politico

180 COUTINHO, Eduardo Granja/elhas histérias, memdrias futura® sentido da tradicédo na obra de
Paulinho da Viola. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2@(R.25-26.

181 Sobre a atuagéo de Méario de Andrade na defesaltd@ecnacional, ver capitulo 1, paginas 6 a 11.

182 ANDRADE, Mério de.Macunaima: o heréi sem nenhum cara®dio Paulo: Atica, 1978.

183 COUTINHO, Eduardo Granja. Op.cit. p. 15.
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capaz de refazer a histéria como patriménio dasadampopulares. De acordo com a
distincdo de José Carlos Mariatefji esta dltima visdo representa a “tradicéo”, que,
por sua vez é diferente do “tradicionalismo” — qudlete uma posicado politica
conservadora.

No campo cultural, os textos de Tinhordo do inidew década de 1960
apresentavam caracteristicas de ambas as visogern@lista defendia a tese da
expropriacdo da musica popular pela classe médja,amnseqiéncia inevitavel foi a
perda de referenciais de origem. Defendia, assiftradicdo” das camadas populares
em nome de um “tradicionalismo”. Historicamenteyhdrao destacava dois momentos
cruciais em que este processo de expropriacadestanarcado: o surgimento do grupo
de Vila Isabel, nos anos 1930, e a bossa novajnab dos anos 1950. Este ultimo
movimento, mais do que se apropriar do materialicalgopular, teria o deformado

num nivel tdo elevado, a ponto de se diluijarz

“Tal como 30 anos antes em Vila Isabel, os comp@sedo Bando dos
Tangaras (que se reuniam na casa de um indusbglfomponentes dessa
nova geracdo de musicos encontravam-se no ampitaeq@sto do Posto 4,
ambiente ideal para a floracdo do seu talento:laggm todos pela mesma
idade (17 a 22 anos), possuiam o mesmo nivel deagdlo e de cultura
(inclusive musical), vestiam-se pelo mesmo figurioamisa esporte, calcas
blue-jeans, sapatos mocassim sem meias) e eranm@sana admiracdo da
musica norte-americana. Reunidos assim, a voltand@leal — encontrar uma
saida para o samba que havia parado, era quadssifatava em barracao —
0s mocgos de Copacabana continuavarastigarseus instrumentos na base do
jazz, quando surgiu um baiano que se acompanhavalao com uma batida
de bossa realmente nova — [Jodo Gilbert&]{grifo meul]

O cantor e compositor baiano parece ser o Uniceera“@erdoado” por
Tinhordo, num momento inicial. Arrisco afirmar gaécondescendéncia residia no fato
de que Jodo Gilberto provinha de uma pequena cidadaterior da Bahia, trazendo

consigo, portanto, experiéncias musicais mais taig@s”, na visdo de Tinhordo. E

184 MARIATEGUI, José Carlos. “Heterodoxia de la tradic” Lima: Revista Mundigl25.11.1927pp.
163-164.

185 “Meninos de Copacabana chegaram a bossa nova pefomhos dojazz” Jornal do Brasil
(30.03.1962). Caderno B, p. 3.
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inegavel que, devido ao seu método de trabalhaamdas analises do jornalista sobre

musica estavam diretamente relacionadas a origeial slo artista:

“Como meu método € o materialismo histérico, &.historia para mim € um
processo, com forcas que agem de uma forma din&nipee se desenrolam
dentro de (...) uma sociedade de classes. Porgsierimémos num mundo
capitalista. O modo de producéo capitalista deteanai divisdo da sociedade
em classes*®

Dessa forma, seus artigos sobre bossa nova ressaltaempre que possivel, a
falta de originalidade dos “musicos amadores” gompgunham o movimento bossa
nova pelo fato de pertencerem as “classes domsiart@ Jodo Gilberto “impds” seu
estilo pessoal aos “mocos de Copacabana”, resoltanch “género de samba hibrido

que, por um acontecimento fortuito, ficaria contleaiomo bossa nova®’

“Jodo Gilberto do Prado Pereira de Oliveira, queosgaria conhecido como o
Papa da bossa noyaob os dois primeiros nomes de Jodo Gilbertayrdig
desde ja na histéria do samba comais uma contribuicdo da Bahia a
evolugcdo da musica popular tipica dos cariacés) Nascido na cidade de
Juazeiro quando, no sul, o caudilho gaucho GetWagas iniciava a
revolugédo destinada a marcar o advento das pomdagianas no cenario da
vida politica brasileira, até entdo dominada peosonéis do interior, Jodo
Gilberto estava fadado a tornar-se, 30 anos depoepresentante tipico dessa
geracdo que — tendo nascido com a derrubada da eslinutura social —
lancar-se-ia a procura de um caminho novo, por tetmfalta de identificacéo
com tudo o que refletia o carater ou o gosto dali@dos e académicos da
fase anterior*®¥grifos meus]

Apoés reforcar os elogios ao talento musical difelaio de Jodo Gilberto
(devido também a sua cidade natal, que o propulo tevidencia — “Jodo Gilberto criou
a batida ‘bossa nova’ imitando o rebolado das lewvad de Juazeiro”), Tinhordo ndo os
estendeu aos demais participantes do moviments,n@am soube precisar quanto tempo
esse género musical poderia durar e que direcaeripomar. Em sua opinido, apés

menos de cinco anos de sua criacdo, a bossa nma@apter entrado “no mesmo beco,

186 José Ramos Tinhorao (PrograRada Vivaop. cit.)

187 «“Meninos de Copacabana chegaram & bossa novagaetoshos dgazz” Op.cit.

188 3040 Gilberto criou a batida ‘bossa nova’ imitarmirebolado das lavadeiras de Juazeiforhal do
Brasil. (13.04.1962). Caderno B, p. 3.
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sem saida (no fundo e na forma) do grupo sociabgereou com a pretenséo de impd-lo
como simbolo do gosto de toda a populac¢id”.

No artigo seguinte, de 20 de abril de 1962, dewid@niversario de morte de
Noel Rosa, houve uma interrupcdo na série de lipdea oferecer aos leitores uma
bibliografia sobre a vida e personalidade de NamaR Assim, da mesma forma que,
dez anos antes, Almirante havia feito uma sérigpalestras enaltecendo a figura do
sambista de Vila Isabel, Tinhordo encontrava unordei dar destaque a figura de Noel
Rosa no ambiente cultural da década de 1960. Sblae leitor doJornal do Brasil
buscava um “marco zero” para a musica popularleresia coluna “Primeiras licdes de
samba” estava pronta para defini-lo.

Em “Bossa nova de Noel Rosa em 1930 pode indicainteo do povo aos
bossas novas de 1962”, Tinhordo fez um paralele entrajetoria de Noel Rosa e as dos
compositores da bossa nova. O jornalista mostreungs dois casos a origem social era
a mesma (classe média), a insercdo na musica émope (na adolescéncia) e as
primeiras cancdes foram feitas em reunides em ceEsdsoa familia”.

No entanto, a forma pela qual se deu a estilizdgdsamba em cada um dos
casos, € que marcou, segundo o jornalista, a pahdalas diferencas: o samba
“noelesco” atingiu 0 povo, e o0 “samba bossa novd’ conseguiu ultrapassar o estreito

circulo da camada que o produziu. Para Tinhoréo:

“Noel Rosa e seu grupo viviam em um tempo em queaases baixa e média
da cidade, embora ja suficientemente distanciadapo@to de ndo se
confundirem, coexistiam, por assim dizer, em umamae area urbana, por
efeito da proliferacdo dos corticos e das casabdedos, que apareciam ao
lado das casas das boas familias. Essa promiseuid#dlizadora —
desaparecida principalmente em Copacabana depdi®4fe com a invasao
dos edificios de apartamentos — permitia aos mfilbas de familia, desde as
brincadeiras de infancia, entrar em contato commesinos filhos de pobres —
0s pretos e mesticos que, afinal, detinham, pamadizer, achave folclorica
das festas e ritmos populares: as pastorinhagnehias, os blocos (que ja se
transformavam, aquela época, em escolas de sambagalenente, o proprio

samba”!*°[grifos meus]

189

Idem.
199 «Bpssa nova de Noel Rosa em 1930 pode indicarrdaoniio povo aos bossas novas de 198@rfal
do Brasil (27.04.1962). Caderno B, p. 2.
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Assim, o impulso dos jovens de Vila Isabel em farman conjunto
representou também o desejo de reproduzir em agsectum divertimento equivalente
(embora necessariamente estilizado) ao dos cosjutgdatucada e de choro formado
pelos componentes das camadas mais balXag?ara encontrar o ritmo perfeito,
aproveitaram-se da sua relativa intimidade conlasses baixas.

Tinhordo argumentou que por esse motivo tais cang@maneceram na
memoria do povo durante 25 anos, mesmo apos a meridoel Rosa. J& a producéo
bossanovista — afirmou o jornalista — estaria @mtasdo sintomas, sendo de
envelhecimento, ao menos de mesmice, menos de amg® depois de iniciado o
movimento. Vemos que seu discurso visava recupgetaadicdo” das obras antigas de
Noel, mas sem atualiza-las; querendo destacarupasigridade em relacdo ao presente,
apresentou, assim, um teor “tradicionalista”, noddes ja observados anteriormente.

Sobre a necessidade de instituicdbes que presemvasstradicdo” musical
brasileira, Tinhordo escreveu, em maio daquele meanmp, um artigo intitulado
“Preconceito cultural ndo deixa fazer a historiandasica popular”. Para ele, a falta de
informacdes sobre personalidades ou fatos ligadn8sica popular na grande imprensa
causava uma série de publicacdes equivocadasedladade era agravada pelo fato de

nao haver nenhum repositério de documentos solm@saca popular no Rio de Janeiro.

“Como explicar essa lacuna em um campo tao largopertante da cultura?
Muito simples. E que, até hojmalgrado o rétulo politico de democragia
Brasil é dirigido por representantes de uma eliverdiada do povo e de sua
cultura, os quais s6 consideram cultura a Hist(orale se canta a gloria de
seus herdis), a Oratéria (em que brilham os séusntrs), a Poesia (em que
cantam o0s seus poetas laureados) etc. Diante dasseito, a musica popular
aparece como um assunto desprezivel, pela suadatemcom a tradicdo dos
malandros, dos boémios, da poesia abastardadaéeiesfe subproduto do
romantismo brasileiro — e dos ‘meios do radio’ daeembram o publico
heterogéneo e mal-vestido das macacas de auditdtigitifos meus]

O trecho acima evidencia como Tinhordo usava sgiges sobre musica para

tratar também de questdes politicas. Ao criticanarlelo de democracia vivido pelo

191

Idem.
192 “Preconceito cultural ndo deixa fazer a histérandisica popularJornal do Brasil (10.05.1962).
Caderno B, p. 2.
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Brasil, desejava mostrar a incompeténcia das dadsminantes em relagcdo a questao
cultural. Como visto no primeiro capitulo, o joris& vivenciou a ascensao de Getulio
Vargas e sua politica trabalhista, elogiando, sigkj em depoimentos, as politicas
educacionais da época. Entretanto, em sua opiagppliticas culturais da década de
1960 (ou a falta delas) indicavam uma separacdpogto com as classes dominantes.
Ficava clara sua visdo dicotdmica sobre a cultapafar e a erudit®?

No artigo seguinte, deu continuidade as suas @itagdes sobre a construcao

de um centro de memoaria da musica popular e sit&ssraos governantes.

“As autoridades oficiais ndo perceberam ainda gpeooesso da consciéncia
nacional evolui como um todode nada adiantando marchar para a
industrializac&do acelerada e promover as tao fakdaformas de base, se nao
se faz a cultura caminhar no mesmo sentido progtes&ssa verdade, alias,
ficou patenteada durante o periodo do Governo ddu&celino Kubitschek

gue, em meio a sua arrancada desenvolvimentistéiu s& necessidade de
suportes ideoldgicos para justificar perante a eassentido histérico do seu
plano de progresso com inflagdo, caindo entdo rexb do ISEB — que nada
pode fazer porque também a maioria dos seus mersbrdgixava trair pela

alienacéo resultante da falta de quadros de cuttueeentes com o fendmeno
que se processava™ [grifos meus]

Embora se declarasse de esquerda, Tinhordo mosimagau texto desagrado

em relacdo & certas medidas de Jango — herdeiticpale Getulio Varga¥> Como

193 E preciso ressaltar que naquele momento o Brasiigva pela experiéncia do Movimento de Educacéo
de Base (MEB), idealizadas pelo bispo Eugénio SatedNatal, em 1958. As atividades do MEB tinham
como unidade basica de organizacdo o “sistema” fosto de professores, supervisores, locutores e
pessoal de apoio), encarregado da preparagdo dgsapras € sua execucao através da emissora da
diocese local e do contato com as classes de GUISMIEB operava nas zonas mais atrasadas e
subdesenvolvidas do pais: Norte, Nordeste, Centsie€Oe norte de Minas Gerais. Entretanto, em \drtud
do Decreto n° 52.267 do governo federal, em 1988 ampliou seu ambito geografico de atuacgdo e se
desdobrou em novas escolas e sistemas, a fim ddeatéodas as “areas desenvolvidas do pais”. O
crescimento do MEB foi muito rapido. Depois de dmigs de funcionamento, ja operava 59 sistemas com
quase 7.500 escolas e 180 mil alunos, utilizand@@mtransmissores em 15 estados, a maioria fi&@oreg
Nordeste. Por volta de 1966, quatrocentos mil estied tinham completado um ou mais cursos e 13.771
lideres tinham recebido diploma. Progressivamengamn se refletir no movimento as transformacdes do
pensamento dos cristdos no Brasil e a crise asaslaspela Juventude Universitaria Catélica (JUR). |
CUNHA, Luis Antdnio. “Movimento de Educacdo de BABREU, Alzira Alves de et. alDicionario
Historico-biografico brasileiro p6s-193®Rio de Janeiro: CPDOC/FGV, em Cd-Rom, verséo 1.0.
19443olugéo para o samba é sermos patriotas imitasdestados UnidosJornal do Brasil (17.05.1962).
Caderno B, p. 2.

195 “Com a posse de Jodo Goulart, a ideologia do P&Bgim encontrar uma base real de sustentacéo
politica. Os comunistas viam em seu governo umopiasportante para a efetiva libertacdo nacional. O
chamado populismo de esquerda e o PCB tinham mpitosos de contato, ambos reivindicando a
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explicitado anteriormente, esse momento do Brasil éxtremamente conturbado,

justamente pela radicalizacdo dos diversos setpa@fticos — que mais tarde

desembocaria no golpe civil-militar de 1964. Cowotudeu nacionalismo era téo
exacerbado que chegava a criticar um programa derym — as Reformas de Base —
que visavam, em Ultima instancia, a nacionalizatzieconomia e a maior participacao
das camadas populares.

No mesmo artigo, o jornalista dava destaque a dartam leitor que elogiava
longamente sua atuacdo e a de Sérgio Cabral nigalpao da “verdadeira musica
popular”, pois ela o teria estimulado a “fazer @ineente no povo — com 0S amigos,
conhecidos, no trabalho, na Faculdade, em toda paat campanha de esclarecimento,
de desalienacdo de que necessita a classe m&digdl depoimento de um leitor
“‘comum” indica como o discurso de Tinhordo e seciamalismo ortodoxo encontrava
recepcao positiva em parte da populacdo brasil@sadiscussdes sobre o papel da
cultura como agente transformador tomavam contawdesse seus artigos refletiam tais
debates. A classe média havia se consolidado eteddessa realidade se viu num
impasse: parte passou a querer se aproximar dasdaanpopulares, vendo-as como
classe revolucionaria, outra as culpava pela ceisnémica e/ou pelo avanco do
comunismo.

Tinhorédo, em seus textos, parecia se descolaradessulicéo social — de classe
média — para critica-la e fazé-la enxergar o reddrvda cultura popular. Da mesma
forma que ele avaliava a producdo musical sob g$sma, € possivel fazer o mesmo
com ele, a fim de detectar seu discurso peculiagol de tanto criticar a producéo
artistica da classe média, foi perguntado por MArialia Rochd’’, em entrevista
realizada em 2000, se ele também ndo pertencedssa mesma classe que tanto

menosprezava. E se defendeu:

“Eu tenho uma coisa chamadieologia. E quando vocé tem uma ideologia
gue esta fora da sua [classe]... vocé passa aepasicao fora da sua classe.
Entdo, o enfoque da realidade para mim me faz diacalas coisas aceitas

libertacdo do povo para a construgdo de uma nag@ildira, independente do imperialismo e livre do
atraso feudal remanescente do campo”.In: RIDENTdrddlo.O fantasma da revolugéo brasileir&ao
Paulo: Editora UNESP, 1993, p. 26.

19 1 dem.

197 Critica musical da Revistdova
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pela prépria classe a que eu pertenco. Mas a npobkgdo € uma posicao
coerente com a posicao tedrica que eu asstihfirifo meu]

A desconfianca categorica de Tinhor&o contra aselasédia parece ser uma
resposta ao debate corrente & época em torno dwofiaé&popular’, ao firmar sua
intransigéncia na defesa de um pressuposto “acéeméinte popular’. Rejeitando o
carater de “alianca de classes” no cenario cultaralvidente dimensdo nacionalista do
jornalista tem por medida a compreensdo de queowo‘frasileiro” equivale a sua
parcela pobre e espoliada, com corte racial predefinida a partir da complexificacéo
da sociedade de classes no Brasil. Para ele, mgrdgado a engrenagem do “mercado de
bens culturais” era um desarranjo. Isto signiffp@cipalmente, que Tinhorédo advoga a
posicado desujeito para 0 “povo” — superando, dialeticamente, a dadkddo debate
cultural & esquerda de entéo, que colocava o “pokeha posi¢do de espectador, ora na
posicéo de tema®®

Sobre essa “ambiglidade” no discurso, Tinhorédo otense defender —
reconstruindo a memarid® Como ja mencionado, culturalmente Tinhordo paresia
concordado com algumas iniciativas do Estado Ng@as as vivenciara em sua
educacdo escolar. Entretanto, ao explicar a infl@éda musica norte-americana no

Brasil, em texto de maio de 1962, afirmava:

198 José Ramos Tinhordo (PrograRada VivaOp. cit.)

19 BASTOS, Manoel Dourado. “Um marxismo desconceeamMétodo e critica em José Ramos
Tinhordo.” In;:Anais do V Coléquio Internacional Marx Engelinicamp, nov/2007. pp.5-6.

200 Maurice Halbwachs foi o pioneiro em explorar, nob&o das Ciéncias Humanas, a questdo da
memoria. Socialmente construida, ela surge comoremmstituicdo do passado a partir de um conjunto
de recordagbBes de um mesmo grupo social. As lempdisade fatos, episddios ou processos fazem sentido
se relacionadas a um conjunto maior de rememoradd®emaria atua como uma reinvencdo do passado
em comum, mas determinada por contextos sociaiditecps, historicamente datados. Neste sentido, el
é, por definicdo, coletiva. Michael Pollak, seguinas indicacdes de Halbwachs, ressalta as funcdes
positivas desempenhadas pela memdria, como a deaefa coesdo social, sem atuar necessariamente
pela coercdo, mas pela adesdo afetiva ao grupenkmto, as reminiscéncias do passado se alteram,
dependendo das mudangas sofridas por nossa pridpriidade pessoal. Como afirma, com razao,
Alistair Thomson, trata-se da necessidade de compopassado com o0 qual possamos conviver. Para o
autor, nossas identidades — termo mais apropriadodar conta da natureza multifacetada e conbraait

da subjetividade —, sdo a consciéncia do propriguey ao longo do tempo, é construida pela interaca
com outras pessoas e com as experiéncias queesa.\ivmemadria assume a subjetividade de seu autor
como dimenséo integrante de sua linguagem, condtiigobre ele a “sua” verdade. Ver HALBWACHS,
Maurice. A meméria coletivaSao Paulo, Vértice, 1990; POLLAK, Michael. “Men@resquecimento,
siléncio”. In Estudos Histéricosn.3. Rio de Janeiro, FGV, 1989; THOMSON, AlistdRecompondo a
memoéria. Questdes sobre a relacao entre a Hishdekhe as memarias”. IRrojeto Histéria Revista do
Programa de pds-graduacao em Histéria e do Depamtande Historia da PUC/SP, n. 15, abril de 1997 e
ALBERTI, Verena.Ouvir contar: textos e histéria oraRio de Janeiro: FGV, 2004.
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“A volta da influéncia avassaladora da musica nanericana deu-se apés
uma trégua de 15 anos (os 15 anosldasura politica do Estado Noygor
volta de 1945, por for¢a do falso principio de pemtidade instituido com a
Politica de Boa Vizinhanga, em nome da qual o Becasiia matérias-primas e
recebia em troca ioiés de matéria plastica, gardatio mercado americano
para discos que nao teria chance de exportar,ca tla invasdo do mercado
brasileiro pela producdo comercial das fabricager@mericanas, todas com
subsidiarias funcionando no Brasif [grifos meus]

Parece que sua idéia de democracia passa pela decéberdade para a
producdo cultural brasileira. Em sua opinido, om@egoverno que o permitiu ter um
acesso “democratico” a muasica na escola publicay que deixou a populacdo
politicamente “enclausurada” por 15 anos. E o hevdmlitico de Vargas foi criticado
por ndo incluir em suas reformas a questao cultdeakando seu governo apartado do
povo — por isso o “rétulo de democracia” mencionadteriormente.

Nesse mesmo artigo, ele demonstrava esperancaroginapcdo de Carlos
Lyra com canc¢@es do folclore brasileiro, na temgatie renovar a ja “desfibrada” bossa
nova®®? Afirmava que talvez fosse o momento de “afinaesejo de afirmac&o nacional
originada pelo moderno surto de industrializacd0”Apesar de sempre criticar o
movimento da bossa nova, acreditava que este poderirenovar se recorresse a
“tradicd0” do samba carioca. A essa possibilidddeu de “Renasciment6™

Em agosto de 1962, o cenario cultural estava ericdbuo Diretor-Executivo
da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, Bdi€arneiro, estava em
entendimentos com o governo do estado para comsedoacdo de um termo destinado
a construcdo do Museu de Arte Popular da Guanabaegcontaria com discoteca e

biblioteca sobre musica popular; o “compositor dalal, poeta e diplomata Vinicius de

201 “Influéncia da musica norte-americana no sambaegom com o0 ‘jazz-bandJornal do Brasil
(29.06.1962). Caderno B, p. 3.

292 Em 1962, Carlos Lyra compdsfluéncia do jazzcancdo que trata das modificagbes sofridas pelo
samba devido a influéncia do ritmo estrangeirobfecsamba meu / Foi se misturando se modernizando,
e se perdeu / E o rebolado cadé?, ndo tem maidd €&al gingado que mexe com a gente / Coitado do
meu samba mudou de repente / Influéncia do jazaas® que morreu / E acaba morrendo, estd quase
morrendo, ndo percebeu / Que o samba balan¢a dadanpro outro / O jazz é diferente, pra frente pra
tras / E o samba meio morto ficou meio torto /Uéficia do jazz.”

23 4nfluéncia da masica norte-americana no sambaegom com o ‘jazz-band™ Op. cit.

204 “Musica popular brasileira caminha para o Renasnim com novas perspectivasdrnal do Brasil
(10.08.1962). Caderno B, p. 3.
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Moraes, estava compondo musica para cinema emrigacoen Pixinguinha; o “menino
prodigio da bossa nova” Carlos Lyra, com Zé Kétiainda pretendia se unir a Cartola e

Nelson Cavaquinh®’ Tinhordo ndo escondia o seu entusiasmo pela in&iat

“De tudo isso, 0 que se pode depreender, pois,eé egtabelecido o novo
guadro social da fase do desenvolvimento brasjleas camadas urbanas
comecam a ultrapassar a fase cadtica do periotmrmacao — iniciado com a
Revolucéo de 30 e intensificado durante a ultimerrgu— efetuando, agora,
processo de decantacdo de valores destinado a i@pwudque lhe pareca
falsa Assim, é sinal que, ao menos no campo da cultypalpg as camadas
urbanas aproximam-se do momentore®nmada da tradicdoo que n&o nos
devolvera, naturalmente, o velho samba dos malandieolenco no pescoco,
dos barracdes ou das baianas, mas certamenteipeoniticio da retomada da
musica popular brasileira, uma etapa superior, geniboptismo ritmico da
bossa nova, a gratuidade tematica dos barquinhogsvagar e o moderno
ridiculo romantico do binémio flor-amof®Jgrifos meus]

Assim, seguindo essa expectativa em torno da teadic musica popular
brasileira, foi realizado em agosto de 1962 o Sériurde Musica Popular organizado
pelo Diretério Académico, Centro de Estudos de dfigte Centro de Estudos e
Pesquisas Sociais da Faculdade Nacional de FidodafiUniversidade do Brasil (atual
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ) Ramos Tinhordo foi um dos
palestrantes, com a apresentacdo ambiciosameiti¢anta — a revelia do autor, segundo
0 proprio — “Fundamentacdo Sociologica da MusicpulRw Brasileira”. Tal palestra,
realizada no dia 21, foi publicada em sua colunari@ras licdes de samba” a partir do
dia 24 de agosto daquele ano — demonstrando ss@deé em divulgar as discussoes
realizadas no meio académico sobre musica popatargpgrande publico.

Tinhordo se mostrou muito satisfeito por fazer @aie uma discussdo
semelhante a que havia acontecido onze anos antdsQongresso Brasileiro de
Folclore. Naquele momento, “o fendbmeno da musiqaufao urbana do Rio de Janeiro
comecava a interessar aos folcloristas, que aaertam cheio ao convidar para uma

palestra o radialista e autodidata Henrique Fooét®nhecido Almirante, considerado ‘a

205 Em entrevista realizada em 9 de outubro de 1988p€ Lyra afirmou: “Apesar de ser socialista, eu
tenho que reconhecer que é por ser um produtcageecmédia que a bossa nova dura tanto tempo”. In:
CAMBRAIA, Santuza Naves; COELHO, Frederico Olivek@8ACAL, Tatiana.(orgs.) Op. cit.

208 “Musica popular brasileira caminha para o Renasnimcom novas perspectivas.” Op. cit.
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maior patente do radio®?’ Neste congresso, Almirante havia trazido compaseda

Velha Guarda em sua apresentacgédo, transformarglod@tn num concerto ao vivo de
musica popular. Com esse mesmo intuito, Tinhoréoxe Heitor dos Prazeres para
ilustrar sua explanacao.

“Representante tipico da versatilidade de talertarda geracéo caracterizada,
nas camadas populares, pela figura tdo mal explidadmalandro, Heitor dos
Prazeres foi marceneiro, boémio, tocador de viel@avaquinho, compositor
de sucesso e — quando nada mais se poderia edpeuan filho do povo —
pintor: pintor do chamado primitivismo, com telarmiadas, e uma delas,
inclusive, figurando no Museu de Nova lorqg&”.

Sobre as origens do samba, Tinhordo argumentavadguse podia simplificar
a substituicdo de um género musical por outro gelples fato daquele se tornar
cansativo e 0 novo adequado a um “espirito moder@ojornalista afirmou que essa
teoria de “evolucdo musical’ demonstrava a incajzaiz de explicar, de maneira clara e
objetiva, um fendmeno ocorrido ante os olhos desod

Assim, devido a essa dificuldade em achar as resgoBinhordo desconstruia
a tese de que o samba nasceu no morro, com o @paeu acompanhante: “Heitor dos
Prazeres, que ja era gente quando o samba apasabeuque isso ndo € verdade”. E
seguiu com uma longa explicacdo sobre o sambapkciéxda no inicio do capitulo.
Entretanto, fez questao de salientar que ndo haoenvgrimeiro” samba “no sentido em
que um determinado compositor, notando a tendéraee a fixagdo de um ritmo novo,
dissesse: — ‘Vou aproveitar esse ritmo para fazea umdsica assim e assim, que
chamarei de samba®? Tinhordo, afirmava, diante da platéia, que queisucy samba
ndo havia sido Donga, nem Sinhd nem o préprio IHeibs Prazeres — que estava ao seu

lado. Para ele, o carnaval carioca havia criadantbs; ou melhor, fora

“a necessidade natural da criacdo de um ritmo cdpaempurrar a massa
popular heterogénea, que ndo se conformava congida rfisciplina dos

27 «Estudantes da FNFi ouviram falar de samba coradagr Heitor era o dos Prazerdsiinal do Brasil
(24.08.1962). Caderno B, p. 2.

2% | dem.

209 “Quem inventou o samba n&o foi este nem aquelanfaodos no carnavalZornal do Brasil
(06.09.1962). Caderno B, p. 2.
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ranchos, preferindo juntar-se nos grossos cordfiesavancavam 0pelas ruas e
convergiam para a Praca Onze, o grande palco da®solucdes?:

Para comprovar sua afirmacéo, lembrava queasagéo dePelo telefone
(considerado o primeiro samba da Histéria) foi segda por Donga na Biblioteca
Nacional, sob n° 3.295, em 16 de dezembro de 1848, a indicacdo de “samba
carnavalesco”. Para Tinhordo, Donga — frequentddsireunioes na casa de Tia Ciata —
havia apenas reunido, como em uma colcha de rstatribilhos de sambas de partido
alto, adaptando ao ritmo varias partes cantadasetr&, atribuida inicialmente ao
jornalista Mauro de Almeida, causou polémica a ép&nhd declarou-se o verdadeiro
autor do arranjo, ao lado de outros quatro compesghdo “117 da Visconde de Itauna”
— 0 violonista Hilario, mestre Germano, Jodo daavat prépria Tia Ciata — que seriam
0s compositores da cancdo. Tal pluralidade refargatese da obra coletiva, segundo o

jornalista.

“Aos amigos do método materialista histérico na abordagdo fendémeno
social eu diria que néo era necessario mais do quexsteplo do samba Pelo
Telefone para provar aquela afirmacao inicial de gilsamba n&o nascera no
morro. No morro estava comecando a estabelecercaemada mais pobre da
populacdo, onde os pretos e mesticos formavam arimae que até pelo
primarismo dos instrumentos com que podiam corgdicdvam-se apenas ao
batuque. A critica ao Chefe de Policia, lancada ad®elo Telefone, partida de
um jornalista, demonstrava desde logo umiude pequeno-burguesa
resultante da euforia civica que o direito de vdireto, instituido pela
Republica, tinha levantado nas camadas médias @algmdo, as quais,
embriagadas de democracia, acreditavam particgagmente dos governos
que ajudavam a eleget™ [grifos meus]

Embora tenha reivindicado a autoria Eelo telefonepara Sinhd, Tinhorao
continuou sua palestra lembrando de outro casae®gapropriacdo” de muasica popular
— e dessa vez feita pelo préprio Sinhd. O jorrealst utilizou dessa historia para
explicar sua teoria (Que seria a marca de suasugied seguintes): a expropriacao
cultural realizada pela classe média ocorria dedidma falta de autenticidade — fator

este presente somente na cultura popular.

210 |dem.
21 \1dem.
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No artigo intitulado “De como o povo fixou o ritnim samba e de como o
radio se apropriou dele”, de 20 de setembro de,1®¢@&nalista contava as origens de
Sinho:

“José Barbosa da Silva, o Sinh§, nascera na Ruehio, filho de pai
mestre-pintor — 0 que situava a familia na baiess# média da época —,
criara-se no Bairro de Catumbi e — vejam como uoueeo fato pode ser
importante — aprendera a tocar piano com sua n&sa gmples circunstancia
da mae de Sinhd possuir um piano explicava muitsac&inho, tal como
Donga e o préprio Pixinguinha, freqiientava a cas@id Ciata e comparecia a
Festa da Penha n&o integralmente como o partieiggtuma festa sua, mas
como o observador curioso que, no fundo, procwarvas mesmas emocoes
da massa, mas so6 as vive de segunda f&o”.

E nado perdeu a oportunidade de atingir os uniisg que assistiam sua fala:
“Mais ou menos como se da hoje, por exemplo, quapddquer pessoa desta sala se
mistura com os crioulos da Mangueira ou do Salguéiarante um ensaio de escola de
samba”.

O jornalista explicou que o ocorrido com o sanilra Vejam Sdera muito
comum naquela época, podendo ser resumido da seguameira: 0 compositor da
classe mais baixa compde o0 seu samba praticamesecd”, acompanhando-se apenas
com um violdo ou batendo na caixa de fésforos. Dses@ dessa matéria-prima, o
compositor ou arranjador da classe média, gerabmeitiado nos recursos da masica
erudita, adapta-lhe a indefectivel introducao, sw@eta-lhe alguns “floreios” em duas
ou trés passagens, e logo surgia editado mais mnimaspopular. Sinhd teria realizado tal
“expropriacdo” com o seguinte argumento: “samba&ma passarinho, de quem pegar
primeiro”.

Sua coluna continuou nesse intenso debate sobwigens do samba, na
tentativa de desmistificar certas visdes sobrénworiaté dezembro de 1962. Estes textos
— e outros publicados em outras revistas — deragerarao primeiro de uma série de
livros que Tinhor&o iria ainda lancar sobre mugicpular brasileiraMusica Popular —

um tema em debat&al livro, como explicitado no capitulo anterionseriu-se no

212 “De como o povo fixou o ritmo do samba e de comedio se apropriou deleJornal do Brasil
(20.09.1962). Caderno B, p. 3.
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ardente debate sobre musica popular, caracteridicdécada de 1960, e rendeu-lhe
fortes criticas.

A idéia béasica da obra de Tinhordo, entdo, estadefmir um tipo de
nacionalismo com base num pensamento folcloristaanqiatiza a ligacao direta entre
“autenticidade” cultural e base social (grupos degros e pobres”). Sob essa 6tica, ha
uma preocupacdo em separar o que € popular e é tplelorico: a musica folclorica
seria aquela de autor desconhecido, transmitidemerde de geracdo em geragao; a
musica popular, pelo contrario, seria a compostaptores conhecidos e divulgada por
meios graficos — gravacéo e venda de discos, yrasitfitas, filmes*

Enquanto as criagcdes populares — individuais — a&etimeram organicamente
ligadas ao universo “folclorico” — coletivo —, @mo é definido por Tinhordo, a musica
brasileira conservou um nucleo de autenticidadedseefetivamente “popular e
brasileira”. Na medida em que as canc¢des passarsen @irecionadas para o radio, a
partir dos anos 1930, e, nos anos 1960, para @l&¥,foram dissociando da sua base
social de origem. Nesta linha de argumentacdo,saabnova representava o0 momento
maximo da ruptura com as origens, logo, com a &aigade.

Desse modo, para o jornalista ndo se tratava dstroanuma nova visao de
mundo e estabelecer uma nova correlacdo de foasterior da sociedade, mas de
preservar a autenticidade da cultura popular faceuéncias alienantes da cultura
estrangeira. I1sso porque suas idéias tém origetradgdo nacional-estatista defendida
pelo Partido Trabalhista Brasileiro e nas idéiasrxistas do Partido Comunista
Brasileiro — ambos os partidos com atuacdo imptatan cenario politico do periodo
democratico de 1945 a 64. Vé-se que, para eld@gjitica revoluciondria consiste na
conservacdo das velhas formas culturais — aproxioiaa, portanto, do ideario do
“romantismo revolucionario” de Michel LowA}* Com suas “licdes”, Tinhordo procurou
conscientizar seus leitores da importancia da raUgapular para a histéria do pais.

Conhecer suas origens seria conhecer seu povo.

23 NAPOLITANO, Marcos. & WASSERMAN, Maria Clara. Opit.
24 \/er RIDENTI, MarceloEm busca do povo brasileir®p. cit.
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CAPITULO Il - A MUSICA POPULAR DE TINHORAO (1974-1 982)

A pessoas esvaziadas de conteudo humano, correspamnta arte esvaziada de
contetido artistic6*>(José Ramos Tinhor&o)

A indUstria cultural no Brasil: reflexfes acerca deseus desdobramentos

Ao longo da década de 1970, surgiram no mundo sbigemovimentos,
grupos, organizacdes e partidos de esquerda giaeaen‘reinventar a politica” feita até
entdo. Fazendo uma critica dos partidos comurgstaialistas tradicionais bem como
a burocratizacdo da politica, buscavam solucdesalivas para a transformacéo social.
Assim, “a cena politica de esquerda se renovawenbaya novos contorno$® Nesse
periodo, a valorizagdo tedrica e politica aldtura e daideologia foram a marca da
renovacao do marxismo. Essa énfase seria aindaadto nas obras de alguns de seus
mais notaveis representantes, como Herbert MarcBsesre Bourdieu, Edward
Thompson, Christopher Hill e Eric Hobsbawm.

No Brasil, os anos de 1970 foram também uma teatatle se reformular a
politica. Em grande parte, tal realidade era réfiatdos anos de 1960 e, principalmente,
1968. Alguns eventos historicos — como o0 Maio dé8li®a Franca, a invasao de Praga e
a Revolugédo Cultural Chinesa — haviam transformatensamente os conceitos de
“politica”, “participacdo politica” e especialmerde “esquerda”. Entretanto, o cenario
brasileiro de tais renovac¢des conceituais era ditddura militar, alterando o padrdo de
militancia dos jovens engajados.

Nesse contexto, perdeu-se a proximidade imaginatevarevolugdo social,
paralelamente a modernizacdo conservadora da adeidutasileira e a constatacdo de
que 0 acesso as novas tecnologias ndo correspamieasperancas libertarias no
progresso técnico em si. Logo, ficou claro queoceicimento cultural também né&o seria

eterno; “e o ensaio geral de socializacdo da eulbwstrou-se antes da realizacdo da

215 José Ramos Tinhor&o (PrograRida Vivaop. cit)
218 ARAUJO, Maria Paula Nascimento. A utopia fragmentada —cas$ esquerdas no Brasil e no mundo
na década de 1970. Rio de Janeiro, Editora FG\(Q.2302(®.
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esperada revolucéo brasileira, que se realizos pekessas, sob a bota dos militares, que
depois promoveriam a transicéo lenta, gradual eraggara a democracia™’

Desde meados da década de 1960, o panorama faonogiéaf Brasil vinha
sofrendo mudancgas. Isso porque, devido ao sucésaoncado pela muasica brasileira
nesse periodo, a venda de LPs de artistas nacimaientou drasticamente em 1969 —
apenas dez anos antes, em 1959, de cada dez clisspsados, sete eram estrangeiros.
“Havia um nitido processo de ‘substituicdo de intpgies’ em curso: 0 mercado
brasileiro passou a consumir can¢cdes compostaspiatadas e produzidas no proprio
pais, comercializadas pelas grandes gravadorasnauitinais™*® A consolidacdo da
sigla MPB, “misto de agregado de géneros musiaais instituicdo socioculturai®®,
esteve portanto, intimamente ligada ao fortalectméa industria de massa no Brasil.

Em sua origem, a MPB guardou uma contradicdo bd&giea marcaria o
cenario cultural da década de 1970: como conalidifusdo de determinada ideologia
nacionalista para ser absorvida por diferentesetasociais e realizar-se como produto
de mercado, utilizando-se dos meios técnicos ena@eionais do mercado a sua
disposicao? Para Marcos Napolitano, “tratava-serediefinir o popular, arrastando
consigo a definicéo de nacionaf®

O autor defende ainda que este foi um momento nal fHouve uma
rearticulacdo das esquerdas brasileiras em tormultlaa nacional-popular, a partir de
dois polos: o Estado e o mercado. Cada um desdes mpresentava um palco de
atuacdo dessa “nova esquerda” reorganizada aposlpe givil-militar de 1964.
Derrotadas no campo politico, buscavam na cultora arena de atuacédo. Contudo, para
complexificar esse cenario, é importante ressaltatuacdo ambigua do regime militar

em relacdo & questdo cultufd.

27 RIDENTI, Marcelo. “Cultura e politica: os anos 096970 e sua heranca”. In: FERREIRA, Jorge e
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (orgs.0 Brasil republicano.O tempo da experiéncia
democrética: da democratizacdo de 1945 ao golpenuiitar de 1964. Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 2003. p. 154

218 NAPOLITANO, Marcos. 2007. Op. cit. p. 87.

219 | dem.

220 | dem.

221 NAPOLITANO, Marcos. “Engenheiros da alma ou verated da utopia? A insercdo do artista-
intelectual engajado nos anos 70”. Amais do Seminario 40 anos do Golpe de 1964 (2B@4éréi e Rio
de Janeiro). 1964-2004: 40 anos do golpe: ditadunditar e resisténcia no BrasilRio de Janeiro:
7Letras, 2004.
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“Houve”, na concepcdo de Napolitano, “uma mistuissiraétrica e de
movimento irregular, de mecenato oficial, vigilénale eventos e personalidades,
repressao policial direta e controle censorio, ifjoahdo uma politica cultural muito
peculiar.”??? Tal situacdo revela, desse modo, a existéncidsdese discordancias no
Estado autoritario, especialmente num momento erooghamado “inimigo interné®
ja se encontrava neutralizado — j4 que os primeirms da década de 1§70foram
marcados pela derrota da luta armada, obrigandsagerdas a reverem suas estratégias

e sua relacdo com a democracia. Marcos Napolitimosaque

“A agenda do regime ja ndo priorizava o combatata d&rmada e apontava,
estrategicamente, para uma politica de liberalzaga qual as artes, por uma
série de circunstancias, acabavam por servir dealdes apoio do regime junto
a sociedade civil. O terrorismo cultural se mistara politica de cooptacdo ou
neutralizacdo das vozes dissonantes. Neste joggopey o artista-intelectual,

porta-voz das classes médias, tinha um papel fueliah (...) Nos anos 1970,

este novo e inusitado espaco de atuacdo, a pona@uitralizador dos efeitos

criticos da arte, pode ter desempenhado papeffisagiio na construcédo de

uma identidade da resisténcia civil contra o reginilgar. "#2°

A consolidac&o da variante nacional-popular de esigucomo um dos pilares
da moderna industria cultural brasileira ocorremmuaosaico cultural complexo no qual
participaram outras tradicbes: modernismos e vadgsaformalistas, folclorismo,
resquicios de uma cultura letrada e humanistaureultle massa norte-americana.
Acentua-se, no final da década de 1970, a criseleld de engajamento e do papel
messianico do artista-intelectual, que ambiciors®mreo canal de expressao das camadas
populares, equilibrando as contradicdes sociaigliigas da nacdo. Gradativamente, o
artista-intelectual € denominado porta-voz dass&da medias” ou da “sociedade civil

organizada”, cada vez mais distantes das camagasapes excluidas. O conceito de

222 |dem, p.313.

22 BORGES, Nilson. “A Doutrina de Seguranca Nacianabk governos militares”. In: FERREIRA, Jorge
e DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (orgs® Brasil republicano.O tempo da experiéncia
democrética: da democratizacdo de 1945 ao golpenuiitar de 1964. Rio de Janeiro, Civilizagdo
Brasileira, 2003.

224 gobre luta armada, ver ROLLEMBERG, Denise. “Esdasrrevolucionarias e luta armada.” In:
FERREIRA, Jorge e DELGADO, Lucilia de Almeida Nev8&sBrasil RepublicanoO tempo da ditadura.
V. 4. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2003.

22 NAPOLITANO, Marcos. 2004. Op. cit. p. 313.
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“povo” aparece cada vez mais esvaziado, aindaeumdicado em nome da nocédo de
“sociedade civil”. Diante disso, a chamada “cultdeamassa” foi se fortalecendo e até
se sobrepondo aos ideais da vanguarda intelectuasduerda. E assim o cenario
cultural brasileiro foi tomando novas formas.

O pesquisador colombiano Jesus Martin-Barbero, em estudo sobre a
origem da cultura de massa, sugere que a cultupallgroseja vista a partir da
organizacdo do Estado. Dessa forma, da-se uma duptara: com o positivismo
tecnologista, que reduz a comunicagdo a um probteEnmaeios, e com 0 etnocentrismo
culturalista, que assimila a cultura de massa ablgma da degradacéo da cultura. Tal
ruptura recoloca os problemas no espaco histérsodegslocamentos da legitimidade
social que conduzem da imposicdo da submissao ca lales consenso. A constituicdo
histérica do massivo, mais do que a degradacaaltizra pelos meios, acha-se ligada
ao longo e lento processo de gestacdo do mercadestddo, e da cultura nacionais, e
aos dispositivos que nesse processo fizeram a neepdpular entrar em cumplicidade
com o imaginario da mas$z.

Barbero argumenta que a formacdo dos Estados @&cion e suas
consequiéncias, como a organizacado da economiarmadao do mercado — possibilitou
a criagcdo de mecanismos para a nhormatizacéo daaulue passa a ser vista como um
fator de unido da sociedade. Entretanto, o poditigmosé seria centralizado com a
difusdo de costumes e habitos comuns ao povo -aagwmivertidos em Nacdo. Tal

conversao poe

“em marcha a inversdo de sentido que tornard Visiveultura chamada
popular no século XIX. E quando a cultura de massapresenta como cultura
popular, ndo fara sendo continuar a substituic&agMacéo fez do povo, no
plano politico. Substituicdo que so foi possivetiaete a dissolugcdo do plural
que, instituindo a integracgéo, realizava a cemztagho estataD que possibilita
a passagem da unidade de mercado a unidade poléica a integracédo
cultural. (...) As diferencas culturais entravavam a liviecudacdo das
mercadorias e representavam para o absolutismanadmissivel divisdo do
poder. Para superar ambos o0s obstaculos contribuicénstrucdo de uma
cultura nacional.[grifos meusf”

226 MARTIN-BARBERO, JesusDos meios as mediacdes: comunicacéo, cultura erhegi. Rio de
Janeiro: Editora UFRJ, 1997. pp. 125-126.
227 |dem, p.129.
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Desse modo, a construcao de uma “cultura naci@sadiva intimamente ligada
a dissolucéo de préticas populares que se opunhauttuda oficial. Mais uma vez, era
necessario padronizar os costumes da sociedadepe® de um modelo econémico
que pedia homogeneizagdo. Portanto, estamos ddmteue Barbero chama de
“enculturacdo”. A dominacgdo do tempo de acordo esmegras do Estado foi uma das
formas encontradas para a cultura nacional se impatra maneira foi limitar as
praticas do povo através “da transformacdo do sabes modos populares de sua
transmiss&o??® Nesse sentido, a escola desempenha o importapéd ghe “introduzir
as criancas nos dispositivos prévios para o ingneasiida produtiva™’

O termo ‘“industria cultural” é cunhado por Theodedtorno, ao tratar do
processo de massificacdo da cultura poptifaho contréario do conceito de “cultura de
massas” até entdo utilizado, designando um tipouttera espontanea, produzida pelo
povo, o autor alemédo defende que a industria @lltiruma producgéo dirigida para o
consumo das massas segundo um plano preestabeldeittoo da l6gica capitalista.
Afirma, portanto, que essa légica é mais um meganide massificacdo da opinido, dos
gostos e da necessidade de consumo. Para ele:

“A industria cultural é a integracdo deliberadapartir do alto, de seus
consumidores. Ela forca a unido dos dominios, a€parha milénios, da arte
superior e da arte inferior. Com 0 prejuizo de asnlfo arte superior se vé
frustrada de sua seriedade pela especulacdo sobfieit@; a inferior perde,
através de sua domesticacdo civilizadora, o elemgatnatureza resistente e
rude, que lhe era inerente enquanto o control@lso&o era total®**

A cultura, sob as regras da industria culturalpdese uma mercadoria a ser
vendida e explorada comercialmente. Para Adornajepge o valor e a esséncia da
criacdo cultural, deixando em evidéncia, apenasai@a da exploracdo e da dominagao
das massas.

228 |dem, p. 132.

22 |dem, p. 133.

230 ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Maialética do esclarecimentdragmentos filoséficos .
Rio de Janeiro: J. Zahar, 1985.

231 ADORNO, Theodor W. “A Industria Cultural” In: COHNGabriel (Org.)Comunicacdo de Massa e
Industria Cultural Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 197828p-288.
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Entretanto, novas esferas de influéncia, lutampeos sentidos e diversidades
de experiéncias culturais também passaram a saidevem consideracdo para pensar a
producéo, a circulacdo e a recepcdo das cancoesphaado, assim, os estudos de
Adorno. Richard Middleton, por exemplo, € um samyd que criticou duramente seu
pessimismo diante do desenvolvimento das sociedadestriais, e elaborou uma teoria
da articulacdo de elementos musicais em diferecoesextos. Para ele, os estilos
musicais devem ser tratados como “conjuntos deezlton de uma variedade de fontes,
cada qual com uma variedade de histérias e coreggcéendo que estes elementos
“podem ser rearticulados em diferentes contektasPortanto, a “massificacdo” da
cultura deve ser avaliada de acordo com o0 contextajue ocorre, para que nao haja
andalises reducionistas em relacdo a qualidade ddufw. Logo, a abordagem de
Middleton é capaz de conceber a relacdo entre foem@aticas musicais, de um lado, e
interesses de classe e estrutura social, de outro.

Renato Ortiz afirma que o advento do regime mij@ammitiu a concretizacéo
da industria cultural no Brasil, consolidando oitaijgsmo tardio através do crescimento
do parque industrial e do mercado de bens de canmateriais. Esse fortalecimento do
parque industrial atingiu também o cerne da prooludg cultura e mercado de bens
culturais®? A televisdo nos anos 1960 e o cinema nos anos rEprésentam bem esse
processo de modernizacdo. Houve, portanto, nesdedpe uma transformacédo na
tradicdo cultural, que até entdo trabalhava corspeetivas proprias do que viria a ser a
tematica do popular e do nacional.

A modernizacdo econdmica trazida pelo chamado tmelaeconémicd™*
trouxe implicagbes também na cultura, que corredgona ascensdo da industria
cultural. Segundo José Miguel Wisnik, por exemplo,

“a industrializacdo do som através do disco e ddiordseguida pela

incrementacdo acelerada dos meios de reproduc@aesape coloca-la numa
rede de terminais disseminados em toda a parggpaltiecisivamente o papel
e o lugar social da musica. (...) O capital muttional (...) absorve e lanca no

232 MIDDLETON, Richard.Studying Popular MusidPhiladelphia: Open University Press, 1990, p. 16.
233 ORTIZ, RenatoA moderna tradicéo brasileiraCultura brasileira e industria cultural. Op. cit.

234 \er PRADO, Luiz Carlos Delorme & EARP, Fabio S@. ‘milagre’ brasileiro: crescimento acelerado,
integracd@o internacional e concentracao de renfi&7¢1973)". In: FERREIRA, Jorge e DELGADO,
Lucilia de Almeida Neves (orgs.0 Brasil republicano.O tempo da experiéncia democrética: da
democratizagdo de 1945 ao golpe civil-militar dé64L.Rio de Janeiro, Civilizagédo Brasileira, 2003.
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campo do mercado as mais variadas expressfes dzardésdanca, desde que
reguladas por certos padrbes de homogeneizac@asce recicladas segundo
o ritmo da moda.(...) As diferencas ente a misa@tsoluta e a riqueza
arrogante ndo poderiam redundar sendo numa iral(sitiural igualmente
comprometida com a complexidade cultural do pa&srm®>

Clarice Nunes afirma que a educacgdo passou a iieadd como fator de
desenvolvimento pelo regime militar. Segundo araytas politicas educacionais pos-
64 teriam sido (...) o resultado da alianca entrseiores dominantes da sociedade e o
aparelho estatal. O que se pretendia através dooeasriacriar novos habitos de

236 am nivel

consumo e mao-de-obra de baixo nivel de qualificdgfifos meus]
secundario. Esta seria uma das conseqiiéncias gimento da chamada “industria de
massa’”.

Marcos Napolitano, por outro lado, argumenta quemnassificacdo nao
representou, necessariamente, uma incorporacaoiat@eda “cultura universal”
mencionada por Barbero. O autor afirma que “a cal® as artes daquele periodo
incorporaram, a um s6 tempo, formas de resistémciformas de cooptacdo e
colaboracdo, diluidas num gradiente amplo de m®jdteolégicos e graus de
combatividade e critica, entre um e outro p4fd Do mesmo modo, o autor destaca que
“a compreensdo critica das lutas culturais do gderindo devem ficar reféns da
dicotomia entre “resisténcia” e “cooptacao”, p@salam um processo mais complexo e
contraditério, no qual uma parte significativa ddtura de oposigéo foi assimilada pelo
mercado e apoiada pela politica cultural do regiffe”

Pierre Laborie amplia a compreensdo acerca daipagio da sociedade em
regimes autoritdrios — ndo somente nos bem detiogtacampos deposicdo ou
colaboracdo —tendo elaborado o conceito dena cinzentaPara além de dicotomias

simplistas que enquadram determinados comportasentd'tipos” pré-estabelecidos, a

25 WISNIK, José Miguel. “Algumas questdes de mUsigoktica no Brasil.” In: BOSI, AlfredoCultura
brasileira: Temas e situac6eSdo Paulo: Editora Atica, 1992. pp. 116 e 125..

23 NUNES, Clarice. “As politicas educacionais p6sesd conflito de representacbes de uma educacéo
voltada para o trabalho.” IrAnais do Seminario 40 anos do Golpe de 1964 (200%ré6i e Rio de
Janeiro). 1964-2004: 40 anos do golpe: ditaduraitenile resisténcia no BrasiRio de Janeiro: 7Letras,
2004. p. 352.

23" NAPOLITANO, Marcos. “Vencer satd s6 com oracdgmliticas culturais e cultura de oposicéo no
Brasil dos anos 1970”, 2006, p. 1

238 |dem.
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chamadazona cinzentaabarca a fluidez de pensamento da sociedade ediEnuma
realidade tal como a ditadufd’

Como desdobramento dessa analise, o autor tambéra @ conceito do
penser-doublé‘pensar duplo”), originalmente aplicado em seuw@stsobre a sociedade
francesa sob o regime de Vichy. O autor afirma qu&uplo”, a coexisténcia de
pensamentos e praticas muitas vezes paradoxais 6prigordo ser humano,
principalmente em momentos de dificuldade. Tal edogode também ser aplicado no
contexto historico brasileiro do regime militarnde especialmente Gtil na compreenséo
da atuacdo do campo cultural no periodo.

Segundo Napolitano,

“mesmo reconhecendo que havia uma sofisticadagerosa cultura de
esquerda, responsavel pela disseminacéo de sinbohieres democraticos e
anti-autoritarios, acredito que o uso indiscrimmadidealizado da expressao
“resisténcia cultural” pode ocultar as tensdes fereltes projetos que
separavam 0s proprios agentes histéricos que maizgam o amplo leque de
oposicdo ao regime militar, dificultando a compegen histérica das suas
matrizes ideoldgicas diferenciadas e do jogo dexamacao e afastamento que
marcou o0 arco de aliancas oposicionistas, bem comebacdo entre os varios
grupos ideoldgicos que formavam este arco e o &stadacterizada por acdes
e discursos que iam da colaboracéo & recusa, jplassanvarios matizes*

Dentre esses matizes, podemos encontrar o disdardosé Ramos Tinhorao.
Seus artigos ndornal do Brasil (publicados entre 1961 e 198230 reflexo dessa
disputa ideoldgica que ocorria no campo culturalddea década de 1960, como bem
salientou Napolitano. Fazendo parte deste “arcalidacas oposicionistas”, o jornalista
permaneceu com sua fala radical, de repulsa aangsiro e valorizacdo da cultura
popular, sem sofrer represalias do Estado. Com@mander, entdo, a publicacdo de
suas obras em um regime autoritario?

E necessario recorrer, mais uma vez, aos conceéoBierre Laborie. Para
além da compreensdo de uma ambivaléncia de comparta, “é preciso investigar

[também] aauséncia de oposicd@u seja, tornar o objeto de estudo a opinidoigaibl

239 | ABORIE, Pierre.Les Francais des annés troubles. De la guerre digse a la LibérationParis,
Seuil, 2001.
24%1dem, pp.1-2.
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que ndo se manifesthante do infame”(grifos da autof&)ou — como no caso das obras
de Tinhor&o — corrobora com pensamentos que nderdapm ser hegemonicos.

Assim, para uma melhor compreensao de tais commperi®s torna-se
premente o estudo da chamada “opinido publica”,dgsempenha um importante papel
na aceitacdo/recusa de determinadas id&asacordo com Jean-Jacques Becker, a

histéria da opinido publica,

“buscando apreender comportamentos e atitudes plagodo em sua massa,
(--r) permite consequentemente ser desiogstik. (...) Ela é ‘passiva’, na
medida em que descreve atitudes, comportamentgsatha’ quando procura
saber — 0 que na maioria das vezes € muito dified a opinido publica influiu
na evolucdo histérica, no acontecimefifo.

A opinido publica, sendo fruto de uma “complexauatga entre o estado das
mentalidades e o context8®, ndo éem si, segundo Pierre Labdfie um fim, mas um
ponto de partida para reflexdes sobre as diferentiésras politicas de um sociedade.

Entretanto, € preciso diferenciar opinido publicauttura politica. Enquanto
Becker afirma que “a historia da opinido public&.§ uma micro-histoéria, atenta ao
tempo breve, ao individuo, & histéA& Serge Berstein nos lembra que, no caso da
cultura politica, “é necessario o espaco de peloomeuas geracbes para que uma idéia
nova, que traz uma resposta baseada nos problensxci@dade, penetre nos espiritos
sob forma de um conjunto de representacdes deecardtmativo e acabe por surgir
como evidente a um grupo importante de cidad&8s?odemos dizer, entdo, que a
opinido publica seria uma das “matérias-primasa@aconformacao da cultura politica,
apesar de ambas terem existéncias autbnomas. Berdeein:

“A cultura politica, assim elaborada e difundidasgala das geracdes, néo &€,

241 ROLLEMBERG, Denise. “AsTrincheiras da Meméria. A Associacdo Brasileira de Imprensa e
ditadura (1964-1974)", 2006, p.5.

242 BECKER, Jean-Jacques. “A opinido publica”. In: REND, René (org.)Por uma histéria politica
Rio de Janeiro, Editora UFRJ, Fundacéo Getulio #ar@996. pp. 186/187.

243 |dem, p.188.

244 | ABORIE, Pierre. “De I'opinion publique a Iimagaire social.” In:Vingtiéme SiécleAnnée 1988,
vol. 18, n.18, pp.101/117.

243 |dem, p.189.

246 BERSTEIN, Serge. “A cultura politica”. In: SIRINEL Jean-Francois & RIOUX, Jean-PierRara
uma histéria culturalLisboa, Editorial Estampa, 1998. p.356.
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de forma alguma, um fendémeno imével. E um corpm,viyue continua a
evoluir, que se alimenta, se enriquece com mu#tiglantribuicdes, as das
outras culturas politicas quando elas parecem rtrapas respostas aos
problemas do momento, os da evolucdo da conjugueanflete as idéias e os
temas, ndo podendo nenhuma cultura politica solmeva prazo a uma
contradicdo demasiado forte com as realidat€s”.

Sobre a possibilidade de a opinido publica serritada”, Becker afirma que
“uma manipulacdo so tem chance de ser bem-sucgqdatalo acompanha as tendéncias
profundas da opinido publicd®® Tal afirmacdo confirma a tese aqui apresentada: as
relacdes estabelecidas entre Estado e Sociedaaet@lar regime militar ndo podem ser
entendidas como ordens impostas de “cima para haileofato, o que se estabelece &
uma relacdo dialética, em que ambos os lados fazkaptacdes, de acordo com seus
interesses. No campo cultural, isso néo foi difexelRara além da simples resisténcia ou
colaboracgao, formou-se uma relacéo imbricada, wedependéncia muitas vezes entre
os dois polos — principalmente apds a derrota daeeda armada, no inicio dos anos
1970.

Dessa forma, € importante destacar que ndo é nosemos de decisdo
politica que a opinido publica exerce o seu pasodtico. Constituindo parte de uma
cultura politica propria de seu tempo, a opiniddlipé revela os mecanismos
encontrados pela sociedade de demonstrar sua mafeiver o mundo — ou como
queria que ele fosse. A intervencdo da opinido ipdibho processo historico fica
evidenciada quando lembramos que n&o héa polititaiqdal ou democratica) que possa
sobreviver por muito tempo sem vinculos estreitos @s tendéncias dominantes da
opinido publica. Tal afirmagcédo pode ser exemplidfecgpelas adaptacdes/acomodacdes
feitas nas politicas culturais na década de 197Brasil, que passaram, de certa forma,
a incorporar artistas e movimentos até entédo fleesdos como “resistentes” ao regime

militar vigente desde 1964.

247 |dem, p.357.
248 BECKER, Jean-Jacques. Op. cit. p.192.
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“Ser moderno é ser conservador?”

Adaptacdes a um novo conceito de cultura no Brasil

A patrtir de 1970, no universo de questbes sobngdtara popular, houve uma
grande discussdo em torno da penetracdo dos meiaordunicagdo. Inicialmente,
houve uma recusa por parte da chamada “esquemigora®*® em aceitar essa nova
industria cultural, j& que esta destruiria a “atibitiade” das manifestacdes populares.
Além disso, o conceito de cultura de massa naatinbita receptividade, ja que era
associado a uma perspectiva tedrica da “direitggmodada a consolidacdo do
capitalismo. Para ela, a dindmica das classesisa@licaria 0 processo por si so.
Lucia Lippi afirma, porém, que “o instrumental tedr em uso [pela “esquerda
ortodoxa”] ndo permitia ver uma industria cultugale se organizava para o mercado,
para um publico que ndo se diferenciava segundciséies de classé> Ja Marcos

Napolitano afirma que

“a dindmica cultural no Brasil no periodo do regiméitar dialogou com as
vicissitudes politicas que marcaram 0 jogo entreegw e oposicdes
(parlamentar, civil, armada). Ao longo dos anosOl@6nfirmada a derrota da
esquerda armada, construiu-se um campo politicaralll que podemos
chamar de ‘oposicao civil’, articulando conteudesedquerda, principalmente

da esquerda nacionalista, a circuitos dominadas mekcado, gerenciado por

capitalistas liberais®*

Portanto, o mercado, a fim de se adaptar a essa dewanda por produtos
“criticos” — especialmente depois da derrota darrghe armada — incorporou
(obedecendo a algumas normas do Estado militagsceomportamentos e opinides até
entdo considerados “resistentes” ao regime. Aasegeterminadas pelo Estado, por sua
vez, estabeleciam a valorizacdo da cultura nacgiseal nenhuma espécie de politizacéo
gue comprometesse a “qualidade estética” das dboasutro lado, tal aproximacéo foi

extremamente importante para que a cultura engdmésquerda ampliasse sua atuagao

249 De acordo com Marcos Napolitano, a “esquerda oratifoi o grupo (onde, acredito, esta José Ramos
Tinhordo) que se manteve combativo a “ida ao mefcdds artistas brasileiros, na década de 1970. In:
NAPOLITANO, Marcos. 2006. Op. cit. p.19.

20 OLIVEIRA, Lucia Lippi. “Seja Moderno, seja Conseador.” (Resenha do livid moderna tradigéo
brasileira) In: Estudos HistéricosRio de Janeiro, vol. 1, n.2, 1988, p. 311.

1 NAPOLITANO, Marcos. 2006. Op.cit. p .21.
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na sociedade civil. Os canais de comunicacdo &b artilizados — como o CPC —
haviam sido inviabilizados pela censura; logo, @exiso encontrar novas formas de se

aproximar “do povo”.

“A questdo da “integracao nacional”, [por exempleja um dos pilares da
Doutrina de Seguranca Nacional e o mercado tinhapapel fundamental
neste “objetivo permanente” do Estado, pois a caltacional era vista como
circuito de consumo de produtos de conteudo “lmiasi, complementado
pelo estimulo ao acesso a produtos de conteudersaly consagrados como
canones da cultura ocidental. Para a esquerdanadisia, a questao da cultura
nacional era vista como tatica de defesa contnapetialismo norte-americano
e meio de conscientizacdo das camadas populamsiopacalentado desde
antes do golpe militar. Assim, o Estado de direitss intelectuais de esquerda
puderam compartilhar certos valores simbdlicos aprevergiam para a defesa
da nacao, ainda que sob signos ideolégicos trocatfos

Vemos, assim, que a tradicdo nacional-popular, attsnum “palco de
conflitos™*3 surge também como um provavel campo de aproximnagdre pélos
supostamente opostos — governos militares e agentksrais de esquerda. Tal
afirmacgé@o nos permite, enfim, associar o concedtpotha cinzentas politicas culturais
no Brasil da década de 1970. governo militar conseguiu que o discurso nacional
popular — antes visto como o “guarda-chuva idecoldgda esquerda” e agora
“apaziguado” pelas politicas culturais — se unigsidéia de modernidade, associada
naquele momento a incipiente “industria de masse’ ¢ consolidava no pais. Dessa
maneira, ambos os lados desfrutaram de benefioosretos. Porém, como afirmou
José Castello, “a modernidade, que antes era owrne da utopia, jA chegou.
Transformou-se em norma, em tradicdo. Ser modegonoaa ser conservador. Duros

tempos”®°*

252

Idem, p.8.
3 THOMPSON, E. PCostumes em Comui®do Paulo: Companhia das Letras, 1999.
254 cadernddéias, Jornal do Brasil)2.01.1988.
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A “Musica Popular” em debate

Perguntado recentemente se hoje a cancdo aindbhaespesociedade, José
Ramos Tinhordo respondeiNao. Porque a sociedade hoje é a sociedade de.th&ssa
Desde a década de 1970, quando iniciou a publicég&oa coluna “Musica Popular”, o
jornalista j& tocava no tema da massificacdo d&ureul Refletindo essa situacdo de
debates e renovacgdes politicas no Brasil, os arfigam publicados entre janeiro de
1974 e dezembro de 1982 — desde o inicio do gowriernesto Geisel, até meados do
governo de Joédo Figueiredo.

Em seus escritos, Tinhordo tomava o lancamentasgeside musica popular
como um pretexto para colocar problemas da reaidaitio-econdmica cultural do
momento, de um ponto de vista de discussao ideaofie acordo com sua entrevista
ao programdoda Vivaem abril de 2000, o jornalista teria feito um acocdm o jornal
de escrever somente sobre musica brasileira e nomliom Tarik de Souza, outro
critico musical do jornal, de ele escrever sobfeesto”. “Rita Lee, Mutantes, Roberto
Carlos, etc..®® Segundo Tinhor&o, por esse motivo foi demitideaianos depdi¥’,
ja que “escrevia exatamente sobre sujeitos quéveadiam].’”>®

Ao seguir os principios do materialismo histéridenunciava a alienac¢éo das
classes dominantes — que englobavam, em sua apg@pos de classe média em
oposicao ao poder militar — e enaltecia valoresaliasses populares. Esta atitude Ihe
valeu uma desconfortavel posicdo de alvo de cridsaduas forcas em choque: segundo
Tinhordo, esquerda e direita desconfiavam de seiomaismo, que remetia apenas as
virtudes de camadas que ambas se acostumaranarafeiauda Historia.

Embora ja escrevesse desde o inicio da década6ferntlornal do Brasil,
com a coluna “Primeiras licbes de samba”, no moment que a discussao pautava-se
na questao das origens da identidade nacionakbaddéle 1970, quando inicia a coluna
“Musica Popular”, € marcada por outras caractedstiEm suas palavras: “Ai vem a

musica de massa e ganha uma grande forca, as grasak mobilizam so pra tocar

2% Entrevista de José Ramos Tinhordo conced®eavista Enovembro/2000, n°42. Op. cit.

%6 José Ramos Tinhorao (PrograRada Vivaop. cit)

57 Nessa entrevista, Tinhoréo afirma ter escritoJomal do Brasilentre os anos de 1975 e 1980.
Entretanto, a pesquisa mostra que ha artigos agldgcdesde 1974 até 1982.

%8 José Ramos Tinhordo (PrograRada VivaOp. cit)
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aquela musica padronizada e vender pra todo mufid@dmo vimos, é um momento
de consolidacdo da industria cultural no Brasil.

Esse periodo é, também, marcado pelo embate de hrésntes que
enxergavam de maneiras diferentes a crescentenpeeskessa industria cultural no
panorama musical brasileiro. Cada uma tinha uma&eersobre como conciliar
engajamento musical, projeto estético e mercado. ube lado, os chamados
“nacionalistas”, que buscavam nos géneros conveaisale raiz e o conteddo nacional-
popular da musica brasileira a solugdo para umacmasmercialmente fortalecida sem
negar suas origens; a outra corrente, os “vangiasdj com o intuito de questionar o
codigo cultural da MPB, recuperava alguns aspeciosais da bossa nova, inovando
em outros, sem deixar de ampliar o mercado exesterdquele momento. Na
contracorrente dessas tendéncias, José Ramos dankemtava mostrar a riqueza da
musica popular brasileira como a Unica e autémépaesentacdo da cultura do Brasil,
subestimando a questdo comercial. Além disso, cafinma o historiador Paulo César
de Araujo:

“Na década de 70 era assim: todo mundo pichavartagwo. Ainda ndo havia
se instalado na ditadura do politicamente corgi@ndo todos parecem andar
sobre ovosAntigamente, a pichacdo era ampla, geral e irréatriCriticos,
artistas, jornalistas, radialistas, apresentaddee$V, ninguém tinha papas na
lingua”2*grifos meus]

Suas colunas, portanto, foram a marca indelévek desriodo. Sem haver
limites para as criticas, Tinhordo assumiu o pa®elimais radical deles. Expresséo
maxima dessa “era do piche”, atraiu “um &dio quasgnime dos cantores e
compositores brasileiro®,

No primeiro artigo de sua coluna, “A boa palavraNtdson Cavaquinho”,
publicado em 4 de janeiro de 1974, o jornalistdisena lancamento do disddélson
Cavaquinho Para Tinhordo, o compositor ofereceria uma prdgasua genialidade

guando canta “com um otimismo que situa simboligame povo muito acima do medo

2% Depoimento concedido a Juliana Soares em 17.19..T99) cit.
260 ARAUJO, Paulo César dEu n&o sou cachorro nadS&o Paulo: Record. 2003. p. 177.
%! dem, p. 184.
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e da falta de horizontes que assustam as estriffifragé-se que mesmo em suas
criticas musicais, o jornalista contextualiza comsitaacdo sécio-econémica do Brasil,
que vivia os resultados do dito “milagre econdmicdéstacando a situacdo de
desesperanca das classes populares — 0 “povo”’n@&egucritico, Nélson Cavaquinho
dava uma “bela licdo aos pobres e angustiados csitopEs jovens modernos — quase
todos mascarando com a busca desesperada de res/fdadiais, a angustia existencial
da classe médi&®? Por fim, ressalta que o compositor em questao ‘werstrar, com a
forca poética e a rude e inventiva muasica dos sambanaior compositor das camadas
mais humildes do Rio de Janeiro, que o tempo pasasa, o génio criativo do povo
continua”?®*

Desse artigo, podemos perceber que Tinhordo coasmiee a “verdadeira
cultura” brasileira vem das classes populares, ssubando outras producdes culturais
das “classes médias” que também contribuam paraesengolvimento artistico
brasileiro. Deduz-se, portanto, que o jornalista o@nsidera as trocas culturais entre os
“de baixo” e os “de cima”, colocando-as como insias separadas e autbnomas. Em
1975, escreveu: “A musica popular brasileira seldles em talento em 300 e em 350
na medida em que se respeita a ‘variedade dosaseestos’ e a musica particular de
cada uma de suas clas&é8Tgrifos meus]

Nessa perspectiva, é relevante destacar outr@ autiblicado no ano de 1974:
“Por que artista crioulo tem sempre que ser endalaEste foi o Unico artigo de
Tinhordd®®, em vinte anos de carreira dornal do Brasil previamente censurado pela
editoria da redacdo do jornal, segundo o princff@cauto-censura entdo adotado pela
imprensa em todo o Brasil. A ditadura entdo instdar estabelecia, entre outras
proibicdes, a discussdo de temas julgados subwersiv atentatorios aos ditos “bons
costumes”, a boa moral ou a ordem social, em gerahtre os quais se incluia o da

existéncia de preconceito racial no pais.

2624A hoa palavra de Nélson Cavaquinhddrnal do Brasi{04.01.1974). Caderno B, p. 2.

253 | dem.

24 | dem.

#543e a roda era de samba, por que o jade®ial do Brasil(22.04.1975) Caderno B, p. 3.

268 Este foi 0 Gnico artigo censurado a que tive agessavés da coletanea de artipt3B: O ensaio é no
jornal. Houve ainda outro artigo censurado, no ano de I@¥&do Tinhordo comentou o langamento do
LP de Chico Buarque para pe€alabar, que foi censurado devido ao seu conteddo “suivadrsSua
capa tornou-se branca e o nome do LP, de “Chictac@alabar”, virou apenas “Chico canta”. Como nao
foi publicado, néo tive acesso ao texto.
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Este artigo aborda, de maneira irdnica, a tendé&ragaele periodo em retratar
0s artistas negros como exoticos. Para Tinhoradorma encontrada pela midia
televisiva para integrar tal grupo artistico ertbocé-los como uma atracdo engracada,
reduzindo sua capacidade artistica — ao contréariqueé acontecia nos anos de 1930 e
40, quando tais artistas eram respeitados por quaglades profissionais de fato. O
jornalista afirmava que a diversificacdo nas grargiéades, a partir da década de 1960,
ao tornar menos evidentes as diferencas de clagssurgir uma necessidade de usar a
linha de cor de uma forma mais rigorosa, a fimd&eque a equiparacéo social pela
forma de vestir e pela adocdo de “boas maneiradégae ampliar ameacadoramente tal

“mistura”, ja que negros e mesticos continuavamwraér entre as camadas mais baixas.

“Estabelecida a convencéao, artista negro ou mestcoamada popular, para
chegar ao sucesso, precisou necessariamente sescahy tocar seus
instrumentos fazendo piruetas ou cantar rindo (@aig do Samba, Jair
Rodrigues, Martinho da Vila), enquanto o de canraddia tinha também que
aderir a ala marginal dos brancos da classe Ag@) aos colares, camisas de
padréo pop, camisoldes e bonezinhos (Jorge Bemal®asilberto Gil, Milton
Nascimento etc.®’

Sobre este artigo, Tinhordo lembra que

“Nos programas humoristicos aqui em S&o Paulo,atinoim comediante
chamado Chocolat®, cujas gracinhas dele eram piadas gozando a famili
negra. (...) E quando ele falava nos filhos dete fazer graga pros brancos, ele
dizia assim: ‘Os meus urubuzinhos...” E aquilo ensoftava, entdo eu fiz uma
coluna dizendo que os festivais eram o sumo da@et porque eles estavam
criando o modelo da falsa democracia racial, eatadista preto tinha que ser
engracado, malandro ou entdo exoético como a Clémentym preto que
fizesse uma coisa séria, mas nao fosse engracaddpsse tipico, ndo tinha
lugar no festival?®

E importante, dessa forma, tentar entender o podgué ditadura militar ter

censurado um artigo com tal conteddo. Tratando rdeaasunto polémico, que é o

#™por que artista crioulo tem sempre que ser enga®‘alornal do Brasil (29.08.1974) Caderno B, p.

3.

258 Chocolate (Dorival Silva), compositor e ator, rasno Rio de Janeiro RJ, em 20/12/1923 e faleceu em
2716/1989. Alcangou grande popularidade nas décdeld950-1960, atuando como comediante no radio
e na televisdo, em Sao Paulo e no Rio de Janeivawiv.dicionariompb.com.br acessado em 14.03.2007.
%9 Depoimento concedido a Juliana Soares. Op. cit.
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preconceito racial, num pais que insiste na exiséia aclamada “democracia racial”,
0 autor acabou evidenciando outros fatores dadesi#di brasileira que, num momento de
amplo desenvolvimento da propaganda politica damegnilitar, ndo podiam ser
expostos. O que torna essa proibicdo peculiar @am de que Tinhordo, em diversos
outros artigos, também tenha denunciado aspectislepnaticos do pais, como a
desigualdade social, a exploragdo econd6mica pelasses dominantes e o
desenvolvimento pautado na dependéncia econOmiteet&nto, € possivel supor que,
como a propaganda politica do regime militar re@iva a existéncia de uma harmonia
racial, que nado distinguia brancos e negros, umgoatom esse teor iria contra a
ideologia difundida pelos militares. Isso porqueprapaganda da Aerp (Assessoria
Especial de Relagbes Publicas) amparava-se nunta tstura sobre o Brasil,
especialmente fundada na interpretacdo de Gillbeetgre. Otavio Costa, entdo chefe da
Aerp, acreditava que os militares poderiam exeocpapel de “poder moderador” no
pais, haja vista uma suposta superioridade sobreivdis no que se refere ao
conhecimento da realidade brasileira e ao patmaotisAssim, era preciso “ensinar o
Brasil” ao povo brasileiro e protegé-lo dos potiiccivis — quase sempre vistos como
demagogos, corruptos e venais. Havia, portantoamnpio projeto pedagdgico fundado
numa utopia autoritaria: a da eliminacdo da quaisdissensées’

Como se dava, entdo, a insercdo de Tinhordo nossnmminalisticos? Uma
suposicdo é de que sua argumentacdo articulavaaduass presente, sem ferir
necessariamente a atualidade do regime militar. 1889, Tinhor&o afirmou: “Eu ndo
tive grandes problemas porque eu sempre faleiahertte e ndo era bobey néo ia
provocar o militar estupidamenteomo muitos colegas fizeram, que cutucaraffr...”
[grifos meus] Nos termos dana cinzentale Laborie, Tinhordo demonstra que atuava
no limite permitido pelo regime militar, sem atifgi diretamente, em nome de sua
sobrevivéncia. Talvez também porque ndo discordéssecompletamente.

Em “Choro bom existe: o que é preciso, apenas, wldoy publicado em

1977, temos um exemplo. Tratando do langcamentoRdoHestival Nacional do Choro

270 FICO, Carlos. “Espionagem, policia politica e mmgnda.” In: FERREIRA, Jorge e DELGADO,

Lucilia de Almeida Neves (orgs.0 Brasil republicano.O tempo da experiéncia democratica: da
democratizacdo de 1945 ao golpe civil-militar dé4.9Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira, 2003. p
196.

27! Entrevista de José Ramos Tinhordo concedidaandu$oares. Op. cit.
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(com as 12 composicdes finalistas desse festivahisgca popular) o jornalista aponta
para o fato de que a invaséo da cultura estrangeipais cada vez mais foi diminuindo
o valor da cultura popular e nacional, a pontoma obra como esse disco nao ter uma
divulgagcédo adequada a sua importancia.(“trata-s#godanacao cultural que acompanha
0 desenvolvimento com tecnologia importada, e fam @ue, também no plano da
criacdo, o produto brasileiro seja julgado tdo rinfequanto os artigos da industria

nacional”) E ainda:

“A velha crenca de que o melhor € 0 que vem de, fegaliga, como todos
sabem, a um preconceito colonial de pais histoecaen exportador de
produtos agricolas e matérias-primas, e importdéoartigos manufaturados.
O que poucos percebem, no entanto, € que, a majusEras paises altamente
desenvolvidos esvaziam os individuos das suas nesligualidades humanas
(vide a brutalidade nos grandes centros norte-aares, traduzidas pelas
séries de detetive da televisda)yida cultural mais rica — a0 menos no nivel
do povo — vai se revelar exatamente nas regifes pabires onde o contato
entre as pessoas depende menos da mediacdo denergivs tecnologicos
alienantes, como a televisdo, ou de locais de la&repobrecedor tipo
discotecas e jogos eletrdnicd€? [grifos meus]

De acordo com Tinhordo, a década de 1960 — maeciisamente o golpe
civil-militar de 1964 — foi um divisor de aguas oenario cultural brasileiro, pois com o
desenvolvimento econdmico voltado para o extelioyve um deslocamento do ideal
de vida urbana para o estrangeiro. Nesse momeagundo o jornalista, ndo se
admirava mais o potencial cultural do Rio de Janeaimas sim de Londres ou Nova
lorgue, e a muasica, além de ndo atender mais & &tivas do povo, passou a ter que
concorrer com o poderio crescente da musica intennal.

Contudo, apesar de criticar fortemente a penetrdgdwvalores estrangeiros,
Tinhordo nédo parece ferir diretamente as basesb6etoas do regime militar. Sua
argumentacao fica somente no nivel cultural. De,fale acaba atingindo mais
diretamente certa esquerda, que via no campo allseu grande palco de atuacéo
“resistente” (vimos, entretanto, no inicio do caloit que esse mito da resisténcia pode

ser questionado).

272«Choro bom existe: o que é preciso, apenas, élotiviornal do Brasil(02.11.1977) Caderno B, p. 4.
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O jornalista continua seu “manifesto”, com uma liagem forte, que

convencesse o leitor da importancia desse tema:

“[O choro] continua a interessar a milhares de ges&m todo o Brasil, sendo
cultivada anonimamente por instrumentistas queidmacn comomaquis,em
luta subterranea (posto que a superficie estd @math musica estrangeira)
destinada a obter, um dia, lihertacdo nacional S&o alguns exemplos da
musica desseguerrilheiros do chorague agora podem ser ouvidos no LP (...),
numa animadora demonstracdo de gimguém consegue sufocar a verdade
cultural de um povoqualquer que seja a pressao ou o ruido impostonue
para baixo. [grifos meus}*®

E interessante constatar em seus textos uma fdiaéncia da Segunda Guerra
Mundial como referéncia do conceito de resistéfiéilascido em 1928, Tinhordo faz
parte de uma geracdo que vivenciou fortemente reseqdéncias de tal evento no Brasil
e no mundo e vé na Resisténcia Francesa o grami®lsi de luta contra a invasao
estrangeira. Além disso, assistia naquele momeneeados da década de 1970 — o
processo de descolonizacdo afro-asiatica, que @éeednfluenciado também sua visdo
de resisténcia. Vemos aqui o conceito de geragdarta das idéias de Jean-Francois
Sirinelli, no qual, muito mais do que a questémdgicado tempo, prevalece a nocdo de
afinidades e/ou vivéncia comum de evertis6ricos?’> Assim, em muitos momentos
de seus textos, o autor faz aluséo a esse movintemtd 979, por exemplo, o jornalista

retoma este tema no artigo “O choro faz parte téadala libertagéo nacional’.

“Em um pais econdmica e culturalmente ocupadomo € o caso do Brasil,
gualquer criagcdo prestigiando a ‘criacdo nacionghnha o sentido
transcendente de unagdo guerrilheira dentro de uma possivestratégia de
luta pela libertag&o nacionaE nesse sentido que deve ser ouvido o LP com as
12 mausicas finalistas do Il Festival Nacional dafehCarinhoso. (...) Em pais
ocupado por forcas estrangeiras, quem deixa de reonaiiscos de mausica

273 |dem.

274 E importante lembrar que “o termo resisténcia $o usado tanto nas ciéncias sociais como na luta
politica com um sentido inspirado na experiéncsdnica européia durante a Segunda Guerra Mundial,
englobando todos os movimentos de oposi¢do a o@apagzi-fascista. Ele tende mais a um sentido
defensivo que ofensivo, menos a agéo que a reagéséia de oposi¢cdo predomina sobre a de revolugao.
RIDENTI, Marcelo. “Resisténcia e mistificacdo daistééncia armada contra a ditadura: armadilhas para
0s pesquisadores.” IMAnais do Seminario Ditadura militar e resisténcia Brasil Rio de Janeiro:
7Letras, 2004. p. 140.

2> SIRINELLI, Jean-Francois. “A gerac&o.” In: AMADQanaina & FERREIRA, Marieta de Moraes.

Usos e abusos da Histéria Or&tio de Janeiro: FGV, 2005. pp.131-138.
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verdadeiramente brasileira para comprar musicaodsumno internacional, é
como mulher que namora soldadoeai@rcito invasaro soldado inimigo pode
até ser uma beleza, mas quando a guerra acabar eitdria das forcas de
libertacdo nacional, quem namorou com o0 estrange#ioter a cabeca
raspadd’®. E ai, ent&o, que o choro néo adianta nfas.”

No artigo “Cinco discos contam a historia breve ditaminagédo cultural”,
também de 1979, o jornalista inicia o texto fazeaoha alusdo ao processo de ocupacao
militar de numerosos paises da Europa, Asia e dfrquando da Segunda Guerra
Mundial. Destacando a figura do “soldado invaselg,afirma:

“Como nao existe nada mais odioso do que a visacafdo conquistador, a
tendéncia nos paises ocupados foi sempre a forngacémrcas de resisténcia,
gue tomavam os soldados invasores como alvos.dhduesse periodo de luta

7

pela libertagdo nacional, é claro, todo o povo @@ interrompia suas
relacbes com a cultura dos dominadores, sem disaui possivel valor, mas
dentro de um principio de repulsa geral a tudo ® gpresentasse — mesmo
apenas sem espirito — a imagem do ininfifo”

Porém, o autor destaca que, com a diversificacdoatkerna tecnologia — que
foi acompanhado por um processo de concentracd@eica, sob a forma das grandes
empresas multinacionais — a dominacao militar @ er@ mais necessaria, pois se daria
em outros campos: na economia e na cultura. Agsim, ele, qualquer pais, passando a
uma posi¢ao dependente da economia global, acabengl® o poder de deciséo sobre
os destinos da sua propria economia, transformaedoefetivamente, em pais
dominado.

“O gue é mais cruel, no entanto, é que, exatanpETtado enxergar o inimigo,
0S poVvos sujeitos ao novo tipo de dominacdo demoranéio chegam jamais a
organizar sua luta de libertacdo e — o que é naaentavel — aderem aos

2% Sobre o mito da resisténcia francesa, ver LABORIErre.Les Francais des années troubles. De la
guerre d' Espagne a la LiberatioRaris, Seuil, 2001 opinion francaise sous Vichy. Les Francais et la
crise d' identité nationalel936-1944. Paris, Seuil, 2008iemoire et Histoire. La Résistence (co-dir Jean-
Marie Guillon). Privat, 1995. e ROUSSO; Hentye Syndrome de Vichy de 1944 a nos joBesijs, Seuil,
1990 ;Les Années noires. Vivre sous |'Occupati@aris, Gallimard, 1992fichy, un passé qui ne passe
pas (co-autor Eric Conan)Paris, Fayard, 1994Pour une histoire de la mémoire collective : I'apré
Vichy, in Histoire politique et sciences sociales, [8-166.

27«0 choro faz parte da luta pela libertacdo nadidrimrnal do Brasil(12.05.1979) Caderno B.

2’8 «Cinco discos contam a histéria breve da dominagfiural.” Jornal do Brasil(14.07.1979) Caderno
B, p. 4.
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padrbes de cultura jogados no mercado pelos dooriesda titulo de
sugestdes. Ao lado dessas sugestdes, evidenterfigntam por certo alguns
modelos culturais nacionais ou regionais, mas oointdos pela idéia de
subdesenvolvimento, de mau acabamento, de reftexosndi¢cdes que se quer
esquecer, 0 que leva principalmente a classe méoita sua maior capacidade
de acesso aos bens culturais — a optar pelas 8egesmportadas,
necessariamente mais compativeis com o seu paBeiscensao socid’’

Parece, portanto, que as lutas de resisténcia téueaapds a Segunda Guerra
Mundial sdo a referéncia para suas teses de def@saultura nacional. Quando

questionado sobre como resistir a dominacao egrrandoi taxativo:

“O dominado nunca pode ter a ideologia da aceitaglo tem que ter a
ideologia da afirmacdo da sua identidade, que éssadamente de oposicao
ao que tentam lhe impingir. E isso é diferente efexenofoboo xendfobo e
aguele que ndo quer saber da coisa estrangeiragigro saber, mas quando
eu quero!N&o o tempo todo que me impdem![grifos metf§]”

Tinhorao ressalta também que essa tendéncia dag®eide valores culturais
externos, que ele denomina de “entreguismo cultiifakra constantemente justificada
pelos meios de comunicacdo da época, através diyapao de frases de efeito como:
“hoje ndo h& mais fronteiras no mundo”, “a muasicang som universal’, “nenhuma
cultura pode viver isolada, sob o risco da esta@pia¢ndo podemos ficar indiferentes
as transformacfes” ou “ndo devemos incorrer nodameenofobia”. Como vimos, essas
também eram as principais acusac¢fes sofridas pbomdo, que, segundo seus criticos,
era antiquado. Caetano Veloso, em seu livro de masd denomina de “nacionalista
passadista®? Como afirma Paulo César de Araljo, José Ramosofi@eh em uma
batalha sem trégua contra a influéncia da mausi¢eangeira no Brasil, era um
combatente quase obsessivo. Por exemplo: sobrerMilascimento, afirmou que seu

problema era pensar que era brasileiro; em oufti@agrele ironicamente dizia que o

219 |dem..

2%9Entrevista concedida a Juliana Soares em 17.19. 19@ cit.

21 TINHORAO, José Ramoslistéria Social da Misica Popular Brasileir&4o Paulo: Editora 34, 1998.
282 \VELOSO, Caetand/erdade tropical Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.209.
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cantor Belchior interpretava suas musicas “comsamieltura de um texano da terra de
Marlboro”. Ou mais: “Emilio Santiago tem boa vozjue estraga é o pensamerfto’.

Por tantas e tdo pesadas criticas a MPB, Tinh@é® 4eu home enumerado
entre cobras venenosas na letra de um samba cgmtaddis Regina: “O Brasil ndo
merece o Brasil / o Brasil tA matando o BrasilnhBirdo, urutu, sucuri.?* E mesmo
quando indagado se ndo seria mais apropriado anammente a qualidade dos
compositores em vez de destacar 0 que as suasasitsaziam de brasileiro ou
alienigena, Tinhor&o respondeu: “Pois é, mas aagunaquele luxo. Eu ndo posso falar
da qualidade da farda ou da beleza dos olhas®ldado invasat?®°

Além disso, Tinhordo também foi acusado de ndoebpercque a cultura é feita
de trocas. Afinal, a cultura brasileira seria também amalgama da cultura européia
com a indigena, decorrente do processo de cold@uza€ortanto, como negar a
influéncia cultural norte-americana se o estralgs@mpre esteve presente na cultura do

Brasil?

“Quando a gente fala da musica [norte-lamericarda, o chega aqui
desembarcando de caravela para conviver com aladalibrasileira num
processo que implica troca de [cultura]. N&o. Eldmdosta por meios

tecnologicos, e ela corresponde a um produto @lltue chega imposto pelas

possibilidades da tecnologia e dos capitais enttos/ha indistria®®®

A defesa intransigente da cultura nacional o deigempre preparado para
ataques. Embora apresentasse um forte tom de dareincseus artigos, € interessante
lembrar, uma vez mais, que praticamente nenhureftsurado. Parece, pelo contrario,
que eles tinham melhor recep¢éo entre um setocitreario”, de “direita”, do que entre
a “esquerda’. Isso porque ele tocava em assuntieséjados ndo pelos militares, mas
pela chamada “esquerda resistente”, criticando geunsles “icones”.

Em “Vinicius & Toquinho: adocgar para iludir’, tambéde 1974, Tinhordo se
aproveitou do lancamento do disco dos dois artigtaa criticar fortemente a forma

como a Bossa Nova tratava um de seus principaisstem amor. Ele afirmou

283 ARAUJO, Paulo César. Op. cit. p.185.

284 Querelas do Brasilmusica de Aldir Blanc e Mauricio Tapajés, de 1978.
285 ARAUJO, Paulo César. Op. cit. p.185.

8¢ José Ramos Tinhordo (PrograRada Vivaop. cit.)
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ironicamente que nao se poderia deixar de pensaeno “confeitar” apds ouvir este
disco. Isso porque “ndo é outra a impressdo causad@&ssa sucessdo de melodias
acucaradas do violonista Toquinho, e sobre a quaiciMs de Moraes coma
experiéncia de um velho mestre-cuca da poessareve com bisnaga de creme versos

n287
|

que tém a originalidade e a vetustez de uma fragmlb grifos meus] Além disso,

atacou um dos grandes nomes da bossa nova, VidieiMoraes — algo que ainda faria
muitas veze&®®
Mais uma vez fica clara também sua posicao conmélgncia estrangeira na

cultura popular, apresentando um carater nitidaenanti-imperialista.

“Nessatrilha de banalidades poético-musicaéesse mesmo bolo fofo — feito
segundo o esgotado livro de receitas da bossa -Aas@nstitui o alimento
musical que Vinicius e Toquinho tém servido aosidesttes universitarios,
com sucesso, em seus chas-shows nas faculdadezasNesinides litero-
musicais, em que Vinicius funciona de fato comolateador, enquanto
Toquinho serve suas rodadas de bombons musicaisnog@ada que
normalmente se embriaga com rock importado (poal siéo incluido no
recente decreto do Governo, que tapoadutos supérflugstem revelado uma
enorme gulodice no consumo dessa musicangla mais representdo que
melaco da verdadeira criacdo populdr..) Todos muito bem cobertos com o
acucar da poesia romantica e a melosidade ritmicebaksa nova, para
dissimular (...) dalta total de contetidd?*° [grifos meus]

De uma maneira sarcasticamente metafdrica, eleaddaro que considera
inatil o que vem de fora e principalmente que adAddova se trata de uma adaptacao
mal feita da verdadeira criagdo popular, o samioaamigo “O ‘Jazz’ de dois brasileiros
faz pensar como seria se 0os americanos tocassémor@’,cTinhordo propde ao leitor
imaginar como seria se norte-americanos, apaix@pela muasica brasileira, tentassem
tocar o choro. Para ele, por ndo ter a “oporturgddel manter contato com toda uma

série de condicionantes histéricas, culturais eob®gicas que, no Brasil, levam

287 «\/injcius & Toquinho’: adocar para iludir.Jornal do Brasil(02.07.1974) Caderno B, p. 2.

288 Em depoimento concedido a Alexandre Sanches, afirfEnquanto poeta erudito, Vinicius tem
algumas coisas interessantes. Mas, enquanto o dbgmatinha de musica popular, tem coisas ridigulas
‘ha mais peixinhos a nadar no mar do que os bei§irtue eu darei na sua boca’ (ri). Isso ai é nmuitn.

Ele d& para o gasto, porque tinha um artesanatm fbaom. (...)Vinicius tinha até obrigacdo de faetra
melhor do que outros, porque tinha o saber fazgrodta.” In: “Era uma vez uma canc¢abdlha de Séo
Paulo (29.04.2004) Caderno Mais!.

289 «“v/injcius & Toquinho’: adocar para iludir.” Opitc
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normalmente um tocador de violdo, de flauta ou gawvéno a escolher a linguagem
musical do chord®, estes norte-americanos sempre apresentarians tlacsua cultura
em suas interpretacoes.

E como seria se eles resolvessem langcar um discbate, tanto nos Estados
Unidos quanto no Brasil? Para Tinhor&o, os norterananos que conhecessem choro
reconheceriam as influéncias enacaqueacaale estilo de cada um dos instrumentistas
seus conterraneos, no maximo louvando-lhes o empédbntudo, continuariam — &
claro — a ouvir o choro brasileiro tocado por gesthusicos brasileiros. Por outro lado,
no Brasil, achariam interessantissima a experiénica americanos, louvando a
competéncia por eles demonstrada em sua obstireadativa de imitar Dino ou
Altamiro Carrilho, mas igualmente — quando estigasslispostos a ouvir bom choro —
nao iam buscar os imitadores, mas os originais.fifgrsentencia: “Musicalmente a
experiéncia se revelaria inutil para a evolucaaendaica popular dos dois paises. (...) Os
musicos norte-americanos tocadores de choro sedansiderados, no maximo,
engracados®*

Anteriormente tachado de “inimigo nimero um da hossva®®? em diversos
momentos de seus artigos, o0 jornalista encontrigtedtes formas de critica-la.
Reforcando sua rejeicao pelo género musical, calsta busca mostrar a forca da
auténtica musica brasileira, ironizando artistaasiteiros apegados a tendéncias
estrangeiras ou maneirismos comerciais. Em plera de piche®? ele ndo media
palavras. Em janeiro de 1975, Tinhoréo afirmou aquearea da chamada cultura de
massa, existiam artistas cuja importancia residi®enbmeno de chegarem ao sucesso
sem terem qualquer talento. Jair Rodrigues — ‘Gemte, simpatico, brincalhdo e

inofensivo” — seria um desses exemplos.

“Lancado nacionalmente em 1962, com a xaropaddaijwesambaDeixa iSso

pra |a, que ele cantava espetando o ar com as maosrpate & para tras.(...)
Jair Rodrigues foi chamado um dia as pressas par@rcao lado de Ellis
Regina — ela cantando com aguele permanente detuiso agressivo como o
arreganho de fances selvagens, ele pulando desgugone plantando

290 «g ‘Jazz’ de dois brasileiros faz pensar comoaseg 0os americanos tocassem o chafofnal do
Brasil (28.11.1981) Caderno B, p. 7.

21 |dem.

292 COUTINHO, Eduardo Granja. Op. cit. p 55.

293 ARAUJO, Paulo César de. Op. cit. p. 184.
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bananeiras no palco. O engracado e espontanedRddiigues conseguiu
transformar-se, nos dez anos que se seguiram anéssede carreira, em um
cantor especialista apenas nas mesmas gracasrgaemidades?*

Sobre os irmdos Paulo Sérgio e Marcos Valle, dos mhais importantes
compositores da bossa nova, Tinhoréo relembrousqumente a partir das composicoes
como Samba de verdo, Preciso aprender a seres@rincipalmenté/iola Enluarada
passaram a garantir uma certa expectativa em tdensua corrente de criagéo.
Entretanto, uma decidida posi¢do culturalmentestlit— que levou Marcos a reagir
inclusive contra a cancao de protesto, acusandt®akemagogos no samBaResposta
0s compositores adeptos do nacionalismo musicabboal situando, para Tinhordo, a
obra dos irmaos Valle numa espécidindo cultural

Assim, o jornalista denunciou a atuacdo dos irmgwsndo da venda da
composicdoMustang Cor de Sangupara uma propaganda da FdPd— o que
representou, para ele, a quebra de uma dispomittdictriativa presente até entdo na
obra dos compositores. Marcos e Paulo Sérgio tediesaoberto o caminho comercial
das musicas de jingle e das trilhas de novelasldeisédo e, dessa maneira, oMBrcos
Valle, de 1975, representaria essa opc¢ao. Para Tinlegdonéos Valle teriam de pagar
o tributo de tal escolha, “que consistiu em pulatichbo das suas primeiras inocéncias
musicais para o purgatorio das cancdes comeroajse equivale a ida das pretensdes
de uma obra séria para o inferrfo®.

Até mesmo Joédo Gilberto, que havia sido elogiadoTpohordo nos tempos
dos artigos das “Primeiras licdes de sambaiho o Unico auténtico compositor da
Bossa Nov&’, em 1975 sofrera com o “veneno” do jornalista.aPele, o violonista,

294« p de Jair Rodrigues é bom por dois motivos: um Bino e o outro é o Zé Menezektnal do
Brasil. (16.01.1975) Caderno B, p. 3.

2% Segundo Renato Vivacqua: “Marcos e Paulo Sergide\faderam doMustang Cor de Sanguema
ressalva a sociedade industrial. A Ford, numa maniokeligente, fingindo ignorar a critica, capizali o
sucesso da musica, comprando-lhes o direito deausiarlo: Tenho um novo ideal sexual / Abandono a
mulher virgem no altar / Amo em ferro e sangue stdog.” In: VIVACQUA, RenatoMusica Popular
Brasileira — Historias da sua GentBrasilia: Thesaurus, 1984. p. 33.

2% «“Marcos Valle e seu LP do qual ndo se pode dizaesmo.Jornal do Brasi{14.02.1975) Caderno B,
p. 2.

297 Em 19.01.2000, em matéria para a reVi&tjs, Tinhordo afirmou: “se a musica popular fosse afara
deuses, ele [Jodo Gilberto] pairaria alto comowaade Zeus sobre 0 acanhado Olimpo de aves essteir
que se convencionou chamar de bossa nova.” In: DIRKO, José Ramos. “A Aguia e 0s urubus”.
RevistaVeja(19.01.2000). Cultura.
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cantor e compositor Jodo Gilberto teria se transfolo numa espécie déreta Garbo
da musica popular brasileira”, dada a maneira ceuaoexcentricidade era cantada em
prosa e verso, e como suas raras aparicdoes nol Brabilizavam todos os meios
possiveis de publicidade de dezenas de musicosnpositores que se declaram seus
fas. E assim,

“a cada novo disco de Jodo Gilberto — e eles s@s MO as aparicoes da
Virgem — uma multiddo de jovens musicos se curgpaigosamente diante das
vitrolas, concluindo invariavelmente com o ar detlede que ilumina os
possuidos da Verdade: “Meu Deus, ele continua'iguagl[Seu novo LPJodo
Gilberto em Méxicolé disco para quem gosta de bossa nova em gedal, e
Jodo Gilberto, com todos os seus defeitos em phaticE s6. Para todas as
outras pessoasum disco ruinzinho. Diriamos mesmo xinfrfitfgrifos meus]

Ao tratar da gravacdo em LP do sh@hkico Buarque & Maria Bethanja
realizado na casa de shows Canecdo, no Rio dedase 1975, Tinhordo se equilibra
em dois comportamentos opostos: o0 elogio rasgaaaritica fulminante. Louvava a
oportunidade de o ouvinte ter a sua disposica@lisneo e 0os emocionantes efeitos de
interpretacao dos dois artistas num LP. Entretanto,

“no caso de Bethania, por exemplo, deve-se louvaersmo com que 0S
magnificos microfones da Phillips colheram — quaeen crueldade — os
incriveis sons rascantes de garganta, misturadosdas de respiracdo, com
gue a cantora enriquece suas interpretacdes, faseadompanhar as frases do
canto comum resfolegar emocionante em seus suspenses ri@aegfcomo
um ataque de angifiggrifos meus]

Sobre Chico Buarque:

“0 romantico contestador musical de olhos verdedaao maior compositor
produzido ao nivel das camadas universitaridesde o advento da chamada
bossa nova. Dono de um estilo pessoalapesar de algo sofisticagdo
intimamente aparentado com o0s processos de cridggi@amadas populares
urbanas brasileiras, (...) ainda se da ao luxoplesantar-se como um dos
melhores letristas de todos os tempos, chegandaneitos momentos a
ultrapassar o plano do poeta a servico da musie pe transformar no
artesdo da palavra da mais alta poesfa’ [grifos meus]

29843080 Gilberto en México: Eu, heinjornal do Brasil Caderno B, p. 4.
29 «Em disco quem dé o ‘show’ é Chico Buarquerhal do Brasil(02.09.1979) Caderno B, p. 4.
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Da mesma forma, tratou da parceria de Jodo Bog&ldieBlanc, em 1978,
criticando o fato de o primeiro levar as honrasdwelato, quando na verdade o grande

artista da dupla seria Aldir Blanc. Para Tinhoré&o,

“Jodo Bosco néo passa de umusiquim (...) A melhor coisa que poderia
acontecer em beneficio déamilia da musica popular brasileira mais
respeitavelseria a separacdo amigavel entre Jodo Bosco eBiatic. Afinal,
como Jodo Bosco h&a de concordar, fazer letras lpdesos, sambas-cancdes
americanizados ou sambinhas com plec-plec de acdrap®nto de violao
bossa nova qualquer um faz. Por que gastar o intalsto, sentido poético,
de humor e de compreensdo humana de Aldir Blanct&omouco?° [grifos
meus]

Neste artigo, Tinhorao, talvez involuntariamente&orpore uma acusacao que
sofreu de Augusto de Campos, no liBalanco da Bossade 1966. Como mencionado
no primeiro capitulo, o poeta, na introducéo dégte, se colocou firmemente contra a
“Tradicional Familia Musical’, da qual Tinhor&o itarparte. Este livro entrou em
choque direto com a obMusica popular — um tema em dehdéscado no mesmo ano,
de Tinhordo. Ambos discutiam as origens da musigaular e seus desdobramentos,
com enfoques muito diferent&s.

Quando de sua critica sobre o lancamento dos dided3ick Farney e Zé
Paraiba, em abril de 1975, o jornalista ndo perd®ace de fazer uma comparacdo que

comprove sua tese sobre a forga da cultura popular.

“Curiosamente, o sanfoneiro Zé Paraiba — filho deop- e o pianista Dick
Farney — filho da alta classe média — apresentarsesrs cartéis de musicos
dois motivos de orgulho que, ainda uma vez, osxapam, do ponto de vista
das suas posicdes em face do processo culturdebrgsexatamente por suas
diferencas: é que, para o primeiro, a maior glat&hoje foi ter gravado seu
primeiro LP por interferéncia do também sanfonéiniz Gonzaga; e, para o
segundo, a gléria maxima foi ter sido a primeirgravar a cancao norte-
americanalenderly.(...) O mais curioso é que essas diferencas queiteen
tantas aproximacgoes e se revelam tao ricas deusdied deverdo aparecer

300 «“Tjro de Misericordia’ mata Jodo Bosco. Pois vivddir Blanc!” Jornal do Brasil (14.01.1978)
Caderno B, p. 4.
301 ver capitulo 1.
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agora mais uma vez, na hora de comercializar @®slig...) Nenhum dos dois
vendera um dnico exemplar nos EUR?,

Meses mais tarde, promoveu 0 mesmo tipo de congardessa vez entre 0s
discosGil-Jorge e Portela Passado de GléricBegundo Tinhoréo, o disco do baiano
Gilberto Gil e do carioca Jorge Bem, “representalatecultura apatrida”, fora lancado
para capitalizar o momento de alienacdo das “mdeacaniversitarias do Brasil”,
reunindo no estudio alguns musicos da classe m&diendo como resultado uma
confusdo de ritmos, da bossa nova ao centro amerid@ara ele, tal obra seria “a
negacdo da verdadeira criatividade e da esponteidisfarcada por presuncdo de
talento incapaz de enganar qualquer critico de emo mivel de erudicdo”. Ja no disco
produzido por Paulinho da Viola, “as vozes rudagente humilde da Portela cantam
com pungéncia e lirismo sua experiéncia rasteifdela como a vida vivida com
coragem.” Assim, enquanto os artistas do povo daemndo contra eles, segundo o
jornalista — se revelaram inteligiveis, fortes @ogy os dois representantes da classe
média em ascensdo se torturaram numa espécie deofgliia, resultando numa
“falsidade cultural que parece oscilar entre a nsaista inocéncia e a mais abjeta
vigarice” 3%

Em artigo de 1978, Tinhor&o retomou sua rixa coret&a Veloso e Gilberto

Gil, e fez uma sugestéao.

“Alids, como idéia de graca ndo faz mal a ninguéerja mesmo muito
recomendavel que artistas como Caetano Velosobe@ilGil, sem pretensdes
de folclorizar o seu desenvolvimenta@uvissem atentamente, ndo uma, mas
muitas vezes, cada modinha e lundu (...) e pensasaepossibilidade de um
disco que seria realmente um achado: de um ladta@aeantando modinhas
romantico-populares s6 com violdo, (...) e de owtrtréfego Gilberto Gil,
também apenas com seu violdo, cantando lundusoddsnimais rigorosa batida
imitativa de percussao dos violdes de Eduardo dagedNe Cadete. Quem sabe
ndo € aipa humildade desse recuo, que esta a verdadeitanrada da linha
evolutiva’ de que falava o proprio Caetano em spfaeavista para a Revista
da Civilizac&o Brasileira, em 1966°*

302uDpjck Farney e Zé Paraiba: uma aproximacdotnal do Brasil(29.04.1979) Caderno B, p. 6.

393 “Dojs discos, duas tendéncias culturais e umalaséo: o povo é muito melhorJornal do Brasil
(10.06.1975) Caderno B, p. 2.

804 “Quem conhece Cadete, Baiano, Eduardo das NevesFautista Patapio?Jornal do Brasil
(12.02.1978) Caderno B, p.2.
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Caetano Veloso havia afirmado, em 1966, que sevaegdfolclorizar meu
subdesenvolvimento para compensar minhas desvasté@enicas”, num contexto em
que fora muito criticado por usar guitarra elétéca seus arranjos musicars Segundo
Marcos Napolitano, “os alvos dessas declaracdes eya nacionalistas (criticos,
intelectuais e artistas), que acreditavam na mudea‘raiz’, imutavel, de matiz
folcloricista.”® Tinhordo resgatou um embate que marcou a décad@6f¥’, talvez
com a intencdo de mostrar também — tal como tdiattdtlo Caetano com o jornalista —
a falta de atualizacdo dos cantores baianos, dodzavam a cultura popular, mas nao
desfrutavam dela — por isso a “sugestao”.

Ja a chamada “linha evolutiva” é utilizada por Trdo como mais um motivo
para Caetano e Gil valorizarem a musica naciora, Gaetano afirmara em 1966 que
“a musica brasileira se moderniza e continua l@iasib medida que toda informacéo é
aproveitada para a vivéncia e para a compreensaeatidade cultural brasileird®®
Com o sarcasmo que |Ihe é peculiar, o jornalisthes@e apropriar do proprio discurso
dos tropicalistas a seu favor.

E preciso frisar, entretanto, que Tinhor&o, da naeforma que criticava, nao
deixava de elogiar determinados artistas da MPBaPRm, ndo € coerente acusa-lo, de
maneira leviana, como aquele g@mentecritica. O que pode ser questionado — como
também o foi — sdo seus critérios que — defendd -agéio frutos de uma vivéncia
propria e de determinado contexto histérico. Sdbgberto Gismonti, instrumentista,

arranjador e produtor musical de inimeros artidtas1PB:

“O dificil para um compositor popular, em sua matagdo das combinacdes
sonoras em nivel mais cerebral — e, portanto, ne&iessariamente abstrato — €
libertar-se das tentagGes do ritmo marcado, dmbalaNo lado um de seu LP

395 Sobre sua “implicancia” com a guitarra elétricinhbrao afirmou: “Vocé ndo pode brigar contra a
existéncia de um instrumento. Agora, quando o ujEga e comec¢a a mexer nas cordas, ai o som que
ele cria vai traduzir essa sua realidade cult@dirasileiro pega a guitarra elétrica, e em veeride uma
musica para a guitarra elétrica, ele pega e tonasica americana. I1sso é que eu ndo aguentd (mal

ndo € a guitarra elétrica.” In: PrograRada Vivaabril / 2000, TV Cultura.

308 NAPOLITANO, Marcos. “A cancdo engajada no Brasthtre a modernizacdo capitalista e o
autoritarismo militar (1960-1968)” In www.geocitieem/altafidelidade/eng_ensa.htm acessado em
12.05.2007.

397 Ver mais detalhes no capitulo 1.

308 VELOSO, Caetano et alli. “Que caminho seguir nasical popular?” In: Revist&ivilizagao
Brasileira, n°7, maio 1966.
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Danca das Cabecasfgberto Gismonti consegue afinal esse prodigasegu
completamente, e o resultado ndo podia ser maimdec (...) tracando quase
um painel musical descritivo de como é possivehaattista de talento integrar
(e representar) a vida num pais e num mundo qula aios reserva a riqueza
de ter num extremo o pio dos passaros do Pantatealfgnazonia, e no outro
extremo a explosdo musical urbana das escolas dbada.) Parabéns a
Egberto Gismonti: e se o caminho certo € esse mesontinue a usar sua
cabeca.*®

E Martinho da Vila, em 1979:

“Surgido na metade do século XVIII com 0 nome deackcio, malandro € o
filho do povo (...), que se caracteriza por um r@etpsacordo com a sociedade
oficial. (...) Donos de talentos acima da médig, (os malandros ja eram
considerados artistas antes de a moderna maquihustiial do lazer vir
aproveitar-lhes as habilidades comercialmente. Essas consideracdes séo
sugeridas pelo discbendinha no qual o compositor Martinho da Vila corrige
mais uma vez a direcdo da sua rota artistica, nddsede aproximar-se
inteligentemente do povo dos bares suburbanos,iglegoter chegado a ser
ouvido nos bares gra-finos de Paris. (...) Martinfmstrou que era realmente
um bom malandro: jogando todos os aproveitadores @alto, o compositor-
cantor saido de Duas Barras para derrubar os ®t@oionundo com sua baba-
de-quiabo resolveu retornar as bases. (...) Semricanges nem
bossanovadas. Todo povo, carioca e brasiléffo”.

Chico Buarque também recebeu inUmeros elogios, gamisto. E em 1999,
Tinhor&o declarou: “Chico Buarque é um bom poetd.[E] um cara de classe média
que usou [a poesia] muito bem, com muita cons@&nti Tinhordo quase afirmou que,
apesarde pertencer a classe média, ele era um bomaa8sb porque tem uma visao
muito peculiar sobre essa classe, guardando réss|gie seu marxismo ortodoxo.

“A classe média ndo é uma clags®a si. Esse é o grande drama da classe
média. (...) O proletariado tem, pelo menos, umapeetiva historica. Se,
algum dia, o poder for socialista, as maiorias aesdpoder. As minorias
sempre estiveram no poder. (...) E a classe méida™ha um projeto de classe
média no poderEla tem um mau-carater intrinseco. Geralmengelj&to vem

da classe média por ascensdo. Entdo ele tem rdaquela pobreza do avd

309 “Quando Egberto Gismonti resolve usar a cabecanUsica é uma belezddrnal do Brasil

(11.04.1978) Caderno B, p.2.

%10 “Martinho da Vila bambeou, mas ndo caiu: malanguando escorrega sapatejarhal do Brasil
(20.01.1979) Caderno B, p.3.

$11«Era uma vez uma cancéd=blha de Sao Paul(29.04.2004) Caderno Mais!
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dele, do pai deleEntdo a arte dessas pessoas s6 pode set.15s¢grifos
meus]

Em seus textos, Tinhordo deixou claro seu posiowemo politico. No artigo
“Universal é o regional de um imposto para todo dawinde 1977, ressalta como a
classe meédia emergente foi permeéavel ao fluxordfasmagdes musicais, ideologicas e
de comportamento. Como resultado do esquema ecoodiei desenvolvimento com
base na concentracdo capitalista, a tendénciasdpaséegiados classe A — colocados
na posicdo de minorias sociais de ascensdo reeeatentrarem em conflito com a
propria sociedade, que & fundamentalmente subdaseta; pobre, ignorante e, por
iIsso mesmo, distante e alienada como um todo dxefsos e maravilhas do chamado
“mundo moderno®?

Assim, vemos sua critica feroz ao sistema pol#iecondmico entdo vigente —
a ditadura militar — e a0 mesmo tempo podemos pergesquicios de um discurso que
muito se aproxima do “romantismo revolucionatd”de Michael Léwy. Porém,
Tinhordo aprofunda essa tese, pois propunha umasféranacdo socio-cultural
desconsiderando o potencial revolucionario dassetaspopulares — reduzidas a
alienacdo. Neste artigo, o jornalista parece desnad praticas da classe média em
ascensao, evidenciando o poder que a industriarauitinha exercendo sobre parte da
populacéo brasileira que, diante do impasse ddheseatre a realidade interna pobre e
as promessas de um estilo de vida rico:

“ndo tém duvida: optam pelo segundo modelo ideaengmojetado pelos

anuncios de cigarros e refrigerantes da televiBaa@essa forma, como num
passe de magica, a realidade geral vigente paraiariandas camadas da
sociedade se apaga, e 0 real passa a ser a vidar@mo fechado dessa
minoria com capacidade econ6mica de acesso aamégamodernos’. Ora,

como por motivo do proprio modelo econdmico montattn pais, 0s

produtores desses ‘valores modernos’ s6 contamaonercado entre essas
minorias, o circulo de interesses e expectativdsc®: quer dizer, as grandes
massas trabalham e renunciam a sua parte na ddespimduto nacional, para
gue os investimentos feitos pelo Governo a suaacgpgssam realimentar o

%12 José Ramos Tinhordo (PrograRada Vivaop. cit.)
$13«Universal é o regional imposto para todo mundmfhal do Brasil(21.12.1977) Caderno B, p. 2.
314 RIDENTI, Marcelo. Op. cit., 2000.
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tempo todo o pequeno circulo que gera a riqgueamheando o comprador
com o alto poder aquisitivo de um lado, e a indeistfisticada do outro®™®

A todo o momento o jornalista criticou a nogao dederno, associando-a a

uma cultura burguesa, que seguia uma logica capitale, conseqientemente,

excludente.(A época é de ditadura dos meios delgh¢do, a favor das mdasicas

dirigidas ao publico da classe A% Dessa maneira, atingiu o “calcanhar de Aquiles” d

indUstria de massa, da qual os artistas da MPBpoamos, estavam cada vez mais

inseridos. Evidenciou, assim, que a tdo falada s&au$ dos artistas da MPB de se

aproximar do povo, estava perdendo seu sentido.

“O que a experiéncia tem mostrado nos ultimos 2B &que, longe de terem
criado a partir do instrumento eletroeletrbnicotpoa servico dos sons de
massa um tipo de musica capaz de preencher asneigigéestéticas das
pessoas mais bem informadas musicalmente, os jos@rtem conseguido
complicar as coisas. Quer dizegua musica perde a espontaneidade e a
comunicacgao direta com o popular, e ndo chega #@uaitr um logos ao novo
codigo musical que pretendem atirigit’ [grifos meus]

Como exemplo, usou o caso de Clara Nunes e RoR#yéiro.

“Artistas ligados pela origem a admiracdo da subcalurbana alimentada
pelas expectativas de uma classe média em asceasBoasil dos anos 60
(Clara Nunes cantava boleros e sambas-cancOesalaakis, Roberto Ribeiro
cultivava a bossa nova, procurando imitar Agostidbe Santos), esses dois
candidatos a conquista artistica do povo conclugamdado momento que o
negécio era explorar o mercado interno com um poodoais popular e
partiram para a gravacdo de discos de sambas dgositares das camadas
mais humildes do Rio de Janeiro. Foi s6 o esqueanacerto, porém, que
passaram imediatamente a fazer seus (e dos amgaseresses do povo que
se arvoraram em representa”

$15«Universal é o regional imposto para todo munddyp: cit.

316 “54 se ouve Macunaima, mas ha muito samba-enredcaditer”.Jornal do Brasil (07.02.1975)
Caderno B, p. 3.

317 «povo erudito é esse da musica do Quinteto Arrtford@rnal do Brasil(05.05.1979) Caderno B, p.3.
318 «A falsa alianca com o povo de Clara Nunes e RobRibeiro”. Jornal do Brasil (25.10.1980)
Caderno B, p. 2.
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Segundo ele, muitas vezes a cultura popular falaigsen nome do mercado.
Vimos que de fato, na década de 1970, houve uneacés de artistas da MPB na
industria cultural, transformando ainda mais o tesirpopular da cancéo brasileira. Para
Tinhordo, o abismo social entre classes dava-skéaima cultura, como se existissem

dois “Brasis” dentro de um mesmo pais.

“Um dos aspectos mais dramaticos da divisdo deedade brasileira entre
uma maioria de um povo pobre, de cultura tradidjende uma minoria de alta
classe média, de cultura internacional, é a congp@y de que — pela primeira
vez, dentro de um mesmo pais — se conseguiu cféarastica aberracdo da
existéncia de duas linguagens culturais sem a médmgacgdo. De fato,
enquanto o povo continua falando portugués, egidigzae por sobreviver com
0 salario minimo ou pouco mais, e dando contindagrocessos de criacdo
reconhecidamente brasileiros, a gente da class&raadolvida pelas ilusdes
da ascensao socioecondmica, esforca-se por fgl@sie procura desenvolver
processos de criacéo reconhecidamente importadestdmgeiro 3*°

Portanto, a distancia entre classes popularessseclmédia era tal que néo
cabia, para Tinhoréo, a existéncia de nenhuma \adgwue orientasse o povo. Em seu
depoimento de 1999, explica dearia da retaguarda

“A vanguarda é um luxo, exatamente porque ela é coiga de poucos, num
pais em que muitos tém necessidade urgente de asedilo h4 porque gastar
energia e atencdo as necessidades de poucos. Aavdagxiste num pais que
ja esgotou! O que é a vanguarda? E a busca da fowea [e] a forma nova s
se torna necesséaria com o esgotamento de um cont®éca Brasil € um pais
que ndo esgotou as possibilidades da exploracétalestp, ele € um pais
pobre. Ele é capitalista porque € baseado na e&eitko principio do modo de
producéo do capital, com propriedade privada,$0.jjue esses bancos séo de
minorias, o dinheiro é de minorias, grande parteedaologia nem brasileira é.
Entdo, qual é a necessidade real do pais? O Bé&sihgressou no minimo do
conforto que a sociedade injusta capitalista ndsepamais desenvolvidos
proporcionam ao seu povo. En@am problema de prioridad®esse sentido
€ que eu falei [que] ®rasil precisa de retaguarda econdomic@e ele nédo
esgotou as possibilidades [econdmicasf’ [grifos meus]

$19«Dois discos, duas tendéncias e uma conclusdovo @ muito melhor!Jornal do Brasil(10.06.1979)
Caderno B, p. 2.
320 Depoimento concedido a Juliana Soares em 17.19.. T99cit.
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Mais uma vez, o jornalista aparece na contra-ctarefo discurso das
esquerdas, embora, em seus artigos apresente aursdiprogressista. Vemos, aqui,
gue as esquerdas brasileiras da época apresenddeasntes matizes.

O artigo “Quem muito se abaixa, a arte desapara®’1975, parece uma
sintese de suas criticas sobre a massificacdo llaacuNele, destacou que um dos
efeitos da massificacdo musical era o poder queediatridade transformada em

sucesso passou a exercer sobre a criagdo popslpages subdesenvolvidos.

“Exatamente como se da no plano nacional, quandoctioques de cultura
cidade-campo, o resultado do encontro entre asdasamusicais urbanas de
paises economicamente fracos com a de paises rodiss,f acaba

invariavelmente fazendo predominar os padrbes itagos, dentro da

tendéncia que leva a tomar como bom e desejavel dugue é vigente nos
centros mais desenvolvido&”

Dessa forma, a predominancia de padrdes culturamoriados, destruiu,
segundo Tinhor&o, as chances de consolidagdo nmadeedas formas tradicionais de
cultura — “carregadas de muito maior valor humaRoEm seguida, no mesmo artigo,

apresentou uma consequéncia dessa realidade.

“Quando se substitui um instrumento musical queeséla suas possibilidades
totais pela acéo direta do talento de quem o manejacando em seu lugar
outro instrumento tecnologicamente mais avancadas Bujo maximo de
possibilidades s se realiza com a mediacdo des@uécnicos, 0 som

resultante podera ser até surpreendente, masstaartienquanto simbolo da

potencialidade humana — resulta necessariamenteuiin” 3%

Para Tinhordo, com o desenvolvimento da indusgi@ahsumo, ndo haveria
mais espaco para uma “cultura nacional”. Segundormalista, numa sociedade de
classes, a cultura € uma cultura de classes. Ald&= 1970 no Brasil evidenciou essas
diferencas, com as transformacfes econdmicas éatesr do “milagre econdémico”.

Entretanto, mais uma vez a industria cultural testmbrepor seus valores aos do povo.

%21 “Quem muito se abaixa, a arte desaparelmrial do Brasil(17.02.1975) Caderno B.
%22 | dem.
323 | dem.
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“A partir dai, e tomando essa sua realidade comaj s componentes da
classe média brasileira passam a admitir por eitegae o seu gosto é — ou
deveria ser — 0 gosto de todos e, ato continunsfsemam o particular no

universal. Uma vez, porém, que os produtos cululggados as suas

expectativas e gostos sdecididos e manipuladgsor grandes conglomerados
internacionais com matrizes nos paises mais deséthes, 0 que se verifica €

que o universal da classe média brasileira acatdose regional das classes
médias de paises mais poderosés[grifos meus]

Percebe-se, em seu texto, um discurso de carateiquessta, recheado de
expressodes fortes, que mostram os dois lados dessma moeda: a classe média,
teleguiada pelas grandes corporagdes que representadustria cultural, e o povo, a
mercé deste processo, manipulado pela logica tisf@taConsciente do contetdo
politico de suas afirmacgfes, Tinhordo sentenciassdk conclusbes, de candentes
consequéncias ideoldgicaguém se insurge contra a aceitacéo pacifica desaldade
de dominacdo econdmico-cultural, por exemplo, énw@w@o de reacionario, como
acontece, normalmente, com o signatério desta epjuransparecem claramente em
alguns discos recentemente lancad®s]grifos meus] E prosseguiu listando uma série
de LPs que demonstrariam a subordinacao culturajym passava o pais.

Desse modo, vemos que ele enxerga a realidaddebeagior uma série de
oposicdes (rico x pobre; colbnia x metrépole; nagix estrangeiro; rlstico x moderno)
que impossibilitariam a difusdo do que realmenimpgortante para Tinhordo: a cultura
popular. Contudo, essa visdo dicotdmica resultoutasiuvezes em analises que
colocavam as classes populares como “massas afmosts iniciativa. Por esse
motivo, vemos na obra de Tinhoréo, tracos do dsscda esquerda que reconstruiu seu
discurso, nos moldes do “colapso do populisiffo'tesponsabilizando os trabalhistas
pela derrota em 1964.

$24«Universal é o regional de um imposto para todoundo. ” Op. cit.

325 |Idem.

326 | ancada em 1968, a ob@acolapso do populismo no Brasilp sociélogo da USP Otavio lanni, marca
a esquerda brasileira deste periodo, por ser usda gue tenta justificar a tomada do poder pelegah,
culpando a incapacidade dos lideres “populistaghdeter-se no poder e mobilizar as massas, ja gue p
muito tempo manipularam a classe operaria. Ver IRNDNavio. O colapso do populismo no Brasiio

de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1968. e FERR&IRorge (org.JO populismo e sua histériiio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2001.
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“Tal como politicos dogegimespopulistas certos cantores e compositores
aderem as vezes ao povo com a grandeza ideoldgiicaadiores de rebanhos.
Transformados em campedes da defesa do seu galapgscentam com 0s
berrantes discursos e cancoes, essBtcos e artistas populistag exigem do
povo inocente que néo lhes negue a docilidaderdbdona hora de Ihes impor

a marca dos seus interesses pessoaisPg@is)assim vamos noés, na politica
como na musica populaEnquanto ndo chega o dia do estouro da boiada,

naturalmente®?’ [grifos meus]

Um dos caminhos foi aponta-los como responsavéisqoaso da democracia.
Se a todo o momento o jornalista afirma estar Wwea ditadura dos meios de
comunicagdo, ndo deixa de ser um paralelo comhafeento politico por que passou o
pais. A responsabilidade, mais uma vez, seriaplosulistas’™?— politicos ou artistas.

Em 1974, Tinhordo deu ainda um amplo destaquegkacamento do LPo
romance ao galope nordestinprimeiro do Quinteto Armorial. Este grupo sirgeti,
naquele momento, a busca por uma auténtica misjwalgy e nacional® Idealizado

por Ariano Suassuna, escritor e defensor da cuftapaular, contou com forte apoio do

jornalista.

“Quantas vezes, na historia de qualquer pais dodmuse conseguiu fundir
em uma duzia de pecas musicais 0 regional no walee o popular no
erudito? A julgar pela trajetoria da cultura oci@nonde a tendéncia da
diversificacdo social urbana € sempre a de afastagois tipos de criacéo,
através do alargamento das distancias entre paliteg esses momentos de
reconhecimento matuo de padrdes culturais comum$ondam muitos. Por isso
mesmo, 0 aparecimento de um desses raros exengpBasil — neste mesmo
instante em que a tendéncia é considerar “uniVersal média
descaracterizadamente musical produzida ao niveluttara de massa — sé
pode ser saudado como um milagre. (.Qulturalmente tdo importante
guanto esta sendo importante economicamente a loegaode petrdleo da
bacia de Campos, o disco (...) também deveriaagiado em manchetes, por

327« falsa alianca com o povo de Clara Nunes e RotRibeiro”. Op. cit.

328 \Jer FERREIRA, Jorge. “O nome e a coisa: populismopolitica brasileira”. In: FERREIRAlorge
(org.).O populismo e sua histéri@ebate e critica. Rio de Janeiro: Civilizagcao Beas, 2001.

$29 40 grupo teve origem no Movimento Armorial, criadociimente em 1970, interessado em ceramica,
pintura, tapecaria, gravura, teatro, escultura,arms, poesia e musica sob a orientacdo do fol@pris
teatr6logo e membro da Academia Brasileira de kefean 1989] Ariano Suassuna. O grupo surgiu no
mesmo periodo, procurando executar e adaptar pepatares medievais para 0os cantares do romanceiro
nordestino, com a utilizacdo de instrumentos popsla@o Nordeste, como rabeca, pifanos, marimbau,
viola caipira, violdo, matraca e outros. O grupssea a criar um tipo de muasica popular erudita, com

raizes renascentistas, partindo de uma concepganea.” Retirado do site www.dicionariompb.com.br
em 12.05.2007.
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todos os jornaisPorque se a descoberta de novos lencgois de meadilecia a
perspectiva de um desenvolvimento independenteafiald” das empresas
multinacionais, a revelagcdo musical do Quinteto éuial vem mostrar que,
das profundezas da criagdo popular, também se pode uma cultura
autenticamente nacionaQuem ouvir, dird se ndo estamos com a razdo. Mas,
pelo amor de Deus, néo deixem de dutif [grifos meus]

J& o texto “Zabumba Caruaru: muita gente pesgmiasa,é o povo quem cria”,
também de 1974, Tinhordo destaca o potencial “vsaVeda musica regional. Para
tanto, ressalta que a “ignorancia das populacdemas” impede que tais cangcdes sejam
devidamente ouvidas e estudadas. O jornalista edle @ oportunidade de desqualificar
o conhecimento cultural da classe média, enalteégesrd contrapartida, o “povo”. Por
esse motivo, sugere que o disco em quefaadinha de Pifanos - Zabumba Caruaru
Vol. 1) ndo seja apenas recomendado como algo capazveirdimas valorizados
“pela importancia que encerra como criacao nitidegm@opular, capaz de mostrar até
que ponto o regional pode ser univer$d)”e “obrigatérios para todos aqueles que,
envolvidos por um mundo de sons produzidos pelaumagnternacional da musica de
consumo, desejem encontrar uma opc¢ao musical dg”vgois “a melhor musica
atualmente produzida no Brasil ainda é a do p&¥o”.

Sobre a musica “do povo”, Tinhordo fala em sewartDisco ‘sertanejo’ € o
altimo reduto da musica sé para brasileiros”, deentbro de 1980. O autor inicia seu
texto criticando a tendéncia massificante da in@gustltural. Segundo ele, até musicas
de origem genuinamente rural, como a chamada Isg&a ja foram incorporadas pelo
sistema. O que se chama comercialmente de musteaeaa € uma criagdo ndo muito
antiga, e corresponderia, de acordo com Tinhor@mp @roduto da cidade destinado ao
consumo de gente ligada pela origem a habitosilesesta vida rural. Assim, por se
tratar de musica produzida nos grandes centrosaytores que se profissionalizaram e
passaram a viver em torno da engrenagem dos shales gravadoras, 0s géneros

classificados de “sertanejos” ndo representariamerdade absoluta do seu publico

33040 milagre brasileiro do Quinteto Armorialornal do Brasil(10.12.1974) Caderno B, p.4.

331 «zabumba Caruaru — Muita gente pesquisa, mas @o guem cria.”Jornal do Brasil(04.03.1974)
Caderno B, p. 2.

332 |Idem.
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potencial, mas tém sucesso por atender a curiagsidiesse publico em relacédo a tudo o
que vem “da cidade”. Portanto, para ele, a criggoma muasica sertaneja, de caréater
comercial, é contemporanea do processo de urb@wizgge veio estabelecer o
predominio — também ideolégico — da vida da cidadtee a vida do campd’

Entretanto, afirma também que essa “politica dermdesvimento criadora de
béias-frias®** ao mesmo tempo em que aproximou campo e cidadduzindo essa
“cultura hibrida”, que resultou em estilos musica@smo o sertanejo, também

possibilitou a

“crescente diversificacdo do mercado, em termoscailesumo dos mais
diferentes géneros musicais de vago carater fralnto € verdade que, apesar
da tentativa das multinacionais do disco de immussgénerosiniversaisa
todo o povo brasileiro, com carater de monopolicical, 0 mercado dessa
genérica “musica sertaneja” sulina e nordestindirmoaria a crescer, como se
0 publico de urbanizacdo recente se recusaspassar musicalmente da
manteiga do leite de vaca para a margatidessim € dirigido a esse publico
por assim dizer marginal (ndo apenas socialmerds,também em relacdo aos
valores estéticos urbanos dominantes, ditados gelsse média) que as
fabricas vém criando nos Gltimos tempos uma séeieselospopulares:®*®
[grifos meus]

Portanto, o jornalista afirma que a industria qaltteve também de se adaptar
a forca da cultura popular. Entretanto, como afiurram julho de 1999, “h& preconceito
de classe na condenacao dos neo-sertanejos. Aipatekes faz sucess@elo menos a
matéria-prima € nacionalOs roqueiros que protestam no fundo fazem a mesoga
facilitaria e com matéria-prima importad® Para ele, a musica rural é auténtica por
nao ter um carater profissional, j& que o povo dmdo rural ndo produz musica com
um objetivo estético, mas sim como uma respostana unecessidade ludica. O
compositor desse tipo de musica, segundo Tinhdedqarte do proprio publico de sua
arte e por isso esta muito mais “vigiado”. Ja qugava como profissional, nas grandes

cidades, ndo tem uma correspondéncia direta conp@ealico. Entdo, pode basear-se

333 “Disco ‘sertanejo’ é o Ultimo reduto da musica=ra brasileiros.Jornal do Brasil(01.11.1980)

Caderno B, p. 7.
334 1dem.
335 1 dem.

336 :Chacrinha’ do Planalto exalta neocaipirisnfetha de S&o Paul(17.07.1999) llustrada.
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num modelo comercialmente bem-sucedido e vendesseNeaso, quem vai estabelecer

a correspondéncia com o publico é a gravatfdra.

Y

Portanto, para o jornalista, em meio a avalanchecajotal estrangeiro, é

preciso valorizar manifestacdes culturais que atultavem raizes nacionais.

“O que tudo isso prova é que, menos de um sécuds agigura do coronel
caipira ter subido ao palco do teatro musicaddRioode Janeiro, para fazer rir
com seu sem-jeito o0 pretensioso publico da CaptahUsica da area rural —
falsificada ou ndo — ganhou um espaco no mercaddisto brasileiro. Um
espaco que mesmo as gravadoras multinacionais l&gadas a respeitar,
enquanto na area da chamawiasica popular modernde nivel universitario,
jovens da classe média viajam anualmente para baaigras no Festival de
Jazz de Montred®®. Caipiras internacionais, é claro, porgaépira nacional é
subdesenvolvido e da vergofifa® [grifos meus]

Por acreditar na autenticidade da musica ruralmeintos momentos da coluna
“Musica Popular”, Tinhordo retornou ao tema dasdfarmacdes da relagdo campo e
cidade e suas consequéncias para a cultura popddés. uma vez, vemos um tom

critico ao modelo de desenvolvimento econdmicoileiss

“As rapidas transformagdes do universo rural beasil- que parece destinado
a passar do sistema delacoes semi-feudais dos latifundipara o tipo de
exploracdo industrial capitalista, sob a égide elapresas multinacionais —
estdo provocando um répido processo de desagregagfoal, que as
autoridades do campo da cultura s6 vao percebadquar tarde demais para
qualquer providéncia. (...) Se o0 desenvolviment@sitgiro fosse um
desenvolvimento brasileiro, isto é, se correspaales um impulso criador
original, essas mudancas no campo cultural nZaneniada de tragico porque,
ao invés das manifestacdes regionais deixarenlesmente de existir, apenas
precisariam adaptar-se a nova realidade, incorgoraos padrbes historicos
novas formas e simbolos nacionais que viessem idasles. Em outras
palavrasndo haveria um rompimento, mas uma evolucao deafrdentro de
uma realidade de novos contetdos brasileir§8[grifos meus]

Neste artigo em particular, ficam evidenciadas suflséncias marxistas.

337 José Ramos Tinhordo (PrograRada Vivaop. cit.)

38 E um dos mais famosos e tradicionais festivaimdsica do mundo, tendo inicio em 1967. Realizado
naSuica, o festival sempre traz em suas edi¢Ges oitabrasileira.

839 «Djsco ‘sertanejo’ é o Gltimo reduto da musicapsda brasileiros.” Op. cit.

340 “yyamos conhecer Ti&o Carreiro e Pardinho enquénémpo.”Jornal do Brasil(15.07.1975) Caderno
B.p. 2.
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Entretanto, o jornalista parece seguir uma linh@ acreditava na polémica dicotomia
passado feudal-passado capitalisgae dividiu durante muito tempo as ciéncias $scia
e a esquerda brasileira. Segundo Mario Maestriynalgdos mais asperos debates
politicos—ideoldgicos no Brasil haviam se centradbre essa questdo. A origem do
impasse teorico era antiga e tinha raizes complexasegemonia stalinista sobre o
marxismo e 0 movimento operario determinara ques@sedades extra—europeéias
fossem necessariamenteenquadradas em um dastagiosda linha interpretativa
marxiana do desenvolvimento europeu - comunismoifivo - escravismo classico -
feudalismo - capitalismo - socialismdssim, a definicho do carater colonial,
semicolonial, feudal e semifeudal das nacdes dé&atiago atrasado justificava a
politica de alianca e de submissdo programaticatrdbslhadores as suas burguesias
nacionais, em frente antiimperialista e antilatifidmia que excluia a luta anticapitalista.
Vencida a etapa democratica da revolucéo, seriaesmgida, algum dia, sob a direcéo
operaria, a luta pela superacao socialista doategpito. No Brasil, para corroborar essa
visdo, a intelectualidade organica comunista imétogn a luta social no passado
brasileiro com base no confronto entre o campom&sepsem terra e o latifundiario
semifeudaf**

Embora negasse veementemente qualquer influémadiimista em seus escritos,
afirmando fazer apenas um “estudo interpretativdatio cultural do ponto de vista do
materialismo histéricd®? como vimo3*3, muitos de seus textos tém como fio condutor
0 embate cultural entre o trabalhador rural e suasifestacdes tradicionais, e as elites
urbanas, com uma cultura importada. O jornalist@legcia sua verve progressista,
apesar de nao estar atualizado com o discursogderes do momento, no qual ha uma
renovacao das teses marxistas, como visto no idécaapitulo.

Outro género utilizado como referéncia na resisééda cultura popular, para

Tinhordo, € a musica nordestina. No artigo “O peweda canta pela voz de Luiz

%1 MAESTRI, Méario.“O Escravismo colonial: A Revoluga@opernicana de Jacob Gorender.” Revista
Espago AcadémicdN©35 - Abril / 2004.

342 wgtalinista, ndo’, avisa, afirmando que o quetiseaé o estudo interpretativo do fato culturalpdoto

de vista do materialismo histérico. ‘Eu destrussdes’, brinca o jornalista-historiador.” In: CHAGAS
Luiz.“Voz dissonante.” Revististo E (15.03.2000) Artes & Espetaculo.

3 Muitos s&o os exemplos: “O desacordo natural eatrealidade urbana, necessariamente varia e
matizada, e a estrutura patriarcal, desde os texgloniais até hoje baseada em padrfes decorrgotes
regime de latifandio extremamente simplificado,) gem criado muitas figuras humanas interesséntes.
In: “Martinho da Vila bambeou, mas ndo caiu: matargliando escorrega sapateia.” Op. cit.
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Gonzaga.”, ele relembra a trajetéria do cantor.

“Ao contrario de outros que, picados pela moscd das perspectivas de
ascensao trazidas pelo sucesso, trairam suas ©g#arais, o esperto Luiz
Gonzaga (...) continuou firme ao som da sua sanérmimagem do seu
chapéu de couro, voltando a cantar sempre que S&aespara reafirmar a
resisténcia da arte popular. (...) Soube retirarese dignidade quando a onda
avassaladora do ié-ié-ié, comandada pela indusi@iamusica de massa
internacional instaurou nos grandes centros a ulidgadlo chamado ‘ritmo
jovem’. Ainda assim, quando os modelos estereatipammpostos pela
industria de massa pareciam querer tornar ridicomsestilos tradicionais
brasileiros, Luiz Gonzaga ndo se intimidou e praduz maravilha de xote
lento, oXote dos CabeludosCabra de cabelo grande / Cinturinha de pilao /
Calca justa bem cintada / Costeleta bem fechaaddtd 3lto, fivelao / Cabra
gue usa pulseira / No pescoco medalh&o / Cabraessmjeitinho / No sertao
do meu Padrinho / Cabra assim ndo tem vez nag’Que os meninos ainda
reconheciveis aquejeitinho ougam o bravo, rude e talentoso Luiz Gonzaga e
tirem suas conclused*

Sobre 0 movimento da Jovem Guarda, Tinhordo nusceeweu. Isso porque
ndo a considerava uma manifestacdo de musicadirasd para ele, a qualidade do

movimento era tao ruim, que nao poderia perdetesapo falando sobre isso.

“Eu recuso o geral, portanto nem oudnclusive, eu escrevo sobre musica
popular ha 30 anos e nunca escrevi sobre RoberfosC&orque considero
Roberto Carlos um lixo! A versao brasileira do lixternacional, da musica
internacional! Ele tem tudo: o oportunismo, o0 matatismo, é um mediocre,
um aproveitador, esperto numa coisa baixa. Quesrddurante o regime
militar, fez o papel do menininho que as senhoragrigm ideal, o
namoradinho ideal das suas filhas na sociedadstaijif® [grifos meus]

Paulo César de Araudjo nos lembra que Tinhordo|ddemdo com a classe
média, (...) debrucava-se sobre o repertério da MBBorando a producdo musical
‘cafona’ — fato que se explica pela I6gica do meogga que seus leitores também néo

ouviam esses artista¥’® Portanto, se a meméria do periodo do regime mifita

34440 povo ainda canta pela voz de Luiz Gonzadarhal do Brasil (21.04.1976) Caderno B. p. 2
**> Depoimento a Juliana Soares. Op. cit.
348 ARAUJO, Paulo César de. Op. cit. p. 185.
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monopolizada pela esquetda produtora e consumidora da MPB — e objeto dicarit
radical de Tinhordo — a imagem construida do jsstaahoje serd feita a imagem e
semelhanca de seus polémicos artigos de jornahddésx portanto, de xenofobos e
ultrapassados. Ultrapassados, realmente, em redagéma memoria que certa esquerda
quer cristalizar sobre sua atuacado no campo cléyalitico dos anos da ditadura.
Tinhoréo reforca sua critica, destacando, sempeepgssivel, a alienacdo do
publico universitario que, “enganados pelos sonstdanada musica universal — esse
sonoro canto da sereia industrial — se entregarasiagamente ao consumo irrisério
das proprias ilusdes*® Dessa forma, reforcam a desvalorizacéo da cuitacenal. Em

1974, afirmou que

“O rompimento dos jovens com a cultura oficial se,dho Brasil, ndo através
de uma proposta de revisdo dos valores estabetecitis da importagédo pura
e simples de padrdes de cultura vigentes na classdia dos paises
desenvolvidos (...), [Dessa forma,] a verdadeirt® @opular acaba sendo
olhada com preconceituosa superioridade tanto s — que se voltam
para si mesmas — quanto pela juventude univeesitamjue se volta para o
exterior” 3%

Em 1975, sobre o langamento do disco de Adonirabd3a, foi categorico:

“E o disco certo para dois tipos de publico: asa@as mais humildes do povo
(que, infelizmente, talvez ndo tenha dinheiro pamapra-lo) e as pessoas de
cultura superior (que agora ndo tem mais razaoigaoaa-10).0s outros estéo
excluidos, porque Adoniran Barbosa € um artistgpdeo cuja obra nédo pode
ser resumida pelo vazio de palavras como legalaaba’.>*°

Para além dos artistas, o publico consumidor da kéiabém foi alvo de suas
criticas. Portanto, Tinhordo atingiu as diversamamas envolvidas na nova industria
cultural que se consolida no Brasil da década d@@.1Bntretanto, a MPB, “mais do que

um género musical especifico, desenvolveu meioprips) critérios especificos de

%7 REIS FILHO, Daniel Aardo. “Ditadura e sociedade:raconstrucdes da meméria”. In: REIS FILHO,
Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo & PATTO, Rodrigo @8.) O golpe e a ditadura 40 anos depois.
Bauru: EDUSC, 2004.

348 «Ederaldo Gentil traz da Bahia o bom canto do pbyornal do Brasil(03.10.1975) Caderno B. p.2.
349«A importancia de ser Jacinto Silarnal do Brasil(17.05.1974) Caderno B. p.3.

$0«Adoniran Barbosa planta grama e crescem flordsriial do Brasil(09.08.1975) Caderno B, p. 4.
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julgamento de valor, um pantedo de génios criaderam canon préprio de cancdes

paradigmaticas®* E foi justamente contra essa “instituicdo” quemalista lutou.

Veneno antimonotonia

A coluna “Mdusica Popular”, publicada no periodorert974 e 1982, reflete
um momento de mudancas na sociedade brasileira. £€@nalise de seus textos,
podemos perceber que, dentro do variado grupo weliesos da musica brasileira,
Tinhordo se situa numa posicao diferenciada, unzaque reune categorias distintas
como marxismo e nacionalismo — e, por mais quegmogs fazer ressalvas, € preciso
admitir que o jornalista ndo perde a coeréncia.

Penso que a critica de Tinhordo sobre a chamadarnsdhdustria musical
brasileird>? baseia-se justamente na defesa de uma expropdacéaltura popular por
parte da classe meédia; tal qual fazem na econoexplorando o proletariado, a
burguesia teria “mercantilizado” a cultura popultiansformando-a num produto.
Enxergava a disputa cultural como uma verdadeirta “tle classes” e talvez por isso
tenha sido tachado tantas vezes de “radical” ondfabo”.

Porém, é importante frisar que, assim como outndslectuais da época,
Tinhoréo via-se diante da necessidade prementee@ndiar a penetracao de valores
estrangeiros no Brasil assim como a acentuacaoegandéncia externa do pais,
resultante da politica econdémica do regime mil&aus artigos publicados dornal do
Brasil — veiculo consumido predominantemente pelas cass&ias brasileird®d —
seriam, portanto, uma forma de alertar seu pullidwe o que ocorria no pais, usando a
musica como objeto de analise.

Assim sendo, examinar as idéias de José Ramos ramlazerca da musica
popular brasileira € também estudar o conceitouttara popular como uma “arena de
conflitos”3** E importante que “se aprofunde a histéria dessesaiw, no Brasil, para

que sejam identificados os juizos de valor, aslicbg@es, as homogeneizacdes e as

%1 NAPOLITANO, Marcos. Op, cit. 2007, p. 147.

%52 NAPOLITANO, Marcos.A Cultura Brasileira: utopia e massificacdo. 195880 S&o Paulo: Editora
Contexto, 2001.

%3 ABREU, Alzira Alves de.A Imprensa em transicdo: o jornalismo brasileirosnanos 50Rio de
Janeiro: FGV, 1996.

%4 CANCLINI, Nestor. Op. cit.
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utilizagcdes politico-ideologicas que sempre o aacomhpu, tais como local da
autenticidade, do conservadorismo, da resisténcinoecaso em questdo, da alma
nacional”>>

Tinhordo, que se auto-intitula um pesquisador dguessla, posicionou-se
muitas vezes na contracorrente desse pensamdotgaredo a conservacao das “velhas
formas de cultura” como um ato revolucionario epdsiresisténcia da cultura nacional.
Desse modo, para o jornalista era preciso presas/énadicdes da cultura popular face
as influéncias da cultura estrangeira.

Por outro lado, outras caracteristicas do trabalboTinhordo devem ser
ressaltadas. Embora seja possivel criticar suaisemareducionistas da realidade
brasileira a partir da musica, € importante frcpae seus artigos podem ter representado
um foco de resisténcia a entrada de influénciasreas, em detrimento da cultura
nacional.

O “veneno” de Tinhordo, portanto, estd em sua maréinica e sarcastica de
escrever — acida, muitas vezes — que faz com daioo reflita sobre aquilo que esta
lendo. Seus artigos, dessa forma, ndo eram tegscartaveis” no jornal. Podem ser
considerados verdadeiros retratos de uma épocasao fde categorias distintas, como
marxismo e nacionalismo, torna, por outro lado, spla@a representativa da
reorganizacdo do discurso das esquerdas na déed/@ no Brasil. Marcelo Ridenti

afirma que

“Como resultado da mudanca estrutural na funcamlsdo intelectual, ainda
gue a perspectiva messianica e engajada tenhaabslrvida por parte do
consumo cultural, em fungdo do contexto autorit@ré-abertura (1979), os
intelectuais voltam-se para a vida institucionabtadémica, distanciando-se de
uma atuacdo mais abrangente. A critica culturasquas ser exercitada pelo
jornalismo (por sua vez, cada vez mais regido pi&ca da mercadoria-
noticia) e os artistas se concentraram nas dematwldazer e cultura do
mercado. Os movimentos de resisténcia abriram n&oquhlquer ideal
humanista universalizante utopico, ressaltandotgassdentitarias e politicas
locais, operando dentro das estruturas derivadasindéstria cultural,

%% ABREU, Martha. “Historias da ‘Musica Popular Bilegia’, uma analise da producéo sobre o periodo
colonial”. In: JANCSO, |. e KANTOR.lFesta: Cultura e Sociabilidade na América Portega. S&o
Paulo, Imprensa Oficial, Hucitec, Edusp, Fapesp120
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assumindo a linguagem da cultura pop como exigé&ecimercado e ndo como
possibilidade de expressat®

Entretanto, a atuacao intelectual de José Ramd®itio ndo se encaixa nesse
perfil. O jornalista insistiu na defesa da cultaecional e ndo reformulou seu discurso
sobre identidade nacional mesmo ap0s a entradacanal®@ valores estrangeiros.
Mantendo o seu carater polémico e nacionalista, ntapoo processo de
internacionalizacdo cultural e econbmica como adpala fluidez dos valores
genuinamente nacionais do pais. Portanto, suadelyeser lembrada também como um
prova de resisténcia e valorizada por apresenégaisdadicais, mas pertinentes por seu
aspecto de denudncia.

Nesse exame, € preciso ter em mente que seussgstipicados ndornal do
Brasil, para além de serem frutos da reconstrucao do dsclas esquerdas brasileiras,
acompanharam também a fluidez do campo cultura & regime militar — uma
variagdo dazona cinzentague nos fala Pierre Laborie. Tinhordo ndo $omente
nacionalista owapenasmarxista; nenresistente por denunciar problemas da ditadura,
ou colaboracionistapor muitas vezes auxiliar a censura ao criticastag perseguidos
ou cultuar um nacionalismo muitas vezes xenéfobmesmo continuar a publicar num
momento em que muito de seus colegas estavam exitadpresos. Ele foi tudo isso ao
mesmo tempo. Sofreu as angustias de sua gerapémdo, em seus escritos, marcas da
discussdo sobre identidade nacional vinda da dédad&950, abalo pela derrota da
esquerda que representou o golpe civil-militar 8641 mas que também se mostrou
combativo as mudancas sofridas no cenério cultenal, meados de 1970, com a
consolidacao da industria de massa no Brasil.

Os artigos publicados na coluna “Musica Populardgmo ser considerados
paradigmaticos em relacdo as discussdes sobre @ gapcultura como agente de
mudanca social. De modo irreverente, Tinhordo apriae colocar em pauta as
principais reivindicacdes deste grupo da “esquerttadoxa”, que reunia caracteristicas

nacionalistas com influéncias marxistas, como vimAsredito que seu discurso

3¢ RIDENTI, Marcelo. Op. cit. In: FERREIRA, Jorge €DGADO, Lucilia de Almeida Neves (orgsQ.
Brasil republicano.O tempo da experiéncia democrética: da democrdiizag 1945 ao golpe civil-
militar de 1964. Rio de Janeiro, Civilizagcdo Bresd, 2003.
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incrivelmente acido represente bem uma importaategta da esquerda brasileira, e
evidencia que o periodo do regime militar foi mdapela atuacdo de diferentes setores

dentro da propria esquerda e também da direita.
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CONSIDERACOES FINAIS

O cara que fala pode dizer que néo disse. Mas o
gue escreve ndo pode dizer que ndo escreveu. $mrasu vulneravel. Tudo o que eu
disse, escrevl’
(José Ramos Tinhoréo)

As pessoas criticam o Tinhordo porque no léermbdraio®>®
(José Ramos Tinhoréo)

O ano de 1982 representou a saida de José Ramber@ondo cenario
jornalistico. Apos deixar de ter uma coluna regelar um grande jornal, o jornalista
prosseguiu sua carreira dedicando-se aos estudos edisica popular, ingressando, em
1998, no programa de pés-graduacdo da Universidad&ao Paulo (USP). Nesse
espaco, teve a oportunidade de aprofundar suasipasgobre muasica popular e lancar
posteriormente sua dissertacdo de mesthaduprensa carnavalesca do Braddesde
entdo, publicou cerca de 14 livros resultantesudes pesquisas e sua trajetéria ainda é
motivo de polémica na midia brasileira. Seguem htvscilustrativos dessa viséo

ambigua que Tinhorao desperta.

Quando Tinhoréo escrevia sua coluna de musica amaente - inicialmente no
extinto "Diario Carioca" (a partir de 1959), deporso JB - mas passando,
também, por outras publicagbesgeus comentéarios profundamente lacidos e
documentados irritavam quem via apenas o lado glamzado de nossos
compositores e intérprete€ntdq falar mal do critico se tornou moda
prosseguindo mesmo depois que deixou o dia a diemgdeensa - e passando
por pessoas que nunca tiveram capacidade de entéader) seus textos. Em
compensacao, 0os mais lacidos - mesmo quando dis;aomo era o caso do
grande Vinicius de Moraes (1913-1980) - jamais magmseus méritos de
historiador e pesquisador>%(Aramis Millarch, jornalista)

[Hoje] o jornalista parece ter recuperado o humor antigggoca em que
cunhava frases célebres como a que soltou, nos @og8o ver de perto a
lider americana Betty Friedan em sua cruzada pdéberbcdo da mulher.

%7 MILLARCH, Aramis. “Tinhordo, um cruzado em defeda nossa cultura.” InEstado do Parana
Suplemento Almanaque. 12.08.1990, p.2.

%8 José Ramos Tinhordo (PrograRada Vivaop. cit.)

%9 MILLARCH, Aramis. “Tinhor&o, um cruzado em defe$mnossa cultura.” Op. cit.
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Espantado com o que chama de feilra feminista,adispa queima-roupa.
“Por mim, essa ja esta liberada!” E d&legendario” Tinhor&o.**Luiz
Chagas, jornalista)

"Sua leitura marxista da musica o impede de vemata luta de classes e do
imperialismo", acredita o produtor, compositor €&®r Nelson Motta®*

“Quem tem medo de J. Ramos Tinhordo?” — Parodiandtitulo da mais
famosa pec¢a do norte-americano Edward Albee, estgumta ja encimou
muitas apresentacdes daquele que é, sem dugidaais polémico, odiado,
mas também admirado por muitos dos jornalistas qgededicam a musica
popular brasileira.3*? (Aramis Millarch, jornalista)

GLOBO DISCUTE CULTURA BRASILEIRA A estratégia € conhecida:
organiza-se um seminario para discutir a "culturadleira”; convida-se uma
personalidade, s6 uma, de pensamento discordanj& felclorizado) e, ao
mesmo tempo, engrossa-se o coro dos entreguigiagiunistas e contentes.
Ai, o discordante passa pofradical”, "maniqueista”, "retrogrado”,

“tinhordo" . Entdo, pronto! Tracam-se, a luz do mercado, anasl de uma
cultura brasileira imaginaria. Sem ouvir os verdads produtores da rica,
diversificada e real cultura brasileird®(Nei Lopes, compositor e escritor)

N&o sou um radical como José Ramos Tinhordo, qua pam € omelhor
pesquisador brasileiree o que melhor escreve. Mas nao chego a ser radica
como ele que prefere, por exemplo, Tonico e Tirdmm Jobim. Eu néo
chego a iss6*(Renato Vivacqua, pesquisador de musica populailéira)

Gente maravilhosa passou por elas [paginas do Qaul®]. Quando adentrei
no B, quem mais se alegrou foi José Ramos Tinhapd®, ndo sendo ainda
essasumidade da MPB era redator. Cabia a ele, até entdo, por falta de
mulher na redagédo, fazer as matérias femininas. @amnha chegada, nunca
mais teve que se preocupar com a altura das baifffiddarina Colasanti,

escritora)

%0 CHAGAS, Luiz. “Voz dissonante”. In: Revistasto &, senhor Online. Retirado de
http://www.zaz.com.br/istoe/1589/artes/1589voz.htm

%1 PESSOA, Ciro. “A formiguinha”. Veja Sao Paulo. @17 de setembro/2000)

%2 MILLARCH, Aramis. “Quem tem medo do Tinhordo?".:IfEstado do Parana Suplemento
Almanaque. 25.08.1987.pg.1

363 LOPES, Nei. “Globo discute cultura brasileira.5{22/2004) In :
http://neilopes.blogger.com.br/2004_02_01_archivel.lhcessado em 25.06.2007

%4 Entrevista de Renato Vivacqua. Retirado do site:
http://www.renatovivacqua.com/HTML/ARTIGOS/mpb_pargprio.htm

365 COLASANTI, Marina. “Como quem volta”. Inlornal do Brasil.Caderno B. 01.05.2005.
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Minha geracdo década de 70, entrando atualmentecama dos 50 anos,
assistiu aomelancélico ostracismdde Tinhor&dolarredado das péaginas dos
periodicos como critico de musica popular, sendeetadelas banido por obra
e graca dos imperialismos fonograficos, de deteathds intelectuais
cosmopolitas e compositores enredados na tramaodarécao tecnoldgica e
cultural **4Gilberto Felisberto Vasconcelos, jornalista)

Tinhordo ocupa hoje pantedo da critica musical no Brasi&do lado de nomes
como Zuza Homem de Mello, Sérgio Cabral e TarikSoeza, com uma
singular diferenca# odiado por nove dentre dez poetastros da MPgPaulo
Lima, jornalista)

Como diria José Ramos Tinhordo -bate noire da bossa nowva, nao existe
cultura sendo a popular’®®(Julio Dasco Borges, jornalista)

José Ramos Tinhordo poderia ser chamaddmca maldita’ do século XX

Amado e odiado na mesma intensidade critico musical ganhou fama,
principalmente, por atacar ‘quase unanimidades'cdoario brasileiro, como

Tom Jobim e Chico Buarque e ser implacavel com ssdmova. Chegou
mesmo a escrever que '‘Aguas de Marco', de Jobim,pa&saria de mero
plagio. Mesmo despertando sentimentos apaixonddokpréo, certamente, é
um dosgrandes nomes da critica musical brasileif®(Graziela Salomao,
jornalista)

Era preciso odiar com mais veeméncia as sandice¥odé Ramos Tinhoré&o.
Como é que as revistas brasileiras ddo espagaele bobag*’%(Caetano
Veloso, compositor e cantor)

José Ramos Tinhordo. Aesse nunca pode ser chamado de um “bom” José
Quando descobriu que suas criticas a bossa novadan Tom Jobim fora de
esquadro, ai que ele bateu mais. Contam que Talo,densivel, campeédo da
metéafora, percebendo que néo tinha estrutura enmatipara enfrentar a fera
ao vivo (fisica teria, se quisesse), comprou unmojaom o tinhordo (a planta)
e, toda noite, ao chegar em casa, executava a swditgria das vingancas:

366 \VASCONCELLOS, Gilberto Felisberto. “Obra de Tinhondostra a didatica popular de um critico de
musica”. In: Folha Online. 22.12.2001. Acessadal&m?2.2007.

%7 LIMA, Paulo. “Quem tem medo do Tinhor&o?”. Retad de
http://www.sergipe.com.br/balaiodenoticias/artigomtm em 29.05.2007
%8 BORGES, Julio Dasco. “Desatravessando 0 oceano.” etiralo de

http://www.digestivocultural.com/arquivo/digestiasp?codigo=259 em 29.09.2007
$9SALOMAO, Graziela. “Saiba mais sobre o critico iwake historiador José Ramos Tinhor&o.”
Retirado de http://revistaepoca.globo.com/Epoc@@BEPT760718-1655,00.htrmin 02.06.2007.
3870 \VELOSO, Caetand® mundo n&o é chat®io de Janeiro: Companhia das Letras, 2005. p.41.
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fazia xixi no vaso antes de entrd{ Marilia Trindade Barbosa, compositora e
pesquisadora)

O critico teve a capacidade de atacar as pessosadas na hora errada.

Houvesse calado, como tantos o fazem por conveajénmje seria

reconhecido por todos 0s musicos como o maior pesdor da MPB deste
século. O fato € um: mesmo tendo abandonado aarit inicio da década de
80 e mesmo tendo descoberto fatos inéditos no @rdhithistoria da cultura

brasileira e portuguesa ao longo dos ultimos 20 @nwdos odeiam, mas
pouquissimos |éem Tinhord& um traco da cultura tupinamba repudiar
qualquer ameaca aos rituais de consen$fLuis Anténio Giron, jornalista)

De acordo com Marc Bloch, “a histéria consiste apenas em saber como 0s
acontecimentos ocorreram, mas igualmente como fpexnebidos®’® Nesse sentido, é
valido fazer uma analise da imagem do jornalist# J®amos Tinhordo hoje. Como sua
trajetoria profissional foi percebida?

Homem da imprensa por mais de 20 anos e com pgbésaelevantes sobre a
musica popular brasileira, seu nome ainda é matesaiscussdo. De um lado, radical,
polémico, odiadobéte-noireda bossa nova, bob&o, boca maldita; de outro daulaida
MPB, melhor pesquisador do Brasil, inteligente, #amorado... O que se coloca aqui
nao é simplesmente a variedade de sentimentos pueatista despertou. Todos somos
julgados diariamente — para o bem ou para o matetanto, acredito que sua atuacao
como critico musical atingiu pontos muito carosedetminada memoria de esquerda
sobre a cultura brasileira na época da ditaduridamitendo consequiéncias na visao que
permanece ainda hoje sobre ele. Dessa forma,lesdes finais da pesquisa surgem em
funcdo dessas “ambiguidades”. Que fatores fazem wgowedade escolher seus
“mocinhos” e seus “bandidos” histéricos? E maiqjue representa ser “maldito” no
Brasil?

Mais precisamente quando entramos no campo da rizedss esquerdas no

Brasil, percebemos que certos julgamentos e opindigais foram construidos de

371 BARBOZA, Marilia Trindade. “Apresentacdo”. In: THORAO, José Ramosviusica Popular: O
ensaio é no jornalRio de Janeiro: MIS Editorial, 2001. p. 5

372 GIRON, Luis Anténio. “Tinhordo e a origem da migsigrbana.” In:Jornal Gazeta MercantilSao
Paulo, 25.04.97. p. 2.

373 BLOCH, Marc.Apologia da Histéria, ou o oficio do historiaddRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2001. p. 14.
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maneira proposital. Como afirmou Daniel Aardo R&lso*”® a sociedade brasileira,

apos ter aderido aos valores e instituicbes derticgsa— quando do ocaso da
experiéncia de um regime autoritario — enfrentadairgrandes dificuldades em
compreender como participou, num passado aindatescda consolidacdo de uma
ditadura, que definiu a tortura como politica déafls. Embora derrotadas no campo
politico, as esquerdas brasileiras foram vitorioggasonsolidacdo da memdaria sobre este
momento. Portanto, a partir do periodo da redertipatd@io, atuaram de maneira
incisiva para que tal memoria ndo fosse obstruida.acordo com Celso Frederico,
“falar sobre o golpe de 1964 implica necessariaenent tomar partido nas querelas do
presente 3"

O inicio dos anos 1960 conheceu um dos momentdssti&ria do Brasil de
maior participacao politica da sociedade, orgamizadtuante em diversos niveis, num
embate radicalizado. Instituicbes, associagOes,ifestacOes atuavam em fungcédo de
projetos e propostas de esquerda, mas igualmentirai®, que também alcancavam
simpatias e adesdes de parcelas significativasaadade.

No entanto, as esquerdas tém recuperado este passad construido sua
memdria — a partir do principio de que a sociedadsgubmetida, no momento do golpe
e ao longo da ditadura, a forca da repressao:rasqueécées aos movimentos sociais, as
instituicdes politicas e sindicais e as liderarga®s militares; os atos institucionais, a
censura, os 6rgdos de informacao, a prisdo poléitartura, os assassinatos, o exilio, o
medo. Diante da arbitrariedade, a sociedade nes@tfim do regime fora resultado da
luta dos movimentos sociais, desejosos de restaaralemocracia. A sociedade
repudiava, enfim, os valores autoritarios dos amiis>"®
Pautadas no discurso da ‘“resisténcia democrat@as’esquerdas daquele

periodo tentaram soar unanimes nesse tema. Nasgsatke Marcelo Ridenti:

37" REIS FILHO, Daniel Aardo. “Ditadura e sociedade:raconstrucdes da meméria”. In: REIS FILHO,
Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo & PATTO, Rodrigo @8.) O golpe e a ditadura 40 anos depois.
Bauru: EDUSC, 2004. pp. 45-50.

"> FREDERICO, Celso. “40 anos depois.” In: REIS FILHDaniel Aardo, RIDENTI, Marcelo &
PATTO, Rodrigo (orgs.) Op. cit. p. 104.

37 ROLLEMBERG, Denise. “Esquerdas revolucionariasuéa larmada.” In: FERREIRA, Jorge e
DELGADO, Lucilia de Almeida Neve® Brasil RepublicanoO tempo da ditadura. V. 4. Rio de Janeiro,
Civilizacao Brasileira, 2003. p. 47.
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“O termo resisténcia tem sido usado tanto nas ig@érsociais como na luta
politica com um sentido inspirado na experiénce&dhica européia durante a
Segunda Guerra Mundial, englobando todos os movosede oposicdo a
ocupacao nazi-fascista. Ele tende mais a um sed#éensivo que ofensivo,
menos a acdo que a reacdo: a idéia de oposicaonured sobre a de
revolugdo.Assim, para usar o termo com propriedade a fim daspr a
resisténcia brasileira, importa mais o significade combate a ditadura do
que o de ofensiva revolucionari& [grifos meus]

Por muito tempo, essas “armadilhas” lancadas pelanoria da resisténcia
democratica”, estreitaram o0s estudos sobre o regimiigar. Atualmente, ha um
movimento por parte de alguns historiadores intad®s em ir além dessa memoria
engessada. Assim, apds o exame de parte dos gsgetdinhordo num veiculo de
comunicacgdo de grande porte comioonal doBrasil, € possivel detectar caracteristicas
que possam ter desagradado essa memoria de esgobrdao regime militar — que
insiste em dividir a sociedade brasileira da épawacolaboradorese resistentes E
preciso, pois, desconstruir essa visao para ent@odeue, hoje, intelectuais como José
Ramos Tinhoréo foram relegados ao “purgatério” daioa brasileira.

Em muitos depoimentos de artistas que vivenciarai® periodo, fica claro
qgue a incompreensao e até mesmo a ingenuidaderararsaas experiéncias em relacao
ao novo governo que se instalava. Sobre o golpkencivtar de 31 de marco de 1964,
Roberto Menescal lembra:

“ 'O que esta havendo? Que coisa estranha...” Quahdgamos ali perto da
UNE, estava um rolo danado. Vimos que havia acadealguma coisa a
mais. Era simplesmente o dia da revolugcdo e a gmtéa gravando ‘Inatil
paisagem’. A gente até brincou que ‘Initil paisagera a ‘meld’ da
revolucdo. Mas isso para mostrar gualienacdo era total! A gente gostava
era de misica e pescaria, o resto a gente ndo $abigrifos meus]

E Carlos Lyra complementa:

“O proéprio golpe de 64 me desnorteou completaméiqiggi perdido Eu n&o

377 RIDENTI, Marcelo. “Resisténcia e mistificacdo dssisténcia armada contra a ditadura: armadilhas
para os pesquisadores.” lanais do Seminério Ditadura militar e resisténcia Brasil Rio de Janeiro:
7Letras, 2004. p. 140.

378 MENESCAL, Roberto. “A renovacdo estética da Bolswa.” In: NAVES, Santuza Cambraia &
DUARTE, Paulo Sérgidbo samba-canc¢ao a tropicaliio de Janeiro: Relume-Dumara, 2003. p. 61.
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sai logo nédo, eu tentei lutar. Mas ndo dasa, ndo tinha vocacdo para
guerrilheiro, nem para enfrentar o Exército na rugstava vendo a hora em
que ia me meter numa enrascadggrifos meus]

Sobre os anos seguintes do regime, Marcio Borgasgas componentes do
Clube da Esquina, importante movimento musicalidargm Minas Gerais liderado por
Milton Nascimento no final da década de 1960, dafeaib

“Ditadura, ano quatro. (..)lo meio dos musicos a repressao policial-militar,
as causas estudantis, a guerrilha urbana, ndo etemas bem-vindo®©s que

eu conhecia, preferiam continuar falandojalas, riffs, scats, chorusercas,
guintas, sétima menor com nona, especialidadegu®gostavam de queimar
um, freqientavam ‘as dunas do barato’ (...) Fuialgumas vezes e
experimentesentimentos contraditérioSentia-me bem ali, ao sol, (...) até que
pensava em meus amigos desaparecidos. Algunstoiéias se envolvido em
sequestros espetaculares, assaltado bancos, & tg@s retratos expostos em
lugares publicos, agéncias de bancos e estacoesgiaods. Era horrivel para
mim dar com os cartazes de PROCURA-SERaralisante No Rio, o azul do
mar, as garotas bonitas, o clima de praia ajudavara relaxar. Mas em Beaga
o ‘desbunde’ era muito malvistA.juventude queria e exigia de si mesma mais
seriedade e compromissBra de bom alvitre estar sempre fazendo alguma
coisa, rodando um curta, escrevendo um livro déosprencenando uma£ega
de teatro, organizando um ‘aparelho’. Mas isso d@d®u muito tempo>*
[grifos meus]

Embora muitos daqueles jovens ndo estivessem @eie@ssnte interessados
em politica, era “socialmente” exigido da classaliméntelectualizada, num primeiro
momento, participar de alguma organizacdo ou almovimento contra o regime. As
circunstancias “pediam” tal comportamento, embaovasé “dificil entender tantas
divergéncias, siglas e linhas, os trotskistas dinelo dos maoistas que divergiam dos
1n

castristas e assim por dianf&”Essa “politizacdo forcada” talvez tenha feito @art

desses jovens buscar caminhos distintos para dénaoasas angustias e insatisfacoes:

379 Entrevista de Carlos Lyra. “Beleza n&o tem partiitico.” In: NAVES, Santuza Cambraia;
COELHO, Frederico Oliveira & BACAL, Tatiana.(orgsA MPB em discussdo: entrevistaBelo
Horizonte: Editora UFMG, 2006. p. 93.

30 BORGES, MarcioOs sonhos ndo envelheceristdrias do Clube da Esquina. S&o Paulo: Geragéo
Editorial, 2004. p. 179.

%1 dem, p. 193.
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muitos compuseram musicas, alguns foram para aaluteada, outros foram para o
exilio, e outros tantos seguiram suas vidas seigaibriamentdazeralgo.

Diante dos mais distintas radicalizacdes daqudi®ge — as das direitas e as
das esquerdas — houve, portanto, aqueles que odmrdm partido” de nenhum. E
preciso, mais uma vez, lembrar da contribuicéo iderd®Laborie sobre o tema. Nesse
caso, seu conceito @mna cinzentgpode ser muito bem aplicado. Muitos brasileiros
nem resistiram nem colaboraram; ou mais: colaborareesistiram. Para isso, também
se aplica o ja explicitado conceito genser doubleque compreende as variacoes de
pensamento numa sociedade diante de regimes witsf8t

Maria Herminia Tavares de Almeida e Luiz Weis amrh com propriedade
para as dificuldades vividas por essa classe nmdidiste da “obrigacdo” de ser de
oposicao. Era doloroger de torcer contra seu pais em plena Copa do Mued®d0,
na tentativa de combater slogans como “Brasil: anm+ deixe-0”, por exempld®
Embora seja rigorosamente impossivel saber deagloeglstava a maioria dos brasileiros
no dia do golpe, é certo que muitos daqueles qoeseaconformaram com aquela
realidade protestaram das mais variadas formaslusive rejeitando a maneira radical

da atuacdo de determinado esquerda, como MarcgeBomais uma vez:

“O Grupo de Criagéo [agéncia de publicidade] fonimai terapia de grupo, onde
me desintoxiquei daquebxcesso de marxismo-leninizagdo mal digerido, capaz
de fazer tanto mal a meu espirito juvenil quantodasses pastéis de rodoviaria
acompanhados de uma dose de cachaca ao meu estoregglos venenosos, a
guenunca renunciava nem me acostumaaato em minhas constantes viagens
como nas minhas reincidentes leiturd&4.[grifos meus]

Outro artista que se colocou de maneira incishaesa atuacao fiscalizadora da
esquerda foi Caetano Veloso. Numa bombaéstica ésimesoDiario de S&o Pauf®,
insurgiu-se contra as equipes dos “segundos caglerRara ele, seus criticos — como
José Ramos Tinhordo — ndo tinham autoridade pagstignar nenhuma atitude dele

382 | ABORIE, Pierre. 2001. Op. cit.

33 ALMEIDA, Maria Herminia Tavares de. & WEIS, Lui¢Carro-zero e pau-de-arara: o cotidiano da
classe média ao regime militar.” In: SCHWARCZ, &iMoritz. (org.) Histéria da vida privada 4Rio de
Janeiro: Companhia das Letras, 1998. pp. 319-409

%4 |dem, p. 201.

385 «Caetano Veloso: ‘N&o quero ser usado pela catialb#rio de S0 Paulp16.12.1978.
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porque eram “pessoas que obedeciam a dois senhwnesra o dono da empresa, o
outro era o chefe do partido” e que por isso eee®xpressariam numa “linguagem
completamente esquizofrénica”, de dificil assindimpara o leitor. Para Caetano, estes
criticos fingiam estar fazendo um trabalho de neg@&b operaria, se achando no direito
de “esculhambar” os artistas em nome de uma caus® R quando, na verdade, nao
havia nobreza nenhuma nisso.

Assim, seus escritos seriam de dificil compreensdis, eram “uma mistura de
Roberto Marinho e Luiz Carlos Prestes”. Chamandwitéica militante de “canalha”,
Caetano dizia que “se eles ndo se tornarem umab\Budiética e mandarem me matar,
nao conseguirdo jamais nada comigo, a nao serlgaeganhem os tanques. Se eles
tiverem os tanques nas ruas, nas maos deles,sap@lierdo me impedir em alguma
coisa. Fora isso, é impossivel.” Porque “eles @@ode nada. (...) a gente ja acabou, ja
matou, sdaefuntos que fingem que estdo vivi§grifos meus]

A fala agressiva de Caetano indica, como mencioraderiormente, que
Tinhoréo talvez tenha criticado as pessoas ermddsora errada. Vimos ao longo da
pesquisa que por mais que houvesse uma reperqussifiva de muitos de seus artigos
em seu publico leitor, ndo foi suficiente para goevesse um reconhecimento de suas
eventuais contribuicbes para a mausica brasileira. década de 1960, criticou
asperamente a Bossa Nova, movimento musical qgeguara atender as expectativas
da classe média brasileira; ja na década de 18#Daccoluna “Musica Popular’ quando
a MPB tentava descolar-se da imagem de musica ‘f#efhengajada, Tinhordo
menosprezou a obra de muitos desses artistas gtevdsn se erguer no mercado
musical. Logo, a imagem que ficou foi a de um apitimargurado, que “nadava contra
a mare”.

E que maré era essa? O que ditava os rumos daanpegular brasileira nesse
periodo? Na transicdo das décadas de 1960 parg &9WOPB foi, aos poucos, se
tornando uma das identidades pela qual as clatssseamédias do pais tentavam se
diferenciar do “povao”. Seus artistas, por consgguipara alinhar-se a esse “novo estilo

MPB?”, tinham de convergir estética, comportameatpbliticamente com esse modelo.

386 ARAUJO, Paulo César dEu ndo sou cachorro nadldsica popular cafona e ditadura militar. Rio de
Janeiro: Record, 2005. pp.272-273.
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O advento do regime militar havia permitido a cetizacdo da industria cultural
no Brasil, consolidando o capitalismo brasileiroaats do crescimento do parque
industrial e do mercado de bens de consumo matekase fortalecimento do parque
industrial atingiu também o cerne da producéo deireue mercado de bens culturiis.
Gravadoras, radio, televisdo e imprensa passaramnesse produto MPB uma
mercadoria com potencial de vendagem suficient@ pdavancar esses setores. O
surpreendente resultado foi que a cultura e as ddguele periodo incorporaram, a um
s6 tempo, formas de resisténcia e formas de cdptaccolaboracdo, diluidas num
gradiente amplo de projetos ideoldgicos e grausodabatividade e critica, entre um e
outro p6lo®
A década de 1970 assistiu ao surgimento do conte#oional-popular-de

mercado®®®

— a grande marca da industria cultural no peribtksse sentido, embora a
construcdo MPB tenha surgido da contradicdo / coagléio do reconhecimento estético
e insercao comercial, é possivel concluir que deaglmudancas no préprio capitalismo
brasileiro, a musica popular tomou novos rumos ex@ssiodo. E, nessa trajetéria, é
importante destacar o protagonismo da classe nirdéteiactualizada. O ouvinte padrao
da MPB, o jovem universitario de classe média,gtonj no consumo dessas cancdes
codigos de comportamento, crencgas e valores delasse social.

Como a classe média, ao longo dos anos de ditafiiregeconstruindo sua
atuacdo comeesistente o estilo musical que a representava deveria geaginar neste
modelo. Para além de um padrdo estético, a MPBtesiu-se a partir de seu publico
consumidor, reforcando a idéia de musleaesisténciaAssim, um pressuposto politico
vinha sendo gradualmente incorporado pelos artesfada sociedade brasileira. Nao era
mais adequado aos seus artistas exaltar a alegrifelcidade num pais de torturas,
sequestros, guerrilhas, derrotas e assassinatpgeri compunha contra este receituario
era enquadrado pelas “patrulhas ideoldgicas”.

Essas “patrulhas” surgiram no seio dessa societtamtecamente “dividida”

entre os resistentes e os colaboradores. O temaogurado numa entrevista de Caca

%7 ORTIZ, RenatoA moderna tradigéo brasileiraCultura brasileira e industria cultural. Op. cit.
388 NAPOLITANO, Marcos. 2006. Op. cit., p. 1.
389 RIDENTI, Marcos O fantasma da revolucao brasileirddo Paulo: EDUSP, 1993. p. 94.
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Diegues em 1978 ao jorn@ Estado de S&o Padf8 repercutiu de maneira ampla no
cenario cultural. Afinal, era a possibilidade ddgasejue se sentiam perseguidos — pela
censura da direita ou da fiscalizacdo ideoldgica edguerda — de mostrar sua
insatisfacdo num Unico termo: patrulha. Ficou ewitllo que a sociedade era
“patrulheira”, tanto & esquerda quanto & diréiteSe o termapatrulha conseguiu se
espalhar com tamanha rapidez é porque fazia sepéidoos brasileiros que viveram a
ditadura.

Durante o processo de redemocratizacdo, aumentm&obrancas aos artistas
da MPB. Quem néo seguia a “cartilha da resistérama’culpado pela permanéncia do
regime militar. Como dito anteriormente, era “stoiente cobrado” das classes médias
ser contra a ditadura militar. patrulha ideoldgicaserviu para punir aqueles que nao
verbalizavam sua resisténcia — os inconvenientemeaodria — que relembravam a
propria sociedade que ela fez parte do regime.

No caso de José Ramos Tinhordo, ele foi “patrudhee “patrulhado”.
Patrulheiro por que cobrava dos artistas da clasédia um comportamento que
valorizasse a cultura popular, fugindo dos “ditaheesinddstria cultural; e patrulhado
pela esquerda que via em seus artigos uma radicabznacionalista que punha em
evidéncia 0s novos rumos da musica popular bresilei

Nesse sentido, Tinhordo representava uma parcegapmldacao brasileira que
prezava a conservacdo de determinados valoresaislttie muitas vezes politicos. Era
um grupo que nao necessariamente se engajou a wimembo contra o regime, e
preferia culpar terceiros sobre o fracasso da fueé@m” da esquerda; no campo cultural,
ndo acreditava no potencial artistico ou revolugimndos artistas da MPB. Por isso,
Tinhordo é demonizado por determinada esquerda,s@oraquele que, de alguma
maneira, “desmascara” sua memaria vitimizadora.

No caso especifico da memoria da musica populssiléra, o “erro” de

Tinhordo foi contar outra histéria da MPB e tendifiundi-la, indo de encontro a

390 \Ver HOLLANDA, Heloisa Buarque de & PEREIRA, Carlégberto. Patrulhas Ideolégicas Marca
Reg.: arte e engajamento em deb&&o Paulo: Brasiliense. 1980.

391 Sobre a faceta “patrulheira” da sociedade braail@irante o regime militar e sua busca por “bodes
expiatérios” ver dissertagdo de mestrado de Gustdmoso. FERREIRA, Gustavo Alves AlonsQuem
ndo tem swing morre com a boca cheia de formigdson Simonal e os limites de uma meméria trdpica
Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Universidagléefral Fluminense. 2007.
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“histéria oficial” que a memoaria de certa esquegdés institucionalizar. Cada uma das
versdes sobre a MPB elegeu seus “herdis”; paraessgeerda, era importante enaltecer
a figura daqueles que resistiram a qualquer formmaegressao politica (sambistas do
Estado Novo, compositores da ditadura militarja)para Tinhor&o, era preciso dar
destaque aqueles que permaneceram fiéis a cultopalgy, sem entregar-se as
facilidades da “industria cultural”.

E irdnico constatar, contudo, que tanto os defessata MPB como os
nacionalistas identificados com Tinhordo tendianengarar a cultura popular pelo
prisma das dicotomias, sem levar em considerag@v&ber necessariamente ambiguo e
contraditério dos objetos sociais. Marilena Chdirimea que no Brasil o popular é
encarado “ora como ignorancia, ora como saber #eérora como atraso, ora como
fonte de emancipacgéo.” Talvez fosse mais enriquecazhsidera-lo ambiguo, tecido de
ignoréncia e saber, de atraso e de desejo de gyagéoi capaz de conformismo ao
resistir, capaz de resisténcia ao se conforfiarTal desencontro de visdes pode ter
acirrado essa disputa por memoria entre essegdqss.

Dessa forma, o jornalista conseguiu ser praticagnenbposto de tudo que a
memoéria da MPB determinou. Se em um primeiro mometd seus artigos, seu
nacionalismo o aproximava do discurso da esquexdavglorizava a producéo nacional
— sendo, portanto, contra o0 “entreguismo” do regmmgtar — Tinhordo parece ter
ultrapassado essa linha, ferindo o interesse desgzerda. Além de padrdo de “bom-
gosto”, os memorialistas quase sempre exaltavautaadeste estilo musical contra o
“mercado”. Entretanto, Tinhordo denunciava constaente a entrega desses artistas da
MPB a industria musical e as influéncias estraageiem detrimento da qualidade de
suas obras. Sua viséo classista da cultura brasdeiocava em instancias separadas a
cultura “do povo” e a “popular” — ja associada aercado. Assim, sua imagem foi
invariavelmente associada ao atraso e ao naciomalisnofobo.

Contudo, muitos de seus argumentos ficaram vuleesas criticas, pois
embora tivesse a conviccdo de que 0 povo era cupstorico de suas acdes, em
nenhum momento o apresentou como agente transfornadadcultura ou da politica.

Sua resposta aos problemas da sociedade era m@@stélgssim, na mesma medida em

392 CHAUI, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura fopnoo Brasil S&o Paulo:
Brasiliense, 1996, p. 124.
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que a classe média estava vedada a participacaicamgsie ndo redundasse em
producdes superficiais, ao povo restava o imobdisjme, entendido por necessidade de
resguardo, em Uultima instancia sugeria sua totplogsibilidade de atuacdo politica
diante do regime militar. E como se o conhecimelatanisica popular servisse apenas
para corroborar o que ja sabemos sobre a histéliicp, econdmica e social do Brasil,
que ndo passa por um processo de avaliacdo cfétisaus pressupostts.

Como é possivel perceber ao longo dos textos déofao, a decisdo
metodologica do reducionismo é oriunda de uma cgéwi politica que ele ndo fazia
nenhuma questdo de suavizar. Para ele, o capitalistperialista determina uma
situacdo em que as formas (também musicais) irie@mes se sobrepdem a cultura
nacional, processo a que se deve resistir. Se@dmépbgmatico de Tinhorao foi um dos
anicos que deu condicbes de apontar para a natsmal da experiéncia musical
brasileira, reconhecendo nela mesma este fundameletopor outro lado, desdenhou
destas mesmas caracteristicas internas como campdida social — para estas, bastava
a determinacg&o imediata.

Apontando para o limite mercadolégico do trabalhssical, Tinhordo expés o
“calcanhar de Aquiles” da memdria de esquerdadarjgara a MPB. Para o jornalista,
0s imperativos econdmicos vinham se sobrepondinseresses estéticos e até politicos
das cancdes. Para uma memoaria que insiste emrdefMPB como musiceesistente
classificd-la como alienada e/ou vendida é algoeitavel. Assim, o jornalista colocava
em evidéncia a configuracdo do resultado histégitoque a esquerda ndo conseguia
reconhecer a sua derrota politica.

Curiosamente, outra visdo que permanece sobre rlioléoa de derrotado. No
programa de televisd®oda Vivarealizado em abril de 2000, um dos entrevistajare
jornalista Lazaro de Oliveira, daV Culturg afirmou que foi questionado sobre a
presenca de Tinhordo no programa, ja que ele era@motado, um niilista, ndo vé luz
no fim do tnel, acha que a MPB parou nos ano986,11940.. ** Parece que, por ter
opinides que contrariam a maioria em relacdo a MIP&8um fracassado e ndo merecia

espaco na televisao.

393 BASTOS, Manoel Dourado. “Um marxismo desconceetaMétodo e critica em José Ramos
Tinhor&o.” In:Anais do V Coléquio Internacional Marx Engelinicamp, nov/2007. pp.5-6.
394 programaRoda VivaOp. cit.
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Nos ultimos anos, o jornalista aparece eventuatitnea midia devido aos
livros sobre musica popular que escreve. Entretadtoecorrente nas entrevistas a
lembranca de suas brigas com grandes nomes da Miti&ardo mostra-se ressentido.
Em depoimento concedido em agosto de 2004, por@remjornalista aproveitou para
lamentar o siléncio a que a midia brasileira o icanfa ndo ser para reavivar 0 embate
classico — perdido por ele — com a bossa nova e aammpositores populares como
Caetano Veloso, Gilberto Gil e Chico Buarque. Seguele, a academia pesquisa em
seus livros, mas ndo cita seu noilleEm outra situacdo, brincou: “Os académicos
comem Tinhor&o e arrotam Mario de Andradf&.”

O ressentimento € um elemento rico para o estudoaadria. O significado
de ressentimento adotado € aquele referente aalsemtgativo que esta palavra
assume, que tem a ver com magoa, pesar e dor. Umaodpassado que da sentido
politico a construgédo voluntaria de memorias, owsele proprio esquecimento, para a
efetivacdo de demandas sociais e constituicaolgetsudades.

Pierre Ansart adverte que o ressentimento ndo @rs@onjunto de valores,
mas que deve ser pensado também como ferramefitican® ressentimento faz parte
de um sistema tedrico que procura compreenderrgasfale oposicdo presentes nos
diversos tipos de relacdes interiorizados nos iddns e em seus grupos: a dominacao,
a subordinacdo e a insubordinacdo que acompanhamvakas politicas e sociais,
aquelas que fazem historia e memoria. O resseninéasse modo, é tratado como um
impulso a transformacao das realidades. Toca uresté@p sensivel para a compreensao
das relagdes entre os afetos e o politico, ertoeiadade e o Estadd.

Nesse sentido, tanto Tinhordo como a esquerda quoatica podem ser
compreendidos com o auxilio desse conceito. Amlaecem estar impregnados de
ressentimento ao determinar culpados pelos setssfas e/ou obsolescéncia. Portanto,
€ um sentimento que ajuda a construir novas mem@d@rca dos mesmos fatos.

Evidentemente, a esquerdssistentefoi bem-sucedida nesse intento. Tinhordo tem um

39 SANCHES, Pedro Alexandre. “Era uma vez uma cafdéo.Folha de Sdo PauloCaderno Mais!
29.08.2004. pp.4-6.

39 GIRON, Luis Antdnio. Op. cit.

%97 ANSART, Pierre. “Histéria e memoria dos ressentitne.” In: BRESCIANI, Stella. & NAXARA,
Méarcia.Memodria e (res)sentimento: indagacdes sobre umatgoesensivelCampinas: Editora Unicamp,
2001. pp. 15-34.
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discurso de vitima, tenta mostrar-se como um inceemglido, reconstruindo uma

memodria que o valorize.

“J& sou um sujeito longevo e serei muito mais. &mié@de ter certeza que
muitas dessas pessoas que me odiavam vdo morres det mimE ai eu
ficarei tranquilo, porque coma nova geragdo nao tera preconceito contra o
Tinhoraq lera os livros do Tinhordo e acharéa que eram.bofgrifos meus]

Sobre seu acervo, em 2000:

“Jamais doarei para uma instituicdo publica. Rvefiender em cima de um
jornal na Avenida Séao Joéao. Porcqaeeelites brasileiras ndo merecehdunca
me deram um tostablunca tive ajuda nenhunid®{grifos meus]

Da mesma forma que ele foi determinista em muitasuis analises sobre a
musica brasileira, € preciso, justamente para m@uUpao ndo se perca, que ele ndo seja
visto por esse mesmo determinismo que praticouef/énia que permaneceu sobre ele
define que, por ter visdes contrarias a da maiodeve ser menosprezado. O
reducionismo que impera em nossa sociedade nado ¢ioidiéla. A escrita acida de
Tinhordo, que “pde o dedo na ferida” das esqueddase ser encarada como um
estimulo para se desfazer o mito dzsisténcia Malgrado seus resultados, o0s
argumentos de Tinhordo sdo um exemplo para aqgekgpretendem compreender a
experiéncia musical brasileira.

Para estes, Marcos Napolitano e Maria Clara Wassedembram que “os
programas de pés-graduacdo em Historia (e talv€zétecias Humanas em geral) ainda
estdo longe da sistematizacédo critica do debatedamplicaria em dialogos constantes
entre as instituicdes e especialistas), bem comandpeamento metodico de todo
potencial documental, que nos permita consolidaefativo dominio historiografico em
torno da musica popular brasileif&”. Somente quando for possivel vencer o isolamento
disciplinar e o diletantismo que muitas vezes nraroaas reflexdes sobre a historia da

musica no Brasil, a historiografia talvez consigarar a rica polifonia de sons e idéias

39 José Ramos Tinhordo (PrograRada Vivaop. cit.)
399 dem. José Ramos Tinhor&o vendeu seu acervo pasiitoto Moreira Salles, em 2000.
400 NAPOLITANO, Marcos. & WASSERMAN, Maria Clara. Opit. p. 186.



146

que constituiram importantes experiéncias musicaisociedade brasileira do século
XX.

Assim, contribuicdes como as de Tinhordo devemdiaiobscurantismo. Sua
obra — na imprensa ou nos livros — apresenta, sendal discussdes extremamente
interessantes e relevantes para a construcdo dédami#e nacional brasileira e sua
consolidacdo no cenario cultural do pais. Num mamem que a globalizacdo une as
mais diferentes partes do mundo com um simplesligmec— ha mesma propor¢ao que
exclui outra grande parcela da populacdo — a questéional toma dimensfes ainda

maiores e deve ser amplamente discutida.
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