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Resumo

A dissertacdo aborda as idéias de Heitor Villa-Lobos, contextualizando-as
historicamente. A partir dos anos de 1930, o maestro colocou em prética o
seu projeto do canto orfednico cujo objetivo era ensinar a mdsica nas
escolas, despertar o civismo e unir a nagdo, que cantaria a uma so voz.
Apresentando a sua estetica monumental, Villa-Lobos inseriu-se num
grupo de intelectuais que, a partir do apoio estatal, percebeu a
possibilidade de colocar em pratica os seus projetos. Para isso, trabalhou
intensamente na organizacdo dos espetaculos orfebnicos, que contavam
com a presenca de inimeros politicos importantes e atuantes no periodo. A
frente da SEMA (Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica), o
maestro organizava a estrutura administrativa necessaria a implementacao
do seu ideal. Pretendo recuperar o pensamento de Villa-Lobos enquanto
educador e analisar a relacdo entre Estado e Intelectuais no periodo de
1932 a 1945 utilizando os conceitos e métodos oferecidos pela Historia

das Idéias e pela Histdria Politica Renovada.



Abstract

This dissertation discusses the ideas of Heitor Villa-Lobos,
contextualizing them historically. From years of 1930, the conductor put
into practice the choral society project, whose goal was to teach music in
schools, arouse civic pride and unite the nation, which would sing in one
voice. Presenting his monumental aesthetic, Villa-Lobos entered into a
group of intellectuals who, from the State support, saw the possibility of
putting in practice their projects. For achieving that, he worked intensely
organizing choral society spectacles, which was attend by numerous
important engaged politicians at the period. As a director of SEMA
(Superintendency of Artistic and Musical Education), the conductor
organized the administrative structure wich was necessary to the
implementation of his ideal. | plan to recover the Villa-Lobos thought as
an educator, and analyze the relationship between the State and
Intellectuals from1932 to 1945 using the concepts and methods provided

by History of Ideas and the Renewed Political History.

Palavras-chave: 1. Canto orfednico. 2. Intelectuais e Estado. 3. Heitor Villa-Lobos
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Introducéo

“Na verdade, cada coisa [Ding] capaz de se modificar traz em si a
propria medida de seu tempo; essa medida continua existindo;
mesmo se ndo houver mais nenhuma outra ali; ndo ha duas coisas
no mundo que tenham a mesma medida de tempo(...) Pode-se
afirmar, portanto, com certeza e também com alguma audécia, que
h&, no universo, a um mesmo e unico tempo, um namero incontavel

de outros tempos”.
Johann Gottfried Von Herder

Em tempos do Ministério Gustavo Capanema, Varias caracteristicas de outros
tempos sdo superpostas. Embora fosse marcado pela inovagdo, 0 seu desenvolvimento
contava com a elaboragdo de determinada cultura politica que j& se apresentava antes
mesmo da “eclosdo” do movimento modernista. Arrebatador, o Ministério expds
transformagdes extremamente significantes nas esferas da Saude, Cultura e Educagdo. A
partir da necessidade de construcdo de uma mentalidade que “confortasse” as vontades
politicas daquele momento, intelectuais entram em cena descortinando 0s véus da
nacionalidade que deveria ser construida.

Diante de contexto tdo desafiador, entra em cena o Maestro. O compositor Heitor,
de mente efervescente, capaz de criar fantésticas histdrias que serdo repassadas por
geracOes e geracOes, repetidas em diversos momentos da historiografia. Heitor Villa-Lobos,
0 musico educador, desenvolveu na déecada de 1930 um projeto educacional que pretendia
estabelecer o ensino do canto nas escolas, cujo objetivo era despertar o gosto pela masica, o
civismo e a cidadania, que, naquele momento, apresentava linhas bem diferentes dos
tempos atuais.

Antes mesmo dos lacos unirem as politicas publicas implementadas no Ministério
Capanema aos projetos do maestro, uma geracao de intelectuais iniciava a atuacao no palco
da construcdo do “cendrio” nacional. Diversas tendéncias surgiram, a educagéo se tornou a
arena de debates onde as bases da construgdo da nacionalidade se consolidariam.
Representantes de diversos setores, militares, Igreja, intelectuais de Minas Gerais, Rio de
Janeiro, Sdo Paulo, integrantes do movimento modernista, escreviam entdo as suas versdes

da historia.



Recém-chegado da Franca, em fevereiro de 1932, o maestro Villa-Lobos recebeu de
Anisio Teixeira o convite para chefiar o Servigo de Musica e Canto Orfednico da capital da
Republica. Acusado por alguns estudiosos de aceitar o projeto apenas por uma questdo
monetaria, 0 musico trabalhou exaustivamente para implementar o seu projeto, organizando
entdo inumeras concentracfes orfednicas em diversos estados do Brasil, convidando a
nacdo a cantar a uma sé voz. O proposito era a integracdo, nas palavras do maestro “a
elevacdo das almas pela musica”. Destinadas a estudantes, trabalhadores, donas de casa,
ricos, pobres, militares, civis, as concentragdes apresentavam a verdadeira majestade da
monumentalidade pretendida.

Em 1932, Getulio Vargas assinou um decreto que tornava obrigatorio o ensino do
canto orfebnico em todas as escolas no Brasil, ou seja, 0 Estado patrocinou o projeto de
Villa-Lobos. De 1932 a 1941 o musico se dedicou as pesquisas sobre educa¢do musical,
elaborando textos, métodos e aulas que se encaixassem no perfil das escolas brasileiras.
Assim, para facilitar o ensino de ritmo, regéncia de corais e notagdo musical, criou o
sistema de Manossolfa. Em 1936, Villa-Lobos foi convidado para apresentar seu plano
educacional no | Congresso de Educacdo Musical de Praga, sendo o Unico representante da
América Latina.

Para entender o elo existente entre Villa Lobos e o Estado, & importante
contextualizar historicamente o periodo em que Villa Lobos esteve inserido. Getllio
Vargas, em 1930, representou uma ruptura histérica na relacdo Povo — Presidente da
Republica. Getalio criou normas trabalhistas e voltou-se para a negociagcdo com 0 povo.
Segundo Angela de Castro®, existiu um sistema de troca simbélica, uma negociacéo entre o
presidente e os trabalhadores. Nao se trata de uma classe trabalhadora manipulada e sem
consciéncia. As pessoas sabiam negociar com o poder. O modelo adotado pelo Estado seria
a ampliacdo da participacdo do povo, organizada nas associacdes profissionais, sindicatos
que poderiam ser oficializados. Esta era uma forma de organizar e também de direcionar as

reivindicacdes trabalhistas.

Alguns estudos realizados sobre o periodo priorizam a repressdo e a propaganda

politica na analise do governo Vargas que teriam permitido uma “manipulagdo” da classe

! Ver: GOMES, Angela de Castro. A Politica brasileira em busca da modernidade: na fronteira entre o
publico e o privado. In: NOVAIS, Fernando A. Histéria da vida privada no Brasil: Contrastes da intimidade
contemporanea. Sdo Paulo, Cia. das Letras, 1998.



operéria e de intelectuais que se colocavam a servico da “cooptacédo ideologica”. Em alguns
estudos realizados sobre o periodo do Estado Novo (1937-1945) chega-se compara-lo até
mesmo & Alemanha Nazista’.

Segundo Jorge Ferreira®, este tipo de analise ndo leva em consideracdo a
importancia das tradi¢des culturais no processo de formacdo das classes sociais, pois 0s
trabalhadores, camponeses, pessoas comuns e também intelectuais como Villa Lobos
produziam seus valores, crengas e idéias. Villa realizou um dialogo entre a cultura erudita e
a cultura popular.

No periodo do Estado Novo, o autoritarismo permitia a divulgacdo e a consolidacéo
de mensagens oficiais, tanto via propaganda como via censura, mas 0 sucesso do Estado
Novo ndo se deu apenas por esse aparato ideologico, mas tambem por articular um amplo e
diversificado campo de politicas publicas, destacando obras sociais desenvolvidas pelo
Ministério da Educacédo, da Saude e do Trabalho, Industria e Comércio e Hospitais, escolas
secundarias e profissionais, pensdes, aposentadorias, carteiras de trabalho, estabilidade de
emprego e, principalmente, a Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT) criavam o vinculo
entre presidente e “as experiéncias imediatas das massas”. Essas, finalmente organizadas
segundo as novas instituicbes criadas, sairam do plano excludente em que se encontravam
na antiga republica, exprimindo as suas aspiracbes e sendo ouvidas pelas elites
governamentais. Os trabalhadores, pela primeira vez, sentiam gque eram ouvidos, sentiam-se

reconhecidos.

E assim, estavam lado a lado, povo a quem se apelava como fonte e base do
governo e que era identificado na populacdo de trabalhadores corporativamente e
hierarquizada; de outro, o Estado que estava personalizado na figura de Vargas. Esta
relacdo entre lider e massa tinha a dupla feicdo da representacdo de interesses e da
representacdo simbolica. O projeto varguista permitia a participacdo do povo no cenario
politico. O queremismo foi um dos indicadores mais claros da popularidade de Vargas.

Mas este Estado possuia ainda o seu aparelho repressor que dominou também a

questdo cultural, destacando-se o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) que dava

2 Ver: BANDEIRA, Moniz. Trabalhismo e socialismo no Brasil: A internacional socialista e a América
Latina. Sdo Paulo: Global, 1985.
® FERREIRA, Jorge. Trabalhadores do Brasil: o imaginario do povo. Rio de Janeiro: Editora Fundagio
Getulio Vargas, 1997. Pagina 14



énfase & imprensa e encaminhava a cultura politica. A cultura passou a ser mesclada com
organizacdo politica e assim o Estado criou seus aparatos culturais proprios, que estariam
destinados a produzir e a difundir sua concepgdo de mundo para a sociedade brasileira.
Com a presenga do DIP, em 1935, os programas das emissoras de radio sofreram
interferéncias do Estado, o programa ““A Hora do Brasil” passou a ser veiculado e dedicou
parte do seu horario a musica brasileira.

Em 1937 foi instituida a censura a imprensa, teatro, cinema, radio e mdsica.
Segundo Mbnica Velloso, um dos importantes mecanismos de controle seria a revista de
Cultura Politica que possuia a proposta de “definir e esclarecer” o rumo das
transformacdes sociais e politicas do pais. As realizacfes do governo nos mais diversos
setores — politica, economia, técnica, arte, letras, ciéncias — foram registradas. A Revista
anunciou o seu propoésito de promover e estimular o debate entre a problematica regional,
desde que se circunscreva em um contexto nacional®. Porém, segundo Contier, ndo existem
registros nos documentos de época sobre a interferéncia do DIP em pecas vocais ou trechos
instrumentais. A partir de 1937, 0 governo passou a organizar e a disciplinar o ensino do
canto orfednico nas escolas adotando muitas formas de divulgar a musica nacional tomando
medidas como a integracdo do Instituto Nacional de Musica junto a Universidade do Brasil.

O radio, o jornal e o disco passaram a ter grande importancia para os idedlogos do
Estado Novo. A mdsica seria um recurso capaz de politizar de forma mais eficaz as massas
populares. Lorenzo Fernandez defendeu o projeto de Villa Lobos em prol da
democratizacdo e popularizacdo da arte culta entre o povo. O canto coletivo simbolizava o
progresso e um pdlo legitimador de nacionalidade, pois “somente os grandes povos sabem
cantar (...,) € um fato altamente impressionante, pela sua grandeza, ouvir a enorme multiddo
cantar, numa praca publica, hinos patri6ticos.”

A caracteristica do “Novo” referia-se & modernizacéo do pais. Pela primeira vez, em
toda a histéria do Brasil, existiu um olhar para a questdo da nacionalidade. Voltando-se
para a tradicdo entrariamos em contato com o nacional. O modelo liberal importado foi
recusado. Desta forma, moderno e tradicional se uniram com a finalidade de formar o

principio doutrindrio que deteve o regime. Segundo Lucia Lippi Oliveira, para alguns

* VELLOSO, Mbénica Pimenta. Cultura e Poder Politico: Uma configuragdo do campo intelectual. In:
Estado Novo: Ideologia e Poder. Zahar Editores, 1982, RJ.
% O canto coral nas escolas. Revista Ilustracdo Musical, Rio de Janeiro, Ano 11, 1931, p.67
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autores como Almir de Andrade e Azevedo Amaral, “a integracdo entre modernismo e
Estado Novo estaria fundada no fato de os modernistas se oporem ao “ufanismo”, a
grandeza territorial garantidora de grandeza nacional e de aprofundarem uma tradicdo: a

6 No modernismo acontece uma inversio de valores:

dendncia do Brasil arcaico e atrasado
O que antes era visto como negativo passa agora a ser positivo — a autenticidade nacional.
Seria presente antes de 1930 a falta de patriotismo por conta da caréncia de razbes para
amar o Brasil.

Apos a Revolucao de 1930, o Estado fundou sua base de politica cultural, sendo um
marco neste sentido a criacdo do Ministério da Educacdo e desdobramentos em diversos
orgdos. Intelectuais de varias linhas de pensamento como modernistas, positivistas,
catdlicos e até mesmo socialistas participaram deste processo que promoveu a relagéo entre
Estado e cultura. A ideologia formulada nos primeiros anos do Governo de Vargas possuiu
fortes contatos com idéias antiliberais que foram defendidas por Francisco Campos, 0
primeiro Ministro da Educacdo. O Ministro foi demitido em 1932 ficando em seu cargo
Washington Pires. Em 1934 Gustavo Capanema, substituindo Washington Pires, foi
nomeado ministro e nomeou Carlos Drummond de Andrade chefe de seu gabinete. A
atuacdo dos intelectuais se deu na medida em que possuiam a idéia de que s6 0S mesmos
poderiam “salvar” o Brasil, ja que estavam interados com a cultura popular. Os intelectuais
possuiam caracteristicas proprias e idéias analogas em alguns casos, mas ainda assim
participaram de projetos de caracteristicas distintas.

No campo da musica, a Revolugdo de 1930 marcou um movimento de ruptura.
Anteriormente ndo era atribuida a muasica uma importancia social, existindo uma forte
ligacdo entre a elite burguesa e a musica cosmopolita, universal e romantica. A literatura
proletaria e romances regionalistas fizeram as criticas aos valores patriarcais e oligarquicos
do periodo histérico anterior. Nesse contexto, em 1933, Gilberto Freyre publicou Casa
Grande e Senzala, obra que mudou o enfoque dado a analise da questdo das ragas que
formavam o pais. Outros intelectuais como Sergio Buarque de Holanda, Cassiano Ricardo e

Alceu Amoroso Lima permitiram o repensar sobre o Brasil.

® Oliveira, Lucia Lippi. Vargas, os intelectuais e as raizes da ordem. In: As instituicdes brasileiras da Era
Vargas/ organizadora Maria Celina D’ Araujo. Rio de Janeiro: EQUERJ: Ed. FGV, 1999.
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O Ministério da Educacdo e Cultura, em tempos de Gustavo Capanema, apoiou 0
projeto de Villa Lobos na defesa da arte nacional. Diversos tipos de materiais foram
utilizados para a atracdo do povo as grandes concentracGes civico artisticas. O repertorio
basico dos espetaculos era constituido por hinos patrioticos, hino nacional e hinos
folcléricos. O canto coletivo representou um marco porque inovou contra a ideologia
reinante durante a Republica Velha de egoismo e individualismo. Existiu o esforgo de
integrar o individuo a coletividade. Segundo Contier, “a estetizacdo da politica ligou-se aos
espetéaculos artistico-civicos, almejando despertar no Homem brasileiro o espirito de
renuncia as coisas materiais mediante a exaltacdo do trabalho, da disciplina, da fé e do
amor pelo Brasil™’.

A partir das reformas estabelecidas pelo presidente Getulio Vargas, o projeto do
musico educador recebeu entdo o apoio também do Ministro Gustavo Capanema. A frente
da SEMA (Superintendéncia de Ensino Musical e Artistico), Villa-Lobos desenvolveu toda
a estrutura administrativa necessaria para a implantacdo definitiva do ensino do canto
orfednico nas escolas do Distrito Federal.

A partir do periodo do Estado Novo, as concentracfes orfe6nicas ganharam mais
forca, incorporando um carater monumental mais solido, palco de verdadeira demonstragdo
de civismo e nacionalidade. Diferentes agentes politicos compareciam as concentragdes,
sendo comum também a homenagem ao Presidente Getllio Vargas. As concentraces
orfednicas eram amplamente divulgadas nos jornais da época, relatando as comemoracfes
mais destacadas naquele periodo, principalmente aquelas que envolviam a chamada
“Semana da Patria” e a “Hora da Independéncia”.

Porém, o palco da construcdo da nacionalidade também apresentou a existéncia de
tensdes entre 0 maestro e o Estado. Em tal contexto, Villa-Lobos, através do conhecimento
especifico da musica e do seu prestigio como funcionario detentor de autonomia, adotou as
posturas necessarias para manter o seu prestigio. Rompendo com a perspectiva de inocéncia
politica do maestro e também com o modelo de manipulagdo ideoldgica, procuramos
entender os diferentes tempos superpostos em Villa-Lobos e como 0 maestro interagia com

sua geracgéo.

" CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educac&o e getulismo. SP: EDUSC, ,
1998.
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Nas paginas que se seguem, apresentarei um estudo sobre as principais politicas
publicas estabelecidas no Ministério de Gustavo Capanema, marcado pela ampla adeséo de
intelectuais que viram no patrocinio do Estado a possibilidade do desenvolvimento de
varios projetos. Temas como as reformas educacionais, 0 pensamento pedagdgico do
periodo, grupos que rivalizavam politicamente questdes referentes a educacdo estardo em
pauta. O percurso de Gustavo Capanema no Ministério da Educacdo e Cultura foi marcado
por um trabalho exaustivo, onde o Ministro buscou desenvolver vérias esferas ainda
carentes no Brasil, marcado por resquicios de uma Republica Liberal.

Realizo também um debate sobre a tradicdo biogréfica lancada pelo musicélogo
Vasco Mariz que, ao escrever uma biografia de Villa-Lobos, praticamente reproduziu o que
0 musico queria sobre sua propria imagem. No segundo capitulo, o pensamento de Villa-
Lobos é apresentado, focalizando a sua perspectiva sobre a educacdo musical. Os seus
escritos sdo analisados como fontes, apresento uma contextualizacdo das suas idéias,
buscando as fontes de suas inspiracdes, a questdo do folclore nacional, do projeto de Villa-
Lobos.

Ja no terceiro capitulo, fago uma analise das concentra¢Ges orfednicas, resgatando,
atraves da descrigdo densa, os detalhes da organizacao dos eventos, entendendo que Villa-
Lobos desenvolveu o projeto de construcdo de uma coletividade através da musica, onde
criancas de escolas publicas se apresentavam em grandes estadios, com a presenca de
outros estudantes e de autoridades. Na apresentacdo de hinos patridticos, Villa-Lobos
enxergava a demonstracdo do sentido civico e da forca de vontade para a integracao do
individuo no coletivo. Por desenvolver um projeto de carater nacionalista, foi acusado de
defensor de idéias fascistas. Porém, a interacdo politica do seu projeto estava voltada para a

unido de todas as classes sociais, cantando a "Forca da VVontade Brasileira™.
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Capitulo I - Ministério Capanema: Intelectuais e politicas publicas

“E in(til gastar tempo e dinheiro ensinando gente sem fé na sua propria energia, gente sem vontade e
sem rumo, gente sem fé na sua pessoa, na sua familia, no seu povo e na sua patria. Educar e ensinar
sdo coisas proximas e diferentes. O Brasil precisa saber — porque no mundo moderno sé ha uma
espécie de povo forte: é 0 povo que sabe.
Mas antes disso, 0 Brasil precisa acostumar-se a pensar na sua prépria existéncia, abandonando o
comodismo da vida ao Deus daré.
Se o problema da instrucdo é mais dificil, porque é muito mais caro e nos dias correntes exige meios
técnicos que custam dinheiro que 0 povo ndo tem, j& o problema da educagdo — o problema de criar
novos habitos individuais, domésticos e civicos, o problema de acostumar-se — custara esfor¢o, mas
ndo custard dinheiro. Mesmo porque, se 0 ensino depende mais dos Orgdos que governam, a
educacdo, amparada, prestigiada pelo poder publico, tem de ser obra fundamental de todos. (...)
Esses conceitos (...) levam-me sem nenhuma lisonja a dizer-vos, senhor ministro Capanema, que a
vossa energia mocga e sempre voltada para o que a vida nacional pode ter de belo, vem dando a nossa
terra as mais altas afirmag0es de inteligéncia e de cultura. (...)
Nenhum de nés tem mais, hoje, aquele otimismo quase infantil dos nossos pais, para quem o Brasil
era como pais de Maira de certas tribos indias — a regido sem males em que 0 homem s6 precisava de
estender o brago para colher flores e frutos. Mas, no seu lugar, sentimos hoje, todos, velhos e mogos,
a fé constante dos que sabem das luzes e sombras da terra em que nasceram.”®

Roquette Pinto

1. O ministério e suas politicas publicas

As “Bachianas brasileiras nimero 77, de Heitor Villa-Lobos, foram escritas em
homenagem ao Ministro Gustavo Capanema. A obra citada € composta de quatro partes,
baseada em manifestacbes musicais particulares de diferentes localidades do Brasil.
Percebemos nas ““Bachianas brasileiras™ um aspecto paradoxal, j& que Villa-Lobos utiliza
o recurso polifénico de Bach, construindo assim a estética monumental®, marcada pela
exaltacdo nacional.

Alguns intelectuais como Heitor Villa-Lobos, Roquete Pinto, Carlos Drummond de
Andrade, entre outros, que trabalharam no Ministério Capanema e contribuiram com o
projeto do periodo do Estado Novo, sendo, décadas depois acusados de “marionetes do

Estado”, fantoches incapazes de exercer o “verdadeiro papel dos intelectuais”. Analises

® Discurso proferido por Roquette Pinto na inaugurac&o do Palacio da Cultura em 3 de outubro de 1945.
% Sobre a estética monumental de Villa-Lobos, ver: NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul: Modernismo e
musica popular. Rio de Janeiro, Editora FGV, 1998.
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simplistas sobre o periodo citado ainda s&o abordadas e defendidas, embora muitos estudos
tenham avancado em relagéo a essa perspectiva'®.

Para entendermos o contexto em que se insere o debate acima mencionado, vale a
analise minuciosa de politicas e reformas implementadas durante o Ministério de Gustavo
Capanema, o ministro homenageado por Heitor Villa-Lobos. O Ministério Capanema
desenvolveu-se no contexto da propagacao de politicas, por parte do Estado, onde o bem
comum estaria acima dos interesses privados. O Estado seria 0 porta-voz das necessidades
do povo. Como porta-voz dessas necessidades, reformas foram implementadas nas esferas
da Salde, Educacdo, Trabalho, Cultura, Politica, dentre outras. A atuacdo do ministro
Capanema se deu, em sua maior parte, no contexto do Estado Novo, onde o Estado
implementara politicas especificas que representavam rupturas e também continuidades em
relacdo aos periodos anteriores da historia do Brasil.

A vida politica de Gustavo Capanema foi iniciada em Minas Gerais, mais
especificamente nos anos de 1930, quando se tornou secretario do Interior no Governo
Olegario Maciel. Embora estivesse na fungéo de chefe de policia, ndo se tornou defensor do
uso da forca e manteve-se sempre fiel aos temas culturais da juventude mineira de

intelectuais. Segundo Carlos Drummond de Andrade, amigo do Ministro, Capanema

“foi no MEC uma usina de idéias que se tornaram realidades. Varreu a rotina e
implantou novas formas de educar e civilizar o homem brasileiro. Foi o ministro
que deu maior atencdo as inovacdes artisticas, mas foi também o ministro que
cuidou da erradicacdo da lepra e da malaria, da organizacdo industrial e da educagéo
fisica (...) E foi também o homem humilde por exceléncia que ndo se cansava de
ouvir a opinido dos entendidos, as criticas bem-intencionadas, até, suportando com

paciéncia cristd, as mal intencionadas”.**

Capanema trabalhou em seu ministério de maneira obsessiva, implementando
politicas tdo inovadoras que, em alguns casos, chegava a desafiar interesses politicos do
Estado. O ministério foi marcado pelo dialogo entre diversos intelectuais de diferentes
vertentes, sufocado certas vezes por ambiglidades, mas o0 ministro possuia uma

extravagante capacidade de equilibrio e reconciliag&o.

10 Destacamos como perspectivas inovadoras sobre o tema, os seguintes trabalhos: BOMENY, Helena: Org.
Constelagdo Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001. GOMES, Angela de
Castro. Org. Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2000.

1 Carlos Drummond de Andrade. “Capanema faz falta? Enorme.”Jornal do Brasil, 7 de Dezembro de 1978.
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Antes mesmo do Ministério de Gustavo Capanema, ainda no inicio da década de
1920, percebemos a existéncia de uma forte preocupacao, por parte do Estado, com o setor
da Educacdo. A Educacdo, no contexto apresentado, foi marcada por uma forte relevancia
politica, pois consolidava o poder de “lapidar” a sociedade, com a formacgdo de novas
mentalidades que abririam novos espagos de participacdo e possibilidades de mobilidade
social. A nova interpretacdo do papel da Educacéo era vital para a modernizacdo do Novo
Estado que se inaugurara®.

A década de 1930 estabeleceu a relevancia de componentes ideoldgicos que
estavam cada vez mais presentes no cotidiano da sociedade, na vida politica, sendo a
Educacdo de extrema relevancia j4 que se apresentaria como a principal arena em que
combates ideologicos seriam travados.

A instituicdo que se inseriu com grande influéncia no debate educacional do periodo
foi a Igreja Catolica. Havia também o projeto da Escola Nova, defendido por Anisio
Teixeira'® como Escola Progressiva. Anisio Teixeira merece destaque no debate sugerido,
pois representou um dos importantes icones para se pensar a Educacao no periodo referido.
Anisio tornou-se diretor de Instru¢do Publica do Distrito Federal de 1931 a 1934, ocupou a
Secretaria de Educacdo e Cultura permanecendo até dezembro de 1935, sendo
consideravelmente combatido pelos representantes da Igreja. Os idedlogos da Escola Nova
defendiam a existéncia de uma “escola publica, universal e gratuita”. A educacdo deveria
ser um campo aberto, proporcionada de forma igual a toda a sociedade. A igualdade
educacional promoveria assim, como efeito, a igualdade basica de oportunidades. A base
tedrica da Escola Nova defendia também a existéncia de novas metodologias, novos
principios pedagogicos, que buscavam praticas mais criativas € menos rigidas de
aprendizagem, buscando cessar a transmissdo autoritaria e repetitiva de ensinamentos e
conhecimentos.

O estudo do pensamento de Anisio Teixeira e das politicas implementadas por sua

atuacdo na Secretaria de Educacdo sdo importantes para entendermos o contexto em que o

12 Sobre os debates referentes & Educagdo no periodo, ver: SCHWARTZMAN, Simon: Org. Tempos de
Capanema. S8o Paulo: Paz e Terra: FGV, 2000.; Nunes, Clarice. As politicas publicas de Educacéo de
Gustavo Capanema no governo Vargas. In: BOMENY, Helena: Org. Constelacdo Capanema: intelectuais e
politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001.

3 No periodo em que Anisio Teixeira ocupou o cargo de Secretario de Educacdo e Cultura, realizou
pessoalmente o convite a Heitor Villa-Lobos para dirigir os projetos do desenvolvimento do Canto Orfednico
em escolas publicas.
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Ministerio Capanema, sucessor da atuacdo de Anisio na gestdo da educacdo, se inseria.
Anisio Teixeira defendia a maxima de que “Educacdo néo € privilégio”. Para o pensador, a
Educacédo era um direito social que devia ser pautado na democratizagdo de um ensino de
qualidade e na pesquisa qualificada, buscando a reinvencdo da ciéncia, da cultura, da
politica e da propria sociedade brasileira.

Anisio Teixeira formou-se em Direito pela Universidade do Rio de Janeiro em 1922
e, na mesma década de 1920, viajou para os EUA, onde teve contato com a obra do fil6sofo
americano John Dewey, marcando definitivamente a sua trajetoria de intelectual da
educacdo. Em 1930, publicou os ensaios de Dewey sob o titulo “Vida e Educacdo”. Em
1931, a convite do prefeito Pedro Ernesto Batista assumiu a Diretoria da Instru¢do Publica
do Distrito Federal, onde conduziu uma reforma da instrucdo publica que atingia as escolas
primarias, secundarias, chegando a criacdo de uma universidade municipal, a Universidade
do Distrito Federal. Deixou o cargo em 1935, pois pressdes politicas inviabilizavam a sua
permanéncia na funcao.

Anisio fez parte de uma geracdo de intelectuais que tinha como preocupacdo a
organizacdo da nacao, no inicio do século XX, com a formagéo de uma cultura que visava
formar a unidade através da instrucdo publica. Por meio da influéncia do pensamento de
Dewey, Anisio passou a combater a improvisacdo e o autodidatismo no Brasil, buscando
operacionalizar uma politica e criar a pesquisa educacional.

Segundo Clarice Nunes*, sob o angulo da Educacdo Popular, Anisio Teixeira
realizara uma intervencdo sobre a educacdo das classes populares no espaco da cidade.
Como defensor da democracia, acreditava que a caréncia dos individuos era proveniente da
omissdo dos governos na direcdo da reconstrucdo das condic¢des sociais e escolares que Ihes
garantiriam a formacdo de cidaddos, acima de tudo. Para ele, a escola deveria ser um
espaco real em que a crianga praticaria uma vida melhor com acesso a arte, ciéncia, saude,
recreacdo, estudo, livros, revistas e, sobretudo, professores bem preparados.

Na esfera da formag&o de intelectuais, Anisio pretendia criar institui¢des, incluindo
as universitarias, para disseminar a producdo cientifica, filosofica e literaria, tendo a

pesquisa vinculada a docéncia. “A trajetoria de Anisio Teixeira em defesa da universidade

 NUNES, Clarice. Anisio Teixeira entre nés: A defesa da educacio como direito de todos. Educagéo e
Sociedade, ano XXI, Nimero 73, Dezembro/00.
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publica e de instituicdes publicas de pesquisa ou de financiamento a ela tem implicita
conviccdo de que ndo ha pais capaz de sobrevivéncia digna sem institui¢ces, sobretudo
como a universidade, capazes de produzir conhecimentos e propor solucdes proprias as

questdes que o afligem”.*®

O que a Universidade do Distrito Federal'®

(UDF) trazia de inovador é que
funcionava como um locus de aglutinacdo de professores. Através dessa instituicdo, pela
primeira vez na histéria do pais, 0 magistério submetia-se a uma formac&o de nivel superior
com a “Escola de Educacao” situada ao lado do Instituto de Filosofia e Letras, Instituto de
Ciéncias, Instituto de Politica e Direito, Instituto de Artes e Desenho e do Instituto de
Musica. A Escola de Educacdo trabalhava com a concepgdo de que o profissional da area
era um intelectual e por isso a melhoria da qualificacdo docente se fazia cada vez mais
necessaria, com o alargamento dos conhecimentos, sendo a pratica profissional um
amalgama de ciéncia e arte, com o objetivo de investigar, ensinar a investigar e transmitir
conhecimentos produzidos.

A concepcdo educacional implementada através da UDF, de atuacdo na capital
federal do periodo, teve o seu projeto sufocado pelo governo Vargas e o Ministério
Capanema, sendo ela incorporada ao novo projeto estabelecido pela Universidade do Brasil
em 1939. O projeto estatal baseava-se na constru¢do do pais através dos valores nacionais,
com a atuagdo de lideres formados pelo proprio Estado, configurando-se como marca da
auséncia da democracia politica. Mesmo experimentando esse desfecho, a UDF deixou um
legado as proximas geracdes, legado que em parte também teria sido incorporado no
projeto do Ministro Capanema. A heranca deixada seria o0 pensamento de que a
Universidade deveria estar ligada a sociedade, com a utilizacdo da critica e da autocritica
no conhecimento cientifico.

Como j& afirmei anteriormente, foi no pensamento de Dewey, filésofo norte-
americano, que Anisio se inspirou para pensar a Educagdo. Dewey era um intelectual
engajado, que, no contexto do debate sobre a politica de imigracdo dos EUA, em 1921,
criticava os impasses da democracia norte-americana e colaborava com instituicbes

voltadas para a populacéo pobre e imigrante. Além disso, percebemos em Anisio 0s ecos da

> 1dem, pagina 17.
18 Sobre o olhar de Anisio Teixeira em direcdo & formacdo dos professores, ver: TEIXEIRA, Anisio. O
problema da formacao do magistério. Educacéo e Ciéncias Sociais, 3 (8): 139-141, 1958.
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critica que Dewey proferiu em relagcdo a Igreja. Em sua obra “A common faith”, Dewey
sustenta a teoria de que ndo existia crise religiosa, que a mesma poderia se caracterizar
como crise teologica, crise da Igreja e da politica clerical. Defendia que o “divino” era a
unido ativa entre o ideal e o real, criticava tanto o ateismo agressivo como o0
sobrenaturalismo natural.

Na prética, percebemos que Dewey reforgou em Anisio Teixeira a possibilidade de
alianca entre o mistico e o politico através da intui¢cdo, onde o mistico ndo seria um “enlevo
sobrenatural, mas o0 movimento de jogar a sua inteligéncia e sentimento na conversdo do
seu pensamento em acdo e da sua imaginacdo em experiéncia social”.!” Sustentava ainda
que a natureza humana era capaz de modificar instintos, sendo unitaria com a capacidade
de abrigar um conjunto de valores, evitando assim a idéia de determinismo social e moral,
ressaltando os valores da individualidade, jA que o “controle dos instintos” poderia se
apresentar como manifestacdo da liberdade. A educacédo, nessa esfera, surgiria como uma
possibilidade de modificagdo de certos habitos adquiridos provocando a mudanca de
costumes, de maneira historica.

Dewey marcou o pensamento de educadores porque os fez pensar que a teoria social
deveria ser um guia metodologico de investigacdo e planejamento. Em sua obra
“Democracy and Education”, coloca em questdo a discussdo da vocagdo e critica a idéia de
preparacdo profissional para atender as necessidades do regime industrial existente,
proporcionando as classes sociais menos favorecidas uma educacdo técnica para profissdes
especializadas, uma educacédo limitada, sob a direcdo de terceiros. Para Dewey, era 0 estudo
das ciéncias, acima de tudo, que teria um papel fundamental para reforcar o carater e o

espirito dos Homens. Segundo Clarice Nunes,

“a realizacdo vocacional encontra em Dewey sua resolucdo na defesa de um sistema
publico de educacdo que permita a todos usufruirem os beneficios da igualdade no
aparelhamento das futuras carreiras. Essa proposta o afasta da perspectiva estreita
da educacdo confessional quanto de certas “seitas escolanovistas”. Além disso,
afasta-o da imagem cristalizada que 0os comentaristas apresentam: a de idealizador
de uma escola vocacional para a classe trabalhadora, entendida como preparacgéo

profissional direcionada para os interesses da industria”.*®

" NUNES, Clarice. Anisio Teixeira entre nés: A defesa da educacdo como direito de todos. Educagéo e
Sociedade, ano XXI, Niamero 73, Dezembro/00. Pagina 26
18 |dem, pagina 30.
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Percebemos assim como as idéias de Dewey se enraizaram nas acfes de Anisio
Teixeira e, por isso mesmo, buscava separar o elo que havia se estabelecido no pensamento
educacional brasileiro entre o processo produtivo e o processo escolar. Percebia a
necessidade do afastamento do modelo implementado pela Psicologia, dando espago para o
modelo libertador da Filosofia e da Arte. A renovacdo da escola deveria estar embasada no
fato da crianca desejar receber o conhecimento e trabalhar pessoalmente para conquista-lo.
Essa seria a verdadeira esséncia da formacg&o do carater humano.

Todas as teorias Deweyanas fizeram Anisio pensar a filosofia como uma tentativa
de reconciliar o conhecimento cientifico e a tradicdo, entre bases culturais do presente e do
passado. Anisio pode reconciliar o velho e o novo com capacidade de distinguir aspectos
fundamentais do presente. Percebia que 0 moderno precisava de forma e que ainda estava
prestes a concluir um curso no tempo e na sociedade. A modernidade seria o produto da
acao conjunta de homens de boa vontade, de todas as classes, profissbes e culturas,
dedicados a essa tarefa.'® Para chegar ao é4pice da questdo, havia a necessidade da
constituicdo de uma erudicdo que traria em seu seio tanto a histéria da cultura como a
ciéncia moderna. O educador também criticava a existéncia de uma tradicao filosofica
autoritaria. Para ele, a filosofia teria como metas tanto o esclarecimento das idéias dos
homens referentes a questdes morais e sociais da realidade presente, como o
posicionamento dentro de embates e conflitos, respeitando sempre as aspira¢cdes humanas.
Buscava reunir, dentro da esfera da Educacdo, o pensamento e a acéo.

Anisio Teixeira foi perseguido pela Igreja, acusado de comunista, e no mesmo
periodo a Igreja passava por uma renovagao, com a atuacdo de Alceu Amoroso Lima e
Jackson de Figueiredo. Francisco Campos buscou estabelecer um pacto entre a Igreja
Catdlica e Getulio Vargas. Inicialmente, a Igreja colocou-se hostil & Revolugdo de 1930,
pois se apresentava como uma instituicdo conservadora, relutante de encarar modificacfes
bruscas na ordem social. Posteriormente, a Igreja buscou trabalhar baseada em uma

“sociologia cristd”, marcada por um método cientifico que se aplicaria a sociedade, a

9 Anisio Teixeira pdde interpretar o projeto educacional de Villa-Lobos como uma possibilidade de formar a
nova mentalidade moderna. Seria 0 musico modernista desenvolvendo um projeto educacional que
contribuiria com a construgdo da modernidade brasileira.
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religido e a filosofia, com o objetivo de tomar as rédeas no processo de “reespiritualizacéo
da cultura”.

Em abril de 1931, o governo emitiu um decreto que estabelecia a liberdade para o
ensino religioso nas escolas publicas. A Igreja recebeu o decreto com grande satisfagdo,
pois tal evento surtia como uma comprovacdo de que Francisco Campos e 0 governo
provisorio se manteriam fiéis ao projeto da “consciéncia catdlica”.

A Igreja sentia 0 seu projeto ser ameacado pela presenca de representantes da
Escola Nova em cargos de grande relevancia ligados a Educacdo (Anisio Teixeira no Rio
de Janeiro e Fernando de Azevedo em Sdo Paulo). Os lideres da Igreja ndo concordavam
com a concepcdo educacional da Escola Nova, criticavam a laicizagdo do ensino. Na
tentativa de expor seu ponto de vista acerca das esferas educacionais, a Igreja promoveu
uma ampla divulgagdo de sua concepgdo na revista A Ordem. A revista ressaltava a
importancia histérica da atuacdo da Igreja na esfera educacional e defendia a educagdo nos
moldes tradicionais.

Em 1932, o governo revogou o decreto que permitia o ensino religioso nas escolas
publicas e a Igreja, decepcionada, defende que tal fato teria ocorrido gracas a acdo da
maconaria, dos céticos, dos protestantes e dos liberais. O embate entre Igreja e Estado teria
cessado em 1934, quando foram aprovadas duas emendas religiosas. Na primeira, 0 nome
de Deus seria invocado no predmbulo do anteprojeto constitucional e, na segunda, se
restabelecia a cooperacao entre Igreja e Estado. No contexto dessas modificacdes, Gustavo
Capanema foi nomeado ministro da Educagéo e Saude.

Além da Igreja, outros atores também se interessavam em utilizar a educacao a fim
de formar mentalidades. Refiro-me as Forcas Armadas®’, que avaliavam a educacdo como
uma esfera de importante papel para a implementacdo de um amplo projeto nacional. O
projeto educacional das Forcas Armadas vinculava a Educacdo as questes de seguranca
nacional, defendendo que a mesma poderia transformar-se em uma estratégia para alcangar
a mobilizacdo controlada. Com a lideranca de Olavo Bilac, acreditava-se que o principal
objetivo da intervencdo do Exército nessa esfera era impedir a propagacdo de posturas

politicas perigosas a nacionalidade.

% Sobre a concepgdo educacional das forcas armadas nesse periodo, ver: AMARAL, Azevedo.O exército e a
educacao Nacional”. Nacdo Armada. Nimero 4, marco de 1940; AMARAL, Azevedo. O ensino pré-militar.
NUmero 17, abril 1942.
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Afora o projeto das Forcas Armadas, havia o interesse na esfera da educacdo por
outras vertentes mais conservadoras e antidemocraticas. Francisco Campos®, em sua obra

“O Estado Nacional??

, justificava com suas perspectivas politicas e ideoldgicas a
necessidade da criacdo de um Estado autoritario no Brasil, apresentando a faléncia, naquele
contexto, do modelo liberal-democratico. No projeto de constituicdo de um Estado
Nacional adverso a democracia liberal, a formacdo da juventude apresentava-se como
estratégia primordial. O Estado deveria modelar o pensamento da juventude para que esta
estivesse sempre pronta e a postos quando a necessidade da nagdo a recrutasse. Para obter
éxito, estratégias deveriam ser tracadas, ressaltando-se a importancia de rituais, simbolos,
mitos e herdis que deveriam ser proclamados. Além dessas questdes, o projeto de Francisco
Campos contaria ainda com a ajuda da Igreja Catdlica na formagao dos jovens.?

Mesmo com as rivalidades existentes entre diversas tendéncias, o pensamento
educacional que prevalecera seria 0 do ministro Capanema que, sob a égide do Estado,
desenvolveu reformas de acordo com as orientagcBes politicas de um projeto bem
direcionado e amplo. Segundo José Silvério Horta®*, desde 1935 estava prevista a
realizacdo de uma conferéncia anual de Educacao, que reuniria 0 ministro e 0s principais
responsaveis pela educacdo de cada estado da federacdo. Através de um decreto,
estabeleceu-se que a realizacdo dessa conferéncia teria como metas a resolucdo de
problemas escolares e extra-escolares com destaque para 0s debates concernentes a
organizacdo, difusdo e ampliacdo da qualidade do ensino priméario e normal, do ensino
profissional e a organizacdo da chamada “Juventude Brasileira”.

Adiada diversas vezes, a conferéncia sé teria ocorrido no dia 3 de Novembro de

1941. Segundo Capanema, 0 evento era de vital importancia, pois nele seria inaugurado o

2! politico mineiro que, ao lado de Gustavo Capanema, participou do movimento politico conhecido como
Legido de Outubro. E necessario ter cuidado para ndo confundir os propésitos da Legido de Outubro com as
escolhas politicas de Francisco Campos, afim de ndo classificar a postura politica de Gustavo Capanema de
maneira errénea. Sobre o assunto, ver: GOMES, Angela de Castro: Org. Regionalismos e centralizagio
politica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

2 CAMPOS, Francisco. O Estado Nacional. Sua estrutura, seu contetido ideoldgico. Rio de Janeiro, José
Olympio, 1940.

2 O debate mencionado em relagdo a Educacdo est4 inserido em um contexto de grande embate politico entre
diversas vertentes no periodo citado. Sobre tais embates politicos, ver: GOMES, Angela de Castro: Org.
Regionalismos e centralizacdo politica. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

# HORTA, Hosé Silvério. A | Conferéncia Nacional de Educac&o ou de como homologar sobre a Educacéo
na presenca de educadores. In: GOMES, Angela de Castro: Org. Capanema: 0 ministro e seu ministério. Rio
de Janeiro, Editora FGV, 2000.
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estudo das principais bases de organizacdo de um programa nacional de educacéo, o estudo
e a avaliagdo de linhas gerais de organizacao dos sistemas educativos regionais, a avaliacdo
do ensino profissional e técnico, adequando-se as reais necessidades nacionais e a
promogdo das medidas administrativas necessarias ao desenvolvimento da Juventude
Brasileira em todas as escolas do pais.

O discurso defendido pelo ministro na Conferéncia era o de “educar para a patria”.
Capanema reconheceu 0s avancos pedagégicos defendidos pelo Movimento da Escola
Nova, mas indicou algumas falhas nessa perspectiva educacional. Segundo o Ministro, a
Educacéo, de forma alguma, poderia ser neutra no mundo moderno, ela deveria colocar-se a
servico da nacdo. A concepcdo educacional escolanovista limitava-se a preparar cada
homem a conviver entre outros homens, enquanto 0 ministro enxergava a necessidade de
levar os homens a ac¢ao, ao progresso.

Com a instauragdo do Estado Novo, novos horizontes eram tracados, o Estado
passava por uma reestruturagcdo que objetivava fazer a nagéo viver, progredir, aumentar seu
poder e sua gloria. A Educacdo seria, entdo, um instrumento de vital importancia para a
promocdo do progresso e da gloria nacional.Além disso, a Educacao teria como funcdo a
formacdo do cidaddo do Estado Novo.

No decorrer da conferéncia, foi o proprio ministro quem dirigiu os trabalhos,
inserindo nos debates as abordagens que interessavam ao ministério. Despoticamente,
impunha o seu ponto de vista, recusando qualquer indicacdo ou proposta que nédo estivesse
de acordo com as premissas iniciais da conferéncia. “Foi aplaudido em todas as
intervencdes por um conjunto de delegados estaduais que agiam quase todo o tempo muito
mais como espectadores entusiasmados e deslumbrados do que como protagonistas®”. O
ministro buscou também estabelecer uma definig&o nitida do papel da Uni&o e dos estados
na esfera do ensino. Buscou definir as diretrizes do Plano Nacional de Educacéo,
ressaltando a importancia do ensino primario.

Segundo a obra “Tempos de Capanema”?®

, N80 existia uma preocupacao expressiva
por parte do ministro sobre a esfera do ensino béasico, estando a sua maior preocupagdo

pairando sob o ensino médio e, no planejamento ambicioso da Universidade do Brasil. O

% |dem. Pégina 152.
% SCHWARTZMAN, Simon: Org. Tempos de Capanema. S&o Paulo: Paz e Terra: FGV, 2000.
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ensino industrial ganhara grande destaqgue no Ministério Capanema, pois com o0
crescimento do setor industrial no Brasil, fazia-se necesséria a qualificagdo da médo-de-obra.
Tal argumento apresentado em “Tempos de Capanema” é equivocado, pois aborda de
maneira bem simples algo que requer uma abrangéncia de analise. Pensar que o projeto
estatal inseria-se na légica pura e simples da manutencdo de uma elite educada e de uma
classe trabalhadora preparada somente para 0 mercado recai no erro da “visdo maniqueista”

do Estado. O Ministro, em discurso na Conferéncia de Educagéo, profere:

“Penso, pois, que a questdo estaria resolvida, por um consenso geral, da
seguinte maneira: reconhecido que a educacdo primaria € o primeiro problema
nacional e que a ela deve ser dada toda a importancia e todo o cuidado;
estabelecendo o principio de que esse problema fica reservado, primordialmente, a
competéncia do estado, por verificar que a Unido ndo estda em condicbes de
ministrar 0 ensino primario e que, em rigor, a municipalidade ndo se encontra,
financeira e tecnicamente, a altura de proporcionar um ensino primario de primeira
qualidade, no momento atual da nossa evolucdo administrativa e cultural; fixando a
regra de que ao estado cabe, primordialmente, dar a educacdo primaria de trés anos
ou cinco anos, conforme as suas possibilidades. Como ao estado se atribuiu esse
dever primordial, a ele se precisam dar recursos necessarios para isso; € como o
estado, no exercicio desse dever primordial, executa uma tarefa que é nacional, para
a qual todas as tarefas administrativas devem concorrer, cria-se um fundo estadual
de educagdo primaria , com a contribui¢do obrigatoria, com um minimo de sua
dotacdo orgamentaria, do prdprio estado e dos municipios, colaborando, por outro
lado, o governo federal, com uma parcela conseguida mediante o lancamento de

impostos especiais ou da majoracio de impostos”?’.

O ministro Capanema entdo coloca a impossibilidade do Estado arcar com 0s custos
da educacdo basica, porém, existe a iniciativa para pensar a questdo, ndo ficando dessa
forma de lado a conscientizacdo da necessidade de investimentos na area. Para isso, prop6s
a criacdo do fundo estadual para a educacdo primaria, com a contribuicdo do governo
federal e dos municipios. Seriam criadas taxas especiais e impostos para a constituicdo
desse fundo. Outra proposta langada foi a da criacdo de algumas se¢bes especiais em
secretarias de Educacdo com o auxilio do INEP (Instituto Nacional de Estudos

Pedag0gicos) para a realizacdo de pesquisa e treinamento de profissionais da area.

%" Notas, Pasta Il, p.226-7.
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Com o desenrolar das propostas, veio entdo a debate a possibilidade da criacdo da
Juventude Brasileira. O projeto entrara em debate desde 1938 por Francisco Campos e
acabara envolvendo o Ministro da Justica, 0 Ministro da Guerra, o Ministro da Educacdo e
0 proprio Presidente Vargas.

Sobre a formacgdo da Juventude Brasileira, percebemos a existéncia de duas
tendéncias rivais, disputando espacos no debate: a visdo dos militares e a visdo do
Ministério da Educagdo. A maior parte dos militares defendia a necessidade da Juventude
Brasileira se constituir com um carater extra-escolar, organizando-se segundo as premissas
do escotismo®®. J& o Ministério da Educacéo, previa o desenvolvimento de um movimento
voltado para a escola, para o sistema de ensino. As duas tendéncias desenvolveram embates
no decorrer da Conferéncia, mas com a intervencdo direta do ministro Capanema, a
proposta que defendia os programas e 0s métodos do escotismo, com a criacao de centros
civicos e agrupamentos juvenis foi rejeitada. Para Capanema, A Juventude Brasileira
deveria ter como base a escola e todas as préaticas voltadas para o civismo deveriam ser
desenvolvidas no espaco escolar, com a organizacdo das datas, os nomes, os ideais, tudo
“cultuado” no espaco escolar.

Segundo o Ministro, a Juventude Brasileira apresentava diferengas determinantes
em relacdo a organizacao da juventude em outros paises. Em primeiro lugar, diferentemente
do caso da Alemanha, Portugal e Italia, A Juventude Brasileira teria como base a escola.
Segundo o Ministro, nesses paises a escola ficava limitada a educacdo intelectual. Em
segundo lugar, a Juventude Brasileira deveria ser tolerante com outras instituicdes. Além
disso, acreditava que as organizacdes alemds e portuguesas possuiam caracteristicas

despéticas. Em seu discurso, Capanema enfatiza que:

“Que faz a Juventude desses paises? Toma da escola a educacdo fisica, moral e
civica, para dar ela mesma, a Juventude, essa modalidade de educagdo. Resultado: a
escola fica limitada, exclusivamente, a educacdo intelectual: e ha um organismo
exterior a escola, dirigido por outro Ministério — na Italia é o Partido Nacional
Fascista; na Alemanha o Partido Nacional Socialista; em Portugal é o mesmo
Ministério da Educacdo. A escola fica, dessa forma, violada no seu direito de

8 O movimento dos escoteiros surgiu em 1907, na Inglaterra, através dos ideais de Robert Baden-Powell.
Seus objetivos estavam voltados para a educagdo de jovens a partir da realizacdo de acampamentos ao ar
livre, com a organizacdo de patrulhas lideradas por chefes de tropas. Marcado pela fraternidade e pela
hierarquia, 0 movimento dos escoteiros teria chegado ao Brasil por volta de 1910.
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realizar a educacdo total da crianca. Vamos evitar esse tipo de pedagogia.
Respeitemos a escola segundo ela foi sempre definida e desejada pelos maiores
pedagogos da historia™?°.

A | Conferéncia Nacional de Educagdo foi encerrada com aplausos dirigidos ao
ministro e com admiracdo a atuacdao do Presidente Getulio Vargas na esfera da Educacao.
Os participantes mostraram satisfacdo e entusiasmo com relacdo as propostas de Capanema.

A Conferéncia teve como resultado pratico a criacdo do Fundo Nacional do ensino
priméario em 1942 e a celebracdo entre estados da Federacdo e Unido do Convénio Nacional
de Ensino Priméario. Diante dos embates e dificuldades, o Plano Nacional de Educagdo nao
foi elaborado, o Codigo da Educacdo Nacional ndo chegou nem mesmo a ser escrito e a
Juventude Brasileira ndo prosperou. Por volta de 1943, o ministro deparava-se com um
gigante desafio: a conciliacdo da liberdade com a planificag&o.

Além do interesse por parte do Estado em realizar investimentos na esfera da
Educacdo, o ministério Capanema também idealizou politicas reformistas na esfera da
salde e trabalho de criancas e jovens. A partir de 1930 percebemos uma postura
diferenciada por parte do Estado no que se refere a questdo social. Podemos citar como
exemplo dessa nova perspectiva o avango realizado na legislagdo, como fruto de um
processo de luta da classe trabalhadora, desde os tempos da Primeira Republica.®

Segundo Cynthia Pereira de Sousa®, também se tornara marcante no contexto
citado o interesse do Estado no que se refere a familia, interesse que se refletiu na criacdo
do Departamento Nacional da Crianca. Havia considerdvel preocupacdo por parte do
Estado com a mortalidade infantil, ja que o projeto estatal previa a criacdo de “cidaddos
fortes e capazes”. Em 1933, em virtude da profunda preocupacéo do Presidente Vargas com

a infancia no Brasil, realizou-se a Conferéncia Nacional de Prote¢do a Infancia. Como

*® Notas, Pasta 1V, P.800.

%0 Sobre a luta dos trabalhadores e a acdo do Estado no periodo, ver: GOMES, Angela de Castro. Cidadania e
direitos do Trabalho. Rio de Janeiro, Jorge Zahar Ed. , 2002. A autora trabalha com a idéia de que no Brasil a
cidadania teria sido construida a partir da garantia dos direitos sociais — mais especificamente do direito do
trabalho — onde a classe trabalhadora e o Estado, em uma relagdo de troca, constituiriam um pacto de “trocas
simbolicas”. No pacto entre sociedade e Estado, a sociedade ndo deve ser julgada como “passiva” e
“manipulada”, pois a partir do momento que a classe trabalhadora aceita esse pacto, é capaz de reelabora-lo.
1 SOUSA, Cinthia Pereira de. Satde, Educacéo e trabalho de criangas e jovens: a politica social de Getlio
Vargas. In: GOMES, Angela de Castro: Org. Capanema: 0 ministro e seu ministério. Rio de Janeiro, Editora
FGV, 2000.
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resultado da conferéncia, criou-se a Diretoria de Protecdo a Maternidade e a Infancia,
vinculada ao Ministério da Educacédo e Saude Publica.

No mesmo contexto, criou-se um projeto para 0 Conselho Nacional de Protecdo a
Maternidade e a Infancia que, embora ndo tenha vingado, mostrou o empenho do
Ministério da Educacdo e da Saude Puablica. Por volta de 1937, o Diretor do novo
departamento do Ministério, Olinto de Oliveira, realizou viagens a Liga das Nac¢des (Suica)
e outros paises europeus a fim de colher dados e informag6es sobre métodos de trabalho,
questBes administrativas e estruturais referentes a protecdo da maternidade e da infancia.
Segundo a autora, Olinto de Oliveira teria ficado impressionado com os modelos adotados
na Italia e na Austria. Afirma que “um dos aspectos que impressionaram o viajante
brasileiro foi 0 empenho das autoridades austriacas em desfazer a impressdo de um servico
impessoal, esquematizado, dando a idéia de uma obrigacdo do Estado para com o individuo
necessitado, sem que este se julgue obrigado a qualquer esforgo de sua parte para promover
a sua propria subsisténcia”.*

Apesar da crescente aspiracdo existente por parte do governo, havia uma
precariedade de servicos na capital federal e escassez de recursos dos municipios. As
atividades se tornavam restritas pela falta de autonomia, de recursos financeiros e de apoio
dos governos municipais e estaduais.

Realizou-se em outubro de 1943 a Il Conferéncia Nacional de Protecdo a Infancia.
A Conferéncia, segundo as orientacbes do Presidente Vargas, deveria debater e buscar
solucdes para os problemas referentes a protecdo dos adolescentes desamparados e a
protecdo das criangas. O presidente seguiu as orientacbes do Ministro Capanema, que em
memorial enviado ao mesmo, destacava a importancia de trés questdes essenciais para o
assunto: a formacéo profissional dos menores através de um aparato organizado e eficaz, a
revisdo do Codigo de Menores e sua protecdo juridica e a garantia da protecdo a satude com
a criacdo de estabelecimentos sanitarios e assistenciais. Segundo o Ministro, ndo havia um
aparelno nacional que tivesse como fungdo a coordenacdo e a orientacdo dos

estabelecimentos de ensino destinados aos menores abandonados.*®

%2 |dem, pagina 225.
%% GC 35.06.22, pasta XVII — 18, série H, 16.8 — 1943.
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No mesmo contexto em que se debatia a situacdo da infancia no Brasil, um
problema tornara-se relevante: o caso do menor trabalhador. Porém, medidas adotadas
ainda no governo provisorio do Presidente Vargas buscaram melhorar as condi¢fes de
trabalho dos menores da indUstria.®* O objetivo era coibir, através da lei, os abusos
realizados com relacdo a exploracéo da forca de trabalho dos menores de idade.

Através do decreto-lei numero 3.616 de 13 de setembro de 1941, o Estado
proporciona uma maior protecdo ao menor no que se refere as relacbes de trabalho.
Estabeleceu-se a carteira de trabalho para menores de 18 anos e proibiu-se o trabalho de
menores de 14 anos. Para obter a carteira profissional, 0 menor realizava um exame de
aritmética e portugués ou apresentava alguma prova que comprovasse a sua conclusédo do
curso primario. O mesmo decreto indicava locais perigosos e insalubres para o trabalho dos
menores tais como fabricas com vapores nocivos e muita poeira, minas subterraneas,
esgotos, matadouros, curtumes, lugares com temperaturas demasiadamente altas ou baixas,
entre outros. Os menores ndo deveriam exercer atividades e servi¢cos com metais, gases
toxicos, &cidos, limpeza de maquinas em movimento, linhas de alta tensdo. Estavam
proibidas as jornadas de trabalho entre 22 horas e 5 horas e 0s menores nem mesmo
deveriam prestar servigos domesticos ou ainda trabalhar em oficinas familiares, mesmo que
com o controle de um responsavel.

Havia a necessidade de investir na formacdo dos trabalhadores, para que estes
representassem méao-de-obra qualificada. Destacou-se, nesse sentido, a criacdo do Servico
Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI) que se formou como o resultado da alianca
entre empresariado industrial e Estado. Funcionarios do Ministério Capanema como
Roberto Mange (diretor do Centro Ferroviario de Ensino e Sele¢do Profissional do Estado
de Sao Paulo) e Rodolfo Fuchs (diretor da Divisdo de Ensino Industrial do Departamento
Nacional de Educacao) realizaram varias viagens a diferentes paises com o objetivo de
encontrar profissionais capacitados a formar técnicos industriais brasileiros. Em oficio
enviado ao Ministro, Rodolfo Fuchs acreditava que poderia encontrar tais técnicos nos
EUA, Italia, e mais especificamente na Suica. Porém, as dificuldades eram muitas: os

técnicos enfrentavam dificuldades de adaptacdo com o idioma, da precariedade das oficinas

% O decreto nGmero 22.042, de 3-11-1932 estabeleceu as condicdes de trabalho dos menores na indstria.
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de trabalho, nivel salarial ndo condizente com a qualificagdo. A tentativa tornou-se
fracassada.

O empresariado solicitou ao governo, em 1941, investimentos na criacao de servicos
de aperfeicoamento, selecdo e formacdo de operéarios qualificados. O Ministro Capanema
criou entdo uma comissdo para analisar a forma como as industrias poderiam participar na
formacdo e qualificacdo de seus operarios. O SENAI surgiu entdo nesse contexto.

Problemas sociais e administrativos comprometeram o desenvolvimento do SENAI.
Inicialmente, incorporavam-se ao SENAI industrias integradas na Confederacdo Nacional
da Industria e depois, em 1944, as empresas comerciais foram também incluidas. Em 1942,
foi aprovada a “Lei Organica do Ensino Industrial” que estabelecia um sistema paralelo de
ensino onde os cursos realizados no SENAI deveriam ensinar um oficio ao trabalhador.

Em novembro de 1941, o Ministro Capanema realizou outra conferéncia, desta vez
voltada para os debates concernentes a esfera da salde publica. Os temas abordados na
ICNS foram a necessidade de desenvolvimento de um plano voltado a protecdo da
maternidade, infancia e adolescéncia; a organizacdo sanitaria estadual e municipal; a
sistematizacdo de campanhas nacionais contra a tuberculose e a lepra e a determinagéo de
medidas voltadas ao desenvolvimento do saneamento basico.

Para o Gilberto Hochman®, o Ministro Capanema, desde o inicio de sua gestdo,
procurou estabelecer uma ampla reforma administrativa nos servigos federais de saude, em
concordancia com os ideais do governo Vargas, buscando a formacéo de uma nova nacéo e
de um novo homem brasileiro, sadio e capaz. Com o estabelecimento das reformas de
Capanema na esfera da saude publica, o territdrio nacional, para efeitos administrativos, foi
dividido em oito regides, sendo cada uma delas ligada a uma Delegacia Federal de Saude.
A funcdo da delegacia era a de realizar a supervisdo de atividades necessarias com a
colaboracdo do governo federal, voltada para os servicos locais de saude publica e
assisténcia médica.

Antes mesmo da conferéncia, ainda em 1937, foi criado o Fundo Nacional de Salde
que era constituido de recursos especiais para a assisténcia médico-social, ja que a

administracdo local era ineficiente. Foi criado também o Instituto Nacional de Saude

¥ HOCHMAN, Gilberto e FONSECA, Cristina. A | Conferéncia Nacional de Saude: reformas, politicas e
saude publica em debate no Estado Novo. In: GOMES, Angela de Castro: Org. Capanema: o ministro e seu
ministério. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2000.
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Publica, que realizaria pesquisas com o objetivo de detectar os problemas sanitarios do
Brasil, problemas de caréater coletivo.

A realizacdo de conferéncias sobre salde publica baseou-se na preocupagdo do
estabelecimento de parametros precisos na relacdo Unido — estados — municipios. Para
organizar os debates realizados na ICNS, o governo federal enviou aos governos estaduais
um questionario contendo cento e seis perguntas que abordavam os mais diversos temas. As
perguntas demonstraram a preocupacdo do governo e, mais especificamente, do ministro
com a situacdo sanitaria e assistencial dos estados na esfera administrativa. A preocupacao
voltava-se para o volume de gastos, o numero de técnicos, a quantidade de leitos, a
estrutura administrativa, o tipo e a localizacdo dos servigos especializados, etc.

Ainda na ICNS, foram realizadas propostas para que se criasse 6rgdos voltados a
formacdo de técnicos da saude. Tais instituicdes de formacdo deveriam ser criadas pelos
estados, seguindo os modelos da escola de enfermeiras D. Ana Nery e do Instituto Oswaldo
Cruz (10C). Além disso, langou-se a idéia da criacdo de uma carreira especifica de médico
sanitarista que trabalharia na necessaria “moderna organizacdo sanitaria”.

Ainda segundo Hochman, mesmo diante do autoritarismo do Estado Novo, a ICNS
foi marcada pelo livre debate entre técnicos, especialistas, representantes do governo
federal e dos estados. A harmonia estabelecida entre as diferentes esferas estaria pautada na
tradicdo onde médicos e sanitaristas acreditam na eficacia da centralizagdo administrativa
nas maos da Unido. Médicos, técnicos e o governo pensavam a questdo da saude publica de
maneira convergente®.

Segundo Mauricio Lissovsky e Paulo Sérgio Moraes de S&*, os dois primeiros anos
da gestdo do ministro Capanema teriam sido dedicados a uma ampla reforma onde os meios
burocraticos e administrativos tiveram uma vital importancia. Dentre tais reformas, destaca-

se a construcdo de uma nova sede para o Ministério, O Pal4cio Capanema. A construcao da

% Sobre a atuagéo do Ministério Capanema na esfera da sadde, destaca-se também: HOCHMAN, Gilberto. A
saude publica em Tempos de Capanema: continuidades e inovagdes.In: BOMENY, Helena. Org. Constelagéo
Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001.

¥ LISSOVSKY, Mauricio e SA, Paulo Sérgio Moraes de. O novo em construcdo: o edificio sede do
Ministério da Educacdo e Sadde e a disputa do espago arquiteturavel nos anos 1930. In: GOMES, Angela de
Castro: Org. Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2000.
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nova sede do Ministério configura muito bem a representacdo do carater ministerial: o
novo, a estética modernista andando junto & modernidade do Estado.

No ano de 1935, o Ministério abriu um concurso para que projetos arquiteténicos
fossem apresentados, com o objetivo de construir uma nova sede. A existéncia de
concursos envolvendo os projetos do ministério representava uma dupla funcdo: a
possibilidade de atingir a sociedade e passar uma imagem democrética ja que a analise dos
projetos seria feita fundamentada em critérios técnicos, e ndo politicos.

O concurso foi muito bem aceito pelos engenheiros e estudantes de arquitetura,
porém, os mais animados foram os artistas modernistas, j& que o movimento estava
ganhando novos espacgos a partir da semana de arte moderna de 1922, embora ainda
sofresse restricbes em algumas escolas e saldes nacionais. O juri que teria como tarefa
escolher o projeto contemplado com a vitdria, aprovou o trabalho de Arquimedes Memodria,
catedratico de grande destaque, autor de varias obras expostas em 1922, diretor da Escola
nacional de Belas-Artes e membro da Ac¢do Integralista Brasileira.

No entanto, através do veto direto do ministro, Arquimedes ndo pode desenvolver o
seu projeto. Lucio Costa, ligado a0 movimento modernista, foi 0 novo escolhido para
coordenar um outro projeto. Apos a chegada do convidado Le Courbusier, uma equipe de
arquitetos formada por pessoas como Oscar Niemeyer, Jorge Moreira e José de Souza Reis
e coordenada por Lucio Costa, entregou ao ministro, em outubro de 1936, um novo projeto.
A reacdo de Arquimedes Memoria ja era esperada, que escreve para 0 presidente Getulio
Vargas denunciando os lagos existentes entre o Ministério da Educacdo e alguns
representantes da corrente modernista, marcada pela presenca de Carlos Drummond de
Andrade junto ao Ministério. A reacdo do ministro Capanema também € esperada,
procurando defender ndo sO o seu juizo estético, como também a sua capacidade de se
colocar como um “fruidor privilegiado”, aquele que opta por projetos do seu ministério.

Depois de ajustes realizados pela equipe de arquitetos que executara o projeto, o
mesmo teria sido aprovado por Capanema e a construcdo do edificio do Ministério da
Educacéo e Salde, segundo Lissovsky®®, “é o fruto do desejo irreprimivel de construir de
uma administracdo e de uma época. O Brasil Novo funda-se num projeto construtivo:

assentar as bases da nacionalidade, edificar a patria, forjar a brasilidade. O Brasil se eleva

% |dem, pagina 62.
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em seu “futuro ascensional” e, junto com ele, o ministério ergue seu monumento na
Esplanada do Castelo, no centro da capital da Republica”.

Se em termos politicos o Brasil se apresentava como novo, naquele contexto, a
arquitetura e a qualidade dos seus edificios também deveria espargir a forma nova, sem
remeter-se a uma mera coincidéncia do acaso. O novo na arquitetura, assim como
referéncia do Estado, vale-se do passado, fundando o futuro®. A construcdo do novo
deveria assentar-se em duas bases: a primeira, ligada a natureza do passado e da tradicdo
procurando antecipar um futuro plausivel e real e a segunda firmada em uma necessidade
de durabilidade. “O novo tinha de afirmar-se como coisa que fica e perdura por seus
proprios méritos”.*°

Ao realizarmos uma analise da conjuntura conturbada dos anos 1930 e das
divergéncias que existiam entre diferentes concepgdes arquitetdnicas presentes no Rio de
Janeiro, percebemos que os defensores do modernismo inseriam-se no debate ndo apenas
artistico ou técnico. Os modernistas também estavam embebidos em debates politicos.
Apresentava-se aos modernistas a oportunidade de exibir as metaforas de seus projetos e
promover suas capacidades de contemplar a sociedade com respostas as problematicas
colocadas no campo politico e intelectual. A construgdo do novo edificio expressava entao
muitos simbolos, simbolos politicos, intelectuais, culturais e institucionais.

Ainda inserida no conjunto de reformas do Ministério Capanema, encontrava-se a
invencdo do patrimonio histérico e da memdria nacional. Ha destaque aqui para a atuagédo
de Rodrigo Melo Franco de Andrade®. Através do Decreto-lei nimero 25 de 30-11-1937

% Segundo estudiosos do modernismo no Brasil, 0 que distinguiria 0 modernismo brasileiro do modernismo
europeu, seria a relagdo de ambos com o passado. O modernismo europeu desconsiderava totalmente o
passado em prol da modernizagéo, enquanto o modernismo brasileiro enfatizava as raizes culturais, o passado,
como bases da construcdo de um futuro amplo e renovado. Sobre 0 modernismo no Brasil e no Rio de Janeiro,
ver: VELLOSO, Ménica Pimenta. Que cara tem o Brasil?: Culturas e identidade nacional.Rio de Janeiro,
Ediouro, 2000.

%0 LISSOVSKY, Mauricio e SA, Paulo Sérgio Moraes de. O novo em construcdo: o edificio sede do
Ministério da Educagéo e Salde e a disputa do espago arquiteturavel nos anos 1930. In: GOMES, Angela de
Castro: Org. Capanema: o ministro e seu ministério. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2000. Pagina 65

** Em 30 de Novembro de 1937, o Presidente Vargas assinava o decreto que estabelecia a criagdo do SPHN,
sendo entdo Rodrigo Melo Franco de Andrade convidado pelo Ministro Capanema para ocupar a dire¢do da
instituicdo. Durante o periodo em que esteve a frente do SPHN, que depois se tornaria IPHAN (Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional), o Servigo apegava-se a concepcdo de Patrimdnio Histérico
voltada para a tradicdo, a civilizagdo e o passado. Os bens culturais classificados como patrimdnio deveriam
cumprir o papel de mediago entre herois nacionais, personagens historicos e os brasileiros de diferentes
geragdes. A apropriacéo do passado, tdo utilizada pelo Estado Novo, representava um instrumento para educar
a populacdo buscando a sua integracéo e unidade.
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surgia uma nova estrutura institucional que teria como funcdo a garantia da a¢do do Estado
na questdo da protecdo do patriménio historico e artistico nacional. Inaugurou-se entdo o

SPHN (Servigo do Patriménio Histérico Nacional), que apresentava como caracteristicas:

“Capitulo |

Finalidade: Tem por objetivo determinar, organizar, conservar, defender, enriquecer e propagar o
patrimonio artistico nacional.

Ao SPHAN compete:

| Determinar e organizar o tombamento geral do patrimdnio artistico nacional;

I sugerir a quem de direito as medidas necessarias para conservacdo, defesa e enriquecimento do
patrimdnio artistico nacional;

111 determinar e superintender o servico de conservagdo e de restauracdo de obras pertencentes ao
patrimonio artistico nacional;

1V sugerir a quem de direito, bem como determinar dentro de sua algada a aquisi¢do de obras para o
enriquecimento do patrimonio artistico nacional;

V fazer os servigos de publicidade necessarios para propagagdo e conhecimento do patriménio
artistico nacional.

Capitulo 11
Determinacdes preliminares

Definicdo: Entende-se por Patriménio artistico Nacional todas as obras de arte pura ou de
arte aplicada popular ou erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, a
organismos sociais e a particulares e estrangeiros, residentes no Brasil™*

Dentro da esfera do SPHN, foram criados museus de importante expressdo da
nacionalidade como o Museu da Inconfidéncia, o Museu Imperial e 0 Museu Nacional de
Belas-Artes. Casas historicas e museus regionais também foram criados e incentivados,
com a elaboracdo de estruturas administrativas e de objetivos a serem alcangados. A idéia
era fazer o povo brasileiro mais consciente de suas raizes, tradi¢des culturais e valores
nacionais.

Segundo Cecilia Londres®, a atuacdo do ministro Capanema na composicdo do
patriménio histdérico e artistico nacional ndo ficou limitada & escolha e avaliacdo de
técnicos, pois a relagdo do ministro com os modernistas influenciara a forma expressada na
construcdo desse patrimonio. Percebe-se nessa esfera, a existéncia de embates, uma vez que
muitos intelectuais e correntes artisticas buscavam um novo espaco.

Um dos reflexos da politica atuante de Capanema foi a constru¢do do prédio do
MES, onde o Ministro se envolveu diretamente com o0s assuntos da obra realizando

sugestdes aos arquitetos e escolhendo diretamente os artistas e as obras de arte. Segundo a

*2Anteprojeto do patrimonio. IN: CAVALCANTI, Lauro. Modernistas na reparticdo. Rio de Janeiro, Editora
UFRJ, Pago Imperial, Tempo Brasileiro, 1993. Paginas 39 e 40

** LONDRES, Cecilia. A Invencdo do Patriménio e a Memoria Nacional. In: BOMENY, Helena: Org.
Constelacdo Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001.
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autora, “esse envolvimento ndo decorria apenas de um interesse estratégico, tendo em vista
a importancia politica e simbolica da obra. Foi também como homem de cultura, e mesmo,
em certo sentido, como criador que Capanema acompanhou e discutiu com arquitetos e
artistas os detalhes dos seus projetos, opinando, intervindo, selecionando e recusando.”**

Ainda na esfera cultural, o Ministério Capanema realizou avancos significativos no
métier do cinema nacional, embora a acdo do Estado estivesse marcada também por
algumas ambigiiidades. Segundo Carlos Roberto de Souza®, no periodo da Republica
Velha o Estado praticamente ignorava o cinema brasileiro. A partir do governo provisorio
de Vargas, as pessoas ligadas ao cinema brasileiro comecaram a se articular, pressionando e
exigindo mais investimentos no setor. A resposta de Vargas veio através do Decreto
namero 21.240 de 4-4-1932, que tinha como objetivo a nacionalizacdo da censura. No
artigo 13°. do referido decreto, fixou-se uma determinada metragem de filmes nacionais
que seriam incluidos na programacdo mensal. Estava estabelecido entdo que era obrigatéria
a exibicdo de um curta-metragem brasileiro em todas as sessdes de todos os cinemas do
pais*. Em pouco tempo, centenas de curtas eram distribuidos pelo Brasil e os produtores
mais ousados passaram a investir tambem nos longas-metragens. Em virtude desse
incentivo, no periodo de 1934 a 1937, percebeu-se um verdadeiro ressurgimento do cinema
brasileiro.

Em julho de 1934, o Diario Oficial publicou um decreto passando a Comissdo de
Censura para o Ministério da Justica. O projeto também apresentava a criacdo do DPDC
(Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural), que possuia uma sec¢do dedicada ao
cinema. A secdo resolveria questdes ligadas ao setor cinematografico e seria responsavel
pela edicdo de filmes voltados para a propaganda do governo. O diretor do DPDC era
Lourival Fontes*” e no ano de 1939 o DPDC transformou-se em DIP (Departamento de
Imprensa e Propaganda).

Com a criagdo do DPDC, verificamos, inicialmente, uma forte empatia entre

governo e intelectuais para a implantacdo dos 6rgdos federais dedicados ao cinema de

4 1dem, pagina 90.

% SOUZA, Carlos Roberto de. Cinema em Tempos de Capanema. In: BOMENY, Helena: Org. Constelagéo
Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001.

“® Os curtas deveriam antes passar pela aprovacéo da censura.

" Sobre Lourival Fontes, ver: OLIVEIRA, Lucia Lippi. O Intelectual do DIP: Lourival Fontes e o Estado
Novo. In: BOMENY, Helena: Org. Constelacdo Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2001.
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propaganda e educativo. Os educadores que defendiam a importancia do uso do cinema
com fins pedagdgicos foram os signatarios do Manifesto da Educacdo Nova. No mesmo
periodo, o Ministro Capanema encaminhou ao Presidente Vargas uma petigéo solicitando a
criacdo da comissdo instaladora do Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince). O
presidente aprovou a solicitacéo.

Edgard Roquette Pinto, mencionado no inicio do capitulo, ficou encarregado de
dirigir o Ince e convidou Humberto Mauro para ajudar na equipe. O projeto desenvolvido
por Humberto Mauro no periodo foi “O descobrimento do Brasil’, que recebeu o apoio do
Ince. Em 1936, integrou-se como colaborador do Ince Heitor Villa-Lobos, escrevendo a
partitura musical do filme. Em 1937, Villa-Lobos e Mauro desenvolveram um intenso
trabalho de pesquisa, incorporando cantos indigenas as gravacfes, com orquestra e coro em
estidios de som da Cinédia.

No mesmo ano, independente da producao de “O descobrimento do Brasil”, foram
feitos trinta filmes no formato escolar. A maioria dos filmes tinha o objetivo de instruir,
eram silenciosos e havia um roteiro que o professor deveria ler e depois debater com os
alunos de escolas publicas. O Ince contava com a seguinte estrutura: secdo técnica,
biblioteca, sala de projecdo, filmoteca e secdo de distribuicdo. Dentro da producdo do Ince
percebemos uma distingdo clara entre filmes instrutivos (que deveriam ser utilizados em
sala de aula) como Ar atmosférico, Musculos superficiais do corpo humano, Hidrostatica,
O céu do Brasil na Capital e filmes de finalidade educativa (que documentavam a historia
do Brasil, a literatura brasileira, o ensino técnico e a musica nacional). Para Roberto de
Souza, “o Ince sé foi viadvel gracas a dedicacdo da equipe que se foi constituindo sob a
protecdo do Ministério da Educacdo, a liberdade que o ministro concedia a essa equipe e ao
espirito de solidariedade que os fortalecia.”*

Analisando minuciosamente a acdo do Estado no fortalecimento do cinema
nacional, concluimos também a existéncia de ambigiidades. Embora defendesse o
desenvolvimento do cinema brasileiro, o Estado, certas vezes, se colocava no mercado
como um forte concorrente, desmerecendo e anestesiando as pequenas empresas que

trabalhavam para o cinejornalismo.

*8 SOUZA, Carlos Roberto de. Cinema em Tempos de Capanema. In: BOMENY, Helena: Org. Constelacéo
Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001. Pagina 174
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Com o advento da Segunda Guerra Mundial, as dificuldades do cinema nacional
aumentaram. A queda das importacdes estabelecera uma forte necessidade de distribuicdo
de recursos para determinados segmentos industriais como o metaldrgico e téxtil. Surgiram
entdo novos agentes investidores que deram as empresas e aos filmes um forte tom
comercial. O filme surgia como uma mercadoria, que deveria ser aceita pelo publico, sem
apresentar necessariamente um contedo enobrecedor. Embora todas as dificuldades
tivessem sido apresentadas, Carlos Souza defende que “ndo se pode dizer que, para o
cinema brasileiro, os tempos de Capanema foram tempos dificeis, mesmo porque para o
cinema brasileiro ndo houve até hoje tempo facil. Mas foram tempos de amadurecimento,
de perda de uma certa ingenuidade vinda dos tempos do cinema silencioso, tempo de um
confronto direto com novas técnicas, novas condigdes de mercado, tempos de aprendizados
narrativos e formais.”*

Na esfera teatral, modificages relevantes também ocorreram a partir da chamada
“Era Vargas”. Antes mesmo da Revolugdo de 1930, Getulio Vargas apresentou no
parlamento um projeto que tinha como objetivo promover o reconhecimento da profissao
de artista teatral. Tal projeto rompia com os padrdes da época, onde homens e
principalmente mulheres eram mal vistos por atuarem na area do teatro™.

Em dezembro de 1937, ja no periodo de implantacdo do Estado Novo, Vargas criou
0 Servico Nacional de Teatro. Essa medida consagrava o reconhecimento, por parte do
Estado, de que o teatro era uma expressdo da cultura nacional e tinha como objetivo o
incentivo e o aprimoramento do teatro brasileiro. O Servigco ganharia destaque na promocao
da construcao de novos teatros no pais, no amparo das companhias de Teatro, na promogao
da selecdo de pessoas que possuiam vocagdo para que as mesmas recebessem a educacao
profissional, no incentivo do teatro para adolescentes e criangas nas escolas e no patrocinio
da traducdo e da publicacdo das obras de teatro escritas em outro idioma. Alguns
profissionais da area realizavam criticas a relagdo que existia entre 0 Ministro Capanema e
alguns grupos teatrais. Foi comum a denincia de que existiam determinados grupos
“privilegiados” pelo Ministro, sem levar em conta, a qualidade efetiva do que receberia o

apoio estatal. Porém, foi comum na politica desenvolvida por Capanema, a sua

“ |dem, pagina 180.
%0 0 projeto se tornou lei através do decreto niimero 5.492, de 16 de julho de 1928.
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interferéncia direta em diversos assuntos, principalmente ligados a intelectualidade e seus

projetos, no contexto apresentado®”.

2. Intelectuais, Estado e Ministério Capanema

Segundo Angela de Castro®, o periodo do Estado Novo, durante muitas décadas,
ficou “esquecido” pela historiografia brasileira, pois existia, até a década de 1980, uma
forte relutancia por parte dos historiadores em trabalhar com a chamada “historia do tempo
presente”. No contexto de 1987, o Estado Novo, ao fazer 50 anos, avangou no debate
historiografico. Novas perspectivas foram apresentadas, mas a luta contra o regime militar e
a preocupacao do restabelecimento da democracia no Brasil restringia as interpretagdes, ja
que se lutava contra quaisquer tipos de autoritarismos. Politicamente se fazia necesséario,
nos anos de 1970/1980, atacar o regime militar através da ditadura de Vargas, o contexto
influenciava na interpretacdo. A questdo académica era desafiada, pois analisar a
combinacdo de autoritarismo com modernizagdo era um desafio politico, mais do que
teorico.

De fato, a analise do periodo do Estado Novo é uma tarefa ardua, ja que duas
questdes fomentam a dificuldade: as ambiguidades da politica do periodo e o debate sobre o
carater fascista do governo. Ao longo dos anos os historiadores foram abandonando a
categorizagdo de fascista, passando a trabalhar com o termo “Estado autoritario”. Podemos
apontar também como um dos fatores que teriam restringido o estudo do Estado Novo a
acao do marxismo no campo historiografico nacional, que exigia andlises estruturalistas,
voltadas para questdes sociais e econdmicas, descartando a histéria politica que tinha como
base eventos, individuos e datas.

No entanto, a renovacao da histdria politica e a sua influéncia sob a historiografia
brasileira na década de 1980, permitiram o surgimento de novas ferramentas de analise que
levaram a novas interpretacGes de temas associados ao Estado Novo. A histéria politica

%! Sobre a relacéo entre Capanema o teatro brasileiro, ver: PEREIRA, Victor Hugo Adler. Os intelectuais, o
mercado e o Estado na modernizagcdo do teatro brasileiro.In: BOMENY, Helena: Org. Constelacao
Capanema: intelectuais e politicas. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2001.

52 GOMES, Angela de Castro. Estado Novo: Ambigiiidades e herancas do autoritarismo no Brasil.
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renovada, trabalhando em conjunto com a questdo cultural, surgiu com a crise do
paradigma estruturalista.”® Entre 1987 e 1997, cresceu entdo o nimero de estudos sobre o
periodo, com a exploracdo de novas abordagens: questfes institucionais, a relacdo entre
Estado e intelectuais, cultura e educacéo, politica e repressdo, 0 mito construido em torno
da figura de Vargas, a questdo da legislacdo, as trocas simbolicas realizadas entre
trabalhadores e presidente, etc. A dimensdo do autoritarismo e da repressdo passou a ser
analisada em conjunto com o papel do Estado na economia e na sociedade.

Como visdo mais abrangente do Estado Novo, podemos destacar o abandono da
designacao de fascista/totalitario, utilizando-se o termo autoritério e a periodiza¢do em dois
tempos, com destaque para um autoritarismo desmobilizador entre 1937 e 1942 e o
desenvolvimento do pacto politico, este abrangendo Estado e Sociedade entre 0s anos de
1942 e 1945.

Sobre a relacéo entre Estado e intelectuais, Angela de Castro Gomes, em sua obra
Histéria e Historiadores®, afirma que o Estado Novo representou um periodo estratégico
da nossa historia cultural, ja que percebemos a atuacdo do Estado se colocando como meio
atuante para a constru¢do da nossa historia e da nossa nacionalidade. Assim, em 1939,
ocorreu a criacdo do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), onde uma das
prioridades seria entdo a publicacdo da Revista Cultura Politica™, tendo como objetivo a
divulgacdo da proposta politica do novo regime.

Destaca-se também, nesse mesmo periodo, a formulacdo do jornal A Manha. Esse
jornal assumiu uma postura doutrindria e um carater didatico na exposicdo das idéias do
presidente Getulio e dos feitos do regime do Estado Novo. Além do jornal mencionado, a
revista Cultura Politica também possuia propostas culturais. Nesse sentido, destacava-se o
suplemento literario “Autores e Livros”, que objetivava esclarecer os conteidos da proposta

cultural estado-novista. Segundo Angela de Castro,

%% Sobre a renovacdo da histéria politica, ver: BORGES, Vavy Pacheco. Histéria e politica: Lacos
permanentes. In: Revista Brasileira de Historia, nimero 23/24, Sao Paulo, 1992; ROSANVALLON, Pierre.
Por uma Histdria conceitual do Politico. In: Revista Brasileira de Historia, nimero 30, S&o Paulo, 1995.
GOMES, Angela de Castro. Politica: Histdria, Ciéncia, Cultura, etc. In: Estudos Histéricos, nimero 17
Editora FGV, CPDOC. Rio de Janeiro, 1996.

% GOMES, Angela Maria de Castro. Histdria e Historiadores. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1996.

> Para aprofundar-se no tema, ver: CODATO; Adriano e GUANDALINI, Walter. Os autores e suas idéias:
um estudo sobre a elite intelectual e o discurso politico do Estado Novo. In: Estudos Histéricos, no. 32, FGV,
2003.
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“tanto no caso de Cultura Politica, como no de Autores e Livros, se tratava
fundamentalmente de um esforco pioneiro de definir um sentido para o Estado-nacao
e de tracar seus vinculos com a criagdo cultural em geral e com a escrita da histéria
em particular. Como D. Pedro Il, Getulio Vargas animava-se do mesmo desejo
legitimador e assumia as mesmas fungdes de mecenato, mas partia de uma situagéo
em que ja havia todo um conjunto de realiza¢fes acumulado ao longo de um “tempo”,
definido pela meméria coletiva como “vida nacional”.”®

Os interesses que se abarcam atualmente diante dos termos nagdo e nacionalismo
sdo constantes. Nacédo e nacionalismo seriam fendmenos politicos que se desenvolveram de
forma especifica a partir de finais do século XVIII, estando vinculados a emergéncia da
moderna sociedade de massas. Para Benedict Anderson, falar em nacao seria falar de uma
“comunidade politica imaginada”, formada pela acdo de aparelhos de Estado cada vez mais
envolvidos com a governabilidade da sociedade e por isso preocupados com o grau de
legitimidade que envolve o povo e o0 seu soberano. Fatores culturais como consciéncia
étnica, tradicGes religiosas e um passado histérico comum sao pontos fundamentais para a
formacdo de nacionalidades.

Hobsbawm, segundo Angela de Castro®’, defende que o desenvolvimento de uma
“consciéncia nacional” ocorre através do tempo e entre grupos e regides sociais de um pais
de forma desigual. Além disso, baseado e Miroslav Hroch, afirma que pode ser feita uma
periodizacdo para entender a chamada “histéria dos nacionalismos”. Essa historia estaria
dividida basicamente em trés fases: A primeira cultural, literaria e folclérica, a segunda
teria como marca a acdo de pioneiros e militantes da chamada “idéia nacional”e a terceira
estaria relacionada ao desenvolvimento de programas nacionalistas que adquiririam a
sustentagdo das massas.

A idéia de periodizacéo estabelecida por Hobsbawm da énfase aos lacos que unem o
desenvolvimento dos nacionalismos com as questdes tecnico-administrativas de
implementacdo de um governo estatal. Isto quer dizer que o governo precisaria incentivar o
desenvolvimento de uma maquina de agentes operantes que de forma mais complexa,
necessita da identificacdo e da lealdade de um pais. A produgdo da chamada “consciéncia
nacional” seria materializada através de uma “engenharia social ideolégica consciente e

deliberada” por parte do Estado. O Estado teria como arma a utilizagdo do moderno sistema

% GOMES, Angela Maria de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1996.
%7 |dem, pagina 18.

38



39

de comunicacdo, destacando-se a atuacdo nas escolas primarias e secundarias e com 0
passar do tempo utilizando-se dos meios de comunicacdo de massa. Sendo assim,
percebemos nitidamente a acdo de Vargas no periodo do Estado Novo com a criagdo de
todo o aparato institucional para garantir o desenvolvimento do nacionalismo a nivel
cultural.

O objetivo mais geral do trabalho de Angela de Castro seria o de “investigar
quando, como e por meio de que agentes as idéias nacionalistas ligadas a producdo de um
passado comum passaram a ganhar uma sustentacdo de massas no Brasil ou, visto por outro
angulo, tornar-se objeto de politicas ptblicas mais conscientes.”® A hipétese defendida é a
de que no Brasil, no periodo do Estado Novo, o aparelho do Estado seria marcado pela
modernizagdo, como podemos exemplificar com a criagdo do Departamento de
Administracdo do Servico Publico (DASP).

Segundo Angela, ja existe um consenso entre os estudiosos sobre a identidade
nacional no Brasil ao marcar os anos do p6s-Primeira Guerra Mundial como um periodo de
forte nacionalismo militante. Isso estaria presente na formacdo de ligas e nos inUmeros
congressos e viagens realizados pelas vanguardas culturais do pais. Apesar de néo
percebermos a presenca da propaganda mais ampla, isso ndo exclui a legitimidade, a
importancia e o impacto desse nacionalismo. No mesmo periodo, Heitor Villa-Lobos, por
exemplo, realizou viagens com o objetivo de conhecer melhor o seu pais, assim como
outros intelectuais que participaram do movimento modernista também o fizeram.>®

Um dos fatores que distingue basicamente a a¢do do Estado na formagdo dessa
consciéncia nacional a partir de 1940 do mecenato do Segundo Império, € a presenca de
intensos recursos tecnoldgicos e financeiros. Os agentes ligados & burocracia do Estado
teriam mais facilidades para atingir os seus objetivos.

Ao analisarmos questbes dessa natureza precisamos estar atentos para nédo

confundirmos o engajamento consciente de parcelas da burocracia estatal nesse

%% |dem, pagina 19.
% Sobre as viagens realizadas pelos intelectuais modernistas no contexto, ver: VELLOSO, Ménica Pimenta.
Que cara tem o Brasil?: Culturas e identidade nacional.Rio de Janeiro, Ediouro, 2000.
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empreendimento com uma interpretagdo que leva em consideracdo o0 exercicio de

manipulacio de massas.®® Para Angela,

“o0s elementos simbolicos avocados e os sentimentos mobilizados por uma politica
cultural estatal ndo sdo escolhas arbitrérias, estando vinculados a tradi¢bes cujas
raizes se encontram no passado de comunidades com identidades que tém que ser
levadas em conta. Se hd um processo de selecdo e recriagdo de simbolos, a
legitimidade buscada fundamenta-se em valores preexistentes, que devem ser
observados e respeitados, para entdo serem tratados pela propaganda oficial. E nesse
dificil equilibrio que a diversidade social e intelectual pode se transformar em
homogeneidade politica, que inclui areas significativas de unidade cultural.”®

Na unidade cultural avulta a divulgacdo de uma historia nacional que teria como papel
a identificacdo de uma origem comum e a partir dessa historia busca-se refletir sobre o
futuro do Estado-nacéo.

Os efeitos gerados por uma politica cultural podem ser ndo previsiveis a partir do
momento em que estabelece uma dialética entre a producdo e a recepcdo da mensagem.
Isso nos leva a compreensdo ndo s6 dos motivos que orientam determinadas politicas como
também das multifacetadas formas pelas quais uma politica cultural pode ser apreendida
por grupos diferenciados em determinada comunidade nacional. Podemos assumir entdo,
em termos tedricos, que o conceito de cultura esta associado a uma trama de significados
compartilhaveis. O conjunto de significados simbdlicos que sdo intrinsecos a acdo humana,
ndo pode ser tomado como algo homogéneo e sistematico. A politica cultural no periodo do
Estado Novo deve ser interpretada como um conjunto que engloba significados e que
possui pluralidade de pontos de vista, podendo funcionar de maneira contraditéria e aberta
e podendo, também, ser absorvida de muitas maneiras.

Muitos estudiosos do processo de formacdo de estados nacionais concordam com 0
fato de que quando se realiza um grande esforgo para a implementagdo de grandes projetos
politicos, a atengdo dos dirigentes do Estado se volta para o passado, tentando construir o
seu espaco na histéria. Para atingir esse objetivo, geralmente sdo feitas a releitura e a

reescrita dos fatos e das interpretacdes do calendario civico de um pais.

% podemos encontrar tal perspectiva em: MICELLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil: 1920-
1945. Sdo Paulo, Difel, 1979.
%1 GOMES, Angela Maria de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1996.
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O periodo do Estado Novo ndo s6 ganha destaque na nossa historia politica e
econdmica, como também se revela um periodo essencial na nossa histéria intelectual, pela
efetiva e consciente politica cultural implementada. A partir do momento em que o Estado
Novo buscava demarcar o seu lugar na histéria do Brasil, se fazia necessario construir uma
“nova” nagdo com a adogdo de um “novo” modelo técnico-administrativo. Busca-se entao
uma “nova” legitimidade que ir& se inspirar na busca de recursos simbolicos considerados
primordiais. Para executar o projeto, se fazia necessario contar com a agdo de especialistas
que deveriam recuperar e divulgar essa histéria, tanto nos ambientes escolares como fora
deles. “O futuro ndo se faz sem o passado, e este € um ato humano de rememoracdo. Seria
bésica a realizacdo de um processo de narracdo da histéria, que identificasse o0s
acontecimentos, 0s personagens e os sentidos dos seus atos.”®?A partir da histdria, o Estado
pode mobilizar um povo-nacdo que compartilha passado comum, mesmo que ele sofra
diferencas locais. A unidade nacional aqui esta associada a saga da nossa historia.

Para analisar a relacdo entre Estado, histdria e construcdo de uma nova
nacionalidade no periodo do Estado Novo, Angela utiliza como fonte a revista Cultura
Politica. A criagdo dessa revista engloba um conjunto de a¢fes da politica cultural do
Estado Novo, através da criagdo de dois importantes 6rgdos do aparelho de Estado: O
Ministério de Educacdo e Saude (MES) e o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).
A preocupacdo do presidente Getulio Vargas com a utilizacdo de técnicas avancadas e
modernas no desenvolvimento de propagandas politicas ndo é propria apenas do periodo do
Estado Novo, mas teria comegado antes mesmo deste regime.

O DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda) tinha como principais objetivos a
divulgacdo e a consolidacdo da imagem do novo regime que havia se instalado e o combate
a todas as imagens contrérias ao regime. Como destaque neste intuito, podemos apontar a
importancia que ganhou a imprensa. Nesse contexto, a revista Cultura Politica, dirigida
pelo intelectual Almir de Andrade, defendia que néo estava alinhada com partidos politicos,
sendo aberta para intelectuais das mais variadas vertentes ideoldgicas. No editorial de
abertura da revista, Almir de Andrade afirmava que a Revista Cultura Politica cabia

esclarecer e definir, para um publico diversificado e amplo, as transformacdes que estavam

52 |dem, pagina 23.
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ocorrendo na politica, nas artes, ciéncias e procurar promover um debate com os valores
ligados por tais modificacdes.

Se observarmos a publicagdo dessa revista, podemos verificar que existe uma
modificacdo em seu foque central que pode ser dividido em duas fases essenciais. De
marco de 1941 a maio de 1942 percebemos que através de textos densos escritos por
intelectuais renomados como o proprio Almir de Andrade, Francisco Campos e Cassiano
Ricardo, o que se procura enfatizar era ndo apenas a complexidade de nossa situagdo, como
também a possibilidade de se deparar com as questdes em nome de um ideal nacional.
Existia um Gnico pensamento que unia o Brasil: O Brasil grande e unido, como uma so
alma. Nesta primeira fase da revista, podemos verificar que se construia de maneira mais
erudita um discurso de legitimacdo do Estado, discutindo-se conceitos como nagéo, povo,
Estado, burocracia, etc. Além disso, buscou-se também, nessa primeira fase, trabalhar com
0 que seria “O pensamento politico do chefe do governo”, com o esclarecimento de
questBes como 0 que seria 0 conceito de democracia defendido pelo Presidente Getulio
Vargas.

Ja no ano de 1942, essa postura da revista sofrera modificagdes, decorrentes do
contexto politico de alinhamento do Brasil com os EUA e da entrada do Brasil na guerra ao
lado das “democracias”. O papel da revista muda de direcdo entdo, pois agora 0 seu
objetivo seria 0 de mobilizar e conscientizar a sociedade para o conflito. Temas como
cultura militar, defesa nacional e seguranca da patria sdo valorizados.

A secdo da revista intitulada “Brasil social, intelectual e artistico” traduzia a
importancia e o sentido do investimento que o Estado Novo realizava. Nessa se¢do houve a
colaboracdo de um grande ndmero de intelectuais. Segundo Angela, ganham grande
destaque nessa secdo os editorais de Rosario Fusco que seguem a ldogica de que era
necessario voltar-se para a implementacdo de uma politica cultural e a celebracdo de um
acordo entre intelectuais e Estado Nacional. No editorial, Rosario Fusco afirma: “A ordem
social, a paz, o trabalho, a tolerancia politica favorecem o desenvolvimento de todas as
capacidades criadoras da coletividade. Pelo que o povo produz na esfera das letras, das

artes e das ciéncias, dos usos e costumes sociais pode-se avaliar a sua vitalidade...”®®

8% Editorial, Brasil social, intelectual e artistico. Cultura politica (1): 227, mar. 1941. In: GOMES, Angela
Maria de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1996. P. 135
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A linguagem utilizada nesse editorial é aquela que valoriza a producdo e o trabalho
que estd se realizando em todos os niveis, concorrendo para a coletividade. O nivel da
producdo cultural, que dependente de condic¢des sdcio-econdmicas e politicas e marcado
pelos usos e costumes da chamada “cultura popular”, é colocado como essencial para a
chamada “vitalidade” de um povo. Existem subdivisdes nesses editoriais escritos que
seguem a seguinte ordem: “A ordem politica e a evolugdo social”, “A ordem politica e a
evolucgdo artistica” e “A ordem politica e a evolucéo intelectual”. A ordem politica estaria
em primeiro lugar porque através dela seriam emanados quaisquer tipos de
desenvolvimentos, de acordo com o projeto politico do Estado Novo. Quando se refere ao
mundo da cultura, “ela assume uma funcéo tutelar particularmente estratégica e dificil, que
se exprime pelo uso da categoria de “permisséo do politico” & evolugéo intelectual.®*

O Estado novo conseguia 6timos resultados na area da politica social trabalhista,
estabelecendo o dialogo direto entre 0 povo e o presidente da Republica, sem
intermediarios. Estabelecia-se a paz social e o crescimento econdmico, sendo necessario
adotar o mesmo desenvolvimento em outras esferas. Para o Estado Novo, entendia-se que 0
progresso social de uma nacgéo era, além de social, também marcado pelo desenvolvimento
de uma “civilizagdo”. Além disso, existia a mentalidade de que o acordo entre “politica” e
“sociedade” ndo poderia ser feito sem a intervencdo e a influéncia dos intelectuais. Os
intelectuais, nesse sentido, seriam 0s que melhor captavam e expressavam a consciéncia
coletiva. Para a compreensdo da nacionalidade chegar a sociedade, se tornava essencial o
“habito de pensar”. O intelectual funcionava entdo como um “intérprete”, o “erudito”, que
atraves de sua funcdo de socidlogo, historiador, literato ou artista, traduzia essa
nacionalidade para a sociedade.

Existia até entdo um inequivoco afastamento entre geracdes politicas e intelectuais.
Como exemplos, podemos citar José de Alencar, que nédo teria fugido de uma “reducdo
politica” preferindo ser tratado como homem das letras. J& Machado de Assis, fazia questao
de proclamar-se indiferente aos interesses politicos.

Para o editorialista da revista, Rosario Fusco, esse “afastamento” dos intelectuais

com relacdo a politica poderia ser interpretado como produto de politicas realizadas

% GOMES, Angela Maria de Castro. Histéria e Historiadores. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1996. Pagina
135.
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principalmente na Republica Velha. “Ante o desprezo com que 0s governos olhavam as
manifestacbes do “espirito criador brasileiro”, ante a auséncia de qualquer iniciativa
governamental de apoio as obras da inteligéncia, ante a incompreensao da funcdo social dos
intelectuais, estes respondiam com o seu desinteresse e ceticismo. Os intelectuais, nao
satisfeitos com o Brasil e menos ainda com seus governos, néo Ihes davam atengéo.”®

A partir da década de 1930 os lacos entre intelectuais, Estado e politica estariam
mais estreitos. 1sso ocorreu porque o regime reconhecia a liberdade do intelectual. A troca
de cooperacdo na administracdo publica e em indmeros outros empreendimentos por
amparo politico e institucional estreitava cada vez mais esses lacos. Essa verdadeira
revolugdo foi marcada pela importéncia do Ministério da Educacgéo e Saude, que consciente
da relag&o entre “produtos intelectuais” e meio social, procurava garantir as condi¢des para
que a vida cultural girasse em torno dos problemas ligados a nacionalidade e na busca por
solucdes. O indicador valioso para avaliar o desenvolvimento de um povo era justamente
observar o ritmo da sua producéo intelectual.

Esses lacos que se estreitaram essencialmente na década de 1930, foram iniciados
na década de 1920, com a geragdo dos modernistas. Na realizacdo desse projeto nacional, a
geracdo dos modernistas merece destaque, pois abordava a temética da brasilidade, do
enaltecimento do que era nacional, com fei¢cbes militantes. Além disso, esses intelectuais
estavam disponiveis para o preenchimento de alguns cargos politicos no Estado Novo.
Concretizava-se o discurso das capacidades criadoras dos brasileiros em todas as esferas.

Segundo a ideologia do Estado Novo, sé era possivel encontrar o chamado “espirito
nacional” nos costumes da tradicdo, da religido, da raca, da lingua e da memoria do passado
do povo. Toda a politica realizada a partir de entdo era uma espécie de negacdo do chamado
“materialismo”, presente no periodo anterior, que tinha como caracteristica a romantizacao
do futuro, a hipervalorizacdo do presente e a condenagdo do passado. O Estado novo fazia
entdo uma nova leitura desse tempo, enfrentando os problemas do presente, sem idealizar
muito o futuro, estando certo de que esse mesmo futuro seria melhor porque néo se negava
a reflexdo do passado. O passado seria, ao contrario do valor atribuido na republica velha,

uma eterna fonte de inspiragéo.

% |dem, pagina 138.
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A busca pela compreensdo do passado devia ser trabalhada de forma eficaz e
adequada, sem preconceitos de inferioridade ou de superioridade ufanista. Essas duas
ultimas perspectivas eram, de certa forma, destruidoras do chamado “espirito nacional”. “A
nova politica do Brasil ndo inspira outra coisa sendo a unido da cultura com a vida.

Realista, seus postulados se firmam em bases de uma seguranca que, existindo no
presente, vai afirmar seu ponto de apoio nos alicerces do passado.”®®

Percebemos entdo, com essas indicagOes, que o Estado Novo marcou um amplo
processo de nova perspectiva cultural, buscando no apoio dos intelectuais e na promocao de
politicas culturais, formas de concretizar o ideal de “unido nacional”. No caso especifico do
setor da musica, podemos perceber o projeto de Heitor Villa-Lobos, ligado ao ensino
musical em escolas publicas, como uma forma de unir a nac¢do, “que cantava a uma so
voz”. Assim como outros intelectuais que perceberam a oportunidade de desenvolver seus
projetos, Villa-Lobos langou-se na empreitada, sendo acusado muitas vezes de “marionete
do Estado Novo”. Porém ao estudarmos com mais afinco fontes histéricas ligadas a esse
projeto de “construcdo nacional” como a Revista Cultura Politica, podemos perceber que
os intelectuais, em especial os modernistas, tiveram a partir de 1930 a possibilidade de
desenvolver seus projetos e de ndo mais renegar a politica. Da mesma forma como 0s
trabalhadores receberam seus beneficios, os intelectuais podiam agora trabalhar para
traduzir, segundo o regime, a cultura nacional. A inspiragdo era 0 povo e 0 que se produzia
era voltado para o povo.

No ano de 1935, o Ministro Capanema propds ao Presidente Vargas que o
Ministério da Educacdo mudasse de nome, tornando-se o Ministério da Cultura Nacional.
Segundo o Ministro, essa nova denominagdo seria mais adequada para qualificar e
representar 0s novos empreendimentos culturais que se implementavam no Brasil, no
periodo de sua gestdo.

Segundo Daryle Williams, o Brasil apresenta um forte tradi¢do, formada desde os
primdrdios do século XIX, que liga o setor cultural a instituicdes oficiais, voltadas para as
ciéncias, letras e artes. Capanema seria entdo um representante dessa heranga, pois no

decorrer de sua gestdo, buscou ampliar os lagos existentes entre instituicdes oficiais e a

% Influéncia politica sobre a evolugdo social, intelectual e artistica do Brasil. Cultura Politica (2): 237, abr.
1941. In: GOMES, Angela Maria de Castro. Hist6ria e Historiadores. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1996.
p.142
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cultura. A partir de 1930, o Estado, que buscava cada vez mais a centralizagdo, passou a
empreender seus esfor¢os na promogédo de reformas modernizadoras, configurando assim
uma importante intervencao na esfera cultural.

Com a criagdo de diversas reparticdes publicas, novas oportunidades no mercado
cultural foram lancadas. Em algumas institui¢cdes tradicionais, esse “novo tempo” acabou
gerando disputas de origem estética e politica, disputas também na busca de cargos. A
partir de 1934 duas mudancas foram significativas para o favorecimento das demandas
culturais: a constituicdo de 1934 que pretendia fazer com que a Unido, estados e municipios
agissem conjuntamente na promoc¢do desse setor e a entrada de Gustavo Capanema no
ministerio, dedicando-se a uma administracao cultural.

A relacdo entre intelectuais e Estado, em “Tempos de Capanema”, também sentiu
determinados pontos de tensdo, de divergéncias entre Estado e intelectuais. Para evitar um
rompimento total, foi comum o uso dos vinculos de amizade. O ministro buscava um bom
convivio, amizade e colaboracdo dos intelectuais tentando colocar-se acima de debates
ideoldgicos que poderiam envolver o seu ministério®’.

A fim de analisar o contexto intelectual em que Villa-Lobos atuara e por
desdobramento, o contexto da intelectualidade brasileira, a nogdo de geracdo se apresenta
como uma ferramenta de vital importancia. Segundo Sirinelli®, a anélise da geracdo foi
questionada muitas vezes por referir-se ao chamado “tempo curto”, ligada a sucessao de
acontecimentos. Somente as designadas “longa duracdao” e “média duracdo” destacavam-se
na historiografia em geral. Outra dificuldade enfrentada por historiadores em relagéo a esse
objeto € a ndo-linearidade da geracdo no que se refere aos aspectos sociais, politicos e
culturais. “A geracdo, no sentido bioldgico, é aparentemente um fato natural, mas também
um fato cultural, por um lado modelado pelo acontecimento e por outro derivado, as vezes,
da auto-representacdo e da auto-proclamacéo: o sentido de pertencer — ou ter pertencido — a

uma faixa etaria com forte identidade diferencial.”®®

%7 Ver: SCHWARTZMAN, Simon: Org. Tempos de Capanema. Sdo Paulo: Paz e Terra: FGV, 2000. No caso
especifico da relagdo entre Estado e Villa-Lobos, também percebemos a existéncia de algumas tensdes, porém
tal assunto serd abordado mais a frente.

% SIRINELLI, Jean-Frangois. A geracdo. In: FERREIRA, Marieta de Morais e AMADO, Janaina (Orgs.).
Usos e abusos da historia oral. Rio de Janeiro, Editora FGV, 2005.

% |dem, Péagina 133.
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Apesar das dificuldades metodoldgicas em lidar com o conceito de geracdo, de fato
ela representa uma importante ferramenta de “engrenagem do tempo”, marcada sempre por
um acontecimento inaugurador. A geracdo € marcada por ciclos e tendéncias diferentes de
acordo com o aspecto a ser analisado. No que se refere ao estudo do setor cultural, a
geracao representa uma importante ferramenta de analise, como ja assinalei. Pela esfera da
cultura politica, sentimos a grande influéncia da geracdo na formacdo de novas
mentalidades politicas, dentro de um partido, por exemplo.

A partir do Ministério de Gustavo Capanema, percebemos uma geracdo de
intelectuais implementando seus projetos que apresentaram perspectivas convergentes com
os interesses do Estado. Tal geracdo, marcada por uma forte influéncia do modernismo em
muitas areas, ter4d como base um resgate de transformacGes culturais que ocorriam antes
mesmo da Semana de Arte Moderna de 1922, com caracteristicas bem especificas.

Segundo Monica Velloso™, o conceito de modernismo vem sendo amplamente
discutido pela historiografia. No caso do Brasil, ocorreu a consolidacdo de uma tradicdo
intelectual que determinava o inicio da modernidade na década de 1920, formada a partir da
intelectualidade paulista. Em tal perspectiva, a Semana de Arte Moderna de 1922 ganhou
status de referéncia, porém, para encarar a questdo da formagdo da modernidade brasileira é
preciso entender um fendmeno bem complexo, em formagdo muito antes da emblematica
semana de 1922.

Na realidade, ja por volta de 1870, surgia uma geracdo de intelectuais, que no
contexto de modificagcdes técnico-cientificas, sofria impactos de uma realidade que alterou
sensibilidades sociais e percepcdes, marcando a formacao de novos horizontes. Destaca-se
em tal processo o Manifesto Republicano de 1870, documento que apontou a escravidao
como uma barreira que impedia o acesso do Brasil & modernidade.

Iniciou-se na Faculdade de Direito de Recife um movimento intelectual que tinha
como objetivo a insercdo do Brasil na cultura ocidental. Tal movimento inspirava-se no
paradigma cientifico dos evolucionistas, chegando a conclusdo de que o clima e a

miscigenacéo influenciavam na conduta intelectual. A nacionalidade era ainda uma pedra

" VELLOSO, Ménica. O Modernismo e a questdo nacional. In: FERREIRA, Jorge; DELGADO, Lucilia de
Almeida Neves (Org). O Brasil Republicano: o tempo do liberalismo excludente - da proclamagdo da
repUblica a revolucao de 1930. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2003.
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bruta a ser lapidada e as elites intelectuais resgatariam a missdo de organizar tal
nacionalidade a partir de referéncias cientificas.

Embora a geracdo de intelectuais de 1870 apresentasse um discurso de énfase
autoritaria, lancava no ar a semente do debate sobre a identidade multipla da nacionalidade,
semente essa que caira no solo fértil modernista, formando mdltiplos gérmens de
interpretacOes. Sobre a relacdo existente entre a geracdo de 1870 e a geracdo de 1930,
Mbonica Velloso afirma que: “Ndo importa qudos precarios sejam esses vinculos
identificadores entre as diferentes geracdes de intelectuais. E necessario considerar que em
todo processo de leitura hd uma selecdo de idéias, uma absorcdo diferenciada que € ditada
pelas necessidades do contexto politico-cultural. Para a geracdo de 1870, “ser moderno”
significava, sobretudo, buscar uma compreensdo do significado de ser brasileiro,
compreensdo essa que deveria ser mediada pelo instrumental cientificista”’*. O movimento
modernista fez uso dos estudos etnogréaficos da geracdo de 1870. Porém, a historiografia
ndo focalizou os lacos de continuidade entre tais geracdes, sendo amplamente influenciada
pela memdria do movimento modernista paulista que se nomeou arauto do modernismo
brasileiro.”

O modernismo deve ser entendido como o resultado de um processo historico que
pode combinar varias tradi¢des diferentes. No Rio de Janeiro, o grupo de intelectuais que se
destacou nesse processo foi marcado pela boemia, voltado para a producdo de humor,
fazendo parte dele cronistas como José do Patrocinio Filho, Emilio de Menezes e Lima
Barreto e caricaturistas como Kalixto e Raul Pederneiras. A intelectualidade boémia
participou de varias lutas politicas, sendo as mais expressivas a luta pela Republica e o
movimento abolicionista.

Apesar do estabelecimento da Republica, as elites politicas ainda apresentavam-se
com a incapacidade de incorporar as camadas populares. Intelectuais boémios aliaram-se
aos grupos populares, expressando-se contra a exclusdo social, havia um intenso

intercambio cultural entre tais grupos. Ja na década de 1920, Sérgio Buarque de Holanda e

™ |dem, pagina 357.

"2 S30 estudos que rompem com tal perspectiva do movimento modernista paulista: MORAES, Eduardo
Jardim de. A brasilidade modernista na dimensdo filoséfica. Rio de Janeiro: Graal, 1979; SUSSEKIND,
Flora; Cinematégrafo das letras: literatura, técnica e modernizacdo do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987; SANTIAGO, Silviano. A permanéncia do discurso da tradicdo no modernismo. In: Nas malhas
das letras. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989; MORAES, Eduardo Jardim de. Modernismo revisitado.
Estudos histéricos, Rio de Janeiro, v.1, n.2.
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Prudente de Moraes Neto organizavam reunides que contavam com a participacdo de
nomes como Patricio Teixeira, Donga, Pixinguinha e Gilberto Freire. Emblematicamente,
iSso representava trocas culturais entre diferentes segmentos sociais.

Ja 0 movimento modernista paulista apresentava nuances especificas. Destacavam-
se entdo duas perspectivas diferentes. Havia o grupo dos verde-amarelos formado por
Céandido Mota Filho, Plinio Salgado, Menotti Del Picchia e Cassiano Ricardo, de cunho
conservador, que entendia a formacéo da brasilidade a partir do “regresso ao passado” com
um forte apelo etnocéntrico. Tal perspectiva rapidamente inseriu-se na politica, pois
Cassiano Ricardo destacou-se na formacdo da ideologia do Estado Novo e Plinio Salgado
ganhou status de lider do Integralismo.

Outra vertente do modernismo paulista estava inserida na perspectiva do Manifesto
Pau-Brasil, publicado por Oswald de Andrade em 1924. Os defensores de tal vertente
reuniam esforgos para unir a “intelectualidade” e o “popular”. Ja no Manifesto Antropofago
publicado em 1928, Oswald de Andrade enfatiza a brasilidade a partir da aglutinacdo de
culturas. Destacaram-se como referéncias desta vertente Mario de Andrade, Paulo Prado,

I Villa-Lobos, entre outros.

Tarsila do Amara
A existéncia das multiplas vertentes modernistas, marcadas pelas influéncias de
diferentes geracdes, demonstra a pluralidade do movimento no tempo e no espago. Porém, a
versdo verde-amarela da nacionalidade fixou-se na memoria nacional, sendo amplamente
utilizada no discurso do periodo do Estado Novo. Verifica-se a existéncia de um
movimento vasto, amplo, que em certos casos estreitou seus lagos com a politica na década
de 1930, contando com a eficacia de uma ampla rede de relagGes intelectuais. Sao herancas
e perspectivas de uma geracdo multifacetada que apontam para a construcéo do futuro.
Segundo Koselleck™, de acordo com a seqiiéncia das diferentes geracdes historicas,
a relacdo entre passado e futuro foi alterada. A partir do avanco do chamado “novo tempo”
moderno, o futuro passou a se apresentar de maneira mais desafiadora, ja que 0 mundo da

técnica permite experimentar, cada vez mais, tempos breves. Utilizando-se das varias

" O quadro Abaporu expressa a perspectiva do “comedor de culturas”, ja que “abaporu” é uma palavra de
origem indigena (aba = homem ; poru = que come).

™ KOSELLECK, Reinhart. Futuro passado — Contribuicio a semantica dos tempos historicos. Rio de
Janeiro: Contraponto: Editora PUC Rio, 2006.
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temporalidades contidas no quadro “Batalha de Alexandre”, de Albrecht Altdorfer, trabalha
a idéia de que o presente e 0 passado estdo entrelagados em um horizonte historico comum.

A histdria da Cristandade sempre trabalhara na perspectiva do “fim dos tempos”, na
visdo escatologica do mundo, apresentando-se como fator de integragdo da Igreja. No
contexto da Reforma Religiosa, a necessidade de paz evocava um “novo principio”; o
principio da politica. A partir do século XVIII, entrou em cena o antagonismo entre o
espirito cético e humanista em oposicdo aos oraculos e as supersticdes. “O célculo politico
e a contencdo humanista delimitaram um novo horizonte para o futuro”.” A partir de entdo
0 homem experimentou a modernidade, consciente de estar vivendo na mesma, sendo que
nela destacaram-se 0 prognéstico racional e a filosofia da histéria’. A partir da utilizacéo
do célculo racional surge uma nova concepcao de futuro, que representa entdo um campo
de “probabilidades finitas”.

A utilizacdo do prognostico esta ligada a uma determinada situacéo politica. Ainda
segundo o autor, “o prognostico € um momento consciente de acdo politica. Ele esta
relacionado a eventos cujo ineditismo ele proprio libera. O tempo passa a derivar, entéo, do
préprio prognéstico, de uma maneira continuada e imprevisivelmente previsivel”.”’
Enquanto a profecia apocaliptica destruia o tempo, de cujo fim se alimentava, o progndstico
é capaz de produzir o tempo que 0 engendra, em direcdo ao que ele se projeta. Tal
prognostico baseia-se em configuracbes especificas e estilizadas das formas de controle
politico e temporal.

No entanto, a passagem do futuro profetizado pelo cristianismo para o futuro
prognosticavel, de cunho iluminista, ndo rompeu totalmente com a perspectiva das
previsdes cristas. Na realidade, o progndéstico funciona na direcéo de inscrever o passado no
futuro. “Por essa qualidade futura continuamente garantida ao passado € possivel tanto
assegurar quanto limitar o espaco da manobra do Estado. A medida que o passado s6 pode

ser experimentado porque ele mesmo contém um elemento de futuridade — e vice-versa - , a

"> |dem, pagina 30.

"® Para aprofundar mais o tema, verificar o estudo de Koselleck sobre a formagdo da moral magonica e
iluminista e suas perspectivas politicas no século XVIII. O autor trabalha a perspectiva do progndstico e da
filosofia da historia em: KOSELLECK, Reinhart. Critica e crise: uma contribui¢cdo a patogénese do mundo
burgués. Rio de Janeiro: EDUERJ: Contraponto, 1999.

" |dem, pagina 32.
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existéncia politica do Estado e tributaria de uma estrutura temporal que pode ser entendida
como uma capacidade estética de movimentacao”.”

Tais referéncias de Koselleck nos remetem a uma analise sobre o contexto politico e
de producédo intelectual no periodo do Estado Novo. Através das diferentes geragdes de
modernistas, percebemos a utilizacdo do passado como fonte de inspiracdo, o presente
como um campo fértil para a acdo, com a adogao de politicas “racionais”, em busca de um
futuro glorioso, produto do prognostico racional patrocinado pelo Estado. Buscava-se o
rompimento com a Republica Velha, representada como atraso, ressaltando as duvidas e
incertezas sobre o Brasil, o povo brasileiro. Os intelectuais modernistas, herdeiros de uma
tradicdo intelectual anterior, buscaram tais respostas, rumo a consolidacdo de bases para o
prognostico racional e definitivamente, rumo ao futuro glorioso, conforme as necessidades

e perspectivas do Estado.
3. Villa-Lobos e a SEMA

O musicologo e diplomata Vasco Mariz criou uma tradicdo biografica sobre Villa-
Lobos, mas, para compreender a logica dessa histéria de vida, vale atentar para algumas
indicagdes tedricas de Pierre Bourdieu.” Segundo o autor, a histéria de vida seria uma das
nogdes do senso comum que teriam entrado como “contrabando” no universo cientifico.
Pois, para o senso comum, a vida seria como um caminho, um trajeto, uma estrada,
caracterizada por comeco, etapas e um fim, resguardando um duplo sentido de término e
finalidade. Para Bourdieu, esse tipo de interpretacdo aceita a filosofia da historia no sentido
de sucessdo de acontecimentos historicos, dos fatos, do relato em si, que se refere a
biografia ou autobiografia. O sujeito e o objeto da biografia, ou seja, o investigador e 0
investigado teriam, de certa forma, 0 mesmo interesse em aceitar o postulado do sentido da
existéncia narrada. “Produzir uma historia de vida, tratar a vida como uma historia, isto é,
como o relato coerente de uma sequiéncia de acontecimentos com significado e direcdo,

talvez seja conformar-se com uma iluséo retorica, uma representacdo comum da existéncia

"8 |dem, pagina 36.
" BOURDIEU, Pierre. A ilusdo biografica. In: Janaina Amado e Marieta de Moraes. Usos e abusos da
Historia Oral. Rio de Janeiro, editora FGV, 2005. Pagina 183.

o1



52

que toda uma tradicdo literaria ndo deixou e ndo deixa de reforgar. Seria uma historia
desprovida de significacéo”.*°

Seria um erro, portanto, nos furtarmos a questdo dos mecanismos sociais que
favorecem ou autorizam a experiéncia comum da vida como totalidade ou unidade. No
habitus podemos encontrar o principio ativo, irredutivel as percepcdes passivas da
unificacdo das praticas e representagdes. O mundo social seria provido de todo tipo de
instituicdo de unificacdo do eu e de totalizacdo. Nesse sentido, podemos destacar como
exemplo a questdo do nome proprio que, segundo Krispke, citado por Bourdieu, designa o
mesmo objeto em qualquer universo possivel.

O relato de vida, de certa forma, tenderia entdo a aproximar-se de um modelo oficial
de representacdo. “A historia de vida conduziria a nocdo de trajetoria como série de
posi¢des sucessivamente ocupadas por um mesmo agente num espaco que é ele préprio um
devir, estando sujeito a incessantes transformacdes™.®! Concluindo, o autor afirma que néo
se pode compreender uma trajetoria sem ter previamente construido os estados sucessivos
do campo no qual ela se desenrolou e o conjunto de relacbes que uniram o agente
considerado ao conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e confrontado
com 0 mesmo espago dos possiveis.

No ano de 1949, o music6logo Vasco Mariz publicou a primeira obra biogréafica de
Heitor Villa-Lobos®?. Obra que seguiu o padrio classico das biografias em geral, marcada
pela narracdo densa, utilizando-se das técnicas literarias, sem comprometimento com as
fontes que comprovassem as informacGes presentes em seu contetdo. Nao nos cabe aqui
exigir do musicologo uma postura de historiador, com suas metodologias especificas e a
contextualizacdo histérica das relacbes sociais. Na realidade, a biografia citada foi escrita
em circunstancias muito especiais, j& que o autor teve contato direto com o biografado,
sofrendo em alguns momentos fortes pressdes de Villa-Lobos®. O fato é que muitos

trabalhos realizados posteriormente sobre Villa-Lobos, pautaram-se em informagfes da

8 |dem, pagina 185.

81 |dem, pagina 189.

8 MARIZ, Vasco. Heitor Villa-Lobos, compositor brasileiro. Rio de Janeiro: Divisdo Cultural do Ministério
das Relagdes exteriores, 1949.

8 Sobre o assunto ver: GUERIOS, Paulo Renato. Heitor Villa-Lobos: o caminho sinuoso da predestinagao.
Rio de Janeiro, Editora FGV, 2003.

52



53

obra de Vasco Mariz e acabaram formando uma verdadeira imagem mitolégica do musico,
especialmente sobre aspectos de sua vida.

Segundo Andlia Cherndvsky®, quando Vasco Mariz escreveu tal obra — que se
tornou a grande referéncia para todas as outras biografias escritas sobre Villa-Lobos — o
diplomata e musicélogo correspondia-se frequentemente com o maestro, estabelecendo
assim uma sélida relacdo de amizade: Mariz era amigo, admirador e intérprete de Villa-
Lobos. Analisando as correspondéncias trocadas entre 0s amigos no periodo, conclui-se que
0 musicdlogo, que no momento da publicacdo da biografia servia na Embaixada do Brasil
em Belgrado, divulgava a obra de Villa-Lobos na Europa e conseguia concertos para o
maestro.

Além da questdo dos lagos de amizade que uniam Villa-Lobos e Vasco Mariz,
devemos levar em consideracdo que a obra foi editada pelo Ministério das RelagGes
Exteriores, no governo Dutra, onde normalmente se busca destacar 0s aspectos positivos
das personalidades do pais, enfatizando sempre os valores associados a patria. Como Villa-
Lobos j& era um musico bastante respeitado na década de 1940, a apologia a Villa-Lobos
significaria, de certa forma, uma “exaltacdo a patria”.

Ainda segundo Cherndvsky, em 1941, oito anos antes da publicacdo da obra de
Mariz, Villa-Lobos publicou uma autobiografia na Revista Musica Viva®®. O discurso
utilizado pelo maestro em tal obra foi praticamente repetido por Vasco Mariz
posteriormente, com uma divisao dos capitulos relacionada a infancia, chordes, juventude,
inovacdo, Semana de Arte Moderna, Europa, maturidade e Educacdo. A autobiografia de
Villa-Lobos formou um padréo seguido por Vasco Mariz, que se repetiu em diversas outras
biografias do musico™.

Segundo informagBes que podem ser comprovadas através das diversas fontes
historicas, Heitor Villa-Lobos, filho de Raul Villa-Lobos e Noémia nasceu em 5 de margo
de 1887 na Rua Ipiranga, bairro de Laranjeiras, no Rio de Janeiro. O nome Villa-Lobos

possui origem andaluza, porém a influéncia da musica espanhola em sua obra foi

8 CHERNAVSKY, Anéalia. Um maestro no gabinete: musica e politica no tempo de Villa-Lobos. Campinas,
Séo Paulo, 2003.

8 VILLA-LOBOS, Heitor. Casos e fatos importantes sobre Heitor Villa-Lobos numa biografia auténtica
resumida. In: Revista MUsica Viva jan/fev. 1941 — Ano | — no. 7/8.

8 Qutra biografia que repete esse padrdo da escrita na divisdo dos capitulos é a de Lisa Peppecorn. Ver:
PEPPECORN, Lisa. Villa-Lobos. Rio de Janeiro, Ediouro, 2000.
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coincidéncia. O pai de Villa Lobos, Raul, nasceu no Rio de Janeiro e algumas fontes
confirmam a ligagdo do mesmo com a revolucdo Federalista do Rio Grande do Sul,
participou na medida em que escrevia artigos para jornais gauchos. Raul foi funcionario da
Biblioteca Nacional com o cargo de amanuense. Acusado pelo governo de Floriano Peixoto
de subversdo, fugiu para Sapucaia, interior do Rio de Janeiro e depois para Bicas e Santana
de Cataguases, em Minas Gerais. Passado o periodo de turbuléncia politica, Raul foi
nomeado chefe da Biblioteca do Senado e deixou como heranca para o filho o aprendizado
e 0 gosto pela musica. A mée de Villa-Lobos, Noémia dos Santos Monteiro, era filha e neta
de comerciantes portugueses radicados em Friburgo. Desejou para Heitor uma carreira mais
“solida”, como a Medicina, o que possibilitou um grande embate entre mae e filho.

A ida da familia Villa-Lobos para o interior de Minas Gerais, quando Heitor ainda
possuia cinco anos de idade, foi explicitada na obra de VVasco Mariz como evento de grande
importancia, ja que através dessa viagem o menino Heitor teria feito contato com mdsicos
caipiras. Segundo a narracdo de Mariz, Villa-Lobos teria, desde esse periodo, a ambicdo de
coletar material para sua futura obra. Percebemos aqui uma idéia de suposi¢do imposta
como verdade na escrita, 0 que acabou perpassando por outras obras escritas sobre Villa-
Lobos, trabalhando com a idéia de que o menino possuia 0 “dom” para a composicao.
Como podemos afirmar que o menino Heitor, aos cinco anos de idade, ja pensava na
ruptura estética musical que realizaria quando adulto? A afirmacéo apresentada por Vasco
Mariz baseou-se principalmente em entrevistas que realizou com o biografado, associando
ainda a viagem de Villa-Lobos para Minas Gerais a obra composta em 1930, O trenzinho
caipira.

Como percebemos na trajetoria de varios compositores classicos que se destacaram
no cenario da masica®, Heitor Villa-Lobos foi educado no contexto de uma familia
extremamente musical. A casa de Villa-Lobos reunia aos sabados nomes respeitados na
época, onde eram tocadas musicas até de madrugada. Através de sua Tia ZiZinha, “Tuh(”,
apelido de Villa, aprendeu a apreciar a obra de Johann Sebastian Bach, compositor que

influenciou bastante a sua obra. Segundo muitas biografias escritas sobre Villa-Lobos, com

¥ Temos como exemplos Wolfgang Amadeus Mozart, que foi educado por um pai mésico; Johann Sebastian
Bach também nasceu em uma familia de musicos, Felix Mendelssohn Bartholdy ndo pertencia a uma familia
de musicos, especificamente, mas tal familia era repleta de professores e figuras importantes nas letras,
ciéncias e nas artes; Charles Gounod como filho de uma pianista, dentre outros. Tais informagdes demonstram
a importancia do contexto familiar na formacao intelectual de masicos.
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a morte do pai em 1899, ele passaria a tocar seu instrumento preferido, o violoncelo, em
teatros e cafés. Aperfeicoou o estudo do instrumento com o mestre Benno Niederberger.
Comecou a estudar violao, contrariando a mée e a partir de entdo a influéncia de masicos
populares como Quincas Laranjeiras, Anacleto de Medeiros, Irineu de Almeida e José
Cavaquinho se tornou presente. A fim de conhecer as belezas do Brasil, teria viajado pela
Bahia, Espirito Santo e Pernambuco, onde, além das capitais, conheceu fazendas, engenhos
e vilarejos. Fez um intervalo nessas viagens em 1907 e matriculou-se no curso de harmonia
de Frederico Nascimento, no INM (Instituto Nacional de Mdusica), mas em pouco tempo
desistiu por conta do dogmatismo dos professores. A partir de ent&o, tornou-se autodidata®.

Geralmente os trabalhos biograficos sobre Villa-Lobos déo grande énfase as
supostas viagens que teria realizado pelo Brasil nas primeiras décadas do século XX.
Porém, atualmente, muitos estudiosos afirmam com mais clareza que parte desses relatos
era fruto da imaginacdo do musico. A partir da obra de Vasco Mariz, essas viagens
acabaram se tornando “verdadeiras”, sendo repetidas em varios outros estudos®®.Segundo
Paulo Renato Guérios®, Villa-Lobos possufa uma influéncia muito forte sobre tudo que se
escrevia a seu respeito e utilizando-se de uma imaginagdo fértil para a construcdo da
imagem de compositor genuinamente brasileiro, resgatou em seus relatos essas “memorias
confusas” que acabaram se repetindo em tais obras.

Analisando atentamente as questdes que dizem respeito as provaveis viagens de
Villa-Lobos, percebemos a existéncia de verdadeiras fabulas criadas pelo compositor. Em
1905, com apenas 18 anos, provavelmente o jovem musico vendeu muitos livros da
biblioteca herdada pelo pai para viajar pelo Brasil, com relatos de naufragios no Rio
Solimdes, dificuldades para salvar instrumentos, entre outras coisas. Quanto & suposta

participacdo de Villa-Lobos na expedicdo Rondon, onde teria convivido com tribos

8 s30 biografias que ostentam tal discurso sobre o contato de Villa-Lobos com musicos populares e a
influéncia de Bach em sua obra: HORTA, Luiz Paulo. Villa-Lobos: Uma introducéo. Rio de Janeiro, Jorge
Zahar Editor, 1987 e SILVA, Francisco Pereira da. Villa-Lobos. S&o Paulo: Editora Trés, 1974. Além destas,
sempre destacamos a autobiografia de Villa-Lobos e a biografia escrita por Vasco Mariz.

8 S50 exemplos de estudos sobre Villa-Lobos que repetiram a tradigdo biografica de Vasco Mariz, referentes
as supostas viagens do masico, ver: SCHIC, Anna-Stella. Villa-Lobos: Souvenirs de I’Indien Blanc. Paris:
Actes Sud, 1987; HORTA, Luis Paulo. Heitor Villa-Lobos. Rio: Ed. Alumbramento, Livro Arte, 1986;
HELM, Everett. “Tanz des weissen Indianers. Der Komponist Brasiliens: Heitor Villa-Lobos (Dance of the
White indian: HeitorVilla-Lobos, Brasilian Composer. In Stuttgart Zeitung 1, 1967; STORNI, Eduardo.
Heitor Villa-Lobos: Genial y desconocido. In Scherzo 12, 1987.

% Guérios, Paulo Renato. Heitor Villa-Lobos: o caminho sinuoso da predestinacdo. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2003.
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indigenas, pode-se afirmar que ¢é fruto da imaginacdo do musico. N&o existe sequer uma
fonte que comprove tal participacdo e o cunhado de Villa-Lobos, Romeu Bormann, fez
parte dessa expedicdo como telegrafista, relatando posteriormente a familia todos os
detalhes da mesma. Segundo Maria Augusta Machado®, “o que certamente causou a Villa-
Lobos um enorme interesse foi o relato da reacdo dos indios ao ouvirem a voz de Caruso
num gramofone e os 38 fonogramas de mdusicas indigenas gravados por Roquette Pinto”.
Em entrevista concedida a jornalista francesa Lucie Mardrus, Villa-Lobos conta que
conseguiu se libertar de indios antropofagos colocando sua musica para 0S mesmos
ouvirem. Provavelmente, uma apropriacdo da historia de Caruso, onde os indios ficaram
encantados com sua voz.”

Por volta de 1913, casado com Lucilia Guimardes, pianista que lecionava para
ajudar nas despesas da casa, Villa tocava em teatros e cafés e enfrentava as criticas de sua
mae, preocupada com a situagdo da familia. Na década de 1920, Heitor Villa-Lobos atuou
ao lado de artistas modernistas, apresentando-se na Semana de Arte Moderna como Unico
compositor brasileiro®®. Na maioria das biografias e trabalhos escritos sobre o musico
destacam-se termos como compositor original, genial, genuinamente brasileiro, conhecedor
das tradicOes, inspirado pelo povo, inocente. Na realidade, sempre os biografos enfatizam
mais 0s aspectos referentes a masica, ao modernismo, as “supostas viagens”, do que 0s
fatos ligados a posicdo politica de Villa-Lobos enquanto educador. A postura e a posicao
politica de Villa-Lobos enquanto educador é a grande énfase do meu trabalho.

Logo apds a realizacdo da Semana de Arte Moderna de 1922 Villa-Lobos partiu
rumo a Paris. J& em 1923, suas pecgas eram apresentadas na Europa. Consolidada sua
carreira no exterior, Villa-Lobos retornou ao Brasil em junho de 1930, realizando varios

concertos de contetido nacional e patriético. Segundo Contier®, o maestro recebeu o apoio

8 MACHADO, Maria Augusta. Notas biogréficas sobre a infancia e a mocidade. In: Villa-Lobos. Revista
Quadrimestral da Academia Brasileira de Musica, n. 3, setembro de 1999.

% Segundo Chernavsky, Vasco Mariz e Lisa Peppercorn, em edices mais recentes de suas obras, reconhecem
que as viagens antes abordadas em seus textos tratam-se de invengdes de Villa-Lobos.

% Para aprofundar-se no movimento modernista, na Semana de Arte Moderna de 1992, ver: WISNIK, José
Miguel. O coro dos contrarios: A misica em torno da Semana de 22. 2 ed. Sdo Paulo, Duas Cidades, 1983.;
Naves, Santuza Cambraia. O violdo azul: Modernismo e misica popular. Rio de Janeiro, Editora FGV, 1998.
Pagina 63; TRAVASSOS, Elizabeth. Modernismo e musica brasileira. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2000;
KIEFER, Bruno. Villa-Lobos e a Semana de Arte Moderna. In: Revista de Teatro, n. 461, 1987.

% CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educago e getulismo. SP: EDUSC, ,
1998.

56



57

do interventor paulista Jodo Alberto. Tais apresentacdes se expandiram, chegando entédo até
cinqlienta e quatro cidades, sendo apresentados hinos como P’ra Frente, O Brasil, Meu
pais e Brasil Novo. Foram realizadas véarias concentragdes em diversas partes diferentes do
Brasil, reunindo 15000 crian¢as (1932) no estadio do Fluminense e 60000 pessoas (1931)
no Parque Antartica, em Séao Paulo.

Villa-Lobos lutou pela institucionalizagdo do canto orfednico, enviando, em 1932,
uma carta para o presidente Getulio Vargas, onde argumentava a importancia da musica
como importante veiculo para a construcdo de uma cultura nacional®. Em fevereiro do
mesmo ano, 0 maestro recebeu de Anisio Teixeira o convite para chefiar o Servico de
Musica e Canto Orfednico da capital da Republica.

O maestro trabalhou entdo ostensivamente e ja em marco de 1932 lancara um edital
convocando professores para o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico.
Participaram da aula inaugural professores do INM (Instituto Nacional de Mdusica) e
artistas. Ja em Maio de 1932, criou o Orfedo dos Professores, que desenvolvia atividades
como o0s “Concertos da Juventude”, voltados para a apresentacdo da musica erudita aos
operarios e pessoas sem recursos e apresentacdes educativas, realizadas para pais e alunos.

Através do Decreto Municipal ndmero 4.387, o Servigo de Musica e Canto
Orfednico, dirigido por Villa-Lobos, transformou-se numa Superintendéncia subordinada
ao Departamento de Educacdo do Distrito Federal, sendo entdo denominada SEMA
(Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica). Tal decreto ocorreu em setembro de
1933. Segundo Guérios®®, “nesse mesmo ano Villa-Lobos criou mais trés niveis de cursos
para professores que quisessem se especializar no assunto e ministrar cursos de iniciacao,
recebendo diplomas oficiais de professor de mdsica e canto orfednico. Também tornou
obrigatoria a participacdo de professores de escolas priméarias em seu curso de iniciacdo

numa decisdo que gerou certa antipatia”.

% No contetido da carta, Villa-Lobos afirmava: “... eficaz de propaganda do Brasil, no estrangeiro, sobretudo
se for langada por elementos genuinamente brasileiros, porque desta forma ficard mais gravada a
personalidade nacional, processo este que melhor define uma raga, mesmo que esta seja mista e ndo tenha tido
uma velha tradicdo(...) mostre Vossa Exceléncia Senhor Presidente, aos derrotistas mentirosos ou aos
pessimistas que vivem ndo acreditando num milagre da prote¢do do vosso governo as nossas artes, que Vossa
Exceléncia é de fato o lutador consciente e realizador, tornando, incontinenti, uma realidade o Departamento
Nacional de Protecéo as Artes.”ldem. Ibidem. (Pégina 28).

% GUERIOS, Paulo Renato. Heitor Villa-Lobos: o caminho sinuoso da predestinacao. Rio de Janeiro: Editora
FGV, 2003. P4gina 185.
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Além de investir na formacdo dos professores, os alunos eram frequentemente
estimulados. Os alunos que participavam do projeto visitavam outras escolas, com 0
objetivo de realizar uma integracdo marcada pela confraternizacdo. Além disso, os orfedes
de algumas escolas recebiam convites para participar de programas de radio. A partir de
1934, Villa-Lobos passou a defender a necessidade de tornar o ensino da musica
obrigatdrio no curriculo de todas as escolas. Para facilitar o processo da implementacdo de
tal ensino, se prontificava a enviar caravanas de professores formados pelo INM (Instituto
Nacional de Musica) para levar métodos e instrucbes a todos os lugares do pais. Tantas
idéias, projetos e realizacbes merecem uma reflexdo mais detalhada. No segundo capitulo
entdo, realizaremos a anélise das principais obras e relatorios escritos por Villa-Lobos em

meio a esse turbilh&o de realizacoes.
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Capitulo Il - O pensamento de Heitor Villa-Lobos: Educacéo e Musica

“A mdsica, eu a considero, em principio, como um indispensavel alimento para a
alma humana. Por conseguinte, um elemento e fator imprescindivel a educagdo do
carater da juventude. O adulto pode ter o direito I6gico e livre de julga-la como o
mais agradavel divertimento do espirito, uma vez que tenha sua alma bem formada
sob a influéncia das forcas misteriosamente magnéticas com que o poder sugestivo
dos sons civilizados atua nos seres. Qualquer opinido sobre musica, desintegradas
dos principios mencionados, torna-se apenas uma resultante da ousadia, do
temperamento descontrolado pela ma educagdo social em relacdo a sensibilidade dos
fendmenos artisticos. Quem assim procede, age como se falasse no deserto com a
ilusdo de estar sendo ouvido ou, como um chinés discursando, na sua lingua, em
plena tribo de amerindios.”’

Heitor Villa-Lobos

1. As palavras do maestro

A estética da obra de Villa-Lobos é caracterizada como monumental, sublime e
popular®®. O maestro trabalha com o ideal da Bildung. Trata-se de um conceito de cultura
formulado pelos alemédes no final do século XVIII que quer dizer “formagdo” ou
“autoformacao”, trabalhando com a idéia de aperfeicoamento individual e preservagdo das
particularidades buscando a originalidade. Porém, a originalidade ndo se realiza através da
simplicidade, ao contrario, o sujeito individual se relaciona e interage com o mundo
exterior. E assim, partindo-se da tese, atinge-se a sintese que é representada pela totalidade.

Segundo José Miguel Wisnik®®, o modernismo europeu possuia dois procedimentos
estéticos diferentes: o engenheiro, que possui um rigor produtivo e o procedimento da
bricolagem. Villa Lobos seria um bricouler, pois possui a caracteristica de realizar suas
obras de uma forma incorporativa, utilizando o0s instrumentos ja disponiveis,
diferentemente do engenheiro que associa as suas tarefas a apreenséo de matérias-primas e

de utensilios concebidos e procurados na medida do seu projeto.

" VILLA-LOBOS, Heitor. Educacéo Musical. Boletim Latino Americano de Musica, Ano VI, Tomo VI —
Rio de Janeiro, 1946. Pagina 6.

% Sobre a estética de Villa-Lobos, ver: NAVES, Santuza Cambraia. O viol&o azul: Modernismo e misica
popular. Rio de Janeiro, Editora FGV, 1998.

% WISNIK, José Miguel. O coro dos contrarios: A misica em torno da Semana de 22. 2 ed. S&o Paulo, Duas
Cidades, 1983.
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Conhecido no meio musical brasileiro, Villa, incentivado por amigos, foi para a

Europa. Na Franga, foi ajudado por Arthur Rubinstein e Vera JanacOpulus, artistas que

divulgaram a sua obra em vérios paises. A viagem de Villa a Paris foi muito produtiva, pois

além de ser reconhecido internacionalmente, foi acolhido como membro da International

Society for Comtemporary Music, ganhando mais destaque no Brasil.

Villa Lobos ndo voltou ao Brasil como um musico virtuose. O musico virtuose é

aquele musico treinado, ndo um musico completo. Segundo Mario de Andrade, 0 musico

virtuose constituia negativamente os valores do mundo burgués, pois participava da

transformacdo da misica em puro comércio. Manuel Bandeira'® escreve para Ariel, em
1924, sobre Villa Lobos:

“Villa Lobos acaba de chegar de Paris. Quem chega de Paris espera-se
que venha cheio de Paris. Entretanto Villa Lobos chegou de la cheio de
Villa Lobos. A ardente fé, a vontade tenaz, a fecunda capacidade de
trabalho que o caracterizam renovam a cada momento em torno dele
aquela atmosfera de egotismo t&o propicia a criagdes verdadeiramente
pessoais. A maioria dos artistas estrangeiros que vao a Paris estudar ou
trabalhar quase nada logram fazer nos primeiros tempos (...). Fica-lhes a
sensibilidade como que desnorteada pelo tumulto de todo um mundo
novo de sensacBes. A sensibilidade de Villa Lobos, porém, resistiu ao
choque traumatico Paris(...) A formacéo dos outros com que vem de fora
para dentro; a dele, de dentro para fora. Formacdo vulcanica, nédo
sedimentéria. A qualidade dominante de seu espirito é a imaginacdo, a
que deve a sua musica pela prodigiosa riqueza de ritmos e de
combinagdes de timbres que espantou a Schloezer. Villa Lobos néo
precisava ouvir com o0s ouvidos do corpo as excelentes orquestras de
Paris. Pela sua imaginacdo alucinatdria ele as antecipava interiormente”.

A temporada que Villa passou na Europa nos anos de 1920 criou um clima propicio

para que composse a série dos Choros. Importantes para esta obra foram suas viagens por

todo o pais, antes da Europa, a convivéncia nos chordes cariocas apos a morte de seu pai e

seu forte nacionalismo. Segundo Vasco Mariz'%,

100 NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul: Modernismo e mésica popular. Rio de Janeiro, Editora FGV,

1998. Pagina 63.

I MARIZ, Vasco. Heitor Villa Lobos. Ministério das relagdes exteriores, divisdo cultural. Rio de Janeiro,

1949.
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ao compor o Choro numero um, em 1920, Villa Lobos ensaiava uma
nova forma musical, procurando retratar, numa pega para violdo solo,
fortemente sincopada, a saudosa atmosfera dos musicos populares no
Rio de Janeiro. O choro numero dois, escrito em Paris, em 1924, ainda
ndo revela a amplitude que tomaria a série. E um duo nostélgico de
flauta e clarinete, tipicamente brasileiro”.

As principais obras de Villa Lobos podem ser divididas em 9 Bachianas brasileiras,
14 choros, 17 quartetos de cordas, 16 cirandas, 12 sinfonias, serestas, sonatas, trios, poemas
sinfonicos, pecas para piano, ballets, 5 Operas, pecas para piano e orquestra. Sua masica
apresenta uma fusdo entre o erudito e o popular, porém, a sua inspiracdo vai ser encontrada
na natureza do Brasil. Incorporou em sua obra os elementos culturais das trés ragas que
predominam no pais: branca, negra e indigena. A musica popular sempre atraiu Villa, até
mesmo em sua infancia. Quando era crianc¢a, desejava aproximar-se dos muasicos populares,
mas seu pai, musico académico e rigoroso, ndo deixava. Tinha apenas 13 anos quando
compds para violdo a sua primeira peca em forma livre: A “panqueca”. Interessante ainda
ressaltar que o violdo, nesse periodo, ndo era um instrumento respeitado pelas elites, sendo
assim caracterizado como popular e Villa Lobos o utilizava.

Durante os anos de 1920 compds 14 choros e em 1930 surgiram as Bachianas
brasileiras. As bachianas sdo influenciadas por Bach que, segundo Villa Lobos, era um
manancial folcldrico universal, intermediario entre 0os povos. As Bachianas foram
apreciadas tanto no exterior como no Brasil. Nas Bachianas percebemos o traco principal
das obras que sdo marcadas pelo excesso, resultado da estética da monumentalidade’%%.

Na estética da monumentalidade, o mdusico recorre a uma diversidade de
informacGes musicais que vém das mais diversas tradicbes. Essas tradicdes unem
simplicidade e grandiosidade a0 mesmo tempo e, sob essa influéncia, Villa-Lobos comp6s
0s choros numeros trés e dez. Caracteristicas tambem da monumentalidade foram seus
projetos de canto orfebnico que reuniam corais de mais de quarenta mil vozes. Através do
ideal da Bildung, que esta associado a idéia de lapidacdo, transforma-se o material bruto
(fontes populares) através de um processo de cultivo buscando a concepcdo de sistema

chegando a totalidade.

102 \/er: NAVES, Santuza Cambraia. O viol&o azul: Modernismo e masica popular. Rio de Janeiro, Editora
FGV, 1998.
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No aspecto do tipo de producdo musical pode-se realizar uma comparagdo entre
Heitor Villa-Lobos e Mozart, mesmo tendo os dois compositores experimentado
experiéncias em diferentes contextos histricos e sociedades distintas. Nobert Elias*®, em
estudo sobre Wolfgang Amadeus Mozart, afirma que o masico, em finais do século XVIII
procurou um “status” autbnomo com relagdo a musica em seu tempo, tendo vivenciado a
chamada passagem da “arte de artesdo” para a “arte de artista”, ou seja, da producdo
encomendada para a producdo dirigida a um mercado auténomo. Desta forma, “a medida
que vai mudando a relacao entre os que produzem arte e 0s que precisam dela e a compram,
muda-se a estrutura da arte, e ndo o seu valor’*®*. Na arte de artista o gosto do mesmo se
confunde com o gosto do publico que admira, compra ou critica. Essa mudanca foi produto
do contexto social, pois, “uma das funcbes importantes da obra de arte é ser uma maneira
de a sociedade se exibir, como grupo e como uma série de individuos dentro de um
grupo™®. Para o autor, o artista livre dispde de mais condicBes para seguir o Seu gosto e a
sua compreensdo pessoal estética. A arte livre permite 0 crescimento do
autocondicionamento proveniente do seu produtor.

A relacdo dessas caracteristicas da musica de Mozart com a musica de Villa-Lobos
ndo fica restrita no campo social, pois a musica de ambos realizou uma permanéncia em
diversas geragOes. O carater manipulador que tem se atribuido as obras de intelectuais
inseridos no governo de Vargas ndo leva em consideracdo o fato dos projetos
desenvolvidos pelo maestro se tornaram ferramentas de transformacdo social. Afinal, a
musica de Mozart e de Villa-Lobos ndo é produto apenas de suas genialidades, mas de uma
sociedade em que as relagdes se fazem dentro de cada contexto historico especifico. Essa
comparacgdo mostra o carater social de ambos os musicos.

Villa-Lobos marcou uma ruptura neste sentido passando pelo movimento
modernista na década de 1920, quando sua musica ndo era aceita segundo a estética
musical reinante que era o romantismo de Carlos Gomes, e seu autocondicionamento acaba
por desbancar essa teoria de que sua musica poderia ser direcionada por um Estado de
caracteristicas fascistas. Afinal, a relacdo de Villa-Lobos com o Estado também

experimentou seus pontos de tensdo como veremos mais a frente.

1% ELIAS, Nobert. Mozart: Sociologia de um génio. Rio de Janeiro, Zahar Editor, 1995.
104 1 dem, péagina 46.
1% 1 dem, péagina 49.
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Para estabelecermos uma andlise historica sobre a relagéo entre Estado e Intelectuais
em tal contexto e sobre os projetos educacionais de Heitor Villa-Lobos, precisamos pensar

questdes importantes como projeto e geracio. Segundo Gilberto Velho™®

, a atual producéo
académica voltada para a questdo da identidade é bem significativa e atuante. A sociedade
contemporanea, marcada pela heterogeneidade, fomenta a distingdo necessaria existente
entre identidade social dada e identidade social adquirida. Afirma que, “se por um lado, as
ideologias individualistas marcam o advento do individuo-sujeito, por outro lado expressam
a fragmentacdo de dominios que sucede a ordem social mais integrada”. Aqui entram em
conflito as questdes referentes a tradicdo e a modernidade.

Com o passar do tempo o individuo se destaca, ganhando a caracteristica de sujeito,
rompendo com antigos paradigmas, mudando sua relacdo com antigas instituicOes,
desenvolvendo novas formas de sociabilidade. Porém a ruptura ndo é total, a tradicdo
sempre estara presente no sistema de representacdes e em diferentes esferas da vida social.
Na verdade, a vida moderna sera marcada pela coexisténcia de diferentes configuracGes de
valores. A partir dessa coexisténcia a nocdo de projeto € aplicada, voltada para a formacao
da identidade.

Em uma sociedade dita tradicional, a memoria socialmente construida é aquela
ligada a uma unidade englobante, ainda que ocorra um processo de individuagdo. Porém, a
individualizacdo é tipica da sociedade moderna, a partir do florescimento de filosofias
individualistas que marcam o individuo “socialmente significativo como valor bésico da
cultura.” Na sociedade de ideologias individualistas a biografia ganha destaque, pois ela
mostra a continua ascensdo de um individuo constituidor da sociedade. Além disso, a
memoria do individuo passa a ser cada vez mais relevante e atuante, embora tenhamos
consciéncia de que o individuo sempre estd inserido em unidades hierarquizantes e
englobantes.

A nogdo de projeto, afirmada como “conduta organizada para atingir finalidades
especificas” expde a presenca de uma individualidade singular ligada & memdria que
solidifica a biografia. Ainda segundo Velho, “se a memdria permite uma visdo retrospectiva

mais ou menos organizada de uma trajetéria e biografia, o projeto é a antecipacdo no futuro

108 \/ELHO, Gilberto. Meméria e Identidade. In: Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, n.95, out-dez, 1988.
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dessa trajetoria e biografia, na medida em que busca, através do estabelecimento de
objetivos e fins, a organizacdo dos meios através dos quais esses poderdo ser atingidos”.*"’

Portanto, a memoria e o projeto sdo aspectos fundamentais para a constituicdo da
identidade social dos individuos. O projeto é sempre formado a partir de conceitos e
experiéncias que levam em consideragdo o outro, tornando-se um instrumento de
negociacdo da realidade, expressando sentimentos, objetivos e interesses em relacdo ao
mundo. Deve-se também levar em consideracdo que O projeto € constantemente
reelaborado, o0 que gera uma dindmica na memoria do individuo, marcando o nascimento de
novos significados e sentidos que repercutem na sua identidade.

Villa-Lobos estabelecia a musica como “fator imprescindivel a educacéo do caréater

da juventude”, destacando em 1937'%

, que ha muitos anos a humanidade mostrava
desinteresse aos valores da coletividade. Questionava-se sobre o fim da alma humana, 0s
sonhadores, o mistério, 0 amor a pétria, a arte e a musica. Para 0 maestro, embora
existissem importantes instituicdes voltadas, naquele momento, para o ensino da musica,
como, por exemplo, a Escola Nacional de Musica ligada a Universidade do Brasil, a
questdo da educacédo popular ainda ndo havia sido concluida em sua plenitude.

O maestro acreditava que a melhor maneira para formar a disciplina das geracdes
futuras era o canto coletivo. Além da preocupacdo com a formacdo de tal geragdo futura,
mostrava descontentamento com um suposto declinio do nivel artistico nacional.
Ostentando um discurso de musica como arte universal, levantou a bandeira da
independéncia da arte musical no Brasil. Segundo Villa-Lobos, a SEMA era fundamental
em tal processo, podendo entdo preparar uma futura geracdo de artistas brasileiros. A
SEMA, que quer dizer Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica, do Departamento
da Educacdo da Prefeitura do Distrito Federal, planejava, orientava, cultivava e desenvolvia
0 estudo da musica nas escolas primarias, no ensino secundario e nos demais departamentos
da municipalidade.

Em “Educagdo Musical™®, Villa criticou os métodos de ensino da masica em sua

época, caracterizando-os como incapazes de levar a mdsica a grande massa. Iniciando as

97 | dem, pagina 123.

198 \/ILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da masica no Brasil: O ensino da musica e do canto orfednico
nas escolas. Distrito Federal, 1937.
19 \/ILLA-LOBOS, Heitor. Educacéo musical. Boletim Latino Americano de Mdsica. Volume 6 n.4, 1946.
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suas consideracdes, enfatiza a necessidade de realizar uma distingdo entre musica popular e
musica folclorica, sendo esta Ultima a marca da expansdo, o desenvolvimento livre do
préprio povo expresso pelo som, uma densa e verdadeira expressao biologica da raca.

A Educacdo musical expressaria a sua importancia, uma vez que, segundo 0
maestro, na arte ndo existia a liberdade sem o controle da consciéncia. Os sistemas
educacionais fracassavam porque 0s jovens ouviam sem parametros, sem referéncias, tendo
a escola entdo um importante papel na formacéo da consciéncia dos mesmos.

O estudo de masica voltado para a leitura de notas ndo poderia ser completo, Villa-
Lobos aponta como estritamente necessarios a busca pelo sentido e pela alma. O aluno
deveria familiarizar-se com os sons antes de ser atrapalhado pelas regras. Além destas
questdes, Villa enfatiza a necessidade de trabalhar o senso estético coletivo, pois somente
quando as massas apresentassem o ouvido treinado, educado, saberiam distinguir a musica
da alma universal da musica superficial, académica e vazia.

O maestro expunha a existéncia de trés tipos diferentes de compositores: 0s que
escrevem as musicas de maneira mecanica seguindo os padrdes e a moda da época, 0s que
escrevem musicas diferentes para serem originais e finalmente, os que fazem musicas
porque ndo podem viver sem elas.O maestro exalta este dltimo tipo, reafirmando a
necessidade de se trabalhar por um ideal. Ainda sobre os problemas referentes ao ensino da
musica em tal contexto, Villa-Lobos defende que “devemos lutar para extirpar do ensino
musical todos os valores falsos, insistindo principalmente na educacéo do ouvido e da alma
e pondo resolutamente de lado todo o fatil academismo de “mdsica papel” puramente
intelectual. Devemos procurar educar 0s nossos artistas e compositores de modo a que
acabem apreciando devidamente o seu dever de servidores da humanidade. S6 assim a
musica florescer4 como um elemento vital na nossa estrutura social.”*°

Com o objetivo de estabelecer a organizacéo do ensino do canto orfeénico, a SEMA
contava com a participacdo de um gabinete composto por um assistente técnico, um
encarregado de ensino instrumental e um orientador assistente, sendo dividida em cinco
secdes. A primeira secdo seria entdo responsavel pela organizacdo dos planos de ensino,
sendo sua atuacgdo estendida a Cursos de Continuacdo e Aperfeicoamento da Diretoria de

Educacdo de Adultos e Difusdo Cultural, a Radio Difusdo, as sociedades artisticas e teatros

19 1 dem, pégina 4.
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particulares associados a subvencdo da Prefeitura. Villa-Lobos destaca a organizagdo das

secgoes:

12, Secdo — Constituida dos seguintes auxiliares: - um encarregado do expediente
(revisor de letra para a musica), 4 orientadores do ensino primario, 4 suplentes de
orientadores, 2 encarregados do ensino técnico secundario, um encarregado do
expediente do ensino instrumental, um encarregado do ensino de banda, 4 auxiliares
de expediente, um encarregado de cOpias de musica, um encarregado de gravacdo e
impressdo de masicas, um encarregado da secdo de “Teatro Escolar”, um encarregado
da secdo de “Bailados Artisticos”, um continuo e dois serventes.

28, Secdo — constard do Orfedo dos Professores, ligada a primeira, pela parte artistica
e pedagogica, ocupar-se-a da difusdo e educacéo civico-artistica musical nas seguintes
dependéncias: Escola José Pedro Varela, (elementar) onde sdo praticadas as
experiéncias sobre o ensino musical a serem aplicadas nas demais escolas municipais,
subdivididas em 12 escolas intermediarias, 207 elementares, 4 jardins de infancia e 5
experimentais. Fornecerd elementos artisticos aos Teatros Municipais, cuidando da
educacdo musical na Universidade do Distrito Federal (UDF), cujo ensino é
autdbnomo e praticado nas seguintes escolas: Escola de Educacdo, Escola Secundaria,
Escola Priméria e Jardim de Infancia. O Instituto de Artes desta Universidade também
concorrera com seus trabalhos para o Conservatorio Popular de Musica Municipal,
em projeto.

32, Secdo — ligada a segunda pela Técnica, constando da Escola de Banda e Orquestra
que fornecera elementos necessarios a Radio Difuséo (P. R. D. 5.) etc.

48 Secdo - Ligada diretamente ao gabinete, que se encarrega de cOpia e
mimeografacdo de musicas, letras, etc.

58 Secdo — dependendo da primeira, encarregar-se-a da gravacdo e impressao de
musicas. Esta secdo funcionara na D. P. A. E. (Divisao de Prédios e Aparelhamentos
Escolares).

Ao analisarmos estas idéias e os relatdrios escritos pelo Maestro, percebemos que a
SEMA apresentava uma estrutura organizada, contando com varios funcionarios Além
disso, aliava o conhecimento produzido pela Universidade do Distrito Federal, idealizada
por Anisio Teixeira, ao ensino do canto nas escolas. Havia, portanto, uma relacdo entre as
idéias do maestro, as teorias educacionais formuladas por Dewey e o conto direto com
Anisio Teixeira.

A Universidade do Distrito Federal (UDF) desempenhava um importante papel na
formacdo de professores secundarios de masica e canto orfednico. Segundo Villa-Lobos, a
formacdo da universidade baseava-se nos principios do “diferente para o consciente” e do
“consciente para o subconsciente”. O curso da UDF voltado para a formacdo de tais

professores constava com as seguintes disciplinas: Histéria da Mdsica, Histéria da
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Civilizacdo, Introducdo ao Estudo das Artes, Fisiologia do Canto Coral, Pratica da
Regéncia e Canto Orfednico. A formacdo dos professores envolvia a area da Musica e da
Educacdo, na Universidade, cujo objetivo, inicialmente, era estabelecer lagos de
interdisciplinaridade.

Villa-Lobos previa como objetivo do ensino da musica e canto orfednico nas
escolas do Distrito Federal mostrar aos pais dos alunos, a imprensa e as autoridades do
governo que a musica era imprescindivel a Educacéo e a vida. O maestro distribuia criticas,
afirmando que *“alguns elementos” realizavam uma grande confusdo, ndo entendo a
diferenca entre canto coral, canto lirico e canto orfednico. Em resposta aos criticos, enfatiza
a eficacia do canto orfednico na educacdo do povo.

Como propaganda do canto orfednico, foram utilizados prospectos que
apresentavam, em frases curtas, uma linguagem acessivel. O canto orfednico exprimia uma
perspectiva da masica mais abrangente ao publico, rompendo com a idéia de mdsica como
simples passatempo ou divertimento. “Na verdade, a musica s6 podera ocupar o lugar que o
seu valor Ihe confere, quando for devidamente apreciada a sua inestimavel cooperacdo para
a educacdo social-civico-artistica e considerada indispensavel a vida e progresso de um
pOVO".Ml

O maestro destaca ainda que, a partir de 1930, comegou a organizar as suas
expedi¢gdes com o objetivo de difundir o que chamava “musica pura”. Varios panfletos
foram distribuidos, e em companhia de varios musicos virtuoses, as excursdes
apresentavam a independéncia da arte brasileira. Os panfletos e prospectos exortativos
foram distribuidos em fabricas, jornais, escolas e academias, lan¢ados por avides.

As apresentacOes orfednicas ndo eram exibicOes artisticas e recreativas. O objetivo
era estabelecer a formacgéo da disciplina coletiva da multiddo, pois, segundo 0 maestro, a
maioria da populagdo brasileira ainda ndo compreendia a importancia da disciplina coletiva
dos homens. O resultado ja podia ser percebido através de atitudes civicas expressadas pelo
povo. O canto orfednico apresentava, entdo, trés finalidades distintas: disciplina, civismo e
educacdo artistica.

As demonstracGes civico-artisticas eram realizadas em datas comemorativas como

no dia da Independéncia, da Bandeira, da Patria, da Mdsica, etc. Villa-Lobos conta que a

1 |dem, péagina 11.
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fim de homenagear o Secretario da Educacdo e Cultura que instituiu a obrigatoriedade do
ensino religioso nas escolas a Coligacdo Catolica responsabilizou a SEMA para organizar o
programa da missa campal, onde as musicas seriam cantadas por escolares.

Em relacdo ao plano geral da orientagdo do canto orfednico, existiam as seguintes
esferas de atuacdo: Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico ao Magistério
Municipal, Comissdo técnica consultiva para o exame das composic¢Oes a serem adotadas,
programas anuais detalhados da matéria a ser lecionada, Escolas Especializadas, Orfebes
escolares e artisticos, Orfedo de Professores, Concertos escolares, Organiza¢do do
repertério, discoteca e biblioteca de musica nas escolas, selecdo e distribuicdo de hinos e
cancOes para que a musica estivesse relacionada a experiéncia dos alunos na familia e na
escola, audicBes de orfedes nas escolas e em grandes conjuntos, clubes musicais nas
escolas, salas-ambientes, alunos-regentes, concilio civico-intelectual e artistico formado por
professores municipais.

O Orfedo de Professores foi fundado em maio de 1932, sendo orientado pelo
Departamento de Educacdo. O seu livro de compromisso foi aberto com algumas palavras
de Roquette Pinto, que escreveu: “Prometo de coracdo servir a arte para que o Brasil possa,
na disciplina, trabalhar cantando”.**? Ele contava com 250 vozes, a partir da atuacdo de
professores da rede de ensino federal, municipal e principalmente particular.

Para consolidar a formacéao de profissionais qualificados que atuariam no ensino do
canto orfednico, estabeleceu-se a institucionalizagdo de cursos de orientacdo. Para isso, em
1932, foi fundado o Curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico, onde se
matricularam inimeros profissionais da area da Educacdo. Os cursos oferecidos eram: 1°.)
Declamacéo ritmica e Califonia, 2°) Preparacdo do Ensino do Canto Orfebnico, 3°.)
Especializacdo de Musica e Canto Orfebnico, 4°.) Pratica Orfednica. O primeiro curso
deveria ensinar os professores das escolas primarias o treino da voz para o inicio do ensino
do canto nas escolas, o segundo curso seria direcionado aos professores das escolas
primarias voltadas para as turmas do 1°, 2° e 3° anos, sendo preparados segundo as normas
e as técnicas da SEMA, o terceiro curso era voltado para a preparacdo de professores de

escolas primarias, secundarias e técnicas, além de membros do Orfedo de Professores onde

12 VVILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da mésica no Brasil. Secretaria Geral de Educacéo e Cultura.
Rio de Janeiro, 1937. P4gina 43.
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ocorria 0 estudo da evolucdo da mdusica e das técnicas para o desenvolvimento de
programas e, finalmente, no quarto curso, o publico do terceiro debatia assuntos como
métodos, anélises, programas, etc. Nas escolas particulares foram abertas inscri¢des para
exame de obtencdo de certificados de musica e canto orfednico. O maestro destaca o amplo
interesse por parte dos professores.

O Orfedo dos Professores participava de eventos importantes, de grande
repercussdo. Em 28 de Abril de 1935, por exemplo, atuou no chamado “Concerto dos
Operarios” realizado no teatro Jodo Caetano. Para divulgar o evento, um folheto foi

distribuido nas ruas, que apresentava o seguinte contetdo:

...Operérios!!! Parem! Parem! Descansem o corpo! Alimentem em poucos minutos
0 seu espirito, a sua alma... No domingo de musica dos operarios, dia 28 de Abril
proximo, as 17 horas no teatro Jodo Caetano ndo havera bilhetes nem porteiros. As
portas estardo abertas, de lado a lado, como a um verdadeiro templo. O operario ira
tal como é no seu trabalho, e tal como vive em sua intimidade, porque o siléncio
ser4 mantido em sua propria emocao.”

As obras apresentadas em tal evento foram variadas: Bach (Prelddio numero 22 e
Fuga namero 21), Popular Russo (O Barqueiro do Volga), Antolisei (O Ferreiro), Schubert
(Serenata), Popular Chileno (Ay ay ay), Schuman (Revérie), Villa-Lobos e Paula Barros (O
canto do Lavrador), Villa-Lobos (Pra frente, 6 Brasil) e Rachimaninov (Preltudio). Os
operarios foram homenageados neste evento, marcado por um conteddo diversificado, mas
que apresentou também a nova perspectiva que se desejava criar naquele periodo de um

Brasil Novo, que caminhava rumo a evolugdo. Em “Pra frente, ¢ Brasil”, temos:

Marchemos pelos montes, pela terra
ao sol de rachar,

Pela estrada de barro ou concreto,
cheia de espinhos,

Trilhos e ninhos, n6s marcharemos
sempre a cantar

Pelas cidades, selvas e vales,
também pelos mares,

Ou pelos ares, riachos ou rios, ruelas

3 CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil : canto orfednico, educagéo e getulismo. SP:
EDUSC, 1998. Ibid. p.10.
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ou ruas
Sempre a marchar contentes sem
tréguas!

S6 vendo a frente o Brasil!

P’ra frente, 6 Brasil!

O demos tudo pela Pétria,filhos, ouro,
bragos alma honra e gloria,

damos 0 nosso amor

Damos forga sangue e vida, tudo
damos ao Brasil!

Tudo damos com ardor

E n6s marchamos sempre alegres,
Sempre alegres n6s marchamos sem temor.
A nossa terra é grande e forte,

Inda é maior do que o sertdo

Ah também a selva marcha

E o vento canta sempre a passar

Ah também o vento marcha e a selva
passa sempre a cantar.

Marchemos pelos montes, pela terra
ao sol de rachar,

Pela estrada de barro ou concreto,
cheia de espinhos,

Trilhos ou ninhos, nés marcharemos
Tendo a frente o Brasil!

Avante Brasileiros

Marche, Passo certo em terra,

Firme com vontade de marchar

P’ra frente livre e corajoso, p’ra vencer
P’ra defender com altivez a nossa rica
Patria

Terra firme com vontade de marchar
P’ra frente, livre e corajoso p’ra vencer,
P’ra defender com altivez a nossa rica
Patria

Com fervor

Ah! Quanto é lindo o Brasil!

Com o Cruzeiro do Sul

Com seu céu cor de anil

Com seu mar todo azul,

e seus rios a correr pelos sertdes em flor
Onde é bom de viver

Cultivar todo amor

E nunca mais morrer.'*

114 ver: GALINARI, Melliandro Mendes. Os hinos de Villa-Lobos e 0 governo Vargas: Estratégias politico-
discursivas de persuasdo ideoldgica. Letras & Letras, Uberlandia 22 (2) 85-103, jul./dez. 2006.
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Analisando “Pré frente, 0 Brasil”, Galinari propGe uma analise linguistica sobre os
hinos escritos por Villa-Lobos em relacdo as necessidades discursivas do Estado,
destacando que em tal contexto os hinos passaram a ser privilegiados como estratégias
politico-discursivas para alterar a conduta comportamental do povo brasileiro. Percebemos
no hino a valorizacdo das diferentes paisagens brasileiras como maneira de sensibilizar a
perspectiva nacional, o discurso do progresso tem como marca psicoldgica a percep¢do do
futuro, o futuro que deve ser glorioso, a partir da acdo do povo. Nas palavras “bracos,
alma, honra e gloria” , o ideério do Brasil Novo que se pretende construir conta com a
conscientizacdo do proletario, que através de uma nova configuracao social se torna agente
construtor da nacionalidade. Além disso, o sentimento de passado comum une a todos
atraves da alma nacional, todos interligados através do sentimento de pertencimento que
transcende a questdo da raca e da terra. A honra se expressa atraves do sentimento cristdo, a
base do fator histérico preponderante e mais uma vez, a gldria que, a partir do apoio do
Estado, seria garantida rumo a consolidacdo da nacdo com grande expressdo internacional.
Em ““nés marcharemos sempre a cantar”, o aspecto unificador do canto orfebnico, capaz
de reunir a sociedade em objetivo comum é ressaltado.

Outro evento que contou com a atuacdo do Orfedo dos Professores e merece
destaque foi a Comemoracdo do dia da Patria em 6 de Setembro de 1935. Realizado no
teatro Municipal, foi apresentado na abertura o Hino Nacional, seguido do Hino da
Republica e Hino da Independéncia. No repertério foram executados P’ra frente 6 Brasil
(Villa-Lobos), Pétria (Villa-Lobos e F. Haroldo) e O canto do Pajé (Villa-Lobos e Paula
Barros). Em 30 de Agosto de 1936, no Campo do Russel realizou-se a Manifestacdo das
Familias Catdlicas. Na abertura ocorreu a execu¢do do Hino Nacional, seguidos de Kyrie
(Villa-Lobos), Ave Maria (Carlos Gomes), temas gregorianos com a utilizacdo do sistema
de manossolfa, Sanctus, Benedictus e Agnus Dei (José Mauricio) e Invocacdo a Cruz e
Herois do Brasil (Villa-Lobos).

Muitos outros eventos contaram com a participacdo do Orfedo dos Professores'’?,
relatei apenas alguns, de caracteristicas especificas para demonstrar aspectos relevantes da

sociedade e da politica brasileira em tal contexto. Alguns setores da Igreja Catolica, por

115 Verificar tabela com todos os eventos realizados de 1932 a 1941 em: PAZ, Ermelinda A. Heitor Villa-
Lobos, o Educador. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais, Monografias Premiadas 1988,
Brasilia, 1989.
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exemplo, dialogavam com o Estado e proporcionavam ao mesmo a propaganda e a
disseminacdo de idéias nacionalistas em manifestacdo destinada ao seu publico, onde Villa-
Lobos apresentou o tema dos herois do Brasil. Além disso, as comemoragdes do Dia da
Patria e a Homenagem aos trabalhadores representam aspectos muitos sutis da politica
brasileira na década de 1930.

De acordo com a perspectiva pedagdgica do maestro, a escola deveria ser 0 espago
de encontro de diferentes ragas, sendo entdo “o templo para desenvolver a alma, cultivar o
amor, a beleza, compreender a fe, respeitar o siléncio, adorar os fatos e causas
sobrenaturais, e, finalmente, preocupar-se com todas as qualidades e virtudes, de que mais
depende o progresso da humanidade™®. O papel dos professores na escola seria 0 de
trabalhar na conscientizacdo dos alunos de que a vida ndo se resume a alegria, prazer e
divertimento, sendo necessaria a pratica do civismo e da responsabilidade.

Em relacdo aos métodos e 0s processos de ensino, esclarece que os professores de
musica e canto orfednico tinham plena liberdade para adotar os seus sistemas de ensino
especificos, desde que seguissem as orientacOes tracadas pela SEMA. A disciplina total
seria imprescindivel para a realizacdo de um bom trabalho, pois um aluno rebelde poderia
influenciar seus colegas, e para manter a disciplina, o professor deveria implementar
habilidades psicoldgicas e forca moral, dependendo da situagdo. Caso o aluno apresentasse
uma postura inadequada, deveria ser convidado a se retirar do conjunto, ou ser colocado ao
lado como assistente, para que 0 mesmo observasse o resultado do seu desfalque.

Sobre a pratica do teatro escolar, Villa-Lobos destaca que os professores nao
deveriam influenciar os alunos a participarem desta atividade com o objetivo de se
tornarem artistas. Os professores teriam entdo o papel de encaminhar os alunos na
compreensdo da “verdadeira finalidade do teatro”, sendo ensinados a criticar 0s Sseus
préprios julgamentos e ndo as obras que assistiam. Ressalta a ineficiéncia do ensino do
teatro nas escolas porque era necessario destacar nessa esfera a nacdo, o lar e a escola.
Relata a realizacdo das dramatizacGes apresentadas em escolas municipais do Distrito
Federal, voltadas para assuntos musicais, sendo exibidas anedotas e biografias sobre

autores estrangeiros e nacionais.

116 \/ILLA-LOBOS, Heitor. O ensino popular da musica no Brasil: O ensino da misica e do canto orfednico
nas escolas. Distrito Federal, 1937. Pagina 17.
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Villa acreditava que para o desenvolvimento do teatro escolar, se fazia necessario o
estabelecimento de um repertério especializado, formar professores mais qualificados na
area, implementar tal atividade, ainda que experimentalmente, como atividade extra-
curricular obrigatoria e associar o teatro as demonstracdes orfednicas. Reafirma a
necessidade da integracdo cultural rumo ao nacionalismo. O maestro elogia o livro “Teatro
Escolar” de C. Paula Barros porgue converge ideologicamente com a SEMA, pois, “0 teatro
infantil € um meio em que a crenca amplia a percepcao, estimula a inteligéncia, desenvolve
a sensibilidade e a memdria, exercita a vida em coletividade, treina a disciplina, fortalece o
animo e adquire a calma de espirito”.**’

O ensino instrumental foi implementado em vérias escolas técnicas secundarias,
sendo ministrado por professores especialistas contratados, além disso, varios alunos foram
incluidos em bandas militares. Criou-se também uma comissdo de professores para a
realizacdo de testes vocacionais e nas escolas técnicas secundarias masculinas eram
desenvolvidas atividades como palestras para a avaliagdo da capacidade intelectual dos
alunos, disciplina e provas praticas com os instrumentos.

Para demonstrar a eficiéncia dos métodos implementados pela SEMA, foi
apresentada no 7°. Congresso de Educagcdo uma alegoria intitulada “Evocacdo a Arte e a
Ciéncia”, onde a ciéncia teria sido representada como maquina, onde se imitavam efeitos
ritmicos e de timbre, e a Arte pelo sistema de Manossolfa cantada a uma ou duas vozes,
apresentando temas amerindios. Ja na 32 Conferéncia Pan-Americana da Cruz Vermelha,
as escolas técnicas secundarias se apresentaram no Teatro Municipal. Participaram desta
comemoracdo mil alunos e no final foram apresentadas saudacGes orfebnicas com
bandeiras verde e amarelas, que ao serem distribuidas a platéia, formavam a Cruz Vermelha
Brasileira.

Para que a SEMA tivesse acesso a todas as informacdes necessarias sobre as escolas
técnicas secundarias, professores especializados e tudo o que fosse necessario a
organizacao dos eventos, foram criados mapas que seriam preenchidos pelas escolas. Com
0s citados mapas nas maos, 0s representantes da SEMA visitaram as instituicdes a fim de

organizar o trabalho.

7 1 dem, pégina 29.
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Com o objetivo de expandir o ensino do canto orfednico no Brasil, a SEMA entrou
em contato com governadores e Diretores de Instru¢es de outros estados. J& em diversas
unidades da federacdo o ensino do canto era implementado, muitos professores fizeram
cursos de especializacdo no Distrito Federal.

"118 "5 maestro destaca a

Em “A musica Nacionalista no Governo Getulio Vargas
importancia que o governo Vargas atribuiu a musica como fator de civismo e cultura para a
integracdo da consciéncia nacional. Segundo o maestro, e musica nao devia ser considerada
um passatempo das elites ou uma diversio mundana. A musica seria a voz da
nacionalidade, mostrando “a sua forca, a alegria pelo trabalho construtor, a confianca no
futuro da Patria e na grandeza do seu destino”. Havia a necessidade de trabalhar a
mentalidade infantil a fim de realizar a reforma da mentalidade das futuras geragdes. Para
tal, o canto orfednico se colocaria como um totalizador de fatores educacionais voltados
para tal direcdo porque além de proporcionar uma iniciacdo a consciéncia dos ritmos,
acordes e melodias, realiza uma verdadeira reforma nas sensagdes estéticas.

O canto coletivo, além dessas rupturas, predispde o individuo a recusa do
individualismo, fazendo crescer cada vez mais 0 sentimento de coletividade, de
pertencimento, de renuncia e disciplina. Proporciona o envolvimento com a chamada
solidariedade humana, “que requer da criatura uma participacdo andnima na construcao das

»119

grandes nacionalidades”™ ™, que aliadas as comemoragfes importantes de acordo com 0s

acontecimentos marcantes da histéria do Brasil, se fixam na mentalidade coletiva. O

maestro expde que:

Entoando as cancdes e 0s hinos comemorativos da Pétria, na celebracdo dos herois
nacionais, a infancia brasileira vai se impregnando aos poucos desse espirito de
brasilidade, que no futuro deverd marcar todas as suas acdes e todos 0S seus
pensamentos, e adquire, sem ddvida, uma consciéncia musical autenticamente
brasileira. E as geracfes novas, tocadas por esse sopro renovador e dinamogeénico,
colocardo acima de todos os interesses humanos o simbolo sagrado da Patria.

Villa-Lobos posiciona-se politicamente ao lado de Vargas, afirmando que o governo

realizou investimentos no sentido de sistematizar todas as energias voltadas para a

18 \/ILLA-LOBOS, Heitor. A misica nacionalista no governo Getulio Vargas. Rio de Janeiro: DIP, 1946.
119 | dem, pégina 10.
1201 dem, pégina 11.
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construcdo de “um bom sentido nacionalista”, alargando-se aléem da nova estrutura politica,
social e econdmica. O governo Vargas buscou incentivar a vida espiritual do povo
brasileiro, alem da protecdo a infancia, a adolescéncia e & maternidade assegurando o futuro
da raga, afirmava o maestro.

O maestro enfatiza ainda o declinio que experimentava a Educacdo brasileira,
segundo sua concepcdo, antes das reformas estabelecidas no governo Vargas. Tal declinio
estaria explicito no ceticismo e no egoismo da mocidade que ndo valorizava as tradigdes,
ndo valorizava a possibilidade de desenvolvimento do Brasil. As for¢as intelectuais se
encontravam em dispersdo e cada vez mais o sentimento do que era nacional se tornava
algo secundéario. A mocidade ndo demonstrava entdo consciéncia de que possuia a missao
de conduzir o Brasil aos seus destinos de grande poténcia.

Segundo Villa-Lobos, lutando contra tal perspectiva da Educacdo brasileira, o
presidente Vargas investiu nos alicerces da nacionalidade, direcionando ent&o esforcos para
a conscientizacdo da juventude. Para a formacdo de tal alicerce, o presidente teria aliado,
progressivamente, as esferas da cultura musical, o canto coletivo e o plano educacional da
escola renovada.

O maestro destaca ainda a ligacéo entre o que chamou de “Brasil Novo” e a musica
nacionalista. Em tal abordagem, o Brasil era ainda um pais em formacdo, apresentando
entdo aspectos culturais e étnicos indefinidos. Através das viagens que realizou pela
Europa, sentira a indiferenca e a incompreensdo da mdsica racial no Brasil, marcada pela
materialidade das multid6es. A partir de 1930, com o advento do “Brasil Novo”, percebera
a sua missédo de trabalhar pela Educacao da Patria, buscando entdo a institucionalizacdo do
canto orfednico como fator de civismo e de disciplina coletiva.

Uma das caracteristicas mais marcantes do governo Vargas seria entdo a visao do
futuro, a projecdo no espaco e no tempo. “Todas as suas cria¢des tém um carater duradouro
e transcendem dos limites marcados pelas gestdes governamentais, visando uma construcao
futura”.*** Em tal contexto, qualquer obra, para ser duradoura, deveria basear-se nas raizes
da nacionalidade e a partir da instituicdo do ensino da mdsica nas escolas, 0 governo usou

com perspicéacia uma tendéncia psicoldgica da raga.

121 | dem, pégina 39.
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Para 0 maestro, a musica tinha um papel preponderante na formacéo espiritual dos
povos, enfatizando o seu carater socializador, que rompe as fronteiras das determinagdes
estéticas. O canto orfednico ndo deveria, portanto, se limitar a exibi¢des pablicas, devendo
estar presente na vida escolar, dando-lhe suporte a concepcdo de mentalidade voltada ao
sentimento civico.

O maestro escreve também sobre a musicalidade dos amerindios, destacando a
catequese realizada pelos missionarios que ensinavam aos indios cantos religiosos. Afirma
que os cronistas do século XVI relatam que alguns indigenas poupavam a vida dos seus
inimigos quando descobriam que estes cantavam bem. Villa-Lobos destacava a importancia
de José de Anchieta, sendo este um dos fundadores do canto orfednico no Brasil ja que
utilizou a musica como fator de disciplina coletiva. Portanto, “ndo sera, tambem, noutra
esfera da cultura, uma obra de legitima catequese, essa que empreendeu o Estado Novo,
quatro séculos mais tarde, langando as bases do canto orfednico nas escolas brasileiras e
procurando, por meio dessa catalise musical e desse renascimento do canto coletivo,
despertar as energias raciais e fortalecer o sentido de civismo?'?

Villa-Lobos enfatiza os elos existentes entre a sensibilidade infantil, o seu
subconsciente e o folclore. Por isso, as criancas deveriam estudar 0s compositores
classicos, mas principalmente estabelecer contato com a masica folclérica, ja que tal estilo
colocaria a crianca em contato com o ritmo. A partir da simplicidade, a crianca seria
envolvida. As melodias adequadas entdo seriam as cantigas de ninar, can¢fes de roda,
marchas, etc. A familiaridade das criancas com o folclore advém das caracteristicas
psicoldgicas raciais, a assimilagdo das melodias do folclore desencadeariam entdo a
percepc¢do de ressonancias ancestrais.

Em A Noite, foi editada uma entrevista concedida por Villa-Lobos ao jornal Pour la

Victoire de Nova York, onde afirma que:

“Ndo sou um folclorista. O folclorista se contenta em realizar uma mdsica
popularizada, isto ¢, uma musica que o povo ja exprimiu. Tomar um tema popular,
harmonizé-lo, desenvolver os elementos, colocar tudo sobre papel de musica, talvez
seja realmente “compor”, mas nao é naturalmente “criar”; ndo é fazer arte, na
acepcdo que eu dou a esse termo. O artista ndo faz pot-pourris de melodias

122 | dem, pégina 25.
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populares; para ele o folclore é uma pepita de ouro. Sua tarefa consiste em extrair o

metal precioso para em seguida molda-lo”.*%

Para a implantagdo do ensino da musica e do canto orfednico nas escolas, Villa-
Lobos afirma ter elaborado um repertorio adequado, inspirado no folclore nacional. Para
suprir tal necessidade surgiu a chamada “Collecdo Escolar”, editada pela Casa Arthur
Napoledo composta de pegas essencialmente folcldricas. Posteriormente, essa cole¢do deu
origem ao chamado “Guia Prético”, que reunia 137 cancdes folcléricas™”.

Segundo Villa-Lobos, o “Guia Prético” era dividido em seis volumes'®

. O primeiro,
composto de 137 cangBes infantis populares cantadas por criancas de todo o Brasil. O
segundo volume seria marcado por um carater mais civico, com uma cole¢do de hinos
nacionais e estrangeiros, cangdes patrioticas e escolares. Ja o terceiro volume, era
constituido por cangdes nacionais e estrangeiras, o quarto volume contava com temas
amerindios da América do Sul e da América do Norte, além de melodias afro-brasileiras. O

quinto volume seria composto por pegas da musica universal e finalmente, o sexto volume

123 Jornal “A Noite” de 21 de janeiro de 1945.

124 As 137 musicas que formam o chamado “Guia Pratico” sdo: 33 Acordei de Madrugada (12 e 22 versdes) A
Agulha, Ainda ndo Comprei, Anda a Roda (12, 22 e 32 versGes), O Anel, Anquinhas, Atché, Ba-be-bi-bobu, Na
Bahia Tem, Bam-ba-la-1&0 (Senhor Capitdo), O Bastdo ou Mia Gato, Bela Pastora, Besuntdo da Lagoa,
Bringquedo (Olhe aquela Menina), Cachorrinho, Cai, Cai, Baldo (Vem ca, Bitu), O Café, Canario, Candeeiro,
A Canoa Virou, Canoinha Nova, A Cantiga de Ninar, A Cantiga de Roda (As Bonecas), capelinha de Meldo,
Carambola, Caranguejo (12 e 22 versdes), Carneirinho, Carneirdo, O Castelo, A Praia, Chora, Menina, Chora,
O Ciranda, 6 Cirandinha, A Cobra e a Rolinha, Co-c6-cd, As Conchinhas, Condessa, Constante, Constancia,
O Corcunda, Na Corda da Viola, A Cotia, O Cravo (12 versdo), O Cravo Brigou com a Rosa (2?2 versdo), A
Danga da Carranquinha (1% versdo das Anquinhas), De Flor em Flor, Entrei na Roda, Os Escravos de Jo,
Ficards Sozinha, (Fui no Itorord), Formiguinhas, A Freira, Fui no Itorord (12 e 22 versdes), Fui Passar na
Ponte, (Na Bahia Tem, 22 versdo), No Fundo do meu Quintal, Garibaldi Foi a Missa, A Gatinha Parda (1% e 22
versdes), O Gato, Hei de Namorar, Espanha, Higiene, No Jardim Celestial, Jodo Cambriéte, Laranjeira
Pequenina, O Limdo (12 e 22 versdes), Lindas Laranjas, Machadinha, A Mamée Estava Doente, Mando Tiro-
tiro-1a, Manquinha, Na Mao Direita (22 versao), A Maré Encheu (1% e 22 versdes), Mariquita, Muchacha (ou
As Mariquitas), Meninas, 6 Meninas, Meu Benzinho, Meu Pai Amarrou meus Olhos, Nesta Rua (Nesta
Noite), Ningueninhas, Olha o Bicho, Olha o Passarinho Dominé, Padre Francisco, Pai Francisco (1% e 22
versdes), Passa, Passa, Gavido (L4 na Ponte da Vinhaga), Passaras, ndo Passarés, O Pastorzinho, O Pescador
da Barquinha, O Pido, Pintor de Cannahy, Pirolito (ou Fiorito), Pobre Cega (12 e 22 versfes), O Pobre e 0
Rico, Pobre Peregrino, Pombinha Rolinha (Brinquedo de Roda), Os Pombinhos (12 e 22 versdes), A Pombinha
Voou, La na Ponte da Vinhaga (Passa, Passa, Gavido), Quando eu Era Pequenino, Quantos Dias Tem o Més?,
Que Lindos Olhos, Rosa Amarela (12 e 22 versbes), Samba-Lelé, Sapo Jururu, Senhora Dona Sancha (18, 2% e
32 versdes), Senhora Dona Vilva (Viuvinha), O sim!, Sinh"Aninha, Sodade, Sonho de uma Crianga,
Terezinha de Jesus, Uma, Duas Angolinhas, Vai Ab6bora, Vamos Atras da Serra, Oh, Calunga, Vamos,
Maninha (2% versdo), Vamos, Maruca, A Velha que Tinha Nove Filhas, Vem cé& Siriri, Vestidinho Branco,
Vila Formosa, Vitu, Viuvinha da Banda d"Além, Viva o Carnaval, Vocé Diz que Sabe tudo, X8! Passarinho,
Margarida.

125 \/er: Boletim Latino-Americano de Mdsica, Rio de Janeiro, 6: 531-2, abril, 1946.
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seria uma coletnea minuciosa de pecas eruditas incluindo classicos e modernos,
estrangeiros e nacionais™°.

Segundo Ermelinda Paz'?’, o fato de Villa-Lobos mencionar a existéncia de seis
volumes do guia pratico é interessante, pois os volumes de tal obra nunca foram
encontrados. Uma provavel explicacdo para esse fato talvez seja a hipdtese de que o
maestro tinha planos de formular esses volumes, mas o Unico conhecido seria o primeiro,
com 137 cangdes folcléricas. De acordo com o depoimento do professor e musicélogo
Eurico Nogueira Franca, 0 maestro muitas vezes planejava algumas obras e ndo as colocava
no papel. “Ele fala em choros sinfonicos que, na realidade, ndo existem™?%. O musicélogo
destaca também que muitas obras de Villa-Lobos ndo eram datadas de acordo com a
verdadeira origem. As vezes, 0 maestro dizia que uma musica foi feita em 1958 quando na
realidade as suas caracteristicas estéticas estavam apontando para o0 ano de 1963. Tais
praticas do maestro exigem muita atencdo dos pesquisadores. Villa-Lobos “mexia” com os
seus dados, com as suas fontes, da maneira que quisesse, acreditando ter mesmo todo o
direito de realiza-lo.

As obras contidas em “O Guia Pratico” estavam relacionadas a assuntos com 0s
quais as criancas se identificavam, abordando temas folcloricos de diferentes regides do
Brasil. Embora apresentassem contetdos infantis, a composi¢do de tais musicas, segundo
Eurico Nogueira Franca, exigia do maestro a criagdo de uma ciéncia harménica individual,
uma capacidade prodigiosa de valorizar o tema.

Fazem parte ainda da obra didatica para o ensino do canto orfednico nas escolas
dois volumes dos livros “Solfejos” e mais dois volumes de “Canto Orfebnico”. Os temas
dos exercicios propostos no primeiro volume de “Solfejos” sdo can¢des infantis ligadas ao
folclore como Barca Velha, Terezinha de Jesus, O Cravo e a Rosa, Nesta Rua, etc. Ja o
segundo volume de “Solfejos” é mais complexo, dividido em ditados, vocalismo,

imitacOes, canones e fugas. O primeiro volume de “Canto Orfednico” conta com a presenca

126 Na coluna “Correio Musical” do Jornal Correio da Manh4, em 16 de novembro de 1944 Eurico Nogueira
Franca escreve sobre o Guia Préatico: “...Pois de fato a originalidade de sua musica deriva em grande parte do
emprego que ele faz do nosso folclore, da utilizagdo por vezes genial de temas populares, ou seja, da criacdo
de uma linguagem integralmente sua, que guarde, no entanto os acentos e as constantes da musica do povo,
cuja forca expressiva condensa”.

27 pAZ, Ermelinda A. Heitor Villa-Lobos, o Educador. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais, Monografias Premiadas 1988, Brasilia, 1989.

128 1dem. Ibidem.
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de marchas e cancOes variadas, marcadas por énfase civica e artistica. O segundo volume
possui caracteristicas semelhantes, sendo modificadas apenas as dificuldades técnicas e
estéticas, mais complexas e avancadas.

Ainda sobre as obras de Villa-Lobos, em 1942, o maestro escreveu as Bachianas
nimero 7 dedicada ao Ministro Capanema. Nesta obra observa-se o grande carater
nacionalista da sua musica neste periodo. As Bachianas nimero 7 sdo divididas em quatro
partes e tm como inspiracdo as manifestagdes musicais de diversas regides do Brasil: O
“Preltdio” associado ao “Ponteio” mostra a influéncia dos violonistas populares, a “Giga”
foi inspirada em festas caipiras realizadas no sul do Brasil, a “Toccata” foi inspirada na
tradicdo nordestina de promover torneio entre dois cantadores e finalmente a “Fuga” que
usa o processo polifonico de Bach.

Segundo Naves'?®, Villa Lobos compds uma obra paradoxal na série Bachianas
brasileiras por ter usado o recurso polifénico de Bach em prol de uma estética grandiosa de
exaltacdo nacional. Porém deve-se realizar a analise de sua musica com bastante
meticulosidade para ndo chegar a observacbes equivocadas quando se refere ao
nacionalismo. Villa-Lobos acreditava ter o papel de profeta com a sua inten¢éo de formar
os brasileiros através da musica.

Os seus projetos pedagdgicos existiam antes mesmo da Revolugdo de 1930 e em
1925 ja havia apresentado propostas do governo obtendo sucesso apenas quando Capanema
assumiu o Ministério. Desde entdo, foram realizadas as grandiosas concentraces
orfednicas e em algumas delas houve a participacdo de musicos populares como Augusto
Calheiros, que inaugurou esse tipo de apresentacdo acompanhado por um conjunto formado
por Pixinguinha, Jodo da Bahiana e Jararaca. Esse projeto se caracterizou, no entanto, pela
juncéo entre o erudito e o popular, descaracterizando desta forma as analises simplistas de

“manipulacdes meramente nacionalistas”.

2 NAVES, Santuza Cambraia. Bachianas Brasileiras nimero 7: De Heitor Villa Lobos para Gustavo
Capanema. In: *** BOMENY, Helena. Constelacdo Capanema: Intelectuais e politicas. Rio de Janeiro:
Editora FGV, 2001.
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2. Contextualizando as idéias de Villa-Lobos

Como observamos anteriormente, Villa-Lobos apostava na importancia do folclore
como elemento capaz de cativar as criangas ao sentido da unido do povo brasileiro,
destacando questdes relacionadas a raca. O folclore, na concepgao do maestro, representava
o0 lado primitivo, ingénuo e infantil do povo brasileiro.

Segundo Contier, 0 maestro enxergava no folclore “o atraso, 0 marco zero, ou ponto
inicial de um longo caminho a ser trabalhado pelo compositor interessado na construgéo de
uma arte culta, de conotagdes nacionalistas”.**® Abracando o ideal de educador, Villa
deixava de lado entdo as suas composicOes estéticas mais sofisticadas para dedicar-se a
cancdes inspiradas nas fontes folcloricas.

As mais altas autoridades que atuavam nas esferas da Educacédo, Cultura e Politica
brasileira nas décadas de 1930 e 1940 concordavam com a utilizacdo de temas folcloricos
na composicdo erudita. Modernistas como Mario de Andrade, Cassiano Ricardo e Renato
Almeida consideravam o folclore a “verdadeira expressdo” pura do povo brasileiro. Tais
intelectuais enxergavam nas fontes folcloricas a legitimacdo do conceito de brasilidade, o
que esbarrava também na discussdo voltada para a construcdo da Nacgdo Brasileira.

A base da representacdo do nacionalismo modernista musical estaria no folclore,
representando as manifestagdes musicais rurais. A negacdo das manifestagdes musicais
populares urbanas existiu porque viam-nas como centralizadoras, homogéneas e
paternalistas da cultura nacional. No entanto, “o movimento da musica popular brasileira,
pelo contrério, procurou “urbanizar” as expressdes artisticas folcloricas™*3".

Um dos representantes da corrente de folcloristas voltados ao nacionalismo musical
foi Renato Almeida. Além dele, outro folclorista, Joaquim Ribeiro, defendia que o folclore
ndo era apenas um estimulador da imaginagdo, pois atraves desta manifestacdo cultural,
sentimentos de bondade seriam disseminados, voltados, sobretudo, para a solidariedade
humana. A marca ressaltada do folclore seria a imensa capacidade de ensinar com

simplicidade a sabedoria das manifestacdes populares.

130 CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil : canto orfednico, educacdo e getulismo. SP:
EDUSC, 1998. Pagina 41.

Bl \Ver: CHERNAVSKY, Analia. Um maestro no gabinete: musica e politica no tempo de Villa-Lobos.
Campinas, SP, 2003.
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Alem de ressaltar o carater educacional e valido do folclore, Renato Almeida
defendia a necessidade de selecionar bem o material a ser utilizado, para evitar que o
homem do campo se envolvesse com informacbes “indesejaveis”, evitando prejuizo a
moral, ao corpo e a consciéncia. O folclore desprezado seria aqueles que apresentassem
erros e fantasias excessivas que envolvessem as criangas. A elevada intelectualidade
brasileira também defendia a necessidade de avaliar bem o contetdo folcldrico antes de ser
passado para os alunos nas escolas.

Concluimos entdo que Villa-Lobos desenvolvera um projeto educacional voltado
para a musica com a utilizagdo de temas folcloricos, algo que era bem divulgado em meio a
intelectualidade brasileira naquele contexto. Portanto, ndo havia nada de inovador e nem de
extraordinario na acdo do maestro. O folclore representava uma eficiente possibilidade de
inspiracdo para a construcdo da nacionalidade brasileira por apresentar uma linguagem
simples, voltada para o cotidiano brasileiro, que ressalta também o passado das
experiéncias dos cidad&os simples.'*?

Mério de Andrade acreditava que a 0 povo brasileiro ja tinha a arte nacional inserida
em sua consciéncia, sendo a “missdo” do artista voltada para a demonstracéo dos elementos
culturais, facilitada pela incorporacdo da forma erudita, capaz de transformar a musica
folclérica em musica artistica. Membro do movimento modernista, nacionalista, acreditava
que 0 povo seria a eterna inspirac¢éo, assumindo assim uma similaridade entre o pensamento
dele e de Villa-Lobos. Para Mario, o cumprimento da missdo de colocar em pratica a
mausica folclorica exigia uma tarefa extremamente ardua, ja que a banalizacéo e o exotismo
poderiam se apresentar. Para Mario, Villa-Lobos se tornou o compositor brasileiro que
assumiu essa missdo de maneira mais expressiva, que através de suas composicOes
conseguiu captar a esséncia da beleza estética folclorica. Em “Ensaio sobre a Musica

Brasileira”, Méario de Andrade afirma que:

... Mais uma feita, lembro Villa-Lobos. E principalmente na obra dele que
agente encontra ja& uma variedade maior de sincopado. E sobretudo o
desenvolvimento da manifestacdo popular. 1sso me parece importante. Se de
fato agora que € periodo de formacdo devemos empregar com frequéncia e
abuso o elemento direto fornecido pelo folclore, carece que a gente nédo

132 Ainda sobre a importancia do folclore no periodo, ver: VILHENA, Luis Rodolfo. 1997. Projeto e Miss&o.
O Movimento Folclérico Brasileiro, 1947-1964. Rio de Janeiro: Funarte/Fundagdo Getulio Vargas.
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esqueca que a mdasica artistica ndo e fendmeno popular porém
desenvolvimento deste. O compositor tem pra empregar ndo s6 o sincopado
rico que o populario fornece como pode tirar ligdes disso. (...) Ainda aqui 0
exemplo de Villa-Lobos é primordial. Se aproveitando do cacofonismo
aparente das falas indigenas e africanas e se inspirando nas emboladas ele
trata instrumentalmente a voz com uma originalidade e eficacia que ndo se
encontra exemplo na mésica universal***.

A partir da construcdo do “Brasil Novo” idealizado pela Revolugdo de 1930, o
folclore ganharia entdo papel de destaque, sendo usado como estratégia para a
implementacdo da educacgdo artistica, civica e moral. Surgiram entdo inimeros trabalhos
sobre o folclore brasileiro, onde os autores destacavam as “falas das camadas subalternas da
sociedade”, emergindo como novas fontes da construcao da brasilidade. Como exemplo de
tais trabalhos, Contier menciona os textos escritos por Flaustino Rodrigues Valle, que
acreditava ser o sertdo uma verdadeira fonte da musica brasileira. As can¢des entoadas
entdo nas grandes concentragdes buscaram mostrar o sertdo como auténtico representante
da brasilidade.

O autor destaca ainda que ndo havia limites exatos que estabelecessem uma divisao
acerca do pensamento musical brasileiro naquele periodo, principalmente nos termos que
interligavam a questdo nacional e o folclore. Intelectuais como Villa-Lobos, Mario de
Andrade, Renato Almeida, Fabiano Lozano e Lorenzo Fernandes, embora apresentassem
posturas politicas diferenciadas, trabalhavam de maneira consciente a musica folclorica. No
caso de Mario de Andrade, s6 a partir de 1940, quando se aproximara das idéias socialistas,
comecara também a se distanciar dos temas folcléricos.

Segundo alguns criticos musicais da época, os temas folcloricos desenvolvidos por
Villa-Lobos apresentavam amplas influéncias da obra do compositor Stravinski. Villa-
Lobos se defende afirmando que a afinidade musical estaria presente “na semelhanca da
origem, nas fontes sonoras de ambos 0s compositores, que era a masica folclérica e popular
de seus préprios paises”.***

A partir de 1930 pesquisadores e compositores dedicaram-se ao folclore infantil e

isso pode ser explicado pela nova énfase que se dava a Histdria do Brasil naquele periodo.

133 ANDRADE, 1972 apud CHERNAVSKI, Analia. Um maestro no gabinete: misica e politica no tempo de
Villa-Lobos. Campinas, SP, 2003.
134 Jornal O pais de 1941.
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Os compositores que ganharam status de “novos bandeirantes” seriam capazes de integrar
as criancas ao projeto nacionalista que visava a construcdo do “Novo Brasil”. Para Contier,
“somente através de uma nova pedagogia, tornar-se-ia possivel criar, para o futuro, um
pUblico mais amplo e mais fiel aos principios norteadores da chamada musica brasileira”.*®

Analisando ainda o contexto educacional em que Villa-Lobos desenvolvia o seu
projeto, entendemos que o modernismo influenciou a esfera do ensino musical. Portanto,

para Rosa Fuchs™®

, a ligacdo entre modernismo e ensino da musica era marcada pela
coexisténcia entre a tradicdo e o novo, sendo que estes dois elementos estavam,
constantemente, em tensdo. Tal conflito podia ser sentido através do forte apego a énfase
nacionalista, inspirado pelo folclore, que ganhava entdo status de “segunda fase do
romantismo”, marcando assim a fus@o do velho e do novo. “Deste contexto surgiram
composicOes musicais de conteudo romantico (temas folcléricos) que seriam, entretanto,
trabalhadas de forma modernista, concretizando, portanto, este conflito™’. A fusdo entre o
velho e 0 novo seria marcada pela influéncia européia, que ndo mais absorvida de maneira
passiva e sim de maneira ativa, antropofagica, era submetida a um processo de sintese
nacional, especificamente nacionalista.

Tal sintese nacional emergia de um Brasil que passava pela intensificacdo dos
avancos tecnoldgicos, da urbanizacdo, da perspectiva do futuro. O novo cenario propunha
entdo uma nova estética, que inaugurava uma nova forma de pensar a literatura e as artes.
Levando em consideragdo o cendrio das escolas normais em tal contexto, Rosa Fuchs
destaca que enquanto o modernismo propunha uma nova estética absorvendo o velho,
transformando-o em novo, a escola normal absorvia o novo e o envelhecia.

Rompendo com a idéia e a memoria construida em torno do Villa-Lobos pioneiro
em projeto educacional para a esfera da musica, se faz importante salientar que ja em 1921,
no estado de S&o Paulo, a atuacdo de orfedos normalistas era bem comum. Em 1929,
Fernando de Azevedo, que era Diretor Geral de Instrugdo Publica, constituiu uma comissdo
formada por Eulina de Nazareth, Francisco Braga e Sylvio Salema Ribeiro com o objetivo
de formular um programa de musica destinado aos estabelecimentos de ensino do Distrito

Federal. Ou seja, ja existia um projeto de musica direcionado ao ensino musical nas

135 1dem, pagina 46.

1% FUKS, Rosa. O discurso do siléncio. Rio de Janeiro, Enelivros, 1991.
37 |dem, pagina 110.

83



84

escolas, antes mesmo de 1930, elaborado por Francisco Braga na década de 1920. O projeto
de Villa-Lobos entdo representava uma leitura “modernista” do que ja estava se iniciando.
Foi entdo amplamente influenciado por um forte contexto de modernizagcdo em todas as
esferas, dinamicas reformas e efervescéncia intelectual, com o diferencial da maior atuacao
do Estado na esfera da Educacéo.

Além da preocupacdo com o ensino da musica nas escolas, a partir dos anos de 1920
surgiu também uma preocupacdo com a formacdo dos futuros musicos. A partir da analise
das revistas Klaxon e Ariel, Fuchs entende que havia, em tal contexto, a preocupacao de
musicos modernistas com a questdo da educacdo musical. Antonio Sa Pereira, profissional
da masica e educador modernista que dirigia a revista Ariel, defendia a necessidade de
trabalhar a formagéo do musico brasileiro a partir de uma lapidacdo humanistica.

Posteriormente, em 1931, Mario de Andrade, Luciano Gallet (Diretor do Instituto
Nacional de Musica) e S& Pereira montaram um programa para a reforma do ensino oficial
de musica a pedido do Presidente da Republica, Getulio Vargas. Tal programa foi recusado
pelo governo e em 1954, Villa-Lobos criticou o programa acusando-o de elitista, voltados
para alunos do Instituto Nacional de Musica (INM), sendo o seu projeto mais amplo, ja que

era destinado aos alunos da rede publica, nas escolas. Para Rosa Fuchs, portanto,

“esta dicotomia entre ensino superior e ensino de base, num pais de dimensdes
geograficas como 0 nosso, no qual o ensino da mdsica era ainda incipiente,
necessitando, portanto, de um processo de musicalizacdo a nivel das escolas
publicas e das mudancgas urgentes na formacdo do musico, fez parte das
divergéncias que, naquela época, existiram entre 0s musicos que se propunham
a uma acdo educativo-musical. E importante assinalar que estes eram todos
engajados no modernismo, representando, a fronteira entre o projeto artistico e o
artistico-educacional que se concretizaria nos anos 30.”*

Na medida em que escreveu relatdrios, obras destinadas a Educacdo musical, o
maestro Villa-Lobos comentava suas perspectivas relacionadas as bases da nacionalidade
em jornais, se enquadrando assim em um grupo de intelectuais voltados para a formagdo da
cultura. Por outro lado, a frente da SEMA, exerce a funcdo de administrador organizando
tudo o que € necessario para a execuc¢do do seu projeto intelectual. Além disso, sua postura

de divulgador se explicita nas apresentacOes orfednicas destinadas aos operarios, criangas,

138 |dem, pagina 117.
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cidaddos em geral, cujo repertério expde também o atendimento ao chamado produzido
pelo Estado.

A elaboracdo do projeto politico-ideoldgico do Estado Novo que buscava o
convencimento da sociedade de que uma nova ordem teria sido instaurada, recebeu o apoio
do maestro em relacdo a opinido publica. Sobre a formacdo da consciéncia nacional

brasileira, Villa-Lobos destaca que:

“Aproveitar o sortilégio da musica como um fator de cultura e de civismo e
integra-la na prépria vida e na consciéncia nacional — eis 0 milagre realizado em
dez anos pelo governo do Presidente Getalio Vargas. (...) a intencdo do chefe de
governo ndo foi a de legar somente ao Brasil uma nova estrutura politica, social
e econdmica. Ao contrario dos antigos regimes, 0 atual governo procurou
coordenar todas as forgas diretrizes e sistematizar todas as energias num bom

sentido nacionalista”.*®

A recuperacao do passado, realizada tdo amplamente pelo projeto politico do Estado
Novo, tambem esta presente no discurso do maestro. Em termos especificos, a ligacdo
existente entre passado e presente como fatores imbricados para a formulagdo da nova
nacionalidade insere-se, em Villa-Lobos, na producéo dos temas folcloricos. A valorizacéo
do bandeirante e do jesuita, destacada na Revista Cultura Politica, também se manifesta nos
escritos do mdsico, como ja se mencionou anteriormente. A idéia da formulagdo de um
Brasil Novo, direcionado pelo Estado; o entendimento do papel que os “profetas”
intelectuais desempenham nesse processo; a moralidade como base sustentadora do avango

social e a necessidade da formacdo patridtica da juventude também estdo presentes no

pensamento de Villa-Lobos:

“Cheio de fé na forca poderosa da musica, senti que com o advento desse Brasil
Novo era chegado o0 momento de realizar uma alta e nobre missdo educadora dentro
da minha patria. Tinha o dever de gratiddo para com esta terra que me desvendara
generosamente tesouros inigualaveis de matéria-prima e de beleza musical. Era
preciso por toda a minha energia a servico da Péatria e da coletividade, utilizando a
musica como meio de formacao e de renovacgao moral, civica e artistica de um povo.
Senti que era preciso dirigir o pensamento as criancas e ao povo (grifos meus). E
resolvi iniciar uma campanha pelo ensino popular da musica no Brasil, crente de

139 VVILLA-LOBOS, Heitor. A masica nacionalista no governo Getlio Vargas. Rio de Janeiro: DIP, 1946.
Pagina 13.
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que o canto orfebnico é uma fonte de energia civica vitalizadora e um poderoso
fator educacional. Com o auxilio das forgas coordenadoras do atual governo, essa

campanha lancou raizes profundas, cresceu, frutificou e hoje apresenta aspectos

iniludiveis de sélida realizacdo”.**

A politica implementada a partir de uma perspectiva técnica permitiu que
intelectuais como Villa-Lobos desenvolvessem os seus projetos. O Estado, a partir do
momento que busca controlar as rédeas da formacdo de uma consciéncia politica, através da
acao conjunta do Ministério do Trabalho e da Educacéo, sente na arte um campo fértil para
a propagacao dos seus ideais. Os intelectuais podiam expressar diferentes perspectivas
sobre 0s assuntos, mas as tematicas geradoras eram determinadas pelo Estado. A nocdo
estatal de socializacdo da cultura tambem se apresenta nos ideais de Villa-Lobos, j& que o

seu projeto tinha como principal temética a socializagdo através da musica.

10 1 dem. Pagina 18.
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Capitulo I11 - O Brasil cantando a uma sé voz: Estado, musica e nacionalismo

“Eu era bastante menino, ainda com uniforme de escola plblica -
A escola 3-3 Deodoro. A misica comecgava a enraizar-se em minha
vida. Comegara a descobrir, na escola, o encanto pelo Canto
Orfebdnico, semente plantada no Brasil pelas maos de Heitor Villa-
Lobos (...) Como poderia imaginar que uma pessoa pudesse reter
nos dedos tantos mistérios que lhe habilitassem ordenar milhares
de vozes, de diferentes registros, mil criangas de diferentes
vontades? E como poderiam essas criancas obedecé-lo? Havera de
ser grande a distancia a separa-los. E como iriam divisar, entéo,
suas maos no gesto de ordem? N&o, ndo poderia ser verdade. No
campo do Vasco, no dia sete de setembro apareceu a figura do
maestro no meio do campo, sob um palanque improvisado. Via-o
tdo longe! Eu era um entre milhares de meninos, e toda aquela
balbdrdia cessou como por encanto quando 0 maestro ergueu 0s
bracos. N&o, eu me recusava a acreditar, pois éramos muitos. Um
coro magnifico, como um estrondo ecoou no estadio. Eu mesmo me
surpreendi cantando, atdnito, e para mim nédo havia mais ninguém
ali sendo aquele feiticeiro de tantas lendas, um deus com o visivel
milagre exposto e presenciado por milhares de criangas além de
mim. Lembro que os meus olhos de menino ficaram turvos e
dourados”.**!

Memodrias de um estudante

1. A histéria do canto orfednico

No relato acima mencionado percebe-se a emocédo e a admiragdo que um estudante
mostra ao participar de um evento regido por Heitor Villa-Lobos. Esta admiracdo pode ser
considerada produto do projeto musical do maestro, o projeto educacional do Canto
Orfebnico, que eficazmente, trabalhava a emocao da sociedade atraves da musica. Segundo
Monti'*?, a histéria do canto estd associada a histéria da humanidade. As primeiras
melodias foram executadas por tribos em homenagens aos deuses. J& na Antiguidade,
Platdo e Pitdgoras defendiam a necessidade do conhecimento da musica, sendo que este
ultimo ressaltava a musica humana indicativa da ressonancia entre corpo e alma e a musica
produzida pelo cosmos, posteriormente denominada musica das esferas.

No periodo classico da Grécia Antiga foram estabelecidos os pilares do canto coral.
O cristianismo utilizou a mdsica com a estratégia de transmitir palavras litargicas para

atrair mais fiéis, destacando-se a formacdo de escolas de canto a partir do Papa Silvestre |

! pyplicado na série depoimentos, Ed. Museu Villa-Lobos, primeiro volume, 1965.
142 MONTI, Ednardo. Origens do Canto Orfednico. Revista Brasileira de Musica 10/2007.

87



88

no séeculo IV. Com o movimento da Reforma Protestante, reforcou-se o uso do canto coral
nos cultos religiosos, surgindo posteriormente varios corais independentes das Igrejas. A
partir dos séculos XVIII e XIX, o canto coral se consolidou como tradicdo em varios paises
da Europa, principalmente na Franca, Alemanha e Austria. Ja o “Orpheon” foi divulgado
amplamente na Franca, com o apoio de Napoledo Ill. Segundo Goldemberg, “O canto
orfebnico tornou-se muito popular na Franga por que o canto coletivo era uma atividade
obrigatéria nas escolas municipais de Paris e 0 seu desenvolvimento propiciou o
aparecimento de grandes concentragdes orfebnicas que provocavam o entusiasmo geral”.

Ainda segundo Monti , o canto orfednico pretendia trazer mensagens e incutir
pensamentos em seus praticantes de espectadores, tornando-se um util instrumento para
objetivos sociais, politicos e ideoldgicos, atendendo a necessidade do momento politico
nacional que a Francga vivenciava no século XIX”. Afirma que no contexto mencionado, a
harmonizagéo social e a necessidade da unidade da massa veiculada pelo canto orfednico,
proporcionava um efeito emocional pela linguagem musical, vinculada a transmissdo de
conceitos de educacdo civica e de valores morais por meio dos textos das cancoes,
instalando um perfil civico-patriético em harmonia com os ideais do Estado na esfera da
Educacéo.

Como ja foi mencionado anteriormente, 0 maestro Heitor Villa-Lobos entendia que
as demonstracdes civico-orfednicas representavam um meio de formar a disciplina coletiva
das grandes massas, ndo estando voltadas assim para a diversdo e o lazer. O maestro
apresentava um objetivo politico em relacdo as concentracBes, 0 que o liberta de uma
concepcdo de “intelectual inocente”, que serve em nome da arte e do sublime. A postura de
Villa-Lobos enquanto educador o coloca como agente direto que busca interferir na
construcéo de um contexto especifico.

As apresentacdes orfednicas tiveram como palco o estadio do Fluminense, a
Esplanada do Castelo, o Largo do Russel o estadio do Vasco da Gama, etc. Porém, aquela
realizada em 24 de maio de 1931, no campo da Associacdo Atlética Sdo Bento (Séo Paulo),
foi a primeira demonstracdo orfebnica organizada no Brasil e na Ameérica do Sul.
Patrocinada pelo interventor paulista Jodo Alberto, contou com a presenca de musicos
populares de renome, como solistas, nas apresentaces. (Ver foto I — Demonstracdo

Orfednica no Campo do Vasco da Gama).
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Figura | — Concentracdo Orfednica realizada em 07/07/1935 no Estadio do Vasco da
Gama
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Ainda em 1936, a frente da SEMA, Villa-Lobos participou do Congresso de
Educagfo Musical em Praga, que contou com a participacio da Austria, Brasil, Dinamarca,
Espanha, Estados Unidos da América, Franca, Gra-Bretanha, Japdo, Holanda, Pol6nia,
Roménia, Suécia, Suica, Tchecoslovaquia, RuUssia e lugoslavia. O Oficio'* nimero
30/1936 do Itamaraty esclarece como ocorreu a atuacdo de Villa-Lobos no Congresso.

O maestro, ao chegar em Praga, procurou demonstrar o grau de cultura artistica
alcancado pelo Brasil. Isso quer dizer que, de cesta forma, Villa-Lobos fez propaganda do
pais no exterior. O maestro apresentou entdo o seu projeto de ensino do canto nas escolas,
inspirando os participantes do congresso para que a mesma fosse metodologia fosse
divulgada na Tchecoslovaquia. O maestro apresentou também um exemplo concreto de seu
método, aplicado as criangas de uma respeitada instituicdo pedagdgica de Praga. Ocorreu
também a execugdo de varias musicas tipicas brasileiras, com o concurso de conhecida
cantora tcheca.

Segundo as informacdes do Oficio, “0 numeroso auditério mostrou-se visivelmente
impressionado e a imprensa reconheceu que, em matéria de educacdo musical, o Brasil
pode servir de modelo para os paises europeus”. A conferéncia foi dividida em duas partes.
Na primeira parte, expds 0 seu plano para a educagdo primaria, secundaria e superior,
ressaltando a importancia da muasica como alimento indispensavel a vida espiritual. Além
disso, expds seu ponto de vista a cerca da educagdo popular, buscando a compreensao
musical do povo, a educagdo musical como forma de desenvolvimento do sentimento de
civismo, a educacdo musical como meio de confraternizacdo e como veiculo da idéia de
paz entre os homens, os métodos de ensino, além de expor o Guia Pratico, voltado para a
orientacdo dos que se interessam pelo problema da educagdo musical no Brasil.

Ja na segunda parte da Conferéncia, apresentou métodos especificos para o
desenvolvimento do espirito critico do aluno em matéria de arte musical, destacou as
referéncias musicais, além de demonstrar a masica artistica brasileira através de discos:
“Serestas”, de Villa Lobos, com a cantora Elsie Houston; “Na Bahia tem”, de Villa- Lobos,
com o coral dirigido por Sichan; “Choros n.° 3”, de Villa-Lobos; coral também dirigido por
Sichan. Apresentou também “A melodia das montanhas”, com um jogo pedagdgico musical

destinado a desenvolver o espirito de composi¢cdo melddica nas criangas, apresentou trechos

1%3 |tamaraty: Oficio nimero 30/1936.
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de musica popular brasileira, tratados de maneira ingénua para as criancas e de maneira
artistica para concerto (processo empregado nas escolas).

Segundo Villa-Lobos, "A melodia ou fragmento melddico imprevistos interessarao
a classe desenvolvendo o espirito de observagdo quanto aos valores relativos, sentido
musical, percepcdo da tonalidade e do ritmo e o gosto pela composicdo musical".*** A
melodia das montanhas foi um processo criado e pelo maestro no desenvolvimento do
canto orfednico. O objetivo consiste em delinear o contorno de montanhas e acidentes
geograficos sobre uma folha de papel milimetrado, convencionando-se o valor e altura dos
sons, baseando-se em tragos horizontais e verticais. O processo foi desenvolvido para que
os alunos construissem as suas melodias, a fim de estimular e desenvolver a criatividade.
Outro objetivo seria 0 de colocar em prética os conhecimentos de teoria musical, utilizando
gravuras, desenhos, fotografias de montanhas, morros, que, sendo reproduzidas, poderiam,
posteriormente, serem harmonizadas pelos professores, chegando a uma melodia resultante.

Segundo PAZ*®, O critério adotado seria:

“1) escreve-se verticalmente, de baixo para cima, a partir do 14 1 até o 14 6, todas
as notas existentes, diaténicas e cromaticas

2) coloca-se os contornos da melodia que se deseja conhecer. No sentido
horizontal, estes pontos corresponderdo aos sons inscritos a margem esquerda. A
Tbénica corresponde ao nivel do mar, ou seja, a base da montanha. O modo €
escolhido pelo aluno (maior ou menor);

3) anota-se os sons obtidos na pauta. Para se determinar os valores e o
compasso, procede-se do seguinte modo: cada linha vertical corresponde a um
pulso (unidade de tempo) e este, por opcdo do aluno, pode variar entre a
semicolcheia e a seminima.

Como vemos entdo, este método desenvolvido por Heitor Villa-Lobos se tornou
conhecido internacionalmente, sendo citado tambeém no Brasil em varios jornais. No Jornal
do Comércio, em 1945, Eurico Nogueira Franca, importante musicologo na época, realiza

uma comparacao entre a inspiracdo de Villa-Lobos e a musica de Stravinsky:

1% VILLA-LOBOS, H. Educacdo Musical. In: Boletim Latino-Americano de Musica. Rio de Janeiro, 6:531,
abr. 1946.

15 PAZ, Ermelinda A. Heitor Villa-Lobos, o Educador. Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais, Monografias Premiadas 1988, Brasilia, 1989. Pagina 63
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“As imagens sonoras conseguidas por tal metodo serdo capazes de traduzir
musicalmente, segundo quer Villa-Lobos, todo um sistema ortografico. Acontece,
no entanto, que uma montanha majestosa, erguendo-se solitaria no horizonte, ao
fundo de uma paisagem, integra-se naturalmente na visao simultanea oferecida por
esse trecho da natureza. Ao passo que a melodia cujos sons facam de repente um
grande e imprevisto intervalo, exprimird antes uma montanha nascendo de
improviso do seio da terra, pela férga de alguma convulsdo geoldgica. O célebre
desenhista Walt Disney viu sem dlvida coisa desse género dentro da partitura de
Stravinsky — Le sacre du Printemps — ao criar a Fantasia. A exemplo do maestro
russo, Villa-Lobos possui igualmente um sentido muito profundo da terra e da
instabilidade dessas forcas cosmicas que regeneram a formacéo do mundo”**.

O método da melodia das Montanhas foi desenvolvido entdo para desenvolver nos
alunos a capacidade de formular suas proprias melodias, estreitando a relacdo entre as
criancas e a musica. Villa-Lobos defendia que “a mdsica tem o poder de comunicar, curar,
enobrecer, quando se torna parte da consciéncia do Homem”.*’ As apresentacées
orfednicas, que contavam com a presenca de varios musicos populares, apresentavam
também o objetivo de criar esse elo entre a masica e as criangas.

Como ja afirmamos, as concentracGes orfebnicas contavam com a presenca de
musicos populares e um dos primeiros a participar destas apresentacdes orfednicas foi
Augusto Calheiros, também conhecido como Patativa do Norte, que cantou o “Sertanejo do
Brasil”, na Hora da Independéncia de 7 de setembro de 1939. Ainda nesse ano, no més de
janeiro, o cantor participou da exposicao do Estado Novo sobre Dangas Tipicas Brasileiras,
formando o conjunto regional ao lado de Jararaca, Pixinguinha, Jodo da Baiana, Jodo
Pernambuco, Valzinho, Luperce Miranda, entre outros. No programa deste evento, constam
a apresentacao de escolas de samba que tomaram parte no desfile, em algumas dancgas. Em
7 de setembro de 1940, Francisco Alves, o Rei da Voz, cantou a masica “Meu Jardim”, de
Ernesto dos Santos (Donga) e David Nasser, dirigido por Villa-Lobos. Silvio Caldas
também participou de uma das apresentagdes orfednicas, cantando a modinha
“Gondoleiro”, acompanhado por banda e coro a duas vozes.

A infra-estrutura que se exigia para a organizagdo das concentragdes orfednicas era
algo realmente grandioso. Analisando os documentos que se encontram no Museu Villa-

Lobos, especialmente aqueles que apresentam informacgdes sobre a famosa “Solenidade da

146 Jornal do comércio de 11 de margo de 1945, matéria escrita por Eurico Nogueira Franca.
147 Frase mencionada por Villa-Lobos no Jornal do comércio de 25 de Fevereiro de 1945.
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Hora da Independéncia”, podemos concluir que assim como o evento, a disciplina e a
organizacdo eram realmente monumentais. Organizada pelo Ministério da Educacdo e
colocada em pratica na semanas que antecediam o dia 7 de Setembro, representava um
marco para a sociedade brasileiro, pois sua atuacao cultural ia além da esfera dos estadios e
das apresentacoes.

Segundo CHERNAVSK Y™ durante a semana de comemorac#o, todas 0 comércio
deveria se enfeitar com as cores da bandeira nacional, sendo comum o pronunciamento de
autoridades do Exército, da Marinha, de civis, no programa de Radio Hora do Brasil. Nas
escolas, os professores eram instruidos a ressaltar a importancia das datas civicas,
principalmente em relacdo ao evento da independéncia. Na comemoracdo da “Hora da
Independéncia”, na “Semana da Patria de 1939”, foi apresentado o0 seguinte programa de

musicas:

Programa

1. Hino Nacional (Francisco Manuel — Duque Estrada)

Oracdo do Senhor Presidente da Republica & Nagéo brasileira

. Hino Nacional (Francisco Manuel — Duque Estrada)

. Hino da Independéncia (Pedro | — Evaristo da Veiga)

. Coqueiral (Efeito Orfednico)

. Hino a Bandeira (Francisco Braga — Olavo Bilac)

. Imagem da Bandeira (Efeito Orfebnico)

. Letreiro (Efeito Orfednico)

. Hino da Republica (Leopoldo Miguez — Medeiros e Albuquerque)
. Ondas (Efeito Orfebnico)

10. Hino Académico (Carlos Gomes — Bittencourt Sampaio)

11. Terror (Efeito Orfednico)

12. Sete de Setembro (Thiers Cardoso — Obertal Chaves)

13. 12 Saudacéo: Viva o Brasil! (Efeito Orfednico)

14. 28 Saudacéao: Salve a Terra Brasileira! (Efeito Orfednico)

15. Canc¢éao em louvor no Rio de Janeiro (Ernesto Nazareth — Leéncio Corréa)
16. Improvisacdes (Manossolfa)

17. Sertanejo do Brasil (Clovis Carneiro — Clovis Carneiro) Solista: Augusto
Calheiros.

18. As cores da bandeira (Efeito Orfednico)

19. Herdis do Brasil (Villa-Lobos e Paula Barros)

20. Saudacéo ao Presidente (Efeito Musical)

21. Hino Nacional (Francisco Manuel — Duque Estrada)

Saida dos escolares ao Canto do Pajé

O©CoO~NO O, WN

Y8CHERNAVSKY, Analia. Um maestro no gabinete: misica e politica no tempo de Villa-Lobos. Campinas,
SP, 2003.
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Realizada no Estadio do Clube de Regatas Vasco da Gama, em S&o Januério, as 16
horas, do dia 7 de Setembro de 1940, a “Hora da Independéncia” contou com a participacéo
de 40 mil alunos, sendo apresentada uma organiza¢cdo minuciosa para leva-los até o local da
realizacdo do evento. Havia um programa pré-estabelecido para organizar a entrada e saida
dos escolares que fossem transportados em bondes da Companhia Carril, Forca e Luz
(Light) e transportados em oOnibus.

Os Diretores das escolas designadas para comparecerem a solenidade receberam
uma gratificacdo em dinheiro, na base de 1$500 por aluno, para atender as despesas do
fornecimento de uma merenda aos mesmos.

Para auxiliar na organizacao do evento, os diretores do Instituto de Educacdo e dos
Departamentos de Educagdo Primaria, Técnico-Profissional, de Educacdo de Adultos e
Difusdo Cultural, de acordo com o Diretor do Departamento de Educacdo Nacionalista e
em colaboracdo com os Chefes de Distritos Educacionais, Diretores de Escola, Professores
e demais funcionarios deveriam se responsabilizar por todas as providéncias que se
fizessem necessarias para a organizacdo da concentracdo, cuidando, especialmente, da
protecdo dos escolares, quanto a conducdo, trajeto (ida e regresso) e alimentacdo dos
mesmos, cooperando, assim, com as respectivas comissdes para completo éxito na
execucdo do programa da solenidade. Além da merenda, existia no local do evento um
suprimento de emergéncia, que ficava sob a responsabilidade do Departamento de Salde
Escolar.

Os alunos deveriam sair das escolas formados por grupos de vozes,
respectivamente, 1.°, 2.°, 3.° € 4.°, com o objetivo de permitir a melhor organizacdo na hora
de entrada no Estadio. Cada grupo era acompanhado por professores de classes ou
inspetores de disciplina escolhidos pelos Diretores das escolas. Os alunos embarcavam nas
respectivas conducOes rigorosamente & hora determinada, sendo o Servico de Educacédo
Fisica responsavel pelo embarque e desembarque dos alunos e desfile no gramado, a saida
das escolas.

Chegando ao estadio, a partir dos portdes de entrada os alunos eram conduzidos ao
gramado pela comissao responsavel. Os grupos de vozes eram devidamente organizados e
aguardava-se as ordens da Comissdo de Contato Direto com o Regente-Chefe, para

encaminhéa-los a Comissdo das Arquibancadas, que os localizava de acordo com 0s grupos
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e as vozes. As escolas, obrigatoriamente, deveriam entrar ou sair do Estadio tendo a sua
frente a Bandeira Brasileira, que deveria ser guardada por dois alunos; que posteriormente
seriam conduzidos a lugar determinado pelo Servigo de Educacdo Civica. Depois da
organizacgdo dos escolares em seus devidos lugares, nenhum aluno podia se levantar ou se
retirar at¢é 0 momento da chamada de saida, pelos nomes das escolas, ao menos que se
sentisse mal, deveria esperar atendimento das enfermeiras.

O corpo docente das escolas deveria se apresentar devidamente uniformizado e sem
chapéu, assim como os funcionarios, sendo imprescindivel a perfeita disciplina. Nas
arquibancadas de vozes s6 poderiam permanecer professores, inspetores de disciplina e
enfermeiras. Os serventes e outros que acompanhavam escolas deveriam se apresentar ao
Diretor do Departamento de Salde Escolar para ajudar no servico de assisténcia. Os
Professores de Musica e Membros do Orfedo de Professores responsaveis pelas Comissoes,
apos organizarem os alunos, deveriam permanecer junto aos respectivos grupos, exigindo
sempre a constante atencdo para o Regente-Chefe, permanecendo sempre junto dos alunos.
A distribuicdo das bandeiras seria feita pela comissao de Serventes , ap6s a localizacdo dos
escolares nas arquibancadas, a partir da determinagdo do Regente-Chefe.

Para facilitar a organizacdo, os professores de musica deveriam distribuir-se o
maximo possivel pelos quatro grupos, cantando sempre, sem marcar compasso e
recomendando com insisténcia, sempre, o siléncio absoluto; a atencdo totalmente voltada
ao Regente-Chefe; a atencdo também nas bandas e no canto das outras escolas e a atencao
ao sinal determinado pelo Regente-Chefe de levantar as bandeiras e os Diretores das
Escolas deveriam garantir que as bandeirinhas distribuidas aos alunos fossem depois
devolvidas ao Departamento de Educacdo Nacionalista (DNE). Nenhuma escola poderia
levantar-se do recinto sem a determinacdo provinda do palanque do Regente-Chefe. Além
disso, estava determinado que os alunos so poderiam ser entregues aos pais ou responsaveis
nas escolas, apds o retorno. A entrada da banda, as ruas de acesso, tudo era previamente
planejado.

O Departamento de educacdo Nacionalista criou varias comissdes especiais,

supervisionadas por Heitor Villa-Lobos, para coordenar as atividades no evento™. Existem

9 Foram divididas cinco comissdes que apresentavam as seguintes tarefas: Comissdo | - Desembarque,
condugdo e reembarque dos alunos; Comissdo Il - Encarregada da recepcdo, colocacdo e assisténcia as
representacdes dos estabelecimentos educacionais portadoras do Pavilhdo Nacional; Comisséo Il - Contato
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determinacdes que listam os nomes de professores que deveriam organizar os alunos na
estrada do evento, nas diferentes ruas que dao acesso ao estadio. A organizacdo do evento
contava também com uma atuacéo especial dos professores de Educacéo Fisica, sendo estes
responsaveis pelos ensaios. Estes Gltimos eram realizados nas escolas, com calendario
especifico, contando com a presenca de Villa-Lobos.

O pianista José Vieira Branddo, amigo e colaborador do maestro, comenta em
Presenca de Villa-Lobos™® que as concentragdes envolviam milhares de pessoas que
faziam questdo de colaborar. Os amigos de Villa-Lobos ficavam impressionados com a sua
capacidade de organizacdo, além da execucdo perfeita do programa musical. O maestro
ficava tdo envolvido com a masica, com a busca pela perfeicdo, que seria dificil associar a
sua atuacdo relacionada & uma percepcdo totalitarista.

Na sé as apresentagdes da Semana da Patria, mas em geral as concentracdes
apresentavam um gigantismo impressionante. O jornal O Globo de 27 de Novembro de
1933 explbe a impressao que se tinha de tais eventos:

A grandiosidade de uma festa de educacdo civica, de arte e fé. No campo do
Fluminense vibrou a alma nacional em expressdes inéditas. Além da regéncia
triplice (a mais suave e doce regéncia da Histéria do Brasil) dos maestros
Francisco Braga, Joanidia Sodre e Chiafiteli, as maos dominadoras e os olhos
hipnoticos de Villa-Lobos, o grande educador brasileiro. Nao se pode deixar de
ver realcados o brilho e a galhardia com que se incorporaram a essa festa de
ritmo as bandas musicais do exército, policia, bombeiros e batalhdo naval.
Estiveram presentes o Sr. e Sra. Getulio Vargas, Cardeal D. Sebastido Leme,
professor Anisio Teixeira, Ministro da Marinha, secretarios dos demais
ministérios, Dr. Amaral Peixoto, representando o interventor Pedro Ernesto, e
figuras de grande representacéo social.'**

No ano de 1940, as concentra¢des orfebnicas chegaram a reunir até 40 mil criancas
e adolescentes. Sobre as concentragcdes orfednicas, Carlos Drummond de Andrade
escreveu:

“A multiddo em torno vivia uma emocdo brasileira e cdsmica, estdvamos tao
unidos uns aos outros, tdo participantes e a0 mesmo tempo téo individualizados
e ricos de n6s mesmos, na plenitude de nossa capacidade sensorial, era tdo belo

direto com o Regente-Chefe; Comissdo IV - Encarregada de auxiliar os servicos de posto de assisténcia
Médica e Comissdo V - Encarregada de Distribuir as Bandeiras entre os alunos. Nessas comiss@es havia uma
metodica divisdo de tarefas para organizar o evento, indicando os nomes daqueles que deveriam ajudar.

150 PRESENCA de Villa-Lobos. Rio de Janeiro, MEC, DAC, MVL, 1970.

131 Jornal O Globo de 27 de Novembro de 1933.
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e esmagador, que para muitos ndo havia outro jeito sendo chorar; chorar de pura
alegria. Através da cortina de lagrimas, desenhava-se a figura nevoenta do
maestro, que captara a essencial musical do nosso povo, indios, negros,
trabalhadores do eito, seresteiros do arrabalde; que Ihe juntara ecos e rumores de
rios, encostas, grutas, lavouras, jogos infantis, assobios e risadas de capetas
folcl6ricos.™2

A partir da organizacdo dos eventos civico-musicais, Villa-Lobos e a SEMA
adquiriram grande prestigio em relacdo as autoridades da Educacdo, pois se consolidava a
materializacdo dos ideais defendidos por alguns tedlogos do Estado Novo. Villa-Lobos, ao
perceber o sucesso que as concentragdes alcangava, reunia cada vez mais esforgos para
levar a frente a realizacdo destes mega-eventos. As concentracdes orfednicas representavam
a materializacdo da unido de vitorias particulares, rumo a vitdria maior da nagéo,
abrangendo um amplo sentimento de comocao coletiva. Mostrava-se a conquista ideoldgica
da nacdo, principalmente dos cidaddos jovens, que cantavam fervorosamente em
homenagem & Nacéo e ao Chefe do Estado.

Em tempos de Estado Novo, o0s eventos representavam o apice de realizagdo, pois
eram milhares de pessoas, de diferentes classificacOes etérias (criangas, jovens, adultos,
idosos), diferentes profissdes (professores, operarios, estudantes, burocratas, muasicos) e de
diferentes direcBes politicas cantando, devidamente organizados, as gldrias do Brasil, em
direcdo a um futuro ainda mais glorioso. A disciplina, a organizagdo, voltavam suas
homenagens ao poder constituido, materializado na figura do Presidente Getulio Vargas.

Geralmente o Presidente Getulio Vargas comparecia ao evento da “Hora da
Independéncia” e proferia um discurso e uma oracdo em homenagem a festa e ao povo
brasileiro. Ainda segundo Cherndvsky, “este era 0 ponto maximo da festa, 0 momento no
qual o apelo do Chefe da Nag&o entrava em perfeita consonancia com o canto dos jovens
(dirigidos por Villa-Lobos) fazendo com que ambos os discursos fossem difundidos em
uma s6 voz que falava a todos os brasileiros”.** Aqui encontramos uma convergéncia entre
os ideais do Estado relacionados a organicidade e a disciplina coletiva e o projeto de Villa-

Lobos (Ver foto 2 — O poder do Estado presente na comemoragao)

152 MAIA, Maria. Villa-Lobos: Alma brasileira. Rio de Janeiro: Contraponto: Petrobras, 2000. Pagina 48.
153 |dem, pagina 109.
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Figura Il — Apresentacao Orfednica no Estadio do Vasco da Gama
Gustavo Capanema, Getulio Vargas e Nelson Rockfeller (com a criancga)
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Getulio Vargas se entusiasmava muito com as concentracdes organizadas pelo
maestro, sendo o Canto do Pajé sempre executado nas grandes comemoragdes. Nos
programas dos eventos, como vimos, havia a presenca de hinos e mausicas nacionais,
elementos folcléricos puros para demonstrar as criancas que a verdadeira arte ndo deveria
ser confundida com a chamada “musica popularesca”, principalmente evitando a
perspectiva mercantilizada e comercial. No caso do Canto do Pajé, Villa-Lobos pretendeu

homenagear o Presidente da Republica. Temos entdo em sua letra, de Paula C. Barros:

Oh, manha de sol
Anhanga fugiu

Anhanga ré ré

Ah, foi vocé

Quem me fez sonhar

Para chorar a minha terra
Coaracy ré ré

Anhanga fugiu

Oh, Tupa deus do Brasil

Que o céu enche de sol

De estrelas de luar e de esperanca
Oh, Tupa tira de mim esta saudade
Ah, Anhanga me fez

Sonhar com a terra que perdi

Oh, manha de sol
Anhangé fugiu
Canta a voz do rio
Canta a voz do mar
Tudo a sonhar

O céu e 0 mar

O campo, as flores
Oh, manha de sol
Anhanga fugiu

O Tupa deus do Brasil, Presidente Getulio Vargas, € homenageado representando a
esperanca da construcao do futuro. O sonho com a terra perdida pode ser resgatado através
da reconstrucdo do passado proposta pelo projeto ideoldgico do Estado Novo. A Esperanga,

a crenca no futuro grandioso representaria as bases de sustentacdo da formacdo de uma
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consciéncia nacional, presentes assim nesta letra. Observamos na musica a arte que expde
as caracteristicas de um determinado tempo.

Villa-Lobos, segundo Contier™*, foi o Gnico compositor de grande status
internacional que se envolver em uma causa politica e estética de tdo grandes proporgdes.
Marcadas por conotagdes ufanistas e carater grandiloqiiente, as celebrac6es de Villa-Lobos
ganhavam um carater secundario em relacdo ao discurso proferido, que tinha como
principais caracteristicas o destaque para o moralismo e a politica. A musica deveria
inebriar o pablico, o nacionalismo renasceria nos coragfes, a comogdo nacional seria
colocada em prética.

Paises como Franca, Alemanha, Unido Soviética, Estados Unidos, Hungria, Brasil,
entre outros, independente das ideologias defendidas naquele contexto, apresentavam
manifestacbes do canto coral, pois o canto coral sempre representou uma forma de
integracdo, de exteriorizacdo da coletividade. No entanto, foram nos Estados Totalitarios
que o canto coral ganhou mais forca, por apresentar uma eficaz ferramenta de
desenvolvimento do sentimento nacionalista. No entanto, qualificar as concentracfes
orfednicas realizadas por Villa-Lobos como totalitaristas € um erro, pois o caso especifico
do Brasil deve ser analisado com riqueza de detalhes.

O sucesso das concentragdes orfednicas e a dedicagdo de Villa-Lobos a funcéo de
representante da SEMA levantou algumas criticas. A aceitagdo do maestro em relagdo a
algumas regras do regime surtiu um sentimento de revolta em alguns, como por exemplo,
em Mario de Andrade, que, sendo paulista, ndo concordava em muitos pontos com 0

governo de Getulio. Na carta escrita a Prudente de Moraes Neto, expde:

Pru. Talvez seja melhor assim, ndo falarmos no assunto vivo que interferiu
conosco, a revolugdo. (...) Sei que, embora estejamos intelectualmente
pertissimo um do outro, uma diferenca irremovivel de atitude nos separava
irremediavelmente. (...) Vocé me pergunta o que penso do Quarteto Brasileiro
numero 5 do Vila, e ja ndo me é penoso falar nesse cachorro. E um quarteto bem
Brasil, ndo tem davida, misturada fabulosa de valores e imundicies, de prazeres
reais e promessas que ndo serdo cumpridas. Pouco antes da Revolucédo de 30, o
Vila Lobos, que alids, com certa discri¢cdo, ja lambera o cu do Carlos de
Campos, dedicava um concerto a Julio Prestes. Nem bem a revolucdo venceu,

> CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil: canto orfednico, educagdo e getulismo. SP:
EDUSC, 1998.
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esse individuo publicou uma entrevista de insulto aos vencidos, dizendo que
fora revolucionério desde 1500 e até compusera avant-la-lettre um hino da
revolugdo que a policia carioca proibira. Escreveu algumas musiquices
patridticas, e diariamente, aqui, largava da inocéncia para ir ilustrar as esporas
com que Jodo Alberto estragou irremediavelmente os tapetes civilizados dos
Campos Elisios [sede do governo de Sdo Paulo]. Bem: o Vila, de amoral
inconsciente que sempre fora, e delicioso, virara canalha com sistema, e nojento.
Mudanca tao violenta assim, de contexto moral, havia necessariamente de afetar
a criacdo; afetou mesmo. A producdo musical do Vila baixou de sopetdo ao
quase nada, como valor. Compds uns hinos, uns coros, umas transcricdes de
fugas de Bach para celo e piano e umas pecinhas pianisticas, tudo simplesmente
porco. De vez em quando uma linha, uma invencdo de efeito, acusava no meio
da porcaria, 0 génio despaisado. Aos poucos, essas bunitezas vieram se
amiudando, prova, eu dizia comigo, que o Vila se acostumava aos poucos com a
canalhice consciente. Se acostumou enfim; e desse individuo, a quem Deus, em
desespero, de causa neste deserto brasileiro, deu o génio que tinha que dar pra
algum Brasil no momento, o Quarteto Brasileiro ja € fruto maduro. (...) O que
choca mais no Quarteto nimero 5, é que surgiu um Vila com outra técnica, a
técnica que se aprende, a técnica académica! (...) O equilibrio é sem exemplo
nas outras obras grandes do Vila: nenhuma hesitacdo de desenvolvimentos,
nenhuma comprideza indiscreta, escolha quase sempre acertada de elementos
(pois que s6 a frase de conclusdo do terceiro tempo me parece contestavel).
Apenas se verificard que houve um capachismo servil na pressurosa e indiscreta
escolha e abundéncia de temas da rapsodia infantil, no primeiro e quarto tempos.
Houve sim, e isso deriva da “vontade de servir” (por isso que chamei de
capachismo servil...) que o Vila nunca teve e agora tem. Essa vontade de servir a
toda a gente é que faz a imoralidade repulsiva do Quarteto — e que em Ronald,
no Guilherme, sempre repugnou a vocé. O Vila se escondeu. Se disfargou. Quer
conciliar as coisas, €, pois que se tornou um sistematizado lambedor de cus,
lambe os ditos do académico criticante como do burgués ouvinte, do modernista
embandeirado como do passadista louco pra se rever no novo. E um Quarteto
gostoso. E o Vila ndo foi “gostoso”. Os instrumentos estdo tratados com um
carinho que jamais, estragador de instrumentos e vozes, o Vila teve. Estdo bem
nas suas tessituras propicias, bem nos seus efeitos brilhantes ou amaveis. Pra
soarem bem, como ordena a academia, e agrada a todos, artistas verdadeiros
como o plblico bogal. >

Até o momento entendemos que a relacdo entre Villa-Lobos e o poder constituido se
deu de maneira harmodnica e serena. O Estado, através de investimentos e apoio, concede ao

maestro a possibilidade de colocar em pratica o seu projeto. O projeto do maestro,

155 Apud GUERIOS, Paulo Renato. Heitor Villa-Lobos: o caminho sinuoso da predestinacéo. Rio de Janeiro,
Editora FGV, 2003. Paginas 196 e 197.
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desenvolvido a partir da linguagem musical, atendia as necessidades do discurso estado-
novista, recebendo assim o apoio incondicional.
Para entender os custos relacionadas ao patrocinio dos grandes eventos,

156

Chernavsky realizou uma analise detalhada dos gastos relacionados as concentragdes.
Através da analise de documentos, verifica-se que a realizacdo das concentragdes exigia
uma grande liberacdo de recursos por parte do Estado. Para a realizacdo de dois concertos
em 1936, Villa-Lobos montou uma planilha de custos que deveria ser enviada ao Ministério
da Educacdo, que demonstra que apenas com a contratacdo do Orfedo de Professores o
gasto seria de 18:000$000 (dezoito contos de réis), os professores contratados para auxiliar
0 Orfedo e a Orquestra custariam aos cofres publicos 16:500$000 (dezesseis contos e
quinhentos mil réis), sem levar em consideracdo os honoréarios de Villa-Lobos que, como
regente chefe, receberia 5:000$000 (cinco contos de réis). Depois das negocia¢fes com o
Ministro Gustavo Capanema, o valor total dos gastos seria diminuido para 94:000$000
(noventa e quatro contos de réis), inferior ao anterior de 127:000$000 (cento e vinte e sete
contos de reis). Ainda que o valor total dos gastos tenha sido diminuido, os gastos com 0s
honorarios do maestro permaneceria 0 mesmo.

Para a Semana da Pétria de 1940 e a solenidade da Hora da Independéncia de 1940,
que foram demonstradas com detalhes anteriormente, foram gastos quase oitocentos contos

de réis, organizados da seguinte maneira:

Importancia gasta diretamente pelo Departamento Nacional de Educagdo —
91:411$800

Importancia a ser paga pela Companhia de Carris, Luz e For¢a do Rio de Janeiro
(Light) — 324:411$000

Importancia a ser paga ao Maestro Villa-Lobos — 188:500$000

Importancia entregue a diversos funcionarios do Ministério e da Prefeitura do
Distrito Federal — 109:458%$700

Importancia a ser entregue ao Servico de Obras — 85:259$700

Total — 799:041$200

Analisando os dados, percebemos que os gastos referente as concentracdes de 1940

foram bem maiores do que dos eventos nos dez anos posteriores, significando isso que 0s

1% CHERNAVSKY, Anélia. Um maestro no gabinete: masica e politica no tempo de Villa-Lobos. Campinas,
SP, 2003.
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eventos foram se tornando cada vez maiores, mais expressivos, necessitando da
participacdo de mais pessoas para atuarem nas apresentacées bem como para a organizacao.
Nesse contexto, o representante do Gabinete Militar da Presidéncia da Republica, General
Pinto, enviou uma correspondéncia ao Presidente Getulio demonstrando a sua insatisfacéo
com 0s gastos excessivos nos grandes eventos, além do superfaturamento de alguns
gastos™®’.

O pagamento de cento e oitenta e oito contos e quinhentos mil réis destinado a
Villa-Lobos néo foi realizado imediatamente. Em 9 de Outubro de 1941, foi instituido o
Decreto-Lei N. 3.696, que visava cobrir a despesa do maestro, assim como cobrir outros
gastos referentes as festas da Semana da Patria.

Em 1941, o Ministério da Educacgdo e Saude buscou organizar melhor as questfes
referentes aos gastos destinados a eventos do 7 de setembro, abrindo assim um crédito
especial de 800:000$000 (oitocentos contos de réis). A titulo de comparacdo, para termos
uma referéncia dessa quantia e a importancia que o Estado atribuia a esses eventos, no
mesmo ano o Ministério da Educacgéo e Saude concedia 202:000$0 (duzentos e dois contos
de réis ) para o Servigo Nacional de Lepra.

Mesmo com as despesas tdo elevadas, o Estado continuou financiando a realizacdo
das concentragdes orfednicas, porque elas representavam um marco simbolico muito
importante para a legitimagdo do poder. Muitos simbolos nacionais, importantes naquele
momento para a legitimagdo do Estado, eram materializados nas concentra¢des. Segundo

Contier*®,

agora, dada a propria organizacdo desses espetaculos, além de puramente se
exaltarem o trabalho e a disciplina como sustentaculo do Brasil Novo,
transmitia-se as criancas, aos professores e aos militares o exemplo vivo de um
trabalho fruto de muita disciplina...Pode-se verificar que o programa a ser
apresentado era de forte contetdo militar, religioso e politico. A mdsica, tida
como uma arte coletiva, procurava transmitir, através de diversos tipos de
efeitos sonoros, um determinado retrato do Brasil a todos os participantes e
espectadores.

" |bidem. Pégina 113.
158 CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil : canto orfednico, educagéo e getulismo. SP:
EDUSC, 1998. P4gina 69.
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Se por um lado, o Estado se beneficiava com os simbolos expostos e trabalhados nas
grandes concentracdes, 0 maestro também se beneficiava nesse processo. Na decada de
1920 o maestro nédo era tdo conhecido no Brasil, sendo que a partir da realizacdo das
concentragBes orfednicas estabelecidas em 1930 sua popularidade aumentou, se tornou
mais conhecido. No entanto, ndo podemos pensar essas questdo de maneira maniqueista,
estabelecendo que Villa-Lobos s6 desenvolveu seus projetos por desejar prestigio e fama.

Também seria errbneo pensar que o compositor desenvolveu seus projetos
pensando essencialmente nas questdes financeiras, pois as relacdes humanas sdo muito
mais abrangentes, ndo se baseiam somente em uma logica material. Retornando a
perspectiva de projeto, se ele & formado a partir de conceitos e experiéncias que levam em
consideragéo o outro, tornando-se um instrumento de negociacao da realidade, expressando
sentimentos, objetivos e interesses em relacdo ao mundo, ndo pode ser limitado a uma
esfera especifica. Se em um projeto existe a negociagdo da realidade em interacdo com o0s
outros, ha uma troca entre diferentes agentes, uma negociacdo. As motivacdes serdo
multiplas, embora um fator especifico seja ressaltado.

O grande interesse do maestro ao desenvolver o seu projeto, era ensinar musica as
criangas nas escolas. Embora fosse bem remunerado pelo Estado, ndo podemos afirmar que
o salario, o dinheiro, movia o seu trabalho. Embora Villa-Lobos, ao dirigir aos seus
projetos expressasse uma postura politica, uma vez que todas as escolhas de um cidadao
representam um ato politico, a preocupacdo principal dela era a musica, o ensino, a
educacdo. Uma vez que o Estado Ihe ofereceu as ferramentas para desenvolver o seu
trabalho, em uma troca simbdlica, lhe rendeu homenagens também, porém, ndo sé em
harmonias viveram os dois agentes.

Através do Decreto N. 6,215 de 21 de Maio de 1938, a SEMA foi extinta. Alem

disso, segundo Chernavsky™®

, Se estabeleceram leis reguladoras para o perfeito
funcionamento do Departamento de Musica da Faculdade de Educacdo do Distrito Federal.
O objetivo era direcionar o ensino de canto orfednico e musica em todas as instituicfes
subordinadas a Secretaria Geral de Educacdo e Cultura. Nesse contexto, Villa-Lobos

passou a se dedicar ao projeto de ensino a nivel nacional. Atraves da sua experiéncia,

159 CHERNAVSKY, Anélia. Um maestro no gabinete: msica e politica no tempo de Villa-Lobos. Campinas,
SP, 2003. P. 119
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poderia agora coordenar um projeto ainda maior, voltado para a esfera nacional,
abrangendo todas as institui¢des de ensino.

No ano de 1939, Villa-Lobos apresentou a Gustavo Capanema um plano para
estruturar 0 ensino da musica no sentido civico. Tal plano previa a criacdo de um
Departamento Nacional de Musica, Educacdo e Cultura Musical, subordinado diretamente
ao Ministério d a Educacdo e Saude. Composto por uma Escola Nacional de Musica, Escola
de Estudos Superiores, Escola de Professores e uma Inspetoria Geral e Inspetorias
Regionais de Canto Orfednico. As inspetorias seriam responsaveis por garantir a execucao
correta dos hinos oficiais, a aplicacdo do canto orfednico nas escolas, valorizar o folclore,
entre outras coisas. Porém, inicialmente o projeto apresentado por Villa ndo foi aprovado.

Somente em 1941, no contexto de reformas do ensino secundario, o Ministro
Gustavo Capanema organizou uma comissao para estabelecer reformas também na esfera
do ensino musical, sendo 0 maestro Villa-Lobos o principal idealizador dessa comissao. Foi
criado entdo o Departamento Nacional de MUsica e Teatro, que apresentava trés divisoes.

A primeira divisdo, destinada ao ensino de musica e teatro, era composta por
Conservatorio Nacional de Mdsica, Conservatorio Nacional de Canto Orfednico e
Conservatdrio Nacional de Teatro. Teria como fungdes fiscalizar todos os estabelecimentos
estaduais, municipais e particulares de masica, canto orfednico e teatro; controlar a pratica
do canto orfednico e teatro nos estabelecimentos de ensino secundario, normal e
profissional e controlar a reparticdo estadual destinada a direcdo do Canto Orfednico e
Teatro nas escolas primarias.

A segunda divisdo, destinada ao Servico Nacional de Musica, era composta por
Orquestra Nacional, Banda Nacional, tendo como funcdo o amparo e a orientacdo das
Sociedades Artisticas e dos Conjuntos Musicais (coros, bandas e orquestras); 0 amparo
pessoal dos artistas; o controle artistico dos concertos, filmagens, gravacdes e radio e a
prestacdo do servico de gravagdo e impresséo.

Por ultimo, a terceira divisdo, destinada ao Servico Nacional de Teatro, era
composta pelo Teatro Nacional e teria como fun¢Ges o amparo as Companhias Nacionais

de Teatro, de iniciativa particular e o controle do Teatro de Radio'®. Utilizando entdo as

180 cPDOC - GC g 1937.02.13 - rolo 46 — foto 330 a 353.
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sugestdes de Villa-Lobos, O Ministro Gustavo Capanema estabeleceu o decreto-lei que
criava o Departamento Nacional de Musica e Teatro.

Em 1942, foi criado o Conservatério Nacional de Canto Orfednico, instituicdo que
teria como funcdo trabalhar a formacdo de professores de canto orfe6nico em escolas
primarias e secundarias, formular novas diretrizes técnicas para implantar o ensino do canto
orfebnico em todo o Brasil e desenvolver pesquisas com o objetivo de colher material
folclérico, preparar discos com as musicas que seriam cantadas pelas criancas nas escolas.
As atividades mencionadas entdo foram supervisionadas por Villa-Lobos, nomeado
primeiro Diretor do Conservatério Nacional de Canto Orfednico.

O curso do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico formava em trés anos
Professores de Canto Orfednico, e para o aluno ser aceito, era necessario ser aprovado no
exame do vestibular com aprovacdo nas disciplinas Teoria Musical e Harmonia do
Conservatdrio Nacional de Musica. Além disso, poderiam ingressar no curso alunos que
tivessem concluido o quinto ano do curso secundario.

Ao ingressar no curso de Formacdo de Professores Especializados em Musica e
Canto Orfednico, os alunos cumpriam um programa que contava com doze disciplinas:
Solfejo, Ditado e Ritmo (com duragdo de dois anos), Teoria da Musica (também com
duracdo de dois anos), Pratica de conjunto (com duracdo de 3 anos), Histéria da Musica
(com duracdo de dois anos), Estudo Analitico Elementar (com dura¢do de 1 ano),
Elementos de Contraponto, Morfologia e Composicao (duragdo de dois anos), Fisiologia da
Voz e técnica Vocal (duracdo de um ano), Folclore (com duragédo de dois anos), Pedagogia
Escolar (com duragdo de dois anos), Biologia e Psicologia Educacional (duracdo de um
ano) e Terapéutica musical educacional (também com a duracdo de um ano)*®*.

Trés anos apos a institucionalizacdo do Conservatorio Nacional de Canto Orfednico,
em 1945, foi criado também um curso de Formacgdo de Mdusico-Artifice. O objetivo era
formar pessoas especializadas em copiar, gravar e imprimir masicas no Conservatorio.
Nesse curso, 0s alunos estudavam disciplinas voltadas para o aprendizado de cépias de
musicas (Cdpia em papel liso e com pentagrama, copia em papel vegetal e execucdo de

matrizes para mimeografo), gravura musical (preparacdo de chapas de chumbo para

181 Ver: VILLA-LOBOS, Heitor. Educag&o musical. Boletim Latino Americano de Msica. Volume 6 n.4,
1946.
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gravacdo), tiragem de provas de chapas e gravagdo), impressdo musical (impressdo em
mimeografo, impressdo em maquina rotativa, reproducdo de codpias heliogréficas e
reproducdo de cdpia em relatorio).

Todas as modificagdes e decretos estabelecidos pelo Ministério da Educagdo
relacionados a esfera da musica, contaram com a atuacdo direta do maestro Villa-Lobos.
Sendo a principal referéncia na esfera da musica, na organizacdo do Canto Orfednico, o
maestro atuava diretamente na formulacdo de diretrizes que se aplicariam a Educacdo nessa

esfera especifica, contando sempre com a colaboracdo do Ministro Gustavo Capanema.

162

Segundo Cherndvsky ", como diretor do Conservatorio Nacional do Canto Orfednico,

“tornou-se também responsavel por transmitir ao exterior as diretrizes da Educacdo musical
aplicadas no Brasil”. Dessa forma, Villa-Lobos também se tornava uma referéncia
internacional, mostrando em outros paises 0 seu programa de ensino.

Apo0s o encerramento das atividades da SEMA, a frente do Conservatdrio Nacional
do Canto Orfednico, Villa-Lobos, o musico educador, escreve um panfleto destinado ao

convite de pessoas para que se inscrevam no curso'®:

Convite a civilizagdo
(Para aquele que ler e transmitir aos que ndo sabem)

- ndo poderd compreender o que significa numa civilizagdo, a liberdade da vida
- encontrard as menores oportunidades para vencer na luta de sua propria
subsisténcia

- sempre sera humilhado perante os letrados

- ndo podera raciocinar com consciéncia sobre sua atuacdo na vida politica,
social, religiosa, econbmica e artistica de sua patria

- sera sempre ludibriado e atraido para o mal

- vivera as cegas no progresso da humanidade

- ndo poderd ver, nem admirar as escrituras litdrgicas que nos trazem através dos
séculos os bons ensinamentos

- ndo poderd decentemente gravar num papel as suas proprias idéias

- nunca sera um independente da sua personalidade

E facil aprender a ler, escrever e a contar,

Depende unicamente da boa vontade

Em um ano apenas estard iniciado a compreender todos os itens acima
mencionados.

162 |hidem. Pégina 129.
183 Arquivo do Museu Villa-Lobos. HVL 040211 (Pasta 66)
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O Conservatorio Nacional de Canto Orfednico do Ministério de Educacéo e
Saude abre as portas, gratuitamente, aos que querem aprender a ler, escrever,
contar e cantar o Hino Nacional, em um ano.

Horario dos Cursos: Manha — 8 as 10:00 hs
Tarde — 14 as 16:00 hs
Noite — 18 as 20:00 hs

2. O embate entre Villa-Lobos e o Estado

Segundo Anéalia Chernvski*®, existiram duas questdes principais que propiciaram
embates entre 0 maestro Villa-Lobos e o Estado. A primeira estaria relacionada a uma nova
padronizacdo feita do Hino Nacional no periodo do Estado Novo e a segunda, relacionada
uma peca chamada “Danca da Terra”, que Villa-Lobos incluiu no programa das
comemorac0es direcionadas ao Dia da Patria, em 1943

A questdo da padronizacdo do Hino Nacional durou anos, desgastou varios agentes
envolvidos na questdo com longo embates. Através do Decreto-Lei N. 259, de 1936, o
Presidente Getulio Vargas estabelecia a obrigatoriedade do canto do Hino Nacional nas
escolas brasileiras. Em meio a um contexto onde se trabalhavam os simbolos nacionais, a
padronizagdo do canto do Hino Nacional se mostrava como algo urgente, de forte
relevancia, sendo necessario também canta-lo nas escolas a fim de refor¢ar os simbolos do
regime.

O decreto estabelecia que o canto do Hino Nacional deveria seguir o padréo para
orquestra de Leopoldo Miguez, para bandas do 2°. Tenente Antonio Pinto Junior do Corpo
de Bombeiros do Distrito Federal, e para canto de Alberto Nepomuceno. Inserido nos
principais debates concernentes a musica, ligado ao Estado, Villa-Lobos propds entdo a
Gustavo Capanema que se criasse uma comissdo para trabalhar as questfes da padronizagao
do hino. Em analise sobre as questdes que envolvem o0 assunto, 0 maestro demonstrara a
necessidade de trabalhar na formacdo de profissionais especializados no canto orfednico

para atuar nas escolas, permitindo assim a perfeita execugdo do hino.

164 CHERNAVSKY, Anélia. Um maestro no gabinete: msica e politica no tempo de Villa-Lobos. Campinas,
SP, 2003.
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Villa-Lobos sugeriu alguns nomes para a comissdo, porém o Ministério da
Educacédo sé manteve poucos daqueles indicados pelo maestro. Além disso, especialistas do
INM (Instituto Nacional de Musica) interferiram na questdo, acusando a comissao
organizada e direcionada pos Villa-Lobos de se mostrar incompetente para resolver a
padronizagdo do Hino. Luis Candido Figueiredo, professor de violoncelo do Instituto
Benjamim Constant e oficial do Exército, enviou uma carta ao Ministro Gustavo Capanema
relatando que, segundo o seu julgamento, a edicdo do Hino oficial de autoria do maestro
Villa-Lobos era de péssima qualidade. Enviando ao Ministro vérias cartas anénimas, Luis
Céandido acusava Villa-Lobos de superfaturar os eventos realizados, formular biografias
inventadas e fornecer informagfes mentirosas ao jornais brasileiros a cerca das suas

participacBes em congressos e festivais no exterior. Segundo Chernavsky™®,

“Nao conhecemos a data exata em que foi enviada essa carta, mas podemos
perceber pelo contexto, que estas informacgdes devem haver chegado as maos de
Capanema entre a segunda metade do ano de 1937 e a primeira de 1938. Os
reais motivos que levaram Luis Candido de Figueiredo a apresentar tdo graves
denuncias associadas ao nome de Villa-Lobos ndo sdo suficientemente claros.
Mas, este professor aposentado de Violoncelo parece haver sido o principal
opositor ao maestro, principalmente durante 0s anos nos quais a polémica em
torno de fixagdo e edicdo do Hino Nacional e demais hinos civicos instaurou-se
na capital da Republica, envolvendo diversos setores da sociedade civil”.

Somente em 1939 a questdo da padronizacdo do Hino ganhou novo status, pois o
estreitamento de relacdo entre o poder constituido pelo Estado Novo com o setor militar
permitiu uma interferéncia deste Gltimo na questdo. Um novo grupo de técnicos militares
foi formado para debater também a questdo. Os militares defendiam que o Hino deveria ser
executado em si bemol maior, formatacdo mais voltada para bandas e fanfarras militares,
sendo mais facil de realizar a afinacdo dos instrumentos. Porém, o projeto aprovado pelo
governo estabelecia a tonalidade fa maior, cujo objetivo priorizava o canto.

Ainda em 1939 foi formada uma nova comissdo para resolver definitivamente a
questdo da padronizacdo do hino, contando com a presenca de Villa-Lobos, o professor

Andrade Muricy, Olegéario Mariano e representantes do Ministério da Guerra. Nessa

15 CHERNAVSKY, Anélia. Um maestro no gabinete: msica e politica no tempo de Villa-Lobos. Campinas,
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comissdo, 0s militares representavam a maioria, sendo estabelecida uma proposta que
agradasse ambos os lados. As principais autoridades do governo, incluindo o Presidente
Getulio Vargas, receberam inumeras sugestdes de modificagdes da letra do Hino Nacional,
porém a letra original foi mantida.

No final de 1939 foi organizada uma nova comissdo interministerial formada pelo
Ministério da Educagdo, Ministério da Marinha e da Ministério da Guerra e da Justica. O
objetivo era estudar a forma e a representacdo da Bandeira Nacional. O Ministro Gustavo
Capanema, propds que se realizassem estudos ndo apenas sobre a bandeira, mas tambem
direcionados a todos os simbolos nacionais. Como as deliberacfes da comissdo de 1939
ainda ndo haviam sido estabelecidas como Lei, algumas modificaces foram
implementadas por essa Comissao Ministerial, embora o objetivo fosse manter os mesmos
padrdes estabelecidos pela comissdao em que Villa-Lobos atuara.

A Ultima comissao formada possuia caracteristicas diferentes. A comegar, a maioria
de seus integrantes era a de militares, contando também com a presenca de integrantes do
integralismo. Além disso, o0 maestro Villa-Lobos estava ausente dessa comissdo. A auséncia
do compositor permitiu o estabelecimento de que seria “vedada a execucdo de quaisquer
arranjos vocais do Hino Nacional, a ndo ser o de Alberto Nepomuceno, ...; igualmente ndo
sera permitida a execugdo de arranjos artisticos instrumentais do Hino Nacional que ndo
sejam autorizados pelo Ministério da Educacdo e Saude, ouvida a Escola Nacional de
Musica”*®. O artigo 4 do Decreto-Lei também determinava que as duas partes do Hino
deveriam ser cantadas em todas as solenidades, a parte musical tocada sem repeticdo em
execugdes instrumentais simples.

A determinagcdo mencionada ia totalmente contra as expectativas do maestro, que
primava a valorizag&o artistica. Alem disso, Villa-Lobos defendia a necessidade de abreviar
0 canto do Hino em determinadas solenidades, especialmente as que contavam com a
participacdo de jovens e criangas. Na pratica, isso significava que a execugdo do seu arranjo
a duas vozes para 0 Hino Nacional se tornou ilegal e seria passivel de multa, se executado,

de acordo com o estabelecimento do projeto.

166 Capitulo IV do Decreto-Lei n(imero 4545 de 31 de julho de 1942, voltado para as proibicdes em relacéo a
execucao do Hino Nacional.
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Apesar desse mal estar estabelecido nessa questdo, Villa-Lobos participou de outras
comissdes voltadas para discutir os simbolos nacionais, hinos civicos, continuou sendo a
principal referéncia na questdo das concentragdes orfednicas, na organizacdo dos eventos,
mesmo com o fim da SEMA. Villa-Lobos recebeu amplamente o apoio do Ministro
Gustavo Capanema, o embate gerado em relacdo ao Hino Nacional estava relacionado a
atuacdo dos militares na Comissao estabelecida em tempos de Estado Novo, onde tal setor
ganhava forca por questéo de interesse nacional.

Além do debate sobre a padronizacéo da execucdo do Hino Nacional, Heitor Villa-
Lobos enfrentou outra dificuldade em sua relacdo com o Estado no que Cherndvski
convencionou como “Questdo Danca da Terra”. A questdo surgiu em meados de 1943,
quando Villa-Lobos comecava a realizar os preparativos para a comemoracao da Semana
da Patria e da “Hora da Independéncia”, evento que sempre contava com a presenga do
Presidente Getulio Vargas.

O jornal A noticia de 30 de julho de 1943 criticava a cancdo “Danca da Terra” que
seria apresentada por criancas através da representacdo em uma pecga. Os pais das criangas
estariam reclamando do conteudo da peca, que abordava, segundo o jornal, uma “matanca
coletiva, na localidade de Pedra Bonita, provincia de Pernambuco, por volta de 1836, onde
dezenas de habitantes foram sacrificados as custas de uma crenga pautada por um
sebastianismo fanatico estimulado por cangaceiros mercenarios”. O contetudo da peca ndo
era aceito por grande parte da sociedade porque 0 movimento do cangago era visto como
“inimigo da nacdo”, o artigo também criticava a existéncia de algumas expressdes
indigenas na cangdo, uma vez que os indios ndo participaram do episédio mencionado.

O Ministro Gustavo Capanema recebeu correspondéncias de pais de alunos
indignados com a “irresponsabilidade” e a falta de critério do maestro Villa-Lobos ao
inserir esse tipo de peca na comemoracao da Semana da Péatria. Além das cartas de pais,
Capanema recebeu correspondéncias de alunos que desejavam a proibicdo do bailado
apresentado na peca na defesa dos postulados morais que deviam orientar a juventude, ja
que o Ministro sempre demonstrara a preocupagdo com a juventude brasileira. Todos
exigiam que a peca “Danca da Terra” fosse retirada do programa das comemoragoes.

Os temas amerindios sempre estiveram presentes na obra do maestro, sendo comum

0 seu interesse pela utilizacdo do material folclérico. Como ja foi afirmado anteriormente,
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Villa-Lobos entendia que o folclore era capaz de atrair as criangas por conta da sua
linguagem facil, a questdo do cotidiano cultural aplicado na construgdo de determinada
identidade. Em relagdo a polémica criada em torno da “Danca da Terra”, Villa-Lobos nédo
estava interessado em seus aspectos educativos nem na coeréncia historica da apresentagdo,
sendo o seu principal foco direcionado a questao estética (Ver fotos Il e IV — Concentragdo
Orfednica em 1943).

Em meio ao contexto de enfraquecimento do Estado Novo, do repudio a violéncia
estabelecida pelo nazi-fascismo, uma peca que expde acdo violenta certamente receberd o
repudio da sociedade, mas as idéias de Villa-Lobos estavam muito distantes de tudo isso.
No entanto, consciente da grande polémica que envolveu a questdo, 0 maestro, utilizando-
se da sua autoridade e autonomia, adotou as modificacdes necessarias para resolvé-la.
Assim, incorporou no programa da grande solenidade, logo apés a apresentagdo do bailado
“Danca da Terra”, um canto religioso cujo texto era de Manuel Bandeira, intitulado
“Invocacdo em Defesa da Péatria”. O canto evocava elementos importantes naquele periodo
como o pedido pela paz, a protecdo de Deus, 0 pedido para que a guerra se mantivesse
afastada do Brasil.

Avaliando os dois momentos tensos de relagdo entre Villa-Lobos e o Estado,
percebemos que 0 maestro, em pouco mais de dez de anos de servigo publico, sempre se
destacou com grande prestigio em meio as organizacGes orfednicas e soube implementar os
seus projetos de acordo com o que realmente desejava. Em nenhum momento foi
encontrado, ao longo da pesquisa, um documento que mostrasse 0 Estado apontando de
maneira direta e autoritaria o que Villa-Lobos deveria fazer o néo.

Apesar dos “embates” que envolveram as questdes referentes a padronizacdo do
Hino Nacional, onde nem tudo que fora aprovado estava de acordo com as idéias de Villa-
Lobos, ele continuou atuando em outras comissdes que avaliaram outros elementos das
questdes nacionais. No caso “Danca da Terra”, através da autonomia concedida para que o
maestro trabalhasse e formulasse o programa das comemoragdes da maneira que quisesse,
percebemos também a capacidade de negociacdo, de reformulagcdo, um movimento
continuo de agente da historia que ndo recebe os elementos de um contexto de maneira

passiva.
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Figura 111 — Concentracdo Orfednica realizada em 07/09/1943 no Estadio do Vasco da Gama, com 44
mil escolares
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Figura IV — Apresenta¢do do bailado “Danca da Terra”, que envolveu tanta polémica com o
nome do maestro Villa-Lobos. Exibi¢cdo em 07/09/1943.
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3. O nacionalismo de Villa-Lobos

A partir do século XVIII, a idéia de Nacdo se fez presente nos grandes centros de
referéncias politicas mundiais, principalmente no mundo ocidental. Nesse contexto,
segundo Mazzeu'®, “os contetidos de ordem politica e cultural foram sendo acrescentados
aos conteudos de ordem econbémica e cientificista”. Como a Franca sempre foi o grande
centro de referéncia da intelectualidade brasileira, 0 pensamento europeu, inclusive o que
estava relacionado ao nacionalismo, influenciara os nossos artistas e intelectuais.

Ao longo do percurso da Republica brasileira, verificamos que sempre diferentes
grupos e perspectivas vao buscar “construir a idéia de Nacdo”. De acordo com essa
construcdo, determinadas perspectivas serdo legitimadas através da utilizacdo de varios
mecanismos diferentes e marcadas pelo controle e pelo apoio a projetos interessantes.
Contudo, a analise dessa questdo deve ser minuciosa, pois existem inimeros tipos de
nacionalismos. No caso do Estado Novo, por exemplo, o tipo de nacionalismo que o Estado
pretendia construir e consolidar na sociedade pode ter sido pautado nas diferentes
concepgdes nacionalistas dos intelectuais que colaboraram com o Estado, gerando um outro
tipo de nacionalismo na sociedade. Portanto, esse € um assunto complexo, que deve ser
pensado em detalhes.

As concentragdes orfednicas organizadas pelo maestro Villa-Lobos, em diferentes
contextos em lugares, sempre foram marcadas pelo conteddo da exaltacdo nacional. O
nacionalismo estava presente nas obras de Villa-Lobos e em seus projetos, uma vez que
nacao € uma construcdo simbolica, real e imaginaria.Para Caldeira Filho, o nacionalismo de
Villa-Lobos era complexo, representado de maneira bem peculiar em sua obra, sendo dificil

a tarefa de defini-lo:

E tdo0 evidente o nacionalismo de Villa-Lobos que se torna dificil explica-lo,
demonstra-lo; é tdo natural e espontaneo a ambientacdo brasileira da sua
producdo, adere ela tdo intimamente a substancia artistica que se torna
impossivel destaca-la e estuda-la em separado. Ja nos habituamos a senti-lo
assim e admira que algum brasileiro possa senti-lo diferentemente.

7 MAZZEU, Renato. Heitor Villa-Lobos: Questdo nacional e cultura brasileira. Campinas, SP: 2002.
Pagina 19
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E nacional quanto & tonalidade geografica da sua patria, a comecar pela
imensidade amazonica varias vezes presente em sua obra. E nacional quanto a
tonalidade étnica pela inspiracdo amerindia e africana que tantas vezes o levou a
grandes criacdes, tratadas segundo a heranca cultural do continente europeu. E
nacional ainda quanto a totalidade social, pois que na sua musica cantam todos
os brasileiros, e criancas das escolas, o matuto sertanejo, o malandro
carnavalesco, o0 indio pagdo e o jesuita catequisador. E é principalmente uma
totalidade cultural porque aquilo que ele manipula sonoramente séo justamente
0s aspectos musico-culturais das racas, regides e grupos sociais, tal o “Noneto”,
por ele considerado uma sintese do Brasil sonoro. Pode-se mesmo dizer que €
nacional inclusive quanto a totalidade historica, com os exemplos que sdo “A
descoberta do Brasil” e “Sume Pater Patrium”. E isso sem falar de outras
“totalidades” referentes aos géneros, as formas, a veiculacdo instrumental, a
refletir a variedade caleidoscoOpica que ¢é o Brasil geogréfico, humano e sonoro.
O papel histérico de Villa-Lobos foi tornar possivel uma visdo de conjunto
dessa imensidade que é a musica brasileira, tdo dificil de ser apanhada no
individualismo dos artistas e na heterogeneidade dos elementos materiais e
formais nela implicados.(...) Uma mdsica que deriva do chdo do Brasil, da sua
natureza, do homem que a habita, do homem que o levou a grandeza de hoje,
sem esquecer os plasmadores historicos da nacionalidade — o ibérico, o
amerindio e o africano — presente em sua obra. E uma masica que deriva
também da cultura brasileira, que lhe reflete a evolucdo e a caracterizagdo, uma
vez que o nacionalismo consistente na citagdo e depois na inspiracéo folclorica
foi largamente superado pelo “nacional”, ou seja, pela criacdo de quem sente
como brasileiro, espontaneamente, naturalmente, e s6 em linguagem musical
propria pode exprimir-se. Por isso é também uma mdsica que deriva de
auténtica fonte criadora, de um artista profundamente absorvido pela realidade
que o cerca e totalmente desinteressado de manipulagcbes mais ou menos
engenhosas em que se comprazem 0S compositores menores.

O nacionalismo de Villa-Lobos é dificil de ser definido porque envolve questes
relacionadas a arte, a sua atuacdo como funcionario publico e a sua posi¢cdo enquanto
cidaddo. Varias foram as propostas desenvolvidas por estudiosos que relacionam a
concep¢do nacional de Villa-Lobos e outros intelectuais que atuaram no periodo a

obediéncia politica em relagdo ao Estado'®®

, mas a proposta nacional do maestro se mostra
de maneira bem abrangente.

A sua dedicagdo ao desenvolvimento de obras folcléricas a servico do melhor
desempenho no ensino do canto orfednico representa uma forma autbnoma de atuacao, uma

vez que dentro da propria logica das organizacGes orfednicas, a questdo da padronizacéo do

168 \ser: MICELLLI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil: 1920-1945. Sdo Paulo, Difel, 1979.
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Hino Nacional para exibi¢cGes e na questdo “Danca da Terra” tivemos embates entre o
maestro e a posicdo do Estado.

De maneira alguma o civismo pretendido por Villa-Lobos estaria relacionado ao
patriotismo nazista, como foi acusado em tantas vezes. Segundo Contier’®, o maestro
enxergava na Revolugdo, em sentido geral, um fator de purificacdo e renovacdo da
sociedade. “Exalta, inclusive, a Revolucdo Russa de 1917, que havia revelado novos
artistas, amparando-os, e que, além disso, transformou a arte num fator revolucionario”.
Villa admirava todos que apoiavam a cultura e a musica.

Em entrevista ao Jornal do Comeércio, Villa-Lobos afirma a necessidade de se
universalizar a arte e explica que existe uma grande diferenca entre um nacionalista em
“patrioteiro”. Segundo 0 maestro, “a distin¢do é importantissima. Patriotismo em musica e
concentracdo no mesmo € algo muito perigoso. Assim, ndo se pode produzir grande musica
— a0 invés tereis propaganda™’

O projeto educacional de Heitor Villa-Lobos foi posto em préatica gracas ao
patrocinio do Estado, que no contexto realizou diversas politicas educacionais, com
destaque principalmente para o Ministério de Gustavo Capanema. A partir da década de
1930, como ja fora mencionado anteriormente, comecaram a ser realizadas as
concentracdes orfednicas, preconizadas como rituais comemorativos de forma estratégica, a
favor da construcdo de uma cultura politica pretendida e direcionada pelo Estado.

As concentracdes orfednicas demonstravam um forte cunho nacionalista em sua
forma, e por isso mesmo, o musico Heitor Villa-Lobos foi muitas vezes acusado de fascista,
marionete do “Estado Novo”. No entanto, ao analisarmos a trajetoria de Villa-Lobos,
percebemos um grande empenho na constru¢do de um projeto musical voltado para a sua
grande paix@o: a musica. O sentimento de amor pelo Brasil, em certo sentido, ja estava
presente na obra de Villa-Lobos, ja na década de 1920, quando na busca pela inovacéo, o
musico sofreu severas criticas por expressar as paisagens do Brasil na sua musica.

A necessidade de realizar o seu projeto, de certa forma, encontrava-se no forte amor
que sentia por sua terra. Villa entendia que a musica era universal, mas caracteristicas da

sua terra poderiam ser retratadas em sua obra. Seria um grande equivoco analisar o projeto

19 CONTIER, Arnaldo Daraya. Passarinhada do Brasil : canto orfednico, educagéo e getulismo. SP: EDUSC,
1998. Pagina 25
170 Jornal do Comércio de 25 de fevereiro de 1945.
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educacional de Villa-Lobos sem levar em consideracdo a sua obra, até porque muitas de
suas obras eram apresentadas nos eventos. Villa-Lobos ndo enxergava a nagdo como raca
ou grupos etnogréaficos, embora ressaltasse a diversidade racial presente na composigédo da
sociedade brasileira. Tal diversidade, ao longo dos anos, foi trabalhada pelo maestro a fim
de demonstrar uma nova perspectiva cultural.

Villa-Lobos, ainda que inconscientemente, compartilha da concepcdo de Renan'™
de que a raca é algo que se faz e se desfaz. O seu projeto musical e a sua obra retratam
diretamente a diversidade presente no Brasil. Portanto, se a forma das concentracfes
orfednicas se assemelham a rituais de carater fascista, como foi acusado tantas vezes, a
concepcgédo de raca e nagdo defendidas por Villa-Lobos ndo se assemelha em nada com a
mentalidade fascista. A concepcdo de “nacional” para Villa-Lobos é bastante abrangente.

Segundo o maestro, em entrevista ao jornal A manha'’?,

“A musica é universal e o verdadeiro criador sempre universalizou o seu
pensamento. Uma musica que ndo representa o pais que dela emana é
demagdgica, porque exaltada. Se ela ndo se projeta para fora, de modo a
colocar-se no local geométrico onde se encontram todas as producdes artisticas,
importantes, sejam quais forem suas origens, ndo passard de uma arte
nacionalista, isto é de uma mediocre “a4 moda de”... este ou aquele pais. E
preciso, no entanto, evitar uma confusdo que se pode dar: 0 povo continua a ser
a eterna fonte de inspiracdo. E o motor que pde em movimento 0 pensamento
criador. Essa fonte de inspiragdo ndo pode ser sendo universal, pois todos os
povos da Terra tém entre si um ponto comum de afinidade: “o primitivismo”. E
depois, é necessario ndo esquecer que a masica constitui uma das primeiras
formas que hajam servido a expressao do sentimento humano. Todo homem,
mesmo 0 mais selvagem, o mais inculto, traz consigo um desejo de Liberdade
muito além do solfejo de nossos Conservatorios!”.

Ainda segundo Renan, a comunhdo de interesses € um poderoso laco entre 0s
homens. Destacamos entdo o simbolismo das concentracGes orfednicas, pois elas
representavam a nacgdo unida, cantando em conjunto, rumo & modernidade pretendida

pelo projeto estatal, que mesmo buscando um outro sentido de nacionalismo, utilizou-se

do nacionalismo de Villa-Lobos para legitimar e dar sentido ao projeto politico

"I RENAN, Ernest. O que é uma nac&o.In: ROUANET, Maria Helena (org.). Nacionalidade em questéo.
EDUERJ.
172 Jornal Correio da manha, 15 de outubro de 1932.

118



119

estabelecido, que contava com a atuagédo de diversos intelectuais e artistas de diferentes

concepcoes politicas e opinides.

Para Renan'’®, “A nacéo é uma alma, um principio espiritual. Constituem essa alma,
esse principio espiritual, duas coisas que para dizer a verdade sdo uma s6. Uma delas € a
posse em comum de um rico legado de lembrancas; a outra, 0 consentimento atual, o
desejo de viver juntos, a vontade de continuar a fazer valer a heranca que recebemos
indivisa”. A concepc¢do de nacdo assinalada por Renan assemelha-se também a de Heitor
Villa-Lobos. Nac¢éo é algo mais que uma porc¢ao de terra, que uma unidade religiosa, que
um principio politico. A nagdo é uma unido de vontades. E essa unido pode ser expressa

através do canto.

A partir da decadéncia do Estado Novo, Villa-Lobos passou a se dedicar mais a sua
carreira internacional, principalmente nos EUA, onde divulgou a sua musica. Comp0s para
a orquestra New York Skyline Melody, tendo como inspiracdo a paisagem de Nova York.
Recusou-se anteriormente de ir aos EUA porque ndo concordava com a Politica da Boa
Vizinhanga. Em 1943, Villa recebeu o titulo de doutor honoris causa, pela Universidade de
Nova York. Posteriormente, recebeu o titulo de doutor em leis musicais em Londres pelo
Ocidental College. Realizou muitos concertos em Nova York que chegaram a reunir até 10
mil pessoas.

Os anos de vida que Villa teve apos a descoberta de sua doenga — o cancer — foram
marcados pela depuracdo artistica. Deste periodo sdo sete quartetos em corda, as operas
Yerma, baseada em Garcia Lorca, e A menina das nuvens, 0s poemas sinfonicos Erosao,
Emperor Jones e Floresta do Amazonas, além das ultimas cinco sinfonias que compds. SO
parou de compor no dia de sua morte: 17 de novembro de 1959. Um dia antes de sua morte,
foi homenageado no cinqglientenério do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, momento de

muita emocao para 0 masico e para Mindinha, sua segunda mulher.

13 RENAN, Ernest. O que é uma naco.In: ROUANET, Maria Helena (org.). Nacionalidade em quest&o.
EDUERJ. P4gina 39
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Concluséao

O tempo historico € um conceito que estd associado a agdo politica e social, a
homens concretos que agem e sofrem as consequiéncias de acles, as suas instituicdes e
organizagdes. Heitor Villa-Lobos, enquanto musico e educador, adotou uma postura de
agente da historia, desenvolvendo o seu projeto de ensino do canto orfe6nico nas escolas.
No entanto, por apresentar um trabalho que entrou em consonancia com as necessidades do
Estado no periodo das décadas de 1930 e 1940, foi acusado certas vezes de fascista e de
cooptado pelo Estado.

As concentragdes orfebnicas realizadas por Villa-Lobos foram eventos que
buscaram integrar e reunir a nacdo brasileira. Porém, isso ndo significa que a sociedade
atuante nos eventos ndo possuia “consciéncia politica”, impotente diante do poder
ideoldgico das classes dominantes. Atuando como um sujeito do seu tempo, Villa-Lobos
fez parte de uma geracéo de intelectuais que buscou o apoio do Estado para a realizacdo dos
seus principais projetos. O maestro, dedicando-se tantos anos a questdo do ensino do canto
orfednico, ndo pode ser pensando como um materialista em busca de realiza¢éo financeira,
bem como um manipulado pelos ditames da politica.

A experiéncia temporal dos individuos manifesta-se através da linguagem, seja ela
escrita, artistica ou musical. No caso especifico de Villa-Lobos, a sua experiéncia temporal
foi marcada pela estética monumental, sendo bastante comum o uso de repertdrios
folcléricos. O folclore, por apresentar uma linguagem simples, conseguia reunir 0 povo e 0
Estado, ambos seguindo rumo a modernizacdo do pais. No contexto analisado, intelectuais
e o Estado realizaram esforcos a fim de estabelecer no Brasil uma escola moderna, o
surgimento de politicas sociais e culturais.

Como vimos, existiram pontos de tensdo na relagdo maestro-Estado, quando o
maestro precisou intervir com a linguagem musical para alterar um possivel ponto de
tensdo, o fez. Isso o isenta da perspectiva romantica do intelectual inocente, como também
demonstra que Villa-Lobos apresentava uma grande capacidade de interferéncia na
modificacdo de uma realidade. Adotando a sua postura de agente modificador, Villa
também expde a sua face ideoldgica, do musico que gostaria de perceber a sensibilidade

estética se desenvolvendo, segundo as palavras do maestro, nas consciéncias das criancas.
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A concretizacdo do projeto de ensino musical apresentado ndo se deu por ter
abarcado o personagem historico Villa-Lobos. O objetivo ndo foi o de apresentar o
enaltecimento de um grande personagem histdrico. Tal tipo de interpretacdo é errbnea, uma
vez que a histdria é também feita por pessoas simples. E o que seria do projeto do canto
orfebnico se a sociedade, composta por pessoas simples, ndo estivesse presente?
Certamente ndo representaria nada. Portanto, Villa-Lobos foi analisado ndo como um
personagem grandioso voltado para a chamada “histéria dos grandes homens”, e sim como
um muasico que criou juntamente ao SEMA uma relacdo de interdependéncia, produto de
um contexto histdrico especifico e livre de manipulagdes.

O maestro, como representante de um tempo, recebeu inimeras influéncias. A
influéncia da familia que marcou em sua vida a relevancia da musica foi extremamente
marcante. O pai de Villa-Lobos e sua tia Zizinha envolviam o pequeno Heitor, ainda
crianca, no mundo encantador da musica. Portanto, as referéncias das primeiras notas
quebram a perspectiva de um “génio” musical, uma vez que desde crianga ja recebia tal
formacdo. A partir da juventude, Villa-Lobos passou a ter contato com um instrumento
popular, o violdo, além de interagir com musicos populares. O Villa-Lobos adulto, atuante
na Semana de Arte Moderna de 1922, experimentava um tempo onde a perspectiva
modernista ja germinava ha alguns anos. Os projetos folcldricos surgiram quando outros
musicos também levantavam essa bandeira.

Portanto, chegamos a conclusao de que Villa-Lobos foi um intelectual que agrupou
uma serie de caracteristicas temporais especificas. A compreensdo destes aspectos nos
obriga a desmoronar os castelos de ilusbes que sdo trabalhados por alguns estudiosos da
vida e obra do maestro tais como genialidade, predestinacdo, autodidatismo, misséo,
ingenuidade e romantismo.

O fato de rompermos com a perspectiva do Villa-Lobos retratado nas obras do
musicélogo Vasco Mariz ndo pode também nos levar ao caminho errbneo da idéia de
manipulacdo ou da perspectiva materialista. As relacbes humanas ndo sdo marcadas apenas
pelas referéncias materialistas, elas experimentam as trocas simbolicas, especificas de um
determinado tempo. Pensar que Heitor Villa-Lobos desenvolveu o projeto do canto

orfednico s6 porque nas cartas que escrevia a sua primeira esposa, Lucilia, relatava
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dificuldades econbmicas, &€ pensar segundo a légica materialista as relacbes sociais,
humanas e politicas.

O contexto em que o maestro atuara tem como marca principal a efervescéncia
intelectual. S&o redes de intelectuais que irdo interagir, desenvolver projetos, debater a
questdo da nacionalidade, apoiar, rejeitar ou simplesmente assistir a atuacdo do Estado.
Villa-Lobos apoiou o Estado, em nome da musica, da Educacéo, da perspectiva de futuro.

A perspectiva nacionalista de Villa-Lobos também se apresentava de maneira bem
abrangente. O discurso do maestro sempre apontava na direcdo da musica como arte
universal e que o Brasil deveria se colocar perante 0 mundo, expressando uma idéia do que
é nacional diferente do conceito de patriotismo. Através das concentragdes orfednicas, 0
objetivo era fazer ressurgir a unido através do sentimento de pertencer, a uniao de vontades.
A uni&o de vontades apontava na direcdo do que o Estado desejava construir. A inspiragdo
no passado, a unido de vontades e a perspectiva da construcdo de um futuro grandioso.

O projeto do Estado que surgiu com a Revolugdo de 1930 tinha viés fortemente
autoritario. Porém, intelectuais como Heitor Villa-Lobos, Carlos Drummond de Andrade e
outros percebiam no apoio estatal a possibilidade da concretizagdo de projetos. Projetos
esses que poderiam estar até mesmo no patamar de sonhos. Sonhos ndo estdo “a venda”
para Estados “manipuladores”. Heitor Villa-Lobos sonhou com o ensino musical nas
escolas brasileiras e, apoiado pelo Estado, colocou seu sonho em pratica. Na atualidade, a
pratica do seu sonho ndo existe mais. Restou a histdria de sua vida e principalmente do seu
projeto educacional para refletirmos sobre as relagfes entre a sociedade e o Estado no

Brasil republicano.
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