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ARRUDA, Claudia Maria Calmon. Cidade do Som: Histéria, MUsica e Memdria.
2007. Dissertacdo (Mestrado em Histéria). Universidade Federal Fluminense.

RESUMO

Este trabalho aborda a trgjetéria de vida de oito moradores e ex-moradores do
Conjunto Residencial Cidade do Som, localizado no bairro suburbano do
Engenho da Rainha, na cidade do Rio de Janeiro. Para o desenvolvimento da
pesquisa utilizou-se 0 aporte tedrico-metodoldgico oferecido pela micro-histéria e
pela historia oral. As entrevistas foram balizadas por questbes-chaves que tinham
por objetivo tracar o perfil de cada entrevistado. A coleta de dados reuniu registros
orais, fotograficos, aém de uma série de documentos obtidos em 6rgéos publicos e
de propriedade dos depoentes. A pesquisa analisa questdes ligadas a evolugdo
urbana da Cidade; as politicas habitacionais desenvolvidas pelo Banco Nacional de
Habitacdo (BNH); as dificuldades do exercicio da profissdo de musico; o fendbmeno
migratorio; a questdo do autoritarismo em fases diversas de nossa vida politica; a
relacdo dos depoentes com os diferentes governos; e o individualismo, fruto da
ideologia liberal que marcou as escolhas individuais de cada entrevistado. Estes
temas foram dimensionados e relacionados com aspectos socio-econdmicos e
politicos da sociedade brasileira, a fim de mostrar seus reflexos na vida do grupo
investigado.

Palavras-chave: Engenho da Rainha. Plangjamento Urbano. Politicas Habitacionais.
MUsicos. Autoritarismo.
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2007. Paper (Master in History) — Universidade Federal Fluminense.

SUMMARY

The paper deals with the life trajectory of eight residents and ex-residents
musicians of a residential complex named Conjunto Residencia Cidade do
Som, located in Engenho da Rainha, a suburb of Rio de Janeiro. It was used the
theoretica methodologic support, offered by micro-history and oral history.
The interviews were determined by key-questions that had the objective of
drawing up the profile of each interviewed.. The piece of information was
col lected through oral and photographic registers, a series of documents from
public department and from the musicians. The research analyzes some
guesti ons that deals with the urban evolution of Rio de Janeiro city; the housing
politics developed by Banco Naciona da Habitacdo (BNH); migratory process;
the matter of authoritarism in various phases of our politica life; the rel ation of
the interviewed people with the different governments and the individualism,
result of the liberal ideology that lived its mark on the choices of each
interviewed. These subjects were dimensioned and rel ated to social -economic
and politi cs aspects of the brazilian society, in order to show the reflexes in the
individual’s life.
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INTRODUCAO

Afinando os instrumentos

Os primeiros acordes soaram em ritmo lento e continuo ainda na infancia,
passada em Turiagu, bairro do suburbio da cidade do Rio de Janeiro. Foi nesse periodo
que seria afabetizada com o auxilio da cartilha O sonho de Talita, onde 0 Unico
personagem negro, a menina Diva, ndo tinha familia, era desastrada e se fartava com
bananas durante as comemoragdes natalinas. De Turiagu guardo importantes vinculos
afetivos e as perguntas ouvidas com freqiéncia quando mencionava 0 home de meu
antigo bairro: “Onde fica?’, “ Turiagu, existe?’ Turiagu e Diva; pares perfeitos. um ndo-
lugar para uma crianca deslocada, cujainadequacdo eraa prova de que ndo deveria estar
ali.

Estas reflexdes me ocorrem no momento em que escrevo aintrodugdo de minha
dissertacdo e penso no Engenho da Rainha e nos meus aunos;, no desconforto
demonstrado por muitos quando os levava a passeios pelo centro da cidade e da baixa
auto-estima que imperava entre a maioria. Na sala de aula constatei que o fantasma de
Diva ainda assombrava vé&rias mentes infantis e sua imagem, muitas vezes, era
construida ou reforcada dentro da propria escola. Essas atitudes me inquietavam e
faziam lembrar as minhas préprias experiéncias na juventude. Por esse motivo, decidi
dar um enderego ao suburbio e fazer da sala de aula um espago de questionamento
critico, mostrando que a histéria pode ser estudada sob diferentes angulos, resultando
nisto uma escolha politica. O estudo do loca mostraria aos alunos as possibilidades
dimensionadas pelos estudos historicos, destacando a importancia dos individuos neste

[Processo.

No projeto pedag0dgico Memorias do Engenho, €laborado em 2002, a historia do
Engenho da Rainha foi articulada com aspectos socio-econdmicos e politicos de
conjunturas da sociedade brasileira. A partir da andlise do particular (o0 bairro), os
alunos puderam conhecer as estruturas que definem a obscuridade ou a importancia de
um determinado local e, principalmente, de cadaindividuo na sociedade.

O caminho escolhido rendeu frutos pedagdgicos, face ao envolvimento dos

alunos com o tema, e académicos, com a aprovacao do projeto de pesquisa “ Engenho da



Rainha: ldentidade e Memoéria’ pelo Programa de PésGraduacdo em Histéria da

Universidade Federal Fluminense.

Em face do prazo exiguo estipulado pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) para a conclusdo do curso, a proposta original teve
gue ser submetida a diferentes recortes. A delimitagdo do tema foi favorecida pela
configuracéo espacial do bairro, cercado por conjuntos residenciais vinculados a setores
de peguena classe média ou categorias socio-profissionais. Desta forma, e sob a
orientacdo da professora Isménia de Lima Martins, escolhi estudar as tragjetorias de um
grupo de moradores e ex-moradores do Conjunto Residencial Cidade do Som —
tratado neste trabalho como Cidade do Som, num recorte que mais uma vez
privilegiaria o estudo do geral, a partir do especifico, trazendo a cena sujeitos historicos

esguecidos pelo tempo.

Neste trabalho optou-se pela perspectiva analitica proposta pela micro-histéria,
onde o particular serve de viés para a compreensdo de aspectos conjunturais da
sociedade. A reducdo da escala de observacdo possibilita a aparicdo de novos agentes
sociais e com eles elementos irregulares, revelados pelas diferentes formas de interagcéo

dos individuos em contextos historicos distintos.

A micro-histéria busca na peculiaridade, tragos que revelem a sociedade e os
caminhos escolhidos por seus agentes. Escolhemos percorrer esses caminhos,
observando atrés dos muros do Conjunto Residencial Cidade do Som, ouvindo relatos
de pessoas cujas vidas se cruzam, sgja pela experiénciade residir num mesmo local, sgja
no fato de alguns terem trabalhado juntos, através do cotidiano envolto pela prética
musical ou pela convivéncia estreita com profissionais desta &rea. O uso da histéria
como metodologia de pesquisa, permitiu conhecer as estratégias formuladas pelos
depoentes, bem como as relagfes sociais e politicas que estabel eceram ao longo de suas

vidas.

As entrevistas procuraram eleger um conjunto diferenciado de depoentes, a fim
de produzir uma tipologia representativa em relacéo aos objetivos da pesquisa. Foram
selecionadas pessoas de diferentes geragoes (entre 64 e 93 anos); de proveniéncias
diversas (de outros estados, do interior do edado e da cidade do Rio de Janeiro) e
distintas situacdes no quadro sdcio-econémico comum.



Foram adotados os seguintes critérios para a escolha dos depoentes. a)
vinculagdo com o0 meio musical; b) tempo de residéncia ou de compra do imoével; c)
disponibilidade para dar entrevistas. Assim, Maria da Silva Nogueira, 72 anos; Geraldo
da Silva Barbosa, 85 anos; Méario Machado, 85 anos; Anténio Carlos de Souza, 64 anos;
Wagner Brandao Naegele, 81 anos; lonete Maria dos Prazeres Urbani, 71 anos e Anibal

Alves de Almeda, 93 anos, sdo os moradores e ex-moradores participantes da pesquisa.

A composi¢cdo da amostra por género apresentou alguns problemas, justificando-
se a maioria de depoentes masculinos pela dificuldade de encontrar mulheres misicas e

proprietarias no conjunto residencial pesquisado.

As entrevistas objetivaram tracar um perfil dos depoentes e para tal, seguiu-se
um roteiro de perguntas-chave:

1) Nome Completo.

2) Datade Nascimento.

3) Local de Nascimento.

4) Profissdo dos pais.

5) Motivo da escolha da profissdo.

6) Presencade musicos nafamilia.

7) Rejei¢do ou apoio dafamilia com relagéo a escolha da profisséo.
8) No caso de migrante, motivo da mudanca de cidade.

9) Escolaridade.

Apés a definicdo dos perfis, foram provocados relatos sobre a trgjetoria de vida
de cada depoente e neste momento foram introduzidas questdes sobre a compra do
apartamento na Cidade do Som. Os depoimentos fariam emergir temas variados, entre
eles, as dificuldades da profissdo de musico, 0 movimento migratério e a convivéncia
dos depoentes com os diversos governos e o autoritarismo da sociedade brasileira, os

guais se tornaram objetos de investigacdo neste estudo.

O trabalho com histéria oral conduz a uma relagdo mais estreita com a fonte
pesquisada e acaba por gerar, em graus variados, uma relacdo afetiva entre o
pesquisador e o entrevistado. O depoente divide com o pesquisador as historias que
compdem a sua vida, momentos que lhe sdo caros e de foro intimo, como o casamento,
a morte de entes queridos, nascimentos de filhos e netos. A partilha destas lembrancas

combinase a satisfacdo de ter a sua trgjetoria pessoal como objeto de interesse. A



juncdo destes dois fatores impde uma questéo ética: esclarecer ao depoente, de forma

clara e precisa sobre os objetivos da coleta de seu depoimento e os fins a que sedestina.

O fato de a maioria ser musico fez com que, em alguns momentos, a préatica
deste oficio interferisse nas entrevistas. No caso de Dona Maria Nogueira da Silva, ela
se atrapalhou no inicio da gravac3o da entrevista e foi enfética: “E melhor apagar tudo,
isso ficou uma confusdo!” Tentel tranquilizéla dizendo que ndo tinha problema,
contudo a cantora, acostumada a gravacoes, testes e incansdvels ensaios ndo admitiu a
gravacdo antes de uma fala preliminar que permitisse a organizacdo de suas idéias,

assegurando uma boa audi¢éo de sua voz.

Os Senhores Geraldo Barbosa, Anibal Alves e Jairo Aguiar entremearam suas
falas cantarolando antigos sucessos. O Ultimo fez questdo de deixar registrado os seus
telefones de contato para shows! Ouvi pacientemente algumas sugestdes sobre como
deveria conduzir as perguntas, dicas de entrevistas com musicos que ndo tinham
gualquer relacdo com o objeto pesquisado e, por fim, o conselho para que eu seguisse a
carreira jornaistica, devido a minha simpatia. Certamente, para efeito de nossos
estudos, informacOes deste tipo sdo, por vezes, irrelevantes. Porém, o terreno onde se
situa o trabalho com histéria oral € por demais delicado e seria grosseiro solicitar a um
depoente que silenciasse num momento gue lhe é caro, ou simplesmente apertar o botdo

de pausa do gravador diante de seus olhos.

Outro fator identificado diz respeito a importancia para os depoentes de verem
registradas as historias de suas vidas. Fomos recebidos por todos os musicos com muita
gentileza e satisfacdo, mesmo nas ocasifes em que precisamos agendar um segundo
encontro. Para este grupo, que ha muito esta longe dos grandes palcos é de extrema
importancia ter o seu trabalho e a sua trgjetéria de vida como objeto de interesse. Ou
Como nos resumiu, com perfeicdo, Jairo Aguiar: “Essa entrevista minha, com voOcé,
agora me deu muito prazer! Eu queria desabafar mesmo, poder contar a minha historia
toda, éisso ai!” Contar uma histéria significa buscar um interlocutor, achar um publico
ouvinte, para que as lembrancas ndo fiquem aprisionadas em fotografias, contratos
assinados ou na nostalgia de uma época que ndo existe mais. Contar uma histéria é um
movimento dindmico, o qual permite que a vida se recicle nos ouvidos e nos relatos do
outro.



Além do tempo, adversario constante na elaboracdo deste trabalho, um dos
entraves encontrados na pesquisa foi a localizagdo de registros sobre a maioria dos
depoentes e a identificacdo de alguns musicos citados por eles. O Museu da Imagem e
do Som (MIS), por exemplo, tem a sua documentacdo organizada em torno dos
famosos. Assim, para identificar outros artistas que ndo foram incluidos neste rol seria
necessario examinar todo o acervo. As obras de referéncia sobre artistas e musicos
seguem basicamente esta mesma orientacdo. Ademais, os depoentes trabalharam em
variados locais, até mesmo fora do estado do Rio de Janeiro, resultando impossivel
checar todas as instituicdes; além do mais, nossa pesquisa ndo tinha por objetivo o

estudo especifico de suas vidas.

A coleta de dados sobre 0o Engenho da Rainha e a construcdo do Conjunto

Residencial Cidade do Som ndo resultou em tarefa mais féacil.

A historiografia sobre 0o Engenho da Rainha € repleta de lacunas e as
informagBes acerca do local no século XIX detém-se em torno da casa ocupada pela
Rainha Carlota Joaquina. A documentacéo sobre o bairro, no século seguinte, ndo é
mais generosa e ndo h4 estudos sobre as transformagdes ocorridas no Engenho com a

instalacdo de fabricas e residéncias proletérias no lugar.

Os registros oficiais sobre o bairro, quando existem, sdo superficiais ou estéo
incompletos, dispersos nos 6rgaos municipais competentes. Os dados disponiveis na
X112 Regido Administrativa (X112 R.A.) estdo inacabados e desatualizados. Uma
pequena mostra disso € a listagem que trata do quantitativo de estabelecimentos
comerciais, organizada de forma semelhante a um rascunho, com observacdes feitas a

caneta e com diversos itens riscados.

Nos institutos de Plangjamento Urbano (IPLAN-RIO) e Pereira Passos (IPP) néo
constam registros sobre 0 passado do Engenho da Rainha. Na dltima institui¢do fomos

aconsel hados pela bibliotecaria a coletar informagfes junto aos moradores mais antigos.

A construcdo do Conjunto Cidade do Som foi financiada pelo Banco Nacional
de Habitacdo (BNH) e ap0s a extingdo do orgdo, em 1986, toda documentacdo foi
remetida para o Distrito Federal. Diante da impossibilidade financeira e profissiona de
vigar até Brasilia, procuramos instituicdes na cidade do Rio de Janeiro que pudessem
fornecer indicagOes sobre a edificagdo do prédio. Entre essas instituigdes figura a Junta

Comercia do Rio de Janeiro (JUCERJA), pouco afeita a pesquisa histérica, que



disponibiliza um horério restrito para o exame dos prontuarios sob a sua guarda e cobra

taxas elevadas para a fotocopia dos documentos.

Nos ¢érgdos da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro responsaveis por
licenciamento de obras, construgbes e urbanismo ndo constam informagdes sobre a
edificacdo do Conjunto. Porém, a documentagdo encontrada nestas instituicOes
forneceu importantes subsidios para a pesguisa, que foram somados aos registros
encontrados na JUCERJA, na Companhia de Aguas e Esgotos (CEDAE) e no 6° Servico
Registral de Iméveis. Todo este material foi confrontado com os documentos guardados
pelos depoentes, com as entrevistas realizadas e com os dados conseguidos através de

uma exaustiva pesquisa de campo.

Para dar conta dos objetivos propostos este trabalho foi dividido em 6 partes,
apos a presente, de caréter introdutdrio, tragamos no capitulo | um breve histérico sobre
a congtituicdo do Engenho da Rainha, com o objetivo de situar geograficamente o
Conjunto Cidade do Som e de contextualiz&lo historicamente. A constru¢do do
Condominio € descrita desde a sua idealizagdo, mostrando as conexdes existentes entre

a sua edificacéo e as politicas publicas que determinaram a urbanizac&o do bairro .

O capitulo |1 apresenta os depoentes e suas respectivas trajetérias. origem socio-
econdmica, relacdes familiares, escolha da profissdo, insercdo no meio artistico etc. O
capitulo traca um panorama do meio social onde o grupo investigado esteve inserido e
permite conhecer um pouco da histéria pessoa de cada um; as relagbes que
estabeleceram com diferentes setores da sociedade brasileira e o significado que a

comprade um apartamento na Cidade do Som teve em suas vidas.

No capitulo 111 foram analisadas as dificuldades que perpassam a profissdo de
mUsico e a questdo migratéria. No primeiro item foi discutida a luta pelo
reconhecimento profissional do oficio, sendo destacada aimportancia para os depoentes
da atuacéo do presidente Juscelino Kubitschek neste processo. O segundo item foi
relacionado aos governos estabelecidos no Rio de Janeiro, entdo capital da Republica,
com o intuito de oferecer um panorama politico do periodo em que os depoentes

chegaram a cidade.

O capitulo 1V discute especificamente a ditadura militar, enfocando a

convivéncia harmoniosa entre 0 grupo investigado e o sistema. Foram apresentadas as



opinides dos depoentes sobre o0 periodo e ainfluéncia daideologialiberal na formulagéo

desuasidéias .

A titulo de conclusdo, indicamos os aspectos ideoldgicos que marcaram 0s
projetos urbanisticos e habitacionais desenvolvidos no pais e que se entrelacam com a

trajetoria dos depoentes.

Com o trabalho encerrado por hora, ficou a certeza de que a micro-histéria abre
um leque de possibilidades para os estudos histéricos, permitindo que os milhares de
Divas e Divos que compdem a sociedade brasileira encontrem enfim um local onde n&o

estejam deslocados no tempo e no espago.



1. O PALCO

1.1. Engenho da Rainha: origens

O Conjunto Residencial Cidade do Som esté localizado no bairro do Engenho
da Rainha, que tem como uma de suas caracteristicas a nebulosidade em torno de sua
histéria. Sdo poucos os livros' gue apresentam informagdes, e mesmo assim esparsas,
sobre a origem, ocupacéo e desenvolvimento da area.

O vazio documental que caracterizou a histéria do Engenho da Rainha persiste
na contemporaneidade, fazendo de sua histéria um verdadeiro jogo de quebra-cabega,
CUjas pecas, as Vezes, Nao se encaixam.

Nosso objetivo neste capitulo € mostrar, dentro das limitagdes impostas pela
escassez de fontes, as regras gque ditaram 0 jogo ao longo da histéria do Engenho da
Rainha: desde a sua formagéo no século X1X, passando pelas transformagdes na regido,
com énfase nas reformas urbanas promovidas pelo Prefeito Francisco Pereira Passos, no
inicio do século XX. A partir dai, veremos que o cuidado com as pegas dependeu dos
interesses sociais em disputa e de que modo a construcdo da Cidade do Som se
encaixou na conformacdo espacial, assumida pelo bairro no decorrer das intervencoes

urbanisticas na cidade do Rio de Janeiro.

De acordo com Joagquim Justino de Moura dos Santos (1987, p. 60), as terras do
Engenho da Rainha abrangiam os territdrios onde hoje se localizam os bairros do
mesmo nome, Inhalima e possivelmente Pilares e Toméas Coelho. O Engenho da Rainha
integrava a paroquia de S&o Thiago de Inhalima e apenas em 1947 foi desmembrado da
antiga freguesi&’.

!Sobre a Freguesia de Inhalima, regigo da qual fazia parte o Engenho da Rainha, ha uma dissertacéo de
mestrado, de autoria de Joaquim Justino de Moura dos Santos, cujo extenso trabalho fornece algumas
informagtes a respeito do local. Nos livros As Freguesias do Rio Antigo, de Noronha Santos e Historia
das Ruas do Rio de Janeiro, de autoria de Brasil Gerson e no A/manaque Suburbano, organizado por H.
Cruz e Octavio Guimaraes, também encontramos a guns dados sobre 0 Engenho da Rainha. Com excecéo
do trabalho produzido por Moura dos Santos — que trata especificamente da Freguesia de Inhalima — os
demais livros ndo mencionam datas ou of erecem informagdes mais detal hadas que possam contribuir para
a construcao de um histérico mais elaborado sobre o bairro.

% Até os dias atuais o Engenho da Rainha é frequientemente confundido com o bairro de Inhadima. A
informag&o sobre o desmembramento das localidades foi obtida junto a X112 Regi&o Administrativa (X112



A origem do local remonta ao ano de 1810 quando a Rainha Carlota Joaquina
adquiriu uma casa na Freguesia de Inhalima, que passou a ser conhecida pelo nome de
“Engenho da Rainha’ (SANTOS, 1965, p. 77). A fundac&o do Engenho inscreveu-se no
guadro das mudancas scio-econdmicas operadas na cidade do Rio de Janeiro, com a
vinda da corte portuguesa para o Brasil e a escolha da cidade como sede do governo
imperial:

A vinda da familia real impfe a0 Rio uma classe socia até entéo
praticamente inexistente. Impde também novas necessidades
materiais que atendam ndo s aos anseios dessa classe, como

facilitem o desempenho das atividades econdmicas, politicas e
ideol gicas que a cidade passa a exercer (ABREU, 1997, p. 36).

Inhalima destacava-se entre as demais paréquias pela fertilidade de suas terras e
por ser uma das freguesias suburbanas mais proximas ao centro. Posicdo que a partir de
1838, ocuparia sozinha quando as freguesias da Lagoa e do Engenho Velho foram
alcadas a categoria de freguesias da cidade. Estas caracteristicas fizeram de Inhalima
uma importante fornecedora de géneros alimenticios para o abastecimento do centro da

cidade, cujo transporte era facilitado pelo fato da pardquia dispor de um porto.

Na esteira das mudangas introduzidas com a chegada da familia real portuguesa,
as lavouras da freguesia de Inhalima aumentaram em sua extensdo, sendo reforgcada a
importancia de sua funcéo agricola. Por determinacéo do rei D. Jodo VI foram feitos
reparos na estrada que ligava Santa Cruz a Corte, a fim de facilitar o trajeto da familia
real até a fazenda de sua propriedade. Atravessando as terras do Engenho da Rainha, a
Estrada Real de Santa Cruz (atua Avenida Dom Hélder Camara), constituia-se numa
via fundamental para o intenso comércio mantido entre a freguesia de Inhalima e o

centro da cidade®.

A conjuntura econdmica determinou as reformas urbanas promovidas na capital,
as quais privilegiaram as freguesias centrais e aguelas gue compdem a atual zona sul da
cidade, situacdo que se estenderia até periodos posteriores. Estas regides foram eleitas
pelo poder publico como pélo politico-econdbmico da cidade e concentrariam as

R. A.), no pequeno historico constante dos arquivos do 6érgdo sobre Inhalima. N&o conseguimos localizar
0 ato oficia que sancionou a separacao.

3 Sobre o comércio mantido entre Inhalima e o centro da cidade do Rio de Janeiro ver Santos,
1987.



atividades culturais, os bens de servico e lazer, além de reservarem para si 0S projetos

de saneamento, paisagismo e toda sorte de melhorias urbanisticas:

(...) em 1854 muitas das ruas da freguesia da Candeléria (o
verdadeiro centro da cidade) (...) passam a ser calgadas com
paralelepipedos. Nesse mesmo ano, através da iniciativa de Maug, a
iluminacdo a gas é inaugurada no centro, que passa a se beneficiar
também, em 1862 do servico de esgotos sanitérios concedidos a
empresa inglesa Rio de Janeiro City Improvements Company
Limited, passando 0 Rio a ser a quinta cidade do mundo a possuir
esse tipo de servigo (ABREU, 1997, p. 42).

Em meados do seculo XIX foram instaladas as primeiras manufaturas na cidade.
Localizadas, em sua maioria, no centro da cidade, constituiam-se em fébricas de
pequeno porte, cuja producdo era praticamente artesanal e prejudicada, entre outros
fatores, pela falta de infraestrutura sanitéria e hidraulica. Apesar dos empecilhos, a
expansdo industrial teve um caréter continuo e, juntamente com a entrada de imigrantes
e aabolicdo gradual da escravido, contribuiu de forma decisiva para alterar as funcdes®

da Freguesia de Inhalma.

A partir de 1870 a expansdo da malha ferroviéria no Rio de Janeiro promoveu
uma maior integragdo entre o suburbio e o centro. No caso especifico de Inhaima,
verificase a seguinte composi ¢ao:

E servida a paréquia de S. Tiago de Inhalima por quatro estradas de
ferro: Central do Brasil, Leopoldina (The Leopoldina Railway),
Melhoramento do Brasil e do Rio d' Ouro. (...) A quarta tem trés
estacOes de parada: Vargem Grande, Botafogo (em terras de Antonio

Joaquim de Souza Pereira Botafogo) e Mato Alto (SANTOS, 1965, p.
75).

As mudancas de rumo na economia requisitariam espagos para acomodar a
producéo fabril e a populacdo operéria em formacao, provocando mudangas sensivels na

pardquia que, segundo Santos (987, p. 152), criaria hovas “formas de sobrevivéncia

“Mauricio Abreu (1997) em estudo sobre a evolugio urbana do Rio de Janeiro, destaca as formas que
compdem as cidades. A forma-aparéncia (morfolgica) revela o tragado da cidade; suas edificagbes. A

forma-contéudo representa as fungdes que a cidade ou determinada localidade exerce. Estas formas
sofrem modificagdes devido & mudangas na organizacdo socio-econdmico e politica do local, sendo
gjustadas a fim de comportar 0 novo sistema.



sociad e econdbmica que se adaptaram perfeitamente as exigéncias de uma nova

conjuntura de crescimento.”

O Engenho da Rainha teve as terras proximas a estacdo do Rio do Ouro e da
paroquia de S8o Tiago loteadas e vendidas por seu novo proprietario, 0 coronel
Anténio Joagquim de Souza Pereira Botafogo®. Investido da |6gica capitalista emergente,
Pereira Botafogo, juntamente com a venda dos lotes de terra — cobigados por serem

proximos & linha férrea’, também fabricava e comercializava materiai's de construco.

Ao fina do século XIX, Inhalma contava com lotes urbanizados, para onde se
dirigiam trabalhadores & procura de emprego e moradia. Noronha Santos traga um perfil
dafreguesia a época:

De 1889 para ca Inhalima comecou a progredir, dia a dia, edificando-
se em varios pontos da vasta e populosa freguesia confortaveis
prédios, que podem competir com os melhores das freguesias
urbanas. Foram retalhados os terrenos das antigas fazendas que ainda

existiam, bem poucos vestigios ficaram dagueles tempos (...)
(SANTOS, 1987, p. 77).

Em meados do século XIX, as freguesias centrais e grande parte da zona sul da
cidade passaram por transformagdes em seu tragado urbano, desta vez em decorréncia
da implantagdo do servico de bondes. O novo transporte, financiado inicialmente pelo
capital estrangeiro, caso da Botanica Garden Railroad Company (responsavel por
interligar o Largo do Machado ao centro), também estruturou a ariacéo de bairros. Com
a expansdo do servigo, as companhias, ab mesmo tempo em gue inauguravam novas
linhas, formavam |oteamentos, que se configuravam em bons negoécios devido as

facilidades trazidas pel o transporte.

Os empresarios do setor da construcdo civil encontraram nas empresas de carris
fortes aliadas, pois aquelas facilitavam a ampliagdo de seus negécios em direcdo a zona

sul da cidade, &rea ainda pouco habitada. As linhas de bonde, junto com os loteamentos,

*Antonio de Souza Pereira Botafogo, em fins do século XIX, foi chefe do gabinete de Rui
Barbosa e Diretor Geral do Tesouro e Inspetor Geral da Alfandega. Brasil Gerson (1965, p. 485)
aventou, ainda, a possibilidade do médico Domingo Pires ter antecedido o coronel Botafogo,
como proprietario do Engenho da Rainha.

® A populagdo suburbana procurou fixar-se em areas proximas as estagdes de trem, a fim de
locomover-se com maior facilidade em direcéo as areas centrais da cidade, onde se locdizavaa
maioria dos postos de trabal ho.



reverteriam este quadro de despovoamento, numa operacao conjunta e de apoio mutuo,
que valorizaria os terrenos explorados, atraindo para estas regides uma populacéo de

alto poder aquisitivo.

Ao contrério do centro e da zona sul, onde o crescimento da cidade foi orientado
por companhias privadas e estrangeiras, dém de receberem incentivos publicos,
Mauricio Abreu (1987, p. 50) demonstra que as areas suburbanas cresceram a revelia de
acOes governamentais, tendo a sua urbanizagdo ordenada pelos proprietérios de terras
locais ou por pequenas companhias de |loteamento.

O tragado urbano do Engenho da Rainha foi definido, na ultima década do
seculo XIX, a partir do loteamento do coronel Botafogo e pela linha férrea que
ordenava o estabelecimento das residéncias proletarias. Conforme nos aponta Gerson
(1965, 485), Pereira Botafogo abriu uma praga ao lado da estacéo de trem, batizada por
ele de Praga Botafogo, e também as ruas D. Emilia (nome de sua esposa), D. Luiza
(nome de sua filha), Dr. Nicanor e Dr. Octévio (nomes de parentes de sua esposa). As
ruas abertas por Pereira Botafogo sdo marcos do carater particularista e da auséncia do

poder publico na urbanizagdo daregido.

As reformas urbanas buscaram uma ocupacdo populaciona estratificada, de
modo que as pessoas com menor poder aquisitivo se fixassem nas éreas periféricas da
cidade, enquanto aquelas com maior nivel de renda residiriam nas regifes consideradas
nobres. A histéria do Engenho da Rainha ndo pode ser estudada deslocada deste modelo
urbanistico, cujo legado se expressa nas formas que o bairro assumiu ao longo dos anos.

1.2. O Engenho da Rainha e as reformas urbanas do inicio do século
XX

A populagdo dos suburbios é muito mal aquinhoada nos largos
beneficios que a municipalidade dispensa aos seus municipios da
zona urbana. Nao temos iluminacgdo, ndo temos calcamento nas ruas,
ndo temos esgoto, ndo temos conduc¢do [sic], ndo temos transporte

(...).
O Progresso Suburbano, 02/03/1902

As mazelas retratadas pelo jornal Progresso Suburbano seriam acentuadas um

ano depois, quando o presidente Rodrigues Alves nomearia Francisco Pereira Passos,



Prefeito da Cidade do Rio de Janeiro. Através de uma série de intervencdes urbanisticas,
0 novo Prefeito contribuiria para tornar mais evidente o cardter excludente e

hierarquizado do plangjamento urbano da cidade, noticiado pelo peridédico.

Inspirado nas reformas urbanas encetadas pelo Bardo de Haussman, em Paris,
Passos promoveu uma verdadeira transformagao, principal mente no centro e na zona sul
da cidade, redlizando obras de infra-estrutura e de remodelacdo do espaco nestas
regides. Todavia o Prefeito cuidara, antes, de estabelecer critérios mais rigorosos para a
ocupacdo da cidade:

Comecel por impedir a venda de visceras de reses, expostas em
tabuleiros, cercados pelo véo continuo de insetos, o que constituia
espetéculo repugnante. Aboli, igualmente a prética de ordenharem
vacas leiteirasnaviapublica(...)

(...) Mandei, também, desde logo, proceder a apanha e extincdo de
milhares de cées, que vagavam pelacidade(...)

Tenho procurado pdr a termo a praga dos vendedores ambulantes de
bilhetes de loterias (...) Muito me preocupei com a extincdo da
mendicidade publica, 0 que mais ou menos tenho conseguido de
modo humano e eqiitativo, punindo os falsos mendigos e eximindo
os verdadeiros a contingéncia de exporem pelas ruas suainfelicidade
(Apud BENCHIMOL, 1990, p. 277-278).

A presenca no centro da cidade de elementos que emprestavam ares orientais a
capital, caso dos mendigos, denunciava a falta de empregos e a existéncia de um
contingente populacional que vivia a margem do progresso e da modernidade

anunciados pelas reformas; dai a preocupacéo de Pereira Passos em expul sa-los.

N&o obstante a restricdo do uso das vias publicas, para impor 0 novo modelo
urbanistico tornou-se imperativo a realizacdo de obras publicas. Prédios suntuosos e
monumentais foram construidos, a fim de imprimir uma imagem cosmopolita a capital
da Republica. A urbes renovada representaria a riqueza do pais e 0 seu papel de grande

exportador de café, alinhando-se as principais cidades capitalistas.

A abertura da Avenida Central, atual Avenida Rio Branco, data deste periodo.
Embora tenha sido uma obra de responsabilidade da Unido, ela representa, de forma
emblemética, o periodo que a cidade atravessava. Sua construgcdo cortaria o centro da
antiga cidade e implicaria na desapropriacdo de residéncias e pequenas oficinas
artesanais e semi-fabris. A demolicdo das antigas propriedades combinava o discurso



higienista — que defendia uma cidade arejada e com instalacOes sanitarias regulares, a

necessidade de embel ezamento das vias publicas.

Euldlia Lobo (1989, p. 74) assinala que a construcdo da avenida constituiu-se
num dos eixos da segregacdo do espago urbano, com o afastamento de peguenos
propriet&rios do centro da cidade e a reformulacdo espaciad das aividades
administrativas, comerciais e financeiras A abertura da avenida Central se integraria a

remodelacdo do porto da capital.

O porto do Rio de Janeiro era conhecido por suas precarias condic¢des de higiene
gue pregjudicavam a entrada de imigrantes no pais, devido as epidemias de febre
amarela. Os prejuizos atingiam também o escoamento da producéo de café, uma vez
gue as constantes quarentenas impediam o seu funcionamento regular.

Por meio de financiamento do governo federal, conseguido através de
empréstimo no exterior, 0 porto passard por um processo de reformas, que incluira a sua
articulagdo com quatro novas vias: avenidas Central, Rodrigues Alves, Francisco
Bicalho e o canal do mangue, que fora modificado. Esta articulagdo objetivaraintegrar a

zona portudria as estagdes de trens, ao setor industrial e ao centro da cidade.

A populacdo pobre foi sendo paulatinamente removida do centro, por meio de
desapropriagdes ou expulsdo de suas antigas residéncias. As desapropriacbes eram
superiores a0 nimero de prédios necessarios para a realizagao das obras, a fim de que o

governo, apds o término das obras, pudesse lucrar com a valorizagdo dos terrenos.

E sob o olhar vigilante dos barracos — empoleirados nos morros situados nas
areas que circundavam o centro — Morro da Providéncia’, Morro de Santo Anténio e
Sé0 Carlos), e distantes de qualquer plangamento urbano que se ergue a cidade
moderna concebida por Passos.

Do outro lado da cidade, embora ndo fosse verificado o mesmo impeto para
promover o embelezamento das areas suburbanas, a politica higienista da Prefeitura se

fazia presente, conforme relata o jornal Progresso Suburbano, em 24/10/1903:

" A ocupacdo dos morros da Providéncia e de Santo Antdnio foi autorizada, em 1897, por chefes
militares, a fim de servirem de residéncia provisoria para os combatentes da Guerra de Canudos. Porém,
Sua ocupacdo aumentou e passou a ser uma opc¢do de moradia para as camadas pobres, principalmente
apos a Reforma Passos (ABREU, 1986, p. 57).



O Sr. Comissério de hygienne, illegalmente anda de porta em porta,
acompanhado de uma praca da brigada policial intimando os
desprevenidos inquilinos a mudarem imediatamente, alegando que
tem de interdictar o prédio visto o proprietario ndo ter colocado o

esgoto.

Apesar da preocupacéo higienista a forma da casa suburbana ndo incomodava as
autoridades, tampouco a montagem de uma infra-estrutura que propiciasse aos Seus
moradores lazer e servigos publicos. A construcdo de avenidas de casas e habitagcdes de
madeirafo banida da zona sul e das principais ruas do centro. A Prefeitura, no entanto,
permitiria a construcdo de barracoes nos morros, inclusive nagueles situados na area
central, mediante licenca prévia. Isso demonstra que a classe socia do morador
informava alegislacdo habitacional a ser postaem pratica.

A fim de aumentar a arrecadacdo de impostos, Pereira Passos reforcou a
fiscalizag8o das construcdes e a cobranca das taxas devidas a Prefeitura. O aumento do
nuimero de construges em Inhalima chamou a atengdo da Prefeitura, tendo o proprio
Passos alertado para a necessidade de sua transformacéo em distrito urbano, afim de se
proceder ao recolhimento de impostos. O Prefeito utilizaria como argumento o tamanho
da érea edificada na paréguia e a condensacéo de sua populacéo (BENCHIMOL, 1990,
p. 266). O curioso nesta argumentacéo é que os fatores apontados pelo Prefeito foram
desencadeados pelas intervencdes da Prefeitura nas freguesias centrais e sul, e ndo como

resultado de uma ac&o direta da municipalidade na urbanizagdo da regiéo.

A atitude do Prefeito gerou insatisfagdo entre os proprietarios, especuladores e
construtores da regido que recorreram ao Conselho Municipal para obter isencéo do
pagamento de emolumentos a Prefeitura. Embora o Conselho fosse leniente com os

requerentes, Passos vetou todas as decisbes desfavoraveis a Prefeitura.

O conflito entre os proprietarios em Inhaima e a Prefeitura, deixava a
descoberto as contradicdes do sistema, ao colocar em lados opostos representantes dos

Mesmos i nteresses.

Analisando o aumento do custo da habitacdo popular durante a década de 1920,
Euldlia Lobo (1997, p. 112) demonstra que a politica adotada por Passos provocou o
encarecimento dos terrenos e da méo-de-obra. Estas despesas eram somadas as taxas
elevadas, cobradas pela municipalidade, para aregularizacdo das edificagoes.



O dto preco dos transportes seria mais um elemento a contribuir para o
agravamento da situacdo econdmica dos trabalhadores, que se viram obrigados a residir
distante do local de trabalho. A nova ordem socia afetaria intensamente a freguesia de
Inhaima:

De 1907 a 1912 completase o processo de redistribuicdo da
populagdo do Rio de Janeiro com a migracdo interna para 0s
sublrbios, em particular Inhalima; de maior concentragdo nas casas
coletivas que sobreviveram a reforma Passos e a expansdo das
favelas, onde as moradias ndo precisavam obedecer ao codigo de
construcdo civil (LOBO, 1989, p. 90).

O empenho da administragdo municipal em retirar a populagdo pobre do centro
da cidade prosseguiria durante a administracéo do Prefeito Carlos Sampaio, responsavel
por determinar a remogdo dos escombros do Morro do Castelo. Esta Ultima obra forgou

toda uma populacdo que ali residia a se deslocar para os suburbios da cidade.

O sublrbio apareceria também como dternativa para as industrias, que
descobrem nestes locaisimoveis mais baratos para instalarem suas fébricas:

(...) instalou-se em Maria da Graca a CISPER, produtora de vidro por
processo mecanico. Logo a seguir, em 1921, a General Electric
instalou a sua fébrica de |ampadas em uma antiga fazenda que fora
comprada em 1919, seguida pela Marvin (parafusos e pregos) e por
outras indUstrias. Essas novas fontes de emprego logo atrairam um
grande nimero de pessoas, levando inclusive ao surgimento da favela
do Jacarezinho, cujos moradores eram, em sua maioria, operarios
dessas fabricas (ABREU, 1997, p. 80).

Note-se que Maria da Graca, onde estava localizada a Cisper, e Del Castilho,
gue receberia em 1925, a Companhia Nacional de Tecidos Nova América, eram regifdes
gue integravam a paroquia de Inhalima e contiguas ao Engenho da Rainha. De acordo
com Santos (1987, p. 254), a freguesia “tornou-se a de maior concentracdo em

guantidade de empresas do setor secundério no suburbio”.

Outro aspecto destacado por Santos reporta ao aumento dos negdécios

imobiliarios na regido, consequéncia do aumento populacional®. As areas rurais de

8 Entre os anos de 1896 e 1906 foi registrado, de acordo com Joaquim Justino Moura dos Santos (1987)
um crescimento populaciona de 287,3% na Freguesia de Inhalma, atribuido pelo autor ao processo de
industrializagdo e como conseqiiéncia das reformas urbanas em curso no centro da cidade. Mauricio
Abreu também comenta o crescimento populacional nas freguesias de Irgja e Inhalima, destacando o



Inhalima, indicio da evolucdo urbana desigual da freguesia, também se tornaram objeto

de transacOes financeiras.

De grande engenho produtor de géneros alimenticios e lugar de repouso real, o
Engenho da Rainha tornou-se, na década de 20, um territério ocupado por uma

populagdo proletaria que crescia progressivamente.

Apbs a morte do coronel Botafogo, seus herdeiros dividiram entre s as terras
gue ndo haviam sido por ele loteadas. A casa que pertencera a rainha Carlota Joaquina
foi vendida, tendo 0 seu comprador, segundo Brasil Gerson (1965, p. 485), optado por
demoli-la e também o marco de pedra, com a insignia da familia real, temeroso de seu
tombamento pelo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico’. Com a demolicdo da
casa da rainha Carlota Joaquina, nada restou como testemunho material que, capturado
pelo olhar, pudesse trazer a lembranca dos tempos prosperos vividos pelo Engenho da

Rainha.

A partir da década de 30 a regido da Leopoldina’, conforme estudo elaborado
pelo Instituto Pereira Passos (IPP), experimentou um surto industrial, provocando um
aumento na procura por residéncias proletarias. Este processo se intensificaria durante a
Segunda GuerraMundial, pois o governo brasileiro estimularia a fabricacdo de produtos
nacionais, em decorréncia da diminui¢do nas importagdes ocasionada pelo conflito. O
estudo realizado pelo PP da conta da instalacéo na érea da L eopoldina de indlstrias de

pegueno e médio porte nos bairros de Olaria e Bonsucesso.

Os incentivos governamentais para 0 incremento da industrializacdo no pais

promoveram o saneamento do rio FariaTimbo, entre a Avenida Itaoca (Bonsucesso) e a

crescimento da industria local, a instalacdo de unidades militares em Deodoro e Marechal Hermes e a
construcdo das avenidas Automével Clube (atual Martin Luther King) e Suburbana (atual Dom Hélder
Camara). Jaime Benchimol também aponta Inhalima como uma freguesia populosa em 1893.

° Provavelmente a demoli ¢80 da casa ocupada pela rainha Carlota Joaquina ocorreu no final da década de
30, uma vez que o Servico do Patriménio Histérico e Artistico foi criado no ano de 1936, durante o
governo do Presidente Getllio Vargas (WILLIANS, 2001, p. 100).

10 O Engenho da Rainha atualmente integra a regido da Leopoldina juntamente com os bairros de
Bonsucesso, Bras de Pina, Cordovil, Del Castilho, Higiendpolis, Inhalima, Jardim América, Manguinhos,
Maria da Graga, Parada de Lucas, Ramos, Tomés Coelho e Vigério Geral (Cf. COLECAO ESTUDOS
DA CIDADE 98, 2003, p. 19).

11 COLECAO ESTUDOS DA CIDADE 98, 2003. Ver Notas Técnicas n. 8 e 9: Tijuca, Vila Isabel,
Leopoldina. Rio Estudos, Instituto Pereira Passos, 2003, p. 19.



Estrada Velha da Pavuna®. Pode-se concluir que o Engenho da Rainha foi afetado pelas
transformagdes ocorridas na zona da Leopoldina, cujo Decreto 6000/37* transformara

em areaindustria:

Se por um lado o governo da entéo capital do pais estimulava a implantacdo de
inlmeras industrias, por outro ndo dotava a Regido das obras civis necessérias a sua
infra-estrutura, possibilitando a ocupacdo desordenada por peguenas industrias, mas
deixando de adequar os bairros para enfrentar os problemas de inundagdes e da falta de
saneamento basico, contribuindo em muito para a degradacdo de grandes areas (I1PP,
2003, p. 27).

Os problemas descritos pelo 1PP parecem ter se estendido por um longo periodo.
Os depoentes relataram que a0 mudar para a Cidade do Som, na década de 70,
encontraram um bairro ermo, cujo acesso era dificultado pela escassez de meios de

transportes e sem opcdes de lazer e servigos publicos.

1.3. O Engenho da Rainha na Atualidade

A linha do metrd™ traca uma linha divisoria na principal via do bairro, a
Avenida Martin Luther King, como se o partisse ao meio. Do alto da passarela, que da
acesso a estacdo, € possivel avistar os morros do Engenho da Rainha, Juramento,

Urubu® e parte da Serra da Misericordia®®, que comeca a ser invadida por alguns

2 A Estrada Velha da Pavuna corresponde a atual Estrada Adhemar Bebiano e abrange os bairros do
Engenho da Rainha, Inhalima e Del Castilho.

3 COLECAO ESTUDOS DA CIDADE 98, 2003. Ver Notas Técnicas n. 8 e 9: Tijuca, Vila Isabel,
Leopoldina. Rio Estudos, Instituto Pereira Passos, 2003, p. 19.

A estacdo do metrd Engenho da Rainha foi inaugurada em marco de 1991 e tem o Conjunto Cidade do
Som, como um de seus limites. Cf .www.transportes.gov.br/bit/ferro/metro-rj/metrorjestacoes.

!> Segundo os registros da X112 R. A., 0 morro do Urubu ndo pertence ao Engenho da Rainha, contudo o
incluimos para delinear uma etnografia do bairro. De acordo com 0s mesmos registros, 0 Engenho da
Rainha possui, ainda, os morros do Caracol e Carico.

16 A Serra da Misericordia esta situada entre os bairros de Inhalima, Engenho da Rainha, Toméas Coelho,
Calvalcanti, Cascadura, Madureira, Vaz Lobo, Vicente de Carvalho, Vila Cosmos, Vila da Penha, Penha,
Olaria, Ramos e Bonsucesso. No século XVI, a Serra era ocupada por indios tamoios, além de abrigar
macacos, jacarés, ongas pintadas. A regido tinha nascentes que tornavam mais caudaloso o rio Faria-
Timb6 e uma vegetagdo abundante. Em torno da preservacdo do local, ameacada por pedreiras, fébricas
poluentes e detritos deixados pela populagdo, unem-se diversos grupos de protecdo ambiental. No
Engenho da Rainha ha o Grupo Verdgjar que promove caminhadas ecoldgicas, desenvolvendo trabalhos
de conscientizacdo ambiental, com o intuito de evitar 0 desmatamento do Unico resquicio de mata
atlantica na zona da Leopoldina e a formagdo de um parque ecolégico no sublrbio. O Verdgar



barracos; a esquerda, vé-se o campo de futebol pertencente a0 Conjunto Residencial
Cidade do Som. Em suas grades, faixas penduradas comunicam eventos a serem
realizados na localidade. Algumas casas de avenaria, duas escolas da rede publica
municipal, poucas arvores e 0 Unico posto de salide enfeitam a paisagem. No cenario
destacam-se 0s conjuntos habitacionais e os morros que podem ser vistos de ambos os
lados.

A vista descortinada pela passarela da estagdo do metr6 nem de longe lembra o
fausto real de outrora. Alcado oficialmente a categoria de bairro pelo Decreto Municipal
3.158/81" (Anexo 1), o Engenho da Rainha é hoje um bairro pobre com altos indices de
criminalidade. Em 2006 foram registrados 06 homicidios; 11 crimes contra a vida; 68
furtos; além de outros delitos com menor grau de ocorrénciat® .

A violéncia e a acdo de traficantes no bairro foram objeto de duas matérias
publicadas no jorna Folha de Sao Paulo nos anos de 2003 e 2004. O interessante nestas
duas publicagdes sdo as referéncias feitas a Cidade do Som e aos musicos da regido.
Sob o titulo sugestivo, “Trafico reina em regido que ja foi da nobreza’, a matéria
publicada em 2004 faz alusdo ao passado imperial e a importantes nomes da musica

popular brasileira que moraram no bairro:

(...) o bairro carioca de Inhaima ja foi terra da
nobreza real - onde a princesa Carlota Joaquina
veraneava - e da nobreza do samba - sublrbio onde
moravam bambas como Pixinguinha, Nelson Cavaquinho
e Elza Soaresl9. Mas hoje tornou-se cendrio de
bangue-bangue. Inhaima - que em tupi quer dizer
corrente barrenta e é também nome de uma ave escura
- atraiu a boemia musical carioca a partir dos anos 60,

com a construgdo da Cidade do Som. (...) O bairro na
zona norte, a 19 km do centro do Rio, cresceu como area industrial
no final do século 19. Familias nas cal¢adas até a madrugada, rodas
de samba por toda a noite e criangas nas ruas faziam parte da rotina

desenvolve, ainda, gestdes junto ao poder publico para eliminar agentes poluidores que pdem em risco a
sobrevivéncia da area (BICUDA ECOLOGICA, 2001).

170 decreto 3.158/81 regulamentou a denominagéo, codificacio e delimitagio territorial do Engenho da
Rainha, juntamente com outros bairros da cidade.

'® Dados colhidos na 442 Delegacia Policial do Estado do Rio de Janeiro.

¥ A cantora Elza Soares, segundo relatos de alguns depoentes, é proprietéria de um
apartamento no Conjunto, porém nuncaresidiu la



do sublrbio carioca até a década passada. O que restava de
tranqUiilidade acabou nos dltimos quatro anos, desde que traficantes
se instalaram na Fazendinha, area incorporada pelo vizinho complexo
de favelas do Aleméo (Folha de Sdo Paulo, 05/09/2004).

Adentrando o bairro, encontram-se casas com melhor acabamento arquitetonico,
estabelecimentos comerciais, empresas de transporte rodoviario, templos religiosos,
escolas privadas e publicas. As escolas da rede publica municipal somam um total de
nove unidades de ensino, com turmas de Educac&o Infantil ao Ultimo periodo do ensino
fundamenta®. O ensino médio foi contemplado pelo governo com apenas uma escola,
gue também atende a classes do ensino fundamental.

A populag@o mais pobre esté distribuida nos morros e no Parque Proletdrio do
Engenho da Rainha®, cujo terreno também é ocupado pela Favelinha. Apesar do nome
pomMposo, 0 Parque Proletdrio € mais conhecido por Favela da Galinha e sequer consta
dosregistros da X112 Regido Administrativa (R.A.).

A Favelinha, como € chamada pelos moradores, é formada por uma fileira de
barracos feitos de papeldo, madeira, zinco ou qualquer outro material que possa dar
sustentacdo as precarias habitacdes. Os barracos foram construidos as margens de uma
vala, distinguindo-se do entorno, constituido, em sua maioria, por casas de alvenaria. A
maior precariedade das casas da Favelinha e a proximidade da vala talvez justifique o
fato dos moradores atribuirem nomes diferentes a um mesmo espaco geogréfico.

O restante da populacio se divide nas casas localizadas no asfalto™ e nos

conjuntos habitacionais espalhados pela regido: Conjunto Residencial Cidade do
Som, Conjunto Residencial Estrada Velha, Conjunto Residencial Dr. Paulo de Frontim,
Conjunto Residencial Dom Sebastido XX, Conjunto Residencial Nova Inhauma e
Conjunto Residencial 1°de Maio — CHOSEG |l (Energia e G&s) e mais trés conjuntos

residenciais que ndo receberam nomes, num total de nove?,

2 Cf, www.rio.rj.gov.br/sme.

%1 Com a pesquisa de campo conhecemos o local, cuja existéncia foi registrada pela Prefeitura na pagina
do Instituto Pereira Passos. (Cf. www.armazemdedados.rio.rj.gov.br).

 Designacdo comumente utilizada pela popul agdo para residéncias situadas fora dos morros e favelas.
2 Informag&o obtida através dos registros da X112 R.A.



No Engenho da Rainha ndo existem cinemas, bibliotecas publicas ou teatros e
nas trés pracas existentes no bairro, ndo ha brinquedos para as criangas. O
entretenimento se concentra nos bailes funks organizados nos morros, na Favela da

Galinha ou nas vias publicas.

Diante das opgdes de lazer restritas e da falta de atividades culturais, Geisa
Flores de Jesus, filha do cantor e compositor José Flores de Jesus, 0 Zé Ketti**, moradora
da Cidade do Som, fundou 0 movimento Cultura Ja!, que exalta o passado historico
dos bairros do Engenho da Rainha e Inhalima e sua tradicdo musical, invocando os
artistas que residiram no lugar e os remanescentes. Além de celebrar a nova geracéo de
musicos, formada nas duas localidades, e que no Condominio € representada pela
Banda da Cidade do Som.

Dentre a pauta de reivindicagoes do Cultura Ja! estéo a construgcdo de uma vila
olimpica e ainstalagdo de umalona cultural no Engenho da Rainha. O grupo se uniu ao
Verdejar para cobrar dos 6rgaos competentes a formagdo de um parque ecol6gico no

Engenho da Rainha, nos limites cobertos pela Serra da Misericordia®.

As escolas de samba Académicos do Engenho da Rainha € Boémios de Inhaiima,
aém de eventos carnavalescos, promovem atividades voltadas para o publico jovem
(shows, bailes, projecdo de filmes etc.). As duas agremiagdes carnaval escas também se
juntaram ao Cultura Ja! natentativa de incrementar a realizacdo de eventos culturais no
local.

2476 Ketti (1921-1999) gravou a sua primeira composiG30 (Se o feio doesse) no ano de 1943. Fez grande
sucesso com 0 samba 4 voz do Morro, integrante da trilha sonora do filme Rio 40 graus, de Nelson

Pereira dos Santos, rodado em 1955. Entre as suas composi¢des estdo as muasicas Ndo sou feliz, em
parceria com Nelson Cavaguinho; Chuva de Prata, Cicatriz, em parceria com Herminio Belo de

Carvaho; Nosso Carnaval, Onde o samba é mais carioca, entre outras (ALBIM, 2006).
% Cf. 0 Globo, 27/08/2005, p. 5.



1.4. A Cidade do Som

1.4.1. A idealizacao

O Banco Naciona de Habitacdo (BNH) foi fundado em agosto de 1964, com o
objetivo de financiar a compra da casa propria, tendo como publico alvo as classes
populares. A instituicdo, criada durante a ditadura militar, procurava solucionar os
problemas de moradia do pais, a0 mesmo tempo em que tentava conquistar 0 apoio da
populacdo ao governo ditatorial que se instalara no poder. A aquisi¢éo da casa propria
sedimentariaa idéia de protecéo ao direito de propriedade, refutando assim, a ideologia

comunista (Bonduki 2004, p. 69).

O funcionamento do BNH foi articulado ao sistema financeiro, de modo que as
operacdes para a compra do imovel fossem auto-sustentaveis. Para isto a instituicéo
deveria operar como qualquer outro banco, mantendo o equilibrio entre a concesséo de

recursos e o retorno do capital investido.

A prioridade na aplicagéo dos recursos do Banco foi definida pelo artigo 4° da

Lei 4380/64%, da seguinte forma:

| - a construgdo de conjuntos habitacionais destinados a eliminagdo
de favelas, mocambos e outras aglomeracbes em condicbes sub-
humanas de habitacao;

Il - os projetos municipais ou estaduais que com as ofertas de
terrenos ja urbanizados e dotados dos necessarios melhoramentos,
permitirem o inicio imediato da construcéo de habitacGes.

[l - os projetos de cooperativas e outras formas associativas de
construcio de casa prépria (Grifos nossos).

Na conformacdo da politica habitacional introduzida pelo BNH, foi fundada em
04 de agosto de 1965, a Cooperativa Habitacional do Conselho Regional do Estado da

% A lei 4380/64 criou 0 BNH e instituiu a corregdo monetéria nos contratos imobilidrios de interesse
social; o sistema financeiro para aquisicdo da casa propria; as Sociedades de Crédito Imobilidrio; as
Letras Imobili&rias e 0 Servico Federal de Habitacio e Urbanismo, além de fixar as normas para o seu
funcionamento. (Cf. Didrio Oficial da Unido de 11/09/1964, p. 8089, coluna 1,
http://wwwé6.senado.gov.br).



Guanabara da Ordem dos Musicos do Brasil (COHAMEG). A Cooperativa, sediada na
propria Ordem, teve seu estatuto submetido ao crivo do Banco e aprovado em outubro

daguele mesmo ano?’.

A filiacdo a Cooperativa se daria mediante o cumprimento de trés pré-requisitos:
|) a concordancia com o estatuto; 2) a intengcdo de aquisi¢ao ou construcdo de moradia
prépria, com a subscricdo de no minimo 50 cotas-partes®; 3) o registro no Conselho
Regiona da Guanabara da Ordem dos MUsicos do Brasil, com pagamento regular da
anuidade.

A aprovacdo do ingresso de associados seria feita pelo Conselho de
Administracdo que, junto com a Assembléia dos Associados, 0rgdo maximo da
COHAMEG, e o Conselho Fiscal eram responsaveis pela gestédo e fiscalizacdo da
Cooperativa.

Virginia Fontes (1985, p. 189) assinala que o0 BNH exercia um grande controle
sobre as Cooperativas Habitacionais, tracando as diretrizes de suas atividades. Estas
instituicdes deveriam cumprir rigorosamente as hormas estabel ecidas pelo Banco, o que

impedia 0 seu funcionamento como espaco de organizacdo dos associados

O empreendimento, vendido por intermédio da COHAMEG, consistiria em
apartamentos aglomerados num conjunto habitacional que seriam construidos em
terreno de propriedade da Cooperativa, na Estrada Velha da Pavuna (atual Estrada

Adhemar Bebiano), freguesia de Inhaima (Anexos 11 elll).

Ao indagarmos aos depoentes® os motivos da escolha do bairro, ouvimos de
Maria da Silva Nogueira a explicacdo de que era o local disponivel naguele momento.
Aniba Alves de Mendonca, o Almeidinha nos disse que a rurma desgjava construir o
Conjunto no centro da cidade, proximo a sede da Ordem dos MUsicos; no entanto o

terreno encontrado ficava defronte ao cemitério do Catumbi.

270 Estatuto e a ata de fundagio da COHAMEG, carimbados com a aprovagio do BNH, encontram-se
arquivados na Junta Comercia do Estado do Rio de Janeiro (JUCERJA), Prontuério 33.40000967-3/65.
Consultamos preliminarmente, e por mais de uma vez, a Ordem dos Musicos do Brasil — RJ, porém
obtivemos da Diretoria ainformac&o de que ndo existem documentos na Ordem referentes a Cooperativa.

% O capital social era dividido em cotas-partes, no valor de Cr$ 100,00 (cem cruzeiros) cada uma.

# Consultamos os depoentes que aderiram inicialmente a0 empreendimento, pois ndo conseguimos
localizar os sécios fundadores da COHAMEG.



Almeidinha prosseguiu, dizendo que alguns membros da Ordem dos Musicos
depuseram contra a escolha do terreno no Engenho da Rainha, por causa do isolamento
e dafaltadeinfra-estrutura do local. Porém, segundo o depoente a sua proximidade com

a Companhia Nacional de Tecidos Nova América pesou na decisdo dos musicos.

Houve pedido de informagdo e alguém que ndo me lembrou quem
foi. Foi falar com ele [refere-se a0 dono da Companhia de Tecidos
Nova América, Adhemar Bebiano] se havia assim... podia arranjar
um emprego assim pra umas pessoas.

Almeidinha esclareceu sua afirmagdo, alegando que os familiares dos musicos
também precisavam trabalhar. Aliado aisto, temos uma realidade concreta, exposta nos
relatos dos depoentes, da necessidade de alguns musicos exercerem um segundo oficio

para garantir o seu sustento.

Outro aspecto que julgamos importante na escolha do terreno diz respeito ao
controle exercido pelo BNH sobre as cooperativas, desde a sua fundagéo. Ao priorizar a
destinacdo de recursos para cooperativas, 0 BNH tomava para s a instituicdo e o
controle das mesmas. O Ingtituto de Orientacdo as Cooperativas Habitacionais
(INOCOOP), criado em 1966 com objetivo de prestar orientacdo aos compradores

cooperativados atuavam, narealidade, como agentes fiscalizadores do Banco:

Os Institutos de Orientacdo as Cooperativas Habitacionais — INOCOOFP's,
institucionalizados pelo BNH em 1966, através da RC 68/66, e a cargo, em geral de empresas
gue viessem cri&los para orientar os compradores cooperativados, demonstram o grau de
intervencdo proposto, uma vez que sua fungdo primordia de harmonizac&o entre as partes —era
em Ultimainstancia, a de acomodar e dissuadir conflitos (FONTES, 1985, p. 189).

Nabil Bonduki (2004), discutindo o processo de urbanizacdo do Brasil pos 64,
a0 comentar os projetos desenvolvidos pelo BNH para as camadas populares afirmou

que:

A l6gica gque regeu a implantacéo dos conjuntos habitacionais partia
do pressuposto que tais nlcleos deveriam estar localizados em
terrenos no extremo da periferia, de custo mais baixo, embora
distantes dos locais de trabalho e desprovidos de infra-estrutura e
equipamentos urbanos (BONDUKI, 2004, p. 71).



Verificase que os métodos de ocupacdo do espaco urbano, desenvolvidos pelo
poder publico em 1964, repetiam a formula utilizada desde o inicio do século XX,
desencadeando velhos problemas (dificuldades de transporte, auséncia de éreas de lazer
e servicos publicos), ocasionados pelafatade infra-estrutura dos bairros periféricos.

Os blocos do Conjunto eram construidos, conforme a captagdo de recursos e a
distribuicdo das unidades era feita mediante sorteio pela Loteria Federal (Anexo 1V).

Atente-se para 0 depoimento de Maria da Silva Nogueira:

Ai conforme fosse... 0 pessoa fosse pagando as suas cotas, iam
fazendo os apartamentos. Entdo ndo tinha assim, vamos dizer... A
pessoa ta pagando o0 seu bloco de apartamento, se eles atrasassem no
pagamento, atrasava a obra. A Ordem dos Musicos com a Caixa
Econdémica fez esse sorteio e 0 BANERJ® também. Para que fosse
sorteado num certo periodo um bloco. Ai a pessoa que tava inscrito
na Cooperativa, ai ia pegando os apartamentos quando seria sorteado.

Fontes (1985, p. 155) avalia que o Sistema Financeiro de Habitac&o contribuiu de
forma significativa para a formagdo de conglomerados no setor habitaciona e a
concentracdo do capital financeiro. Posteriormente, a ineficacia do sistema ficaria
comprovada devido as dificuldades encontradas pela populagdo de baixa renda em
manter o financiamento daforma proposta pelo BNH.

Compradora de um apartamento na Cidade do Som, no ano de 1968, ao faar
sobre a compra de seu imovel, Maria da Silva Nogueira deixou evidente que para

muitos membros da COHAMEG o custo do financiamento era insustentavel:

Me telefonaram, dizendo que a Ordem dos Mdusicos tinha muitas
pessoas que tavam devendo a Cooperativa né€? inclusive um musico
que tinha vinte e trés cotas para pagar, quase dois anos. Ai me
ofereceram essas cotas e eu comprei. Eu comprei as cotas e entrei no
sorteio e ganhei Uum apartamento; apartamento 110, bloco 5.

A fala de Geraldo Barbosa também é reveladora dessas dificuldades: “era a
unica chance que a gente tinha de comprar nessa época. Era a Unica chance que eu tive

de comprar. Néo eraféacil, mas eu aproveitel o lance e comprei!”

% O extinto Banco do Estado do Rio de Janeiro (BANERJ) era a instituicdo bancéria onde os membros da
Cooperativa efetuavam o pagamento das cotas.



Trés anos depois, em 29 de junho de 1971 (Anexo V), o BNH cassaria a
autorizacéo para o funcionamento da Cooperativa, “em razdo desta encontrar -se em
situacdo de iminente insolvéncia em razdo da impontuaidade do pagamento de seus

associados ndo obstante concluido seu programa e entregue todas as uni dades.”

O Banco fixou um prazo de 30 dias para liquidagdo da instituicdo, porém o
processo de liquidacdo da COHAMEG foi demorado e jamais concluidc®™. Uma carta,
datada de 06 de maio de 1977, justificava a nomeagéo de um novo liquidante pela
demora na conclusdo da execucéo da empresa e do “tumulto” provocado por alguns dos
associados®™. Até o ano de 1985, ocorreram pedidos de prorrogacéo para aliquidacdo da
Cooperativa, 0 que mostra claramente a contrariedade dos cooperativados com a

extincdo da empresa.

Foi também no ano de 1971 que o repasse dos recursos financeiros, destinados as
Cooperativas passou a ser intermediado por agentes financeiros cadastrados junto ao
BNH. Estas institui¢cOes regulariam a poupanca prévia obrigatoria para aquisicdo do
imovel e selecionariam os candidatos. Segundo Fontes (1985), esta mudanca estava
relacionada a expansdo do sistema que regulava a politica habitacional. Isto nos leva a
crer que a cassagao de autorizagdo da COHAMEG, néo foi determinada apenas pela

inadimpl éncia de seus associados:

Os INOCOOF's a0 preencherem um espago de controle e de
intermediacdo, abriam a possibilidade de maximizag&o dos lucros,
por parte dos empresarios, de vez que a selecdo dos mutuarios via
Agentes Financeiros assegurava uma garantia de retorno — além do
controle permanente sobre a poupanca— €, por outro lado, permitiam
aos empresarios a multiplicacdo de conjuntos habitacionais, ja que
podiam controlar os Institutos (FONTES, 1985, p. 191).

Em 27 de setembro de 1978, o liquidante da COHAMEG solicitou que os
membros da Cooperativa entregassem documentacdo, para fins de escritura, ressaltando
gue o crédito dos imoveis seria transferido para a COFRELAR — Associagdo de

Poupanca e Empréstimo (Anexo VI).

% Segundo informagao da Junta Comercial do Estado do Rio de Janeiro, a COHAMEG ainda existe
legalmente.

32 Cf. Prontuério 33.40000967-3/65.



Com a cassacéo da COHAMEG e as mudancas nas regras do repasse financeiro
para a compra de imovel, a restricdo da venda de apartamentos na Cidade do Som
somente para musicos, associados a Ordem, caia por terra. Uma escritura, lavrada no
ano de 1981 (Anexo VII), da conta da aquisicdo de um apartamento no Conjunto por
uma escrevente e um motorista. O depoente Mario Machado afirmou ter comprado por
volta de 1977, dois apartamentos no Condominio, sendo que um deles passou para o

nome do genro, que ndo era musico.

Almeidinha atribuiu a falta de compromisso dos musicos o fato do Condominio
ser ocupado por categorias profissionais heterogéneas “porque bota a pal avra e néo
cumpre com aquilo que deveria cumprir.” Mas € Wagner Naegel e quem mel hor
expressa as dif erentes acOes que concorreram para a mudanca de perfil dos

mor adores:

(...) esse terreno agqui que até uns tempos atras era... morava muito
muUsico aqui. Mas, muitos ndo vieram morar agui, outros alugavam,
né? Morreu muita gente, muita gente que morava aqui morreu. E... o
préprio Jameldo, ele tem um apartamento agui. Dois, mas ele nunca
MOrou aqui, hunca moroul.

Além do falecimento dos antigos proprietérios, venda dos iméveis e a
especulacdo feita por alguns associados, as Cooperativas apenas interessavam ao BNH
se pudessem efetivamente assegurar 0 pagamento das prestacBes do imoével; caso

contrério eram descartadas.

O jornad Folha de Sdo Paulo, de 05/07/04, resumiu com clareza o anseio dos
muUsicos que se langcaram no empreendimento: “Eram prédios plangjados pela Ordem
dos MUsicos do Brasil para assegurar casa propria a sambistas com talento inversamente
proporciona asuarenda.” Encontraremos entre os depoentes, muisicos com maior poder
aguisitivo, todavia os relatos nos fizeram conhecer casos de artistas que ndo puderam

arcar com as prestaces do financiamento, sendo obrigados a repassa-| os.



1.4.2. O Condominio

O caminho da estagdo do metr6 até a Cidade do Som ou Conjunto dos Musicos,
como é conhecido no bairro, é formado por pequenos quiosques de madeira, construidos
colados ao extenso muro que cerca o conjunto. Nestes quiosques sdo oferecidos servicos
de costura, xerox, revelacdo de filmes etc., além do comércio de comidas, bebidas,
roupas e acessorios. Do lado oposto h& os Conjuntos 1° de Maio € Nova Inhauma, a
Escola Municipal Reverendo Alvaro Reis e a quadra da Escola de Samba Boémios de
Inhauma. Dobrando a esguerda, percorrendo cerca de dez metros, vé-se uma inscricéo
talhada em letras de metal gigantes. Cidade do Som 4441. A inscricdo foi colocada
sobre uma guarita, protegida dia e noite por segurancas que, auxiliados por uma cancela,
controlam o transito de pessoas e veiculos nas dependéncias do condominio (Imagem
1).

Construido num terreno cujo tamanho original era de 45.000 m’ (Anexo VIII), o
Conjunto possui quinhentos e vinte e oito apartamentos, distribuidos em onze blocos.
Os blocos estéo divididos em quatro colunas com trés andares, dispostas lado a lado.
Cada unidade possui aproximadamente 66, 91 n?, composta por sala, dois quartos,

cozinha, banheiro socia e dependéncias de empregada (Anexo I1).

Proxima a entrada, do lado direito, uma construcéo circular serve de entorno
para Santa Cecilia, padroeira dos musicos, cuja imagem, posta sobre um altar, ocupa a
parte central (Imagem 2). Almeidinha contou-nos gque no passado, ao redor da imagem,

havia um lago repleto de peixes.

O Conjunto dispde de estacionamento, alamedas com jardins bem cuidados e
pequenas arvores. Na parte posterior estdo localizados o saldo de festas (com
churrasgqueira, mesas de bilhar e t0#6*, banheiros masculino e feminino), a quadra
poliesportiva, a sala da administracdo, o campo de futebol e o vestiario. Toda esta area
faz fronteira com a Avenida Martin Luther King, onde esta situada a Escola Municipal

Eurico Salles (Imagem 3), construida em terreno que antes pertencia a Cidade do Som.

% Jogo composto por mesa de madeira, ladeada por manivelas que manipulam bonecos, dispostos como
se formassem dois times de futebol.



A ocupagdo pela unidade escolar da érea pertencente a0 Condominio ficou
patente a0 examinarmos uma planta, elaborada pela Prefeitura no ano de 1999 (Anexo
IX). A redistribuicgo de espaco afetou a disposi¢do dos blocos, pois os de n° 10 e 11,
embora construidos por ultimo, ficaram posicionados a frente dos demais:

Olha ainda n&o tinha aprontado 0 10 nem o 11. Perai! 0 10 nem o 11!
Fizeram depois que era pra ser feito |a atrés, mas resolveram por
causa da escola e o clube... resolveram fazer ali na.. dando pra
Estrada Automével Clube* Fizeram o 11 pra ca [em frente & Estrada
Adhemar Bebiano] e o 10 (lonete dos Prazeres Urbani).

Almeidinha nos relatou que ao ceder espago para escola, os conddéminos
desgjavam obter prioridade na matricula para as crian¢as moradoras do Conjunto, 0 que
ndo se efetivou na préatica. Os depoentes declararam, ainda, ter havido a intencéo, néo

concretizada, de se construir um clube nas dependéncias do Condominio.

A Cidade do Som foi construida entre os anos de 1967 e 1968, conforme
constam dos registros da Companhia de Aguas e Esgotos do Rio de Janeiro (CEDA E)35
e da placa fixada na parte posterior do Bloco 11, no Conjunto onde consta também o
seu nome original, OrdemMuisico” e a data de sua construgéo, 23 de novembro de 1968
(Anexo X).

Uma das depoentes, lonete dos Prazeres Urbani, afirma ter se mudado para a
Cidade do Som, logo ap6s o término da obra do Bloco 3, onde mora. Ela revelou as
precérias condigdes do lugar, na época, e afirmou lembrar-se com clareza a data em que
passou aresidir no Condominio, pois era aniversario de umade suas irmas.

Em mudei pra ca dia 07 de julho de 67!* Ainda ndo tinha nem
condominio, ainda eraluz provisoria(...) No dia 07, me lembro como
se fosse hoje! Foi aniversario da ldrolete, que elafaz dia 07 de julho.
No6s arrumamos a casa toda, almogamos em casa, ainda fomos pro
aniversario. Cedo, que la teve aimogo, né? Mas, acordamos cedo,
negocio de mudanca e tudo. N&o deixel... e meus filhos... eu nunca

% Atual Avenida Pastor Martin Luther King

35 A copia da planta original do Conjunto (Anexo VIII) integrava o processo n° 07/706/482/67 que, de
acordo com informacBes prestadas pela CEDAE, foi incinerado. O processo previa a reaizagdo de
servicos hidraulicos na Cidade do Som. Foram examinadas as onzes fichas abertas pela Companhia para
a execucao dos servicos, onde consta que os trabalhos foram concluidos em agosto de 1967.

% Grafado exatamente desta forma.

%" Considerando que a instalacdo hidraulica era feita por bloco, é perfeitamente plausivel que as obras do
Bloco 3 tenham sido concluidas antes de agosto.



saia com eles sem dar aimocgo. Ainda dei almoco e tudo. Deu tempo
deir prafestal

Os recibos (Anexos XI, X11 e XI11) referentes as taxas condominiais, guardados
por lonete e Marid, revelam os nomes que o Conjunto recebeu com o decorrer do
tempo. Em 1970 OrdemMusico;, em mao de 1971 o nome Edificio Padre José
Mauricio® figura nos recibos e no més de dezembro do mesmo ano, ja aparece a
nomenclatura Cidade de Som®.

1.4.3. O Entorno

Entre os conjuntos habitacionais que povoam o Engenho da Rainha, apenas o
Parque Residencial Estrada Velha® ndo foi financiado por Companhias Habitacionais™
ou por Cooperativas vinculadas a categorias profissionais. Entre os nove conjuntos do
bairro, trés deles sdo vizinhos a Cidade do Som: /° de Maio (Imagem 4), Nova

Inhavuma, € Dom Sebastido XX.

Descobrimos durante a pesquisa de campo, que 0 [’ de Maio relne trés
condominios distintos. Pindorama, Light e Comércio, embora a compilacdo de dados
feita pela Prefeitura, os tenha considerado de forma homogénea, sem ater-se as

especificidades de cada um™.

38 Acreditamos que 0 nome refere-se ao Padre José Mauricio Nunes Garcia. Nascido no Rio de Janeiro,
no século XVIII, o Padre José Mauricio possuia uma vocagdo natural para a misicae foi um dos maiores
compositores sacros do século X1X, sendo agraciado por D. Jodo VI com o Habito da Ordem de Cristo,
devido a exceléncia de suas composicoes para 0 piano. (HOLLANDA, Daniela Maria Cunha de. A
barbérie oficial legitimada com a demolicdo daigreja de Sdo Pedro dos Clérigos. Rio de Janeiro: 2003, p.
26. Monografia apresentada a Escola de Administracdo Publica e de Empresas — EBAPE -, FGV-Rio para
obtenc&o do titulo de especiaistaem Administragdo Pablica).

¥ Procuramos a administracdo do Conjunto, a fim de tentarmos localizar atas das assembléias de
conddéminos que esclarecessem sobre nomenclaturas, porém fomos informados que ndo existem
documentos deste periodo e os responséveis desconheciam os nomes anteriormente dados a Cidade do
Som.

| nformag&o baseada nos registros da X112 R.A.

41 As Companhias habitacionais (COHAB’s) foram criadas pelo BNH para atender familias com renda
entre um e trés salarios minimos, o chamado “mercado popular”, e auxiliar na remocéo de favelas.
(FONTES, 1985, p. 156).

2 Novamente nos defrontamos com as imprecisdes constantes dos registros da X112 R.A. O Conjunto
Cidade do Som foi o Unico condominio a ter relacionado o nimero de cdmodos dos apartamentos. Na
tentativa de apurarmos maiores informagdes sobre os Conjuntos 1° de Maio, Nova Inhauma € Dom
Sebastido, elaboramos um pegueno questionario (o modelo consta do Anexo X1V) que foi distribuido



O condominio Pindorama® era vinculado ao Sindicato dos Gréficos; enquanto
Light e Comércio, estavam ligados as categorias profissionais respectivas. Os
moradores dos trés condominios afirmam que no passado ndo existiam muros entre 0s
prédios, formando um verdadeiro conglomerado de residéncias proletarias, cujo nome

eloguiente € um tributo ao Dia do Trabalho.

O numero de apartamentos da Cidade do Som ndo € superior a0 complexo
formado pelo 7° de Maio. No entanto, possui melhores instalagdes fisicas que seu
vizinho, que apresenta a seguinte configuracao:

Tabelal

Condominio | N °de Aptos. | N°deBlocos | N° Cémodos | AreaLazer Saldo Festas
Light 198 14 lad4* Sim Sm
Pindorama | 182 15 la4* Sim Sim
Comeércio 198 14 6 N&o Sim

* Este nimero diz respeito a quantidade de quartos. Todos osimdveis possuem sala, cozinha e banheiro.

O Conjunto Nova Inhauma, conhecido entre os moradores por Unido, era
vinculado a Cooperativa dos Operérios Unido do Estado da Guanabara® . O Conjunto

possui uma distribuic¢éo espacial muito semelhante ao 1° de Maio:

Tabela2

entre os sindicos e porteiros dos condominios. No questionario buscou-se apenas conhecer o espaco fisico
dos Conjuntos e sua nomenclatura. dentificamos uma discrepancia entre o nimero total de apartamentos
informado por sindicos e porteiros e agquele constante dos arquivos da X112 R. A. No entanto, isto ndo
prejudicou a confrontagdo que desejdvamos fazer entre a Cidade do Som e 0s Conjuntos que lhe s&o
vizinhos.

® Esta informacao foi obtida em conversa mantida com o sindico do condominio e com outros moradores
da regido durante a pesquisa de campo. Reunir documentac&o a respeito demandaria tempo e extrapolaria
a proposta deste trabal ho.

“Embora a X112 R.A. utilize apenas 0 nome Unido €m seus registros, pudemos conhecer um pouco mais
sobre 0 Conjunto através da documentacdo existente sobre a Cidade do Som. O Unido foi construido
apos 1971, pois quando foi lavrada a escritura do terreno comprado pela Ordem dos M Usicos, 0 seu home
ndo aparece como limitrofe a propriedade (Anexo I11). Ja numa escritura datada de 1981 (Anexo VII),
consta a existéncia do Conjunto Habitacional dos Operarios Unido do Estado da Guanabara, fazendo
limites com 0 Condominio pesguisado.



Condominio

N °de Aptos.

N° de Blocos

N° Cémodos

Area Lazer

Saldo Festas

Nova Inhaliima

182

15

la4*

N&o

Sim

* Este nimero diz respeito & quantidade de quartos. Todos osiméveis possuem sala, cozinha e banheiro.

O 1°de Maio e 0 Unido foram erguidos na mesma época, por volta da década de

1970. Estes Conjuntos representam aquilo que Nabil Bonduki (2004, p. 69) diz ter sido

uma marca do BNH: a opc¢éo pela construcdo de grandes conjuntos, sem preocupacéo

com a qualidade, o desprezo pela arquitetura e urbanismo, cujo resultado estético foi a

concepcao de modelos padronizados. Para Marilena Chaui, esta opcdo tinha um cunho

ideol 6gico e vincula-se ao model o autoritario da sociedade brasileira, que chega ao auge

com o golpe militar de 64. As politicas publicas adotadas no periodo reforcariam as

desigualdades sociais, sendo as medidas implantadas no ambito da habitacdo, um claro

exemplo disto:

(...) Visto tratar-se de “casas populares’, os planegjadores do Estado
criaram conjuntos habitacionais para o “povo” ou para a “massa’.
N&o sb6 o0 material empregado era de péssima qualidade, nem sb 0 uso
do espaco foi o pior possivel e 0 menos imaginativo, como também
prevaleceu aidéa de uniformidade ou de homogeneidade. O que néo
surpreende numa sociedade autoritéria, como a brasileira, na qua se
supde que individualidade é um fendmeno existente apenas da “ classe
média para cima’. Para “baixo” ndo ha individuos, apenas a “ massa’
(CHAUI, 1986, p. 66-67).

Embora tenha recebido o apelido de Bancdrios”, a edificacdo do Conjunto Dom

Sebastido parece que ndo esteve vinculada a esta categoria profissional. No condominio

existe uma placa® com dados sobre a sua construcao:

5 Durante a coleta de informagdes sobre o Condominio, indagamos ao porteiro se ele conhecia o porqué
do nome Bancérios. O porteiro chamou um antigo morador, que disse tratar-se de uma resposta 6bvia,
afinal o Conjunto fora construido por um banco, apontando para a placa, onde constava o nome do BNH.
No entanto, seria hecessario um cotejamento acurado para sabermos o real significado da a cunha.

“ Nao fotografamos a placa, porque nas trés vezes em que visitamos o Conjunto, a sindica ndo estava
presente para nos conceder autorizag&o.




Construcdo da Cooperativa Habitacional do Estado da Guanabara
Autorizacgo n° 1 do BNH

Construcdo da Atlandida Engenharia S/A

Cavalcante Junqueira S/A

Cia. Brasileirade Estrutura COBE

Graga Couto S/A

Agosto 1969

Os muros do Conjunto Dom Sebastido fazem divisa com a Cidade do Som, do

lado direito, e apresenta uma configuracdo distinta de seus vizinhos:

Tabela3

Tipo de | Quantitativo | N° de | N° de | Area de | Salao de
Imovel blocos Cémodos Lazer Festas
Apartamentos | 200 16 4a5 Sm

Casas 60 NN \\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

Lojes 16 Al AR RN

O Dom Sebastido e aCidade do Som ocupam areas mais amplas que os demais
conjuntos, considerando individual mente os condominios do |? de Maio, e possuem uma
infra-estrutura melhor, no que diz respeito a seguranca e area de lazer disponivel. O fato
destes dois Conjuntos possuirem um maior nimero de condéminos, Ihes ofereceu
maiores chances de arcar com o custeio de obras e reformas, mesmo deparando-se com

possiveis inadimplentes.

A politica habitacional implementada no bairro, ndo caminhou em compasso

com a oferta de servigos na regido:



(...) naépocaque eu morei eramuito primitivo ainda. N&o tinha nada!
Era mato! (...) ndo tinha nenhuma padaria, ndo tinha nada. Hoje em
dia tem um comércio, tem tudo ali. Tinha muito assalto naguela
época né? O cara assaltava de cavalo igua acawboy!. Mas, agora ta
tudo organizado, tem delegacia de policiae tudo |a (Jairo Aguiar).

Apenas quatro anos apos a edificacdo do Conjunto, a Escola Municipal Eurico
Salles seria inaugurada (Anexo XV). Em marco de 1976 seria a vez da Escola
Municipal Reverendo Alvaro Reis"; seguida do posto de salide, aberto em novembro do
mesmo ano (Anexo XV ). Edificado num local ermo, a Cidade do Som Se encaixou
dentro dos planos da politica habitacional do BNH e também no perfil de bairro

proletario, esbocado para 0 Engenho da Rainha desde a Reforma Passos.

Por tras da empresa mal sucedida que resultou na COHAMEG e do plano
habitacional que reforcava as desigualdades sociais, temos histérias de vida que se
encontram na adesdo ao empreendimento da Cidade do Som, expressas nos
depoimentos de Maria, Geraldo, Mé&rio, Antonio, Jairo, Wagner, Almeidinha e lonete,
temaa ser abordado no capitulo seguinte

*" Nao consta uma placa de inauguracdo na escola. A direcdo nos informou que o prédio foi construido
em 08/03/1976 e se constituiu uma “tradicdo” a celebracdo de seu aniversario em conjunto com o Dia
Internacional da Mulher.
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Imagem 2 - Santa Cecilia
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Imagem 4 - A esquerda Cidade do Som e quiosques. A direta Conjunto 1° de Maio.



2. EM CENA

2.1. Os atores e 0 enredo de cada um*

2.1.1. Maria da Silva Nogueira

Maria nasceu na cidade de Belém do Para, em 23/10/1934, ex-moradora do

Conjunto Residencial Cidade do Som, é cantora e violonista.

Falante e aegre, recebeu-nos no dia 11/07/2005 no seu apartamento em
Botafogo, onde mora com o marido, um militar reformado, e o unico filho que
desempenha a funcdo de médico do trabalho, junto a Companhia Metropolitana do Rio
de Janeiro.

Formada em radiotelegrafia, migrou para o Rio de Janeiro em 1954, aos 20 anos
de idade para exercer afuncéo na Aerovias, empresalocalizada no Campo dos Afonsos.
Filha de um comerciante espanhol, que tocava acordedo e de uma donade-casa
brasileira, afirmou que jamais teve dificuldades para seguir a carreira musical, pois sua
familia sempre esteve envolvida com a musica. Além do pai, um tio da depoente
também tocava acordedo. Desde a adolescéncia cantava em publico, tendo feito
apresentacOes durante as comemoracOes da festa do Cirio de Nazaré e trabalhado na
Ré&dio PRC-5, em Belém do Para

Além de apresentagBes em bailes, show em radios, trabalhou como cantora na
TV Rio, na Radio Mayrink Veiga, na Radio Naciona e fez algumas atuacdes no
cinema; tendo nos mostrado uma foto sua tirada no set de filmagens do filme Médico

Louco (Imagem 5), que ndo chegou a ser rodado.

A carreira musica de Maria sempre esteve entrelacada com a pratica de outra
atividade regular, reservando as noites e os fins de semana para 0s shows e
apresentacdes. Apds deixar o emprego na Aerovias, devido adistancia, empregou-se em

uma companhia de seguros. A procura pela estabilidade se configurou na aprovacéo

8 As entrevistas sf0 apresentadas na ordem de sua ocorréncia.



para um cargo administrativo no Ministério da Marinha, onde trabalharia até a sua

aposentadoria.

Apbs a aprovacdo no concurso da Marinha, Maria deixou a casa da prima, na
Tijuca, que a acolhera quando de sua vinda para o Rio de Janeiro e foi morar sozinha
em um apartamento alugado em Copacabana, onde depois teria a companhia de trés

irmaos e damée viliva, vindos de Belém do Para

Passado certo periodo, a mée, acompanhada de uma das filhas, voltou para
Belém e 0 seu irméo se casou. Com o retorno de parte de sua familia para o Para e o

casamento do irmao, Maria se mudaria com sua outra irma para Botafogo.

Em 1964, Maria Nogueira se casaria e continuaria a residir em Botafogo, num
apartamento de propriedade do seu marido. Ela enfrentou a resisténcia do conjuge e
aderiu a0 empreendimento no Conjunto Residencial Cidade do Som, exatamente por
ndo possuir nenhum imovel: “Eu comprel por causa disso. Eu digo, bom, eu vou
comprar porque eu ndo sei do meu futuro amanhd. Ai como eu trabalhava assim de

musica, erada Ordem dos M Usicos, me ofereceram ai eu peguei e comprei!”

O apartamento serviu de residéncia para sua mée que havia retornado ao Rio de
Janeiro. Durante cinco meses, a depoente, se revezou entre Botafogo e Engenho da
Rainha. Porém, a distancia do lugar ndo combinava com as constantes viagens que
realizava nos fins de semana para fazer shows. Desta forma deixou sua mée instalada no

Conjunto onde passou a ir apenas para visitéla

Apds o retorno de sua mae para Belém, a entrevistada passou a alugar o

apartamento, e arenda aferida utilizou em beneficio do filho.

Ela guarda consigo um pegueno arquivo documental das lembrancas que dividiu
conosco. Além de fotos suas, tiradas para serem publicadas na Revista do Rddio
(Imagem 7), em apresentagdes individuais ou com 0 seu grupo musical: Marid e seu
Conjunto (Imagem 6), sua camera fotografica imortalizou uma época anterior ao Aterro

do Flamengo, quando apenas umaréstia de areia separava o Hotel Copacabana Palace
do mar.

Atualmente, ainda canta em festas de particulares e faz apresentacbes nas
bibliotecas publicas de Botafogo e Tijuca. Ela se demonstra incansavel e disposta a
seguir na carreiramusical pelos proprios passos e também acompanhando o filho:



O meu filho faz dois anos que ele entrou pro Conservatorio Brasileiro
de MUsica: ‘mamée eu vou fazer musica. Entdo, vai. ‘Eu ndo tb
muito velho pra fazer, ndo? Que nada, menino! Ai ele disse assim
pra mim... ele disse: ‘mamae por que vocé ndo faz um curso de
teoria, pravocé me gjudar depois? Pra escrever, coisaassim.

A depoente ndo recusou o pedido do filho Jodo Luis que, além de médico, toca
piano. Atualmente ela estuda teoria musical no Conservatério Brasileiro de MUsica e faz

planos de compor em parceria com Jodo Luis, pois como ela diz, ap faar sobre a

carreira: “ndo parei ndo, nem da.”



Imagem 5 - Jornal 4 Noticia, 07/10/1963. Set de filmagem do filme Médico Louco
(Acervo da depoente).

Imagem 6 - Marid e seu Conjunto, década de 60 (Acervo da depoente).



Imagem 7 - Revista do Rddio, 11/07/1964 (Acervo da depoente).



2.1.2. Geraldo da Silva Barbosa, Geraldo Barbosa

Geraldo da Silva Barbosa nasceu em 14/06/1921, na cidade de Santana do
Deserto, em Minas Gerais. Morador do Conjunto Residencial Cidade do Som, é

cantor, compositor e toca percussao.

Esguio, sentado com elegancia, apesar de estar apoiado em uma bengala,
expressdo grave, ele nos recebeu no dia 06/08/2005 nas dependéncias externas do

Condominio Cidade do Som, onde aproveitava o sol datarde.

Seu contato com a musica comegou quando ainda morava em sua cidade natal,
onde participava das festas e bailes de folha de banana®, cantando calangos® e tocando
sanfona. Estas incursdes musicais e festivas tinham como pano de fundo o pastoreio do
gado, a ordenha de vacas e a agricultura; esta Ultima, envolvendo toda a familia, em
uma vida que classificou de dificilima. A vida dificil do interior o levou a depositar na
muUsica a esperanca de uma ascensdo social, expectativa que € compartilhada por sua
mée: “A minha mée sb dizia o seguinte: ‘Ah, meu filho se vocé pudesse ser um grande

musico ..." Mas como eu ia ser musico la no mato, né? Ndo dava, né?’

A constatacdo de que no interior &0 conseguiria prosperar na carreira musical
fez com que ele, por volta de 1940, conduzido por um cunhado de seu padrasto,
migrasse para a cidade de Petropolis, no Rio de Janeiro. Trabalharia, inicialmente, como
gjudante de pedreiro e depois se empregaria como “pido de cozinha’ em um cassino;
atividade para a qual afirmara ndo ter vocagdo. Apesar da falta de vocacdo, o emprego
no cassino |he possibilitou restabelecer o contato com a masica: “Por acaso, né? Que eu

ndo tinha vocagdo, mas aprendi. Ai eu trabalhel 14 até 47 quando os cassinos fecharam. Ai ja

ficava nas duas coisas: era musico e era cozinheiro, né?”’

O fechamento dos cassinos™, levou-o ao emprego no hotel Quitandinha, onde

pbde atuar finalmente apenas como musico e formar um grupo denominado Os Copa

9 O depoente nos esclareceu que os bailes recebiam este nome porque o terreiro, onde eram realizados,
era coberto com folhas de bananeira.

* Danca popular nos estados de Minas Gerais e do Rio de Janeiro, que tem como caracteristica o desafio,
cujos versos podem ser improvisados (CASCUDO, 2002, p. 99).

*! O fechamento dos cassinos ocorreu em 10 de abril de 1946, com o Decreto 9215, publicado no Didrio
Oficial da Unido em 30/04/1946, p. 6439, coluna4. Cf. wwwé.senado.gov.br.



Vips (Imagem 9). A carreiramusical iniciada em Petrépolis possibilitou-lhe avinda para
0 Rio de Janeiro, onde passou a fazer gravacdes com cantores famosos ligados a
Gravadora Copacabana — empresa em que se efetivaria como funciondrio. Declarou ter
trabalhado com Elizeth Cardoso®, Roberto Silva®, Moacyr Silva®, Ataulfo Alves®,
entre outros. Além disso, emprestou 0 seu gingado atuando como passista nos shows

gue fazia com o cantor Ataulfo Alves (Imagem 8).

A compra do apartamento foi facilitada, segundo o depoente, pelo fato de estar
vinculado a Ordem dos MUsicos e diz télo adquirido pensando em sua mée, pois assim
poderia trazé-la para o Rio de Janeiro. A morte da md negou ao entrevistado a
realizacdo desse sonho e posteriormente o imovel serviria para abrigar a familia que
constituiria apds o casamento: uma filha, professora, empregada em uma escola do
municipio do Rio de Janeiro e um filho, mecanico de automoveis. Com relacéo ao
ultimo, € com pesar que comenta o fato do mesmo ter interrompido os estudos de

violdo: “Negécio chato, né? Queria que ele tivesse seguido aveia, mas ele ndo quer, ndo quis.”
Ao responder como se sente hoje em relacdo a Cidade do Som, ele relembra o

passado para responder:

Tinha uma por¢do de musico. Tinha o falecido Abel, clarinetista.
Tinha o Neco, violdo. Tinha o Honorato, trombone. A gente sentava

%2 Elizeth Cardoso (1920-1990) foi uma das mais famosas cantoras brasileiras e iniciou a sua carreira ha
Rédio Guanabara, ajudada por Jacob do Bandolim. Seu vasto repertorio transitava entre estilos variados,
desde os mais classicos (Ary Barroso) até o samba e a bossa nova. Gravou indmeros discos (4ry amoroso,
Na cadéncia do samba, Cheiro de Saudade, Meiga Elizeth, Can¢do do amor demais etc.), principamente
entre as décadas de 50-70. (ALBIM, 2006).

%% Roberto Silva (1920-) é cantor e compositor. Iniciou sua carreira em programas de auditérios no final
da década de 30. Entre as suas composi¢es estéo Trouxa € Ndo posso mais, €m parceria com o depoente
e Mirian Nascimento. Ele gravou musicas de autores variados (Ele ¢ esquisito, de Walter Rodrigues;
Estou jogado fora de Claudionor Cruz e Pedro Caetano; 4 Rita de Chico Buarque, entre outros.).
(ALBIM, 2006).

SMoacyr Silva (1918-) é compositor, flautista e regente. Comegou a tocar profissionalmente aos 10 anos
de idade na banda do Centro Operéario de Conselheiro Lafayete (MG), sua cidade natal. Aos 17 anos de
idade mudou-se para 0 Rio de Janeiro e passou a integrar a banda do exército. Depois disso, passou a
fazer apresentagBes em bailes suburbanos; sendo convidado para se apresentar na Géfieira Elite. Fez
acompanhamentos musicais para Elizeth Cardoso e Marisa e foi produtor da Gravadora Copacabana. Em
1963 gravou 0 LP Samba é bom assim, em que estdo incluidas duas composicoes suas os sambas
Ninguém sabe de nés e Os teus encantos, anbos em parceria com Antonio Maria. (Cf. Enciclopédia
Brasileira da MusicaBrasileira Erudita, Folclérica e Popular, 1988, p. 733-734).

> Ataulfo Alves (1909-1969) foi cantor e compositor de grande fama e prestigio. Comegou a compor aos
19 anos de idade e no final da década de 30 teve a carreira impulsionada pelo compositor Albecidades
Barcelos, 0 Bide e pela cantora Carmem Miranda. Entre suas muitas composi¢les estdo Leva meu samba,
Seu primeiro sucesso, e 0 classico Ai que saudades da Amélia, em parceria com Mério Lago (ALBIM,
2006).



ai dia de sabado, domingo ficava brincando ali, cantando, tocando.
Agora vocé.. os musicos praticamente.. muitos venderam...
sumiram... tem pouca gente. Contando... D& até pra se contar 0s
musicos que tem aqui. Em cada bloco vocé ndo encontra quatro
muUsicos. [comeca a contar 0 nimero de musicos por bloco]. Doze,
né? Mas ndo tem. N&o tem trés musicos em cada bloco desse, né?
Ficou dificil vocé procurar... ndo da pra formar uma orquestra aqui
porque vocé ndo encontra. Vocé ndo encontra um baterista; ndo tem
aqui. Nao poderia vender pra ninguém particular, s pramusico. Mas,
sabe como é que € nem tudo que reluz € ouro. Ai ficou assim.

A morte da mée, antes de poder trazéla para morar no apartamento que
conseguira comprar, o fato do condominio atualmente estar repleto de pessoas que
exercem oficios distintos da musica, aveia musical que o filho ndo carrega consigo, a
violéncia da cidade, a qual tributa o fim dos bailes de orquestra, faz com que o discurso
dele sgja, por vezes, melancdlico. Nestes momentos, sua expressdo apenas se suaviza
guando relembra das musicas que compds e gravou individualmente ou com nomes que
se destacaram na musica brasileira. Ent&o, sorri e cantarola trechos dessas cangdes. A
lembranca da neta Ana também faz o compositor achar graca, ao lembrar que a menina
sorri e se remexe ao ouvi-lo cantar a misica Dang¢a do Bole-Bole de autoria de seu
compadre, Jodo Roberto Kelly™.

Sua vida € prenhe de historias e se estes fossem 0s objetivos de nossa pesquisa
poderiamos analisar 0os deslocamentos territoriais provocados pelas dificuldades da vida
do campo, as festas populares interioranas, a agricultura familiar. Ou, ainda, sobre a
morte do cantor, compositor e violonista Geraldo Pereira’, ocorrida em 1955. Pereira
era amigo do depoente e juntos fizeram alguns shows (Imagem 10), o ferimento que
causou sua morte se deu em condi¢des duvidosas e a suspeita recaiu sobre o polémico

personagem da boémia carioca Madame Sata™:

% Jozo Roberto Kelly (1938-) é cantor, compositor e instrumentista. E autor de famosas marchinhas de
carnaval como Cabeleira do Zezé e Mulata ié, ié, ié, esta Ultima composta no ano de 1965 em
homenagem a Vera Lucia Couto, a primeiramiss brasileiranegra (ALBIM, 2006).

5" Entre as composicdes de Geraldo Pereira estdo as musicas 4 voz do morro, parceria com Moreira da
Silva; Acertei no milhar, parceria com Wilson Batista, entre outras. (ALBIM, 2006).

% Jodo Francisco dos Santos, conhecido por Madame Satd, foi uma figura marcante da boémia carioca
dos anos 30-40. Satd era um |utador eximio. Homossexua declarado, ele desafiava os padres da época,
se recusando a adotar uma postura passiva. James N. Green relata em seu artigo “O Pasguim e Madame
Satd, a ‘Rainha Negra da Boemia Brasileira’ (2004), que era uma prética comum naquele periodo
policiais prenderem homossexuais e deixa-los detidos por semanas para que limpassem as delegacias e



NOs éramos amigos. 1950... houve um acidente com ele na rua da
Lapa Madame Satd estava bebendo ali. Geraldo arrumou uma
encrenca la com Madame Satd. Ai, Madame Satd andou dando uns
trancos nele. Ai, ele caiu de mau jeito. Diz o Satd que ele caiu de mau
jeito, ele ndo matou ninguém, ele caiu de mau jeito [repete a defesa
feita por Madame Satd]. Ai, ele foi pro hospital. Na mesma hora que
eu soube fui la visitar ele. Cheguei 1a. Eu tinha vindo de S&o Paulo,
né? “Po xard! Vocé té bonito! Diz muito obrigado. Ele disse assm
pra mim: ‘Olha t&o querendo me levar, mas eu ainda n&o vou nessa,
ndo.” Mas, infelizmente ndo teve volta.

Aos 85 anos de idade, Geraldo esta gravando um novo disco e para usar a sua

propria expressdo, “continua correndo atras’, pois aveia que afirmou possuir — e que

o levou a sair de Santana do Deserto atras da verdadeira vocacéo — ainda pulsae o faz

prosseguir (Imagem 11).

Saté recusava se a submeter-se a estas imposi¢des. Com relacdo ao episddio da morte de Geraldo Pereira,
Satd, conforme o mesmo artigo, teria se declarado inocente.



Imagem 8 - Legenda da foto: “Este é Geraldo Barbosa, chefe do conjunto de passista que acaba de ser
contratado pelo ‘Sacha's'. Anteriormente Geraldo e seus rapazes atuavam no conjunto de Ataulfo Alves.
Também se exibem no Teatro Jodo Caetano na Revista ‘Boa € Apelido’. (Nota em jornal, acervo do
depoente, sem data e nhome do periédico).



Imagem 9 - Os Copa Vips. Geraldo, 1° da esquerda para direita. Década de 50 (Acervo do depoente).
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Imagem 10 — Radio Naciona (SP), sem data. Geraldo, 2° a esquerda, a0 lado de Geraldo
Pereira,
1° a esguerda (Acervo do depoente).




0 ql'lelseria um ‘happy-ho"" S Brandes estrelas da fase aurea
do radio, acahoy se trans" 4040 num verdadeirg programa de
auditrio em 0 DIA. U"Mento para ficar na Histiria
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Imagem 11— Jorna O Dia, 10/07/1984 . Em destaque, Geraldo Barbosa (Acervo do depoente).



2.1.3. Mario Machado, o China

Mario Machado nasceu em 25 de setembro de 1921, na cidade de Valenca,
estado do Rio de Janeiro. Morador do Conjunto Residencial Cidade do Som, € cantor,
toca instrumentos de percussdo, corda e sopro. Ele é conhecido no meio musical pela
alcunhade China.

Em 06/08/2005 o entrevistamos em um loca inusitado: no estacionamento da
Cidade do Som, dentro do seu carro. Este bem, assim como os demais conquistados por
ele, a0 longo de sua carreira, € motivo de grande orgulho: “deu pra mim comprar carro.

Até hoje, ainda, tenho! Tamos gravando dentro do meu carro!”

Machado é filho de uma donade-casa e de um pedreiro, que “tocava um
pouquinho de violdo” e dedilhava cavaquinho desde cedo. Em Valenca, ele tocou bateria,
integrou orquestras e conjuntos. Apesar da musicalidade presente no seio familiar —
tem irmaos e sobrinhos que seguiram a carreira, declarou ndo ter aprendido a profisséo
com nenhum de seus familiares:

Olha, o oficio de mUsica, por incrivel que pareca... Eu que acredito na
reencarnagao, eu trouxe de outras vidas porque ninguém me ensinou.
A minha profissdo de muasico ninguém me ensinou. SO aprendi
musica ha escola, musica tedrica que eu aprendi na escola. Mas,
instrumental foi tudo por mim mesmo.

Ao perguntarmos se tinha outra atividade, além da musica, afirmou ter sido
sapateiro. Ao ser interpelado se exercera as duas atividades concomitantemente, num
primeiro momento, ele disse que sim. Ao longo da entrevista, ficou constatado que, até
se estabelecer como musico profissional, Mario enfrentou algumas dificuldades e

passou um tempo consideravel trabalhando apenas como sapateiro.

Entre os anos de 1946-47, ja casado, migrou para a cidade do Rio de Janeiro
para tentar impulsionar a carreira musical. A mudanca para o Rio foi marcada por
dificuldades. Ele, a esposa e a filha pequena foram morar em Oswaldo Cruz, suburbio
da cidade, num barracdo, desprovido de infra-estrutura e onde tinham que estar
constantemente vigilantes para que ratos ndo se aproximassem da menina. A moradia



inGspita se conjugava ao trabalho ma remunerado e completamente distinto do oficio de

musico:
Eu vim morar em Oswaldo Cruz. Eu fui trabalhar na oficina de
calcado ali. E trabalhei muito tempo ali. Depois... e trabalhando em
calcado eu sofri bastante também. Eu sou alérgico a poeira. Tive
ocasido que eu fui trabalhar numa outra oficina no Méier e me
apresentei como lixador. Lixador de calcados, era uma fabrica de
calcados. Aquela poeira me causou tanto furunco pelo corpo, aqueles
sete debaixo do braco. Eu tinha que levar comida pra amocgar, no
trem. N&o tinha automével. No trem, eu tinha que andar com o brago

suspenso. Sofri um bocado, mas gragas a Deus sempre contente,
sempre feliz!

Neste periodo viveu afastado dos palcos e das apresentactes. “Nessa ocasido, eu
ndo tinha... ndo tinha acesso a noite porque eu tava trabalhando de dia e de noite eu
ficava muito cansado. Pegava meus instrumentos sO pra estudar em casa, pra ndo perder
apratica, ne?’

Ele declarou ndo se lembrar quanto tempo passou longe da carreira artistica.
Todavia, no inicio da entrevista ele nos contou gue trabalhou como corista, contratado
pela Radio Mayrink Veiga, no periodo de 1955 até o seu fechamento®. Sendo assim,

guase dez anos se passaram até que conseguisse se fixar como cantor no Rio de Janeiro.

A prética em conjuntos vocais, trazida de Valenca, e os contatos, realizados pelo
depoente com Oscar Belange, entdo chefe do coro da Mayrink Veiga, gudaram-no a
conseguir um lugar de corista na Radio. Este emprego abriu as portas para a carreira

musical de Mario: “dai em diante eu nuncamais eu desci um degrau. S6 subi navidal”

Relatou-nos que o fechamento da R&dio ndo afetou a sua carreira, porque nesse
periodo ja gravava com a RCA Victor, Odeon, Continental e outras gravadoras
(Imagens 12, 13, 14 e 15): “acredito eu que na ocasido, eu era o corista mais solicitado.
Que eu gravava as vezes de manha numa gravadora, de tarde noutra e de noite noutra.

Entdo ganhei muito dinheiro!”

O trabalho como cantor se somava as atividades como organizador de conjuntos

vocais, 0s quais ele também ensaiava. Mério Machado participou, como corista, durante

% A Radio Mayrink Veigafoi fechada pelos militares ap6s o golpe de 1964. (CALABRE, 2004,
p. 50).



seis meses do show O seu cabelo nao nega, dirigido por Carlos Machado, chegando a
excursionar pelo exterior com este espetaculo. Também participou do coral do programa
televisivo, comandado por Abelardo Barbosa, o Chacrinha®: “Trabalhel muito em
televisdo com o velho Chacrinhal Trabalhel quase vinte anos com o Chacrinha.”

Entre os anos de 1966 e 1970, o depoente trabalhou como musico, tocando
contrabaixo em um navio, atividade que o levou aos Estados Unidos, Canada e Caribe.
O dinheiro ganho com a musica Ihe possibilitou abrir a sua propria oficina de sapatos,
gue largaria posteriormente devido aos compromissos com as atividades musicais.

Mario Machado afirma ter estudado pouco. O depoente ndo sabe precisar
guando interrompeu os estudos, contudo afirma que era muito jovem. O trabalho na
Mayrink Veiga o levou a EPEMA (Escola Popular de Educacdo Musical e Artistica),
para aprimorar seus conhecimentos na leitura de partituras. Diz ter aprendido bastante
durante as viagens que realizava, “conversando com pessoas boas, treinando caligrafiae
caprichando na pronuncia parafalar direitinho.”

Em sua fala ficou evidenciada uma grande preocupacdo em cuidar de sua
familia, oferecendo-lhe vida mais comoda, feito do qual se orgulha. Ao relatar os
obstacul os enfrentados quando saiu de Vaenca, deixou patente o desconforto pelo fato
de sua esposa ter precisado trabalhar para gjudar nas despesas domésticas: “Eu como
sapateiro ganhava muito pouco e... ndo podia dar conforto a minha familia. Minha
mulher tinha que trabalhar fora pra.. pra manter a minha filha na escola e tal.” A
ascensao financeira trazida com os empregos de cantor e instrumentista poria fim as
atividades da esposa fora do lar. Os cuidados com a familia incluiam manter a filha

longe das atividades musicais, mesmo reconhecendo o seu talento vocal:

Até que elatinha vocacdo pra cantar e tal. Mas, como eu trabalhava
na Mayrink Veiga e sabia 0 ambiente como era. (...) Minha filha foi
muito bonital As mulheres que entravam la e bobeavam ficavam no
caminho. Porque se entregavam ao primeiro que aparecesse. Pronto!
E al, a carreira ia pro espago. E eu ndo ia levar minha filha prum
lugar desse, de jeito nenhum!

% Abelardo Barbosa (1917-1988), mais conhecido por Chacrinha, foi radidista e apresentador de
televisio (ALBIM, 2006).



Com o dinheiro conseguido através das diversas atividades musicais, comprou
dois apartamentos no Conjunto Residencial Cidade do Som. O primeiro passaria para
0 genro, que gostara do imovel. Posteriormente, adquiriria outro apartamento, paraele e
sua esposa. Além dos imdéveis, o depoente comprou um trailer em Vargem Grande, o
gual daria para a filha. Quando péde amealhar alguns bens, sua filha ja era adulta, mas
mesmo assim preocupou-se em prestar-lhe maior auxilio financeiro, visando a

compensagdo dos tempos dificeis dainfancia.

Atualmente ele ndo se apresenta mais em shows e se aposentou aos 80 anos de
idade, em decorréncia de uma cirurgia no coragdo. As complicagbes cardiacas
superaram a persisténcia do musico que tentou, sem sucesso, apos a intervencéo
cirdrgica, continuar tocando contrabaixo.

Durante a entrevista percebemos que sua fala exalta o periodo de sua vida em
que fez sucesso, sua habilidade natura com o mango de instrumentos musicais e o
progresso material que alcancou, ao longo da vida, frutos do trabalho com a musica. O
relato de sua histéria se inicia com a contratacéo pela Radio Mayrink Veiga, como se
quisesse ver sepultado o periodo em que passou privagles, vivendo como sapateiro.
Esta conquista se imp&e na memaria do depoente, que revisita 0 seu passado de tras pra

frente.

Assim, como para Geraldo, a musica representou a ascensao social para Mario
Machado. N&o foi por acaso ou simples capricho, que o depoente quis gravar atrgjetoria
de sua vida dentro de seu carro. O carro constitui um marco simbdlico da superacéo das

dificuldades pelas quais passou, ao migrar para a cidade do Rio de Janeiro.



Imagem 12 - Disco Os Boémios de Sempre. Gravadora Continental. Mé&rio, 1° da esquerda para
direita (Acervo do depoente).
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1 — Sempre eu — 3:33
Dilson Fonseca

2 — JESUS é a solugao
GPRio

3 — Tatu na toca
Luiz Vieira e UL

4 — Chovendo eu fi
Luiz Vieira e Tk

5 — Cinema Falado
Noel Rosa

6 — Ponto final
José Maria

José Alberto
Edenaldo da Sil

Imagem_ 13 - (;ontracapa do Di,sc'o Os Boémios de Sempre contendo critica feita pelo jornalista,
composrfo_r, escrltgr e produtor artistico Sérgio Cabral, onde ele ressalta a experiéncia de Mario Machado
como musico. O disco contou com a participacdo de Geraldo Barbosa. (Acervo do depoente).
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Imagem 14 - Disco intitulado Quarteto Copacabana, gravado pela Fonografica Brasileira
S/A, editado em 1959. Mario de pé, tocando choca ho (Acervo do depoente).



Imagem 15 - Contracapa do disco Quarteto Copacabana (Acervo do depoente).



2.1.4. Antonio Carlos de Souza, o Caqui

Antonio Carlos de Souza, nasceu em 13/06/1942, na cidade do Rio de Janeiro,

morador do Conjunto Residencial Cidade do Som, toca bumbo, saxorne, bombardino
e trombone.

Ele é conhecido por Caqui, apelido herdado da infancia. Com 64 anos de idade,
€ 0 mais jovem dentre os depoentes e teve uma trgjetéria diferente de seus demais
colegas, pois a aprendizagem da musica lhe foi imposta por uma tia, como forma de

ocupar 0 tempo ocioso em sua adolescéncia.

Este musico possui natural habilidade com as palavras, fato que ficou evidente
logo na primeira entrevista, realizada em seu apartamento na Cidade do Som, no dia
06/08//2005. Durante as conversas que mantivemas, algumas perguntas o fizeram expor
com verdadeira eloqiéncia a sua opinido critica sobre o tema abordado. O mesmo
entusiasmo foi verificado quando se referiu a esposa, Eunice. Aproveitando a gravagéo
do depoimento para deixar registrada a sua paixao pelamulher, mée de seus dois filhos,
e com guem esta casado desde a década de 60.

Ex-morador do Morro da Catacumba, localizado na Lagoa, zona sul da cidade
do Rio de Janeiro, ele nos relatou que ao concluir o curso ginasial houve uma briga
entre seus pais. Enquanto a mée aspirava para o filho a continuidade dos estudos, o pai
gueria gue ele fosse gjuda-lo no trabalho. Para fazer valer a sua vontade, a mée o enviou
paraa casa de umatia materna, onde passou aresidir.

Apols tentar a prova para o Colégio Pedro Il e ser reprovado, o depoente

permaneceria dois anos sem estudar, conforme relata:

Eu brincava durante o dia, quando eu via mais ou menos por volta de
12:00, meus colegas ali saia, todo mundo saia. E um problemaai pra
mim. Pramim era um problema. Ndo tem ninguém pra brincar, ia pra
Praia de Ramos(...) O que vocé vai fazer?‘ Ah, eu vou estudar? Um:
‘Eu vou estudar’. O outro... Todos ai sumiam, né? Ai eu estudel, né?
Eu queria estudar também, mas néo tinha possibilidade porque eu ndo
tinha dinheiro.



Posteriormente, ganharia uma bolsa de estudos para cursar a Escola Técnica
Comercia Santa Cruz, onde concluiria o 1° e 0 2° Graus™ e sairia com habilitacdo em
técnico de contabilidade. Foi no intervalo criado entre a reprovacdo no Colégio Pedro 11
e 0 ingresso na Escola Técnica, que a tia lhe impds as aulas de masica: “porgue ela

achava que eu ndo tava fazendo nada, que eu tava atoa.”

Foi desta forma que Antonio ingressou em uma banda de musica no IAPC* de
Olaria (Imagem 16). Na banda aprenderia, inicialmente, a tocar bumbo e a decodificar
as cifras musicais e, depois, aprenderia saxorne, trombone e bombardino. A leitura de
partituras fez com que, ainda na adolescéncia, fosse convidado para trabalhar em
orguestras “para ler a parte de muasica’. A esses bailes, a tia zelosa apenas 0 deixava

comparecer acompanhado por um adulto.

Relatou-nos que este foi o inicio de uma vida feliz, pois caira de encantos pela
musica. A habilidade com o trombone e o conhecimento da partitura lhe abriram
possibilidades no meio musical, porém nem sempre era remunerado pelo trabaho
realizado. E para isto |he chamou atencdo a mée, que no passado lutara por seus

estudos:

Ah, meu filho o pessoal ndo paga. Porque tem o problema do
empresario que contrata musico e ndo paga ou deixa pra pagar
depois. Ai, minha mae achava: ‘P vocé tem que ter um trabalho
fixo.” Foi por causa disso que eu fui pro banco.

A adverténcia materna fez com que ele prestasse concurso para 0 Banco do
Estado da Guanabara (BEG), no qual ingressou no ano de 1965. Posteriormente, foi
aprovado no concurso para o Centro de Preparacdo de Oficial da Reserva (CPOR), do

gual sairia graduado como 2° tenente (Imagem 17). Em 1966, foi convocada para fazer

%1 Atuais Ensino Fundamental e Médio, respectivamente.

%2 O Instituto de Aposentadorias e Pensdes dos Comerciarios (IAPC) foi criado em 1934, pelo Decreto
Lei n°24.273. O principal objetivo do Instituto era a previdéncia social, promovendo a regulamentacéo de
aposentadorias, pensdes e assisténcia médica para seus associados. A partir de 1937, o IAPC, juntamente
com os demais ingtitutos do género, teria regulamentada a sua carteira imobilidia com o intuito de
viabilizar 0 acesso a moradia para seus membros. Com o fim do Estado Novo, as carteiras imobilidrias
dos Institutos de Aposentadoria e Pensdes terdo maior impulso e, entre outras operacBes imobilidrias,
financiardo a construcdo de conjuntos habitacionais para aluguel ou compra por seus associados, que
passam a ser conhecidos entre a populagdo pelo home do Instituto que os financiou, como evidencia o
relato de Antonio (FONTES, 1985, pp.75-80).



estagio no Exército (Anexo XVII). A convocagdo pelas Forcas Armadas fez com que o

depoente usufruisse licenca sem vencimentos do BEG durante trés anos.

(...) antigamente se fazia prova pra vocé cumprir o servigo militar. Ou
fazia 0 servigo militar normal ou quem tivesse 2° grau fazia prova
para o centro preparatério de Oficia da Reserva, que era o CPOR.
Passei, fiquei no CPOR... acho que sdo dois anos de curso (...) Vocé
sai do CPOR é obrigatorio fazer um (...) estagio. Ai fui convocado
para 0 estagio (...) Ja estava no banco quando fui convocado. Ai
entrei de licenga no banco.

No Exército exerceu a funcdo de intendente: “E quem cuida das finangas do
guartel, € guem cuida da alimentacéo do quartel, € qguem cuida do material do quartel,
né? S&o trés fungdes e que deveriam ter trés oficiais diferentes” Ele declarou ter
solicitado desligamento da ingtituicdo, em virtude das perseguicdes de um certo
comandante. Este Ultimo, ndo apreciava o fato de sua esposa gostar de conversar com o
depoente:

Olha, s6!' O comandante achou.... que... que... A mulher do militar é
muito limitada ali, mora dentro do quartel. Como eu era um militar
mais ligado ao modo de vidacivil, ele cismou que eu seria... a mulher
dele taria gostando de mim, certo?

Ela conversava. A gente conversava sobre todos os assuntos porgue
como sempre gostel de ler.... Alguns militares vinham aqui em casa,
né? [dirigindo a D. Eunice] Mesmo depois de eu ter saido. Porque |&
na AMAN [referese a Academia Militar das Agulhas Negras,
localizada em Resende (RJ)] eles ndo tém essa vivéncia civil que nés
temos, né? De baile... né? E umavida meio rigida, militar, € umavida
rigida até hoje.

Na fala do depoente ficou muito marcada a sua ligagdo com a vida civil,
representada, principalmente, pelas atividades musicais. Além disso, varias vezes, em
seu relato, ele mencionou a austeridade da vida militar e a rigidez hierdrquica da
instituicdo, aspectos diametralmente opostos a rotina de shows, bailes e apresentacoes,
mantida por ele mesmo apos o ingresso no BEG e nas Forgas Armadas (Imagem 18),
pois como o proprio revela: “a carreira de misico nunca... € como diz assim... nunca
me deixou.”

Devoltaao BEG, em 1969, (Anexo XVII1I) o entrevistado exerceu alguns cargos

de chefia, sendo designado para trabalhar em agéncias fora do Rio de Janeiro: nas



localidades de Salvador, Porto Alegre, Recife e Belém do Para (Imagem 19). Ao
detalhar sua passagem por vérias agéncias do BEG, ele nos deu a seguinte informacao:
“E que o gerente de cambio tem que falar um pouquinho de inglés, espanhol. Estudei
alemdo um pouquinho, inglés, francés. Ai, eu fui pra carteira de cambio. Ai, foi por

causa disso que eu fui pravarias’.

Apobs o casamento com Eunice, passou um periodo residindo na casa de sua méae,
depois os dois foram morar em Copacabana e, em seguida, num apartamento em outro
bairro da zona sul: “la em Botafogo era o tamanho dessa sala agui, entendeu?’

No inicio da década de 70, um musico amigo propds-lhe que fosse morar em seu
apartamento na Cidade do Som, pois estava indo para a Europa. Em troca, pagaria as
prestacdes do imével, cujo valor era muito mais baixo que o aluguel pago em Botafogo.
A perspectiva da reducéo nas despesas e a falta de espaco para o casal, que jatinhatido

o primeiro filho, motivou a mudanca para o Conjunto.

Posteriormente, ele e Eunice comprariam o0 seu préprio apartamento no mesmo
Conjunto, adquirindo o financiamento de outro musico, que lhe foi apresentado por

Célio Damésio, diretor do conjunto musical, em que tocava:

Ele tinha o apartamento dele proprio na Baro da Torre, se ndo me
engano, em Ipanema. E ele... quando ele recebeu o conjunto daqui ele
ndo podia pagar os dois a0 mesmo tempo. Ai eu fiquei com o
apartamento dele. De maneira que eu pagasse 0 apartamento e ficasse
aqui. Eufiquei!

Eunice, no inicio, detestou o lugar isolado, destituido de comércio e com pouca
oferta de transportes. Antonio também achou o local distante, mas ambos recordam com
alegria os tempos em que apenas musicos moravam na Cidade do Som. Neste
momento, o casal rememora os bailes realizados aos sabados e domingos, em que o0s
moradores tocavam, cantavam e dancavam juntos. As festas amenizaram os problemas
com o transporte, segundo a esposa: “ o clube |a dentro do saldo ficava cheio. Daqui a
gente ia direto pra |4 De 14, a gente vinha direto pra casa. Ent&o, ndo precisava pegar
conducdo, ta entendendo?”’
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Imagem 16 - Banda de Olaria, sem data. Em destaque, Antonio Carlos (Acervo do depoente).
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Imagem 17 - Com a familia na formatura do CPOR. Antonio no centro, entre a mée e D. Eunice, 12 a
esquerda (Acervo do depoente).

Imagem 18 - Conjunto Os Eldorados, 1964. Antonio, 2° da esquerda para a direita (Acervo do depoente).



Imagem 19 - Jornal O Liberal. Belém, em 09/07/1974. ntnio, 2° da esguerda para direita. (Acervo do
depoente).



2.1.5. Jairo Alves de Souza Aguiar, Jairo Aguiar

Jairo Aguiar, como € conhecido no meio artistico, nasceu em 11/09/1930, na
cidade de Jo@o Pessoa, estado da Paraiba, ex-morador do Conjunto Residencial
Cidade do Som, é cantor e compositor.

Ao0s 76 anos, extremamente simpatico, possui voz impecavelmente limpida. Sua
fala € bem articulada e procurou relatar a sua trajetéria de vida, numa seqiiéncialogicae
encadeada, durante a entrevista que nos concedeu em 18/09/2005.

Filho de uma cantora que trabalhava na R&dio Tabajara, em Jodo Pessoa, Jairo,
entdo um “garotinho de calcas curtas’, lembra-se que ouvia seu pai, funcionério
publico, brigar constantemente com a méae por conta das atividades na rédio:

Bom, Réadio era a primeira Radio que apareceu na Paraiba
naguela época. Eu era garotinho e me lembro que minha mée deu o
nome, fez um teste, passou e ai deram alguns programas pra ela fazer.
Mas, meu pai muito ciumento, que minha mae era muito bonital Ele,
entdo comegou criando problema. Elafez alguns programasetal. E o
maestro ia ha minha casa ensinar algumas musicas a ela. E eu me
lembro, era garoto ainda, o0 maestro ensinando aguelas musicas

moderninhas pra ela e tal. Mas, ai meu pai perseguiu tanto que ela
desistiu.

Deu os primeiros passos na carreira de cantor, ainda crianca, nas festas
promovidas pela lgreja Catdlica, em sua cidade natal:

Eu comecel cantando naquelas festinhas de igreja, narua. La se usa

muito. Toda... cadaigrejatem sua padroeiraai e tem suafesta narua.
Anima muito e tal. Tem um microfonezinho, eu ia |4 cantar. Era o

menino-cantor. Quando eu chegava, mandava 0 menino. ‘Chama o
Jairo!”’

Por volta dos vinte anos de idade, desempregado, foi aconselhado por familiares
a se mudar para o Recife, a fim de ingressar na carreira militar. Auxiliado por um
parente que trabalhava na base aérea daquela cidade, ingressou como soldado. A
carreira militar foi construida em sincronia com a artistica. Participou como cantor do

Show de Divertimentos Guararapes, na Radio Clube. Na Aerondutica, fez curso pra



cabo e depois foi admitido na Escola de Sargento Especialista, localizada em
Guaratingueta (SP). A transferéncia para Sdo Paulo marcaria o inicio de uma nova fase
natrajetéria do depoente. La participaria de varios concursos de calouros. Embora tenha
reconhecido, durante a entrevista, as dificuldades de inser¢éo no meio musical, afirmou:

Af, entdo fiquei 1a como cadete e tudo. Mas, ai eu comecel cantando e
ganhando tudo gquanto é programa de calouro, ganhava todos! (...) Ai
eu termine largando a aeronautica para poder seguir a carreira
artistica, entendeu? E se eu tivesse na aeronautica, ainda, certamente
€eu seria capitdo, qualquer coisa. Mas a minha vida artistica, eu sou...
eu gosto muito da boemia, sabe? E como militar € completamente
diferente, servindo em base aérea, sempre com revolver do lado.
Essas coisas, sabe como €, né? E ndo € o meu caso, ndo. Eu gosto
muito é de um microfone, de um violdo.

A paixdo e adedicacdo a musica acabaram por comprometer a carreiramilitar do
depoente, provocando o seu desligamento do curso de sargentos, pois ndo se dedicava o

suficiente as atividades da Escola.

Apesar de ter sido dedligado do curso, o emprego na Aeronautica foi
salvaguardado por um capitdo, que também era maestro e apreciava muito a sua voz. O
capitdo cuidou para que Jairo continuasse na Aeronautica como civil e fosse transferido

para o Teatro da Escola de Especidistas.

Ao tomar conhecimento de um concurso de calouros na Rédio Nacional® cujo
prémio era um contrato de dois anos com a emissora, decidiu vir para o Rio de Janeiro,

afim de participar da disputa:

Depois, eu vim... eu soube que tinha um programa no Rio de Janeiro,
na Radio Nacional que dava contrato. Entdo, eu vim pra o Rio e me
inscrevi no Programa César de Alencar, representando a minha terra,
Paraiba. Ai, cantei com Recife. Alias cantei com Recife, com S&o
Paulo, Porto Alegre, venci todo o Brasil! Ai fui vencendo, vencendo,
vencendo. Durou seis meses esse concurso. No fim de seis meses,
como candidato vencedor, me deram um contrato na Radio Nacional.
Eu comecel a ser profissional!

%0 concurso foi realizado no ano de 1954, apresentado por César Alencar, intitulava-se “Primeiro
Campeonato de Cantores Novos' (ALBIM, 2006).



A vitdria no concurso exigiu que passasse a residir na cidade do Rio de Janeiro

€, mals umavez, contou com a ajuda do capitdo a quem chamou de protetor:

Mas, eu fui contratado pela Radio Naciond, tive quer vir pro Rio. Ele
me transferiu de Guaratinguetd, da Aeronautica, para 0 Rio de
Janeiro. Numa... no Aeroporto Santos Dummont, na DIMA, Diretoria
de Material da Aeronautica. E eu trabalhei. Cantava e trabalhava
como funcionério. Quando tinha que vigjar pedialicenca. Licencade

dois anos sem vencimentos, eu tava sempre pedindo. (...) pra me
aposentar... eu tinha que me aposentar com 35 anos de carreira,
aposentei com mais de 50 porque eu nhunca parava na Aeronautica,
entendeu?

Conciliada as duas atividades profissionais, trouxe 0 pai e 0s quatro irmaos para

0 Estado, estabel ecendo- os em Nova Iguagu, na Baixada Fluminense:

(...) meu pai ja era aposentado, era... um senhor aposentado do estado
e minha made era doméstica, né? Os irmaos tinham vontade de
trabalhar, mas la no nordeste muito dificil emprego, né? Aqui, ndo.
Ai chegaram aqui, comegaram a trabahar e tudo. Hoje em dia, t4
todo mundo aposentado, os filhos tudo bem casado, tudo étimo,
entendeu?

Contou-nos o grande sucesso que fez com o disco Serenata de Schubert, no final
da década de 50, marcando um periodo onde ganhou maior notoriedade (Imagem 20) e
obteve expressivos ganhos financeiros. Naguela época, comprou o apartamento onde
morava, localizado na rua Paissandu, no bairro do Flamengo, zona sul da cidade do Rio
de Janeiro. O imovel pertencera ao compositor Adelino Moreira de Castro® e seria
usado, mais tarde, como moeda de troca para adquirir outro na Cidade do Som. Na
negociacdo, além do imovel no Conjunto, recebeu uma quantia em dinheiro.

Ao ser indagado por que trocara a zona sul da cidade pelo suburbio, Jairo disse
necessitar de mais espaco, pois ja se encontrava casado e sua esposa — uma fa que
conhecera em uma de suas excursdes musicais, estava gravidado unico filho do casal. O
filho ndo seguiu os passos do pai, pois segundo o depoente, apesar de bom cantor ele é

®Adelino Moreira (1918-2002) era compositor e instrumentista. Ele iniciou sua carreira profissional a
convite de Braguinha, entdo diretor artistico da Continental, onde gravou em 1944 os fados Saudades e
Olhos d' alma, de Campos e Morais. Em 1945, comegou a tocar violdo e gravaria suas primeiras
composi¢des. Mulato artilheiro € a marcha Nem cachopa, nem comida! Em 1948, voltou a Portugal,
gravando cangdes brasileiras, onde participou como cantor darevista Os Vareiros. (ALBIM, 2006).



muito timido: “Ele canta muito bem! Mas, ele é timido. Se jogar ele no palco, ele
agrada, porém ele ndo procura. Ele teve a chance de entrar, inclusive em novelas, mas

saiu. Ele pediu prasair. Quando eu falo isso ninguém acredita, n€?’

Na Cidade do Som teve por vizinhos, musicos como Pixinguinha®, Raul
Moreno® e a cantora Odete Amaral®. N&o obstante a excelente vizinhanga, passados
cinco anos morando no Condominio, Jairo decidiu retornar para zona sul, pois ndo se

acostumara ao local:

Ent&o eu achava dificuldade porque sair de Inhalima pra vir trabalhar
em Copacabana, no Leblon como eu fazia, era um sacrificio muito
grande, sabe? Af, eu até que eu comprei meu carrinho, melhorou a
situacdo e tal. Mas, realmente na época que eu morei era muito
primitivo ainda. Nao tinha nadal Era mato! Hoje em dia, ndo. Que ali
€ umacidade, tem comércio, tem tudo ali. Lugar maravilhoso, agora.

O depoente declarou que vigjou pelo Brasil e para o exterior, ganhando muito
dinheiro nos Estados Unidos. Apos ser homenageado pelo Lyons Clube de Nova lorque,
pela vitoria num concurso de canto promovido por essa instituicdo, as viagens para esse
pais se sucederam, com contratos em casas noturnas, até que acabou morando por |a
Com o capital acumulado com estes trabalhos, comprou de uma amiga o apartamento
no Leme, onde mora até hoje.

% Alfredo da Rocha Vianna, o Pixinguinha (1897-1973) era compositor, orquestrador, flautista e
saxofonista. Em 1911, comegou sua trajetoria artistica apresentando-se no carnaval como integrante da
orquestra do grupo carnavalesco Filhas da Jandira. Nesse ano, realizou sua primeira gravagdo na
Favorite Record como integrante do grupo Choro Carioca. Por volta de 1913, passou a integrar o Grupo
do Caxanga. Em 1915, sua composi¢8o Dominante foi gravada como polca pelo Bloco dos parafusos, na
Odeon. No carnava de 1919 voltou a tocar num modificado Grupo do Caxang4, organizado por Donga,
para se apresentar ao lado da sede da Sociedade Tenentes do Diabo. Passada a folia carnaval esca recebeu
de Isaac Frankel, gerente do Cinema Palais, a solicitacdo para que selecionasse musicos para
apresentagcdes na sala de espera do cinema. Foi assm congtituido o conjunto Os Oito Batutas, uma
continuagdo com ndmero reduzido de membros do Grupo Caxangd. Pixinguinha fez diversas parcerias
musicais, fazendo apresentagdes no Brasil e no exterior e sua misica faz sucesso até os dias atuais
(ALBIM, 2006).

% Raul Moreno (1923-1955) era cantor e compositor. Iniciou a carreira artistica na década de 50,
gravando diversos sambas. Entre suas gravagles estéo Pensando nela, de DjalmaMafra e Carlos Martins;
Destino traicoeiro, de Raimundo Olavo e Djama Mafra; 4 fonte secou, de Monsueto Meneses, Tufy
Lauar e Marcelo; entre outras (ALBIM, 2006).

7 Odete Amaral (1917-1984) era cantora e se apresentou em rédios e no teatro. Estreou em 1935 na
Rédio Guanabara e gravou seu primeiro disco na Odeon, interpretando os sambas Palhaco, de Milton
Amara e Roberto Cunha e Dengoso, de Milton Amaral. Um de seus trabalhos mais interessantes foi o
disco Do outro lado da vida: Qs que perderam a liberdade contam assim sua histéria, gravado com Cyro
Monteiro Jr., no qual interpretou composicBes de presidiarios do entdo Estado da Guanabara e de S&o
Paulo, entre as quais Luar de Vila Sénia, valsa de Paulo Miranda, Nos bragos de alguém, samba-cancéo
de Quintiliano de Melo (ALBIM, 2006).



A trgjetoria cheia de vitdrias em concursos de calouros, discos gravados,
apresentacdes em radios e na TV Tupi, teve 0 seu ritmo abalado, segundo o depoente,

pelo tempo que passou morando nos Estados Unidos, o0 que considera ter sido um
grande erro:

La a gente ganha délar meamo, né? Ai fui pra |4 mas € um engano
danado porque se ganha, mas gasta muito! Gasta muito! Entdo, fui
ficando |4 e o povo no Brasil foi esquecendo Jairo Aguiar. Mil
cantores, mil ritmos diferentes, né? Bossa nova e rock, o diabo! Hoje
emdiae... al 0 Jaro Aguiar foi esquecido.

Ao retornar de |4, passou atrabalhar em teatro de revista“ em vez de enfrentar a

vidaartisticd’, tendo interrompido as gravacdes e shows (Imagem 21).

Com a préspera carreira musical registrada no Diciondrio da Musica Popular
Brasileira, atualmente o cantor se esforca para retornar a midia e aos palcos, fazendo

apresentacdes em clubes, festas e bares.

A aposentadoria, decidiu ele, serd determinada pela perda do talento vocal. E
guando isso acontecer, ja resolveu que ira criar passarinhos em sua casa de Piratininga,
regido oceanica de Niterdi. Talvez para ndo deixar morrer o canto, que diz ser a sua
vida.
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Imagem 20 — Revista do Radio, 01/02/1958 (Acervo do Museu da Imagem e do Som).



disco, langando Reconquista. O lancamento oficial do
LP esta sendo feito nas casas noturnas cariocas, onde 0
cantor se apresentou nesses anos. Em seguida, Jairo fara uma
temporada por todo o pais, revendo antigos admiradores (e Ll
conquistando novos) que fez durante a sua carreira. Jaire
Aguiar, um sargento da Aeronautica que veio do Norte
tentar a sorte no Sul do pais, comecou na decada de
vencendo um concurso de calouros na Radio Nacional, ne
Programa César de Alencar. Gravou logo um disco e, enlre
alguns de seus sucessos romanticos, destacam-se Uma Noite 0
Rio, Caprichos do Amor e Enxugue a Lagrima. Este ane,
Renato Barros (Renato e seus Blue Caps) achou bem
a volta de Jairo Aguiar ao disco e a faixa-titule Reconquista @
bem sugestiva da proposta do artista .

Imagem 21 - Revista Amiga, 08/12/1984 (Acervo do Museu da Imagem e do Som).

D EPOIS de oito anos sem gravar, Jairo Aguiar volta ao



2.1.6. Wagner Brandao Naegele

Wagner Branddo Naegele nasceu em 01/01/1926, em Santa Rita do Rio Negro,
distrito do municipio de Cantagalo (RJ), morador do Conjunto Residencial Cidade do
Som, é trompetista. Posteriormente, sua cidade natal seria rebatizada com o nome de
Euclidelandia®, conforme declarou: “(...) em Santa Rita do Rio Negro, que depois virou
Vila Euclidelandia. Ai vocé pergunta assim pra mim: Por que Vila Euclidelandia?
Porque depois descobriram que aquele escritor famoso, Euclides da Cunha, também

nasceu |1&".

No dia 22/03/2006 o entrevistamos em seu apartamento na Cidade do Som.
Prolixo e gentil, Wagner teve a sua entrevista acompanhada de perto por sua esposa,
Hilda, com que esta casado ha quarenta e trés anos. Desta unido nasceram trés filhos:
dois meninos e uma menina, dos quais nenhum deles seguiu a carreira musical. Fato
surpreendente, segundo o0 depoente, em virtude das qualidades musicais do avb, o
maestro Joaquim Antonio Naegele, pai de Wagner.

As lembrancas do musico, que ja conta com 81 anos de idade, sGo pontuadas
pela grande admiracdo devotada a0 pai e por referéncias ao presidente Juscelino
Kubitschek, a quem considera “o melhor presidente que o Brasil jateve’ por causa da
fundacdo de Brasilia e da Ordem dos MUsicos do Brasil. Estes fatos estéo entrelacados
com as recordacfes que 0 musico guarda do proprio pai, o0 maestro Naegele, um dos
profissionais que, segundo ele, lutou pelafundacéo da Ordem.

Wagner passou toda a infancia e parte da juventude na cidade de Nova Friburgo
(RJ), onde viveu com o pai, a mae, uma dona de casa e sete irméos (dois meninos e
cinco meninas). O pai, aém de maestro da Banda Campesina dessa cidade, ensinava
musica e cuidou, ele mesmo, da formagdo musical dos trés filhos do sexo masculino.

% José Pedroso e Adolpho Porto assinalam que a partir de 1938, com o Decreto-lei estadual n® 641, o
municipio de Cantagalo passou a ter um distrito chamado Euclides da Cunha, anteriormente designado
S0 Sebastido do Paraiba. Enquanto Santa Ritado Rio Negro, passaria a se chamar apenas Rio Negro. Em
31de dezembro de 1943, o Decreto-lei estadual n° 1.056, fixou uma nova divisdo territorial, judiciaria e
administrativa para 0 municipio. Nesta composi¢do o distrito de Rio Negro recebeu a nomenclatura de
Euclidelandia (Cf. PEDROSO; PORTO, 1950, p. 244-245).



Quanto as meninas, 0 depoente afirma que elas ndo tinham vocagdo para a pratica

musical:

A mais velha das mulheres, meu irmdo so ia escutar [faz um som
desafinado imitando a irmd. Querendo matar rato, gato. Ele falou
assim: ‘Vamos parar com isso ai que vocé ndo da pra isso! Que
estudar violino tem que ter o dom. Tem que ter o dom. * Vocé tem
gue ter forca de vontade. Se vocé ndo tiver nada disso, vou falar com
NOSso pai e vocé vai parar de estudar. Vocé ndo da pra isso, ndo vai
insistir, né?

No entanto, uma delas, a terceirairma, se tornou professora de musica; parece-

nos que havia certo machismo na familia Naegele com relacdo a formagdo musical da
alafeminina

Naegele comegou a estudar musica aos dez anos de idade quando aprenderia a
tocar saxorne, passando posteriormente para o trompete e, por fim, o piston. Aos
dezoito anos de idade, em 1944, migrou para a cidade do Rio de Janeiro, trazido pelo
irmdo mais velho, disposto a se profissionalizar. A viagem também marcou o fim da
fase escolar para 0 depoente, que cursou apenas o primario: “Eu inclusive poderia ter
até seguido meus estudos aqui no Rio, mas a musica ndo deixou, porque com a musica
gue metornei entre os melhores misicos por aqui.”

No Rio de Janeiro trabalhou nas Radios Tamoyo, Nacional e Radio Clube do

Brasil, integrando diversas orquestras, entre elas a Orquestra Tabgjara e do Maestro
Cipo:
Cip6. E Orlando Costa de Oliveira, 0 nome dele é esse. Mas porque
ele é crioldo atdo, boa pinta mesmo até depois de velho. Trabalhei na
orquestradele, trabalhei naorquestrado Carioca, que era um paulista

gue tinha o apelido de Carioca. Trombonista e... e outras e outras

orquestra que fiz parte. Depois é.. em Sdo Paulo fiz parte da
orquestrado Dick Farney (...)

Ele e dois de seus irmdos, Kuntz e Dalgio, integraram o Conjunto Os
Copacabanas (Imagem 22). O depoente tocaria, ainda, em orguestras nas TV's Rio,
Excelsior, Continental e no inicio dos anos 60 trabalharia na sede paulista da Tupi. Em
1963 retornou a cidade do Rio de Janeiro, onde conheceria Hilda com quem se casaria
no ano seguinte.



Apds o casamento, Wagner passou a morar no Méier, bairro suburbano, com um
de seus irmaos. Este irmdo, que também era casado, se ofereceu para hospedar o casa

até que pudesse comprar 0 préprio apartamento.

Em 1970 Wagner e Hilda se mudariam paraa Cidade do Som, ap0s comprar um
imovel no local. O apartamento foi adquirido de um compositor que desejava desfazer-
se do empreendimento, em negociacdo intermediada por seu pai, conforme relata ao
reproduzir a fala paterna: “J& tem uma pessoa te esperando, é um cara... compositor,
vocé conhece ele. Erasmo Braga. E entdo vocé... leva o dinheiro correspondente. Assim

na base de oitentareais. Agoraéreais, mas naépoca...”

Walter comegou a tocar trompete aos doze anos de idade e este instrumento o
acompanharia ao longo de toda a sua carreira artistica. Ironicamente, o peso do
instrumento agravou as complicagdes cardiacas desenvolvidas pelo depoente,

obrigando-o por fim as suas atividades musicais:

O chefe dos médicos do Hospital de Laranjeiras, ele soube o
instrumento que eu tocava e a orquestra [Tabagjara] que eu trabalhei
durante vinte anos. Ele falou pra mim eu vou Ihe dar um conselho: ‘O
seu instrumento  muito... é brabo. O seu instrumento € brabo. E
melhor o senhor parar de tocar.’

O depoimento de Walter € marcado pela emocdo relacionada aos fatos
impactantes de sua vida. Ele demonstrou, durante a entrevista, guardar um profundo
ressentimento em relacdo a uma famosa cantora. Ela o teria ludibriado — e aos demais
musicos que a acompanharam em uma excursao musical para Roma, deixando de paga
los. Este episodio foi narrado logo apds o depoente tecer comentarios sobre a série
televisa JK*. A lembranca do icone politico se mistura & recordacéo da cantora a quem

serefere por adjetivos pejorativos.

% No primeiro semestre do ano de 2005, a Rede Globo de Televisio exibiu um seriado sobre o presidente
Juscelino Kubitschek.



Imagem 22 — Apresentagdo do grupo Os Copacabanas em Montevidéu, Uruguai, no ano de 1955.
Wagner em destaque, ao lado de seu irmdo, Kuntz. Da esquerda para direita, de pé, seu outro irmao
Daélgio (Acervo do depoente).



2.1.7. Anibal Alves de Almeida, o Almeidinha

Anibal Alves de Almeida, o Almeidinha, nasceu em 13/09/1913, em Pedro do
Rio, distrito do municipio de Petrépolis (RJ). Morador do Conjunto Residencial
Cidade do Som, é compositor, baterista e, sem sombra de divida, é o mais versétil
entre 0s nossos depoentes, dadas as diferentes fungdes que exerceu ao longo de sua
vida.

Almeidinha é muito ato, magro e dono de uma excelente postura, heranca
provavel dos tempos em que se equilibrava sobre pernas de pau no circo e pelas ruas da
cidade do Rio de Janeiro. Aos 93 anos de idade, possui uma excelente memaria e
guarda consigo diversos documentos que comprovam e ilustram a sua interessante

tragjetoria: “tudo meu... tudo meu, tudo, tudo, eu tenho prova porque eu guardo tudo.”

Cacula de uma familia composta pela made e um casa de irmdos, ele ndo
conheceu 0 pai, pois este falecera antes de seu nascimento. Declarou que sua méae
sustentava a casa, porém desconhecia a origem de sua renda e afirmou que ela ndo
trabd hava. Embora ndo lembre a diferenca de idade que o separava de sua irmé, recorda
“que elaerabem velhinha’ e, nasuainfancia, ja era casada.

Em seu relato, o depoente registrou o conflito com um dos seus irméos. Quando
indagamos sobre 0 nimero de irméos em sua familia, ele nos disse ter apenas umairma,

recordando-se também de um irméo que falecera, ainda crianca.

A lembranca de um terceiro irméo surgiu quando perguntamos se airma, mesmo
casada, morava com sua mée: “N&o, ndo. N6s nunca moramos na... minha méae nunca
morou com filho, ndo. Ela [minha irmd] era casada, tem até um do... do meu irmao.
Esqueci de falar do meu irmé&o, Agenor.” O depoente revelaria, em seguida, ter tido um
desentendimento com seu irméo, se mantendo afastado dele, fato que explica o seu

esgueci mento.

Quando tinha em torno de doze anos de idade, sua familia se mudou para
Correias, estado do Rio de Janeiro. A mudanca para Correias, segundo sua mée lhe

contariamais tarde, ocorreu porque em “ Pedro do Rio Pedro do Rio hoje td uma grande



cidade, mas na época era uma cidade fechada, ndo tinha... ndo tinha nada 14, diz, a

minha mae.”

Nesta localidade, o depoente teve ocupacOes irregulares: “la tinha dois poco
famoso o Poco do Ferreira e o Poco do Imperador. Era onde aguelas familias rica iam
tomar banho no verdo. E as vezes eu ia pra la pra gjudar qualquer coisa, quando era
moleque.” Trabalhou também como entregador de compras num armazém local, ficando
apenas alguns meses, pois Ndo gostou do servico. A insatisfagdo com o trabalho parece
ter sido resolvida por volta dos 13 anos de idade, quando resolveu acompanhar o circo
gue passava pela cidade. Ao justificar esta opgao nos relatou: “ porgue coisa de crianga..
eu via as pessoas |a no... fazendo aquela porcdo de coisa, achava aguilo bonitinho,

aguela coisatodaefugi”.

A fuga para o circo pontuou, para o entrevistado, o inicio de sua carreira
musical: “(...) minha carreira musical comecei cedo porque eu sou de circo. Eu fui
criado no circo. E circo... sabe depois... depois o circo onde eu fui automaticamente
criado. Eu fui pro circo do pai do Carequinha”. Para ser integrado a trupe circense,
Almeidinha mentiu dizendo ndo ter mée. SO depois de algum tempo seus colegas

souberam a verdade e a propria mée pdde conhecer o seu paradeiro:

Eu fugi com o circo. Minha mae ndo sabia. Depois que eu tava ho
circo, que eu dei um jeito de comunicar com €ela, através de uma
correspondéncia que fizeram pra mim. E depois passando um ano,
um ano e pouco, mais ou menos. Um ano e pouco, ndo! Dois anos e
pouco o circo vortou a Correias no mesmo lugar que eu tinha fugido
com ele. Ai eu mandei uma pessoa amiga do circo fazer um convite a
ela. Mas, ndo era praela... que ndo dissessem que eu estava no circo.
Entdo, botaram ela na frente, na cadeirazinha... Ela ndo ta sabendo
gue era eu. Depois, quando ela me viu e tal. Ela ndo sabia também
gue aguele camarada que tava fazendo agquelas coisas, que era eu.
Depois que acabou, entéo, que eu vim abracar ela. Quase matel elade
susto!

No circo, Almeidinha se apresentava em diversos numeros. “No circo eu fazia
guase tudo. Andava no arame, trapézio, saltos, saltos mortais e tudo isso. S6 ndo era
comico no circo. Mas o resto, eu fazia quase tudo que eu aprendi. Sempre gostei de

aprender as coisas.”



Este gosto pela aprendizagem fez com que ele, apesar de nunca ter frequientado
uma escola, aprendesse a ler, escrever e fazer contas sozinho. Quando tinha dividas,

ainda crianca, procurava um adulto para gjuda|o na solucéo da questéo.

O mangjo com as pernas de pau, aprendido no circo, propiciou a mudanca do
depoente, no inicio da década de 40, para 0 Rio de Janeiro: “ Que me trouxe pro Rio foi
as pernas de pau. Eu fiz muita propaganda e tal, enfim. Fiz muita coisa aqui no Rio em
perna de pau.” A habilidade circense despertou atencéo de uma empresa, com sede em
Campos, que acabou por contraté|o para fazer andncio de seus produtos.

A propaganda o traria a capital do pais e também Ihe abriria mais um ramo de
atuacdo, pois a partir dai faria anincios pelas ruas da cidade equilibrando-se em suas

pernas de pau; tendo afirmado ser o pioneiro nesta forma de divulgagéo (Imagem 24).

O trabaho com propaganda ganharia sofisticacdo, sendo os andncios
acompanhados por uma banda de musica contratada pelo depoente. Participaria das
campanhas publicitéarias do extinto supermercado Casas da Banha (Imagens 24, 25 e

26), numa campanha que reunia brincadeiras, atragdes circenses e musica.

Posteriormente, o depoente decidiu montar a sua prépria banda, porém
permaneceria fazendo apresentacdes com as pernas de pau e shows de rua, tendo
trabalhado junto com o palhago Carequinha, no show que inaugurou a sede da TV
Tupi”, no bairro da Urca, Rio de Janeiro: “N6s fazia..como se dizia aquelas
brincadeira. Quer dizer, ele fazia as brincadeira dele e eu... foi dai que surgiu a minha
banda. Com a minha banda fazendo o show.”

A banda organizada por ele também fazia apresentacbes no programa do
Chacrinha, namesma TV Tupi: “Chacrinha ndo fazia show nenhum na televisdo sem
eu. E eu, depois, passel a ndo fazer show nenhum sem ele. Na televisdo quem mandava
era ele. No show de rua, de inauguragdo quem mandava era eu. Entdo, nos se dava

muito bem!”

Almeidinha, eventualmente, tocava bumbo em sua banda e gostou tanto do
instrumento que, desta prética, surgiu o interesse e a habilidade para tocar bateria,
talento que usou exclusivamente a seu favor, pois atuava como baterista nos bailes onde

sua banda se apresentava.

O A TV Tupi foi inaugurada em 1951 (Cf. www.cpdoc.fgv.br/nav_jk/htm/jk_main.htm).



Os contatos estabelecidos com o trabalho nas ruas levaram-no a atuar em outras
areas. Foi por intermédio de um amigo, o qua achou interessante seu trabalho como
propagandista, que enveredou no ramo do cinema, aiando a propaganda ao trabalho
como cendgrafo, prestado para Companhia de Cinema Atlantida Cinematogréfica:

Eu fazia as duas coisas. Porque no cinema, por exemplo, eu néo
precisava ficar |1 E comecei no cinema. Porque de primeiro as dama
ndo podia mostrar nem o joelho. Entéo, quando tinha que mostrar um
pouquinho do joelho e qualquer coisaeta. Eu ianos rendez-vous e...
panhar as meninas que faziam vida, |4 dentro do rendez-vous pra
poder mostrar um pouco das pernas, porque as outra boa ndo queria
mostrar nada. Eu fazia as duas coisas. Porque no cinema, por
exemplo, eu ndo precisavaficar |a Eles... precisaisso, precisa aguilo,
moveis assim, assado pra fazer nas cenas. Eu ia nas casas de mével,
pedia emprestado aguelas coisa, tudo que precisava eu pedia
emprestado.

A incursdo no cinema via cenografia lhe renderia, mais tarde, participactes em

filmes dirigidos por Watson Macedo (Imagem 27).

Ao migrar para a cidade do Rio de Janeiro, Almeidinha se estabeleceu no morro
de S&o Carlos, no Catumbi, onde fundou uma escola de samba, cujo nome n&o

conseguiu se recordar.

O samba Trabalhar, eu ndo, de sua composicdo, foi uma das muasicas mais
cantadas no carnaval de 1946, mesmo antes de ter sido gravada. Edigar de Alencar
compilou musicas do carnaval carioca entre os anos de 1901 e 1977 e sobre a
composicdo de Almeidinha nos da a seguinte informacdo: “A grande surpresa do ano
iria verificar-se com o surgimento, nos ultimos dias que precedem o carnaval, de dois
sambas de autores desconhecidos, que nem ao menos tinham sido gravados™. Um deles
eraTrabalhar, eu nao, de Almeidinha’ (ALENCAR, 1979, p. 322).

Um aspecto interessante no sucesso deste samba é o fato do depoente ter

declarado que apenas o0 cantava no morro de S&o Carlos pois, como asseverou “néo era

L A outra misica a que Alencar se refere é Promessa, de autoria de Jaime de Carvalho e, segundo o
autor, fez um grande sucesso no carnaval daquele ano (ALENCAR, 1979, p. 324).



cantor”, porém a musica desceu 0 morro e ganhou o gosto popular, tendo sido gravada

repetidas vezes em discos de carnaval .

Segundo Almeidinha, a Editora Musica Irmaos Vitadle S/A Industria e
Comeércio enviou um funcionario ao morro para obter sua autorizacéo, a fim de que a

musica pudesse ser editada e posteriormente gravada.

A musica também marcou a fundacdo da Sociedade Brasileira de Autores,
Compositores e Escritores de MUsica (SBACEM): “Porque a SBACEM™ foi fundada
com trés musicas. uma minha, outra do falecido Haroldo Lobo,ele ja foi embora, e
Promessa. (...) Essa musica ndo é minha [Promessa], € de Jaime de Carvalho. Ja

morreu!”

Almeidinha foi um dos primeiros a aderir a0 empreendimento da Cidade do
Som. Ele atribui a construcdo do conjunto residencia ao presidente Juscelino
Kubitschek e a Gentil Guedes; este Ultimo presidia a Ordem dos MUsicos do Brasil a
época de sua fundacéo.

Sobre o Conjunto Almeidinha guarda, a exemplo de Geraldo Barbosa, boas

lembrancas e saudades do tempo em que apenas musicos residiam ali:

E muita gente veio porque agui morava, automaticamente s6 musico.
MUsico e compositores, artistas etal. E aqui... essa hora, hoje sabado,
tinha uma orquestra ai tocando. A turma tocando... outro pegava um
instrumento. Eraumaalegrial Agora, ndo. Agoraficou tudo morto!

As lembrancas da alegria despertada pelas festas, promovidas pela antiga
vizinhanca, misturam-se a indignacdo dirigida aos musicos que desistiram do

empreendimento:

2 Em pesquisa feita em aguns discos que compdem o vasto acervo do depoente, identificamos que
Trabalhar, eu ndo. foi gravadanos LP's Momo, 1970 (Gravadora NRG), Carnaval 1971, Carnaval 1975,
Tudo é Carnaval, O Carnaval é Nosso! (gravadora CBS), Banda do Rio (ProdugBes Master Sound Ltda.),
Eles Fizeram o Carnaval (Gravadora Odeon). A msica também fez parte da trilha sonora do filme
Segura esta Mulher, produzido, em 1946, pela Atlantida Cinematografica, com roteiro e direcdo de
Watson Macedo (Cf. www.cinemabrasileiro.net/guia_atlantida.htm).

" A SBACEM foi fundada em 09/04/1946 (Cf. www.sbhacem.org.br). Consultamos a instituicio e fomos
informados que dos seus arquivos ndo constam a data do cadastro das misicas. Porém do cadastro geral
do Escritdério Central de Arrecadacéo e Distribuicdo de Direitos Autorais (ECAD), consta o registro de
Trabalhar, eu ndo em 28/02/1946 e a vinculagdo do depoente a SBACEM. Como o ECAD foi criado em
1973, Almeidinha, de fato, foi um dos pioneiros na SBACEM, cuja ingtituicdo formal se daria alguns
meses depois do registro de suaobra.



Séo safados sim, vamos botar mais vezes ai. S0 safados porque bota
a palavra e ndo cumpre com aguilo que deveria cumprir. (...) 1SS0
aqui foi feito pra musico! Néo foi sd pra musico; muasico e artista,
cantores, compositores, pra classe artistica. Mas, a maioria ndo... Eu
t6 aqui mesmo, porque eu resisti. Por exemplo, agui em cima, aqui
nds temos musico, agui em cima. Deixa eu ver... nesse andar, tem
um, vou contar a vilva também. Um, dois, trés musicos. Tem trés
musicos, trés musicos! E sd0 48 apartamentos por cada bloco!

Em boa parte de sua trgjetoria, Almeidinha foi acompanhado de perto por
Teresifia, cantora de nacionalidade uruguaia, com guem foi casado por mais de 40 anos,
falecida alguns meses depois de gravarmos a entreviga com seu marido. Almeidinha
nado teve filhos com ela, todavia conta com uma expressiva prole que mostrou nos dedos

o total (onze!) e sussurrou dizendo que D. Terezifia ndo gostava que se comentasse.

A expressdo ser de circo, cunhada pelo dito popular, significa ter mangjo e
habilidade para lidar com situagdes imprevisivels, titubear, mas ndo cair diante das
dificuldades que a vida nos imp0e. Esta arte circense corporifica estratégias sociais,

utilizadas com maestria por este musico, desde os doze anos de idade.
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Imagem 23 - Almeidinha sobre pernas de pau, em propaganda de rua. Década de 50 (Acervo do
depoente).




Imagem 24 - Almeidinha em cima do caminhio, no centro, fazendo propaganda de rua,
com sua banda, para os Supermercados Casas daBanha (Acervo do depoente).

Imagem 25 - Almeidinha, no centro, com Chacrinha a esquerda, em propaganda
de rua (Acervo do depoente).



Imagem 26 — Panfleto de inaugura¢io de filial de Supermercados Casas da Banha (Acervo do
depoente).
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Imagem 27 - Filme Alegria de Viver (1958), dirigido por Watson Macedo, com a participacio da
Escola de Samba de Almeidinha (Acervo do depoente).



2.1.8. Ionete Maria dos Prazeres Urbani

lonete Maria dos Prazeres Urbani nasceu em 10/01/1936, na cidade do Rio de
Janeiro, no bairro da Lapa, moradora da Cidade do Som, € funcionéria publica

aposentada do Exército.

Bonita, gentil, extremamente polida, fala baixo e seu tom de voz apenas se
elevou, durante a entrevista, quando pronunciou 0 nome de seu pai. Ela é a Gnica entre
0S NOssos depoentes que ndo exerceu qualquer atividade ligada a musica. N&o obstante,
é filha do cantor, instrumentista, compositor e artista plastico Heitor dos Prazeres e

carrega consigo a experiéncia de conviver no meio musical.

Filha do primeiro casamento de Heitor dos Prazeres com Maria da Gloria dos
Prazeres, costureira e modelista — falecida quando a depoente ainda era um bebé —
lonete e sua irma lvete foram criadas pela segunda esposa de Heitor, Nativa, a quem
chamam de mé&e. Segundo a depoente, Heitor procurou afastar qualquer lembranca
material de sua mée bioldgica: “Eu nunca conheci minha mée, nem por retrato. Papai
gueria que nos considerassemos ela [Dona Nativa] como mée. Pra ndo ter trauma (...)".
Apesar disto, ele manteve o vinculo com a familia de sua primeira esposa. Uma das
irmas de sua primeira mulher, batizou trés de suas filhas. Foi por meio dessa tia, que a

depoente descobriu um pouco mais sobre a mée biol égica.

lonete cresceu em Bonsucesso, juntamente com os cinco irmaos. |vete, [drolete,
Iriete, e Heitorzinho (Imagens 28 e 29). A mudanca para o bairro de Bonsucesso, ela
atribuiu a ascensdo econémica de seu pai: “Creio que foi por causa da evolucéo, né?
Porque o papai morava naguelas casas de comodo grande entdo depois ele foi

evoluindo, nés fomos mudando.”

A entrevistada relatou que o pai era muito animado e festivo e que, no carnava

toda afamilia desfilava junta:

Minha mae; minha mae ia vestida de homem; ele vestido de mulher,
de cabeleira, e as filhas todas... Eu j& tava maiorzinha, né? Vestida
com o terno do papai, que antigamente usava. Os homens se vestiam
de mulher e as mulheres de homem. Mas, era muito engracado! Papai
de cavaguinho, tocando na frente dos blocos. A gente, ainda, podia
brincar em blocos, né? afamiliainteira. Muito bom!



Da mesma forma que a familia de Heitor era convidada a participar de seu

trabalho, amusica visitava o universo familiar:

Ele ensinava a gente a dancar. N&o € pra me gabar, ndo, mas eu
danco muito bem. Meu pai que me ensinou! Ele chegava da... de
show, assim, da Rédio Nacional™, de onde ele tivesse trabalhando...
ai ligava 0 som. As vezes, eu tava cochilando, esperando ele. Ele
trazia aquele embrulhdo de p&o doce, cavaca. A gente ficava
esperando... Ai ele chegaval Eu caindo de sono. ‘Vamos dangar essa
musical’ Ensinando a gente a dancar.

lonete declarou que o avb paterno ndo queria que o filho seguisse a carreira
musical, pois considerava ocupacdo de malandro. No caminho inverso, Heitor dos
Prazeres estimulou entre os filhos a aprendizagem musical, fosse dentro de sua propria
casa ou levando-o0s em suas apresentacdes. Todos os seus cinco filhos frequentaram a
Academia Mario Mascarenhas, em Bonsucesso e dentre eles, apenas Heitorzinho seguiu
0S passos do pai: “O Heitorzinho é pintor, compositor também, e os filhos do

Heitorzinho também sdo musicos. Um tocateclado e o outro toca sax”.

A irma mais velha, Ivete, é enfermeira. Iriete morreu de tuberculose, antes de
concluir o curso de magigério, no Colégio Estadua Carmela Dutra, em Madureira.

Idrolete € dona-de-casa, ou caseira, como disse a depoente.

Do oficio musical |onete aprendeu atocar piano, mas interrompeu 0s estudos por
conta do casamento (Imagem 29). Casada com um motorista de caminhdo, assim
definiu seu marido: “Italiando! Meu marido era muito.... filho de italiano, mas muito

dedicado afamilia.”

Apobs o casamento, além de trabalhar para o Exército, vendia roupas que ela
mesma costurava, fazia doces e pizzas para vender no trabdho e na escola que
funcionava no mesmo prédio do quartel de Triagem, onde era lotada. Neste periodo de
suavida, elalembra que o pai sempre a gudava

A gente casa ndo quer saber se vai.... viver umavida... a gente nem

esperal A gente acha que vai dar pra viver bem. Depois quando a
gente vé a coisa apertando. Meu pai me gudava muito também. At,

™ Ver imagem 32.



ele faleceu. Ainda, tem direitos autorais, que é pouco, mas a gente
ganha sempre. E toda maneira, papai continua nos ajudando, né?

O marido da depoente era o responsavel por fazer as balas de coco, que também

eram vendidas por ela na escola e para os colegas do quartel.

O casamento a levou para o bairro de Inhalima, onde residiria perto da irma
cacula, Idrolete. lonete e 0 marido tiveram dois filhos (Imagem 31), Heitor e Hélio.
Apesar do incentivo da mée, nenhum deles escolheu a carreira musical e ambos s&o

funcionarios publicos.

A depoente nos afirmou que quando morava com seus pais, a familia sempre
morou em casas augadas, pois 0 pa — cujos quadros pintados por ele alcancaram
expressivo valor no mercado artistico, ironicamente ndo queria deixar bens para serem
motivo de discordia entre seus familiares. Apesar disto, Heitor dos Prazeres aderiu ao
empreendimento habitacional da Cooperativa Habitacional da Ordem dos M Usicos.

De acordo com lonete, a aquisicdo do imével foi motivada pelo fato de Heitor
ser associado a Ordem dos Musicos, tendo esta instituicdo incentivado a compra entre
seus membros. Outro fator considerado por seu pai, foi 0 bairro. Segundo a depoente, a
Ordem teria divulgado inicialmente que a construcéo do conjunto seria em Jacarepagua,
e seu pai gostava muito daquele local. Todavia, 0 Conjunto foi erguido no Engenho da
Rainha e Heitor jamais morou 14, pois falecera antes de sua construcdo. Coube a
depoente, na década de 1970, receber as chaves do apartamento e nele residir, conforme

acordo familiar.

Ela acredita que a demissdo de Heitor dos Prazeres da Radio Nacional,
promovida pela ditadura militar, acelerou a morte do pai, ocorrida em 04 de outubro de
1966: “Foi o fim dele, né? Foi o fim dele. Ele ja estava doente. Porque o cance vai
acabando aos poucos, né? Até ele saber que estava com cancer, ele achava que era
problema de préstata, aquela coisa.”

Durante a entrevista, ficou evidente a grande admiracdo e orgulho que lonete
devota ao pai. Em varios momentos, as lagrimas sombrearam seus olhos, ao narrar
episddios que foram marcantes em sua convivéncia com ele. A mesma emocao pode ser
percebida na forma como a depoente marca o tempo: “meu filho nasceu em janeiro de



66, papai morreu em outubro de 66, 67, quer dizer, eu tava com... Entrei pro quartel, eu

tava com 30 anos!”

O talento para danca lonete exercita até hoje nas festas familiares, onde baila
também ao som de ritmos contemporaneos. Diante da surpresa dos amigos do filho
cacula Hélio, ao véla dancando funk seguindo o compasso, lonete reclama: “Poxa, por

gue sou velhatem que dancar fora do ritmo?’



Imagem 28 - Heitor dos Prazeres, no quintal da casa em Bonsucesso.
Sem data (Acervo da depoente).
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Imagem 29 — lonete na casa de Bonsucesso, abracada
a0 irmao, Heitor, e amée. Final da década de 50.



Imagem 30 — lonete e 0 marido no dia do casamento (1964).

Imagem 31 - Os filhos Heitor e Hélio






3. AS MELODIAS

3.1. Duplicidade de oficios

Entre os sete depoentes musicos, apenas Wagner Naegele ndo teve uma

ocupacdo distinta do oficio, fato que acreditamos estar relacionado a sua origem

familiar. Naegele € membro de uma familia de mUsicos, cujo pai — a quem devotava

profunda admiracdo e se encarregou pessoamente de sua formagdo musical —

sustentava a familia com o trabalho de maestro. Afora o incentivo paterno, os contatos

profissionais estabelecidos por seus irmdos contribuiram para que conseguisse

trabalhos: “Eu vim pro Rio trazido pelo meu irmdo mais velho. E ele jatrabalhava nessa

orquestra, Claudio Mamede, na Radio Tamoyo, em 1944. Aqui eu fiz dezoito anos.

Estava na Radio Tamoyo.”

Para efeito desta andlise, consideramos 0 musico Almeidinha, pois algumas

atividades que desempenhou néo estavam diretamente ligadas ao meio musical.

Tabela4
Depoente Atividade Atividade Musical Concom
itancia
Marida Nogueirada Silva Funcionaria  Civil Cantora Sim
do Ministério da Marinha
Geraldo Lavrador/Pedreiro/ Compositor, Né&o
Barbosa Aux. de Cozinha cantor e
percussionista
Mario Sapateiro Cantor e Sim
Machado instrumentista
Jairo Aguiar Funcion&rio  Civil Cantor Sim
do Ministério da
Aeronautica
Antonio Carlos Bancéario/Tenente Instrumentis Sim




de Souza ta

Anibal A. de Propagandista e Compositor Sim
Almeida Cendgrafo e baterista

A tabela é uma peguena mostra da dificuldade encontrada pela categoria em
tributar sua sobrevivéncia exclusivamente a musica, considerando que todos eles, desde

ajuventude, ja cantavam, compunham ou tocavam algum instrumento.

O instrumentista Antonio Carlos seguiu 0os conselhos maternos e buscou um
emprego estavel. Fez concurso e foi admitido no Banco do Estado da Guanabara - BEG,
onde fez carreira, se aposentou e conseguiu conciliar a burocracia diaria com
apresentagdes noturnas em casas de espetaculos. Perguntado se alguma vez desgou
abandonar o0 emprego no banco para dedicar-se aos instrumentos, declarou: “Eu tive as
outras profissoes [referindo-se ao Exército e ao BEG] praefeito de sobrevivéncia.”

Deste modo, independente a pressdo materna, o depoente, que prosseguiu com a
carreira musical depois de empregado, concluira ndo ser possivel sustentar-se com as

apresentacoes que fazia.

Para Maria Nogueira ter a musica como Unica profissdo, era inviavel devido as
incertezas da profissdo. Ao ser interpelada se em algum momento pensara em se dedicar
exclusivamente ao canto, foi taxativa:

N&o. N&o porque sb6 a musica ndo da. O pessoa ... Inclusive tive
vérias propostas para ir para o exterior, sabe? Africa, pra Paris. Mas,
nunca deixei meu trabalho para aventurar porque eu sei que musica é
muito bom e tudo, mas a gente tem que ter um ganho diferente pra
poder se manter, sabe? Porque s6 com musica ndo da.

A posicdo do cantor Jairo Aguiar € semelhante a de sua colega Maria. Ao faar

sobre o desligamento da Escola de Sargentos Especialista da Aerondutica, Aguiar fez o
seguinte relato:

Fui desligado por falta de aproveitamento. O curso era muito puxado

e eu ndo ligava, sO queria cantar, essas coisas. Entdo tinha que ter
muito conhecimento e eu ndo ligava. Ali, fui dedligado. Tanto que




para ndo ficar assim na pindaiba eu comecei cantando. As radios me
davam muita oportunidade.

E interessante notarmos que o desligamento do curso da Escola de Especialistas
representou para o depoente um momento de dificuldades financeiras, pindaiba, e a
muUsica é empregada como um recurso para evitalo. No entanto, ele ja cantava antes
mesmo de ingressar na Aeronautica e foi justamente a sua persisténcia em praticar o
oficio, que prejudicou sua carreira militar. Ao que nos parece, 0 canto ndo tinha sido
encarado pelo depoente como uma forma de garantir-lhe a sobrevivéncia. Ao comentar
o fato de ter duas ocupacOes profissionais, Jairo traca um panorama da profissdo de
cantor naquele periodo :

Bom, o cantor quando... 0 cantor, compositor quando ele faz muito
sucesso, ele fica numa posicdo boa, inclusive financeiramente, né?
Mas, hoje em dia. Um cantor, por exemplo, ta na midia ele ganhaum
dinheiréo. Todos os cantores que estdo na midia estdo ricos. Mas, na
minha época; época do Orlando Silva, que era 0 maior cantor do
Brasil! Ele morreu pobre porque os cachés eram pequenos.

Nestes relatos ficou explicito o receio em depender exclusivamente dos ganhos
obtidos com a musica. Jairo — que contou com o auxilio de um superior hierarquico
para retornar a Aeronautica, valeu-se de sucessivas licencas para cantar e fazer shows

no Brasil e no exterior, afim de preservar o emprego fixo.

Analisando a trgjetéria do grupo investigado verificamos que Jairo, Maria e
Antonio possuem uma formacéo educacional mais elevada, em comparacdo aos demais
depoentes. Acreditamos ter sido este um fator decisivo para que mantivessem, ao longo
de suas vidas, duas profissdes. Os trés tinham maiores possibilidades de inser¢do no
mercado de trabalho formal e também de conquistar melhores salérios.

Para os demais depoentes ocorria justamente o inverso: o trabalho de musico
representava a possibilidade de ascensdo social e ganhos superiores aos oficios por eles
exercidos. A labuta na lavoura e depois na cozinha, o trabalho de sapateiro com a
manipulacdo de materiais insalubres e a mal remunerada arte circense sdo trocados, sem
hesitagdo, por instrumentos musicais. Neste caso a inseguranga residia no exercicio de

atividades penosas e de baixo sal&rio. A opcao pela musica ndo tornou Geraldo, Mério e



Aniba ricos, contudo lhes alcou a uma melhor situacdo financeira e trouxe o

reconhecimento de seu trabalho, inexistente em suas antigas ocupagoes.



3.1.1. Ossos do oficio

O trabaho de muasico é coroado por incertezas e dificuldades. No passado as
dificuldades de inser¢cdo no mercado de trabalho se somavam as negociacfes dos cachés, na

maioria das vezes intermediadas por empresérios ou arregimentadores desonestos.

A falta de uma legislagdo que regulasse os direitos da categoria, coibindo os abusos,
obrigando os proprietarios de casas de espetaculos a se comprometerem em pagar 0s musicos
condignamente e estipular a duracéo de seu trabalho foi alvo de sucessivas gestdes do Centro

Musical junto & Uni&o para o reconhecimento profissional da categoria.

Criado em 1907, na antiga capital federal, o Centro Musical se constituiu no embrido do
Sindicato dos Msicos Profissionais da Cidade do Rio de Janeiro. A entidade tinha por objetivos
representar 0s interesses da corporagdo junto ao Poder Publico, criar uma tabela para o
pagamento dos honorarios dos professores de misica, estabelecer um fundo de reserva para o
pagamento de despesas hospitalares e medicacdo, auxilio funeral, entre outras fungdes™. O
Centro estabelecia regras rigidas para admisso de sdcios, ab mesmo tempo em que reservava

mercado de trabalho para eles:

SO podiam ser admitidos como sicios 0s executantes de concertos,
sinfonias, Operas, musicas de cémara, enfim, os chamados
professores de musica, com a prévia indicagdo de outro associado e
apos o parecer favoravel da comissdo de sindicancia sobre as suas
aptiddées e a sua conduta profissional. Os escolhidos tinham o
privilégio de conseguir mais trabalhos, por intermédio dos diretores
de orquestra também associados e pelo fato de o Centro Musical ter
se tornado uma espécie de ‘vitrine' (...). (ESTEVES, 1996, p. 20).”

Formado por musicos que eram também organizadores e regentes de orquestras,
o Centro ganhou uma consideravel forca, jA que reunia profissionais diretamente
envolvidos na contratacdo de musicos. Esta composicdo facilitou a imposicdo de

exigéncias absurdas, como a obrigatoriedade de filiacdo e a prestacdo de exames,

> Sobre as demais atribuigdes do Centro Musical, ver Esteves, 1996.

" Produzido com o apoio do Sindicato dos MUsicos Profissionais do Estado do Rio de Janeiro, o
texto de Eulicia Esteves recupera a histéria do Sindicato dos MUsicos Profissionais, destacando
as acles de cada diretoria no periodo de 1907 a 1941 e as lutas politicas que marcaram as suas
gestdes. Embora destituido de andlise critica, o livro foi importante neste trabalho porque possui
a transcricdo de atas e documentos produzidos pelo Sindicato, além de narrar episodios que
auxiliam na compreensdo do cenério no qual se estruturou o trabalho dos musicos.



avaliados por uma banca examinadora, composta por membros do Centro, para 0s

mUsicos que desejassem atuar na cidade do Rio de Janeiro e em Niteroi.

Entre as fileiras do Centro Musical figuravam musicos que tocavam apenas de
ouvido, todavia a entidade procurou distinguir os seus membros dos demais. Em carta
dirigida a0 Prefeito da capital, no ano de 1928, a diretoria da entidade reclama da

atuacdo bandas de jazz, destacando o amadorismo de seus integrantes:

A par das dificuldades que afligem todas as classes trabalhadoras pela
crise tremenda gque atravessamos, a classe musical luta atualmente
com a concorréncia das ‘jazz-bands compostas em grande parte de
pessoas que ndo sdo artistas mas simples habilidosos, sem a menor
nocdo da arte musica (...) e que principiando nos cabarés ja
invadiram os teatros, em quase sua totalidade.(...) o remédio que
podera minorar o estado de pendria em gque se acha, apresentando as
seguintes  sugestdes: Isencdo do pagamento do imposto
correspondente & exibicdo de orquestras para as casas comerciais —
bares, restaurantes, etc. — que mantenham conjuntos musicais
compostos de cinco figuras ou mas (...) (4pud ESTEVES, 1996, p.
98)

N&o € a apenas a reserva de mercado que esta em pauta, a atitude do Centro
buscou estabelecer um padrdo musica; uma certa forma de mdasica que

institucionalizava a sua prética e negava a possi bilidade de outros saberes’.

Em meados dos anos 20 houve uma reducdo no rigor dos exames de admisséo
do Centro, com a extincdo das provas, sendo mantido o critério de indicacéo.
Acreditamos que essa flexibilizagdo ocorreu por motivos financeiros e pelo receio da
concorréncia. Atas de periodos anteriores relataram a insolvéncia de alguns socios e a
precariedade das finangas da associacdo. No mesmo periodo, foi autorizada a nomeacédo
de uma comissdo de propaganda para recrutar musicos “ dispersos e de valor artistico
comprovado” e a criacdo da categoria sOcio-aspirante, reservada aos musicos que
residissem ha menos de seis meses na cidade, sob 0 argumento de que uma associagao

similar aceitava socios sem impor-1hes restricéo quanto ao tempo de residéncia no Rio.

" Ginzburg (2002) destacou a sapiéncia dos homens que aprenderam com a prética a decifrar os sinais
encontrados na natureza, e com isto ofereceram as bases para a sistematizacdo de métodos mais
complexos de investigagdo. O saber empirico, a connoisseurship, paulatinamente foi apropriado, segundo
o0 autor, pela burguesia que o submeteu a intermediacdo da literatura, sendo a Enciclopédia o exemplo
mais acabado deste processo.



Com o titulo “utilidade publica’, concedido pelo governo provisorio de Vargas,
em 1931, o préximo passo da instituicdo seria lutar para 0 seu reconhecimento como
sindicato de classe. A partir de 1932 os esforgos seriam mobilizados para aumentar o
nimero de associados, e para is seus diretores reduziram os valores cobrados no ato
da inscrigdo e procuraram a imprensa para divulgar um manifesto conclamando os
muUsicos profissionais a se filiarem a entidade. Esta mobilizac8o deveu-se a exigéncia
governamental, que determinou a unidade sindical. No caso de existirem mais de um
sindicato representando a mesma categoria, 0 Estado forneceria a carta patente aguele

gue reunisse 0 maior nimero de socios.

A entidade se desdobraria ndo sO para atrair musicos, mas também para
prestigiar 0 governo, dirigindo-lhe cartas de apoio e se fazendo representar em
solenidades oficiais. Durante a revolugdo Constitucionalista de 1932, o Centro dirigiria
mensagens de apoio a Vargas, referindo-se a ele como “Presidente da Ditadura’
(ESTEVES, 1996, p. 110), numa clara ratificagdo do governo discricionério que se
desenhava. A postura do Centro Musical favoreceria 0 seu reconhecimento como
sindicato de classe, em fevereiro de 1932. O ainhamento do Centro com as politicas do
Estado e seu formato corporativista se adequavam perfeitamente ao modelo de sindicato
idealizado durante a gestéo Vargas.

Munido da carta patente, o Centro fez ateracGes significativas no estatuto da
entidade que arrogaria para si o direito de indicar mUsicos para as orquestras, cabendo
aos organizadores apenas encaminhar a listagem dos instrumentos a serem utilizados.
Desta forma, se incumbia de monopolizar a indicacdo de musicos para os espetacul os,
com a consequiente reserva de mercado de trabalho para seus socios. A permanéncia da
nomenclatura“Centro Musical” € reveladora do sindicato que ali se estruturara.

As atas e documentos do Centro Musical nos permitem visualizar um pouco da
situacao socio-econdmica de alguns musicos. Em 1916, por exemplo, foi determinada a
realizacdo de exame médico pré-admissional para detectar se 0 pretenso socio ndo era
portador de nenhuma moléstia. A medida visava coibir o ingresso de musicos que
procuravam a entidade apenas para se beneficiar de sua Caixa de Socorros (ESTEVES,
1996, p. 48). Com a flexibilizacdo das normas, em 1925, para a selecdo de musicos
permaneceria a exigéncia do exame médico prévio. Consta, ainda, a autorizagdo para
gue um associado postergasse 0 pagamento das mensalidades atrasadas, a fim de que

pudesse comprar seu instrumento (ESTEVES, 1996, p. 30). O universo descortinado



pela documentacdo mostra que, mesmo entre a suposta elite musical, havia pessoas em
precéria situacdo financeira. O auxilio mutuo instituido pelo Centro tornavam evidentes

as necessidades e problemas enfrentados pela categoria e a tentativa de amenizé-los.

Se por um lado o Centro Musical representava a elite da categoria, a entidade
encontraria resisténcia por parte dos intermediarios de contratos musicais, que
boicotariam a participacdo de seus socios em espetaculos. As atas das reunides da
direcdo revelam uma grande preocupacdo em cuidar para que os musicos filiados ndo
recebessem valores inferiores aqueles estipulados pelo Centro’®. Malgrado seu caréter
excludente, a documentacdo do Centro comprova as dificuldades que enfrentava para
fazer valer as regras para a contratacdo de musicos e os embates provocados pela
concorréncia estrangeira e pelo cinema falado, tido como um concorrente desleal, que

promovia o desemprego na categoria.

As dificuldades profissionais ndo eram apanégio exclusivo dos musicos, embora
a natureza de suas atividades tornasse mais dificil o estabelecimento de um vinculo

empregaticio.

Nas primeiras décadas do século XX, 0 pais passou por uma séria crise social,
comprovada pelo aumento de preco dos géneros alimenticios e dos aluguéis, cujo ato
valor se combinava a quantidade exigua de residéncias operarias. O problema era
agravado pela escassez de produtos no mercado, decorrente da especulacdo praticada

pel os comerciantes.

O panorama social sombrio que marcou o periodo provocou um recrudescimento
do movimento operario. Em 1917, uma greve em Sdo Paulo mobilizou trabalhadores de
diversos setores e levou a paraisacdo das atividades econdmicas na cidade. Neste
mesmo ano cerca de 50.000 operarios interromperiam as suas atividades no Rio de
Janeiro, enquanto no Recife uma lista de reivindicacOes trabahistas seria apresentada
em praca publica (REZENDE, 1986, p. 19). As reivindicagdes do operariado eram
muito semelhantes e giravam, principalmente, em torno da reducéo da carga horéria de
trabalho, aumento salarial, direito de organizacéo, regulamentacéo do trabalho infantil e

® O Centro Musical determinava a suspensdo e até mesmo a exclusdo dos mUsicos que tocassem por
valores abaixo da tabela ou que participassem de orquestras ou conjuntos dirigidos por musicos ndo-
associados (ESTEVES, 1996, p. 27).



feminino. Na efervescéncia dessas reivindicacOes foi criada, em 1917, a Sociedade
Brasileirade Autores Teatrais (SBAT).

A criagdo da SBAT contribuiria para evitar os abusos cometidos contra 0s
artistas e o total descaso em relaco a autoria de pegas teatrais, com a ingtituicdo do
recolhimento de direitos autorais. A filiagdo de artistas de diversas hostes a entidade,
denunciava a auséncia de representacdo da categoria. Tal como os socios do Centro
Musical, os membros da SBAT sofreriam resisténcia e enfrentariam boicotes de
empresarios ligados ao ramo artistico (BARROS, 2001, pp. 51-53).

Por sua vez, o Centro Musical criticava a SBAT acusando-a de preocupar-se
exclusivamente com os autores de textos teatrais. Por isso a maior parte dos socios do
Centro ndo se filiou a entidade, recebendo pela autoria de suas composi¢oes apenas no
ato da negociacéo da venda para editores (ESTEVES, 1996, p. 55). Com relagéo ao
papel da SBAT, Barros afirma:

Mesmo, assim, assumindo ocasionamente os interesses da “classe
teatral”, essa sociedade jamais deixou de ser uma sociedade de
autores, 0 que ndo impediu, posteriormente, o surgimento de
numerosos conflitos, sobretudo com o0s compositores populares.
(BARROS, 2001, p. 55).

A existéncia de “numerosos conflitos’, registrada pelo préprio autor, sinaliza
gue areclamagéo do Centro Musical ndo se tratava da simples queixa de uma institui céo
corporativista. O descontentamento dos compositores populares com a SBAT
demonstra que a entidade ndo era téo eficaz na defesa dos autores desvinculados do
teatro; dado que se confirmara posteriormente com a fundacéo da ABCA - Associacdo
Brasileira de Compositores e Autores. Fundada em 1938, a ABCA objetivava defender
exclusivamente os direitos de compositores e autores musicals, sob o0 argumento de que
aestruturada SBAT favorecia os autores de pegas teatrais®.

Numa breve andlise sobre a atuacéo das duas instituicdes fica perceptivel que a
maioria dos musicos permanecia desprovido de garantias trabalhistas, seja pelo carater
excludente do Centro Musical ou pela especificidade da SBAT. Ainda com respeito ao
Centro, afiscalizagdo do cumprimento das tabelas e da carga horéria dos misicos ficava

comprometida pelo fato de muitos socios atuarem também como arregimentadores.

" Sobre a ABCA, ver www.ubc.org.br



(...) Para eles, o interesse supremo € o do empresario que representa
também o seu interesse. E, no intuito de mostrarem aos seus patrées o
prestigio que desfrutam no seio da classe, influem nas decisdes da
administracdo, ora pleiteando a diminui¢cdo do nimero nas orquestras,
ora fazendo sugestBes no sentido de ser relevada a cobranca de
excesso de hora em ensaios e espetéculos. (...) (Apud ESTEVES,
1996, p. 81).

O Decreto 5492 de 16/07/1928%°, conhecido por “Lei Getllio Vargas’, por ser
da autoria do, entéo deputado galicho, regularia a organizacdo de empresas de diversdes
e alocacdo de servigos teatrais, obrigando os empresérios a pagarem pela difusdo das
musicas e pecas e a firmar contrato com os diversos profissionais envolvidos no
espetaculo. A lei imporia, ainda, cldusulas contratuais que protegiam o trabalho destes
profissionais em caso de faléncia do estabelecimento e acidentes ocorridos durante o
trabalho. O decreto determinou também o registro de composi¢des musicais e teatrais na
Biblioteca Nacional ou no Instituto Nacional de Musica e estabeleceu a aplicacéo de
multas no caso do descumprimento de contrato por ambas as partes, além de sujeitar 0s

possiveis querelantes a mediacdo de um juiz arbitral.

Com relagdo ao registro de obras, o periodo 1936-1946% apresentou os seguintes

ndmeros:
Tabelab
Ano 1936 1937 1938 1939
Instituicdo Instituto Instituto Escola Escola
Nacional de | Naciond de | Naciona de | Nacional de
MdUsica Musica Musca MUsica
Autores 32 25 26 19
Registros 37 28 35 31

Fonte: Anuério Estatistico do Brasil — 1947. Rio de Janeiro: IBGE, 1948, p. 237.

8 cf Diario Oficial da Unido, 31/12/1928, p. 124, col. 1 (Ver em http://wwwé6.senado.gov.br).

8 O periodo teve como parametro os dados disponiveis no Anuério Estatistico do IBGE, que comegou a
ser publicado em 1936 e 0 ano da composicdo de Trabalhar, eu ndo, de autoria de Almeidinha. Néo
foram incluidos os registros da Biblioteca Nacional porque ndo consta do Anuério, a distingéo entre obras
liter&rias e musicais.




Tabelab

Ano 1940 1941 1942 1943
Instituicéo Escola Escola Escola Escola
Naciona de | Nacional de | Nacional de | Nacional de
Musica Mdusica Mdusica Musica
Autores 31 29 40 27
Registros 142 178 415 2.042
Fonte: Anuério Estatistico do Brasil — 1947. Rio de Janeiro: IBGE, 1948, p. 237.
Tabela7
Ano 1944 1945 1946
Instituicéo Escola Escola Escola
Nacional de MUsica | Nacional de Musica | Nacional de MUsica
Autores 36 42 93
Registros 207 140 275

Fonte: Anuério Estatistico do Brasil —1947. Rio de Janeiro: IBGE, 1948, p. 237.

Em 1946 a SBAT ndo recebeu nenhum depodsito de composicbes musicais. A
fundaciio de outras sociedades arrecadadoras? que protegiam exclusivamente os
direitos autorais de compositores certamente contribuiu para o esvaziamento da SBAT.
Esta Ultima continuaria, no entanto, a receber um nimero significativo de obras teatrais,

tendo sido computado naguele ano o depdsito de 18.265 pecas.

Verificase na década de 40 uma desproporcdo entre o nimero de musicas
registradas e o nUmero de autores, revelando haver um grupo que efetuava o registro de
suas composi¢cdes musicais e outro que simplesmente ndo o fazia. Seria necessaria uma

pesquisa mais densa para se descobrir as razdes deste desequilibrio. Contudo, entre os

% Além da ABCA, relembramos que a Sociedade Brasileira de Autores e Compositores e Escritores de
Musica (SBACEM) foi fundada em 09/04/1946.




depoentes que sdo compositores, apenas Jairo Aguiar possui misicas registradas.®
Almeidinha considera tal procedimento indtil: “registrar pra que? Néo tem necessidade
nenhuma. Registrar pra qué? N&o resolvel Tem gente que grava disco e continua sem
dinheiro.” O comentario de Almeidinha deixa claro que a preocupacdo precipua diz
respeito a percepcdo monetéria, que ndo esta diretamente relacionado ao registro da
musica.

Geraldo Barbosa adotava 0 seguinte procedimento: “Ficava registrado nos
editores e nas fabricas. Ela fica segurada nas fabricas [gravadoras] e no editor. O editor
gue passa a ser dono de sua musica. A SADEMBRA [Sociedade Administradora de
Direitos de Execucéo Musical no Brasil] tA com todo meu repertdrio.” No depoimento
de Barbosa aparecem alguns dos agentes que obtém lucros com o uso da musica e

também a sua concepcado sobre propriedade intel ectual .

As gravadoras possuem direitos sobre a execucéo dos discos que produzem,
enguanto o editor, através da transferéncia autorizada pelo autor da composicéo, pode
utilizar-se economicamente da obra®. Competindo, por Ultimo, as sociedades
arrecadadoras, através da cobranca sobre uma parte dos lucros, cuidar para que o

compositor receba os direitos autorais pela execucdo de sua obra.

A musica se transformou num verdadeiro mercado de negdcios, onde o
profissional vé a sua obra fragmentada numa rede de intermediérios, com os quais
também deve partilhar os lucros. Se, por um lado, era necessaria uma legislacdo que
cuidasse dos direitos dos musicos, por outro este ficou cada vez mais apartado de sua
obra®. O direito moral sobre a composicdo é intransferivel®® e ndo hesitamos em
afirmar que o depoente considere-se 0 autor de cada uma de suas composicoes.
Entretanto, esse direito € algo por demais subjetivo e apenas pode ser assegurado com 0
registro da musica nos 6rgdos competentes. Na intricada trama de comercializagdo das
obras musicais, Geraldo Barbosa internalizou o registro da propriedade intelectual como

parte do mecanismo de expropriacdo de que é vitima.

8 Foram localizados na Divisio de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, nove registros de
musicas do cantor.

8 Ver emwww.abpd.org.br € www.abem.com.br.

% A apropriacdo da arte pela economia capitalista e a sua transformagd em mercadoria €
discutida por Alberto Ribeiro da Silva (SILVA, 1994, p. 21).

& \Ver emwww.abem.com.br.



O decreto 23.152/1933% definiria a “duracdo do trabalho dos empregados em casas de
diversdes e estabel ecimentos conexos’, fixando a carga horaria de trabalho dos musicos em seis
horas diarias, podendo chegar a oito. O decreto estabelecia, entre outros itens, o pagamento de
adicional pecunié&rio, no caso do cumprimento de horas extras de trabalho. Antes disto, o
Decreto 18.527 de 1928 havia determinado que os musicos integrantes de orquestras de teatros
ndo eram obrigados a trabalhar mais do que cinco horas. A promulgac&o de um novo decreto,

em 1933, da mostras de que alei ndo era seguida arisca.

Apenas dois anos apos a regulamentacdo da carga horéria de trabalho dos musicos, o
Didrio de Noticias publicou matéria apontando os obstaculos enfrentados pelos musicos da
orguestra do Teatro Municipa para o exercicio da profissdo, chamando atencéo para a carga
horaria excessiva de trabalho. A critica do jornal revelava, ainda, que hem mesmo o governo

cumpria com o devido rigor as obrigagdes que tinha para com os misicos sob a sua direcéo:

Preciso €, ainda, observar a irregularidade da existéncia a que os
obriga a situacdo de musicos de orquestra, chegando em casa, muitas
vezes de madrugada, para logo no dia seguinte, as dez horas da
manhd, ja estarem em seu posto para nNovos ensaios, depois de
haverem percorrido longas e enfadonhas disténcias, dos bairros e
suburbios onde so forgados a residir por imperativo de sua modesta
condic&o. (...)

E, enquanto todas essas razGes provam como 0 cargo de sinfonista
absorve todas as energias e atividades do musico da Municipalidade,
fica bem claro, por outro lado, a maneira deficiente como sdo pagos
pelo governo, o qual, ainda assim, nem sempre com a pontualidade
necessaria se desobriga dos seus compromissos para com estes
pobres servidores da arte brasileira (4pud ESTEVES, 1996, p. 127).

Os abusos prosseguiriam com 0s empresarios e donos de casas de espetécul os se
recusando a cumprir os dispositivos legais, alegando que estes ndo se aplicavam a
profissionais que trabahavam por conta propria. Em 1935, um Parecer do
Departamento Nacional do Trabalho (DNT) utilizaria a mesma argumentacdo, ao negar
aos musicos o direito aos beneficios da legisacéo trabalhista. (ESTEVES, 1996, p.
125). A diretoria da entidade buscou um entendimento direto com o DNT, trilhando um
tortuoso caminho para efetuar as negociagdes. Telegramas de solidariedade as medidas
adotadas pelo governo no combate ao comunismo foram enviados. Além disso, os

8 Cf. Didrio Oficial da Unido, 31/12/1933, col. 1, p. 506 (Ver em http://www6.senado.gov.br).



representantes do Centro marcariam presenca nas solenidades oficiais e enviariam cartas

de congratul agdes aos ministros por ocasido de seus aniversarios e datas civicas.

A partir do ano de 1941, o Centro Musical teve a sua nomenclatura alterada para
“Sindicato dos Musicos Profissionais (ESTEVES, 1996, p. 132). Esta mudanca se
operou no contexto politico introduzido pelo Estado Novo, que impds novas regras para
o funcionamento dos sindicatos. A partir de 1939, foi retomada a unicidade sindical —
gue havia sido extinta pela Carta Congtitucional de 1934. Neste periodo, a diregdo do
Centro encetava campanha junto ao governo para a regulamentacdo da profissdo de
musico e concluiu que a reivindicagdo néo teria resultado antes da elaboracdo de um
estatuto adequado as novas regras. O novo estatuto concebeu 0 novo nome da entidade,
justificada pela autora pela mudanca da “ mentalidade sindical”. Na verdade, a mudanca
de nome servia como chamariz para novos associados, ampliando, assim, as chances do

Centro ser o depositario do recém-criado imposto sindical.

A estrutura sindical montada com a implantagdo do Estado Novo fortaleceu a
vinculagdo dos sindicatos ao governo, que atuava como agente regulador dos conflitos
entre capital e trabalho. No entanto, desde a sua fundagéo, o Centro Musical adotou uma
politica conservadora, sga no critério de selecdo de seus membros ou no apoio ao
autoritarismo propagado pelo Estado. A defesa dos interesses da corporagdo ndo incluia
adiscussdo de questbes mais amplas que afetavam toda a sociedade como, por exemplo,
a supressdo de direitos politicos no inicio dos anos 30 e durante o Estado Novo. As
atitudes do Centro Musica ndo eram oriundas de uma conjuntura politica desfavoravel,
e sim resultado de uma prética institucional, que se dividia entre a defesa dos interesses
de seus membros e a colaboragdo com o Estado. Nos pedidos feitos junto ao governo
para o reconhecimento do Centro como instituicdo de “utilidade publica’, também era
solicitado que fosse dada preferéncia aos conjuntos orquestrais da entidade nas

solenidades oficiais.

A fragilidade em substituir a luta politica pela adulagdo e subordinacdo ao
governo, teve 0 seu revés no Parecer do DNT de 1935. Até a década de 1960, a



profissdo de musico ndo seria regulamentada, acarretando prejuizos, principalmente

para profissionais que ndo eram filiados ao Centro Musical®.

As brechas na legislagdo deixavam os mlsicos, em Sua maioria autbnomos,
dlijados de qualquer protecdo trabahista A inexisténcia de leis especificas que
regulassem as atividades destes profissionais facilitava as interpretacdes dubias que
acabavam por favorecer 0s empresarios. Ao colocar os musicos a margem da legislacéo
trabalhista, o Estado os deixou vulneraveis & agles de contratantes desonestos. Em
carta enderecada a0 Ministro do Trabalho, redigida no ano de 1949, a Direcdo do

Sindicato dos MUsicos Profissionais descreveu os problemas enfrentados pela categoria:

De um modo geral a classe dos musicos necessita urgentemente da
regulamentacdo de sua profissdo (...) O texto da maioria dos contratos
gue sdo apresentados apos mUsicos para a assinatura tem prejudicado
guase sempre a acdo do advogado do Sindicato em casos com a
Justica do Trabalho; os empregadores impdem as condicdes as mais
absurdas e contrarias, fatalmente, a qualquer principio da
humanidade. As condi¢tes, uma vez assinadas, tém de ser cumpridas
e com isso sofrem os profissionais, que na caréncia de lugares de
trabalho como a que sentimos, se véem obrigados a concordar com
gualquer imposicéo feita e aceitar o trabalho (...)

N&o sendo regulamentada a profissdo de musico, o SIP [Servico de
Identificacdo Profissional] aceita para expedicdo de carteira
profissional conveniente apenas uma declaragdo do empregador ou
um atestado de dois profissionais que possuem carteira (Cf.
www.sindmusi.com.br).

Orlando de Barros sublinha que, até a década de 1930, as relacdes de trabalho
dos artistas seriam intermediadas por particulares e considera que as ligagbes pessoais
eram “fortes na psicologia da profisséo” (BARROS, 2001, p. 53). A0 menos para 0s
muUsicos, este sera um trago marcante em periodos posteriores — nao apenas por um
psicologismo, mas por dependerem de terceiros para lhes afiancar a profissdo. A ironia
da queixa descrita acima residia no fato do préprio Sindicato, em seus primordios,
vincular o ingresso de novos socios aindicagdo de integrante do Centro Musical, o qual

deveriaverificar as aptiddes profissionais do pretendente.

% Comojafoi dito, o Centro Musical procurava reservar mercado de trabalho para os seus associados, um
claro exemplo disso esté no fato dafiliacgo a entidade ter sido considerada como titulo para o concurso de
ingresso na Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal (ESTEVES, 1996, p. 103).



Nos empecilhos para a regulamentacdo da profisséo se entrelagavam as disputas
por trabalho, a marginalizacdo da profissdo; e 0s interesses de empresarios e
arregimentadores. A primeira questdo € inerente a qualquer profissdo, porém as duas

ultimas marcam de forma particular o oficio musical.

Ao discorrer sobre a transformagdo da diversdo em produto a ser negociado
durante os anos 20, Orlando de Barros nos fornece um bom exemplo para discutirmos a
marginalizagdo da profissdo de musico:

Esse processo se vaera de insumo fundamental: uma musica
apropriada e reconhecida, que por sua vez, estimulara o cidaddo
‘precario’ a imaginar que, por seu intermédio, poderia ascender
socialmente como ocorreu como Paulo da Portela, 0 qual passou a

exigir sapato, gravata e rigor disciplinar aos sambistas de sua escola
(BARROS, 2001, p. 51).

As vestes também foram objetos de discussdo do Centro Musical, na década de
20, que deliberou pelo uso de roupas claras no verdo, por causa do intenso calor na
cidade do Rio de Janeiro, reservando as roupas escuras e pesadas para apresentacoes nos
concertos e espetacul os de gala (ESTEVES, 1996, p. 59). A diretoria argumentou que a
vestimenta da indumentéria tradicional, nestes eventos, era uma “exigéncia de ordem
socia”. “Ordem social” implica uma hierarquia, cujas vestes sdo chave para a sua
decodificacdo, tragcando um marco diferenciador entre 0s grupos, no caso representados
pelos musicos do Centro e os demais profissionais. “Ordem social” também sugere
disciplina e organizagdo, colocando o maltrapilho ou o mal vestido como o elemento
desarticulador do sistema. Ambas as leituras nos levam a uma escala de valores, onde as
roupas servem como ponto de distingdo entre as pessoas supostamente ordeiras €

aguelas que representariam 0 seu contrério.

E inegavel que o modelo de trabalho criado pelo capitalismo impds a adequacéo
dos trabalhadores aos principios do sistema, 0 que parece ter sido facilmente
incorporado por Paulo da Portela e mesmo pelos musicos do Centro Musical. No
entanto, é preciso considerar que o fato da atividade musical ndo ser considerada sequer
um meio de trabalho facilitou esta incorporacdo. Geraldo Barbosa, ao responder sobre
os lugares onde 0s musicos se reuniam entre os anos 40-50, fez as seguintes

observacoes:



Ah, sempre tinha lugar pra reunir. Tinha na Praga Tiradentes, ali em
frente ao Teatro Jodo Caetano. Tinha no Carlos Gomes. Tinha la na
Cinelandia. Cinelandia, ali no Serrador também era ponto de artista,
ta entendendo? Tinha muito lugar. O pessoa surpreendia ali, quem
passava ali de tarde pensava que era um grupo de advogados que
estava ali no ponto. Pessoal muito bem, muito bem, né?

O cantor enfatizou em seu discurso 0 aspecto das pessoas, comparando 0s
musicos aos advogados®, dizendo ser um pessoa “muito bem”. Se existe a expectativa
ou 0 sonho de uma possivel ascensdo socia, ha também uma tentativa de mostrar a
sociedade a dignidade da profissdo, que seriainformada pelo uso de roupas semel hantes
aquelas usadas pelos profissionais que a sociedade brasileira historicamente admira e
respeita.

A egquacdo entre advogados e musicos também aparece no discurso do

instrumentista Antonio Carlos, que compara a Ordem dos Musicos a Ordem dos

Advogados do Brasil:

A partir, se ndo me engano, de outubro de 1960 foi criada a Ordem
dos Musicos do Brasil. Entdo tem a Ordem dos Advogados, tem a
Ordem dos MUsicos. E todos os musicos tinham que ser... pra exercer
a profissdo de musico, até hoje, né? Tem que ser... estar inscrito na
Ordem dos Mdusicos pra poder exercer a funcdo. Até hoje.
Independente de sindicato, a Ordem dos MUsicos foi criada pra isso:
organizar a profissdo de musico no Brasil.

Visto até hoje por muitas pessoas como malandragem ou simples diversdo, os
profissionais da musica, principalmente aqueles ligados a misica popular, precisaram
envidar esforgos para terem o seu trabalho reconhecido. A batalha néo se travava apenas
no campo da legislagcéo, mas também diante do olhar preconceituoso e depreciativo do

Outro.

Apenas em 22 de dezembro de 1960 foi sancionada pelo Presidente Juscelino

Kubitschek a Lel 3857°, que criou a Ordem dos Musicos do Brasil e regulamentou o

89 0O meu primeiro encontro com o depoente Anibal Alves de Almeida ocorreu numa festa no Sitio da
Ordem dos Mdsicos, para a qual me convidara depois de alguns contatos telefénicos. Durante o evento,
em conversa com Norberto dos Santos, trompetista e integrante da Banda Rio, este faria questéo de
destacar que no Brasil sb existem trés Ordens: dos musicos, dos médicos e dos advogados. A associagio
gue retine os médicos ndo é uma Ordem, e sim um Conselho, contudo, no discurso do Sr. Norberto nos
pareceu implicito a tentativa de revestir o seu oficio da mesma dignidade e respeito que a sociedade
brasileira tributa as duas Ultimas profissoes.

9 Didrio Oficial da Unido, 23/12/1960, pég. 16269, col. 1 (Cf. www6.senado.gov.br/sicon).



exercicio da profissdo (Imagem 33). A partir de entdo, “0s estabel ecimentos comerciais,
teatrais e congéneres, bem como as associacOes recreativas, social ou desportivas’
foram obrigados a reconhecer os misicos como seus empregados e cumprir as
determinacdes da legislacdo trabal hista.

A Le representou um grande avanco, porém a natureza da profissdo a
transformava em um campo fértil para as trapacas. Acordos firmados verbalmente,
tratos feitos em nome da amizade ou respeito pelo colega de profisséo facilitavam as
acOes espurias.

O ingresso de Antonio Carlos no BEG, em 1965, foi determinado pela

irregularidade no pagamento dos trabalhos musicais que desempenhava: “Porgue tem o
problema do empresario que contrata musico e ndo paga ou deixa pra pagar depois.”

Ainda na década de 60, Geraldo Barbosa compds uma misica em parceria com
um outro compositor, num Café da Praca Tiradentes. Passado um curto periodo, ouviu
sua composi¢ao tocar no radio: “Ai eu tava ouvindo rédio e ouvi tocar na R&dio Maua.
Naguela época eles anunciavam o0 nome dos autores e 0 nome do cantor, né€? Ai foi

anunciando o nome do cantor e do autor e meu home nao estaval”

Wagner Naegele relatou, indignado, o embuste do qual ele e outros musicos
foram vitimas ao serem contratados por uma famosa cantora, que ainda faz sucesso na
atualidade, para excursionarem pela Itdlia fazendo shows. Ele e os demais
instrumentistas teriam assinado um contrato em branco, fiados no renome da artista, e
jamais teriam recebido pelo trabalho: “Ela recebia em délar, recebia por semanal Nao

Nos pagava pra comprar casaco de vison!”

Os episddios narrados pelos depoentes exemplificam a fragilidade da legislagdo
diante de artistas e arregimentadores desonestos que ndo temiam processos judiciais,
valendo-se de contratos espurios ou da impossibilidade de se comprovar a autoria de um
trabalho, que tinha, na maioria das vezes, como Unicas testemunhas o proprio autor e o

parceiro que lhe roubara os créditos na composi ¢&o.

Almeidinha, Maria, Gerado, Wagner, Mario, Antonio, Jairo e tantos outros
escolheram a musica antes mesmo da profissdo ser legalmente regulamentada e foi por
conta propria e esforco solitdrio que nossos depoentes romperam barreiras e se
lancaram numa carreira cheia de incertezas. E, se para uns a musica ndo foi o Unico

meio de vida, indubitavel mente ela ndo deixou de ser parte essencial de suas vidas.



3.2. JK: uma memoria recorrente

A presidéncia do governo Juscelino Kubitschek constitui um capitulo a parte na
vida do grupo de musicos, pelo fato da Ordem dos Musicos do Brasil e a
regulamentac&o da profissdo terem sido instituidas durante o seu governo. Isto faz com
gue ele sgja visto como uma espécie de benfeitor da categoria. Seu nome € mencionado
com entusiasmo pel os depoentes que |he tributam elogios: “Um dos que gjudou a fundar
a Ordem dos Musicos foi 0 Sr. Juscelino Kubitschek, que foi o melhor presidente que o
Brasil teve! Muitos falam de Fernando Henrique Cardoso, conversa fiadal Esse foi o

melhor!”

Maria lembra de Juscelino Kubitschek como o autor da Ordem dos MUsicos e
para M&io Machado ele foi o presidente brasileiro que mais se destacou na histéria
brasileira. De acordo com Almeidinha, a Ordem dos MUsicos e a construcdo da Cidade

do Som est&o vinculadas ao ex-presidente:

Isso aqui [0 Condominio] foi fundado pela Ordem, a Ordem dos
Musicos. Agora, 0 homem que... 0 homem gue nos deu isso tudo [a
Cidade do Som], automaticamente, chamava Juscelino Kubitscheck.
O fundador da Ordem é compadre dele.

O edtilo inovador e 0 apreco pela musica renderia a Juscelino o apelido de
presidente bossa nova, género musical que ascendeu durante o seu governo e ganhou
fama internacional. O final dos anos 50 assistiria 0 despontar do Cinema Novo e de
novas tendéncias teatrais que transportam para as telas e palcos os problemas sociais do
pais (KORNIS, 2005, p. 28). Esta profusdo de movimentos culturais, embora geradas
em periodos anteriores, emprestardo a administracéo Kubitschek ares de renovacéo.

JK foi o gestor do plano de desenvolvimento que prometia alavancar o
crescimento do pais em cinco anos, adotando medidas cujo resultado projetariam
cinglienta anos de crescimento. O eixo de sua politica econémica residia no plano de
metas. programa de investimentos nos setores da educagdo, energia, transporte,
alimentac&o e industria de base. A construcéo de uma nova sede para a capital federal,

em Brasilia, foi a obra de maior impacto do governo JK. Plangjada pelos arquitetos



Lucio Costa e Oscar Niemeyer, a nova capital federal seria o icone da nova etapa de
crescimento do pais, expressa numa arquitetura moderna e arrojada. A execucéo das
obras foi articulada com a abertura de estradas que integrariam a cidade ao norte,
nordeste e sudeste do pais, promovendo o desenvolvimento do interior e ampliando o

mercado interno.

Alvo de atagues da oposicdo que arglia os valores gastos nas obras, Brasilia
parece ter sido bem aceita pela populagéo. Véania Lousada (2005, p. 15) registra que,
mesmo apos a cidade de Rio de Janeiro ter perdido o status de capital federal, JK obteve

entre os cariocas a classificagdo de 6timo (22%), bom (35%) ou regular (31%).

A mencdo a capital fez reviver, na memoria de Wagner Naegle, os shows que
fez apbs a inauguracdo da cidade: “Nos fizemos... A Orquestra Tabajara fez muitos
bailes |4.. até em praca publica, em frente a0 Congresso.” Nas recordacdes do misico a
construcdo da capital se misturou as lembrangas de momentos importantes de sua vida,
fazendo de Brasiliaum icone®.

Geraldo Barbosa gravou, em parceria com Raul Margues, 0 compacto simples”
Exaltacao ao Presidente para homenagear JK (Imagem 34). A musica, que da nome ao
disco, relata os feitos de Juscelino: “ Quero enaltecer o Presidente de um modo diferente/
Até agora comentado / Quero exaltar todos os seus feitos, pois sO ele tem direito/ Dessa
grande homenagem / Quero exaltar Brasilia, nova capital / Estradas de rodagem, Usinas
Trés Marias / Ajuda o nordeste e a industrializagdo do pais / Para um Brasil feliz /
Novas escolas, novas capitais / Salve as pioneiras sociais/ A primeiradama do pais/ E

0 NOsso presidente ainda far&o muito mais.”

Em sua cancdo, Geraldo pontua as realizacbes do Presidente e o papel da
primeira dama a frente da organizacéo assistencialista Pioneiras Sociais, mostrando-se
inteirado sobre os atos governamentais, mesmo tendo afirmado jamais ter se envolvido
com politica. A politica entrou na vida do depoente, despertando-lhe o interesse quando
se viu incluido nas decisdes governamentais, na forma da Lei 3857/1960 que
regulamentou a sua profissdo. E mais que isso, 0 conhecido gosto de Juscelino pela

musica e a proximidade com profissionais da &rea faziam dele uma pessoa proxima ao

°! Pierre Nora sublinhou a importancia dos monumentos e espacos geogréficos no processo de construgio
da memodria. Estes elementos sd0 repletos de simbolismo, pois representam os lugares onde a meméria
repousa e cumprem a fungdo de perpetuar o passado, eternizado nesteslocais (NORA, 1993, p.9).

92 Disco de vinil (78 RPM) com dimensdes reduzidas, onde eram gravadas no méximo duas musicas.



depoente, um cara legal como o definiu Barbosa. Nesta perspectiva as relagoes
estabelecidas pelo Presidente em seu governo seriam de camaradagem; dai o arquiteto
responsavel pelos principais prédios de Brasilia ser chamado de “companheirg” de JK
por Naegele, sugerindo esta aproximacao.

Entusiasmado e com os olhos azuis cintilando, assm Wagner Naegele nos

contou sobre o dia em gue conheceu Juscelino pessoa mente:

O maior prazer que eu tive na minha vida, de tantas coisas que me
aconteceram, assim... Fui fazer um bailizinho 14 na Manchete. Daqui
a pouco, eu vi, ele apareceu! Eu fui la conversar com ele: ‘Sr
Presidente, € muito prazer que eu tenho de conversar com o Sr. O Sr.
ndo me conhece, mas 0 Sr. conheceu meu pai.” ‘Quem foi seu pai?
‘Maestro Joaguim Antonio Naegele.” Ele: ‘N&o me diga que vocé é
filho dele.” *Eu sou sim, com muito prazer. Ele falou: ‘ Por favor, da
as minhas recomendacdes a ele, da um abraco nele. Meu amigo,
Joagquim Antonio Naegele’ E por isso que eu, disse pra vocé e
afirmo, melhor presidente que o Brasil ja teve!

E possivel que parte da admiraciio de Wagner por Juscelino seja originéria da
conversa mantida durante este encontro, uma vez que o depoente possui verdadeiro
fascinio pelo pai e aamizade entre JK e seu progenitor seriamais um adjetivo a coroar o
Presidente, fator que se somou a reacdo amistosa do Presidente diante da interpelacéo

do musico.

Almeidinha é mais um a relatar a existéncia de vinculos entre o presidente e
pessoas ligadas a0 meio musical: “O fundador da Ordem é compadre dele (...) [Gentil
Guedes, presidente da Ordem a época de sua fundacéo]. Almeidinha disse ainda que a
concepcdo da Ordem dos MUsicos teria sido de Gentil Guedes e “outras pessoas”, tendo
o primeiro levado a idéa a0 Presidente. O vinculo de Juscelino com Guedes é
reafirmado por Geraldo Barbosa ao falar sobre a paternidade da Ordem dos MUsicos:
“Ele com Juscelino, que o Juscelino era amigo dele. Ndo adianta inventar ndo, que
foram eles! Guedes com Juscelino!”

Os relatos descrevem um presidente amante da misica, que ndo apenas atendeu
aons anseios da classe, criando a Ordem dos MUsicos, como também firmou lacos de
amizade com artistas. Juscelino Kubitschek, na meméria dos depoentes, é um
Presidente sensivel aos problemas e anseios dos profissionais dessa area, pois convive

com eles diretamente.



Ha muito Sérgio Buarque de Holanda (1991, p. 108) destacou a necessidade do

povo brasileiro de pontuar as relagbes sociais com aspectos afetivos:

Nosso temperamento admite formas de reveréncia, e até de bom
grado, mas quase somente engquanto nd&o suprimam de todo a
possibilidade de convivio mais familiar. A manifestacdo normal do
respeito em outros povos tem aqui sua réplica, em regra geral, no
desgjo de estabelecer intimidade.

Esta tradi¢cdo remontaria ao Brasil colonial, cuja estrutura escravista e patriarcal
ditava as normas a serem seguidas dentro das unidades agrérias. A estrutura montada
nas propriedades rurais ganhou a esfera publica, influenciando a organizag&o socia e
engendrando uma rede de relagGes que fizeram da politica um assunto a ser tratado na
base do compadrio, misturando interesses publicos e privados, num claro favorecimento
aos grupos ligados a elite dirigente.

Observemos, pela andlise dos depoimentos, o paradoxo criado por estas
distorctes na percepcdo do que seria a politica e mesmo a conquista de direitos para os

depoentes.

O vinculo de JK com musicos, segundo os relatos, foi fundamental para a
criacdo da Ordem e, conseglientemente, para a regulamentacdo da profissdo. Um ato
gue deveria estar relacionado a uma politica de governo é plenamente aceito como um
acordo feito entre amigos, compadres etc. Ainda que os fatos ndo tenham se passado da
forma descrita pelos depoentes, tém-se ai a nogdo cristalizada de que os atos politicos
sdo frutos de acordos firmados em circul os restritos e ndo oriundos da pressio e da luta
social.

E manifesta no Brasil a dissociagio entre representacio popular e parlamento, ou
mesmo a presidéncia da republica®, o que elimina as chances de se buscar qualquer
forma de proximidade, do modo descrito por Holanda. A estima que o grupo
demonstrou por Juscelino denota uma identificacdo com o presidente, fator que leva

rapidamente ao florescimento da disposi¢ao psicol 6gica apontado pelo autor.

% Em pesquisa encomendada pela Confederacio Nacional de Transportes (CNT) ao Instituto Sensus e
publicada pelo Jornal O Globo, em 10/04/2007, apenas 1,1% dos entrevistados declararam confiar no
Congresso Nacional e 5% no governo federal. Esta é uma tendéncia registrada em pesquisas de opinido
anteriores, que demonstram a pouca credibilidade dos politicos no pais (Sobre o assunto ver
CARVALHO, 2002).



Na pesquisa, além de JK, apenas o nome de Getulio Vargas foi mencionado por
trés depoentes, sendo lembrado como um ditador, em tom acritico, por Mario Machado
e como um bom governante por lonete dos Prazeres. Os dois chefes de Estado foram
responsaveis por sancionar atos que marcaram positivamente a vida dos entrevistados e
por eles sdo lembrados, como na referéncia que Geraldo Barbosa fez a Getdlio, autor da

lel do salario minimo, que beneficiaria o rapaz recém-chegado do interior.

A preferéncia dos musicos confirmou a tendéncia expressa ha eleicdo do “Maior
Brasileiro de Todos os Tempos’, redizada pelo jornal Folha de Sdo Paulo®, cujo juri,
selecionado pelo periddico, consagrou o 1° lugar a Vargas e reservou a Juscelino a 2°

posicdo, com uma diferenca de apenas um voto entre os dois presidentes.

Os nomes de Getulio e Juscelino se impdem enquanto representantes de um
model o politico que se ancora na propria pessoa do presidente, sublinhando a vitdria do
personalismo, ou seja, do individuo isolado a despeito dos principios doutrindrios que
deveriam reger qualquer sistema de governo (HOLANDA, 1991, p. 138).

9 Jornal Folha de Sdo Paulo, 1/04/2007, p. A-16 e A-18.
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3.3. Migracao

Entre o conjunto de depoentes, seis deles sGo migrantes, oriundos de outros
estados ou de cidades do interior do Rio de Janeiro, conforme demonstra o quadro
abaixo. Tendo como premissa este dado, tracamos o panorama politico que perpassou a
vida destas pessoas quando da chegada ao Rio de Janeiro, entéo capital Federal, e as
suas relagdes com o poder publico. Do Estado Novo ao segundo governo democratico
de Getllio Vargas, passando pela politica liberal combinada a repressdo aos
movimentos grevistas da administragdo Dutra, os depoentes desembarcaram na cidade

seus sonhos e a esperanca de prosperar na carreiramusical.

Tabela 8
Depoente Origem Chegada ao Rio de Janeiro
(Capital)

Anibal Alvesde Almeida Pedro do Rio (RJ) 1940

Wagner Branddo Naegele Nova Friburgo (RJ) 1944

Geraldo da SilvaBarbosa Santana do Deserto (MG) 1946

Mario Machado Valenca (RJ) 1946-47
Marid da SilvaNogueira Belém (PA) 1954

Jairo Aguiar Jodo Pessoa (PB) 1954

Jairo Aguiar, Anibal Almeida e Geraldo Barbosa deixaram seus locais de origem
e tomaram outros rumos, antes de aportarem definitivamente na cidade do Rio de
Janeiro. Por volta de 1950, Jairo migrou para o Recife (PE), a fim de engajar-se na
Aeronautica. Almeidinha mudou-se com a familia, ainda crianca, de Pedro do Rio para
Correias (RJ) até aventurar-se com o circo por diversas cidades. Adulto, ndo hesitou em
abandonar o picadeiro para trabalhar numa firma, em Campos (RJ), que Ihe oferecera
maior remuneracdo. Ja o0 musico Geraldo Barbosa teve como primeiro destino, em 1946,




a cidade de Petropolis (RJ), onde, ap6s ocupar-se em fungdes distintas, se iniciaria
profissionalmente como musico. Porém, tdo logo surgiu uma oportunidade os trés

vieram para a capital carioca, onde consolidaram suas carreiras artisticas.

Wagner Branddo ao deixar Euclidelandia morou inicialmente em Niterdi, mas
sempre trabalhou na capital federal. Ao comentar sobre o0 progresso de sua carreira
artistica, ele asseverou: “Comecou a embalar mesmo agui no Rio. E isso me

proporcionou conhecer 0 Brasil quase todo e Europa e a varios paises da Europa.”

A escolha pelo antigo Distrito Federal ndo foi mero acaso. O Rio, desde a
Reforma Passos, atraia estrangeiros e pessoas vindas de outras regifes do pais ou do

interior do estado, mesclando diferentes culturas;

(...) N6s tinhamos um ponto ali de encontro, que era ao lado do teatro Carlos
Gomes. Todo artista de circo, ali nas segundasfeira, parecia umafeira: artista de circo,
desempregado, cantores, compositores, a gente fazia amizade ali! Empresario
freqlientava ali pra contratar a gente. Entéo, eu gostava de freqientar mais pra bater

papo com os amigos e tudo (...) (Jairo Aguiar)

E neste intenso movimento, onde o erudito e o popular se mesclam, que surgem
na cidade diversas casas de espetéculos com atracdes variadas (BARROS, 2001, p. 48).
Esta rede de trocas se expande incessantemente até o periodo privilegiado por este
estudo, correspondendo a intensificacdo das politicas urbanas sobretudo no setor de

servicos; caracteristicado periodo.

Se observarmos o periodo em que os entrevistados vieram para o Rio de Janeiro,
veremos que foi justamente na fase aurea do radio: “Com relagdo ao mercado de lazer,
dois novos produtos entram no mercado com toda forgca a partir dos anos 30: o radio que
se consolida janos anos 40 e atinge seu auge nos anos 50 (...)” (SILVA, 1994, p. 32).

A vinda para o Distrito Federal também foi sublinhada no discurso de Anibal
Alves. “Que me trouxe pro Rio foi as pernas de pau, de pau!(...) em 40, 1940 eu vim
parao Rio. Entéo fui tomar conta de uma porcéo de coisa, de artistica: Casas daBanha e
fazer propaganda, bailes, shows e maisisso, mais aquilo, sempre aminhavidafoi essa.”

A pratica circense de Almeidinha encontrou no Rio de Janeiro um mercado fértil

de trabalho, em face das diversas atividades ligadas ao espetacul o existentes na cidade:



Se os anos 30 e 40 assinadlam-se também por essa forma tdo
expressiva de modernidade que é a diversao de massa, ndo se podem
excluir as intensas interacBes que ocorriam entre as diversas formas
de entretenimento, que compreendiam do cinema ao music-hall, do
fonograma as revistas, do circo apo carnaval. InteracBes de toda
ordem ocorriam, desde a circulacdo de informag&o técnica, que se
transplantava de um género de entretenimento a outro, a formagdo do
contingente de artistas e pessoa de apoio, e, dai, até o cultivo do
publico (...) (BARROS, 2001, p. 46).

Geraldo estava certo de que no mato, em referéncia a sua cidade natal, néo
poderia ser musico, dado a falta de oportunidades. O depoente que tocava e cantava
desde menino no interior de Minas Gerais, onde se dividia entre os calangos e 0
trabalho na lavoura, fez da cidade um marco divisorio em sua vida: “Eu era candeeiro,
tirava leite. Tudo isso eu fiz la no interior. Trabalhei, juntava vaca, fui campeiro. Tudo
isso eu fiz. Masai, ai eu vim pro Rio e mudou o panorama. Ai eu fiquel sd namusical”

Entre os depoentes, apenas Maria ndo veio para a cidade a fim de impulsionar a
carreira. “Por que eu escolhi? Pelo seguinte eu era formada em radiotelegrafista e eu
vim trabalhar na Aerovias, aqui no Rio (...)"

ApoGs deixar o emprego na Aerovias, localizada no Campos dos Afonsos, devido
a distancia, para trabalhar numa Companhia de Seguros. Ela afirma jamais ter ficado
desempregada na cidade, numa fala que mostra a visdo da capital do pais refletida no
olhar de muitos migrantes:

Nunca fiquei desempregada porque naguela ocasido, quem vinha na
época de 50 ninguém ficava desempregado no Rio de Janeiro! Porque
s6 o Jornal do Brasil tinha um quilo de anincio de emprego, entao
havia muita necessidade de pessoas pratrabalhar. No Rio tinha muito
emprego, a sua mae deve saber disso, sua vo deve saber.

Pdlo de atracdo para musicos e artistas de categorias distintas, 0 Rio também se
apresentava como local de oportunidade de trabalho para outros setores profissionais.
Em 1940 o contingente populacional da cidade era de 1.764.141 moradores. Dez anos
depois, a populagdo registraria um crescimento de aproximadamente 35%, com
2.377.451 habitantes®. Este aumento justificou-se pela entrada de migrantes vindos de

outras regides do pais e de areas agricolas que se dirigiam aos centros metropolitanos,

% Censo Demografico dos anos de 1940 e 1950 (IBGE).



com destague para 0 Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em busca de emprego nas indUstrias
em expansdo desde a década de 30 (FONTES, 1985, p. 54). Este processo se
prolongaria até a década de 60, com a procura macica de migrantes rurais por postos de
trabalho nas industrias.

O historiador Bernardo Kocher (1992), analisando 0 movimento oper&rio no
periodo 1945-50 destacou as falhas da politica liberal e seu efeito corrosivo sobre o
salé&rio e as condi¢des de vida dos trabalhadores. Porém, salientou que o liberalismo

econdmico provavelmente ndo afetou a geracdo de empregos.

O desenvolvimento econdmico deve ter sido um fator decisivo parao
equacionamento temporario dos problemas sociais, pois a taxa de
desemprego ndo deve ter evoluido. N&o obstante, 0 crescimento da
produtividade ndo foi acompanhado do crescimento dos sal&rios e
nem estes acompanharam ainflacéo (KOCHER, 1992, p. 210).

N&o consta dos censos de 1940 e 1950 o quesito “desempregado”. Em 1940
4.822 pessoas compdem o item “de outra posicdo ou posicdo ndo declarada’. Ja em
1950, 2.726 pessoas foram contabilizadas na situacéo ”"sem declaracdo de posicao”.
Embora se trate de um quesito muito genérico, verificase uma queda no nimero de
pessoas sem ocupacdo declarada entre as décadas de 40 e 50, apesar do aumento
populacional. Mesmo ndo sendo possivel precisar com exatiddo, os dados sobre a

empregabilidade no periodo, ha mostras de uma estabilidade no setor.

Jairo Aguiar, ganhador do concurso na R&dio Nacional, em 1954; Geraldo
Barbosa, com seu emprego na Gravadora Copacabana e Mario Machado que, entre
outros trabalhos, atuou como corista na Radio Mayrink Veiga, encontraram na cidade
do Rio de Janeiro um mercado de trabalho prospero. E mesmo Marid, que sempre
perseguiu um emprego regular, rememorou com entusiasmo as suas variadas atuagoes
como cantora apés a chegada ao Rio de Janeiro.

Do emprego estavel as atividades exclusivamente artisticas, a cidade se abriu
para os depoentes como um lugar de muitas possibilidades, confirmadas por sua

insercdo no mercado de trabal ho.

% Estes s30 0s niimeros totais contabilizados pelos recenseamentos de 1940 e 1950 e englobam as mais
desde atividades escolares até 0 comércio e a indUstria. Na estatistica também estdo incluidas pessoas
com diferentes niveis de escolaridade.(Recenseamento Geral de 1940, p. 20 e Recenseamento Geral de
1950, p. 26).



Os depoimentos analisados revelam as especificidades das diversas escolhas. A
fim de uma melhor compreensdo destacamos a visdo apresentada pelos depoentes dos
diferentes periodos compreendidos no corte cronol gico deste estudo, inclusive aqueles
em gue migraram para a cidade do Rio de Janeiro.

3.3.1. Estado Novo (1937-1945)

Na primeira metade da década de 1940, entre os anos de 1940 e 1944, os
primeiros depoentes chegam a capital federal: Anibal Alves de Almeida e Wagner
Naegele.

Equilibrando-se em pernas de pau, Almeidinha ganhou a cidade do Rio de
Janeiro no inicio da década de 40. Suas atividades multiplas divididas entre

propagandas de rua e shows garantiram-lhe a possibilidade de trabalhar em diversos
locais:

Essas casas boas todas daqui do Rio [referese a aos lugares onde
trabalhou] e da Ultima agora que ainda ndo foi a pique, Clube Federal.
Conforme lhe disse, todas elas. Eu tinha uma coisa também comigo,
eu preferia ganhar menos numa casa de categoria do que ganhar mais
em qualquer show, qualquer coisa que... Podia ganhar menos, mas
tinha que ser numa coisa de... que me desse destaque também. Esses
shows vagabundos, essas coisas ndo! Nuncafiz!

Quatro anos depois, o trompetista Wagner Naegele sairia de Nova
Friburgo para morar, com a familia, no bairro de Santa Rosa, em Niterai.
Passado um curto periodo, eles fixariam residéncia em Jacarepagud, zoha
oeste da cidade do Rio de Janeiro. Wagner descreveu suas incursoes

musicais na cidade, apés sua chegada:

Ai tiveram vérios empregos. Da Tamoyo, anos depois fui pra Radio
Nacional. Trabalhei 1a quatro anos. Ai de la fomos pra Radio Clube
do Brasil, em 195.. 52, formos pra Rédio Clube do Brasil
e..trabalhei ndo s6 com os Copacabanas (...), mas com varias
orquestras. Aqui tinha orquestra de Cip0, tinha orquestra...



As diversas ocupagfes, no entanto, ndo garantiram aos entrevistados uma
estabilidade financeira, sendo possivel afirmar que o leque variado de atividades era
também originario da necessidade de compor uma renda mensal que |hes assegurassem
a sobrevivéncia. Para isso, basta examinarmos as condi¢cdes de moradia de ambos no
periodo. Almeidinha se estabeleceu no Morro de S3o Carlos, segundo ele por
conveniéncia: “por causa das mulheres’. Enquanto Wagner morava com sua familia, o
gue propiciava uma despesa menor, levando-o a permanecer naquela situagdo mesmo
apos o0 casamento, em 1964, quando passou a residir com um de seus irmaos, também
casado.

No periodo da chegada destes dois musicos, 0 pais estava dominado pela
ditadura implantada pelo Estado Novo, dirigida pelo Presidente Getllio Vargas.
Presidente que mais tempo governou o pais, sua trgjetéria politica marcou toda uma
geracdo, sgja por seu carisma, pelas modificagcbes na legislacéo trabahista ou pelo
autoritarismo de seu governo. Getulio se destacou também pelo populismo; a cooptacédo
das classes sociais que deveriam ser representadas pelo Estado, o grande arbitro dos

interesses coletivos.

Getulio chegou a presidéncia da Republica conduzido pela Revolucdo de 1930,
da qual foi um dos principais artifices. Ap6s assumir o poder, que deveria ser
provisorio, Vargas promoveria mudancas estruturais no Estado Brasileiro, destacando-
se entre elas a promogdo da industrializagdo no pais, aimplantacdo de leis trabal histas,
com a vinculagdo dos sindicatos ao governo e o fortalecimento das Forgas Armadas no
ambito do Estado. As Forcas Armadas dariam suporte ao desenvolvimento industrial do

pais, considerado pelos militares como uma das garantias para a seguranca nacional.

No comando do pais, Vargas fechou o Congresso Nacional, nomeou
interventores para o0s estados e subordinou as agfes do Executivo Estadual ao Palacio do
Catete. Em 1932 setores militares e civis comecaram a pressionar o governo exigindo
mudangas, tendo ganhado destaque a Frente organizada em S&o Paulo, que reunia
membros do Partido Democratico e do Partido Republicano Paulista:

As elites paulistas reagiram contra a perda de lideranca do estado e,
em luta contra o governo Vargas, exigiam a volta do regime liberal
federativo, que Ihes garantia autonomia ante o poder central. (...) a
revolucdo de 1932 significou a resposta a nova situagdo
(CAPELATO, 2003, p. 114).



Embora fracassada em seu objetivo de derrubar o Governo, a Revolucéo de 1932
forcou-o a adotar algumas medidas legalistas. Resultaram desta acdo a elaboracéo de
um Codigo Eleitoral que, entre outras disposicdes, estabeleceu o voto feminino e
ingtituiu a Justica Eleitoral. No ano seguinte, foram promovidas eleicbes para a
Assembléia Nacional Constituinte, sendo promulgada, em 1934, uma nova constituicao.
O voto indireto do Congresso Nacional elegeria Getulio Vargas Presidente do Brasil,
para um mandato de quatro anos.

Sob uma falsa ameaga de insurreicdo comunista no pais, representada pelo Plano
Cohen, Getulio dissolveu o Congresso Nacional e as Assembléias estaduais; decretou
“estado de emergéncia’ e outorgou ao Presidente da Republica o direito de governar por
meio de decretos. O ano de 1937 poria fim a fase constitucional do Governo Vargas,
dando inicio a ditadura do Estado Novo que duraria até 1945.

O Estado Novo estruturou a sua politica de governo no controle e gerenciamento
de todas as atividades desenvolvidas no pais. Da arena politica ao campo da producéo
liter&ria e artistica, o Estado surgiria como agente regulador destas atividades. A
variedade de atividades’’ expostas a censura do Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), criado em 1939, evidenciava 0 controle que 0 governo Vargas
exercia sobre a sociedade. Neste periodo, um grupo significativo de artistas brasileiros
identificaria no Presidente um benfeitor e patrocinador das artes (SILVA, 1994, p. 76).
A arte se confunde com politica de Estado, como se fossem as faces de uma Unica

moeda.

Getulio se notabilizaria pela implantacdo de leis trabalhistas que resultaram na
elaboracdo da CLT (Consolidacdo das Leis do Trabalho), na instituicdo da Carteira de
Trabalho e Previdéncia Social, no regime de 08 horas diarias de trabalho e na criacdo do
saldrio minimo. O estabelecimento do sindicato Unico, vinculado ao Ministério do
Trabalho, e 0 imposto sindical tratariam de atrelar os sindicatos ao governo, minando o
seu poder de luta e negociagao.

O conjunto destas medidas se somava a propaganda, articulada em torno de

Getulio. A imagem do chefe de Estado colavase a figura paterna que protegia os filhos,

9 O DIP controlava atividades de |azer e esportes, teatro, cinema, radio, imprensa e todo tipo de producao
literéria (Apud SILVA, 1994, p. 61).



personificados na populacdo, amparando-lhes com leis e beneficios. Geraldo Barbosa

expressa com clarezaestaidéa:

Ah! Getulio Vargas foi... foi um ditador, né? Foi o primeiro ditador
gue eu conheci. Eu era garoto. Pra mim foi muito bom. O ordenado
era bom. Ele gostava dos trabalhadores. Tem muitalei ai que ele fez.
Os pobres, pra quem trabalha. Ja tiraram algumas, mas tem muitas ai
guem criou foi ele. Pra vocé ter umaidéia, eu ganhava 250 mil réis
por més, era dinheiro pra caramba! Eu ndo tinha nem vinte anos
ainda!

Nesta fala, trés aspectos sdo merecedores de destaque: 1) A naturalidade com a
gual o depoente observou que Getllio Vargas era um ditador; 2) A bondade do
Presidente; 3) A identificacdo do Getllio como um presidente que trabalhava para os
pobres e gostava dos trabal hadores.

Na verdade, os trés pontos estdo inter-relacionados e revelam uma marca
constitutiva da sociedade brasileira®, configurada no autoritarismo que pauta as
relagdes entre a populacéo e o Estado. Nesta perspectiva, o fato de Vargas exercer
poderes discricionarios ndo se traduz em problema ou falha, pois a autoridade de
governante |he confere poderes para tal e por isso poderia ser bom 0OuU ndo para com 0S
cidaddos. A bondade do presidente é a traducdo perfeita do mito criado em torno de
Vargas, que o0 consagrou como “pai dos pobres’, responsavel por prover e cuidar dos
desvalidos, atuando também como mediador dos conflitos existentes entre os grupos

sociais antagonicos.

Por ultimo, a fala do musico faz emergir a faceta mais cruel da ditadura: a
supressdo de liberdades civis e politicas em troca da concessao de direitos aos cidadaos,
como se fosse uma mera troca de favores:

E uma sociedade que conheceu a cidadania através de uma figura

inédita: o senhor-cidadéo, e que conserva a cidadania como privilégio
de classe, fazendo-a ser uma concessao regulada e periédica da classe

%para Marilena Chaui o autoritarismo no Brasil tem suas origens no passado colonial, cuja colonizacdo
portuguesa faria reviver nas terras recém conquistadas a crenca medieval, que apontava a existéncia de
um paraiso terrestre. A natureza exuberante da nova terra, povoada por seres que desconheciam qual quer
tipo de autoridade religiosa ou temporal seria 0 proprio paraiso terrestre a espera da conversdo. Ao rei
portugués, investido de autoridade divina incontestavel, caberia redimir o paraiso, fazendo cumprir as
profecias. A partir dai seinicia a estruturacdo de relagdes sociais cal cadas na obediéncia e sujei¢do, onde
0 governo representa a autoridade maxima. Este principio ira nortear a organizaggo do Estado brasileiro
mesmo apos a suaindependéncia e a proclamagdo da Republica (CHAUI, 2006, p. 57-65).



dominante as demais classes sociais, podendo ser-lhes retirada
guando os dominantes assim o decidem (como durante as ditaduras)
(CHAUI, 1996, pp. 54-55).

O Estado Novo é posto a termo pelas préprias contradi¢cbes de um regime que
durante a 22 Guerra Mundial se postaria ao lado dos aiados, a fim de derrotar o
autoritarismo nazi-fascista e mantinha em suas fronteiras um governo ditatorial. A
vitéria das forgcas de coaizdo na Europa fortaleceu os movimentos nacionais de
oposicao, representado por intelectuais, estudantes, militares e membros do préprio
governo, caso de Osvaldo Aranha e Gois Monteiro que cobravam o restabel ecimento da
democracia no pais. As greves de trabalhadores desenham o cenario para o préximo

governo e para a chegada de Mé&rio Machado e Geraldo Barbosa a capital federal.

3.3.2. Governo Dutra (1946-1951)

Mario Machado relatou a série de dificuldades pelas quais passou ao chegar a
cidade, antes de conseguir espaco no meio musical. Além do trabalho penoso e
prejudicial a salde, o depoente, sem condi¢cBes materiais a época, residiu em local

insalubre e perigoso.

Geraldo Barbosa, cuja insercdo artistica foi articulada em Petropolis, teve
melhor sorte ao chegar a cidade, no que se refere a questéo profissional. No que diz
respeito a moradia, 0 musico pagou aluguel e residiu em vérios locais até comprar 0 seu
proprio imovel:

Ah! Eu morei em muitos lugares. Eu morei em Nova Iguagu, em
Andrade Araljo; morei em Mesquita, morei na 20 de Abril; morei na
Maria Amdlia, na Tijuca, morei na General Caldwell e depoisem vim
morar em Inhaima. Em 70 eu vim morar aqui! [na Cidade do Som|

(...) Eraaunica chance que eu tive de comprar. Nao era fécil, mas eu
aproveitei o lance e comprei.

O problema habitacional se perpetuaria nos sucessivos governos republicanos,
dada a inexisténcia, como vimos, de solucfes que atendessem as necessidades das
classes trabalhadoras:



O censo de 1950 acusa a existéncia de 405.999 prédios na cidade,
sendo que 44.621 eram barracos em favelas, ndo contando outras
habitactes precarias fora delas. De 1940 a 1949 foram construidos
94.000 prédios clandestinos, sendo que destes 24.000 eram barracos.
Tais construcBes clandestinas ndo tinha o intuito de fugir aos
impostos, mas antes eram um a imposi¢éo das circunstancias pois
elas ndo apresentavam condic¢des técnicas de obter a aprovacdo dos
0rgados publicos para a sua utilizagdo. N&o mais que setenta casas
para a classe trabalhadora eram entregues mensalmente na cidade
(KOCHER, 19992, p. 211).

Alcado ao poder em 1946, o governo do Presidente Eurico Gaspar Dutra liberou
as importagdes, ocasionando uma significativa queda nas reservas cambiais acumuladas
durante a Segunda Mundial. As oscilagbes na producdo industrial provocaram o

aumento dos precos de géneros alimenticios e das taxas de inflagéo.

As dificuldades enfrentadas pelos trabalhadores, fruto da crise econémica,
causavam enorme insatisfacdo, todavia o direito a manifestaces publicas fora asfixiado
pelo Decreto-Lei 9.070, que restringia o direito a greve. O Decreto era uma prevencao
contra a onda de greves do ano anterior e a mobilizacdo do operariado, exigindo
melhores salarios e condicdes de trabalho. No periodo em que o Brasil retoma a
democracia o Partido Comunista do Brasil (PCB) foi posto na ilegalidade, diversos
sindicatos sofreram intervencgdes, funcionérios publicos foram demitidos, acusados de
envolvimento com o Partido, e diversas organizactes de trabalhadores foram fechadas.
(SEGATTO, 2003, pp. 223-224).

A conjuntura de crise afeta 0s servicos sociais prestados pelo governo, atingindo
0s restaurantes vinculados ao SAPS®, onde alguns anos depois Maria Nogueira se
apresentaria como cantora: “Eu trabalhei como cantora na Central do Brasil, que eles
faziam 1a, show. Show |4 no restaurante. Eu trabalhei no SAPS da Praga da Bandeira
onde € o Corpo de Bombeiros.” A partir de 1946 seriaregistrado um declinio na venda
de refeicdes nestes restaurantes, decorrente da queda do poder aquisitivo dos
trabalhadores (Kocher 1992, p. 211).

% O Servico de Alimentacdo da Previdéncia Social (SAPS) foi criado em 1940 e tinha por objetivo a
oferta de alimentacdo a pregos populares, através da instalacdo de uma rede de restaurantes (Ver
D’ARAUJO, 2003, in: FERREIRA; DELGADO, 2003, p. 235).



Foi durante o governo de Eurico Gaspar Dutra que Almeidinha compds o0 samba
“Trabalhar, eu ndo”, objeto de perseguicdo por parte das autoridades, conforme narra o

depoente:

O governo mandou me prender, entdo essa coisa toda. Mas, a... 4
Luta Democratica, aimprensa toda meteram o pau (...) dizendo que
ndo podia, que isso era uma musica que foi 0 povo que trouxe pra
coisa. Que eu ndo tinha nada com a musica a ver com negocio de
politica, que eu eraum rapaz jovem. (...) Fiz amusica por fazer!

Anibal nos informou que a perseguicdo do governo foi iniciada quando

trabal hadores em greve cantaram o samba de sua autoria, como forma de protesto:

O caso foi 0 seguinte, eu me esgueci 0 nome do lugar. Havia uma
briga no porto... como se diz da Marinha (...) que a turma la fez
greve (...) S8o Paulo, ndo sei bem aonde é que foi, ndo me lembro
bem. T4 tudo escrito ai [referindo-se aos jornais de época que guarda
consigo], mas ndo me lembro bem. Entéo, receberam a turma.... as
coisas que foram |4 contra eles e os patrées deles, com essa musica
Trabalhar, eu ndo. Tavatudo parado!

A greve a que se reporta Almeidinha ocorreu em 1946, no Porto de Santos
(PARANHOS, 2005, p. 173), tendo os trabalhadores recebido a policia entoando os
versos de sua composicado: “Quem subir o morro/ Venha apreciar a nossa unido/
Trabalho ndo tenho nada/ De fome ndo morro ndo/ Trabahar, eu ndo, eu ndo/ Eu
trabalho como um louco/ Até fiz calo naméo/ O meu patrdo ficou rico/ E eu pobre sem

tost&o/ Foi por isso que agora/ Eu mudei de opinido/ Trabalhar, eu ndo".

A musica soava como uma elegia a vagabundagem ou a greve, tratada como
caso de policia pelo Presidente Dutra que, em pleno regime democrético, adotava
préticas autoritérias para desarticular os movimentos sociais e reprimir as reivindicacfes
operarias.

Relato das agruras do trabahador, Trabalhar, eu ndo expressa muito bem a
dificil situacéo econdmica do operariado brasileiro e expde as desigualdades presentes
nas relacbes de trabalho. A composicdo traduz uma situagdo muito proxima ao seu
autor, dividido entre diversas atividades, para garantir 0 seu sustento, e convivendo de

perto com a pobrezano morro. Anibal emprestou ao seu cotidiano os versos ritmados do



samba de 46, que se conectaram as suas experiéncias de vida, pontuadas pela labuta

desde ainfancia e a vivéncia no morro.

3.3.3. Governo Vargas (1951-1954)

A fase final do segundo governo Vargas anuncia a chegada de Maria Nogueira e
Jairo Aguiar a cidade do Rio de Janeiro. Incisivos em afirmar que jamais se envolveram
em questdes politicas, os depoentes estabeleceram no Rio a carreira artistica e também
vinculos profissionais regulares.

Detentores de empregos estaveis nas Forcas Armadas, ambos cuidaram de
preservélos, cada um ao seu modo. Maria dividia o tempo na Marinha com
apresentagcdes noturnas e nos finais de semana em varios locais. “Restaurantes, tinha as
radios. Tinha a Radio Mayrink Veiga, a TV Excelsior, a TV Tupi, a TV Rio, onde eu
trabalhel também (...). Tinhao Drink Bar (...)"

Enquanto Jairo se valeu de diversas licengas para conciliar o emprego na
Aeronautica com a vida de cantor: “Quando tinha que vigjar pedia licenca. Licenca de
dois anos sem vencimentos, eu tava sempre pedindo. (...) pra me aposentar... eu tinha
gue me aposentar com 35 anos de carreira, aposentel com mais de 50 porque eu nunca

parava na Aerondautica, entendeu?’

Sobre as condi¢des de moradia dos depoentes na cidade, Maria ndo encontrou

problemas:

Vivia do meu saario e vivia bem porque eu ganhava bem. (...) Nessa
companhia de seguros, poxa eu ganhava bem mesmo! Eu morava
com ela [referindo-se a prima que a acolheu quando chegou ao Rio de
Janeiro], depois eu fui pra Marinha ai eu arranjei ... aluguei um
apartamento |4 em Copacabana, na Princesa Isabel. Morava, ai foi
guando a minha irma veio, meu irmdo veio também e ficamos
moramos oS trés juntos la.

Jairo também declara ndo ter enfrentado grandes dificul dades:



(...) desde que eu vim pro Rio eu auguei o apartamento do... |4 na
Rua Paissandu, no Flamengo. Entdo eu morava nesse apartamento.
Quando eu ganhei um dinheirinho com uma musica que estourou, ai
eu comprei esse apartamento [do Flamengo] que era do Adelino
Moreira naquela época.

A situacéo dos cantores claramente se contrapde a de seus colegas. Certamente o
fato deles j& possuirem empregos regulares e um melhor nivel de escolaridade, pesaram

a seu favor quando trocaram de cidade.

Eleito pelo voto dirdo em 1951, Getdlio Vargas retoma o poder sob forte
rejeicdo de variados segmentos da sociedade, corporificados por setores militares,
industriais, grande parte da imprensa e pela Unido Democratica Nacional (UDN),

constituida, ainda.em 1945, a partir da oposi¢ao liberal.

A base de sustentacdo do Governo era composta pelo Partido Social
Democrético (PSD), formado pelos antigos interventores estaduais e pelo Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), instituido a partir dos quadros do Ministério do Trabalho.
Vargas contava, ainda, com o apoio do Partido Social Progressista (PSP):

O PSP, patido de Adhemar de Barros, também explorava um
discurso de aspecto populista, em torno dafigura de seu lider, e nessa
alianga, 0 PTB viu surgir a possibilidade de estruturar um governo
ligado a0 aparato sindical egresso do corporativismo, baseado no
apoio de setores operarios urbanos (FERREIRA, 1989, p. 57).

Aquela associacéo foi duramente criticada pela UDN, que acusava o0 governo de
tentar fortalecer os lacos entre sindicato e Estado. No entanto, foi verificada uma maior
liberalizac8o dos sindicatos no periodo, com a participagdo de membros do Partido
Comunista, que voltara a ser reconhecido legalmente. Em 1952 é registrado um
recrudescimento do movimento grevista: “Na medida em que os sindicatos foram se
liberando da intervencéo e do controle governamenta e que a inflagdo agravou-se num
contexto de crescimento econémico, as condicbes tornaramse favoraveis a

intensificacdo do movimento oper&rio” (STOTZ, 1992, p. 242).

Os trabalhadores com os salarios deteriorados pela inflagéo exigiam aumento do
salario minimo e deflagravam greves, as quais proliferaram no periodo de 1951-54. No
ano de 1952 o movimento operario do Distrito Federal tinha por estratégia a negociacéo

com o0 Departamento Nacional do Trabalho, o que levou muitos empresarios a se



recusarem a participar das reunibes porque muitas decisdes tomadas pelo Orgéo

favoreciam os empregados.

No plano politico as dificuldades do governo prosseguiam, sinalizando
divergéncias sobre o0 processo de industrializagdo no Brasil, decorrentes das limitacdes
impostas por Vargas na introducdo de tecnologias estrangeiras no pais, que se
contrapunha a idéia acalentada pela burguesia industrial de associagcdo ao capital
estrangeiro (MENDONGCA, 1987, p. 288). Nos meios militares a insatisfagdo era gerada
por conta dos baixos salérios da categoria, que se chocava com a proposta de aumento
do salario minimo defendida pelo Ministro do Trabalho, Jodo Goulart. Era crescente nos
guartéis a veiculacdo de uma suposta associagcao do ministro com grupos comunistas e,
por extensao, o proprio Governo.

O Jorna Tribuna da Imprensa, de propriedade do ex-comunista e a época
deputado federal, Carlos Lacerda, comandava criticas ferozes a politica Varguista e se
transformou num dos principais veicul os de oposi ¢&o.

A crise econdmica e politica foram acirradas com o atentado contra Lacerda,
comandado por um membro da guarda pessoa de Getllio, Gregorio Fortunato. As
denlncias envolvendo o proprio Presidente na frustrada tentativa de assassinato de
Lacerda, tiveram efeito fulminante na sociedade civil e entre os militares, que exigiram

arenunciade Vargas.

A Era Vargas se encerrou no dia 24 de agosto de 1954, com o suicidio de
Getulio. A memoravel cartartestamento, na qua o Presidente escreveu ter doado a
propria vida na luta pelos pobres, aumentaria a faria da multiddo, que saiu as ruas
depredando prédios de jornais oposicionistas e promovendo manifestacOes,
demonstrando o impacto que a morte de Getulio causou em grande parte do povo
brasileiro. Numa sociedade patriarcal e estruturalmente hierarquizada como a nossa, o
paternalismo gue revestiu o autoritarismo do governo Vargas foi rapidamente absorvido

por um contingente expressivo da populagdo como politica legitima de governo.

Entronizados na memdria por suas agoes positivas, os chefes de estado ndo séo
relacionados as atitudes autoritérias. Ao descrever a perseguicdo que sofreu quando
compls Trabalhar, eu ndo, Almeidinha relutou em admitir que fora o governo o autor
do ato: “Um grupo ai, ndo me lembro quem é. Disse que eu era... cantava propondo isso

assim, ndo sei 0 que, ndo sei 0 que. O governo... fui reprimido pelo governo.” Ao



responder se ficara ressentido com o governo, respondeu: “Eu ndo! Ele fez uma coisa

gue ndo era por ele préprio.”

Ficou patente nas entrevistas que a trgjetéria dos depoentes foi tragada como se o
governo e as forgas politicas que operam junto a ele constituissem elementos apartados
de suas vidas. O ponto de convergéncia ocorre apenas nos momentos em gue o aparato
de Estado se configura num s6 homem (JK e Getulio), onde o carisma dos dirigentes se

combinou a resolucdes que os beneficiaram.

A cidade-espeticulo™ gue recebeu Almeidinha, Wagner, Geraldo, Mé&rio, Jairo
e Maria também sediou governos gue fizeram da democracia um instrumento adaptavel
a ordem socia que se desgjava manter, representada por uma sociedade fundamentada
na desigualdade social e na sujeicdo das camadas populares. Envolvido numa aura
mitica o Poder Publico € ao mesmo tempo intocavel e isento de criticas para a maioria

dos depoentes, como veremos a seguir.

%' Nome que da titulo a0 primeiro capitulo do livro de Orlando de Barros (2001).



4. NOTAS DISSONANTES

4.1. O Coro

A historiografia recente'® tem relatado as batalhas em torno da meméria sobre a
ditadura militar no Brasil, opondo os setores de esquerda, os proprios militares e a
sociedade. As memarias que emergem destes grupos sugerem leituras variadas e muitas
vezes divergentes para os acontecimentos que levaram ao abril de 1964 e a consolidagéo

posterior de um governo ditatorial.

Estas disputas traduzem as tentativas das classes dominantes de impor a
sociedade umamemoria oficial. A memoria atua, neste sentido, como um mecanismo de
poder e controle da sociedade, que refletiria 0 mesmo ideério politico-ideol égico dos
grupos dominantes. Podem evidenciar, anda, uma tentativa de expiar uma possivel
culpa pelo imobilismo da esquerda e da sociedade brasileira diante do golpe militar
(REIS, 2004, p. 50) ou simplesmente a justificativa, no caso dos militares, da

necessi dade do golpe.

As memodrias subterrdneas'” que se manifestam nos diversos segmentos
integrantes da sociedade desmentem o carater homogenei zante de uma memodria oficia
gue pretende ser coletiva. As lembrancas destes grupos nos apresentam a possibilidade
de pensar a sociedade em sua pluralidade e ndo apenas a partir de visdes particul aristas
gue representariam um estreitamento dos estudos histéricos. As recordagfes produzidas
no interior dos grupos sociais evidenciam, portanto, que a memdria coletiva € uma
construcdo politica (HALBAWCHS, 2004, p. 86) e ndo deve ser tomada como

expressdo univoca do pensamento de toda uma sociedade.

101 A historiografia tem discutido a necessidade do aprofundamento dos estudos sobre periodo 1964-1984,
com pesquisas que utilizam fontes variadas (jornais, imagens, musicas, filmes etc.), desenvolvendo
analises que buscam na a¢do dos partidos politicos, dos setores progressistas e conservadores, do governo
e da populacdo de uma forma geral, tracar o panorama do pais no momento do golpe militar, e
posteriormente identificar suas relagdes com a ditadura, formulando explicagdes para o vigor dos
governos militares e sobre o papel da sociedade brasileira frente a eles (Ver em REIS; MOTTA; SA,
2004).

1% segundo Michael Pollak (1989), por trés de uma memoériaimposta de cima para baixo existe uma rede

de memodrias que, embora silenciosa, se perpetua através da transmissdo oral entre familiares, amigos e
grupos politicos.



O golpe de 64 foi considerado por Jorge Ferreira, (2003, p. 399) um movimento
civil-militar, em face do amplo apoio que 0 movimento recebeu de variados setores da
sociedade. Entre eles, ha grupos que se beneficiaram com a ditadura™®, entretanto
existiram aqueles representados pela maioria da populacdo, que ndo auferiram

privilégios ou lucros com o sistema, como no caso de nossos depoentes.

Neste capitulo retomaremos os relatos a fim de verificar de que forma o grupo
investigado avaliou a ditadura militar. Desta forma n&o se tornou necessério identificar
a especificidade de cada governo dentro do periodo 1964-1984.

Maria Nogueira, Geraldo Barbosa, Anibal Alves, Antonio Carlos, Jairo Aguiar e
Mario Machado guardam boas recordacdes do periodo ditatorial. Em contraponto a esta
opinido, temos os relatos de | onete dos Prazeres e Wagner Naegele.

Entre os sei's depoentes que disseram preferir a ditadura militar ao regime atual,
trés deles foram ligados as Forcas Armadas. Antonio (Exército), Maria (Marinha), Jairo
(Aeronautica), sendo que apenas 0 primeiro ocupava patente militar durante a ditadura.
A0 mesmo tempo em gue transitaram pelos quartéis, convivendo de perto com os
rigores do militarismo, estas pessoas tinham uma rotina pontuada por ensaios e shows.
Esta vida “dupla’ fornece um excelente material para o estudo do cotidiano e torna
nossa fonte de pesguisa ainda mais multifacetada, pois ndo se pode afirmar que o trio
fosse favoravel ao sistema simplesmente por sua vinculacéo profissional, uma vez que
também eram mUsicos e deixaram claramente expressa, em seus depoimentos, a paixao
pela atividade. A doutrina militar certamente os influenciou, porém o que dizer a
respeito de M&rio Machado, Geraldo Barbosa e Anibal Alves, cujas carreiras foram
construidas distantes da caserna e mesmo assim seus discursos se afinam com os de
seus colegas? Ao discutir a formacdo da opinido publica, Pierre Laborie indica os

diversos canais que influenciam esse processo:

L’ opinion, soumise a des sollicitations incessantes, atraversée para
les dynamiques de I'air du temps, travaillée para la pousée de
logiques internes, ne doit pas étre dissociée de sa propre évolution.
Elle es la résultante fuyante de croisements d'influences d’ origines

1% Daniel Aardo destacou os beneficios obtidos no periodo pelas Organizacdes Globo, latifundiérios,

bancos privados e politicos como Antonio Carlos Magalhdes e José Sarney, que até hoje exercem
mandatos el etivos e possuem influéncia no governo (REIS, 2005, p.10).



diverses, dlesmémes situées aux diverses strates de la durée
(LABORIE, 1988, p. 105)'* .

Interresa-nos aqui, analisar 0 processo de constru¢cdo da memoria que 0S
depoentes elaboraram sobre o periodo ditatorial, investigando as diversas mediacfes

gue os influenciaram: o tempo presente, suas crencas ideol 6gicas e morais.

4.2. O cenario

Jodo Goulart assumiu a presidénciado pais apds a rentincia de Janio Quadros, de
guem eravice-presidente. A possibilidade de Goulart assumir a presidéncia da republica
ndo foi vista com bons olhos pelos setores conservadores das Forgas Armadas, que
condenavam sua proximidade com a esquerda. Os ministros militares se mobilizaram
para tentar impedir a posse de Jango, mas a falta de unanimidade sobre esta deciséo e a
pressdo popular — liderada principalmente pelo governador galicho Leonel Brizola, fez

com gue atentativa fracasse.

Em 07 de setembro de 1961, sob o regime parlamentarista, Jodo Goulart assumiu
a presidéncia do pais. O parlamentarismo fo a medida conciliadora adotada pelo
Congresso Nacional para conter os animos de esguerdistas, que exigiam a posse de
Jango, e da direita que encarava 0 novo presidente com desconfianca e queria ver o seu

poder restringido.

Jango assumiu a presidéncia em meio a uma crise politica e financeira, tendo
recebido como heranga de seus dois antecessores imediatos (Juscelino Kubitschek e
Janio Quadros) uma alta inflacionéria explosiva, resultado da emissdo desenfreada de
papel-moeda nos governos anteriores (FERREIRA, 2003, p. 350). Na area socia se
verificava entre os trabalhadores uma maior articulagdo, representada tanto pelo
aumento do nimero de greves, quanto pela exigéncia de reformas estruturais no pais.
No campo os trabalhadores se organizaram em torno das Ligas Camponesas, cuja maior
reivindicacdo era a realizac8o da reforma agraria e a aplicacéo de leis que impedissem

194 A opinido atende as solicitacdes incessantes que atravessam a dinamica dos tempos e é articulada para
estabelecer |égicas internas. Nao deve ser dissociada de sua propria evolugdo. Ela é resultante dos
cruzamentos de influéncias, cujas origenssdo diversas, estando situadas em diversos estratos de duracéo.



os abusos praticados pelos proprietérios de terras. Os trabal hadores urbanos se reuniram
em sindicatos e, em 1962, foi criado o Comando Gera dos Trabalhadores (CGT) que
reuniu representantes de diferentes setores trabalhistas, aumentando a capacidade
relvindicatéria e de mobilizacdo da classe. Além disso, estudantes e setores
progressistas da Igreja Catdlica defenderam a redizacdo de reformas sociais,
demonstrando uma capacidade efetiva de organizacdo. Pela primeira vez o pais assistia
a uma intensa e ampla movimentagcdo que articulava segmentos sociais variados, com a
unido de trabalhadores rurais e urbanos em prol da reforma agréria, da ampliacéo do
direito de voto, do direito a participacdo politica de membros dos escal Ges inferiores das
Forcas Armadas, reforma universitéria etc. (TOLEDO, 2004, p. 71-72). O poder de luta
destes grupos anteciparia 0 plebiscito que decidiria entre o parlamentarismo e o
presidencialismo, que realizado, em 1963, confirmou o nome de Jodo Goulart a frente

do governo.

A proposta politica do governo Jodo Goulart se apoiava nas “reformas de base”,
gue consistiam na realizacdo de mudancas em setores chaves da economia (agrério,
tributério, financeiro e administrativo) e encontravam uma dura oposi¢cdo dos setores
conservadores. A aprovacdo de uma emenda constitucional, por exemplo, que
modificasse as regras para a desapropriagdo de terras, possibilitando a redlizacdo da
reforma agraria era inadmissivel para as classes dominantes, que ndo queriam ver
aterado o artigo que estabelecia uma indenizagdo prévia para os proprietarios. Jango
nado tinha apoio suficiente no Congresso para a efetivagéo das reformas e sofria pressdes
constantes dos Estados Unidos, que se recusavam a renegociar a divida externa
brasileira. A posicdo do Brasil em ndo ter apoiado agbes militares contra a Cuba
comunista de Fidel Castro (FERREIRA, 2003, p. 361) fez com que aumentasse a

cobranca norte-americana por uma definicéo ideol 6gica de Goulart.

Os setores conservadores da sociedade brasileira se uniriam ndo sO para barrar as
reformas propostas pelo governo, mas também para aplacar o poder de mobilizacéo dos
trabalhadores. Neste periodo destacam-se as acdes do Instituto de Pesquisa e Estudos
Sociais (IPES) e do Instituto Brasileiro de Acdo Democrética (IBAD), que recebiam
gudam financeira e orientagbes operacionais da agéncia de inteligéncia norte-
americana, CIA, e as repassavam a grupos conservadores, formados por mulheres,

operarios, estudantes e politicos opositores a Jango:



O IPES forneceu apoio logistico e operacional a criagdo de grupos
que funcionassem como células do instituto, no trabalho de congregar
adeptos, disseminar o ideario anticomunista e realizar acbes publicas
sem que o0 nome da organi zacdo fosse divulgado. Assim se deu com a
constituicdo da ADP (Acdo Democratica Parlamentar), bloco de
oposi¢do as iniciativas reformistas no Congresso Nacional que foi de
fundamental importancia nas elei¢des parlamentares de 1962, quando
os partidos conservadores conquistaram a maioria das cadeiras
(PRESSOT, 2004, p. 34).

O governo de coalizéo tentado por Jango se revelava indtil, visto a distenséo de
forcas de ambos os lados, pois se a direita protestava contra as reformas, os setores
progressistas reclamavam da demora na sua implantacdo. Ao tentar driblar os constantes
ataques e calar a voz de Carlos Lacerda — que pedia a interven¢&0 norte-americana no
pais, face a presenca de comunistas no governo e nos sindicatos —, Goulart solicitou ao
Congresso, seguindo orientagcdo de seus ministros militares, a decretagdo do estado de
sitio no pais. A medida provocou a reacdo imediata de conservadores e progressistas
gue acusavam o governo de golpismo, o que sd aumentou o desgaste e o isolamento do

Presidente.

Em 1964, a radicalizacdo dos movimentos esquerdistas em prol das reformas
sociais prometidas pelo presidente Jodo Goulart, anunciava que a luta se travaria as
margens da legalidade (REIS, 2004, p. 36). A polarizacdo de forcas promovida pela
Guerra Fria — ameagando dividir o mundo entre comunistas e capitalistas — alarmaram
0s setores conservadores da sociedade brasileira. A classe dominante, em 64, parecia
disposta a sufocar definitivamente o refrdo que embalou o Congresso da Confederacéo
Nacional dos Trabalhadores na Agricultura (CONTAG) realizado dois anos antes:
“reforma agréria nalei ou na marra, com flores ou com sangue” (FERREIRA, 2003, p.
349). Os partidos politicos direitistas, a clpula da Igreja Catdlica, as €lites
conservadoras, liderados pelas tropas militares se uniriam para barrar o impeto
reformista.

A revolta dos sargentos em Brasilia, em 1963, e posteriormente os incidentes
ocorridos na associacdo de marinheiros em 1964, revelariam a oficialidade que a
hierarquia das for¢as armadas estava sendo ameacada (REIS, 2004, p. 38). Em 1° de
abril de 1964, os militares sairam do quartel para se instalar no poder por longos vinte
anos, em defesa da democracia e da ordem, usando como argumento as reivindicagoes

esguerdistas que ameagavam o rompimento da legalidade.



Os governos militares tiveram por caracteristica a supressdo dos movimentos
oposicionistas e a asfixia dos direitos de participacdo politica da populacdo. Estas acdes
configuarar-se-iam na centralizagdo de poder nas maos do Poder Executivo, cujos
membros passariam a ser escolhido por votacdo indireta. Os militares adotariam como
prética a vigilancia constante dos cidaddos, por meio das policias politicas, a censura
aos meios de comunicacdo e a classe artistica. A estas praticas se somaria 0 uso da
violéncia, completando o0 eixo de sustentacdo do governo para eliminar e prevenir
qgualquer forma de oposicdo (FICO, 2003, p. 175). A partir de 1964, a imunidade
parlamentar seria extinta e o presidente da republica arrogaria para si o direito de cassar
mandatos el etivos em qualquer esfera do poder publico. O Ato Instituciona n° | (Al-1),
seria apenas o prendncio dos anos obscuros que se prolongariam até 1984.

4.3. O golpe militar segundo os depoentes

Ao escrever sobre a ditadura militar Daniel Aaréo Reis (2005, p. 42) comentou
gue a populacdo brasileira adequou-se a0 novo sistema, prosseguindo em sua labuta
didria pela sobrevivéncia. A leitura que os depoentes fizeram do movimento de 64 e

como tocaram suas vidas dali em diante € um bom exemplo disso.

Durante a ditadura militar Wagner Naegele tocava em diversas orquestras,
inclusive na Orquestra Tabajara, da qual apenas se afastaria em 2001, seguindo
orientacOes médicas. Critico dos governos militares, ele considerou o golpe de Estado
umapalha¢ada e demonstra possuir algumainformagéo sobre o periodo:

E Janio Quadros seria o presidente, mandaram Janio Quadros para
Europa, passar uns tempos na Europa e o Jodo Goulart eles tiraram
ele do poder. Passaram a ser eles, mandar e desmandar. O Ultimo
deles foi 0 Jodo Figueiredo que acabou com essa palhacada toda e
voltou ao normal.

Num discurso entrecortado por referéncias a Juscelino Kubitschek, Naegele
atribuiu conceito zero aos governos militares e considerou Castelo Branco o melhor
presidente do periodo: “o melhor presidente que o Brasil teve nessa ocasido foi o
primeiro, era o sem pescogo (...)" 0 primeiro presidente do Brasil [apds o golpe] ndo era
militar.” De fato, apés o golpe, um civil assumiu por um curtissimo periodo a

presidéncia da republica, tratavarse de Ranieri Mazzili, presidente da Cémara dos



Deputados. No entanto, o poder de fato estava nas méos do Comando Supremo da
Revolucdo que indicara o general Humberto de Alencar Castelo Branco para dirigir o
pais. Depois de intensas negociacdes e da cassacdo de alguns mandados, 0 nome do
genera seria confirmado pelo Congresso Nacional (REIS, 2005, p. 36). Os métodos de
Castelo Branco ndo foram muitos diferentes de seus sucessores, no que tange ao trato
com a oposicdo, valendo-se da tortura, da cassacdo de mandatos e da censura
Surpreendentemente, 0 misico estava se referindo ao general Castelo Branco, ou
melhor, a idealizagdo, como veremos adiante, que construiu a seu respeito: “(...)
mataram ele no ar! Contrataram um outro avido pra se chocar com ele. Juscelino foi

pego e tenho certeza que ele foi assassinado!”

O musico demonstrou estar ciente das condigdes suspeitas envolvendo a morte
de Castelo Branco. Em julho de 1967 o0 avido no qual o ex-presidente vigjava a passeio
foi abalroado por um caga militar, cujo piloto escapou ileso do acidente. A possibilidade
da morte de Castelo Branco ter sido plangjada dentro das Forcas Armadas reforcou a
sua imagem de general moderado e deixou no ar a interrogagdo sobre o teor do
pronunciamento que prometera fazer a nacdo dias antes de sua morte. No que concerne
a0 depoente, as circunstancias da morte de Castelo foram suficientes para fazélo
equiparélas ao desastre de automovel que vitimou Juscelino Kubitschek, seu presidente
predileto. O acidente que matou JK, em 1976, também se tornou objeto de suposicoes
gque apontam para um atentado tramado pelos militares. Embora nada tenha sido
provado arespeito, Naegele ndo tem dlvidas sobre a veracidade da hipétese.

Juscelino foi considerado um opositor da ditadura e teve os seus direitos
politicos cassados em 1964, a pedido do Genera Costa e Silva. O depoente ndo
vinculou a cassacéo dos direitos politicos de JK a gestédo de Castelo Branco, ficando
registrada em sua memoria a tragédia que marcou o seu falecimento. E a aproximagéo
gue o depoente faz entre as duas mortes que transformou o general em um presidente

civil, fazendo jus ao titulo de “melhor presidente” do periodo ditatorial'®.

1% José Murilo de Carvalho (2002, p. 61) fala sobre a tendéncia dos brasileiros em tributarem respeito a

politicos que tiveram suas vidas ceifadas dramaticamente, citando Juscelino Kubitschek e Getllio Vargas.
O imaginério popular os transformou em mértires, permitindo que seus atos em vida fossem
engrandecidos em func¢éo de sua presumida provagéo.



O depoimento de Wagner Naegele foi gravado em 2006, ano em que a discussdo
sobre a sucesséo presidencial estava na ordem do dia. Em alguns momentos de sua fala
este debate vem atona e mistura-se ao tema proposto na entrevista:

Depois Jodo Figueiredo. Jodo Figueiredo foi o Ultimo da série deles.
E ele falou e cumpriu devolveu aos civis, 0 governo no Brasil. E ndo
foi outro militar, ndo! Todos foram civis até hoje! Todos foram civis.
Juscelino ndo deixaram ele se candidatar! Ele fez oito anos no

governo sem fazer nada que prestasse, 0 Sr. Fernando Henrique
Cardoso!

O musico celebra o retorno dos civis a presidéncia da republica, deixando
registrado o seu inconformismo com o fato de JK ter tido seus projetos politicos
abortados pelo Al-1. Acreditamos que parte de sua critica contra os militares sgja
oriunda da indignagéo ao ver o governante que admirava ser afastado da cena politica e

depois morto em circunstancias duvidosas.

Wagner condenava a censura musical, reconhecendo nela uma intromisséo dos
governantes em assuntos que ndo lhe diziam respeito, além de apontar a repressdo feita
aons opositores e 0s assassinatos praticados pelos algozes que dirigiram o pais durante
aqueles anos cinzentos: “A gente tinha que ficar na nossa e ndo se meter nisso ai! [em
movimentos oposicionistas] Muito perigoso, eles mataram muita gente! O Carlos

Lacerda pintou, ndo adiantou nada, foi cassado, mataram ele!”

Entre o conjunto de depoentes, Wagner Branddo Naegele foi o que elaborou a
critica mais incisiva sobre a ditadura, demonstrando conhecer alguns agentes que
participaram deste processo. Porém, em sua memoria construiu imagens de bandidos X
mocinhos. Ele apenas ndo tinha idéia de que muitos bandidos mudavam de lado quando
melhor |hes proviesse, se fazendo passar por mocinhos. Caso de Carlos Lacerda, que
apoiou o golpe e depois passou a criticar o governo — receoso da baixa popularidade da
administracdo Castelo Branco afetar o seu desempenho nas urnas (REIS, 2005, p. 40). O
falecimento de Lacerda foi provocado por causas naturais, destino diferente ao
encontrado por muitos militantes oposicionistas que foram torturados até a morte e
cujos corpos jamais foram encontrados. A denuncia destes crimes era feita por uma
esguerda desarticulada e enfraguecida, mas que conseguia manchar a imagem do

governo no exterior e o pressionava para pdr um fim a ditadura.



O depoente ndo ignora estes assassinatos, mas assimilou a ideologia autoritaria
de que as mudancas dependem da benevoléncia do chefe de Estado (caso de K e a
criacdo da Ordem dos MdUsicos), e por isso atribuiu a0 general Jodo Figueiredo a
responsabilidade exclusiva pelo retorno a democracia. E é justamente neste ponto que a
sua fala se encontra com a do restante do grupo, uma vez que de formas diferenciadas

todos esperavam que o Estado fosse o articulador das reformas sociais.

Os relatos traduzem uma naturalidade inquietante na deposicdo de Jango e na
instalacdo do governo ditatorial subsequiente. 1onete, a época do golpe, trabalhava como
costureira na Manufatura Rio e deixou registrada em seu depoimento, a luta diaria que
travava para prover sua familia, ocupando-se em variadas funcdes a fim de aumentar a
renda mensal. Elaapenas perceberia as mudancas operadas no pais apos 0 agravamento

do estado de salide do pai, que atribuiu a demissdo da Radio Nacional pelos militares:

Quando eu soube, ja estava [demitido]. Eu senti 0 sofrimento dele
depois quando ele foi caindo doente. Eu avalio o que ele sofreu
calado. (...) Papai, ndo era, papai ndo era comunistal Nao eral (...)
mas ele foi incluido. Ai... minha irma t4 lutando até hoje pra
receber... dinheiro. Osque foram cassados agora tem direito.

Assim, foram circunstancias particulares que mostraram a depoente que algo mudara no
Brasil, as mesmas circunstancias que influiram em sua avaliagdo dos governos
militares. “mais ou menos... (...) porque houve muita.. muitas pessoas foram
prejudicadas injustamente. Por isso que eu digo que ndo foi bom! Mas, pra mim, eu
entrei pro quartel mais ou menos naquela época.” |onete, apos o falecimento de Heitor
dos Prazeres, ingressaria como civil no Exército, ocupando a funcdo de Agente
Administrativo. E importante salientar, a fim de evitar interpretagbes apressadas e
errbneas, que a depoente distinguia entre 0 governo militar que causou a demissdo de

Seu pal e os militares com quem passou a trabal har.

Mas, eu fui bem tratada, muito bem conceituada no quartel. Inclusive
a minha forma... na minha aposentadoria foi muito bonita, o coronel
citou até o nome do papai: ‘ Como se ndo bastasse ser filha do grande
compositor, pintor, Heitor dos Prazeres, € uma grande funcionaria, de
grande responsabilidade aqui no quartel !’

Na fala de lonete esta presente a dificuldade dos depoentes em compreender a

complexidade da estrutura do governo, anteriormente evidenciada por Wagner Brandéo,



ndo relacionando os seus atos a uma conjuncdo de forcas politicas necessérias a sua

sustentacao.

Enguanto lonete teve o pai e também o irméo demitidos da R&dio Nacional, num
processo que levou sua familia a recorrer a justica e até hoje lutar para receber a
indenizacdo que lhes é devida, outros depoentes seguiram com suas vidas norma mente
como se nada tivesse acontecido, pois ndo foram afetados por nenhum incidente
particular. Geraldo Barbosa resume esta atitude: “Eu acho que era melhor porque ndo
me fez diferenca nenhuma. Sempre vivi na minha, né. Trabalhando, cumprindo com
meus deveres de brasileiro. Entdo, nada me atingiu. Eu acho que eratudo... pramim eu
acho que era melhor, né?” M&rio Machado também declarou ndo ter sofrido alteractes
em sua rotina: “Ele [Jango] foi deposto. Eu ndo lembro de mais detalhe, n&o, de outros

politicos. Porque inclusive eu, eu vigjava muito (...) cantando, tocando, vigjei muito.”

As trés avaliacbes do periodo estdo claramente marcadas por questbes
individuais e o trabalho aparece como elemento de coeséo entre elas, fazendo da luta
pela sobrevivéncia, a prética politica cotidiana dos depoentes. Posteriormente,
constataremos que este serd um componente extremamente importante no processo de

rememoracdo de outros entrevistados.

Anibal Alves manifestou a seguinte opinido: “Eu lembro, mas ndo tenho grande
conhecimento ndo. Agora o golpe militar tem uma coisa que...Eu gostava mais dessa

época porque havia respeito e consideragdo, ndo tinta... tanto ladréo (...)"

A fala de Almeidinha encerra o discurso moral— propalado pelos militares em
defesa do golpe — e reine o alijamento sobre 0 processo em curso no pais, ja revelado

nos relatos de Méario, Geraldo e lonete.

Oucamos agora, 0 cantor Jairo Aguiar:

(...) naquela época que o militarismo assumiu mesmo, tomou
conta do Brasil eu ja pertencia a familia militar. Que eu fui da
Aeronautica durante muito tempo (...) Eu sO posso dizer o seguinte
que naquela época nés ndo tinhamos esses assaltos na rua, esses
crimes hediondos, que existe hojeem dial (...) Eu vivi trangtilo como
se ndo tivesse acontecido nada. Eu, sinceramente... foi uma época que
nado existia essa intrangilidade de hoje. Militarismo ndo deixava esse
bandal hismo que tomou conta do Brasil inteiro. (Grifos nossos).



Tal como Almeidinha, Jairo fez comparagbes entre a ditadura e a
contemporaneidade, questdo que serda objeto de consideracBes posteriores.
Destacaremos, por hora, o fato dele ter identificado no golpe uma forma de os militares
protegerem o pais, num discurso que se coaduna com a opinido expressa por Maria, que
enxergou na agdo dos militares uma forma de pdér a termo o estado cadtico que

acreditava ter tomado conta da sociedade brasileira:

Eu inclusive tava 14 trabalhando num ministério militar, né? Eu sou
da Marinha também. Ai acho que melhorou muito. Ai acabou aquela
agitacdo, aqueles corre-corre. Tinha época que tocavam fogo aqui! E
como a situagdo de hoje. Hoje é... hoje ta horrivel! Naguela época
existia é.. tinham marinheiros que se envolviam. Aquele cabo
Anselmo. Tu ndo sabe quem &, ndo?

Seria fécil imaginarmos que o fato de Maria ter vinculos com o Ministério da
Marinhainfluenciou a sua avaliagéo do episodio. Darigidez e disciplina que estruturam
a caserna, brotaria o seu discurso em defesa da ordem. Admitindo isto como verdade,
uma questéo se impde: por que ndo egerar do cabo Anselmo e dos demais marinheiros
envolvidos no episodio, todos militares, uma postura idéntica? Ainda mais se levarmos
em consideracdo que nossa depoente era civil, ndo ocupando, portanto, nenhuma patente
militar.

A leitura dos fatos feita por Maria nos leva a pensar que para algumas pessoas
causava espanto ver instituicdes responsaveis pela ordem envolverem-se em tumultos e
agitacOes. Era como se fosse uma inversdo de papéis, em que as Forcas Armadas, as
guais deveriam atuar como mantenedoras da ordem, promovessem, elas mesmas, a
desarticulacdo do tecido social, negando uma tradicdo histérica. Sobre este aspecto,
Nilson Borges (2003) aponta para o papel tutelar que as Forcas Armadas exerceram ao
longo da histéria brasileira. Segundo o autor, os militares intervinham na vida publica
toda vez que a ordem instituida era ameagada; sendo esta atitude uma constante apés a
proclamacdo da Republica. As Forcas Armadas atuavam como verdadeiros juizes,
usando o aparato militar pararesolver questdes eleitorais ou qualquer situagéo desviante
do status quo estabelecido.

A ruptura que se dad em 64 transformou os antigos arbitros em dirigentes
politicos. Porém, a defesa da ordem para alguns setores da populagéo pareceu ser mais

importante do que a consolidac&o de um governo ditatorial no pais. “Os militares todos



fizeram um bom governo. Havia mais ordem, né? Mais medo de punicdo. Hoje em

dia...”, acrescenta M ario Machado.

Oportunamente, os militares passarian a se referir a0 golpe como uma
revolucéo, a fim de disseminar a idéia de que a partir daguele momento o pais
ingressara em uma nova fase de sua histéria: a passagem de um Estado cadtico para a
constituicdo de um sistema pacifico e ordeiro. Este ideario foi claramente traduzido na
primeira entrevista feita com Mari& e comprovado por este breve didogo a respeito da
data de seu casamento:

- Claudia: Maria, quando a Sra. se casou?-

- Maria Foi em junho de 64, 1964.

- Cladudia: Entdo jatinha acontecido o golpe

- Maria A Revolucédo. J4, jatinha acontecido ja

Na memoria de Mario Machado ficou entronizada a necessidade do uso de
medidas arbitrérias. “isso ai [as perseguicbes aos artistas] era pra manter a ordem
justamente. Uma vez que o objetivo revolucionario maior (a ordem) ja fora alcancado,
ele deveria ser preservado: “Cada denlincia gue eles recebiam, eles iam em cima e a

pessoa tinha que se defender ou de uma forma ou de outra.”

A idéia de revolugdo, além de legitimar o golpe, ratificou o uso de métodos
violentos para a sua consolidacdo'®, conforme explicita Jairo, a0 comentar sobre as
tortura, mortes e prisdes. “Toda a revolugdo, toda existe essas coisas, né? Pessoas que se

sentem cul padas e fogem antes de ser preso. Mas, ninguém foge sem ter culpa(...).”

Os golpistas de 64 cuidaram em dar um carater democrético ao governo. Esta
preocupacdo pode ser identificada através da justificativa do golpe ter ocorrido em
nome da democracia, pela propaganda que buscava tingir de cores legalistas 0 governo
ditatorial e pela manutencdo do Congresso Nacional, que apenas fora fechado por
breves momentos durante a ditadura: “a caracteristica do regime militar brasileiro, que o
tornou um caso Unico, foi justamente o fato de que os militares dissolveram 0 antigo
sistema partidario e criaram um novo em seu lugar” (GRINBERG, 2004, p. 151). O
novo sistema limitava as fungdes do Congresso através de sucessivos atos institucionais
gue ampliavam os poderes do presidente da republica e restringiam as atividades

1% pigrre Laborie demonstra o quanto a resisténcia francesa foi influenciada pela certeza de que o uso da

violéncia era fruto de uma necessidade de ordem histérica; um tributo & superacdo revolucionéria
(LABORIE, 2003, p. 61).



parlamentares. A sucessdo presidencial era resolvida no interior das For¢as Armadas,
cabendo ao Congresso Nacional apenas confirmar a escolha previamente acordada. O
musico Antonio Carlos da a definicdo do governo que se configurou a partir de entéo:
“a gente deve faar... as pessoas devem falar ndo da ditadura porque especificamente
ndo houve uma ditadura, porque na ditadura existe s6 um caudilho, né. S6 um dirigente.

Entdo aqui houve um...um regime militar (...).”

Destituido de sua face autoritéria e nomeado regime, 0 governo ditatoria foi
plenamente absorvido pelos depoentes como legitimo e até mesmo com licenca para
matar, conforme acredita Machado: “Como era um regime de ditador, de ditadura,

morreu muita gente. Muita gente que néo rezava na cartilha eles eliminavam.”

4.4. A esquerda festiva

Antonio tem idéias silidas a respeito do trabalho de musico e sobre os
profissionais que tomaram o caminho do protesto contra o regime: “ muasico ndo tinha...
0 musico apenas fazia um trabalho musical. Ele até defendiaidéia, mas o lado dele erao
da sobrevivéncia, né.” Prossegue citando os nomes de alguns cantores perseguidos pela
ditadura e forcados ao exilio: “precisamudar avida, precisa mudar sim. Mudar, mudar a
[vida] das pessoas que ficaram pobres |4 [no Brasil], das que estava ruim, mas eles

mesmos ndo deixavam... perder os privilégios.”

Na andlise de Antonio, 0s musicos que protestavam o faziam porque tinham uma
condicao socio-econdmica que os permitia. Situacdo que permanecia inalterada mesmo
apos a prética de tais atos. O instrumentista atacou, ainda, o que chamou de “esquerda
festiva’:

A esquerda festiva que existia em Copacabana (....). Agora a pessoa
discute ali festivamente, mesmo porque ao sair dali vao é tomar
chopp, tomar uisque. Aquele problema, ele existe, mas... Até se

escreve arespeito, né? mas participar mesmo do problema, participar,
participac&o pratentar mudar, eu vejo umaminoria.

A andlise de Antonio contém uma forte clivagem social. Ele articula o seu discurso
calcado no principal ponto de ataque dos militares a época: as idéias comunistas que traziam
embutidas a proposicéo de uma distribuicdo de renda mais justa. Os musicos que lideravam os

protestos estariam inabilitados para defender estas idéias, pois seriam pessoas abastadas que ndo



estariam dispostas a abrir mao de seus privilégios. Além disto, disporiam de tempo livre
suficiente para participar de protestos e depois sair em busca de diversdo sem a preocupacéo de

lutar pela sobrevivéncia como os demais.

Em sua fala eloqliente, o instrumentista destacou a importancia do que chamou
de “participacdo”: “falar aquilo [mudancas sociais], ainda hoje, € sb da boca pra fora.
Agora que ta aparecendo MV Bill*, mUsico que vé a sociedade, mas Vé... participam e
participaram da vida” A participagdo aqui pode ser traduzida por vivéncia, dado
desconhecido por agueles musicos, pois simplesmente ndo haviam experimentado a

pobreza, o que faria de seus discursos meraretorica.

Com parte de sua infancia passada no morro da Catacumba, Antonio lutou para
ingressar numa escola e concluir seus estudos. O depoente tem uma percepcdo agucada
sobre os problemas enfrentados pelo negro no Brasil, tributadas por ele a pobreza e a
falta de oportunidades, oriundas da discriminacéo e do preconceito racial. Sublinhou a
importancia de sua formacgdo para conquistar 0 cargo de geréncia no BEG, porém
afirmou que apenas conseguiu barrar a discriminagdo e ocupar 0 posto, por ndo ter outra
pessoa com as suas qualificacbes que pudesse ocupar a vaga: “(...) hoje ta cheio de
gente falando inglés, falando francés, com mais capacidade. Hoje poderiam ser
contratados outros também, mas na época eu trabalhava em banco estadual e n&o tinha
outro, ndo adianta.” Ele tem a clara nocdo de como o preconceito esta enraizado na
sociedade brasileira e como se apresenta, em algumas situagdes, de forma subliminar:

(...) Vocé vai a uma pega de teatro de outro artista. Como vocé ndo
tem... ndo é conhecido na midia, né? De maneiraglobal. Vem alguém
falar com vocé, ja comega falando inglés. Hoje em dia pode ndo
acontecer isto, mas anteriormente tinha essa idéia: ndo é brasileiro,
porgue o brasileiro negro ndo freqlienta determinados locais, nao vai
pra determinados bares, ndo vai pra determinados teatros, ndo vai pra
determinadas festas (...) Ent&o, quando vocé saia ndo ta no seu pais,
vocé téa em outro local!

Antonio Carlos carrega consigo a experiéncia de ser pobre e negro num pais

preconceituoso e ter plena consciéncia das dificuldades geradas por estes fatos.

197 Alex Pereira Barbosa, o MV Bill, é cantor de hip hop, escritor e recentemente produziu e lancou o

video Falcao: Meninos do Trdfico. MV Bill viveu durante toda a sua infancia e juventude em uma favela
no bairro da Cidade de Deus, em Jacarepagud, bairro onde mora até hoje. A pobreza e a violéncia
presentes em seu cotidiano fornecem subsidio para as letras de suas cangdes e para a sua criagdo literaria
evisua.



Conseguiu ascender socialmente através da educacdo que o levou a conquistar
empregos publicos, entre os gquais 0 ingresso nas Forcas Armadas que se configurou
numa etapa de sua ascensdo. Se havia caminhos para a mudanca social Antonio o0s
conhecia porque ja os trilhara com éxito e acreditava neles e ndo ouviria pessoas

estranhas a este universo pregarem sobre aguilo que supostamente desconheciam.

Ha novamente a presenca de um forte individualismo nas conquistas obtidas,
aém da confianca no governo: “acho até que se tivesse uma ditadura aqui nos
estariamos até melhor porgue o presidente ia pensar em educacéo, ia pensar em salde e

néo ia pensar em politica'®”

. O depoente lega a historia a responsabilidade de avaliar o
periodo: “sO a histéria que vai dizer, ainda vai demorar mais algum tempo, se eles
estavam certos ou se eles estavam errados.” As denuncias veiculadas pdos meios de
comunicagdo, pagamentos de indenizacdo aos familiares de vitimas e as pessoas que
perderam seus empregos, foram presas e torturadas pelos militares, ndo séo suficientes
para provar ao depoente que havia algo errado no sistema. A histéria a qud ele
incumbiu de provar uma determinada verdade, ndo se baseia em documentos, e Sim em

uma mudanca de mentalidade que redima o governo.

Sabemos que ndo € necessario vivermos situacBes de injustica social para
desgiarmos combaté-las e vé-las extintas. A critica social brota em todos os segmentos,
a diferenca sdo as idéias em que se baseia seu discurso e 0s mecanismos de luta
utilizados para reverter o processo historico de exclusdo das classes populares. Um
grupo expressivo de nossa sociedade escolheu lutar ao lado justamente dagueles que
controlam o sistema e tecem amarras mais firmes para manter a desigualdade, através da
manipulacdo ideoldgica que resulta tdo eficaz quanto a coer¢do pura e simples. O
nimero de votos dados ao Partido da Alianca Renovadora Nacional (ARENA),
considerado o “partido do governo”, sdo confirmadores do apoio da sociedade brasileira

a ditadura militar'®

. Lucia Grinberg comprova que muitos antes da agremiacado politica
ser formada, na confluéncia do bi-partidarismo imposto pelos militares, a maioria de

Seus representantes exerceram sucessivos mandatos legidlativos, comprovando a

1% Esta foi a tnica vez em que o depoente se referiu aos governos militares como uma ditadura, fazendo
guestdo de nomeélos como “regi me militar”.

1% |_uicia Grinberg coletou os resultados obtidos nas eleicdes proporcionais para a Camara dos Deputados
entre os anos de 1966-1978, os quais registram a vitoria da ARENA sobre o Movimento Democratico
Brasileiro (MDB) no periodo (GRINBERG, 2004, p. 147).



identificacdo popular com estes politicos™. As propostas de reestruturagdo social ou de
mudanca do sistema econémico ndo encontravam ressonancia entre os principais
interessados na mudanca, pois a coercao ideoldgica ja tinha cumprido anteriormente a

sua funcéo, na conguista de coracdes e mentes.

Ao reduzir as criticas dos musicos oposicionistas ao problema social, restringi-os
auma mera oposi¢ao entre ricos e pobres, o depoente ignorou as can¢des que clamavam

pelo retorno da democracia e denunciavam as praticas ditatoriais.

Maria também comunga de opini&o semelhante a de seu colega Antonio, sobre
os artistas que faziam oposicdo ao governo: “os artistas de um modo geral ndo se
envolviam muito. Eu sabia que existia outros artistas que queria mais aparecer que se
envolvia nisso (...) Tinha pessoas que queria aparecer, se envolvia em agitacoes, sabe?

Mas essas coisas toda, é... é... incendiavam coisas.”

A cantora novamente fez referéncia a momentos de tensdo social comparados
aos dias atuais. Para a depoente a calma apenas foi restabelecida com o golpe de 1964,
sendo, portanto, os protestos obra de pessoas que desgjavam o retorno a situacéo
turbulenta de antes. Deste modo, 0 movimento oposicionista foi desqualificado,

juntamente com os artistas que usariam deste expediente apenas para se projetarem.

A interpretacdo feita pela depoente esta relacionada, ainda, a percepgdo de que a
profissdo de musico néo esta vinculada a movimentos politicos: “A gente ia pra Radio
Nacional. Pra o Ultimo andar da Radio Nacional, que tinha uma sala que a gente s
ensaiava musica la. Eu ficava.. a gente ficava ensaiando musica, entendeu? Era

musical”

1% Grinberg demonstra que a memdria construida sobre a ARENA a identifica simplesmente como um

partido amoral, que cedeu aos ditames dos militares, limitando-se em assentir as ordens vindas do
Executivo. Por meio do estudo dos anais da Cémara dos deputados e do Senado e da documentagéo
produzida pelo Partido, a autora mostra que a designacdo de “partido do sim, senhor’ passou a ser usada
com maior frequéncia a partir de 1974, quando o MDB passou a ter melhor desempenho na disputa
eleitoral. Este dado levaria 0 MDB a insistir na desqualificagdo da ARENA, a fim de tragcar a sua
diferenca do rival, atacando a sua legitimidade representativa. Esta memdria trata simplesmente da
agremiacao politica e de sua desqudificagdo, como se o partido tivesse existido independente dos homens
gue o formaram. A ARENA contou em sua formagdo com politicos ligada a Unido Democrética Nacional
(UDN) e ao Partido Socia Democratico (PSD), cujos representantes além de terem exercido sucessivos
mandatos parlamentares, ocuparam cargos de lideranca nos governos federal, estadual e municipal. Por
este motivo, os partidarios da ARENA ndo apenas representavam os golpistas de 64, mas também o
eleitorado que os escolhera durante anos sucessivos, resultando dai a sua autenticidade (GRINBERG,
2004, p. 144-153).



A andlise destes depoimentos nos possibilitou ouvir um tipo de misica popular
gue ndo combatia a ditadura e expde a convivéncia harmoniosa que os depoentes
tiveram com o sistema. A aproximagdo entre arte e politica apontada por Marcelo
Ridenti*** ndo pode ser aplicada no caso estudado. Vimos emergir uma cultura politica
na qual as interpretacbes de mundo e Estado estéo intimamente conectadas com as
experiéncias cotidianas destes musicos (DUTRA, 2002, p. 18), cujos significados sdo
elaborados a partir da vida que se estrutura na esfera privada, orientando a inter-relagcéo

dos individuos com o Estado e com a sociedade de maneira geral.

Almeidinha afirma que n&o teve nenhum colega perseguido pela ditadura por ser

criterioso na selecdo dos musicos que trabalhavam para ele:

(...) porque eu sempre fiz uma coisa. Até os artistas mesmo pra
mim... tomar conta, fazer os contratos deles, essa coisa toda, ndo era
qualguer um. De jeito nenhum! (...) porque o....0s mUsico comigo s
bebia... bebida quente, vinho cerveja, s6 depois que acabava o baile.
Podia beber a vontade. Agora na hora do... beber na hora do trabalho,
fumar em cima do pal co! [ expressando indignagéo]

Os aspectos citados pelo musico vinculam-se a uma ética do trabalho; uma
determinada forma de comportamento a ser adotado durante as apresentacOes,
classificadas por ele como corretas. E neste campo que as acdes dos oposicionistas s30

julgadas e consideradas inadequadas, justificando as perseguicdes por eles sofridas.

Mario Machado conheceu um artista com “tendéncias comunistas’ que teve
problemas com os militares, mas ressaltou que sua integridade mora o livrou de
maiores prejuizos. O musico ndo teceu criticas sobre os opositores ao governo, embora

tenha marcado distancia dos conflitos desencadeados a partir de 64.

Em nenhum dos depoimentos ha referéncias as propostas de reforma social
defendidas por Jango e pelos setores de esquerda. Mesmo Wagner Branddo, o Unico a
condenar a ditadura militar com maior veeméncia, denunciando suas agdes Criminosas,

ndo fez mencéo ao tema.

" Marcelo Ridenti trata dos movimentos ligado ao teatro, musica, cinema e artes plasticas que

revolucionaram as formas de expressdo artisticas na década de 60 e elaboraram criticas a0 modelo social
vigente no Brasil. Os representantes destes movimentos se opuseram a ditadura militar e por isso muitos
deles foram presos e forgados ao exilio (RIDENTI, 2003, p. 143-152).



As criticas aos oposicionistas se situam no terreno da moral e da desqualificagdo
de seus atos, considerados como simples arruagas ou mera diversdo que apenas
confirmavam a necessidade dos militares combaté-las. E mesmo quando ndo sdo feitos
ataques aos opositores, caso de Ma&rio Machado, € novamente o campo da moral que

informa as atitudes dos agentes envolvidos.

As opinides reunidas neste trabalho confirmam a andlise feita por Daniel Aaréo

(2005) sobre o distanciamento entre a populagéo brasileira e a militancia revolucionéria:

A rigor para a grande maioria da populagdo, aguela guerra, como a
chamavam os revolucionarios e a policia politica, era algo que ndo
conseguiam compreender, quanto mais participar de forma direta. Ao
contrario do que o0s revolucionarios imaginavam muito poucos
compartilhavam de suas convicgdes e certezas (REIS, p. 53, 2005).

A politica é percebida pelos depoentes como algo restrito aos representantes do
Estado, legitimados per se, numa relagdo baseada no cumprimento estrito das regras
impostas de cima para baixo, que visa a manutencdo da ordem. Principios morais e de
conduta (ética, dedicacdo ao trabaho, respeito e honestidade) sdo confundidos com
cidadania: “A ditadura militar para mim foi 6timal Eu sempre andei direito pra ndo
andar errado, tA me entendendo? Entdo ndo teve nada, foi tudo bem! Ganhava-se
melhor!” ReivindicagOes e protestos, evidentemente, ndo estdo inclusos nesta lista de
principios; entdo os oposicionistas sdo identificados como simples baderneiros,

comunistas, pois em sua compreensao as duas palavras sdo quase sindénimas.

4.5. Memoria: didalogo entre o passado e o presente

4.5.1. Dos bailes do passado a violéncia do presente

Durante a ditadura militar os depoentes viveram o auge de suas carreiras, numa
vida intensa de shows, viagens e gravacdes. Foi também durante este periodo que eles
adquiriam os seus apartamentos na Cidade do Som. Notemos que o Banco Nacional de
Habitagdo — agente financiador do empreendimento, foi criado em agosto de 1964,

poucos meses apos 0 golpe de Estado. O passado ditatorial encerra uma fase aurea de



suas vidas e as suas memorias estdo pontuadas por estas lembrancgas, como demonstra
Mario Machado em sua avaliacéo sobre o periodo:
E positiva porque pramim foi 6timo! Eu vivi uma vida boa, vigjando
ganhando muito dinheiro. Organizei minha vida, a vida da minha

familia. Até hoje se vivo como vivo gragas a isso ai! Porque me
aposentei razoavelmente bem. E gragas a Deus, vou vivendo!

Estimulados a opinar sobre 0 Golpe o0s depoentes invariavel mente estabeleciam
comparacOes sobre a ditadura militar e o regime atual, usando como parametro os altos
indices de violéncia que assombram o pais, e de forma particular a cidade do Rio de
Janeiro:

(...) Hoje o negécio ta feio, sabe? Eu andava a noite toda, sozinho.
Tinha uma pulseira com 25g de ouro, ato relevo. Eu andava por ai
tudo, ia nos bailes e ninguém nunca me atacou. Ta entendendo?
Nunca ninguém tenha me perturbado. Agora hoje, vocé ndo pode...
VOCé ndo tem mais garantia, VOcé ndo tem mais seguranca. Tem?

Ninguém tem seguranca. Hoje, ta.. t& muito violento. Eu andava a
noite toda, minhafilha, sozinho!

Para entendermos a fala de Barbosa é necessario que visitemos suas incursdes
musicais do passado. Os shows e as apresentacbes em bailes de orquestras, além das
gravacOes na Gravadora Copacabana, eram elementos fundamentais e constantes no
cotidiano do musico. A noite representava para ele o trabalho e ao mesmo tempo o
lazer: “ Andava a noite toda, dancava, podia ir nos bailes, corria as gafieiras todas, que

ndo tinha perturbacéo nenhuma, t4 entendendo? Eu achava... Pramim era maravilhoso!”

A violéncia que o faz temer sair a noite também seria a responsavel pelo declinio
dos bailes de orquestra. O depoente situa a década de 80, como o periodo de
recrudescimento da violéncia e consegientemente da decadéncia deste tipo de baile.
Todavia, desde o final da década de 50 ocorreu um processo de reformulacéo da
programacao das radios, devido as despesas geradas com a contratacdo de orquestras e a
forte concorréncia representada pela televisdo (CALABRE, 2004, pp. 49-50).

Futuramente, como revela Wagner Branddo, o novo veiculo de comunicagdo
também reduziria as despesas com orquestras. “(...) trabalhei na TV Tupi de Sdo Paulo.
Aqui [no Rio de Janeiro] em 1962, eu trabalhel na TV Excelsior, 62 a 63 e tive que sair

porque [eram] muitas orquestras. Preferiram ficar s com uma orquestra sd.”



As mudancas tecnol 6gicas advindas posteriormente mudariam a formatagdo dos
bailes e a prépria musica dependeria, em muito, da divulgacdo datelevisdo para se fazer
conhecida entre a populagdo. Embora este processo néo tenha afetado imediatamente a
carreirado Geraldo, certamente ele ndo se iniciou nos anos 80.

N&o € por acaso, que o periodo escolhido pelo depoente corresponda ao inicio da
redemocratizacéo e ao fim dos governos militares. A partir dos anos 70 houve pesados
investimentos na indastria fonogréfica que ascende vertiginosamente, financiada pelo
grande capital. Este fato é denunciador da associacdo entre o regime militar e aindustria
cultural (SILVA, 1994, p. 35). Ao regime ditatorial interessava a producéo de um tipo
de musica ainhada com os objetivos do préprio governo ou que ndo fizessem
contestacoes.

Geraldo nos apresenta um pouco do panorama musical da época:

Gravel com Jodo Roberto Kelly, gravei com Formiga, gravei com
Chaim, gravei com Moacyr Silva, gravei com a Vaesca, eu gravei
com Trio Nordestino, gravei com Osvaldo de Oliveira, gravei com
Valdik Soriano, gravei com... Grupo Chapéu de Palha, gravei com
uma porcéo de gente... gravel comigo. Gravei dois 78, gravei trés
Ip’s!

Mariatambém relembra o periodo como repleto de atividades musicais.

Naguela ocasido ... 0s musicos faziam muito baile ... tinha é... muito
baile ... mas tinha muito baile mesmo. Na [?] do Sossego tocava em
baile, é [?] de Portugal, o pessoa tocava em baile, 0 Copacabana
Palace tinha os seus bailes, Municipal tinha os seus bailes. Entdo os
musicos tudo tinha trabalho assim. Agora tinha uns masicos que ndo
tinha assim muita chance. Tudo na vida depende de esforgo, né?

Do lado oposto, as composi¢cdes que expunham as vilezas do regime eram
celebradas entre um publico de classe média e seriam identificadas como representantes
de uma determinada forma de expressdo da misica popular brasileira: “Na verdade a
sigla MPB esta vinculada, sem duvida, a resisténcia da faixa de compositores que,
herdeira da chamada ‘ cancdo de protesto’, de origem universitaria, tinha como proposta
combater o regime militar” (SILVA, 1994, p. 147).



O final da ditadura e a abertura politica trariam consigo a consagragéo definitiva
da MPB e os anos 80 assistiriam a uma profusdo de grupos musicais com estilos

diferenciados, aumentando a concorréncia no setor.

O ato de lembrar nos faz visitar lugares e situagdes aos quais ndo gostariamos de
retornar (POLLAK, 1989, p. 14). A memdria esta vinculada a emocdes e sentimentos
gue nem sempre desejamos reviver e por isso, as lembrancas sao habilmente construidas
para que o tempo presente seja menos doloroso e aponte possibilidades para o futuro.
Ao tributar exclusivamente a violéncia, o declinio dos bailes de orquestra, 0 compositor
elabora para s uma explicacdo para as dificuldades que passou a enfrentar na prépria

carreira

Marid, mais uma vez, ira se referir a violéncia da atualidade para avaliar a
ditadura:

Ah, eu achava que estava melhor naguele periodo. Que ndo existia
tanta violéncia, tanta... tanto bandido. Hoje em dia é... vocé ndo pode
nem sair de casa. Naguela ocasido vocé podia andar nas ruas. N&o
tinha tanto assalto. N&o tinha tanta violéncia assim. Assim... ndo
exigtial

Ela sempre combinou as atividades de cantora com oficios regulares, dedicando
as noites e os fins de semana a musica. O passado, ha memadria desta depoente, abriga
um lugar quase idilico, com menos violéncia, assaltos, mas sobretudo um lugar amplo

de compromissos artisticos.

A fala de M&rio Machado serve de eco aos discursos de seus companheiros de
oficio: “Ao meu ver a ditadura foi um dos melhores governos que nés tivemos agui.

Onde o Brasil haviamais ordem, menos roubo”.

A letura destes depoimentos nos permite pensar o cotidiano como 0 espaco
onde os agentes sociais tecem relacfes diferenciadas com o momento politico vigente.
As escolhas politicas ndo se realizaram bipolarmente, numa oposicdo simétrica entre
agueles que colaboraram com a ditadura militar e agueles que a combateram. Alf
L idtke considera que o estudo de elementos irregulares traz a possibilidade de novas
leituras para os acontecimentos histéricos, de forma que a sociedade possa ser pensada

em sua pluralidade:



By referring to this “uneven” factor, and to the multiple ambivalences
of social practice, inquiry can disclose and pinpoint the specific
“patchworks’ of impositions and incentives, symbols and interests. It
becomes possible to reconstruct forms of (re) appropriation by
historical subjects without the necessity of having to assume any
sequential hierarchy of “conditioning factors.” (LUDTKE, 1995, p.
16)112 .

Nestas entrevistas identificamos pessoas que viveram a ditadura militar e mesmo
0S anos que a precederam, investindo no trabalho e dando conta de organizar a familia,
como assinalou Mario Machado que se orgulha de ter comprado naquele periodo dois
apartamentos na Cidade do Som. Geraldo Barbosa comprou o seu apartamento,
desgiando trazer a mée para a cidade do Rio de Janeiro a fim de oferecer-lhe uma vida
melhor. Marid, sempre preocupada em construir alicerces seguros para a sua vida,
adquiriu um imével, mesmo morando numa residéncia de propriedade de seu marido:
“(...) eu digo, bom, eu vou comprar porque eu hdo sei do meu futuro amanha” Afora os
motivos particulares de cada um, a compra de um imével representava alguma

seguranca para uma profissao cercada pela instabilidade.

A trama histérica que se tece no cotidiano destas vidas é pautada pela
possibilidade ou ndo de trabalhar e pelo sustento de si e dafamilia. Maria € enfética ao
dizer que sempre teve uma ocupacdo aém da musica: “a gente tem gue ter um ganho
diferente pra poder se manter, sabe? Porque s6 com musica ndo da” A mesma
preocupacdo rodeia o universo do Mario Machado, que repete vérias vezes, que
conseguiu comprar carro, apartamento e dar uma vida confortavel a sua familia durante

avigénciados governos militares.

A estabilidade profissional e financeira conquistada por estas pessoas durante a
ditadura militar, os remete a um lugar do passado que € forjado sob 0 peso destas
conquistas. Foi com dificuldades que Geraldo Barbosa comprou seu apartamento na
década de 70: “(...) Nao era facil, mas eu aproveitei o lance e comprei!”. Porém, de
modo algum, relacionou as dificuldades encontradas com a politica defendida pelo
governo. No presente, com a quitacdo das prestacdes, 0 imovel aparece como mais uma

conquista conseguida no periodo.

12 A utilizaggo do fator que ndo se repete e as multiplas ambivaléncias da prética social podem abrir

pontos especificos na colcha de retalhos, que s80 impostos e incentivados por simbolos e interesses. Isto
torna possivel reconstruir as formas de (re) apropriagdo dos sujeitos histéricos, sem a necessidade de
assumir uma hierarquia de fatores condicionantes.



Aliado a isso, h& a forte retérica, contida na propaganda da ditadura militar
veiculada pela Assessoria Especial de Relacdes Publicas (AERP), principalmente a
partir de 1969. Era a época dos slogans e propagandas que convidavam os cidadaos
brasileiros a contribuir com o seu esforco individual para o crescimento do Brasil; pais
gue “ninguém segurd’” (FICO, 2003, p. 198). Vivia-se o periodo do milagre econdmico,
patrocinado a custa de um crescimento artificial da economia, financiado pelo
endividamento externo, pelo aumento da arrecadacdo de tributos, pela conjuntura
econdmica mundial favoravel, entre outros aspectos. O Brasil e a sua economia
pareciam caminhar em um ritmo frenético, impossivel de deter, como afirmava o
borddo. Maria resume este sentimento: “porque naquela época, vou dizer uma coisa pra
vocé, pessoa gostava muito é de futebol, era época do Pelé, do... do Pelé, Zagalo.”

A euforia econdmica se somava a conquista pelo Brasil, em 1970, do titulo de
campedo da Copa do Mundo. O progresso, a conquista no futebol e o desenvolvimento
se colavam a ordem, fazendo com que uma palavra fosse a tradutora da outra. Foi no
descompasso desse ritmo, sincopado pelas cornetas dos quartéis, que os depoentes

acreditam terem embalado as suas carreiras.

4.5.2. A lembranca de dias trangiiilos

Jairo Aguiar também guarda em sua memoria a lembranca de dias mais seguros.
“Eu s posso dizer o seguinte: que naquela época nds ndo tinhamos esses assaltos na
rua, esses crimes hediondos, que existe hoje em dia. Ndo tinha, nada disso! A patria

vivia numatranquilidade fora de série.”

Soa irénico e até mesmo cruel pensar em tranquilidade durante um governo que
perseguia seus opositores, prendia, torturava e matava. Além disso, temos o préprio
relato do cantor, mencionando os assaltos que ocorriam no periodo nas proximidades da
Cidade do Som: “Tinha muito assalto naquela épocané? (...) o cara assaltava de cavalo,
igual a cowboy.” E necessario, no entanto, nos atermos a idéia de pétria, €ixo

fundamental de suafala.

Jairo ndo era um opositor da ditadura, considerando-se mesmo um membro do
gue chamou de familia militar por ter sido cabo da Aeronautica durante seis anos. A

referéncia afetiva as Forcas Armadas € seguida pela lembranca do capitdo que o gudara



no passado, a permanecer nainstituicdo. O cantor € leal e grato as For¢as Armadas e sao
estes sentimentos que informam o seu discurso e — somados as inquietagdes do tempo
presente — lhe acoitam a memoria, fazendo-o focar sua critica na violéncia
contemporanea. Em consequéncia disto, os problemas do periodo foram postos em
segundo plano, e em seu lugar se ergue a pétria trangiiila que teria dado lugar a uma
situac&o de descalabro.

Para Hobsbawn (apud CHAUI, 2006, p. 18) o patriotismo serviu de suporte as
classes dominantes na Europa para conter 0 movimento operario e as fissuras que
ameacavam o modo de producdo capitalista e por extensdo o préprio Estado. O
patriotismo que emerge em fins do século X1X inventa uma pétria unida em torno de
sentimentos e simbolos comuns, a fim de diluir as diferencas sociais tentando, assim,

sufocar as reivindicages operarias.

O Brasil de finais do século XIX estava longe de ter uma classe operaria
organizada e, muito menos, que constituisse uma ameaca ao Estado. A republica
estabd ecida em novembro de 1889 aglutinava abolicionistas, escravocratas, militares,
civis, pessoas ligadas a diferentes nuicleos socio-econdmicos. Esta reunido de interesses
opostos e conflitantes moldou o liberalismo sob 0 qual a republica brasileira simulara
assentar suas bases e que teve como limite a manutencdo dos privilégios das classes
dominantes. A rigidez hierarquica foi preservada, com a cidadania limitada pelo voto
censitario, ficando o grosso da populagédo excluida de qualquer participacéo no governo.
O modelo tedrico importado da Europa esbarrou ho compadrio, na manutencdo de
privilégios, nas especificidades do pais e de seu povo, ignorados pelos reformadores.
Este apego a doutrina, a letra morta € a marginaizacdo da populacdo nas decisdes
politicas é descrito de forma magistral por Sergio Buarque de Holanda ao criticar o

racionalismo no qual se embasava a doutrinaliberal:

(...) apenas o absolutismo da raz&o pode pretender que se destitua a
vida de todo elemento puramente racional. Em verdade o
racionalismo excedeu 0s seus limites somente quando ao erigir em
regra suprema 0Ss conceitos assim arquitetados, separou-0s
irremediavelmente da vida e criou com eles um sistema [6gico,
homogéneo, ahistorico (HOLANDA, Buarque Sergio. 1991, p. 133
134).



As desigualdades da jovem republica foram alinhavadas pela idéia de pétria que
na formulacdo proposta pel os tedricos positivistas, se vincula afamilia:
Esta concepcdo reduz o relacionamento social a0 pélo comunitério.
N&o cabe ai aidéiade conflito legitimo e de contrato. Patria e cidade
sd0 coletividades de integracdo e de convivéncia afetiva. N&o ha

direitos, apenas deveres dos membros para a coletividade, que é um
valor superior (CARVALHO, 1987, p. 63).

A pétria aparece como recurso simbolico para elidir as diferencas, representando
0 icone supremo, motivo de orgulho e unido entre os cidaddos, que irmanados

formariam um povo coeso e homogéneo.

O peso e a dimensdo destas idéas, na década de 60, podem ser percebidos pelo
estudo de Aline Alves Pressot sobre as “Marchas da familia com Deus pela liberdade” .
As marchas foram organizadas por todo pais, em protesto as reformas propostas pelo
governo Jodo Goulart e contra 0 comunismo. Seus integrantes relvindicavam a
intervencdo das Forgas Armadas para impedir as reformas e combater o ateismo
representado pelas idéias comunistas. A propaganda realizada para divulgalas deixava
explicito o conteldo simbdlico do movimento: “(...) a marcha buscava adesdo da
populacéo utilizando-se de valores e elementos simbdlicos como o amor a pétria, o
respeito, a democracia, a defesa da familia e das liberdades politicas’ (PRESSOT, 2004,
p. 16).

Damarcha do Rio de Janeiro, realizada no dia 02 de abril de 1964, participaram
estudantes, membros da Escola Superior de Guerra e de segmentas religiosos distintos:
umbandistas, rabinos, pastores, padres e feiras (PRESSOT, 2004, p. 24) marcharam
juntos empunhando a mesma bandeira, na defesa dos valores cristdos e dos principios

democréticos da pétria brasileira.

A presenca de um contingente diversificado e da adeso de cerca de um milh&o
de pessoas a0 movimento, demonstra o impacto dos simbolos utilizados para dar
sustentacdo as reivindicagdes postas pela marcha. A marcha do Rio de Janeiro, assim
como as demais realizadas apos o golpe militar, passou a ser conhecida como “marcha
da vitéria’. Paradoxalmente, o triunfo da democracia era celebrado por um golpe de
Estado. Exigéncias de carater estritamente politico foram revestidas de valores morais,

em amdgama dificil de separar, gerando distor¢bes do conceito de comunismo —



reduzido ao ateismo que tiraria das pessoas a liberdade de professarem seus respectivos

cultos religiosos — e democracia.

Essa patria imagin&ria foi muito bem instrumentalizada pelos militares. As
campanhas publicitdrias da AERP quando da sua criagdo, em janeiro de 1968,
exaltavam a grandeza territorial do pais e 0 seu crescimento, enumerando “uma espécie
de lista de preocupacdes civicas que buscava estabelecer uma cidadania decorativa,
segundo a qual o cidaddo apenas precisava ser lembrado dos motivos que tinha para
enaltecer o governo” (FICO, 2003, p. 195). Um ano depois na gestdo do coronel Otavio
Costa, a abordagem seria modificada com as formul agbes tedricas dos anos 30-50 sobre
0 cardter nacional, servindo de suporte para a elaboracdo de novas campanhas. As
dimensBes do pais e as riquezas naturais se somavam a hospitalidade, ao otimismo e a
cordialidade do povo brasileiro (FICO, 2003, p. 197). A propaganda massiva destacava

estes aspectos, exatando-os em face do pais grande que crescia e se modernizava.

Muito antes, Sérgio Buargque de Holanda identificara o vigor deste conjunto de

signos em nossa sociedade:

O Estado entre ndés ndo precisa e ndo deve ser despdtico (...) mas
necessita de pujanca e compostura, de grandeza e solicitude, ao
mesmo tempo, se quiser adquirir alguma forca e também essa
respeitabilidade que os nossos pais ibéricos nos ensinaram a
considerar a virtude suprema entre todas (HOLANDA, 1991, p. 131).

Ainda que despdtico, o Estado militarizado soube tirar proveito do aparato
simbdlico que povoa o imaginario da populacéo brasileira e remete para um futuro
distante a solucéo dos problemas do presente2.

Se ha um sistema de valores e crencas comuns, estabelecedores de vinculos
identitérios, aguele que contraria estes principios representa um perigo. N&o desafia
somente a pétria, mas também os valores morais disseminados no seio familiar, visto

3 A chegada dos portugueses ao Brasil no século XV foi povoada por lendas e supersticdes. A beleza

inata da terra e sua extensdo territorial pareciam confirmar as escrituras que anunciavam a existéncia de
um paraiso terrestre. As novas terras revelariam o cumprimento da promessa de Ouriques, na qua o
préprio Cristo assegurara ao rel Afonso Henriques, um império que seria governado por seus
descendentes. A vinda dos reis portugueses para o Brasil, em 1808, fortaleceu aidéiada criagdo do quinto
império portugués, confirmando a mensagem do Cristo. Os mitos ibéricos proclamavam um destino
préspero e grandioso ao reino portugués no Brasil que se perpetuariam através dos tempos, semeando no
imaginério da populagdo brasileira a crenga inabalavel num futuro portentoso que se redlizaria a revelia
da agéo dos homens, pois seria a Ultima etapa da profecia cristd (CARVALHO, 2002, pp. 49-57).



gue uma é a extensdo do outro. No caso de Jairo isto é duplamente forte, uma vez que

considera as Forcas Armadas a sua propria familia.

4.5.3. A necessidade de nao saber

A maioria dos depoimentos situa a ditadura militar num momento tranquilo da
vida do pais. A passividade com que o golpe se efetivou — ndo sendo necessario o
disparo de um tiro sequer pelos militares— concorreu para a ratificacdo dessaidéaque é
recorrente nos relatos. A presenca de rumores sobre as atrocidades cometidas pelos
governos militares faz com que a pintura por vezes fique esmaecida;, entdo o
desconhecimento se apresenta como uma aquarela que pode cobrir algo, cuja visao é

insuportavel.

Sobre a caga as bruxas promovida pelo sistema, a cantora Maria Nogueira
relatou: “O que eu tinha eram os jornais que davam. De que foi preso, que foi morto.

Assim... eu sabia o que o jornal publicava ai”!

Inicialmente a depoente negou ter conhecimento sobre as torturas e mortes
praticadas pelos militares; para em seguida declarar ter noticia sobre o assunto pelos
jornais. Algo que parece simplesmente um paradoxo possui um significado subliminar.
Reconhecer a existéncia de crimes praticados pelo governo implica a aceitacdo das
prisdes a revelia, dos assassinatos. O descompasso entre 0s principios cristdos que o0s
golpistas juraram defender e aqueles postos em prética no periodo pos-64 é resolvido
pela desqualificacdo das noticias veiculadas de forma ndo oficia, ou sgja, fora do
aparelho de Estado.

Geraldo Barbosa apenas teve ciéncia dos rumores gue circulavam a boca miuda:

(...) o Brasil na época eu achava... eu achava melhor! Apesar do que
dizem que houve por ai. Mas, eu tive a minha vida sempre pacata,
sempre trabalhando, nunca me envolvi em politica, em nada.(...) Eles
dizem por ai que muita gente sumiu e eu ndo sei de nada que eles
falam, né? Muita gente morreu...

E interessante a argumentag3o desenvolvida por Barbosa. Os boatos envolvendo
os atos nefandos comandados pela presidéncia da republica aquartelada servem de

ponderacdo para o depoente em sua avaliacdo do governo. A dedicagdo ao trabalho que



utilizou para marcar distancia dos opositores emerge mais uma vez, e junto com ela a
vida pacata |levada pelo depoente, sO que desta vez o contraponto é feito em relacdo ao

préprio governo. O cuidado na elaboracéo de seu discurso acabou por trai-lo:

(...) Mas a linguagem se condena a ser impotente porque organiza o
distanciamento daquilo que n&o pode ser posto a distancia. E ai que
intervém, com todo poder, o discurso interior, 0 compromisso do
ndo-dito entre aquilo que o sujeito confessa a s mesmo e aguilo que
ele pode transmitir ao exterior (OLIVEINSTEIN, Claude. Apud
POLLAK, 1989, p. 6).

A discussdo sobre o fechamento da Radio Mayrink Veiga também € um bom
exercicio para a leitura da linguagem subliminar presente nos depoimentos. Maria,
Geraldo e M&rio relacionam o seu fechamento a influéncia de Leonel Brizola na
Ré&dio™*. Usaremos apenas as falas de Geraldo e Marid, pois o depoimento de Mario ndo

se aplica a proposta especifica desta andlise. Passemos ao de Geraldo Barbosa:

Eu ndo tenho informag&o concreta, mas quem era o dono da Mayrink
Veiga era o Brizola. Ta me entendendo? Eu também n&o sei porque
eu ndo tava ligado! Que que aconteceu com ele, se ele atacou os
militares, eu ndo sei porgque eu ndo tomava conhecimento, sabe? Eu
vivia ha minha trabalhando. Eu ndo posso |he dar uma resposta
precisa, sabe?

O musico preocupou-se primeiro em declarar a sua ignorancia sobre o assunto,
numa resposta que produz uma antitese quando supde que Brizola poderia ter criticado
os militares e por isso a Mayrink teria sido fechada. Esta suposicdo indica um
conhecimento dos fatos, mesmo que encerrado na constatagdo de que 0 governo nao
admitia criticas e punia agueles que ousassem fazélas. Maria dimensiona a atitude de
Seu colega:

A Ré&dio passou a ser do Brizola, era o Brizolal Entdo eles fecharam
e cassaram a Réadio e depois virou escritério. Eu acho que ainda tem
até material 14, sabe? E ai ndo soube mais 0 que fizeram. Porque
ficou uma coisa assim sigilosa, né? Essas coisas de politico que ndo

% Em 1963 Leonel Brizola comandou através da Réadio Mayrink Veiga um programa que conclamava os

brasileiros a se organizarem em grupos de onzes pessoas para barrar as tentativas de golpe e pressionar o
Congresso Nacional para a realizacdo das reformas de base (FAUSTO, 1999, p. 458).



pode chegar perto pra... pra saber o que, o que foi, porque néo foi,
sabe?

Os depoimentos sinalizam um codigo de siléncio; retrato de uma época em que
ndo se podia expressar livremente a opinido. A proibicdo de se fazer oposicdo esta
claramente posta e também a afirmacdo de que 0 governo tratava de assuntos sigil0sos,
dos quais se devia manter distancia. A informacdo, o conhecimento representavam o
perigo premente de se ver envolvido nestes assuntos, cujos temas igndbeis transitavam

entre a espionagem, prisdes, torturas, assassinatos, ocultamento de cadaveres.

Antonio Carlos ouviu dizer que excessos teriam sido cometidos e os comenta,
baseado em sua vivéncia no exército:

(...) Eu participei ativamente de algumas pessoas, como Darcy
Ribeiro... dgumas pessoas que tiveram presos comigo |4 (...) Estava
l& servindo no 1° Grupo de Artilharia e Infanta que foi oficial e quela
foi transformou-se em presidio militar, né? Na Fortaleza de Santa
Cruz. Agora virou museu, ndo €? Mas o 1° Grupo de Artilharia e
Infanta passou a ser é...presidio militar, transformado em presidio
militar pra onde eles carregavam 0s presos, na sua maioria presos
politicos ou... presos politicos... Os militares resolveram segregar.
E eu particularmente, eu ndo vi, embora o pessoal diga que houve...
agora se fala gque houve excessos, batia. La pelo menos os oficiais
gue estavam |4, tratavam os presos de maneira normal, como se fosse
preso normal, almogavam como 0s outros oficiais 1al Eram tratados
iguais. Privados efetivamente de liberdade, até porque defendiam
idéias contrarias a0 regime militar. Como eles defendiam idéas
contrérias a0 regime militar... Porque quem ta no poder ndo vai
deixar isso. Aconteceu no passado, isso acontece hoje em dia
também! (Grifos nossos).

Antonio desenvolveu um mecanismo de selecdo em suas recordacdes, pois seu
relato reflete uma experiéncia isolada e ndo representa os inlmeros presos politicos que
desapareceram nos carceres militares. Sua postura € semelhante a de Jairo Aguiar, pois
ambos se mantiveram fiéis aideologia disseminada nos quartéis, e neste caso o siléncio
se tornou imperativo™. A coeréncia que o musico tenta manter é atropelada quando se
refere as prisdes como agdes comandadas pelos militares, como se ndo fosse um deles.

Msegundo Pierre Laborie (2003, p. 56) o siléncio atua para evitar que se desfaca a coeréncia daquilo que
se desga lembrar. A ocorréncia de determinados fatos ndo é mencionada, a fim de que ndo ameacem a
estrutura sob a qual se baseou o processo de reconstrucdo da memdria dos individuos.



E claro que o depoente — responsével por servicos burocréticos no quartel — no
possuia autoridade para ordenar prisdes, mas sua frase sugere que ele desga se

distanciar destas agoes, sejam os boatos verdadeiros ou néo.

Jairo afirmou ler jornais e acompanhar tudo o que se passava durante a vigéncia

daditadura, porém ele procurou tragar limites para este conhecimento:

O tempo da ditadura militar ndo me afetou em nada porque como eu
falei eu pertencia a familia militar também e procurava nio saber
das coisas que existiu. Eu sO posso dizer o seguinte que naguela
época nds ndo tinhamos esses assaltos na rua, esses crimes
hediondos, que existe hoje em dia. N&o tinha, nada disso! A pétria
vivia numa tranquilidade fora de série. S6 que a... como se diz nas
nuvens existiu aguelas perseguicoes, aquelas coisas que eu nio
procurava saber porque eu nio era comunista! Eles perseguiram
0s comunistas Os que... se entrou inocente no meio, ai eu ndo sabia.
Eu lia os jornais e acompanhava aquilo tudo, mas... Por exemplo, eu
nunca tive um amigo meu prejudicado, minha familia ndo foi
prejudicada (Grifos nossos).

Aguiar se disse contra a censura da imprensa e achava que até as “coisas
erradas’ deveriam ser publicadas, demonstrando ter interesse em se manter informado.
E mesmo assim, por duas vezes afirmou ndo procurar saber a respeito dos fatos,
revelando travar um embate pessoal. Em sua fala pululam contradicdes que o fazem
deixar escapar que entre o suposto inimigo também poderia haver inocentes. H4 uma
oscilacdo entre o conhedmento das aces praticadas pelo governo e a incredulidade
sobre a possibilidade de pessoas inocentes terem sido prejudicadas. A davida é aplacada
pela certeza do depoente em ndo ter tido amigos ou familiares (todos inocentes)
torturados ou mortos, fazendo triunfar em suas recordacfes a idéia de uma pétria
tranglila. Uma idéia que alimenta as recordacbes do cantor e remete a valores que
fundamentam a sua crenca nas Forcas Armadas, por isso o terreno do desconhecimento
ou da duvida sdo os mais seguros para & caminhar, sob pena de ver a tranquilidade
transformada em desespero, dor e morte. Por isso, € na placidez de uma pétria
imaginaria que o seu discurso repousa.



4.6. Memoria e autoritarismo

4.6.1. De Getulio a 1964

A matriz autoritaria que estruturou a formacdo do Estado Brasileiro aparece
claramente na entrevista de Mario Machado, quando emite sua opinido sobre as
perseguicdes aos artistas durante a ditadura: “entdo, foi um regime duro, duro mesmo.
Pelo que se sabe morreu muita gente. Naguele regime de Getllio Vargas que foi um

ditador, né?’

Acreditamos que a confusdo entre o Estado Novo, criado por Getllio Vargas e
governos militares, pos Jodo Goulart, ndo seja desconhecimento ou uma simples falha
de memdria. O governo organizado por Vargas implementou a censura, fechou o
Congresso Naciona e imp6s medidas duras aos oposicionistas do governo, dentre as
guais se incluiam a prisdo, a tortura e o exilio (CAPELATO, 2003, p. 131). Ndo
gueremos aqui tracar paralelos entre os dois regimes, mas apenas reafirmar que as
préticas autoritérias ja eram familiares ao depoente antes mesmo de 1964. Na resposta
de Mario, também ficou patente a compreensdo de que o uso da violéncia é inerente a
préticaditatorial.

Do mesmo modo Geraldo ira se recordar de Vargas como um ditador, lembranca
gue o remete a um periodo favoravel de sua vida: “Ah! Getllio Vargas foi... foi um
ditador, né? Foi o primeiro ditador que eu conheci. Eu era garoto. Pra mim foi muito
bom. O ordenado erabom. (...) Pravocé ter umaidéia, eu ganhava 250 mil réis por més,

eradinheiro pracaramba!. Eu ndo tinha nem vinte anos ainda!”

lonete também lembrou positivamente de Getulio sem mencionar, entretanto, a
fase ditatorial de seu governo: “eu vou lhe dizer uma coisa, época boa mesmo foi do
Getdlio! (...) financeiramente eu acho que o Getulio facilitou muito, deu os direitos

trabalhistas, que ndo setinha.”

Tanto na fala de Geraldo quanto na de lonete, o fato da maior parte do governo
de Getulio corresponder a periodos ditatoriais da histéria brasileira néo foi significativo.
Na memdria de ambos 0 que se impde sdo as conquistas relacionadas a legislagdo
trabalhista e a instituicdo do salério minimo, sancionados na administragdo Vargas. A

similitude entre ordem e autoritarismo que se inscreve na sociedade brasileira faz com



que os direitos — vistos como uma concessd0 dos governantes — preceda ou
simplesmente anule o0 anseio pela democracia. As préticas autoritarias sao revestidas de
um aparato licito™®, delimitando fronteiras muito ténues entre ambos. Por isso o
autoritarismo corporificado em gestBes de Estado é absorvido pelos depoentes como

uma pratica comum da vida em sociedade.

O movimento de 64, chamado por Maria de revolugdo, € um claro exemplo da
aceitagdo de um processo de transformagéo que ndo incluiu a participagéo popular. A
exclusdo do povo em momentos significativos de nossa historia politica € antiga e

remonta ao século XIX:

(...) A democracia no Brasil foi sempre um lamentdvel mal-
entendido. Uma aristocraciarural e semifeudal importou-a e tratou de
acomodala, onde fosse possivel, aos seus direitos ou privilégios (...)
E curioso notar que os movimentos reformadores no Brasil partiram
guase sempre de cima para baixo (...) Nossa independéncia, as
conquistas liberais que fizemos durante o decurso de nossa evolugéo
politica vieram quase de surpresa: a grande massa do povo recebeu-as
com displicénciaou hostilidade (HOLANDA, 1991, p. 119).

Sobre o golpe militar Almeidinha asseverou ndo ter grande conhecimento,
conforme ja haviamos adiantado. Ele considerou os anos pds-64 uma época melhor e

como os demais, usaria a violéncia dos dias atuais como medida comparativa:

Eu lembro, mas ndo tenho grande conhecimento, ndo. Agora o Golpe
Militar tem uma coisa que... Eu gostava mais dessa época porque
havia respeito e consideragdo, ndo tinha tanto ladrdo. Podia ter
algum, mas nego era castigado. Agora tem gente roubando que é uma
coisa horrivel! E a gente ndo sabe em quem podemos confiar.

O compositor associa a violéncia atual a impunidade, inexistente, segundo ele,
no periodo ditatorial. A fala de Almeidinha, leitor assiduo e assinante do jorna O
Globo, se conecta com as noticias que pululam diariamente na imprensa sobre
corrupcdo e crimes cometidos por representantes do poder publico ou por bandidos
comuns, em que os culpados escapam da policia e da justica e, no caso dos primeiros,
sd0 na maioria das vezes inocentados. O discurso do depoente traz, ainda, implicita a

1% Marilena Chaui cita como exemplos a discriminaggo contra negros e mulheres presentes nos codigos

legais, o fato da Constituicdo de 1946 ter colocado o Partido Comunista na ilegalidade, ter definido a
greve como ilegal, vetado o direito de voto aos analfabetos, entre outras praticas que configuram a adogéo
de medidas restritivas da cidadania em periodos tidos como democréticos (CHAUI, 1996, p. 50).



auréola de moralidade e retidéo, construida em torno dos governos militares, como se a
corrupcao fosse um dado contemporéneo ou pior fruto da democracia, como aponta

Carlos Fico:

(...) foi ainda no governo de Castelo Branco que surgiu a ‘forca
autbnoma’ , um grupo de oficiais superiores que supunha ser possivel
levar o pais a seu ‘destino de grandeza desde que fossem eliminados
todos os ‘Obices’ (...) identificados com 0 comunismo ou com o que
fosse entendido como tal. (...) também fundamentou-se no propdsito
de combate a corrupgdo, bandeira de forte apelo palitico. (...) O grupo
supunha indispensavel um largo periodo de suspensdo das garantias
constitucionais para que a ‘operacdo limpeza fosse efetivada (FICO,
2004, p. 267).

A idéia de punicdo esta também associada a uma determinada forma de justica
apoiada pelo depoente. Almeidinha era leitor contumaz do jorna Luta Democrdtica €
fez propagandas politicas e festas particulares, com sua banda, para o ex-deputado
Tendrio Cavalcanti, proprietério do periddico (Imagens 33 e 34). A Luta Democrdtica
teve grande influéncia na vida do depoente e por isso é necessario fazermos um breve

recuo no tempo.

Tenorio Cavalcanti, 0 homem da capa preta, se notabilizou por carregar, sob seu
insepardvel manto, uma metralhadora apelidada por ele de Lurdinha. Espécie de mito da
Baixada Fluminense, seu reduto eleitoral, Tenério era tido como justo, ordeiro e
sensivel aos problemas das classes populares. Seu estilo truculento ndo assustava, ao
contrario Ihe rendeu duas vitérias nas eleicbes para deputado estadual e federal na
década de 50, obtendo votacdo recorde no pleito estadua (Jornal O Globo, p. 9,
31/03/2005).

No ano de 1954, Tendrio fundou o jornal Luta Democrdtica, que Servia como
uma forma de propaganda politica, com a divulgacéo das idéias de seu proprietério. A
publicacdo da trajetéria de Tendrio, no formato de histéria em quadrinhos contava a
saga do migrante nordestino que superou as dificuldades de revilver em punho
(SIQUEIRA, 2003, p. 5). Decalcada da vida real e transposta para os desenhos, a vida
de Tendrio foi talhada como a de um herdi que superou os obstécul os da cidade grande,
enfrentando-os com coragem e determinacdo, resumindo o sonho e de milhares de

trabal hadores, migrantes ou néo.



O jornal também servia como balcéo de queixas onde a populacdo podia fazer
reclamacbes através de cartas que eram anunciadas diariamente nas paginas do
periédico. Desta forma, o deputado populista se apresentava como um interlocutor das
classes populares ou como definia exemplarmente o slogan publicado diariamente em
seu jorna: “Um jornal feito por homens que lutam pelos que ndo podem lutar”
(SIQUEIRA, 2003, p. 1).

Almeidinha afirmou repetidas vezes que ndo trabalhava para “qualquer um”,
preferindo recusar convites e até ganhar menos. Tendrio evidentemente ndo foi incluido
nesta categoria pelo depoente, que aceitou 0 seu corvite e acrescentou: “ele foi o
homem que fez o jornal a Luta Democritica..... gostava do jornal dele. Dele eu gostava.
Tanto é que eu fiz muitas festas dele! Ele batia nesses safados que tinha por ai!”

O primeiro predicado que o musico conferiu a Tendrio foi o fato dele ter criado
o jorna Luta Democrdtica, 0 qual apreciava, para depois dizer também gostar de
Cavacanti e de seu impeto justiceiro. Deste modo, as idéas divulgadas pelo jornal se
uniam a forma, materializada pelo deputado fluminense, como se o jorna tivesse
produzido Tendrio e ndo o contrario. Esta inversdo cria a falsa idéia de que as queixas
da populacéo e as noticias veiculadas no periodico exigiam que 0 heroi deixasse 0S
guadrinhos e atuasse na vida real, fazendo da proposta politica de Cavalcanti o desgjo

da populacéo.

Almeidinha imputou a sua integridade moral, o motivo para Tendrio télo
contratado: “porque eu fazia tudo certinho. Nunca botei dinheiro a mais!” Completa-se,
assim, a conjuncdo perfeita de valores, pois 0 depoente que se orgulha de sua

honestidade, trabalhava para um homem que via como justo e que punia 0s desonestos.

No episddio em que foi ameacado pelo governo Dutra, por causa da musica
Trabalhar, eu N80, Anibal fez o seguinte comentério: “a L uta Democrética me escondeu
da coisa com medo deles me prenderem.” Ele declarou néo ter sido ajudado por
Tendrio, 0 que seria natural ja que ele era 0 dono do periddico: “ajudar, gjudar mesmo
foi a imprensa que me escondeu dentro da empresa. N&o foi sO a imprensa, foram
radios™’.”

17 Este episdio foi relatado pelo depoente ao final da pesquisa, durante os registros fotogréficos de seu

acervo e por isso ndo tivemos tempo hébil para investigar a colaboragcdo prestada pela midia em sua
defesa, e mesmo o exato teor das ameagas do governo.



A imprensa e as réadios apenas aparecem num segundo momento da fala do
depoente. A primeira lembranca que lhe veio a mente, numa situacdo dificil, foi a de
uma suposta atuacdo do jornal Luta Democrdtica em sua defesa. No entanto, o incidente
Se passou em 1946, oito anos antes da fundagdo do jornal. O curioso é que Anibal Alves
ndo se enganou quanto ao fato de Tendrio ndo ter Ihe prestado socorro, uma vez que
nesse periodo ainda ndo haviam travado conhecimento. A lembranca do jorna é
reveladora da forte identificacdo que o depoente tinha com o periddico e de como o seu
apel o ideol dgico ficou gravado em sua memoria.

A Luta Democrdtica airmava sair em defesa daqueles que necessitavam:
homens valorosos e honestos que ndo puderam repetir a saga triunfante de Tendrio e
achavam-se expostos ao descaso do poder publico e da acdo espuria de bandidos. Da
plena assimilacdo das idéias difundida pelo periddico se origina o caréter extemporaneo

do jornal, presente nas recordacoes de Almeidinha.

Almeidinha afina-se com 0 uso da violéncia para deter agdes desonestas e o
banditismo, e literatura para isto nédo lhe faltou. A mesma violéncia legitimada pelos
eleitores de Tenodrio e ratificada pelo Estado ao diplomé&lo por duas vezes deputado.
N&o discutimos o fato de Tendrio, apoiado por Almeidinha, ter sido cassado, em 1964
(Jorna O Globo, 31/03/2005, p. 9) pelo governo que o depoente disse gostar, mas sim a
linha de acdo de ambos. a defesa da ordem com a punicéo de culpados através da
utilizagdo de métodos violentos e sustentados por conceitos distorcidos de democracia.
Se para Tendrio Cavalcanti a democracia tinha que ser intermediada por um lider, no
caso ele préprio, para os militares era mera figura de retérica a ser confrontada com o

perigo iminente do comunismo, da subversio e da baderna



Imagem 35 Em campanha para Tendrio Cavalcanti, segurando cartaz: “Tudo sobe, eu também, subi.”
Ano de 1954 (Acervo do depoente).
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Imagem 36 - Em campanha para Tendrio Cavalcanti, 1954 (Acervo do depoente).



4.6.2. Trabalhar, eu sim!

Nos relatos estudados no presente trabalho ficou patente que a dissociacéo entre
os depoentes e a militncia esquerdista esteve relacionada a uma imagem construida
sobre os opositores da ditadura e sobre a forma das reivindicacdes. Havendo também
um profundo desconhecimento sobre a pauta de reivindicagOes dos setores de esquerda
e as propostas contidas no projeto de reformas de Jango.

Além do trabalho e das qualidades morais, um exame mais apurado revela uma

exacerbacao do arbitrio individual:

(...) era.... era... perseguido por causa da... da maneira deles serem.
Eu sempre respeitei os outros e o Golpe Militar. Nunca deixei de
trabalhar, sempre trabalhei. Nunca fiz coisa errada, nunca entrei em
conflito. Vamos assim fazer isso assim, assim. Quem quiser vai
sozinho, quando a coisa vai me prejudicar eu sei reclamar sozinho.
Entrar em grupo pra reclamar, ndo! Eu ndo tenho que me queixar da
época militar (Anibal Alves de Almeida).

A fala de Almeidinha deixa florescer um dos principios bésicos da doutrina
liberal, o individualismo, que desarticula a luta por objetivos coletivos e desfaz os lagos
de solidariedade entre os trabalhadores. Os problemas gerados pelo sistema politico-
econdmico sdo transferidos para os individuos, transformando-0os em questfes isoladas,
gue devem ser por eles solucionadas, pois possuem liberdade para gerir a sua propria
vida e negdcios™®. Ao identificar o movimento de 1964 como uma instituicdo: “eu

8 para 0 inglés Thomas Hobbes, principal tedrico da doutrina liberal, o Estado é uma concepcdo dos

homens e deve refletir os seus interesses, consubstanciados na liberdade e no direito a propriedade.
Embora livre, o homem é falivel e vive em permanente estado de guerra que pode ser travada contra um
inimigo externo ou dentro das proprias fronteiras, como resultado das disputas inerentes a natureza
humana. A fim de mediar estes conflitos, assegurar o cumprimento dos acordos selados e das leis,
teriamos a figura do soberano: “Mastal, como os homens, tendo em vista conseguir a paz, e atraves disso
sua prépria conservagdo, criaram um homem artificial, ao qual chamamos Estado, assim também criaram
cadeias artificiais, chamadas leis civis, as quais eles mesmos, mediante pactos mdtuos, prenderam numa
das pontas a boca daguele homem ou assembléia a quem confiaram o poder soberano, e na outra ponta a
seus proprios ouvidos” (HOBBES, 1999, p. 172). A liberdade tal como esta formulada em Hobbes, tributa
a0 individuo a responsabilidade exclusiva por seu sucesso ou fracasso: “so pertence a cada homem aquilo
gue ele é capaz de conseguir e apenas enquanto for capaz de conservéalo.” (HOBBES, 1999, p. 110). O
conceito elaborado por Hobbes pressupde uma sociedade livre, quadro totalmente estranho ao Brasil
escravocrata do século XIX que se viu fascinado pelas idéias liberais. A adocdo do principio liberal em
nossa sociedade apenas sedimentou a desigualdade social, fazendo os individuos crerem nailusdo de que
sua ascensdo socio-econdmica dependia apenas do esforgo individual e ndo de uma transformagédo na
estrutura social, que apenas pode ser conseguida através da luta conjunta.



sempre respeitei 0s outros e o Golpe Militar”, Almeidinha reconhece que as leis
emanadas pelo governo ditatorial que o sucedeu devem ser acatadas, a fim de que o

principio liberal se cumpra.

Geraldo segue o tom do colega: “sempre vivi na minha trabalhando, cumprindo

com meus deveres de brasileiro. Ent&o, nada me atingiu.”

O trabalho, a retidéo, o respeito e o compromisso civico sdo destacados pelos
dois musicos como principios e razdes fundamentais para que ndo tivessem tido
problemas com o governo. Aspectos que também transparecem nas falas de Mério,
Jairo, Antonio e Maria em diferentes graus. A judtificativa (o fato de trabalharem) de
ndo terem sido incomodados pela ditadura transforma-se, entdo, na explicacéo para que
outras pessoas tenham se tornado objeto de perseguicdo por parte dos governos
militares. A valorizacdo do trabalho se reline as outras questdes anteriormente

examinadas.

Durante muito tempo o trabalho no Brasil esteve associado a escravidao e por
este motivo era considerado uma atividade degradante (HOLANDA, 1991, p. 25). As
décadas de 30-40 inauguram uma nova concepcdo do mundo do trabaho e das
atividades laborativas, vistas como indispensaveis para dar sustentacdo as relacoes
capitalistas e também para minimizar os conflitos oriundos da luta de classes. A partir
deste periodo o governo ira operar na elaboracédo de leis trabahistas e na instituicéo de

servicos juridicos e médicos que prestassem assisténcia aos trabal hadores.

A acdo laboriosa foi usada como pega-chave para o crescimento e progresso do
pais, sendo cada trabalhador, independentemente de sua ocupacao, responsavel por este
processo. O Estado formaria o eixo comum integrando os traba hadores, cujo esforgo
individual poderia propiciar a sua ascensdo socio-econdmica e 0 desenvolvimento do
préprio pais. Durante a Era Vargas, o trabalho ndo foi simplesmente ‘um meo de
ganhar a vida', mas sobretudo um meio de ‘servir a patria (MENDONCA, 1982, p.
155). Servindo a patria com o seu trabalho honesto, o operério receberia em troca os
beneficios patrocinados pelo Estado (seguridade social, direitos trabalhistas, carteira de
trabalho etc.).

Dedocado o problema da desigualdade social para as fahas do sistema
econdbmico (MENDONCA, 1982, p. 164) e a necessidade de crescimento do pais,

sedimentavase a idéia do trabalho enquanto dever patriético, devendo ser cumprido,



conforme as regras impostas pelo Estado. Opinides contrérias deviam ser combatidas
pois ameacavam o crescimento individual (do trabalhador) e coletivo (do pais), ambos

passiveis de serem conquistados com o labor.

E pertinente lembrarmos o relato de Geraldo Barbosa a respeito das reunides
organizadas pelos musicos, antes da fundacéo da Ordem. Os tragjes usados pelos artistas
foram destacados na fala do depoente, que os comparou a advogados. Além da busca
pelo respeito profissional, conforme mencionado, hd também a necessidade implicita de

n&o ser visto com um simples desocupado.

4.6.3. Musica x Protesto: dois casos exemplares

O caso de Anibal Alves Almeida

Em oposi¢do ao arcabouco ideoldgico que transforma em medidas equivalentes
trabalho e patriotismo, teriamos a musica de Almeidinha que denuncia a injusta relacéo
de trabalho capitalista e, em funcéo disto, a renega. A musica — critica irrefutavel a
exploracdo a que o trabalhador estd submetido no Brasil — foi usada como hino de
protesto pelos grevistas do Porto de Santos, no ano de 1946. Entretanto, antes de
aprofundarmos nossa andlise sobre a mulsica e seu autor, € necessario primeiro
descrevermos em que Situagdo Almeidinha nos contou sobre seus problemas com
Trabalhar, eu nao.

Ao conversarmos sobre censura musica durante a ditadura militar, Almeidinha se
mostrou favoravel adogdo de tal procedimento:

(...) Determinadas musicas era ruim, eu acho que té certo! Agoratem
determinadas musicas que € uma pouca vergonhal A gente vé ai uma
porcdo de coisa que é uma poucavergonhal Achava... apesar quando
€eu gravei... quando eu gravei “Trabalhar eu, nd0” um grupo ai, ndo
me lembro quem é . Disse que eu era... cantava propondo isso assim,
ndo sei 0 que, ndo se o0 que. O governo... fui reprimido pelo
governo.

Examinando o depoimento de Almeidinha é possivel vé-lo titubear ao se lembrar

gue passara por uma situacdo dificil com o governo, justamente por causa da letra de



uma canc¢ao. Embora o depoente ndo volte atrés em sua opinido, ele demonstra ter um
sentimento ambiguo com relacéo a questdo, uma vez que sua argumentacdo em defesa
da censura, logicamente, ndo se aplica a sua prépria composi¢do. Se a musica ndo era
ruim e o governo apenas censurava musicas de ma qualidade, o viés da negacdo
aparentemente € a Unica solucéo parao impasse:
N&o, ndo foi bem... ndo foi pelo governo. Algumas pessoas... Porque
0 que ocorre também € a inveja. Porgue muita gente comecou a dizer
gue “Trabahar, eu ndo" tava insinuando as pessoas ndo trabalhar.

Foi, como de fato bem depois tem coisa quem quer entender acha que
éassim.

Dividido entre dois sentimentos antagonicos, o orgulho e a satisfacdo que sente
com relagcdo ao sucesso do samba se opdem ao desconforto com a reagdo negativa do
governo a repercussio da cancdo. E como se esta reagio empanasse um pouco o brilho
de sua musica e colocasse em dlvida os seus proprios valores, expressos na
argumentacdo que teria sido usada pela imprensa em sua defesa: “(...) que eu ndo tinha
nada, com amusica aver com negocio de politica, que eu eraum rapaz jovem, ndo tinha

negocio de politica(...) rapaz trabalhador, essacoisatoda(...).”

A auséncia de teor politico da musica, o fato de ser o préprio autor um
trabalhador justificavam a composicdo, que talvez pudesse conter versos menos
acintosos ndo fosse a imaturidade juvenil de seu autor. Almeidinha ndo precisaria ter
relatado esta argumentacdo, mas o fez para reafirmar que ndo fazia criticas ao Estado.
Embora sua musica sgga um questionamento a desigualdade presente nas relacdes de
trabalho, ndo consistiu num protesto contra 0 governo ou contra o sistema econémico,
pois inexiste a percepcdo desta relagéo. A responsabilidade, pelas mazelas vividas pelo
operariado, recaia exclusivamente sobre os ombros do patrdo, conforme entoam os
versos da cangdo: “ O meu patréo ficou rico / E eu pobre sem tost&o”. Tal interpretacédo
esta vinculada a forma como o depoente encara os problemas sociais, sobretudo a

respeito da preponderancia do papel do individuo na ordem socio-econdmica.

Mais de sessenta anos apds a composi¢ao de Trabalhar, eu ndo, Almeidinhafez a

seguinte reflexao:



Quer dizer... Na época, agora que eu td vendo que eu td errado.
Porque eu disse... Fiz isso, mas sem malicia nenhuma. Acontece...
acontece que eles ndo puderam fazer nada porque foi o povo que
escolheu. O povo escolheu essa musica, Trabalhar, eu ndo €
Promessa, de Janio de Carvaho. Entdo, o Rio todo cantou essas duas
musicas no carnaval de 46!

A hesitacdo deu lugar a admissdo do erro, mas apenas de forma parcial, pois
imediatamente foi substituida pela empolgacdo, ao recordar do sucesso feito pelo
samba. E preciso, entd0, encontrar uma explicagdo plausivel para o incidente; uma
explicacdo que desfaga as interpretacOes ambivalentes sobre sua composicéo e sgja
condizente com seus ideais politicos. Pouco a pouco o depoente elabora a resposta para
os fatos ocorridos em 46, que ja deixara escapar em trechos de sua entrevista, ao atribuir
a perseguicdo do governo a inveja de algumas pessoas ou simplesmente a sujeitos
ocultos: “um grupo ai, ndo me lembro quem €. Esta imagem ganha forca em sua
memodria, até isentar as autoridades de qualquer responsabilidade: “ele fez uma coisa
gue ndo era por ele proprio. Foram pessoas...”

Almeidinha ndo pode e ndo quer acreditar ter sido 0 governo o autor da agcéo que
ameacou a sua liberdade. Reconhecer isto como verdade comprovaria que a sua postura
deixou, algum dia, de ser adequada as idéias que defende, entre as quais estéo
justapostas a valorizacdo do trabalho, o respeito ao governo e a justica de seus atos. Na
falta de um gjustamento que o satisfaca plenamente, o assunto € quase um ndo-assunto,
obra apenas de “pessoas invejosas’. Junto com a absolvicdo do governo tem-se a perda
do conteldo critico damusica: “fiz por fazer”.

O caso de Geraldo Barbosa

O caso de Barbosa € singular, pois teve uma musica censurada durante a
ditadura. A cancéo foi composta apés ter trabalhado em uma festa na casa de um
bailarino, Zeca do Chocalho, onde ndo foi servida comida aos musicos. A privacéo
momenténea trouxe a lembranca das dificuldades enfrentadas pelo depoente em Santana
do Deserto e que foram transformadas em versos musicais: “Ou cru ou cozido bota, com
fome eu ndo canto mais/ Ou cru ou cozido bota, cachaga eu ndo quero mais/ Ou cru ou
cozido bota, fala Zeca do Chocalho!/ Ou cru ou cozido bota, ndo giientou, caiu pra
trés!” A musica expressa, ainda, a superacdo das dificuldades e a determinagdo do
depoente em ndo revivélas: “Eu tirei meia de metro, hoje eu ndo tiro mais / Ja puxei
enxada, hoje eu ndo puxo mais / Vou me embora pra cidade, pra roga eu ndo volto

mais!”.



A cangdo bem poderia servir as Ligas Camponesas — ferozmente atacadas e
desarticuladas pelos militares— como hino de protesto, pois expde as duras condicoes
de existéncia dos trabalhadores agricolas. No entanto, 0s censores apenas se
preocuparam com um possivel trocadilho malicioso, fato que obrigou Geraldo a
substituir a palavra cru por assado. Assim, a musica foi aprovada obedecendo aos
padrbes morais impostos, com a censura deixando passar ao largo a critica social que

desfiava em versos a cruezadavida rural.

A0 ser inquirido se a censura a sua musica ndo o incomodou, ele é laconico: “Eu
achei meio esquisito, né? Achel meio esquisito, mas eles € que me mandavam. Ai eu
deixel com eles’. Apesar de achar esquisito, Geraldo ndo considerou um problema

grave ou um incébmodo: (...) “N&o incomodava ndo. Meu negécio era gravar. Gravei.”

Para este migrante de Santana do Deserto que classificou, em nosso primeiro
encontro, a sua vida no interior como dificilima, quando outrora dividia o seu tempo
entre o trabalho na agricultura e no trato com o gado, certamente n&o seria uma simples
palavra que o impediria de prosseguir no oficio que Ihe proporcionara uma ascensao
socio-econdmica. Porém, chama atencéo o papel tutelar que o depoente atribui aos

representantes do Estado.

Revisitando as trgjetérias dos depoentes percebemos a carga autoritaria que
informa seus discursos. Geraldo acredita que o dever de brasileiro é trabalhar. Enquanto
Almeidinha fez questdo de pontuar que nunca se meteu em conflitos e sempre respeitou
0 Golpe Militar, visto agui como uma instituicdo. As duas falas desvelam os limites
onde o exercicio da cidadania poderia operar e que foram plenamente absorvidos por

ambos, acreditando ser a postura correta perante o Estado.

A ascensdo socio-econdmica por meio do trabalho foi a oportunidade a qual os
depoentes se agarraram, tendo sido bem sucedidos na empreitada. A ideologia
trabal hista lhes caiu como uma luva, sendo mesmo uma escolha, pois parecia descrever
a trgjetdria de suas vidas. O discurso em prol do trabalho era como um didlogo, cujo
Estado fazia as vezes de um interlocutor atento que Ihes ditava o rumo a seguir.



5. Conclusao

As politicas urbanas desenvolvidas na cidade do Rio de Janeiro desde fins do
seculo XIX tiveram por caracteristica a distribuicdo desigual de investimentos e
recursos, além de tentarem impor uma ocupacao espacial estratificada. As intervencoes
urbanisticas se concentraram nas areas centrais da cidade, enquanto os bairros
periféricos — que deveriam abrigar as camadas pobres da populacdo — se
desenvolveram a margem do poder publico. O bairro do Engenho da Rainha e o

Conjunto Residencial Cidade do Som s&o produtos destas politicas.

A fata de plangamento urbano se somou aos planos habitacionais ineficazes
gue apenas aprofundavam o modelo excludente. O financiamento pelo BNH da
construg@o do Conjunto Cidade do Som, no final da década de 60, num bairro isolado
e destituido de eguipamentos urbanos minimos € um claro exemplo das solucBes
estéreis adotadas pelo Estado. As entrevistas revelaram os limites deste plano
mostrando numa ponta, mUsicoS que hdo conseguiram arcar com 0S custos do
financiamento do imével e naoutra, profissionais que faziam especulacéo com o imovel
adquirido. Além disso, afata de infra-estrutura no bairro expulsava os recém-chegados
com melhores condicdes financeiras, caso de Jairo Aguiar, que repassou O
financiamento e voltou a morar nazona sul da cidade.

Como cimento a cingir tudo isso, temos o autoritarismo e a ideologia liberal que
prega o individualismo e a autonomia do cidad@o, que carrega sobre os ombros a
responsabilidade exclusiva pelo préprio sucesso, trilhando um caminho solité&rio que
deve ser construido através do trabalho. Esta ideologia marcou a trgetéria dos
depoentes que atravessaram diversos governos trabalhando em escritérios, fabricas, nas
ruas, no campo, cantando, compondo e tocando sem questionar as politicas publicas.
Por isso, eles receberam a regulamentacdo de sua profissdo, em 1960, como um

beneficio doado por um presidente generoso.

O grupo ndo concebe a musica como um instrumento de protesto, embora elas
pudessem conter criticas sociais, como evidenciam as composi¢des de Geraldo Barbosa

e Almeidinha.

Acreditamos que a experiéncia autoritaria anterior ao golpe de estado de 1964
contribuiu para as avaliacGes politicas dos depoentes sobre a ditadura militar. O papel



tutelar desempenhado pelo Estado autoritario pressupde uma postura passiva dos
cidadéos diante das acBes governamentais. A relagdo entre o poder publico e a esfera
privada ndo se da através do exercicio pleno da cidadania, da reivindicacdo dos direitos
civis e politicos.

As vozes discordantes representadas por Wagner Branddo e lonete dos Prazeres
ndo representam uma oposicdo frontal a forma de governo adotada em 1964,

contribuindo para suas avaliacfes aincidéncia de questdes particul ares.

Os depoentes desconheciam as propostas sociais que fizeram milhares de
pessoas marcharem pelo pais inteiro para combatélas. Marchas, alias, das quais
nenhum dos entrevistados participou, embora se dissessem favoravels aos militares. A
politica definitivamente era um assunto que ndo |hes pertencia, como assinalou Geraldo
Barbosa, resumindo talvez o sentimento de milhdes de brasileiros massacrados pela

exclusdo socia e pelafalta de oportunidades.
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Decreto 3.158/81

489 Dec. n, 3.158

Do entroncamento da Avenida Salvador de S4 (exclufda) com a Rua Frei Caneca; se-
guindo por esta (exclufda), até a Rua Riacuelo; por esta (exclufda); ruas Costa Bastos,
Cardeal Dom Sebastido Leme e Monte Alegre (todas incluidas, excluindo as Escada-
rias); Rua Riachuelo (exclufda, excluindo a ladeira em frente * Rua dos Invélidos); Lar-
go dos Pracinhas, Rua Joaquim Silva e Rua Conde de Lages (todas exclufdas); por esta,
até a Rua da Gléria (exclufda); Largo da Gléria (exclufdo); Rua do Catete (exclufda) a-
té a Rua Santo Amaro; por esta (inclufda); Rua Pedro Américo (exclu(da) até o seu fi-
nal; daf subindo a vertente, até o ponto de cota 267m no Morro Nova Cintra; deste
ponto, pela cumeada do Morro de Sdo Judas Tadeu, passando pelos pontos de cota
182m, 212m, 246m e 243m, até o entroncamento da Rua Almirante Alexandrino com
a Rua Doutor Jalio Otoni; por esta (inclufda); Rua Professor Alcias Athayde (inclul-
da); Escadaria S0 Judas Tadeu (exclufda); Rua Senador Pedro Velho (exclufda);
Caminho do Chico (exclufdo) até a Rua Cosme Velho; por esta (exclufda, excluindo o
Largo e o Beco do Boticdrio e os acessos aos tineis André e Antdnio Rebougas), até a
Rua Itamonte; por esta (exclufda); Rua Indiana (excluida); Rua Cosme Velho (excluf(-
da), até a Rua Conselheiro Lampreia; por esta (exclufda) até a escadaria que dé acesso a
Rua Almirante Alexandrino; por esta (excluida), até a Estrada das Paineiras; por esta
(inclufda), até a Estrada de Ferro Corcovado; por esta (incluida, excluindo a Ladeira
do Ascurra), até o ponto em que encontra o prolongamento da Travessa das Escadin-
has Dona Marta; daf, subindo a vertente em linha reta, até o ponto culminante do
Morro Dona Marta (cota 362m); deste ponto, segquindo pela Estrada Mirante Dona
Marta (NR) (inclufda), até o entroncamento com a Estrada das Paineiras (incluida);
deste ponto, subindo o espigdo, ao Monumento do Cristo Redentor (incluido, cota
701m); daf, pela Estrada de Ferro Corcovado (inclufda), até o Largo das Paineiras
(inclufdo); deste ponto, em direcdo norte, subindo e descendo os espigSes das serras da
Formiga e da Lagoinha (excluindo a Estrada do Sumaré), passando pelos pontos de
cota 623m e 338m, até o ponto de cota 273m no entroncamento da Estrada do
Sumaré com a Estrada Dom Joaquim Mamede; por esta (inclufda, incluindo o Beco da
Lagoinha), até o entroncamento com a Rua Almirante Alexandrino; daf, subindo e
descendo os espigées do Morro dos Prazeres, passando pelos pontos de cota 221m,
282m e 276m, até atingir o entroncamento da Rua Gomes Lopes (inclufda) com a Rua
Cdndido de Oliveira; por esta e pela Rua Bardo de Petrépolis (exclufdas, excluindo a
Escadaria Candido de Oliveira), até a Rua Prefeito Jodo Felipe; por esta (inclufda); Rua
Eliseu Visconti (inclufda) até a Rua General Galvdo, e (exclufda) da Rua General
Galvdo até a Rua Navarro; por esta (exclu’da), até a Rua Queiroz Lima; por esta
(exclufda), até a Rua Itapiru; por esta (exclufda); Rua Doutor Agra (exclufda); Rua
dos Coqueiros (exclufda, excluindo a Travessa Marieta e o Viaduto Doutor Agra); Rua
Eleone de Almeida (excluida); Rua José de Alencar (inclufda); Rua Paula Matos
(inclufda, incluindo a Praga Dona Anténia), até a Rua Frei Caneca; por esta {excluida),
até a Avenida Salvador de S4, ponto de partida.

DECRETO n. 3.158 — de 23 de julho de 1981.

Estabelece a denominagdo, a codificacdo e a delimitacdo dos bairros da
Cidade do Rio de Janeiro.

Leg. Mun. RJ — Rio de Janeiro, 7 (2) : 313 — 602, maio/ago. 1981
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por este e pela Rua Lorena (incluida), atravessando a Avenida Jodo Ribeiro até o Ra-
mal Auxiliar da RFFSA; pelo leito deste, até a Rua Mério Ferreira; por esta (incluida),
até a Rua Ferreira de Menezes; por esta (excluida, excluindo a Pragca Frei Baratna);
Rua Guarabu (exclufda), até o ponto de partida.

064 — Piedade (parte)

Do entroncamento da Rua Cardoso Quintdo com a Rua Manoel Corréa; seguindo por
esta (inclufda), até o seu.final; daf, pela vertente, ao alto do Morro dos Urubus (cota
178m); deste ponto, descendo em dire¢do ao final da Rua Paquequer; por esta (incluf-
da), até a Rua Luls Vargas; por esta (inclufda), até a Rua ltabirito; por esta (inclufda),
até a Rua Monteiro Vieira (inclufda); Rua Silva Xavier (exclufda), até a Rua Figueiredo
Pimentel; por esta (exclufda), até a Rua Teixeira de Carvalho; daf, pela Rua Purus (ex-
clufda); Rua Ana Quintdo (exclufda) até a Rua Cardoso Quintdo; por esta (incluida),
ao ponto de partida.

065 — Engenho da Rainha

Do entroncamento da Rua Moréia com a Estrada Velha da Pavuna; seguindo por esta
(incluida), até a Rua Malacacheta; por esta (exclufda), até o seu final e daf, subindo o
espigdo da Serra da Misericérdia, passando pelos pontos de cota 108m, 143m e 134m,
até encontrar a linha de Transmissdo (Meriti-Triagem); por esta, na dire¢do norte, até
encontrar o prolongamento da Rua Aimoré; deste ponto, pela cumeada, na dire¢do
oeste, passando pelos pontos de cota 187m e 148m, até o ponto de cota 184m; deste
ponto, descendo o espigdo na diregdo sudoeste, passando pelos pontos de cota 146m,
157m e 67m, até o entroncamento da Estrada Velha da Pavuna com a Avenida Auto-
vel Clube; por esta (incluindo apenas o lado par), até o limite do PAL 29.657 e, por es-
te, até o leito da Linha Auxiliar da RFFSA; por este, até a Rua Mério Ferreira; por esta
(exclufda), até a Rua Ferreira de Menezes; por esta (inclufda, incluindo a Praca Frei Ba-
ratna); Rua Pinheiro Amado (inclufda); Rua Cotinguiba (incluida) até a Rua Bento do
Amaral; por esta (inclufda); Rua Jerénimo de Albuquerque (inclufda) até a Avenida
Automoével Clube; por esta (inclufdo apenas o lado impar), até a Rua Moréia; por esta
(inclufda), até o ponto de partida.

066 — Tomas Coelho

Do entroncamento da Rua Manuel Corréa com a Rua Cardoso Quintdo; seguindo por
esta (inclufda), até a Rua Itdlia D’Incau; por esta (inclufda), atravessando o Ramal Au-
xiliar da RFFSA, até a Rua Herculano Pena; por esta (exclufda) até a Rua Itaocara; por
esta (inclufda), até a Rua Silva Vale; por esta (inclufda) até a Rua Iriri; por esta (inclul-
da) até o seu final; daf, subindo a vertente em linha reta na diregdo noroeste, ao ponto
culminante do Morro do Juramento (cota 249m); daf, descendo o espigdo, até o final
da Rua Comandante Itapicuru Coelho;, por esta (inclufda), até a Avenida Automével
Clube; por esta (inclufda) até a Rua Marac4; daf, atravessando a Avenida Automével
Clube e o Pré-Metrd, sequindo pela Rua Marac4 (inclufda) até o seu final; daf, subindo
o espigdo da Serra da Misericérdia na diregdo leste, passando pelos pontos de cota

123m, 164m e 159m, até o ponto de cota 181m; deste ponto, descendo o espigdo na

Leg. Mun. RJ — Rio de Janeiro, 7 (2) : 313 — 602, maio/ago. 1981
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Certidao de Construcéo e Habite-se

SEXTO SERVICO REGISTRAL DE IMOVEIS

OFICIAL
LINO NORUEGA VIANNA BASTOS
SUBSTITUTA
IZABEL CRISTINA BASTOS CARDOSO
AVENIDA RIO BRANCO, 39 - 7* ANDAR
RIO DE JANEIRO

Certiddo n° 399527

CERTIFICO QUE; revendo os livros deste Servigo
Registral, desde 16/01/1931, data da sua instalagéo, até hoje, neles encontrei, no
livto 3-DI, as fls 127 sob o n° 88044 em nome de COOPERATIVA
HABITACIONAL DO CONSELHO REGIONAL DO ESTADO DA
GUANABARA DA ORDEM DOS MUSICOS DO BRASIL, a transcri¢do do
APTO. 101 situado na Estrada Velha da Pavuna, atual Estrada Adhemar
Bebiano, n° 4441 - bloco 01, na freguesia de Inhatima, e a fragdo ideal de 1/528
do terreno que mede na totalidade, excluido o recuo, 76m30 de largura na frente
pela Estrada Velha, em reta, mais 28ml5 em curva subordinada a um raio de
120m00, mais 82m80 em reta, 86m18 nos fundos, mais 29m74, aprofundando o
terreno, mais 95m00 alargando-o, pelo alinhamento projetado, limitando com a
Estrada de Ferro Rio d’Ouro; a direita 212m50, e a esquerda 161m55 e foi havido
por compra feita a aos Espdlios de Jacob Palatinik e Isaak Koiffmann, conforme
escritura de 02/03/71 do 11° Oficio de Notas, desta cidade, livro 1797 fls 18,
registrada em 19/10/72, e o apto. por construgdo averbada a margem do citado
registro em 03/04/79, tendo sido concedido o “habite-se” em 20/06/78. Consta
no livro 2-Z, as fls 202 sob o n°® 16990, que dito imével foi hipotecado em 1° grau
(hipoteca de maior porgio) ao BANCO NACIONAL DA HABITACAO,
conforme instrumento particular de 11/11/71 e escritura de 02/03/71, do 11°
Oficio de Notas, desta cidade, livro 1797 fls 18, registradas em 19/10/72, tendo o
credor cedido seus direitos relativos a citada hipoteca a COFRELAR
ASSOCIACAO DE POUPANCA E EMPRESTIMO, que por sua vez, deu
ditos direitos em caugdo a0 mesmo BANCO NACIONAL DA HABITACAO,
conforme instrumento particular de 24/07/79, averbado em 15/08/80. Sobre o
imovel descrito, ndo pesam outros Onus reais reconhecidos por lei, salvo a
hipoteca e gaucdo citadas. Dou fé. Rio de Janeiro, 27 de novembro de 2006. O
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ANEXO IV
Convocagdo para sorteio de apartamentos (Documento sem data).




ANEXOV

Cartade Cassacéo da COHAMEG

- -

LHO REGIONAL DO ESTADO DA GUANABARA DA ORDEi: DOS (i~

SICOS DO BRASIL - COHAMEG, encontra-se em situuq;o
de iminente insolv;ncia em razao do impontual idade
de pagamento de scus associados nao obstante concluf

-
Seu programa e entregues todas as unjdades;

dade se conside-
incapaz de resolver essa situagao,

ONSIDERANDO que a Diretoria da enti

75 O'LY E : 1, Cassar a Autorizacao de Funciona-
da COOPERATIVA HABITACIONAL DO CONSELHO REGI10-
ESTADO DA GUANABARA DA ORDEF DOS infisicos DO

determinar a sua liquidagdo, com base no

Jia o art., 82 do Decreto-lej n® 59, de
bro de 1966, combinado com os arts, 78
n? 60,597, de 19 de abril de 1967, 2,
o Dr. JORGE SANCHES ORAES, Advoga

brientaqgo as Cooperativas do Es-

e

= Investir o Liquidante nos podé
ﬁstraqgo, conforme precejtua o
BBE507. de 10 de abril de 1967,

ao do ativo da sociedade

ir da presente data,

a
ga referencia ao

to n? LR RN

dias para



ANEXO VI

Cartado Liquidante da COHAMEG

COHAMEG

COOPERATIVA HABITACIONAL DO CONSELHO REGIONAL DO EST. DA GUANABARA DA ORDEM DOS MUSICOS D¢ BRASIL
EM LIQUIDACAOQ .

_Rio de Janeiro, 27 de setembro de 1978,

- - Come j4 & do covhecimentn de V.S, nos prg
1
- . £ - - ’ ’ 0y
1 ximos dias, o crédito referents a seu imdvel serda transferido & CO-.
oy - [l 4 . o v
FRXLAR . A.P.B. Scra entso formalizzdo o processo para assinatuca da
ESCRITURA DiFINITIVA.
. : . o L .
Para isso; faz-sc necessaria o apresentie
-~ . ’ 3 - s
cio a esta Cooperativa, cow a maxim: urgineie, dos docvmentes shaixs
assinaliados com um " X Y,
. . ¥ . . ~
X | Copia xerox da Carteira de Jdertidade (casal);
u " go C.P.F;
X " " da Certisddo de Nescimento (se solteire) ou de casam
ey dat]
1 " ¥ da Certidfo de Cosasmente e Atestado de Obite (nn vi
! it ]T
. N cave . ~ AR ER
" ¥ da CertidZe de Casorents e Averbaclo 4o Descuiiel. e
desquitado)

ALtenclosamente
?

oS

Liovidznte



ANEXO VII
Escriturado Imével

SR, ESTADO DO RIO DE JANEIRO

17.° OFICIO DE JUSTICA
Tabelilio; Dr. MANOEL LUIZ PEREIRA DOS SANTOS

CARTORIO MANOEL SANTOS LIVRS 932

~
Substitutor ROBERTO VIEIRA RIBEIRO mw . 3 3

AUR RLBERIG VICICR, 18 - TELS. 722-3810 o 718-7208 - NITERD! - R).
7
§ S ¢C R I T / U R a

L] TTRye. Dis COMPRA £ VuNDA, Mu PI
Eota oo B2 8L apg M- NANCLAMLNTO, SUBROGAGAO —
Pia ”"'gr.

[
ne .lcr’.g’ur. frul.‘.

lavrg

é’z fla,_ _; OL""

Dz HAPOTuCA, o CAUGRO Do
CREDLITO HAPOTLCAR4O, NA -
FORMA ABA1XO : =X~ X=X~ X~ X=X+

5 A 4 B A MK

A {
ta)-:{-.-.-. dias do més da Outubro=.-.-. do ano dg mil-

novecentos e oitenta € um - - -, nesta cidade de Niterd3
Estado do Rio de Jarneiro, neste Cartdrio do 17¢ Oficio -

quantog esta piblica escritura virem que acs 30-(trin- |

AN
-

de Justica, sediado & Rua Alberto Victor n®.l5, perante+
min MANOEL LUIZ Po.RuIiRA DOS S:NTOS, Tabelids, :natricula—!l
n? ,06/1822, compareceram partes enire si justas e contrz;
tadas, & saber: de wum lado como Outorgante (s) VENDZDOR-
(a) (S):COOPLRATIVA HABLITACLONAL DO CONSwLLii0 RuGiONAL-
DO-STADO DA GUANABARA DA ORD:M DOS MIfSLCOS DO BRASLL -
com sede nz Praga Floriano n?.55, 122 Andar, na cidade-
do Rio de Janeiro, neste Estade,; autorizada a funcionar
pelo Banco Nacional da Habitagllo, sob o n?.GB-24, inscri
ta no CGC do MP sob o n2,.33,311.523/0001-08,; Nests ato
representada pela COFRELAR ASSOCIACAO Di POUPANCA I oM—
PRISTINO, Adiante qualificaeda, nos termos da procurag8o-
lavrada em notas 4o 242 Oficio da cidade do Rio de Ja -

neiro, no livro rn2.321, ds folias nmero 81; Daqui por-+
diante denominada VENDADORA (u4S); e, de outro lado, comd
OUTORGADO (A) (ES), COMPRADOR (A) (kS), e OUTORGANTE (S)
DiVEDOR (A) (&S). NAEGECY NAEGELE DA CONCEI(XO e seu mA-]

r.do ANILT0 «OSA DA COKCEIGAO, brasileiros, casados sob o

reriaen 42 Cowunhilo de bens, elg ocrevente, cle motoris. |

LC

ta, portadores das identidades n2s. 1664000 da CGC/RJ  de

ANEXO VII (Continuacéo)
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- O dE GG AT . S
ESTADO DO RIO DE JANERO 2 o 4
CARTORIO MANOEL SANTO o WINRU. 29 tivre

17.° OFICIO DE JUSTIGA

Tabelifo: Dr. MANOEL LUIZ PEREIRA DOS SA Mo
Substituto: ROBERTO VIEIRA RIBEIRO

RUA ALBERTO VICTOR, 15 - TELS. 719-8208 o

| {f

de conformidade com o Termo %do em 02.08. 1977"/\0‘(777

(s) Comprador (e)(es), foi(rsm) imitido (e)(s) ns posse~
preciris do imdvel descrito e cerscterizedo ns Oldusule-
Querts ds presente escriturs, CLAUSUIA TERCEIRA- DO PHE-
CO DO IMOVEL- O preco do imdvel constente ds referids —
osrta oompromisso atingiu, em 30 de seteambrode 19784 -

quentis de (8 142,493,85- ( Cento e quarenta e dois mil,

quatrocentos e noventa e tres cruzeiros e oitenta e cinc‘Jl

SRR nte Haquale ante” 8 5107657437 UEC/HNH,” C1LUSUTA

3\ LN
QUARTA-DA _VENDA- Assim pslo rresente instrumento ¢ ns me

lnor forms de direito es.Vendedorss, vendem so(s)(s) Com
rredor(s)(es) pelo mencionsdo prego certo e sjustsdo do-
0% 142.493,85~ ( Cento e quarenta e dois mil, quatrocen—
't;s e novents e tres crugeiros e oitenta e cinco centavod)
1ivre e desembsrsgado de gqusisqusr Onus ou encargos, e—
'nso ser a hipoteocs sdisnte mencionsds o imdvel s seguir-
descrito e carsoterizados DESORICXO DO TMOVEL- Apertemon
to 310 situsdo na Estreds Velhs da Pavuns mob o ne4d4l
Blooo 8 e bem sssinm de sus correspondente fragso idesl-
de 1/528 evos do respectivo torreno, sntigo ne1851, “"ﬁ
nsdo por lotc ne 1l do PL n! 24591, e Freguesis de Inhag
ss, na Oidede.do Bio de-Janaiia,
totelidsde excluido o recuo 76,30m de frente pars s Estx
ds Velhs de Pavuns, em rets, msis 28,15m em ourva suber—
41nsds s um rsio de 120,00m, msis 82, 80m em rete, 86,1
nos fundos, msis 29,74m srrofundendo o terreno, msis ——
95,00m slsrgendo-o pslo slinhsmente préprio onde cenfronm
ta com & Estrsde de Perro Rio D'Om-o, 212,50m do exton—-
sso de frente » fundos pelo lodo direito ondo confronte~

udindo o terrend ns'

oom 0 nt 4341 ds mesms Rues, de propriedade dc OOGP-HAB—- ,§

DOS OPER, UNILO DO ES?T. DA GB, & outros, 0u SuUCeSSOreS—
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ANEXO VI

Envolvido com um circulo, os primeiros blocos construidos na Cidade do Som. Em destaque o
tamanho total do terreno e a drea destinada ao lote 4.



ANEXO IX

Planta do conjunto feita pela Prefeitura (1991).

aEEInE l"llrph- LCLL]
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Em destague, Escola Municipal Eurico Salles.



ANEXO X

Placa de inauguracdo do Conjunto

Conjunto Residencial OrdemMuisico

Financiamento: Banco Nacional de Habitagcdo

Presidente: Dr. Mario Trindade

Diretor: Dr. Jo&o Fortes Machado

Fiscalizacado: Ingtituto de Orientacéo as Cooperativas— GB

Supervisdo: Dr. Luiz Carlos Vital



ANEXO XI

Recibo de Taxa Condominial de 08/04/1970




ANEXO XIlI

Recibo de Taxa Condominial de 16/05/1971




ANEXO X111

Recibo de Taxa Condominia de 11/12/11971




ANEXO X1V
Modelo de questionario

UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE
CENTRO DE ESTUDOS GERAIS

INSTITUTO DE CIENCIASHUMANAS E FILOSOFIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA

Questiondrio formulado, a fim de coletar dados, para a dissertacdo de Mestrado,
intitulada “ Cidade do Som: Historia, MUsicae Memoria’.

Nome do Conjunto:

Cooperativa:

N° de apartamentos: N° de blocos: n° de cbmodos:
Data aproximada da Construgéo:

O Conjunto possui &readelazer?a) ( )sm b)( ) ndo
O Conjunto possui saldo defestas?a) ( ) sim b) () ndo
Responsavel pelo preenchimento:

a) ( ) Sindico b)( )Porteiro c)( ) Outros:




ANEXO XV

Placa de inauguracéo da E. M. Eurico Salles




ANEXO XV

Placa de Inauguracdo do Posto de Salde
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.. PREFEITURA DA IDABE 000 B¢ s

VENTRO. MUNIGIPAL -5 SUne
ARIADNE ‘LOPES DE MENEZES

NOVEMBR0 0 1478

PREFEITO

ENG. MARGOS TAMOYO

SECRETARIO DESAUGE

UR. FELIPPE GARDDSO Filue
SECRETARID) OF: OBRAS E Seilinas, PUBLIES
NG, ORUANDD FELIGHANG UeAG




ANEXO XVII

Carteirade Traba ho e Previdéncia Social de Antonio Carlos de Souza

Datas de admisséo no BEG e licenca para cumprimento do estagio militar.

Carteirado Exército




ANEXO XVIII

Anotacdes na Carteira de Trabalho de Antonio Carlos de Souza

Retorno as fungdes de bancério em 26/05/1969.



