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RESUMO

Esta tese propde-se a analisar o campo intelectual carioca nas décadas de
1930 e 1940. O caminho percorrido foi o do mapeamento de espacos de
sociabilidade intelectual relevantes para os homens de letras do periodo. A boemia,
revistas e suplemento literarios de jornais, bem como casas editoras, foram alguns
dos espacos abordados. Procurou-se dar destaque a analise de alguns processos,
como o das relacBes entre a atividade intelectual e o contexto de polarizacéo politica
daguele momento, assim como as especificidades de ser literato no Rio de Janeiro,

entdo Capital Federal, e a profissionalizacao do escritor que iniciava seu curso.



ABSTRACT

This thesis has the purpose of analyse the intelectual field of Rio de Janeiro,
in the 30’s and the 40’s. The way to do it was by doing a map of the intelectual
sociability spaces that was important to the literates of this period. The bohemian
spaces, magazines, literature’s supplements and editors were the spaces analised.
The relations betweem the intelectual activity and the political polarization in that
moment, the peculiarities of being a literate in Rio de Janeiro, and the

professionalization of the writers were some of the themes privileged.
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APRESENTACAO



Itinerario: acertando 0s passos...

“...0s génios nacionais ndo sdo de geracdao
espontanea. Eles nascem porque um amontoado de
sacrificios humanos anteriores lhes preparou a
altitude necessaria de onde podem descortinar e
revelar uma nacdo. Que me importa que a minha obra
ndo fique? E uma vaidade idiota pensar em ficar,
principalmente quando nao se sente dentro do corpo
aquela fatalidade inelutavel que move a mao dos
génios. O importante ndo € ficar, é viver. Eu vivo.”

(Carta de Mario de Andrade a Carlos Drummond de

Andrade, 1924)l

Com certeza a modéstia de Mario de Andrade, no que diz

respeito a seu sentimento de “ndo genialidade”, ndo era das suas

posicdes

sinceras. Entretanto, destaco aqui dois pontos

fundamentais para tornar claro o caminho da pesquisa que escolhi,

1 Lopez, Telé Ancona (org.). A imagem de Mario. Rio de Janeiro, Alumbramento/Livroarte Ed., 1984.
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onde busco entender o campo de atuacdo dos homens de letras -
escritores, divulgadores, editores... - na cidade do Rio de Janeiro das

décadas de 1930 e 1940.

Um primeiro ponto relaciona-se a construcdo dos parédmetros
definidores das geracGes de intelectuais brasileiros durante as décadas
de 30 e 40, no espago especifico da cidade do Rio de Janeiro. Um
segundo ponto € aquele que mais se aproxima da definicdo de meu

objeto de pesquisa, resumido na expressdo de Mario de Andrade: “...0

importante ndo é ficar, € viver. Eu vivo.” Com esta tese busca-se
reconstituir as redes de sociabilidade entre estes intelectuais ou
homens vinculados as letras de uma forma mais ampla. Tratam-se de
relacbes cotidianas, que muitas vezes eram centradas em
relacionamentos pessoais — como o de Mario e Drummond — mas que

possuiam também espacos e regras institucionais e profissionais que

merecem ser analisadas com maior atencao.

Para chegar a esta formulacdo da problematica de pesquisa,
percorri um longo trajeto que teve inicio no trabalho que deu origem a
minha dissertacdo de mestrado. Neste mesmo Programa de POs-
Graduacdo em Historia, cursei o Mestrado, desenvolvendo uma

pesquisa sobre o bairro da Lapa, que resultou na dissertacdo A Lapa



boémia: um estudo sobre a identidade carioca. Analisei entdo, a
construcdo de praticas e imagens que tornaram a Lapa - em especial
nas lembrancas que evocavam seus “anos aureos” nas décadas de 1930
e 1940 - um ponto de referéncia para a cidade do Rio de Janeiro. Um
bairro cuja identidade, construida por aqueles que nele viveram ou
sobre ele escreveram, permanece, até hoje, cercada pela ambiguidade.
Louvada por uns, como templo do lazer boémio - a Montmartre dos
tropicos -, combatida por outros, como centro de prostituicdo e
malandragem, a Lapa boémia pode ser vista como espelho de uma
cidade e um povo que sdo definidos, ora positivamente, como ligados
ao carnaval e ao lazer, ora negativamente, como centro do 6cio e da

desordem.

Busquei entender este espaco, privilegiando o cotidiano de seus
frequentadores e do lazer noturno no bairro. Entre estes ultimos,
receberam maior destaque aqueles que se ligavam ao mundo das letras
e da musica. A Lapa aparecia assim, entre outras dimensdes, como um
espaco de producdo de cultura popular, central para as imagens
dominantes sobre a cidade do Rio de Janeiro, em especial, no que se
refere a imagem do malandro, figura tdo popular do bairro, e que

passou a ser a “cara” da definicdo do carioca.



Entre as diferentes fontes wutilizadas no trabalho, tive a
oportunidade de ler as obras de alguns memorialistas da Lapa. Estes
escritores, durante a década de 60, buscaram resgatar as lembrancas
vividas em um espaco, cada vez mais ameacado pelas continuas obras
de remodelacdo da cidade. Transcreveram as imagens da vida boémia,
das rodas literarias e das loucuras da juventude, que tinham no bairro
seu epicentro. Para muitos deles, que seguiram, com graus variados de
profissionalismo, a carreira das letras, o primeiro passo da
socializacdo intelectual ndo se deu nas Faculdades de Direito e
Medicina que cursavam, mas nas mesas dos bares da Lapa, onde
encontravam-se escritores consagrados e jovens em busca de

oportunidades no meio literario.

A partir dai, tomei conhecimento de um universo muito maior do
que aquele que pretendia dar conta em minha dissertacdo de mestrado.
Terminada aquela tarefa, o curioso encontro de nomes, citados nas
diferentes obras de resgate da memdria do bairro, como Mario de
Andrade (influéncia fundamental para uma parcela expressiva dos
intelectuais do Rio), o jovem Carlos Lacerda, Drummond, Murilo
Miranda, entre tantos outros, havia sido por mim trabalhado apenas no
qgue instrumentalmente servisse a discussdo sobre a Lapa. Porém, a

forma como boa parte desses homens, mo¢os em sua maioria, que



estavam comecando a construir suas carreiras literarias ou politicas,
referiam-se uns aos outros e aos seus espacos de trabalho, politica e

lazer, permanecia em si pouco explicada.

Busquei como proposta inicial, aprofundar a analise sobre o
universo boémio dos literatos cariocas, 0 que me parecia ser o caminho
privilegiado para o entendimento da sociabilidade intelectual entre
eles. Assim, quando da elaboracdo de meu projeto de doutorado, defini
meu objeto a partir da investigacdo de uma certa parcela da
intelectualidade carioca, entre os anos 20 e 40, marcada por uma
experiéncia boémia. Entendendo a boemia como uma caracteristica
comum a trajetoria de muitos intelectuais do Rio de Janeiro e como um
traco constitutivo da identidade que estes intelectuais procuraram criar
para eles mesmos e para a cidade, propunha-me a mapear 0S espacos
por onde circulavam e a analisar o impacto da experiéncia boémia em

sua producéo.

Com o avanc¢o das pesquisas, passei a atentar mais para a forma
como as diferentes geracGes de intelectuais boémios produziam suas
obras, como se relacionavam entre si e como se organizavam no meio
literario. O resultado de tal énfase foi um deslocamento progressivo no

enfoque da analise. Passei a caracterizar a boemia como um dos
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"espacos de sociabilidade” mais comuns e significativos aos homens de
letras da Capital Federal nas trés décadas assinaladas. Um dos espacos,

contudo ndo o Unico, a catalisar seus interesses e investimentos.

Comecei a considerar como fundamental a reconstituicdo de
outros espacos de sociabilidade que demarcavam a atividade
intelectual da geracdo que entrou para o meio literario entre os anos 30
e 50. Além da boemia, tais literatos contavam com outros meios de
insercdo no ambiente intelectual, como as revistas e 0s suplementos
literarios da grande imprensa. Entretanto, para o homem de letras, a
publicacdo de um livro € o objetivo maior e o ponto de partida para um
reconhecimento entre os pares. Por esse motivo, as editoras e 0s
editores ocupavam também um lugar de destaque entre o0s espacos de
sociabilidade daquela intelectualidade. Mas, como viver de letras era
um privilégio de alguns poucos, as relacdes desses literatos com outras
formas de sobrevivéncia, em especial com o emprego publico, nédo
podem deixar de ser abordadas. Pela via da insercdo profissional dos
escritores/funcionarios publicos ou pela via das opc¢des politicas, que
colocavam muitas vezes a literatura a servigo de uma “causa”, nao se
pode negligenciar as complicadas relacdes entre os intelectuais e o

Estado no periodo em questao.
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E a partir desse realinhamento da pesquisa que posso melhor
explicar o trabalho com as fontes primarias. Tal trajetéria de pesquisa
me levou a projetar uma organizacdo da tese em torno dos espacgos de
producdo intelectual do periodo estudado, associando-a a discussdo da
propria identidade dos homens de letras do Rio. A ordenacdo final da

redacdo da tese acabou por refletir este caminho da pesquisa.

Ao apresentar a trajetdria da pesquisa até o momento, ja o fiz
introduzindo uma série de categorias de analise e conceitos que me sao
Uteis para abordar o tema, como: campo intelectual; espa¢cos de
sociabilidade intelectual; geracGes; boemia literaria, entre outros. O
primeiro capitulo da tese trata justamente destes referenciais tedrico-
conceituais, partindo de uma definicdo ampliada da categoria
intelectual e de uma discussdo dos condicionantes historico-sociais
internos e externos ao campo onde atuam, o que inclui uma anéalise dos
espacos de sociabilidade e dos tracos de uma geracdo intelectual. Tal
quadro de referéncias tedricas ganha mais sentido quando aplicado ao
Brasil dos anos 1930 e 1940, contexto em que se desenvolvem o0s

processos que serdo objeto de reflexdo na tese.

Algumas reflexdes de autores, como Antonio Gramsci, Pierre

Bourdieu e Jean-Francois Sirinelli, sdo discutidas de forma a resgatar
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conceitos e referéncias que podem ser Uteis ao trabalho. Da mesma
forma, a ampla bibliografia sobre intelectuais brasileiros e sua
producdo no periodo em questdo € tomada como base para uma sintese,

necessaria as reflex6es posteriores.

Um segundo capitulo retoma o tema dos espacos de sociabilidade
boémia, com o qual ja tive oportunidade de trabalhar, no que diz
respeito ao recorte especifico dos anos 1930 e 1940, na dissertagdo
sobre a Lapa. A anéalise se conduz pelo recurso a literatura
memorialistica e as fontes periddicas e epistolares utilizadas nos
demais capitulos. A vida noturna, as rodas intelectuais e os bairros
boémios do Rio daqueles anos sdo o0s espacos reconstituidos. Realiza-
se ai uma discussdo da matriz francesa de relagcdo entre boemia e vida
literdria e de sua influéncia entre geracGes sucessivas de intelectuais
brasileiros, a comecar pelos romanticos e parnasianos do fim do século
passado, passando pelas rodas dos cafés da Ouvidor, chegando aos
dancings e cabarés da Lapa. O centro da analise se concentra na
importancia dos espa¢cos e praticas boémias para a socializacdo

intelectual da geracédo literaria dos anos 30 e 40.

No que se refere ao trabalho com a documentacdo, a primeira

série de fontes com a qual me defrontei foi a colecdo da Revista
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Académica, periddico publicado entre 1933 e 1948, dirigido por Murilo
Miranda e Moacir Werneck de Castro, que contava com colaboradores
do porte de Méario de Andrade, Manuel Bandeira, Drummond, Oswald,
e toda a geragdo de autores associadas ao modernismo em sua fase
posterior a 1930. Chegando a revista a partir de uma pesquisa em obras
de referéncia sobre literatura e literatos - dicionarios biograficos e
bibliograficos, principalmente - e correspondéncias, em especial as de
Mario de Andrade com a intelectualidade carioca, nela encontrei

diversas possibilidades de trabalho.

As influéncias literarias nacionais e internacionais daquela
geracao intelectual, suas flutua¢des politicas num mundo marcado pela
experiéncia da ascensdo dos regimes e propostas fascistas e pela 2°
Grande Guerra, as redes de relacionamento que construiam e o0s
direcionamentos tematicos e formais de seus trabalhos, sdo alguns dos

aspectos da analise da revista destacados no terceiro capitulo da tese.

Com o correr da pesquisa, dediquei-me a coletar dados em alguns
suplementos e colunas literarias dos jornais de grande circulacdo na
cidade. Uma selecdo me conduziu aos suplementos de A Manha, Diério
de Noticias e O Jornal (ambos nos anos 40) e ao Jornal de Letras (cuja

publicacdo inicia-se em 1949). Nestes e nas paginas de alguns outros
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periodicos, chamaram-me a atencdo, em especial, as colunas que
tratavam da producdo literdria, do ambiente literdrio-cultural da cidade
e da cidade propriamente dita, com destaque para o0s textos de Jodo
Condeé, no suplemento literdrio Letras e Artes do jornal A Manhd e
mais tarde no Jornal de Letras— os “Arquivos implacaveis”.
Publicando inéditos, correspondéncias, perfis, mini-entrevistas,
detalhes biograficos e curiosidades dos principais homens de letras do
periodo, a coluna de Condé representa um manancial inesgotavel de
informacdes para quem se dispde a analisar as trajetorias e redes de
sociabilidade dos intelectuais em atividade nos anos 40. Sua analise,
complementada pelo confronto com outras colunas de temaética
semelhante, abordadas de forma mais superficial, constitui o nucleo

central do quarto capitulo da tese.

O quinto e ultimo capitulo, aborda o processo de
profissionalizacdo dos escritores, com énfase em suas relacdes com as
editoras. Procura-se reconstituir as formas de sobrevivéncia dos
homens de letras no Rio de Janeiro, buscando avaliar o mercado
editorial brasileiro, particularmente no que tange a publicacdo das
obras nacionais de ficcdo. As redes de relagbes acionadas para
viabilizar a publicacdo de um livro; o peso do mercado nos critérios de

consagracdo literaria,; o grau de profissionalismo envolvido nas
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relacdes entre autor e editor; entre varios outros temas, sdo abordados
neste capitulo. Para tanto, sdo analisadas também as outras formas de
sobrevivéncia mais comuns entre 0s escritores, como o trabalho
jornalistico e os cargos publicos. Esta discussdo foi facilitada pela
existéncia de uma razoavel bibliografia especifica e, em especial pela
obra classica de Hallewell, O livro no Brasil. Almanaques literarios e
fontes oficiais complementaram as informacBes necessarias a este
capitulo. Nele, como de forma menos significativa em outros capitulos,
utilizei-me também de correspondéncias ndo editadas. Em especial, a

correspondéncia passiva de Mario de Andrade, recolhida ao Instituto

de Estudos Brasileiros da USP.2

Atraveés das paginas seguintes procurei atingir o objetivo central
definido para esta tese, qual seja, o de realizar um mapeamento do
campo literario carioca nos anos 1930 e 1940, avaliando o peso de
fatores como a radicalizacdo politica da conjuntura, a presenca
ampliada do Estado, as transformacdes nos espacos de sociabilidade
intelectual e as variadas formas de insercdo profissional dos homens de

letras no periodo. Trabalhou-se, ao longo do texto, com a hipotese de

2 No IEB/USP, consultei as cartas a Mario de Carlos Drummond de Andrade e do grupo da Revista
Académica — Murilo Miranda, Carlos Lacerda e Moacir Wernwck de Castro. No caso das cartas de
Drummond e Moacir Werneck, obtive autorizagdo apenas para consulta, ndo podendo reproduzir trechos
das cartas. De qualquer forma, agradeco aos familiares dos escritores e ao proprio Moacir Werneck pelas
autorizag@es para consulta ao material, bem como a Telé Ancona Lopez, pela valiosa ajuda.
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que naqueles anos viveu-se uma crescente abertura de espacos para a
profissionalizacdo do escritor, em paralelo a ampliagdo dos limites
impostos pelas oscilagbes da vida politica nacional, numa fase
marcada, em grande parte, pelo autoritarismo e pela polarizagdo

politico-ideoldgica.
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CAPITULO |




Literatos e sociedade no Brasil dos anos 1930 e 1940: contextos e conceitos

“Se ndo podemos ser criadores, sejamos a0 Menos

observadores literarios”

Antonio Candido

Com essa observacdo, Antbnio Candido encerra, em 1959, o prefacio da
primeira edicdo de O observador literario, coletanea de artigos de critica literaria de
sua autoria, publicados nos suplementos de letras de dois jornais da grande
imprensa, durante a decada de 1940. Vivendo intensamente o contexto do mundo
das letras desde sua juventude, Anténio Candido revela uma preocupacao
permanente com a producdo literaria em sua relacdo com a vida social, propondo-se

sempre a “cercar de muitos lados as faces da vida refletidas na literatura, que para

alguns é o meio principal de enxergar mais claramente os homens.”3

Seguindo a preocupacdo de Céandido, procuro neste trabalho - deixando de lado

qualquer pretensdo com a critica literaria ou com a historia das escolas literarias -

3 Candido, Anténio. Brigada Ligeira e outros escritos. Sdo Paulo, UNESP, 1992, p54.
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entender as redes de relacdes e os padrdes de comportamento dos homens de letras,
bem como os espagos de veiculagcdo da producdo literdria, tomando como foco a
cidade do Rio de Janeiro durante as décadas de 1930 e 1940. Um momento relevante
pelo conjunto das transformacfes por que passava a sociedade brasileira, mas
também pelas mudancas no campo literario, que envolviam desde a ascensdo de uma
nova geracgdo de escritores, até a mudanca nos padrdes editoriais, passando por uma

nova fase de relacionamento entre o Estado e os intelectuais.

E lugar comum afirmar a importancia decisiva dos anos 30 e 40 deste século
para algumas das mais rapidas e significativas mudancas pelas quais a sociedade
brasileira passou. No que interessa mais diretamente a este trabalho, alguns aspectos
dagquele momento merecem ser lembrados. Para 0s contemporaneos, tratava-se de
uma época marcada pela rapidez das mudancas associadas aos progressos da técnica
e da industrializacdo, que alcancava entdo uma marcha acelerada em nosso pais. Nas
grandes cidades, o crescimento vertical, com o impacto da novidade da altura dos
arranha-céus, associava-se a velocidade dos automdveis, que se generalizavam como
meio de transporte dos mais abastados, indicando que a mudanga deixava sinais

muito visiveis.

Mdsica, entretenimento e informacdo atingiam uma audiéncia multiplicada a

cada instante, através da “revolucdo radiofbnica”, que representava tanto a,
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potencial, ampliacdo da chamada “opinido puablica”, quanto a transformacdo da

cultura popular, em direcdo a massificacao.

Politicamente, as duas décadas foram um momento de polarizacdo acentuada
entre as alternativas de esquerda e de direita a crise do modelo liberal anteriormente
experimentado. Um quadro de radicalizacdo, agravado por ndo se tratar de uma
questdo apenas interna, pois que a virada dos anos 30 para 0s 40 assistiria a erupcao
do mais extenso e violento confronto armado que a humanidade conseguiu sustentar.
Isto se refletia na formulagéo tanto de novas e instigantes reflexdes sobre o passado
brasileiro, quanto na elaboracdo de propostas de futuro que se pretendiam, nos casos

mais extremos, rupturas radicais com agquele mesmo passado.

Idéias e projetos de transformacao que conviveram com mudancas efetivas no
quadro econdmico-social brasileiro e com alternativas politicas conjunturais, mas
também, com muitas continuidades. Continuidade do governante, nos quinze anos
de governo Vargas. Continuidade das formas politicas tradicionais de acordo pelo
alto e subordinacdo popular - ndo mais pela exclusdo pura e simples, mas através da
incorporacgédo controlada da cidadania social - como regras de direcdo de um Estado,

agora banhado pelas tintas autoritarias.

Em tal contexto, a cidade do Rio de Janeiro mantinha-se como Capital da

Republica, carregando a tarefa de representar a unidade e a sintese de uma nacao

21



que se pretendia nova, apds a chamada Revolucdo de 1930. Uma cidade, portanto,

de identidade politica especial. 4

Nos primeiros anos da década de 30, a cidade do Rio de Janeiro manteve e até
ampliou sua autonomia politico-administrativa, consagrada na Constituicdo de 1934.
Pela primeira vez, a capital elegeu - no primeiro momento pela via indireta - um
Prefeito para o Distrito Federal, cargo até entdo reservado a indicacédo presidencial.
O Prefeito, eleito em 1935, foi justamente o lider do Partido Autonomista do Distrito
Federal, Pedro Ernesto, que ja ocupava o0 cargo por nomeacao, mas foi reconduzido
com a representatividade de uma votacédo avassaladora para o Legislativo municipal.
Em 1936, no clima repressivo posterior ao levante da ANL, a cidade sofreu o golpe
do afastamento e prisdo de Pedro Ernesto. A partir de 1937, entretanto, com o
Estado Novo, o caminho da centralizagéo é retomado e aprofundado com a volta do

vinculo completo da administracdo local ao governo federal, sendo nomeado

prefeito Henrique Dodsworth, rival de Pedro Ernesto e do autonomismo.® O Rio de
Janeiro deveria ser a vitrine por exceléncia do projeto politico de Vargas, o que

significava:

4 Sobre a identidade politica do Rio de Janeiro como cidade-capital, ver Motta, Marly Silva da. O Rio de
Janeiro continua sendo... De cidade-capital a Estado da Guanabara. Niter6i, UFF, 1997. (tese de
doutorado).

S Ver a esse respeito Sarmento, Carlos E. B. Autonomia e participacdo: o Partido Autonomista do
Distrito Federal e o campo politico carioca (1933-1937). Rio de Janeiro, UFRJ, 1996. (dissertacdo de
mestrado) e Motta, Marly Silva da, op. cit.
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“fazer da capital federal o laboratério de testes de um projeto
politico que poderia vir a servir de modelo para esse ‘novo’
pais.(...) O Rio deveria ser o espaco por exceléncia onde o povo
manifestava seu apoio ao governo em cerimonias civicas diversas,
das paradas de sete de setembro as comemorac6es do 1° de maio no

estadio do Vasco da Gama. A cabeca do pais cumpriria assim sua

miss&o civilizatéria dando o espetaculo da cidadania-social’’6

Dos projetos para a cidade as imagens construidas sobre os seus habitantes, o
passo é curto. Vale lembrar de Mario de Andrade, um “turista” bastante observador
que, em 1928, ja anunciava o papel do Rio de Janeiro e de seu povo na proposta de
construcdo de uma nova nagdo. Ao comparar a mulher carioca com a paulistana,

Mario amplia o raio de suas observagdes em direcdo a outras imagens:

“E toda essa maravilha semostradeira que € a mulher carioca
reflete um pais novo da América, uma civilizacdo que andam

chamando de barbara porque contrasta com a civilizacéo européia.

6 Motta, Marly S., op. cit., pp. 66-67.
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Mas isso que chamam de barbéarie os deserdados da nossa terra,

n&o passa de uma reeducagao. Sintoma capitoso do Brasil”’/

Cidade e capital, o Rio era também identificado como o principal centro
intelectual do pais. Na capital morava a maior parte dos literatos consagrados, estava
sediada a Academia Brasileira de Letras, tinham se estabelecido as principais
livrarias e, até os anos 20, as principais casas editoras. Também 0s jornais cariocas,
tomados como padrdo para o resto do pais e, principalmente, a presenca do Estado e
0s cargos publicos dai decorrentes, acabavam por se somar explicando a forca de
atracdo que a cidade exercia sobre todos aqueles que sonhavam com a carreira das

letras.

Voltando a Anténio Candido e a preocupacao com as relacdes entre literatura
e vida social, € claro que aquele periodo marcou profundamente a producdo literaria
e a postura dos literatos. As transformacbes econdmico-sociais e a polarizagéo
politico-ideoldgica daquelas décadas tiveram grande importancia para a identidade
da intelectualidade nacional. Entre o fascismo e o socialismo, havia pouca margem

de escolha, pois “no meio ficava uma coisa mais ou menos incaracteristica, a que o

7 Andrade , Mario de. O Turista Aprendiz. S&o Paulo, Duas Cidades,1983, p. 207
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intelectual fugia, indo mais para a esquerda ou mais para a direita”.8 Tratava-se,
portanto, de um momento em que, mais acentuadamente do que o usual, o

pensamento intelectual foi “condicionado pela opc¢éo politica”.

Seriam os intelectuais de 30 - em uma postura por eles definida como de
“amadurecimento” das idéias modernistas - que iriam solidificar uma nova forma de
pensar o Brasil, invertendo algumas das influéncias vindas desde fins do século
XIX. Dai que, ainda seguindo Antonio Candido, o ensaio fosse a marca maior
daquela geracdo. “Desde a crénica polémica (arma tatica por exceléncia nas méaos de
Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Ronald de Carvalho, Sérgio Buarque de

Holanda), até o longo ensaio historico e sociolégico (...) vemos agora que se tratava

de redefinir a nossa cultura & luz de uma avaliacdo nova de seus fatores”.9

Essa idéia de um “aprofundamento” do modernismo nos anos 30 também esta
presente na analise de José Murilo de Carvalho, que destaca quatro grandes obras
editadas no ano de 1930 para marcar tal presenca: Libertinagem, de Manuel

Bandeira; Poemas, de Murilo Mendes; Passaro Cego, de Augusto Frederico

Schmidt e a estréia de Carlos Drummond de Andrade com Alguma Poesia.10
“Afinal, trés deles pertenciam ao movimento modernista e o quarto, Bandeira, tinha

as simpatias do modernismo. Ora, 0 modernismo foi sem ddvida uma tentativa de

8 Candido, Antonio, op.cit., p. 56.
9 Candido, Antonio. Literatura e Sociedade.7? ed., Sdo Paulo, Ed. Nacional, 1985.

10 Carvalho, José Murilo de. “1930: reedicdo (melhorada) da republica”. In Revista do Brasil. Rio de
Janeiro, dez. 1990.
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busca das bases da nacionalidade, ndo importando que as respostas oferecidas

tenham sido distintas (...)”11

Em grandes linhas, a década de 30 foi, no campo das letras, o tempo do
nacionalismo, do regionalismo e da critica social. Os temas, ainda vinculados a
pauta da década anterior, traduziam outras solucdes para 0s impasses do
modernismo, na pena de uma nova geracdo de literatos que contava com nomes
como Graciliano Ramos, Raquel de Queir6z, José Lins do Rego, Jorge de Lima,
Erico Verissimo, Jos¢é Américo de Almeida, entre outros. No campo dos ensaios
histdrico-sociais, foi também nos anos 30 que surgiram obras fundadoras de novas
maneiras de se pensar o Brasil, com a Evolucéo Politica do Brasil de Caio Prado Jr.
(1933), Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre (1933) e Raizes do Brasil de

Sérgio Buarque de Holanda (1936).

A atividade editorial foi decisivamente marcada por tais obras e autores.
Porém, ndo s6 nos livros podia-se encontrar o escritor. Os literatos e ensaistas que se
propunham a “refazer” o Brasil, continuavam a ser encontrados diariamente nos
periddicos de vanguarda e/ou na grande imprensa, segundo uma prética corrente de
algumas décadas, que compunha uma paisagem intelectual de insercdo ativa e

cotidiana no debate nacional.

11 Idem, p. 10.
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Por isso mesmo, o meio intelectual sofreu grande impacto com a progressiva
implantacdo de regras autoritarias de conducdo do jogo politico. A polarizacdo
ideologica fervilnante em 1935 seria varrida a forca pela acdo estatal dos anos
seguintes. A vida intelectual, a atividade editorial e a imprensa, durante o Estado
Novo, foram diretamente atingidas pela (oni)presenca da censura. Através do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), o governo atuou - suprimindo

inconveniéncias e imprimindo a palavra oficial - em todos estes espacos.

Mas a presenca estatal no campo intelectual ndo se deu apenas pela via
repressiva. E natural que, justamente pela radicalidade da polarizacdo dos anos 30,
muitos intelectuais tivessem uma visdo positiva do autoritarismo, que se ampliava a
partir de 1935. Alguns se reconheciam naquela nova ordem que nascia e
reconheciam como suas as receitas que se aplicavam ao Brasil. Por outro lado, é
possivel perceber uma certa aproximagdo com algumas vertentes do movimento
modernista, ja ensaiada e estimulada pelos novos dirigentes desde os primeiros anos
do governo Vargas. Pode-se entender, portanto, que o poeta Manuel Bandeira tenha
sido escolhido, em 1931, para a presidéncia do Saldo Nacional de Belas Artes. Foi 0
primeiro empreendimento oficial do governo provisério que abriu suas portas aos
modernistas. Em 1932, um decreto governamental criou o Conselho de Orientacdo
Artistica e ja na formacdo do seu primeiro ministério, Vargas entregou a pasta da
Viacdo e Obras Publicas a um escritor - José Américo de Almeida - que era

nordestino, tenentista e um intelectual identificado com o movimento regionalista
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modernista. Com a ascensdo de Gustavo Capanema ao Ministério da Educacgéo e
Saude Publica, em 1934, o Governo passou a contar com um espago que
desenvolvia uma politica mais sistematica de assimilacdo da “inteligéncia”. Os
exemplos classicos foram a iniciativa de Capanema trazendo Drummond para
chefiar seu gabinete e o convite para Le Corbisier esbocar o prédio do Ministério,
que seria desenvolvido por Lucio Costa e Oscar Niemayer, com decoracdo de

murais de Portinari.

Com o Estado Novo o processo prosseguiu. O poeta Augusto Meyer foi
nomeado diretor do Instituto Nacional do Livro e Mario de Andrade deixou de
chefiar o Departamento Cultural da Prefeitura de S&o Paulo, mas manteve-se
colaborando com o Instituto de Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional, para mais
tarde ser nomeado para cargo no Instituto Nacional do Livro. O préoprio DIP, criado
em 1939, incluiu diversos intelectuais em seus quadros, como Cassiano Ricardo,
Menotti del Picchia, e Candido Mota Filho. Nos periodicos do governo, como 0
jornal A Manha e a revista Cultura Politica, muitos deles escreviam, lado a lado
com outros nomes, nem sempre tdo identificados com o projeto no poder naquele
momento. Os resultados de uma politica desse tipo podem ser percebidos em
diversas manifestacbes, como na carta de Portinari a Capanema, datada de
novembro de 1940, quando o pintor, em viagem a Nova lorque, relatava o teor de

suas conversas no estrangeiro:
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“E dizendo que o presidente Getllio é querido pelo povo, que as
nossas leis trabalhistas sdo as mais avancadas do mundo, que ele
criou 0 Ministério da Educacgdo e Saude, o Ministério do Trabalho.
Que o presidente € um grande patriota (...)Falo assim com o

senhor, porque tem sido o seu apoio que me tem levantado até

conseguir o sucesso que obtive aqui.”12

Seria exagerado acreditar que a cooptacdo era uma arma tao eficiente a ponto
de ganhar a todos. Havia também aqueles a quem a censura ndo daria margens de
escolha. Qutros preferiram o ostracismo. Para muitos, na verdade, trabalhar para o
Estado era apenas uma forma de sobrevivéncia, sendo impossivel cobrar fidelidade
ideoldgica a Getllio de todos os intelectuais mistos de “barnabés”. Até porque,
garantidos os limites — ndo manifestar oposi¢cdo franca ao regime — as manifestagoes

de aderéncia ndo seriam obrigatorias.

Vale lembrar, porém, que a onipresenca do controle sobre as idéias e sua
circulacdo pode ser uma intencdo real dos projetos totalitarios — e o autoritarismo
Estado-Novista dela se aproximou em varios aspectos — mas € também uma

impossibilidade por principio. N&o foi diferente no Estado Novo, quando

12 Carta datada de 29-11-1940, reproduzida em Schwartzman, Simon (e outros). Tempos de Capanema.
Sdo Paulo, Edusp/Paz e Terra, 1984, p. 347.
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publicacdes, como a revista Diretrizes (surgida em 1938), dirigida por Samuel
Wainer, Mauricio Goulart e Otavio Malta e o jornal carioca Diario de Noticias,
dirigido por Orlando Dantas, que mantinham posic¢des criticas e, burlando de quando
em vez 0s Orgaos da censura, rompiam o monolitismo do setor. Nas artes cénicas,
nas ondas radiofénicas, no mercado editorial, ou seja, nos espacos de producao

cultural em geral, seriam muitos os exemplos semelhantes.

Nesse contexto uma nova mudancga surgiu a partir do inicio dos anos 40,
revertendo aquela tendéncia a politizagdo dos intelectuais, visivel em 30. Muitos dos
que cedo manifestavam a vocacdo literdria combinada ao engajamento, partiram
diretamente para a militancia, interrompendo uma possivel trajetoria no mundo das
letras. Outros, acatando os limites impostos pelos instrumentos de forga, como a
censura ou mesmo concordando com as linhas gerais do processo em marcha,
optaram pela aparéncia de apoliticismo em sua producdo. Desenvolveu-se “a
separacdo abrupta entre a preocupacdo politico-social, cuja coexisténcia
relativamente harmoniosa tinha assegurado o amplo movimento cultural do decénio
de 30”.13 Mas, 0 momento efervescente da redemocratizacdo de 1945, acabaria por

recolocar em cena o bindbmio producéo intelectual/engajamento politico.

13 Céndido, Antonio, Literatura e Sociedade, op. cit., p.126-127.
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Referéncias

Tratamos até aqui de compor um painel, reconhecidamente simplificado, do
contexto intelectual dos anos 30 e 40. Isto nos pareceu essencial para introduzir uma
proposta de analise sobre a acdo e a producdo dos intelectuais, que privilegie sua
insercdo social, evitando tanto a analise “interna” das obras literarias, quanto o vies
de interpretacdo que deriva do individuo escritor e de sua trajetdria pessoal uma

chave de entendimento da natureza de seus escritos.

Para que nos capitulos seguintes possamos passar da descri¢cdo do contexto a
analise € preciso, entretanto, problematizar algumas expressées que usamos até aqui
livremente e ampliar nossa capacidade de interpretacdo dos homens de letras e de
seu ambiente de trabalho, através do recurso a alguns conceitos basicos para uma

reflexdo mais profunda.

O primeiro desses conceitos s6 poderia ser o de intelectual. Impossivel
resumir em pequeno espaco a infinidade de discussdes e matrizes de abordagens
teoricas sobre o conceito de intelectual, bem como das analises sobre seu papel em
processos historicos especificos. Pode-se dizer, entretanto, que boa parte das
discussdes gira em torno do papel social dos intelectuais, das diferenciacdes entre o

trabalho intelectual e outras formas de trabalho humano e do grau de autonomia dos
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que exercitam a atividade intelectual em relacéo aos diversos segmentos sociais e as

formas de poder constituidas.

Uma abordagem classica e ainda instigante ¢ a de Anténio Gramsci. Em sua
preocupagdo em desvendar os mecanismos da dominagdo social nas complexas
sociedades capitalistas contemporaneas, Gramsci atenta para a importancia decisiva
dos mecanismos extra-coercitivos de dominagédo, que ndo se baseariam apenas no
monopolio do uso da forca, mas também na construcdo de consensos sociais em
torno da visdo de mundo das classes dominantes. O papel dos intelectuais, enquanto

organizadores da “teia de crencas e relagOes institucionais e sociais” seria central

nesse processo de construcdo da “hegemonia”.14

Gramsci apresenta seus argumentos a partir da pergunta classica: “Os
intelectuais constituem um grupo social autbnomo, ou cada grupo social possui sua
propria categoria especializada de intelectuais?” Sua resposta rejeita a nogdo de
autonomia dos intelectuais, mas destaca a impossibilidade de resumi-los a um Gnico
modelo, ja que o processo historico tratou de construir diferentes categorias de
intelectuais. Se, por um lado, cada grupo social “cria para si, a0 mesmo tempo e de
um modo organico, uma ou mais camadas de intelectuais que lhe dao
homogeneidade e consciéncia da propria funcdo, ndo apenas no econdmico, mas

também no social e politico”, por outro lado, € visivel a subsisténcia de uma “utopia

14 Gramsci, Antonio. Os intelectuais e a organizacdo da cultura. Sdo Paulo, Circulo do Livro, s.d. .
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social segundo a qual os intelectuais acreditam ser ‘independentes’, autdbnomos,

revestidos de caracteristicas proprias, etc.”19

Para orientar a reflexdo sobre essa particular (auto)representacdo de
autonomia dos intelectuais, considerando seu grau de relacdo com as sociedades
estratificadas, Gramsci parte do quadro de seu tempo para propor uma diferenciagéo
entre dois conjuntos de intelectuais: os intelectuais organicos e os intelectuais
tradicionais. Nas sociedades de desenvolvimento capitalista avangado, o autor
enxerga a expansao de um novo tipo de intelectual, que tem por base a educacéo
técnica e o trabalho industrial. Os novos intelectuais organicos da burguesia seriam
projetistas e gerentes das transformacgdes técnicas e politicas do capitalismo
industrial. Ja o tipo “tradicional e vulgarizado do intelectual” seria fornecido pelos
literatos, fildsofos e artistas, que “sentem com ‘espirito de grupo’ sua ininterrupta

continuidade historica e sua ‘qualificacdo’ [e] consideram a si mesmos como sendo

autdnomos e independentes do grupo social dominante”.16

Do ponto de vista deste trabalho, em que nos confrontamos com literatos que
se identificam como independentes e autbnomos, unidos por forte espirito de corpo,
diante de um quadro em que varios dos espacos de exercicio de suas atividades -

como a administracdo publica, a imprensa, a politica e as instituicbes de ensino

15 Ibidem, idem, p.9.
16 Ibidem, idem, p.9.
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superior - passam a ser ocupados por novos profissionais, tecnicos e especialistas,

parece-nos pertinente a reflexdo de Gramsci.

“O ponto central da questdo continua a ser a distincdo entre
intelectuais como categoria organica de cada grupo social
fundamental e intelectuais como categoria tradicional: distingdo da

qual decorre toda uma série de problemas e de possiveis pesquisas

histéricas 17

Uma analise que tome em conta essa distin¢cdo s6 pode se dar no contexto de
uma reflexdo sobre as relagcdes entre os intelectuais como grupo e entre eles e 0s
grupos sociais fundamentais, nos termos em que Gramsci os descreve. Para tal
esfor¢o parecem-nos muito Uteis as reflexdes de um outro autor que também rejeita
as andlises que se reduzem a obra e ao autor “em si mesmos e por si mesmos”,
tomando como objeto o artista individual - génio criador - e a obra singular.
Tratamos de Pierre Bourdieu, que em “Campo de poder, campo intelectual e habitus
de classe” se prop0Qe a rever a historia da literatura, partindo do pressuposto de que a

correlacdo entre escritores e obras e suas condicGes sociais de produgdo é uma

17 Ibidem, idem, p.16.
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necessidade para a “objetivacdo cientifica”.18 Recolocando a questdo das relagdes

entre producéo intelectual e relacbes de dominacgéo e poder, Bourdieu defende que:

“quando se trata de explicar as propriedades especificas de um grupo
de obras a informag¢é@o mais importante reside na forma particular da
relacdo que se estabelece objetivamente entre a fracdo dos intelectuais

e artistas em seu conjunto e as diferentes fracbes das classes

dominantes.”19

Para superar tal abordagem tradicional dos fatos literarios e artisticos,
centrada no papel do génio/criador, Bourdieu sustenta a necessidade do uso da
categoria de “campo”, entendida como um sistema de relagcbes - conflituosas,
dindmicas e concorrenciais - entre grupos que ocupam determinadas posigoes. Trata-

se, no caso, de:

*““construir o campo intelectual (por maior que seja sua autonomia,
ele é determinado em sua estrutura e em sua funcdo pela posicéo
gue ocupa no interior do campo do poder) como sistema de

posicdes predeterminadas abrangendo, assim como 0s postos de um

18 Bourdieu, Pierre. A economia das trocas simbolicas. Sdo Paulo, Perspectiva, 1974, p.184.
19 Ibidem, idem, p.191.
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mercado de trabalho, classes de agentes providos de propriedades

(socialmente constituidas) de um tipo determinado.”20

O caminho metodologico para uma nova abordagem seria composto por trés
etapas. A primeira delas, uma andlise dos intelectuais e artistas “na estrutura da
classe dirigente”. A seguir, propde o estudo da estrutura das relacBes objetivas entre
as diferentes posi¢cdes dos grupos no campo intelectual. Por fim, a terceira etapa
corresponderia a “construcdo do habitus como sistema das disposi¢des socialmente
constituidas que, enquanto estruturas estruturadas e estruturantes, constituem o

principio gerador e unificador do conjunto das praticas e das ideologias

caracterfsticas de um grupo de agentes.”21

Da reflexdo de Bourdieu € possivel destacar um método de trabalho, que

consiste na recuperagdo de grupos de biografias a partir das quais se procura

reconstruir as caracteristicas-chave do campo intelectual.22 Tal caminho
metodoldgico pode ser Gtil. Porém, com o ponto de vista do historiador, interessa-
nos mais diretamente estabelecer quais séo 0s espagos de atuagédo do intelectual que

definem, numa dada conjuntura, a configuracdo do préprio campo intelectual e o

20 Ibidem, idem, p. 190.
21 Ibidem, idem, p. 191.

22 Uma importante ilustracdo das potencialidades desse tipo de abordagem metodoldgica, para o caso
brasileiro, pode ser buscada em Miceli, Sérgio. Intelectuais e classes dirigentes no Brasil. Sdo Paulo,
Difel, 1979.

36



jogo do poder interno aos grupos de intelectuais, tendo como referéncia suas
conexdes com 0 jogo do poder na sociedade de uma forma mais geral. E possivel
assim tracar um quadro dos limites e possibilidades que tendem a objetiva e
subjetivamente orientar as escolhas e praticas para as “carreiras” dos intelectuais,

inseridas em um contexto social mais amplo.

Uma outra nogdo, que acreditamos auxilie nessa reconstituicdo de uma dada
configuracdo do campo intelectual, € a de “lugares e redes de sociabilidade
intelectual”. O conceito de sociabilidade tem longa tradicdo de debates, em especial

na sociologia. Entre os historiadores, 0 uso hoje corrente do termo disseminou-se a

partir das obras de Maurice Agulhon.23 Comentando a nocdo de sociabilidade de

Agulhon, Angela Gomes a situa em torno de dois sentidos principais:

“Um mais amplo, envolvendo formas mais gerais de relacGes
sociais, e um mais restrito, referido a formas especificas de
convivéncia com os pares. Para Agulhon, a ‘sociabilidade
moderna’ data do século XIX e é um fenémeno politico ligado as

idéias de civilizacdo e de democracia proprias do contexto da

23 Agulhon, Maurice. Penitents et francs-macons de I’anciene Provence. Paris, Fayard, 1968.
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época. Sociabilidade € vida social organizada, e as associacdes as

mais diversas sdo sua forma privilegiada.”24

Quanto a sociabilidade intelectual, esta pode ser vista a partir tanto de uma
caracterizacdo “geografica” do meio em que circulam e trocam idéias os literatos e
artistas em geral, quanto das redes que estruturam, de forma informal ou
institucional, as relagGes entre os intelectuais. Michel Trebisch, em interessante
resenha do debate sobre o conceito, sugere uma distingéo, dos lugares (ou meios) e
redes de sociabilidade intelectual, a partir da natureza das préaticas relacionais que
elas geram, que poderia ser Util para nosso trabalho. De um lado, estariam as
sociabilidades induzidas pelas instancias de consagracdo e legitimacdo da vida
intelectual, desde as de tipo institucional e profissional - como as academias,
universidades e associa¢Oes corporativas - até as mais comerciais, como as editoras
e 0s concursos literarios. De outro, estariam as “estruturas de sociabilidade

‘produtoras’”, como:

““escolas [no sentido de estilos], movimentos, revistas e mesmo 0s

cafés e salGes, onde a relagdo com os outros € organizada de uma

24 Gomes, Angela de Castro. “Essa gente do Rio... Os intelectuais cariocas e 0 modernismo”. In Estudos
Historicos, n° 11. Rio de Janeiro, jan/jun 1993, p. 75.
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forma deliberada pela adesé@o partilhada aos valores, muitas vezes

encarnados pelos individuos™2°

Nestes espacos de sociabilidade, a principio menos formais, ha, entretanto,
uma dimensao “organizacional”. Nenhum deles pode prescindir de normas e regras
de funcionamento. Da mesma forma que o0s espagos “formais”, em que tais regras
sd0 mais explicitas, ndo podem ser dissociados da dimensdo afetiva, dos
relacionamentos pessoais, a principio mais evidente nas “estruturas produtoras” mais

informais.

Retornando a sintese inicial sobre a vida intelectual brasileira na conjuntura
dos anos 30 e 40, é possivel considerar que o0s conceitos acima discutidos
instrumentalizam um estudo das relag6es entre intelectuais e entre eles e a sociedade
mais ampla que busque desvendar o “campo intelectual” da época, partindo das
redes e dos lugares de sociabilidade - em especial aqueles a que Trebitsch se refere
como “estruturas produtoras”, mais informais, menos visiveis, mas ndo menos
importantes. Mas como toda experiéncia € datada e o campo intelectual é dinamico,

devemos introduzir, nesta discussdo, um conceito que remeta a periodizacOes e

25 Trebitsch, Michel. “Avant-propos: la chapelle, le clan et le microcosme”. In Cahiers de Linstitut
D’Histoire du Temps Present. N° 20. Paris, IHTP, mar. 1992.
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temporalidades. No caso da intelectualidade, embora ndo sé nele, uma categoria que

¢ capaz de responder a essa necessidade € a de “geracéo”.

F. Sirinelli, ressalta os riscos da utilizacdo do conceito “geracdo” que, a

primeira vista, pode parecer excessivamente generalizante, pelo seu aspecto

descritivo e ndo analitico.26 Além disso, por tratar-se de uma expressio que
também explica um fendémeno biologico - isto &, a prépria sucessdo das faixas
etarias - € necessdrio manter a atencdo naqueles aspectos da ‘“geracdo” que
produzem um elo de ligacdo mais forte com uma interpretacdo do fendbmeno

cultural, entendido como “o sentimento de pertencer - ou ter pertencido - a uma

faixa etaria com forte identidade diferencial”.2/ Reforca a necessidade desses
cuidados, o fato de o conceito de “geracdo” ter sido recorrentemente associado ao
tempo curto ou do acontecimento. Nesse sentido das periodizacdes, as diferentes
geracdes devem ser entendidas a partir de uma elasticidade prdpria, ja que os fatos

que as cercam sdo diferenciados. Nos termos do proprio Sirinelli a geracdo €

também uma reconstrucéo do historiador em seu esforco de classificacio.28

Raul Girardet também aponta para os cuidados necessarios para o0 emprego da

nocdo de geracdo, partindo de uma definicdo que destaca o0 movimento “ondular”

26 Sirinelli, J. F. “A geracdo”. In Ferreira, Marita de Moraes & Amado, Janaina (orgs.). Usos e abusos da
Historia Oral. Rio de Janeiro, FGV, 1996.

27 Ibidem, idem, p. 135

28 sirinelli, Jean-Francois. “Génération et histoire politique”. In Vintiéme siécle. Revue d’histoire. 22,
abril, 1989, pp. 67-80.
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das geracdes, no sentido de estarem condicionadas a sucessdo de idades da

humanidade.29 De tempos em tempos, a paisagem intelectual é renovada e novos
pensamentos passam a compor um novo sistema de valores. Porém, para o autor, a
identificacdo coletiva so faz sentido em grupos pequenos. Algumas datas tornam-se
significativas apenas para alguns grupos e ndo para a totalidade de uma sociedade.
Seguindo este raciocinio, o0 termo geracdo, segundo Girardet, estd mais associado a
movimentos de contraste e confronto. Ou seja, uma geragdo consolida-se a partir do

rompimento de um grupo com os valores ja estabelecidos por outro.

Destacamos aqui uma observacdo de Girardet, quanto a esta caracteristica do
sentido de geragdo como socialmente circunscrito a determinados grupos, que nos

parece bastante oportuna:

“(...) é preciso constatar que existe no interior de todo
grupo - e a observacdo é particularmente vélida no plano do
engajamento politico e ideolégico - 0 que se pode chamar de
‘geracdes militantes’ que estdo longe de coincidir obrigatoriamente
com as comunidades de ‘faixa etaria’. Ter entrado no mesmo
momento e nas mesmas circunstancias num partido ou num

movimento, ter vivido ai juntos as mesmas aventuras, partilhado os

29 Girardet, Raul. “Du concept de génératios a la notion de contemporanéité”. In Revue d’Histoire
Moderne et Contemporaine, tomo XXX, abril-junho 1983, pp. 257-270.
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mesmos temores e as mesmas esperancas apaga as disparidades

de idade(...)”.30

Por isso mesmo, as geracdes ideoldgicas, escapam de uma datacdo precisa, ja
que tem ritmo préprio. A afinidade ente o grupo que a forma ndo pode ser vista
dentro de uma similaridade bioldgica de datas de nascimento. Os grupos etarios
devem estar submetidos as mesmas aspiracGes dentro de um movimento de
continuidade e mudanca. E por isso que apenas em certos momentos a idéia de
"Juventude" aparece com um estatuto autbnomo de modo de vida de um grupo,
constituindo-se em um forte fator integrador de uma geracdo. Realcando as
imprecisdes e maleabilidades da idéia de geracdo, Girardet chega a apresentar uma
alternativa, através da introducdo da “nocdo de contemporaneidade ou, do
sentimento de contemporaneidade (...) Reconhecer-se, dizer-se contemporaneo(...),

gesse sentimento intenso de uma certa solidariedade ou de uma certa

identidade(...)".31

Tais caracteristicas e limites de uso do conceito s6 ganham sentido pleno
quando de sua aplicagdo a situagOes sociais concretas historicamente delimitadas.
Isso porque a riqueza da nocdo de geracdo reside justamente em suas qualidades

periodizadoras flexiveis. Voltando a recorrer as reflexdes de Sirinelli, esta

30 Ibidem, idem, p. 260.
31 Ibidem, idem, p. 265.
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caracteristica flexivel da nocdo pode ser melhor situada quando se delimitam os
fatos inaugurais e identificadores de cada geragdo, dando ao objeto estudado um

maior ou menor tempo de existéncia, o que significa que podem existir geracdes

mais “curtas” ou mais “longas”.32

A nogcdo de geracdo apresenta-se, portanto, tanto como instrumento de
periodizacdo, quanto como objeto de anélise, e seu uso impde ao historiador atencao
e cuidados especificos. Ainda seguindo Sirinelli: “A geracdo existe, portanto, no
territério do historiador, a0 mesmo tempo como objeto de histéria e como
instrumento de analise. Pode ela entdo ser um instrumento de medida do tempo,(...)
Por um lado, seguramente a geracdo-padréo ndo existe: em nenhum caso podemos
distinguir nela uma estrutura cronologicamente invariavel, que transcende as épocas
e 0s paises. Por outro, e sem que haja contradicdo com a primeira observacao, a

geracdo € seguramente uma peca essencial, da ‘engrenagem do tempo’, mas cuja
importancia pode variar conforme os setores estudados e os periodos abordados”.33
Cruzando a nogdo de geracdo com a de espacgos de sociabilidade intelectual,

pretendemos estabelecer mais claramente a configuragdo do campo intelectual em

que se inseriam os literatos cariocas e sua produgdo, que aqui tomamos como objeto

32 Sirinelli, J. F., “A gera¢do”, op. Cit., p. 133.
33 Ibidem, idem, p. 137.
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de analise.34 Por isso mesmo, no intuito de mapear o campo, desvendando as redes
de sociabilidade internas aquela geracdo de literatos e buscando esclarecer seus
vinculos sociais mais amplos, passaremos a apresentar, nos capitulos seguintes,
alguns dos espacos de producéo e veiculagéo significativos para os homens de letras

do Rio, nos anos 30 e 40.

34 0 uso combinado dessas nogdes foi sugerido por Gomes, Angela de Castro. Historia e historiadores.
Rio de Janeiro, FGV, 1997, pp. 37 e ss.
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CAPITULO 11




Boemia e vida literaria no Rio de Janeiro

Referéncias a Murger e suas Cenas da vida boémia e a Paris
boémia como modelo e fonte de inspiracdo atravessaram ao menos trés
geracdes de intelectuais cariocas, que circularam entre cafés, bares e
cabarés. Apresentando sempre a boemia como uma fase transitéria,
associada a juventude, mas ao mesmo tempo como uma porta de
entrada no meio literario, diversos escritores relataram, em suas
memaorias ou obras de ficcdo, a importancia das rodas de boemia como
lugares privilegiados de “sociabilidade intelectual”, para utilizar a

conceituacao trabalhada no primeiro capitulo.

Tal referéncia, condicionou a opc¢do para, neste capitulo,
acompanhar a evolucdo da vida boémia da intelectualidade carioca,
recuando a fins do século XIX, quando uma primeira geracdo se
definiu como boémia, em torno dos cafés da rua do Ouvidor e da
militancia politica nas grandes causas da virada do século — a Abolicéo
e a Republica —, até os anos 1930 e 1940, quando em torno dos cabarés
da Lapa relne-se boa parte dos homens de letras que povoardo 0s

outros capitulos deste trabalho.
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Como, ao longo deste periodo, os escritores do Rio assumem
explicitamente o modelo boémio da Paris de Murger, optou-se por
apresentar nesta secdo, também, uma breve discussdo sobre as préaticas

e representacdes da boemia francesa do século XIX.

I.1- Literatura e Boemia na Virada do Século

O primeiro grupo de literatos brasileiros que se definiu como
boémio foi o dos escritores cariocas do final do século XIX, que o0s
compéndios de histéria da literatura definem como romancistas
naturalistas e poetas parnasianos. Sobre estes, ja existe uma producgéo

académica capaz de dar conta da analise de suas obras e de sua postura

de vida.3% As analises tém destacado dois aspectos que se combinam
na caracterizacdo desta geracdo: o engajamento politico-social e o

estilo de vida boémio.

Quanto ao engajamento nas questfes da época, destaca-se, em

geral, a condenacdo ao Império e a escraviddo associada & busca de um

35 S50 significativas as analises de Sevcenko, Nicolau. Literatura como Missdo. Tensbes Sociais e
Criagdo Cultural na Primeira Republica. Sdo Paulo, Brasiliense, 1983. Needell, Jeffrey. Belle Epoque
Tropical. Sociedade e Cultura de Elite no Rio de Janeiro na Virada do Século. S&o Paulo, Cia das Letras,
1993. Ventura, Roberto. Estilo Tropical. Histdria Cultural e Polémicas Literarias no Brasil. Sdo Paulo,
Cia. das Letras, 1991. Exemplo de pesquisa recente sobre o tema é o artigo de Pereira, Leonardo A. M.
"Literatura e Histdria Social: a 'geracdo boémia' no Rio de Janeiro do fim do Império™. In Historia Social.
N° 1. Campinas, IFCH-UNICAMP, 1994,
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modelo de Nacdo que concretizasse o0s ideais de progresso e
modernizagcdo da época. Estes escritores faziam-se conhecer como
verdadeiros "mosqueteiros intelectuais”, na expressdo de época

resgatada por Nicolau Sevcenko:

"Toda essa elite europeizada esteve envolvida e foi
diretamente responsavel pelos fatos que mudaram o
cenario politico, econdmico e social brasileiro:

eram todos abolicionistas, todos liberais democratas

e praticamente todos republicanos"36

Quanto a segunda caracteristica - a boemia como estilo de vida -
¢ possivel perceber que, para a literatura especializada, a novidade
desta geracdo residia em criar espacos "informais™ de circulacdo de
idéias e relacionamentos entre os literatos e aspirantes as letras.
Geograficamente, esta boemia concentrava-se nos cafés, confeitarias,
livrarias e jornais da Rua do Ouvidor. Jeffrey Needel define assim o

ritmo das atividades dos boémios na Ouvidor:

36_ Sevcenko, N., op. cit., p. 79.

48



"Escreviam nos jornais, compareciam a comicios,
bebiam e corriam atras das cocottes e atrizes da
Rua do Ouvidor e passavam longas horas em seus
cafés e restaurantes, pulando de um para o outro do
final da tarde atée o inicio da manha. Ali
construiram suas reputa¢gdes e reinaram, rimando,

declamando, fofocando e debatendo seus ideais e

sonhos."37

Estes literatos se viam, ainda segundo Needell, como "uma
minoria combatente de rebeldes altruistas, lutando pela regeneracgdo

nacional atraves do ataque as instituicdes decadentes da

Monarquia...".38 Por isso mesmo, pela coincidéncia "dos grandes

movimentos nacionais da época e as aspiracdes de uma geracdo

literaria”,39 o peso da decepcdo com a Republica, que ndo era a dos
sonhos destes intelectuais, foi uma marca decisiva da producdo do

inicio do século.

37. Needell, J., op. cit., p. 222.
38_ Idem, ibidem, pp. 221 e 222.
39-Idem, ibidem, p. 222.
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Mas, nem todos tomaram a Republica como um fracasso. Alguns
dos que se formaram na geracdo boémia do fim do século XIX
tenderam a exaltar o progresso material da urbe como passo decisivo
na diregcdo do ideal europeu de civilidade tdo cultivado. Para estes,

despida de seu contetudo contestatorio, a boemia do inicio do século
era principalmente urbanidade, bom humor e presenca de espl'rito.40

N&o é pois novidade dizer que a intelectualidade brasileira tomou
a producdo literaria e a vida urbana francesa como parametros de
civilidade. Sobre este ponto ja& bastante explorado pelas anéalises €
possivel acrescentar algumas consideraces. Em um primeiro
momento, comentando algumas das manifestac6es mais explicitas de
devocdo ao exemplo francés de civilizacdo e de adocdo do modelo
boémio de vida intelectual por parte de alguns dos nossos literatos
para, em seguida visitar, com base na bibliografia disponivel, a boemia

literaria parisiense no século XIX.

Assim, tomando exemplos em relacdo aos grupos de intelectuais
que militaram pela Abolicdo e pela Republica em torno dos jornais e
das mesas de café, pode-se anotar algumas consideracdes dignas de

analise sobre a atitude intelectual diante do modelo francés.

40. Esta leitura da boemia de ento pode ser vista em Lustosa, Isabel. Brasil pelo Método Confuso:
Humor e boemia em Mendes Fradique. Rio de Janeiro, Bertrand do Brasil, 1993, pp. 34-49.
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Quando José do Patrocinio, entdo dono do jornal Cidade do Rio e

patrono de toda uma geracdo literaria, embolsou uma pequena fortuna

com uma concessdo a época do encilhamento, mandou Olavo Bilac para

Paris como correspondente do jornal. A imprensa noticiou a viagem

com um tom que misturava pesar e congratulacdo. A Gazeta de

Noticias saldou assim a ida do poeta e jornalista:

o1

"Segue hoje para a Europa, onde vai ser
correspondente da Cidade do Rio, Olavo Bilac. N&o
hd& no mundo das letras quem ndo conheca e nédo
tenha apreciado o moco glorioso que, em diversos
jornais e ainda ultimamente na Gazeta de Noticias,
deu as mais brilhantes provas do seu talento e
engenho literario. Vemo-lo partir com a magoa de
quem perde um vibrante colaborador, mas essa
magoa € em parte suavizada pela certeza que temos
de que na sua nova posicdo, aquele espirito ainda

mais se desenvolvera, pela convivéncia com o que as



artes e letras tem de mais requintadamente

apurado.”41

Ja a Revista llustrada noticiou a viagem congratulando-se com "o
mais genuino representante do talento brasileiro”, por estar partindo
para o "imenso foco universal, em Paris". O Proprio Bilac, escrevendo
de Paris em 1890 para Max Fleiuss, comenta os custos de sua estada,

chamando o amigo a também viajar e "banhar-se" de civilizacéo:

"Para que calcules a tua despesa de viagem, podes
calcula-la pela minha: vivo, modestamente, mas com
conforto - gastando 700 francos por més - 280 a 300
mil réis. Com isso, meu caro Max, fica-se habilitado

a tomar banho de civilizacdo: ndo achas que é um

banho pouco salgado? n42

O culto a Franca e aos franceses refletia-se, obviamente, nas
influéncias literarias, mas ndo s6. Imitavam-se os habitos e os tipos da
intelectualidade. No limite do ridiculo, chegaram a ser copiados 0s

duelos, como forma de homens de letras resolverem picuinhas e

41 Magalh&esJunior,Raymundo.Olavo Bilac e sua época. Rio de janeiro, Ed.american,1974. pp.136-137.
42 Ibidem,idem,p.138.

52



polémicas literarias mais quentes travadas nos jornais. Naturalistas,

romanticos, simbolistas e parnasianos formavam suas rodas e reuniam-

se nos cafés (cada grupo no seu é claro) no mais puro estilo parisiense.

Mas, a mais sintoméatica adaptacdo ao modelo francés de intelectual

dava-se pela ado¢do de um modo de vida boémio. Pedro Calmon faz,

com tom de reprovagdo, um retrato da boemia no contexto intelectual

da época:

53

"A academia apareceu em 1896, fundada por um
aristocrata, Joaquim Nabuco, um retraido, Machado
de Assis: até entdo o café é o saldo literario da
cidade, onde surgem 0s poetas com seu ar sombrio,
a gravata em borboleta e os cabelos compridos, €
onde se aparam as farpas, escrevem-se artigos de
imprensa, 0s escritores convivem - bebendo - o que é
indispensavel - e fazendo frases - 0 que é temivel. A
boemia esteriliza todos os géneros de literatura,
porque a Universidade, o parlamentarismo, o jornal
conceituoso, a livraria, tudo isso é substituido pelo
café. Como o alcool é inseparavel do café, o bom

gosto estd em se embriagarem o0s rapazes de



espirito: a la da "Conquista”, os que aderem a
republica em 17 de novembro, como uma falange
aguerrida - Bilac, Paula Nei, Guimardes Passos,
Coelho Neto, Pardal Mallet, é composta de boémios
de talento, que dissipam a saude por preceito, por
‘escola’, por moda intelectual, alguns numa agitacao

transitoria que abandonam mais tarde, outros

perdidamente, ruinosamente."43

adiante, conclui sobre aquela geracdo intelectual,

destacando a origem francesa das modas que seguia:

"A mediocridade é séria; a inteligéncia é rebelde,
escandalosa: e zomba do burgués, com os ademanes
gque usam o0s poetas. A gravata e o colete vermelho
dos republicanos, a cabeleira, o ar de fadiga, a
bengala, o bigode de pontas levantadas, o ‘tipo

simbolista’, da época de Baudelaire e Rimbaud, que

43 Menezes, Raimundo.A vida boémia de Paula Nei. Sdo Paulo, Livraria Martins Editora,1944.pp 60-61.
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ndo € mais o elegante exoético, da geracdo de

Musset, de Fagundes Varela e Castro Alves."44

Jodo do Rio, mais aberto as influéncias européias e divulgador de
O. Wilde e Jean de Lorrain (tomado como tipico escritor boémio),
descreveu a boemia em outros tons. Por um lado, destacou a
marginalidade da literatura e do escritor. Por outro, embora reforcando
a idéia de boemia como excesso e desperdicio, acrescenta um ponto
positivo na avaliacdo da atividade intelectual do periodo romantico,
em que o meio boémio é o palco da fase inaugural da literatura

nacional.

"A boemia! A boemia é uma feicdo transitoria da
mocidade que deve ser brevissima. Nela
desperdicamos energias e criamos a hostilidade ao
ambiente real. La Bruyére se a conhecesse havia de
considerd-la um vicio. Na literatura, ela foi bem
sempre um vicio intermitente que chegou ao apogeu
da moda no periodo roméntico. A nossa arte,

propriamente nacional, comec¢ou neste periodo, de

44 Ibidem,idem,p.61.
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maneira que tomou o vicio como qualidade
fundamental. Durante muito tempo o escritor nao
passava no Brasil de wum curioso anormal,
desprendido das coisas terrenas, sem roupa, sem
conforto, sem dinheiro, sem pouso certo,
lacrimosamente dentro de seu sonho, a escrever
sobre mesas de duvidoso asseio 0S poemas
inspirados por wuma bela hipotética. N&o era
conveniente, para estes, pensar no dia de amanha,

beber com medida vinhos bons e julgar-se

normalmente feliz. A literatura era desgra(;ada."45

Caberia entdo, tomar em consideracdo o caso francés, eleito
pelos nossos boémios como modelo. Sobre a boemia e a
intelectualidade boémia na Franca existe uma producdo académica
vasta, da qual podemos nos servir para estabelecer tipologias dos
boémios e discutir as raz6es da aproximacdo entre os literatos e a vida

boémia.

1.2- Boemia e literatura na Franca

45 idem,ibdem, p.62.
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O fim do século XVIII parece ter sido uma primeira conjuntura
francesa em que o aumento de demanda pela palavra impressa gerou a
possibilidade, para alguns, e a expectativa, para muitos, de viver-se de
letras. Robert Darnton analisou o surgimento e o papel politico da
extensa camada de escritores e aspirantes as letras que invadiram Paris
no ocaso do Antigo Regime, caracterizando-o0s como jovens, vindos em

geral do interior e nutrindo a ambigdo de penetrar a estreita porta do

Le Monde literario.46 Tomaram-se de decepcdes com a "Republica das
Letras". A vida no submundo - intelectual e urbano - carregaria de
radicalismo e 6dio contra o stablishment os escritos dos que vinham da
boemia literaria. Fechados os SalGes para os "sub-literatos”, restavam-
Ilhes os cafés, mais préximos da rua e, portanto, daquilo que se

convencionaria chamar de "opinido publica”, cujo papel seria decisivo

no periodo revolucionario.4/

Foi, porém, no século XIX, na mesma Paris, que a boemia

ganhou ares de estilo de vida, incluindo-se como boémios ndo apenas

46_ Darnton, Robert. Boemia Literaria e Revolucdo. S&o Paulo, Cia. das Letras, 1987, em especial
Capitulo 1, pp. 13 a 49.

47_ sobre o surgimento da opinido publica no século XVIII, ver também Habermas, Jurgen. Mudanca
estrutural na Esfera Publica. Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1984.
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os literatos e aspirantes as letras, mas varios outros grupos sociais a

quem Murger dedicou suas Cenas da Vida Boémia.43

As analises histdricas recentes sobre a boemia parisiense do
século XX, conduzem-se, em geral, justamente pelos relatos que dela

deixaram alguns de seus protagonistas: os literatos que viveram a

boemia.49 Dois deles podem ser tomados como paradigmaticos: o
proprio Murger e Baudelaire. Uma leitura das visdes de boemia desses
autores, guiada pelos analistas de suas obras, pode ser uma boa entrada

para o estudo das relac6es entre producdo literaria e vida boémia.

Murger é o memorialista por exceléncia da Paris Boémia.20 Dele
sdo as descri¢cfes mais detalhadas dos ambientes e habitos da boemia.
Também deve-se a Murger uma tipologia da boemia que serve até hoje

como classificagdo basica para os que se dedicam ao tema.

Murger estava interessado na boemia literaria. Embora pudesse
reconhecer que as visdes dominantes sobre a boemia tendiam a
enfatizar os habitantes marginais do submundo parisiense, ndo se

detinha em esmiucar estes tipos. Sua classificacdo da boemia parte de

48. Murger, Henry. Scénes de la Vie de Bohéme. Paris, Garnier, s.d. (1% ed. 1851)

49 ver por exemplo, Seigel, Jerrold. Paris Boémia: Cultura, Politica e os Limites da Vida Burguesa.
1830/1930. Porto Alegre, L&PM, 1992 Perrot, Michelle. Histéria da Vida Privada: da Revolucdo
Francesa a Primeira Guerra. Sdo Paulo, Cia das Letras, 1991.

50. Trabalhamos aqui com uma edicdo portuguesa de Scenas da Vida Bohemia. Lisboa, Empreza, s.d.
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dois tipos basicos. O primeiro é a boemia ignorada, dos que acreditam
que a aura encantada da poesia lhes basta e passam a vida a esperar o
reconhecimento que nunca vem, e que incluiria ainda o boémio amador
(que passa pela boemia, acreditando-se literato, mas logo as primeiras
provacOes dela se desvincula) e os iludidos (que pensam ter alcancado

a gldria literaria ap6s um ou dois elogios de nomes célebres).

O segundo tipo de boemia é o que Murger chamara de boemia
oficial - a "verdadeira" boemia. Fase transitéria necessaria aos que
pretendem viver das letras, esta boemia caracteriza-se tanto pelos
excessos cometidos pelos que nela vivem, quanto pela sua utilizacéo
como caminho para a saida do submundo literario em direcdo ao

reconhecimento intelectual e ao conforto material. Espremido entre "a

miséria e a davida"®l, o boémio sabe aproveitar e adaptar-se a todas as
oportunidades e ambientes, comportando-se conforme as regras no
saldo ou no café, e conformando-se as privacdes temporarias para

afogar-se mais tarde no fausto dos grandes desperdicios.

De Murger deduz-se que a boemia era para o jovem literato um
caminho. Caminho ao qual fora empurrado pela miséria. Mas, também

caminho a que se agarrava como Unica chance de se chegar ao

51 Idem, ibidem, p. XXI.
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reconhecimento artistico fora dos circulos fechados do le monde
literario, o que representava inclusive a possibilidade de mais tarde vir

a ingressar nesse circulo.

Baudelaire tinha com a boemia uma relacdo mais complexa.
Seigel assinala a dualidade deste envolvimento. Odiava-a em tudo que
representava de desleixo e sujeira, identificando-se muito mais com o
dandismo, que ele mesmo definiu como "O homem rico e ocioso que
apesar do tédio que sente, nada tem de melhor a fazer do que entrar na
corrida da felicidade; o homem educado no luxo e habituado desde a

juventude a que lhe obedecam ou aquele cuja unica ocupacdo consiste

em cuidar de sua elegémcia."52 E embora tivesse conhecido a privacao
e a miséria, ndo residia ai seu vinculo com a boemia. Sua atracao pela
vida boémia poderia ser melhor explicada, segundo Seigel, "pela

intuicdo de que ela continha um aspecto indiscutivel das relacfes entre
a arte e a realidade sob as condigGes modernas". 93

O déandi, pela frequéncia a certos ambientes, ou pela decadéncia a
que se via as vezes submetido, aproximava-se muitas vezes dos
boémios. Seigel assinala, entretanto, que o culto aristocratico a beleza

e a ostentacdo do 6cio como luxo, sdo uma forma de resisténcia a

52 Baudelaire, Charles. Escritos Intimos. Lisboa, estampa, 1982, p. 149.
53, Seigel, J., op. cit., p. 103.
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usurpacao que a nova ordem burguesa lhes impunha. Pela aparéncia da
superioridade, tentavam escarnecer dos burgueses, a quem se
submetiam pelas regras usuais do crédito e do débito. Dandis, como os
boémios, deram por isso mesmo, elementos para a composicdo de

alguns dos mais ricos personagens dos romances da eépoca, em especial
0s que povoaram as obras de Balzac.%4

Foi Walter Benjamin quem melhor interpretou Baudelaire,
tomando-o - em suas obras, dilemas e contexto - como ponte para a

interpretacdo da Paris do Segundo Império e da modernidade

capitalista do século X1X.90 E justamente da boemia que parte o autor

alemdo para analisar a Paris do tempo de Baudelaire.

Benjamim, ao tratar da boemia em Baudelaire, aproxima-a das
caracterizacOes feitas por Marx, onde a boemia surge inserida em um
contexto politico. Para Benjamin, Baudelaire tem semelhanca com o
tipo politico dos "conspiradores profissionais™ apresentados por Marx,

em texto publicado em 1850 na Nova Gazeta Renana, como aqueles:

o4 Idem, ibidem, pp. 107 a 109.

55_ Embora Baudelaire apareca impregnando de alguma forma quase toda a obra de Benjamin ( a idéia da
perda da "aura" na obra de arte e no artista modernos e a critica ao progresso das teses sobre a historia, sdo
dois bons exemplos), tomamos como chave o livro Charles Baudelaire. Um Lirico no Auge do
Capitalismo. 22 ed., Sdo Paulo, Brasiliense, 1991.
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"(...) que dedicavam todo o0 seu servico a
conspiracdo, vivendo dela... As condi¢cbes de vida
desta classe condicionam de antemdo todo o seu
carater... Sua existéncia oscilante e, nos
pormenores, mais dependente do acaso que da
propria atividade, sua vida desregrada, cujas unicas
estacOes fixas sdo as tavernas dos negociantes de
vinho - os locais de encontro dos conspiradores -
suas relacdes instdveis com toda a sorte de gente

equivoca, colocam-nos naquela esfera de vida que,

em Paris, € chamada a boemia." 26

Boa parte da boemia de Baudelaire estaria entdo forjada em sua
passagem pelas jornadas revolucionarias. Porém, a dualidade vivida
por Baudelaire permitira, segundo Benjamin, passagens "ora de porta
voz dos burgueses, ora tracos de boémio raivoso." Isto porque, nos
limites, o pensamento politico daqueles conspiradores profissionais,
tanto quando o de Baudelaire se “dirige suas simpatias ao

reacionarismo clerical, ou se as oferece a insurreicdo de 1848, sua

56_ Benjamin, W., op. cit., pp. 9-10.
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expressdo desconhece mediagcbes, e seu fundamento permanece
fragil.">7

Estas aparentes contradi¢cdes de Baudelaire, ou as limitacdes de
sua visdo da politica, explicam-se, segundo Benjamin, por sua
"metafisica do provocador”. Para explicar esta atitude de revolta como
unico objetivo politico, Benjamin recorre a um trecho dos esbocos de

livro sobre a Bélgica, onde Baudelaire declara:

"Digo ‘'viva a revolucdo!" como diria ‘viva a
destruicdo! viva a expiacdo! viva o castigo! viva a
morte!'. Seria feliz ndo s6 como vitima; tampouco
me desagradaria representar o carrasco, a fim de
sentir a revolucédo pelos dois lados! Todos temos no
sangue o espirito republicano assim como a sifilis

nos 0ssos; estamos infectados de democracia e de

sifilis." 98

Benjamin ndo limita sua analise da relacdo de Baudelaire com a

boemia ao dado politico da vocacdo para a revolta do poeta. Atenta

57, Idem, ibidem, p. 11.
58_ Idem, ibidem, p.11.
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também para a rapida transformacdo no mercado literario francés com
0 rdpido crescimento da circulacdo dos jornais diarios, em meados do
século XI1X. A reducdo no preco das assinaturas (ndo se vendia jornal
avulso), a introducdo dos anuncios e o romance/folhetim seriam as
grandes inovacdes da época na imprensa. Entre esta época e 0 momento
em que o telégrafo possibilita o fluxo rapido de noticias de todo o
mundo (por volta do fim do Segundo Império), o jornal diario exibia as
novidades principalmente através das informacdes quotidianamente

renovadas. "Mexericos urbanos, intrigas do meio teatral e mesmo
‘curiosidades' constituiam suas fontes prediletas".59

Valendo-se da leitura de outros cronistas da boemia parisiense,
como Gabriel Guillemot, destaca a importancia dos cafés, como fonte
das informacgOes que circulariam nos jornais, na qual os futuros
redatores da imprensa ja se vinham treinando desde muito antes. Por
este viés, a boemia passa a ser o foco da visibilidade social do literato,
que se exibe nos cafés, transformando seu oOcio inclusive em forma de

sustento.

"Assim, a assimilacdo do literato a sociedade em

que se encontrava se consumou no bulevar. Era no

59 Idem, ibidem, p. 24.
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bulevar que ele tinha a disposicdo o primeiro
incidente, chiste ou boato. No bulevar, desdobrava
0s ornamentos de suas relagdes com colegas e boas-
vidas; e estava tdo dependente de seus efeitos
quanto as coquetes de sua arte de se travestir. No
bulevar, passava suas horas ociosas, exibindo-as as

pessoas como parcela de seu horario de

trabalho." 60

Dai que freqlentar as rodas boémias dos cafés ndo era mais
apenas uma imposicdo das necessidades materiais que circunscreviam
os circulos de relacionamento dos jovens literatos, como também (ao
menos nas melhores rodas boémias) a forma de alcancar, pela
visibilidade, o quanto de reconhecimento social que um escritor podia
almejar e o novo fildo de rendimentos (mesmo que pequeno) que a

imprensa diaria possibilitava.

Esta mercantilizacdo acelerada da atividade literaria, a qual
Baudelaire esforgou-se por aproveitar, embora consciente das
limitacbes financeiras desta modalidade de rendimento, levou-o a

comparar constantemente o escritor a puta.

60. Idem, ibidem, p. 25.
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"Para ter sapatos, ela vendeu sua alma;
Mas o bom Deus riria se, perto dessa infame,

Eu bancasse o Tartufo e fingisse altivez,

Eu, que vendo meu pensamento e quero ser autor."61

Sobre este ponto, Benjamin conclui:

"A (ltima estrofe - "Essa boemia - ela é tudo para
mim™ - inclui despreocupadamente essa criatura na
irmandade da boemia. Baudelaire sabia como se
situava, em verdade, o literato; como flanéur ele se

dirige a feira; pensa que é para olhar, mas na

verdade, ja € para procurar um comprador."62

Voltemos aos boémios da rua do Ouvidor. Apds uma breve
investida sobre a boemia parisiense, & possivel compreender melhor

sua admiracdo pelo modelo francés de intelectual urbano e de vida

61. Idem, ibidem, p.30.
62. Idem, ibidem, p. 30.
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boémia. Tratava-se ndo apenas de uma imitacdo periférica dos habitos
europeus idealizados (embora tivesse muito disso), mas consistia
mesmo em uma adaptacdo plenamente compativel com a realidade com
a qual se defrontavam. Jovens, muitos saidos do interior, e privados de
recursos (por origem, distancia, ou rompimento com a familia),
ambicionando a carreira das letras, os escritores da geracdo boémia
tem muito das condi¢cdes materiais a que alude Murger para

caracterizar a cena boémia parisiense.

Até por isso, aquela geracdo literaria transformaria a miséria e a
boemia em tema de suas obras, ndo sO inspirando-se em personagens

reais para povoar as cenas da ficcdo, como também para compor
relatos quase memorialisticos de sua trajetoria pessoal.63

A pregacdo pela Abolicdo e pela Republica, e sua atribulada
circulagdo entre as diversas correntes politicas na instabilidade dos
primeiros anos do regime republicano, aproxima-os do modelo da
boemia como nucleo da conspiracdo e agitacdo politicas, descrito por

Benjamin a partir da leitura de Marx inspirada em Baudelaire.

O Rio de entdo era também o palco do surgimento de um mercado

de trabalho novo (ainda que limitado quantitativamente) para 0S

630 melhor exemplo é o livro de Coelho Neto. A Conquista. 5% ed., Porto, Lello e irmdos, s.d.
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escritores: a imprensa. Aqui, como na Paris de Baudelaire resgatada
por Benjamin, as confeitarias e cafés seriam o centro tanto da
producdo de “"noticias”, como da exibicdo social da nova
intelectualidade, ansiosa por reconhecimento e pela possibilidade de

"viver das letras".

1.3- Literatura e boemia nos anos 1930 e 1940

Foi, porém, nos anos 20 que a boemia passou a ser associada a
cidade e sua populagdo como um todo e ndo mais apenas aos literatos.
Os literatos, no entanto, tiveram papel decisivo na formulacdo desta
ideia de um Rio boémio. Murguer e a Paris boémia do século XIX
continuavam a ser a referéncia basica, mas a palavra, agora, ndo estava
apenas na voz e na pena dos intelectuais cariocas. E no debate com os
paulistas, quando da erup¢cdo do movimento modernista, que se

constroem as principais referéncias para uma adjetivacdo da boemia
carioca. 64

Isto porque tratava-se de rever, do ponto de vista de

determinadas vertentes modernistas, os parametros e modelos de

64_ 0 debate entre 0s modernistas cariocas e paulistas, pensado como parte de um circuito intelectual
caracterizado por amizades e disputas é tema do artigo de Gomes, Angela de Castro. "Essa gente do Rio...
Os intelectuais cariocas e 0 modernismo."In Estudos Historicos. N. 11. Rio de janeiro, CPDOC, jan/jun
1993.
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definicdo da nacionalidade. O Rio de Janeiro, cidade e capital, ate
entdo dominantemente representado como vitrine e espelho da nacao,
comeca a ser identificado por tais vertentes como o avesso da nacgéo
que se queria construir. O contraste com o S&o Paulo, identificada com
o0 trabalho, o progresso material e o espirito empreendedor dos
verdadeiros brasileiros, é construido de forma a real¢car negativamente
certas caracteristicas da capital. Ocio, licenciosidade, estrangeirismo
desligado dos valores patrios, entre muitas outras pechas passam a ser
associadas ao Rio de Janeiro, num esforco associado por Monica

Velloso a tentativa de "desqualificar e deslegitimar o Rio de Janeiro
como centro politico da Na(;éo."65

Para este discurso paulista, o Rio de Janeiro é a cidade dos
excessos. Excesso de natureza, de politica, de cor, de calor, de
negritude, de alegria, de revolta, de sexo, de prazer... E 0 excesso €
visto como antitese da disciplina, do trabalho e do empreendimento.
Do ponto de vista da caracterizacdo negativa do modo de vida carioca
que entdo se construia, nenhum comportamento poderia ser mais

paradigmatico que a vida boémia.

65. Velloso, Ménica Pimenta. "A 'cidade-voyer": 0 Rio de Janeiro visto pelos paulistas.” In Revista Rio de
Janeiro. No. 4. Niter6i, UFF, dezembro de 1986. Da mesma autora, ver também "A brasilidade Verde-
Amarela: nacionalismo e regionalismo politico”. In Estudos Histéricos. N. 11. Rio de Janeiro, FGV,
jan./jun. 1993.
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Mas, se as imagens se fixaram, elas foram incorporadas porque
foram relidas pelo outro lado da moeda. Para os cariocas, a cidade do
6cio € na verdade a cidade do prazer, que relaxa e contagia. Ao invés
de suja, negra e quente, a cidade é acolhedora, onde a mistura das
cores é transformada em gingado e o sol em alegria. Adjetivacdes
extremamente positivas. A forca da cidade estaria provada pelo fato de
que ninguém resistia a seus encantos (ou males). A boemia era,

portanto, positiva.

Uma positividade que se associava, segundo alguns dos literatos
que resgataram sua vivéncia boémia no Rio dos anos 30 e 40, aos
arroubos da juventude. Para os intelectuais que viviam o ambiente
boémio, a vida desregrada das aventuras noturnas era naturalizada
como um comportamento tipico da juventude. Como tal, seus excessos
eram legitimados como etapa passageira na formacdo de futuros
cidaddos integros e integrados. E assim que define Luis Martins, um
dos escritores que esforcou-se por fixar uma memoria da vida boémia

do Rio:

“E importante assinalar-se uma coisa: daquele
grupo de rapazes boémios que nds fomos, passando

muitas noites nos botequins e cabarés da Lapa,
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nenhum se perdeu. Quase todos nos casamos,
constituimos familia, ficamos homens sérios e
compenetrados das responsabilidades da vida.
Muitos tornaram-se nomes ilustres, respeitaveis e
consagrados na literatura, no jornalismo, na

politica, na diplomacia, na magistratura, na catedra

universitaria. Repito: nenhum se perdeu.”66

De que boemia estamos falando? Progressivamente, ao longo das
décadas de 20 e 30, a boemia deslocou-se do coracdo para a periferia
da area central da cidade. Também os cafés e confeitarias foram sendo
substituidos por outros estabelecimentos pelos boémios, que agora
preferiam os dancings e cabarés. O bairro que encarnaria melhor esta
nova fase boémia seria a Lapa. Se a rua do Ouvidor deu lugar a Lapa
no roteiro da boemia literaria carioca, o referencial parisiense de vida

boémia ainda nao tinha encontrado substituto:

“Para muitos, o enredo de Murger, musicado por

Verdi, ‘A boemia’, era quase um moddulo para

66 Martins, Luis. Noturno da Lapa. Rio de Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1964, p. 74. Analiso com
maior atencdo a produgdo memorialistica sobre a Lapa e a boemia carioca nos anos 1930 e 1940 no artigo
"Lembrangas da Montmartre dos Trépicos". Revista Varia Historia. N° 15, Belo Horizonte, margo de
1996 e na dissertagdo de mestrado A Lapa boémia um estudo da identidade carioca. Niterdi, UFF, 1994,
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reviver na alma aventureira e idealista de nossa

mocidade.” 67

Na Lapa, porém, diferentemente da Rua do Ouvidor,
experimentar-se-ia uma sensacdo mais préxima a da Paris boémia do
século XIX, quando o grupo intelectual convivia com boémios menos
recomendados, artistas em geral e marginais. Naquele bairro, a geracgéo
de literatos dos anos 20 e 30 esbarrard com os sambistas que desciam o

morro e 0s malandros que faziam da Lapa seu principal ponto de
atuacao, transformando estes atores em personagens de suas obras. 68

Mas, é apenas e tdo somente como personagens pitorescos que 0s
literatos relembrardo dos habitantes deste lado “sombrio” da Lapa.
Luis Martins, em suas memarias sobre o bairro procurava deixar bem

claro que havia duas Lapas e duas boemias:

“O melhor seria dizer que havia duas Lapas: a
publica, a evidente, a urbana, com seu comércio, as suas
lojas, 0s seus restaurantes, 0s seus bares, 0S seus

cabarés, intensamente iluminada e com um grande

67 Iraj4, Hernani. Adeus Lapa. Rio de Janeiro, Record, 1967, p.7.

68 Um bom exemplo seria 0 romance Lapa, de autoria de Luis Martins, publicado em 1936 por Schmidt-
Editor, e mandado recolher pela censura pouco tempo depois.
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transito de veiculos; e a outra, secreta, escondida,
suburbana, insinuando-se pelas ruelas escuras na
encosta do morro de Santa Tereza(...) N&o terei a
hipocrisia de dizer que esta Lapa nado frequentdvamos;
mas, para o0s propositos, fins e carater deste livro, ela
pouco ou nada interessa; nela jamais se firmou e
caracterizou aquele espirito de grupo, de sociabilidade,
de boémia coletiva, que definia a nossa convivéncia nos
bares. A eventual excursdo por essas paragens sombrias
era um ato individual, que em geral, até mesmo devido a
um instinto de pudor, se procurava disfarcar ou ocultar
dos companheiros. E verdade que uma ou outra rara vez
famos em grupo; mas como Simdo, diletantes de
ambientes, a cata do pitoresco... Em geral, nada mais
inocente do que essas excursfes; a presenca de cada um,
por uma questdo de respeito humano, inibia os demais.
Sentavamos a uma das mesas, bebiamos cerveja,
brincavamos com as raparigas e ficavamos nisso, como
se fossemos (em verdade ndo éramos) austeros
observadores do vicio, apenas interessados em sua

contemplacéo (...) O que quero acentuar e deixar claro ¢



que este aspecto pecaminoso da Lapa, que a muitos

parece predominante, na realidade era secundario e
acessorio.” 69

Esta diferenca entre as Lapas era, como fica claro, uma diferenca
entre frequentadores do bairro e entre sentidos diferenciados de
boemia. Para aqueles rapazes interessados nas letras, a fase boémia era
associada a juventude e, como era passageira, ndo corrompia ou

deformava. Era esse o sentido de um outro comentario de Luis Martins:

“Fomos boémios sim, mas por sermos jovens.
Muitos excessos praticavamos, algumas loucuras
fizemos. Mas as nossas almas e nossos caracteres nao se
contaminaram, ndo se deformaram. Permaneceremos

integros e intactos. Continuamos, pela existéncia fora,

homens de bem, como éramos antes.” 70

No que interessa mais de perto a analise aqui empreendida, é
possivel identificar na vida boémia dos jovens aspirantes a carreira das
letras um espaco de sociabilidade intelectual que, pela informalidade

do meio, acabava por tornar-se uma oportunidade Unica de ingresso nas

69 Martins, Luis, Noturno da Lapa , p. 141.
0 Idem, ibidem, p. 171.
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rodas intelectuais que reuniam 0s nomes consagrados aos novatos,

assim como o fizeram seus predecessores de fins do seculo XIX.

Luis Martins, por exemplo, recorda-se dos primeiros anos da
década de 1930 como aqueles em que mais ardorosamente se dedicou
aos extremos da vida boémia, trocando as noites pelos dias, sem
emprego fixo e entregue constantemente a embriagues. Na mesma
época, porém, na vida noturna, conheceu a maior parte do circulo de
jornalistas e literatos que passaria a definir como de sua relagcdo. A do
intelectual mais velho, “padrinho” de novos talentos, seria ocupada,

em suas memorias, por Alvaro Moreyra que, segundo Martins, “amava

a mocidade e acolhia-a com solicita hospitalidade”.71 Mas a roda de
amigos e companheiros de noitada de Luis Martins incluia mais de uma
dezena de nomes, alguns dos quais sdo personagens dos capitulos
seguintes deste trabalho, em especial pela participacdo na Revista
Académica (com a qual também Luis Martins iria colaborar): Odylo
Costa Filho, R. Magalhdes Junior, Dante Costa, Carlos Lacerda, Jorge

Amado, Henrique Pongetti, Valdemar Cavalcanti, Rubem Braga,

1 Idem, ibidem, p. 36.
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Newton Freitas, Francisco de Assis Barbosa, Moacir Werneck de
Castro, Genolino Amado, Lucio Rangel, Dante Milano, entre outros. /2

O tempo passou, 0s roteiros boémios mudaram, mas a associacao
entre boemia e vida intelectual ndo teria fim abrupto. Nos anos 50,
falar do Rio boémio era falar de Copacabana. Entretanto, a boemia de
Copacabana ja& ndo possuia mais 0 mesmo parentesco com as
referéncias da Paris do seculo XIX. Nem mesmo a permanéncia da
centralidade dos cafés parisienses, no pds-guerra, re-valorizados pela
intelectualidade da geracdo de Sartre, podia agora ser tomada como o

paradigma.

A vida noturna, nos night-clubs da zona sul do Rio, aproximava-
se muito mais do modelo norte-americano, como ocorreria em diversas
outras areas onde a influéncia cultural norte-americana avangava no

pés-guerra. As rodas intelectuais ndo tinham ali o mesmo vigor,

destacando-se como novos boémios, os musicos.”3 Sdo eles, e 0s
jornalistas profissionais, que se encarregardao de divulgar o espirito
boémio da Copacabana dos "anos dourados”. O que ndo quer dizer que

os literatos tivessem abandonado de vez os ares boémios. Antonio

2 Idem, ibidem, p. 35.

73 Também ai o paradigma norte-americano é visivel e paralelos com as boates movidas a jazz podem ser
desenhados. Ver, sobre os musicos de jazz e 0 espago dos clubes noturnos, Hobsbawm, Eric. Historia
social do Jazz. 2% ed., Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1990.
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Maria - repdrter policial, cronista e masico, que difundiu a nova meca
boémia - ao registrar em crénica a comemoragcdo da Copa do Mundo de
1958, em Copacabana, lista seus companheiros de bebida e comida,
nomeando alguns nomes que também estdo presentes na seqliéncia

deste trabalho:

“Entdo, cuidou-se de beber e comer o mais possivel.
Era uma bonanca ver ou imaginar pessoas de caixas
altas e baixas com um motivo sO0 de alegria.
Exemplo: Walter Moreira Salles, Emiliano di
Cavalcanti, Jarbas Alves Barbosa, Augusto
Frederico Schmidt, o cronista Braga, Joel Paiva
Cortes, Jodao Condé - todos e eu, eu e Daniel

Tolipan, numa tarde de patriotismo acima do

amor!” 74

Podemos tomar, entre as varias caracteristicas dos relatos sobre a
boemia, produzidos em momentos diferentes e sobre fases distintas,
uma certa invariancia na importancia que todos os jornalistas e

cronistas da vidas boémia dos literatos cariocas atribuiam a esse ato de

74 Antonio Maria. Com Vocés Antonio Maria. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1994, pp. 103 e 104.
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listar companheiros, com um certo tom envaidecido de ter convivido
com nomes ja consagrados no mundo das letras ou com talentos jovens,
que mais tarde iriam se revelar. Esse talvez seja um indicador preciso
daquilo que procuramos discutir nas paginas anteriores. Mais que um
momento de lazer ou fuga da rotina do trabalho, a boemia era parte
integrante do modo de vida de boa parte dos literatos. E isto ndo
apenas por compartilharem gostos noturnos semelhantes, mas por que
as rodas boémias constituiam redes de sociabilidade intelectual téo
solidas quanto as das revistas, cadernos literarios ou atividades
editoriais, analisadas em outras etapas deste trabalho. Pode-se dizer
que a boemia representava, para varias geracdes, um papel integrador,
em especial para os mais jovens, pois das conversas de bares surgiam
muitas das oportunidades para a participacdo naqueles outros espacos

de producdo e divulgacdo de producdo literaria.
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CAPITULO 111




Revistas Literarias:a Revista Académica

As rodas boémias da geracdo de literatos de fins do século XIX tiveram nas
revistas de humor das primeiras décadas do século XX — como O Malho; Careta;
Fon-Fon; O Filhote e Don Quixote — 0 espaco por exceléncia do exercicio de

cosmopolitismo e irreveréncia que seus textos satiricos e suas caricaturas

representavam exemplarmente. /> A formacéo intelectual daquele grupo, entretanto,
iniciara-se na fase das campanhas abolicionista e republicana e as revistas, mesmo
as ilustradas, eram entdo porta-vozes do engajamento politico daqueles homens de
letras. A Revista llustrada, de Angelo Agostini representou de forma paradigmatica
este papel. E com base na analise destas publicacdes que Monica Velloso considera

como “uma tradicdo na vida cultural carioca” o papel das revistas, “enguanto

veiculos de informagéo, atualizacdo e intervencdo no cotidiano da cidade”. 76

Se as revistas ditas mundanas, como os cafés e as livrarias do centro do Rio,
foram espacgos de sociabilidade intelectual marcantes para a geracdo boémia da
virada do século, na década de 1920 outras revistas ocupariam papel de destaque na
“Republica das Letras”. Para os modernistas, as revistas literarias iriam se constituir
nos veiculos privilegiados de difusdo, ndo apenas de suas novas propostas estéticas,

mas também de todo um conjunto de idéias sobre o Brasil e, em especial, sobre o

& Lustosa, Isabel, op. cit., p.40.
6 Velloso, Monica, op. cit., p. 76.
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papel dos intelectuais no pais, que as transformaria, em certos momentos, em

verdadeiras plataformas artistico/politicas daquela nova geracéo de literatos.

De tal forma que é possivel tracar a propria histéria do movimento
modernista tomando suas principais revistas como marcos. Assim o faz Angela
Gomes, em artigo sobre o modernismo carioca, assinalando as mudancas no tempo e
a ampliacdo no espago da influéncia modernista, atraves de revistas como a paulista
Klaxon, em 1922, a carioca Estética, em 1924, a mineira A Revista, em 1925, Terra
Roxa e outras terras, publicada em S&o Paulo em 1926 e, em 1927, Verde, de

Cataguases e Festa, do Rio, seguidas na década seguinte por uma série de novos
periodicos. 7

Nos anos 1930 e 1940, fase de aguda polarizacdo politica e momento de
renovacao do campo artistico/literario, mas ainda sob os pardmetros modernistas,
diversas revistas acabaram por representar a socializacdo intelectual e politica de
uma nova geragdo de literatos. De um lado, um certo nivel de institucionalizacéo

modernista era visivel em publicacbes como Lanterna Verde ou, na nova fase, a

Revista do Brasil.”8 Em paralelo, mas ndo sem muitos pontos de contato com a
geracdo modernista anterior, iniciativas de jovens escritores, como a Revista
Académica, alvo central deste capitulo. A eleicdo para a Academia Brasileira de

Letras de varios modernistas destacados e as caracteristicas dos periodicos de entdo

7 Gomes, Angela de Castro. “Essa gente do Rio...0s intelectuais cariocas e 0 modernismao”, op. cit.
78 Sobre Lanterna Verde, ver, Gomes, A . C., “Essa gente do Rio...”, op. cit, pp.73-74.
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gera comparagOes curiosas, como a de Wilson Martins, para quem “uma revista
chamada ‘académica’ militava na vanguarda politica e artistica, enquanto a outra

[refere-se a Revista do Brasil], tacitamente aceita como 6rgdo por exceléncia da

literatura moderna, parecia assumir cada vez mais uma atitude... académica”. 79

De coloracéo politica mais nitida, a revista Diretrizes representou o espaco de
manifestacdo da oposicdo de esquerda ao regime varguista. Por outro lado, ja na fase
do Estado Novo e em meio ao esforco de propaganda do regime empreendido
através do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), o proprio governo

publicara a sua revista — Cultura Politica — que circulou entre 1941 e 1945, sob a

direcdo de Almir de Andrade.80

Na Otica que aqui as encaramos — como espacos fundamentais de
sociabilidade intelectual — as revistas, em especial as literarias, tinham, portanto,
uma tradicdo significativa no campo intelectual carioca das primeiras décadas do
século. Destacando uma das mais significativas dentre elas — a Revista Académica —

é possivel evidenciar de que forma tais redes de sociabilidade se constituiam.

9 Martins, Wilson. Historia da inteligéncia brasileira, Vol.VII (1933-1960).2% ed., S&o Paulo, T A
Queiroz, 1996, p. 149.

80 sobre Cultura Politica, ver Antelo , Baul, Literatura em Revista. S&o Paulo, Ed. Atica, 1984, em
especial Capitulo 1. Ver também Gomes, Angela de Castro. Historia e Historiadores: a politica cultural
do Estado Novo. Rio de Janeiro, FGV, 1996, em particular capitulo 4.
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111-1 A Revista Académica

Surgindo em 1933, a Revista Académica reuniu, em um primeiro momento,
um nucleo central identificado pelas figuras de Murilo Miranda, Moacir Werneck de
Castro, Carlos Lacerda e Lucio Rangel. Um grupo de jovens que, durante 0 curso
superior na Faculdade de Direito, reuniu-se para produzir uma revista. A
peculiaridade do grupo ndo pode ser encontrada apenas na enumeragéo das figuras
que o compunham (e que mais tarde tornar-se-iam personalidades conhecidas no
meio jornalistico, politico e cultural), mas sim na experiéncia de realizacdo de um
veiculo de idéias que durante boa parte de sua existéncia congregou 0S maiores

nomes de nossa producéo literéria.

Experiéncia esta, que se concretizou numa forma de construgéo cotidiana do
corpo da revista marcada por lagos bastante informais. Ultrapassando o espago
académico, a revista surgiu também dos encontros nos bares e da troca de idéias em
recantos boémios da cidade do Rio de Janeiro. As afinidades intelectuais
solidificaram-se através de uma perspectiva politica compartilhada, de matriz
antifascista e antiautoritaria, que paulatinamente foi sendo assumida pela linha

editorial da Revista Académica.
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Neste contexto os realizadores da Revista Académica, durante alguns anos,

tiveram ainda uma outra qualidade bastante especial. Compartilharam a companhia

de Mario de Andrade nos anos em que este residiu na cidade do Rio de Janeiro.81
Foram estes “mocos” que apresentaram a boemia carioca ao entdo ja consagrado
literato paulista, o que fez de Mério uma figura central na vida e na producdo do
grupo. Logo, transformar os espacos boémios de descontracdo e liberdade, em
espacos de troca de idéias para a producdo de um periddico, tendo ainda como
mentor Mario de Andrade, um intelectual particularmente influente durante os anos
30 e 40, constituem-se em aspectos centrais para a compreensdo da revista,

extremamente significativa para a producéo literaria carioca do periodo.

Procuramos resgatar, “o espaco e o clima em que se envolviam os intelectuais

do Ri0”82, precisando melhor o momento e a forma de insercdo dos literatos
cariocas no itinerario modernista. Entendemos, assim, a Revista Académica, nao sé
como produtora de idéias - que foram impressas e veiculadas - mas também como
produtora de sociabilidade. Era como parecia percebé-la Mario de Andrade (de volta
a Sdo Paulo em 1935), em carta a Murilo Miranda, ao lembrar de um dos espacos de

producdo da revista e de seus fortes lagos de amizade: “ (...) € neste momento que

81v/er a esse respeito, especialmente, Castro, Werneck de. Méario de Andrade: exilio no Rio. Rio de
Janeiro, Rocco, 1989.

82 Aqui seguimos a sugestdes de Gomes, Angela de Castro, “Essa gente do Rio...”, op. cit.
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sinto mais desejo de conviver com voceés ai, vocé, o Alvaro, o Carlos Lacerda, e a

saleta inspiradora da Revista Académica”.83

Nesta perspectiva, a idéia de “estruturas de sociabilidade ‘produtoras’”, de
Michael Trebish, comentada no 1° Capitulo, parece-nos abrigar o sentido atribuido a

Revista Académica pelos que nela produziam.

11-2- A Académica em balanco

Na Pequena Bibliografia Critica da Literatura Brasileira, de Otto Maria

Carpeaux, cuja primeira edicdo data de 1949,84 a Revista Académica encontra-se
citada no item “Revistas Literarias”, com a seguinte definicdo: “Periodicidade
irregular - Orgdo modernista.” No entanto, nenhum dos seus organizadores ou

editores estdo presentes na obra de Carpeaux.

Durante a década de 70, Antdnio Carlos Villaga, publicou uma série de
artigos, realizando um balanco do jornalismo literdrio no Brasil. Como o proprio
autor declarou, neste balanco deixou de fora a Revista Académica. Apds receber
uma carta de Yedda Braga Miranda (esposa de Murilo Miranda), tentou consertar o
“erro” e escreveu o artigo “Revista Académica de Murilo Miranda. A Ultima arena

do modernismo”: “Em 1945, ha 30 anos, deixava de circular uma revista literaria

83 Andrade, Mério. Cartas a Murilo Miranda: 1934/1945. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981.p15.

84Carpeaux, Otto Maria. Pequena Bibliografia Critica da Literatura Brasileira. 2 ed. Rio de Janeiro,
MEC/DIN,1955.
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que por 12 anos fora instrumento do modernismo (...). A revista era a mais

antiacadémica das revistas (...)”. Seguia-se um pequeno balango de algumas das

matérias publicadas pela Revista Académica.85

Segundo a avaliacdo do autor, publicada no Jornal do Brasil, a marca maior
da revista fora sua longevidade, realcada pela condicdo de periodico boémio revista

e por ser uma revista de jovens:

“(...)Revista Académica, de Murilo Miranda, que
durante 15 anos, aos trancos e barrancos, com maior ou
menor gama, refletiu o que a inteligéncia brasileira tinha
de mais vivo, na criacdo literaria e artistica, e na critica
social. Convém que a mocada de hoje tome
conhecimento desse prodigio de publicacdo boémia , ou
pelo menos desorganizada , que resistiu tanto tempo e
deixou uma colecdo volumosa e prestimosa para a

histéria de nossa literatura. Revista de jovens ndo vai
além de trés nimeros? Esta chegou a 70”.86
Talvez a melhor definicdo da Revista Académica, seja a de Moacir Werneck

de Castro que, entre os anos de 1937 a 1942, foi ao lado de Murilo Miranda, editor

da revista:

85Artigo publicado no Jornal do Brasil, 18 de janeiro de 1975.
86 1dem.
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“Prodigio de improvisacao, irregular na periodicidade,
modestissima na tiragem, precario nas fontes de receita,
sobrevivia quase por milagre. Ganhou, contudo,
projecdo como veiculo de idéias novas, como érgéo de

vanguarda numa época de intensa busca de identidade

nacional brasileira.””87

“Orgdo Modernista”, “instrumento do modernismo”, com certeza cabem a
Revista Académica, estas adjetivacdes. Em suas paginas figurou praticamente toda a
vanguarda literaria do movimento modernista no Brasil. Foi uma revista que,
durante quase quinze anos - um tempo de vida bastante longo para um periédico
literario -, buscou publicar o “novo” no pensamento intelectual brasileiro. Apesar de
contar com colaboradores de expressdo nacional, foi uma revista carioca. Além
disso, esteve marcada, a0 menos nos seus primeiros seis anos de existéncia -
atravessando até mesmo os primeiros momentos do Estado Novo - por uma linha de

intervencdo no debate politico marcadamente antifascista e de esquerda.

Supdbe-se que seja dificil esquecer uma revista publicada durante uma década
e meia e que contava com nomes como os de Mario de Andrade, Anibal Machado,
Portinari, José Lins do Rego, Jorge Amado, Oswald de Andrade, Graciliano Ramos,

Erico Verissimo, Sérgio Milliet, figurando em suas capas como membros de um

87Castro, Moacir Werneck de, op.cit. p.69.
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“Conselho  Diretor” e freqgientemente listados em seus indices como

colaboradores.88 Porém, a Revista Académica e seus organizadores ndo sio, como
vimos, freqiientemente lembrados por dicionarios e antologias literarias. Isto talvez
se deva ao fato de ter sido produzida por estes “mog¢os” do Rio de Janeiro, que na
periodizacdo tradicional de nossa historia literaria ndo possuiam a mesma
importancia que outros nomes do pds-22. Também pelo fato de néo ter surgido de
nenhum destes intelectuais do nucleo central de producdo da revista, uma obra
literaria considerada “de peso” na literatura brasileira. Todos acabaram por
envolver-se com a carreira jornalistica, com a politica ou na burocracia estatal, como

funcionarios publicos. Cabe, portanto, conhecé-los um pouco melhor.
111-3- Mogos do Rio

“Era um grupo diversificado em matéria de tendéncias
politicas e inclinages literarias, mas unidos pela amizade e

por uma comum repulsa ao fascismo”

Moacir Werneck de Castro

Faz-se necessaria uma breve incursdo na trajetéria de vida de alguns dos

principais articuladores da Revista Académica. A selecdo dos literatos aqui

88 para uma lista dos colaboradores mais assiduos e das alteracOes no expediente da revista, ver anexos a
este capitulo.
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apresentados seguiu 0s seguintes critérios: em primeiro lugar, 0os quatro nomes

listados a seguir participaram ativamente na revista, tanto colaborando com artigos,

quanto na organizacdo propriamente dita do periédico.89 Em segundo lugar, este é o
grupo a que Mario de Andrade se refere como “os amigos do Rio”. Finalmente,
Moacir Werneck de Castro, um dos membros do grupo, que escreve sobre Mario em

terras cariocas, reafirma estes mesmos nomes.

Murilo Miranda (1912-1971) - diretor e articulador mais importante da revista
ao longo de toda a sua trajetdria - nasceu na cidade do Rio de Janeiro. Ingressou na
Faculdade Nacional de Direito do Rio de Janeiro em 1932, onde se formou em 1936.
Com o término da publicacdo da Revista Académica, em fins da década de 1940,
através dos contatos surgidos no periodo de existéncia da revista, ingressou no
funcionalismo publico. Tornou-se diretor de publicidade do Servico de Alimentacédo
da Previdéncia Social (SAPS), lancando a revista Cultura e Alimentacéo, periodico
responsavel pela divulgacdo do SAPS. Durante sua gestdo, procurou ainda divulgar
através de exposicdes alguns trabalhos de artistas nacionais modernos. Em 1956 foi
nomeado diretor do Servico de Recreacdo Operéria, cargo que ocupou até o ano de
1957, promovendo espetaculos culturais. De 1957 a 1959 dirigiu o Teatro Municipal
do Rio de Janeiro, promovendo intensa programacdo cultural. No periodo de 1960 a

1962 foi vereador pela Unido Democratica Nacional (UDN). De 1961 a 1964, foi

89Na elaboracéo das notas biograficas utilizou-se, além dos trabalhos ja citados de Moacir W. de Castro e
Menezes, Raimundo de, o livro de Ribeiro Filho, J.S. Dicionario Bibliografico de Escritores
Cariocas(1565-1965). Rio de Janeiro, Brasiliana,1966.
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diretor da Radio do Ministério da Educacdo, a Radio Roquete Pinto. Em 1965
voltou a exercer o cargo de diretor do Teatro Municipal e alguns anos depois, foi
nomeado secretario geral do Conselho Nacional de Cultura, 6rgdo do ministério da
Educacdo e Cultura. Foi critico de arte do jornal Tribuna da Imprensa. Entre os anos
de 1968 e 1971 foi diretor do Servico de Documentacdo do Ministério de
Transportes. Foi ainda presidente da Orquestra Sinfonica Brasileira, sendo pioneiro
na organizacao de apresentacdes de bale, Opera e sinfonicas para grandes platéias no

Maracanazinho.

Segundo seu companheiro na produgdo da revista, Moacir Werneck de

Castro:

“Sua politizacdo ndo era profunda nem radical,;
comprava literatura marxista em traducdes francesas,
mas a consumia com moderagdo. Seus escritores
estrangeiros prediletos eram franceses: Romain Rolland,
André Gide, André Malraux (...)Vivia a volta com
problemas financeiros, mas tratava os credores com
tranquila sobranceira. Foi quem mais constantemente

ajudou Mario [de Andrade] no corpo-a-corpo com a
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vida carioca, nas redacGes dos jornais, recados,

providéncias praticas, gestdes.””90

Na revista, Murilo Miranda fazia de tudo um pouco. Cuidava criteriosamente
da selecéo e dos contatos com os colaboradores, mas também era o responsavel pelo
trabalho pesado de acompanhamento da producdo da revista nas tipografias.
Tambem era ele quem batalhava por anincios que viabilizassem economicamente a
publicacdo. Pelo trabalho na Académica e por sua atuacdo posterior em diversas
areas da producdo cultural foi lembrado positivamente por artistas e intelectuais de

diferentes matrizes, como no elogio de Drummond, na ocasido da morte de Miranda:

“( ...)Murilo foi um pouco de tudo, na sua
inquietacdo de criar, menos individualmente do que em
reflexo, na criacdo incentivada dos outros. Inventou
meios e modos de estimular as artes, como ninguém mais

o faria durante tanto tempo e sob formas téo
diversas.””91
Lacio do Nascimento Rangel (RJ, 1914-), secretario da revista em seus

primeiros nimeros, tornar-se-ia mais tarde redator dos jornais A Manhd, Jornal do

Brasil, Diario de Sao Paulo, Estado de Minas, e das revistas Manchete, Senhor, A

90Castro, M. W., op. cit., p.72.

o1 Artigo de Carlos Drummond publicado no Jornal do Brasil de 6-5-71, citado por Ribeiro, Laura Maria.
In Revista Académica (1933-1948) e a Arte Moderna Brasileira nas Décadas de 1930-1940. Rio de
Janeiro, dissertacdo de mestrado, IFCS/UFRJ, 1989.
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Cigarra, Sombra e Lady. Carioca “legitimo”, leitor constante de livros franceses,
tornou-se um especialista em musica popular brasileira, publicando Sambistas e
Choroes e Discografia Critica da Musica Popular Brasileira. Era, ainda segundo

Werneck de Castro, 0 “menos ostensivamente politico”.

Carlos Frederico Werneck Lacerda (RJ- 1914-1977), teve uma trajetoria
politica tdo conhecida quanto conturbada. Na época de publicacdo da revista era
jornalista (atividade na qual se iniciou aos 16 anos no Diario de Noticias). Lider
estudantil na Faculdade de Direito, era considerado, em 35, o principal orador jovem
da Alianca Nacional Libertadora (ANL). Foi editor da revista Rumo, Orgéao

divulgador da Casa do Estudante do Brasil.

Em 1935, passou a ser perseguido pela policia, apds o levante da ANL de 27
de novembro. Escondendo-se em um sitio no municipio de Vassouras, estado do
Rio, passou a escrever para o clandestino 6rgdo do Partido Comunista Classe
Operaria. Continuou a enviar artigos para a Académica, inclusive uma peca teatral -
O Rio - encenada em 37 e um estudo sobre Manuel Congo e seu quilombo,
publicados sob varios pseudénimos. Ainda em 1937 participou da campanha
eleitoral de José Américo de Almeida. Com o golpe do Estado Novo voltou a ser
perseguido pela policia. Raul Antelo enfatizou sua importante participacdo na

revista: “Pode-se ver em Carlos Lacerda um dos porta-vozes da Revista Académica
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ou quicé a sua inteligéncia brilhante e aglutinadora até meados da guerra”.92 Moacir

W. de Castro ressalta a forte ambicdo politica de Lacerda ja na juventude e suas

confusas relacées com o PC.93

Presente na revista desde seus primeiros nimeros, Carlos Lacerda manteve-se
algumas vezes sob 0 anonimato através dos pseuddnimos: Caio Julio, César Tavares,

Julio Tavares, Nicolau Montezuma e Marco Aurélio Jr.

Moacir Werneck de Castro (RJ, 1915), primo de Lacerda, definiu-se como “o
vermelho”, ja que militava desde os 17 anos (quando ingressou na Faculdade de

Direito) em uma organizacao radical ligada a Juventude Comunista.

“Minha presenca na Académica estd muito
relacionada com a histéria politica do pais. Eu
participava de uma corrente avancada do movimento
estudantil: em 1932/34 fui membro de uma entidade
chamada, assustadoramente, Federacdo Vermelha de
Estudantes (...). Em 1935 estive na Europa e voltei ao
Brasil Poucos dias antes de irromper o movimento de

novembro. Devido a repressdo que se seguiu, embora

92 Antelo , Raul, op. cit. p.124.
93 Castro, M. W., op. Cit., p. 73.
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nada tivesse a ver com a “intentona’, fui forcado a me

esconder. (...)"94.

Iniciou a carreira de jornalista em 1934, no Jornal do Povo. No ano seguinte
viajou para a Europa, retornando em novembro, quando foi obrigado a refugiar-se
clandestino no interior, perseguido pela acusacdo de ligagbes com o movimento
comunista internacional. Voltou a vida legal no Rio no comeco de 37, aos 22 anos,
figurando como redator da Revista Académica (ao lado de Murilo Miranda), entre
junho de 37 e maio de 43. Na revista académica utilizou o pseudénimo de Jodo
Silva ou Jodo Silva Mello. Também foi colaborador do Diario Carioca, Imprensa

Popular, Ultima Hora. E ainda hoje articulista do Jornal do Brasil.

Na redacdo da revista ainda passaram Anibal Machado, Otto Barroso,
Themistocles Cunha e Alvaro Albuquerque. A partir de novembro de 1936, criou-se
um “conselho diretor”, onde nomes como Mario de Andrade, Alvaro Moreira,
Anibal Machado, Candido Portinari, Artur Ramos, José Lins do Rego, Santa Rosa,
Rubem Braga e Jorge Amado estavam presentes. Com o tempo outros nomes foram
ingressando no Conselho Editorial: Sérgio Milliet, Graciliano Ramos, Oswald de
Andrade, Erico Verissimo e A. D. Tavares Bastos, a partir de junho de 1937. Moacir
Werneck de Castro passou a ser um dos redatores ao lado de Murilo Miranda,

também a partir de junho de 1937. Naquele mesmo ano, a geréncia passou a cargo

94 Entrevista de M. W. Castro a Antelo, Raul, op. Cit., p.295
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de L. S. Machado. Hermes Lima entrou para o Conselho Diretor a partir de julho de
1940 e Carlos Lacerda, numa fase em que a clandestinidade ja ndo era mais
necessaria, em novembro do mesmo ano. Este conselho diretor permanece com a
mesma composicdo até meados de 1944. A partir de junho de 1944 seu quadro
administrativo apresenta Murilo Miranda como diretor e L.S. Machado como

gerente da revista.

Pela composicdo de seus conselhos, é possivel perceber que entre 0s
colaboradores da Académica estavam todos os grandes nomes da producao literaria
brasileira, dos autores consagrados da geracdo modernista dos anos 20 aos novos
talentos que dominariam a vida literaria nacional a partir dos anos 30 e 40. Uma lista

ndo muito extensa encontra-se em anexo ao fim do capitulo.

N&o era apenas no plano literario que a revista mobilizava toda a vanguarda
da producdo artistica nacional. A revista passou a contar com a colaboracdo de
ilustradores a partir de seu segundo nimero, entre eles estavam Tomas Santa Rosa,
que estaria sempre presente, Paulo Werneck (também presenca constante) e ainda
Augusto Rodrigues, Candido Portinari, Hugo Adami e Di Cavalcanti e mais tarde as
colaboracdes de Lucy Citty Ferreira, Bruno Giorgi, Hilda Campofiorino, Flavio de
Carvalho, Alfredo Ceschiatti, Cicero Dias, Clovis Graciano, Oswaldo Goeldi,

Noémia Mourdo, Axel Leskoschek, Alberto da Veiga Guinard, Lasar Segall, Carlos
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Scliar, Hilde Weber, Maria Helena Vieira da Silva , Arpad Szenes e Tarsila do

Amaral.

Segundo D. Yeda Braga Miranda, vitva de Murilo Miranda, as colaborac6es

ndo eram pagas. “O nivel de amizade entre eles fazia com que se ajudassem entre si

e levassem a revista adiante”.95

I11-4- A Revista Académica: uma periodizagao

A Revista Académica surgiu em setembro de 1933, dentro da
Faculdade Nacional de Direito, como 6rgdo de estudantes, tendo a frente Murilo
Miranda, aluno do segundo ano da faculdade, como diretor, e Lucio Rangel, na
fungdo de secretario. Foi editada até o ano de 1948, sem manter uma periodicidade
regular. Nasceu como um 6rgédo de estudantes, mas quando seus editores formaram-
se bacharéis, a revista transpds 0s muros universitarios, consolidando-se, com o

passar dos anos, como uma revista literaria e de ensaios.

Para os jovens que cursavam a faculdade de direito, 0 meio académico era
entdo 0 espaco por exceléncia de sociabilidade. Ter a vocacdo literaria ou
jornalistica, esbarrava durante os anos 20 e 30, nas duas possiveis opg¢des de

formag&o superior: o curso de direito ou o de medicina. Carreiras substituidas, em

95 Ribeiro, Laura op.cit.p142
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muitos casos, pelas redagdes dos jornais e revistas da época, como opcao de trabalho

dos recém formados.

A Revista fechava seu primeiro nimero com as seguintes informacdes:
“Revista Académica aceita colaboracdo escrita ou desenhada de estudantes”. Esta
origem estudantil somava-se a um padrdo boémio no convivio dos produtores da
revista, que era denunciado pelo andncio dos locais de venda dos primeiros nimeros
da Académica, como o Café Alencar, a rua Marqués de Abrantes, 4-A e a Galeria

Santa Terezinha, rua Mariz e Barrros 164, proximo ao Instituto de Educacéo.

O preco de venda estampado variava muito, o que se explica pelas
dificuldades de sustentacdo do periodico. A periodicidade ndo era definida. O ano
em que se publicou o maior nimero de exemplares foi o de 1936, quando se
editaram nove numeros da revista. Ja em 1944, 1946 e 1948 apenas um numero foi

publicado.

A redacdo e a administracdo da revista funcionaram em diversos enderecos,
alguns no Centro e outros em areas residenciais da zona sul, como no periodo em
que o endereco estampado na académica era o do apartamento da Rua Barata
Ribeiro, 147/7, em que morava o proprio Murilo Miranda. Foram muitos também os
locais de impressdo da revista, que passou por grandes e pequenas graficas, de
servicos gerais ou de jornais da grande imprensa. Nao ha, entretanto, dados sobre a

tiragem da Académica.
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Fora do Rio, a distribuicdo da revista era ainda mais precaria. Durante algum
tempo, contou-se com um representante em Sdo Paulo, mas ja na fase final da
publicacdo, a partir de 1941. Cumpriram este papel Paulo Zingg e, mais tarde,

Arnaldo Pedroso d’Horta.

Todas essas caracteristicas de irregularidade na producdo da Revista
Académica somam-se na definicdo de um perfil amadoristico, que marcou toda sua
trajetoria. E possivel, no entanto, estabelecer uma periodizacdo da Académica que
atente também para o conteudo do que publicava, estabelecendo tracos
diferenciadores de fases especificas da publicagdo. Constata-se que alguns dos
tracos mais evidentes do tipo de intervencdo que os artigos da revista produziam

derivava de sua efetiva opcao pelo engajamento politico.

Laura Ribeiro, em seu trabalho sobre a revista, propde uma periodizacdo que
estabeleca uma distingdo entre o periodo que vai dos primeiros nimeros da revista
ao ano de 1938 - por ela tratados como “anos de luta” - e a fase posterior da revista,
de perfil menos militante. Os “anos de luta” se caracterizavam, segundo a autora
“pelo engajamento do periddico as forcas que combatiam a expansdo do nazi-
fascismo em paises europeus, bem como suas repercusses no Brasil, manifestando-

se, também, contra as forcas do Gal. Franco na Guerra Civil Espanhola e contra a

acdo do Japo na China”.96

96 Ribeiro, Laura Maria op.cit. pp.240-241.
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Para Raul Antelo, outro autor que tomou a Revista Académica como objeto
de andlise, o tom politizado da publicacdo era fruto de uma conjuntura marcada pela
polarizacdo politica, a qual os intelectuais responderam, segundo ele, com posturas
utopicas, oposicionistas, mas fracassadas no intuito de formular alternativas. Em

tom critico, considera que os intelectuais nucleados na Académica:

“Impossibilitados de darem uma resposta
presente e tendendo sempre a utopia (...) ndo raro,
definem-se por oposigdo, sem poderem cristalizar uma
proposta afirmativa que ultrapasse o marco individual.
Esse pormenor, explicado pelo clima ideolégico que se

vive no Brasil dos anos 30, registra-se na defini¢éo

inaugural da Revista Académica.”97

A marca maior da perspectiva politica dos autores da revista, segundo o
mesmo autor, viria da fascinacdo exagerada e mutavel pelas matrizes estrangeiras. A
opcdo a esquerda, por exemplo, viria da virada da orientacdo francesa para a
comunista: “Na época do lancamento da Académica, em 1933, Tarsila estava
entusiasmadissima com a RuUssia, exposicdo de cartazes no CAM, conferéncia e até

projeto de livro. E a época da confianca comunista de Mario (‘O Comunismo ha de

97 Antelo, Raul.op. cit. p. 119.
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vir’).”98 Com a guerra, o francesismo cederia espaco a uma opgdo preferencial pela

matriz norte-americana, para retornar, ja com ares de nostalgia, no pos-guerra.

O balanco de Antello é, a nosso juizo, exagerado. Em primeiro lugar porque
0 engajamento intelectual daquela geracdo era, como procuramos mostrar no
primeiro capitulo, profundamente marcado pelas questbes nacionais, embora as
matrizes externas pudessem de fato prevalecer como bussola em muitos momentos.
Quanto as oscilacBes, elas tém explicagcBes conjunturais fortes. A adesdo as
propostas de esquerda no clima da polarizacdo politica dos anos 30, por exemplo,
era fendmeno internacional. Da mesma forma, o resgate do modelo americano se
daria, no inicio dos anos 40, em meio a guerra, no clima da luta antifascista e da
defesa da adeséo brasileira ao campo dos aliados. Moacir Werneck de Castro explica
esta situacdo em uma entrevista ao proprio Antello. Sobre a matriz politica
antifascista da Académica, Werneck de Castro explica, em trecho que pela sua

clareza justifica a longa citacao:

“A repressao de p0s-35 prenunciava o Estado Novo e
recrudesceu com ele. Em 1936 comega a guerra civil na
Espanha, que vai durar trés anos, até as vésperas da
Segunda Guerra Mundial. O fascismo estava em

ascensdo no mundo. Em resposta, as forcas antifascistas

98 |dem, ibidem. P.122.
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se mobilizavam para a resisténcia, acumulando os
fatores que culminariam na vitoria de 45. A revista
refletiu este clima, embora com as peculiaridades e
limitacbes que a situacdo do Brasil impunha. Foi
sumamente importante a solidariedade a Republica
Espanhola, que faziamos através da difusdo de textos de
Antbnio Machado, e pela divulga¢do do nome e da obra
de Lorca. Outras matérias que caracterizaram essa
posicdo da revista foram os artigos de Jacques Maritain,
a enciclica de Pio XI contra o nazismo ( Mit brennender
Sorge), numerosos textos contra o racismo, etc. O grupo
de escritores e artistas que se reuniu em torno da RA,
muitos deles fazendo parte do Conselho Diretor (Mério
de Andrade, Hermes de Lima e outros) eram
antifascistas. Quando o Brasil, sob o Estado Novo, se
inclinava para o Eixo, nés faziamos da revista um
instrumento de resisténcia, na medida do possivel.
Reagiamos as campanhas de grupos fascistizantes, de
que participavam pessoas como Carlos Maul, Heitor

Moniz e outros, que atacavam, por exemplo, a “arte



degenerada” e ““‘comunizante” de Portinari, Segall,

Niemeyer.””99

Para Werneck de Castro, a revista era ideologicamente de esquerda, mas nédo
partidaria, e neste momento as forcas politicas de esquerda estavam desmanteladas.
Segundo ele a maior fonte de inspiracdo eram as publicacdes de esquerda na Franca

“como Monde de Henri Barbusse; Commune, dirigida por Araagon; Clarté de

Romain Rolland, e Europe, fundada também por Rolland”.100 Quanto & experiéncia
da URSS, eram influenciados por depoimentos como o Livro Missdao em Moscou,
do embaixador norte-americano Joseph Davies “que parecia bastar como
testemunho de que o processo de 1938, por exemplo, seria 0 processo da quinta-
coluna nazista na Russia (...) Era a essa corrente , que menosprezava o0 terror na

Rassia, que nds davamos crédito. Durante a guerra, a coisa ndo nos parecia se

prestar a maiores sutilezas de interpretacéo.”101

Em seu primeiro nimero a Revista Académica j& demonstrava claramente
essa sua postura diante dos acontecimentos da época e sua opc¢do politica.
Comentando o episédio do empastelamento de periédico com 0 mesmo nome,
editado por estudantes de Direito do Recife, Murilo Miranda escreve um editorial

em tom provocativo:

99 Entrevista de M. W. de Castro a Antelo, R.,op. cit., p. 295.
100 Idem, p. 296.
101 Idem, p. 296.
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"(...) Revista Académica nasceu de um pulo do gato e vai
pular sobre assuntos politicos. Na politica, as lebres também

sdo gatos: um carnaval que é um suco.

Mas Revista Académica vai pular sobre assuntos politicos. O
caso do inditoso jornal nordestino foi citado apenas por
questdo de despeito, de inveja. Francamente, a gloria maior da
Revista Académica seria a sua morte por empastelamento. SO
assim teriamos uma nova redacdo, dentro de uma nova

faculdade...

Ah! se a policia deixasse empastelar a nossa redacao...

Antigamente ela deixava, como aconteceu com o Diério

Carioca, mas agora existe a Policia Especial..."102

O editorial segue, atacando ainda os militares e 0 aumento de seus soldos,
prenunciando o espirito de "combate” que animaria a revista em muitas ocasiGes.
Este engajamento explicito sera a marca de uma primeira fase da revista, cuja
trajetoria pode ser dividida em dois momentos bastante distintos. Constatamos,
porém, na leitura dos artigos da revista, que este primeiro momento em que, embora

nunca deixando de lado as letras e artes, o tom é antifascista, com freqlientes artigos

102 Revista Académica. (doravante RA)NC1. Rio de Janeiro, setembro de 1933.
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contra o anti-semitismo e o racismo e discussdes sobre o pacifismo, perdurara até

aproximadamente 0 ano de 1942.

A linha politica antifascista e de esquerda era entremeada de algumas
concessdes, como a do artigo, em tom de editorial, assinado por Murilo Miranda, no
segundo numero da revista: “Para nés, Revista Académica € infinito... Portanto, ndo
importa se rumamos pela direita, ou pela esquerda. Vamos & frente e 0 nosso

objetivo maior sera estabelecer a mais perfeita harmonia na classe académica, afim

de substituir coesdo, capaz de realizar as aspiragdes da mocidade estudiosa...”103

A imagem de uma postura ndo sectéria era passada também pela publicagédo
de alguns artigos de autores considerados matrizes da direita autoritaria da época,
como quando foi publicado um artigo de Alberto Torres, intitulado “Nacionalismo”,
em dezembro de 1936. Naquele caso, uma nota esclarecia que a Académica
publicava o artigo “sem endossar as conclusdes de Alberto Torres”, mas

reconhecendo a importancia de sua contribuicdo para a discussdo da questdo

nacional.104

Em novembro de 1935, a revista para de publicar artigos de protestos e

interrompe também a publicacdo da enquete sobre os livros para a formacgdo da

103 RA, n° 2. Rio de Janeiro, outubro de 1933.
104 Antelo, Raul, op. cit., p. 300.
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cultura socialista.105 A partir deste momento, flutua entre alguns periodos em que
sO trata de assuntos literarios, e outros momentos em que retoma a critica social e
politica. O peso da Lei de Seguranga Nacional e do fechamento do regime sobre o
pretexto de combate a ameaca comunista, que se seguiu ao levante da ANL, faziam-

se entdo sentir.

As fases menos politicas podem ser explicadas pela acdo dos

mecanismos de censura e controle sobre a imprensa do Estado Novo.106 Nzo se
pode falar de censura direta, problema que a revista parece ndo ter sofrido, mas
como esclarece mais uma vez Werneck de Castro, esta ndo era a Unica forma de

controle:

“Quanto a questdo da censura, ndo se pode dizer
que ela afetasse diretamente a RA, que se mantinha num
plano de pouco acesso por parte do grande publico. A
censura que a afetava era a geral, difusa, que pairava no

ar e ndo raro ameacava levar as pessoas fisicas a

cadeia...” 107

105 ver entrevista de M. W. de Castro no livro de Antelo, op. cit. pp.294- 295.

106 sobre 0 DIP e a censura no Estado Novo ver Paulo, Heloisa Helena. O D.I.P. e a Juventude no
Estado Novo (1939-1945): Andlise de uma ideologia através do discurso de um orgdo de propaganda
estatal.Niterdi, UFF, 1987. (Dissertacdo de Mestrado)

107 Entrevista a Antelo, p. 297.
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Assim, descontadas as eventuais flutuacdes de momento, a trilha politica da
revista seguiu pela via esquerda, com alguns momentos de agudo engajamento
antifascista. Como em fins de 1938, por exemplo, quando a Revista Académica
denunciava a existéncia cruel dos Campos de Concentracdo alemdes. Segundo

Werneck de Castro, talvez esta tenha sido a primeira “referéncia em letra de forma

no Brasil, ao termo campo de concentracio”. 103

Mesmo a predominancia do campo literario no perfil dos artigos da revista
ndo escondia esta op¢do politica. Ainda em 1936, para resgatar outro exemplo, a
revista publicou um nimero especial sobre Romain Rolland, referéncia fundamental
do pensamento antifascista da época e figura particularmente simpatica a Murilo
Miranda. As conotacdes politicas daquela homenagem eram explicitas, como
podemos deduzir da postura de Mario de Andrade. Mario repudia fortemente a

proposta e, em carta a Murilo Miranda adverte o diretor da revista:

“(...) Ora decididamente nédo escreverei nada. Digo
mais: acho que vocés errardo muito em fazer no
momento uma homenagem a ele. Porque diante da
censura, do perigo duma apreensdo da revista, da
possibilidade duma priséo e suas consequéncias terriveis

agora : vocés vao fazer uma homenagem fugidia, vao ser

108Castro, M. W., op. cit., p. 71. O nimero da revista que traz este artigo € 0 41, de dezembro de 1938.
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hipdcritas, vao mentir, ndo falando naquilo que vocés
querem falar, no Romain Rolland Comunista. E é nisso
que eu queria falar também. E como ndo posso me

calo.””109

Apesar da recusa de Mério, 0 nimero saiu, e teve a colaboracdo de Anibal
Machado, Manuel Bandeira, Afonso Reyes, Carlos Lacerda (sob o pseudénimo de

Julio Tavares), José Lins do Rego, Portinari, entre outros.

Em outras ocasides, a intervencdo na conjuntura era mais explicita e ligava-se
as questdes nacionais. Em margo de 1937, por exemplo, a revista publicou um
discurso, de Julio Novaes na Camara dos Deputados, que defendia o ex-Prefeito do
Distrito Federal, Pedro Ernesto (preso em abril de 1936, acusado de ter apoiado a
Intentona Comunista). Em junho do mesmo ano, um ndmero da revista publicou um
artigo anénimo sobre a guerra civil espanhola e outro, escrito por Moacir Werneck
de Castro sob pseudénimo, de critica a atuacdo da censura. Nos dois numeros

seguintes, os Ultimos antes do golpe do Estado Novo, o tom politicamente critico se

acentuou. 110

J& no segundo momento (a partir de 42), a Revista Académica abandona seu

lado mais contestatorio e inicia-se uma fase que € marcada pelas homenagens a

109Andrade, Mario. Cartas a Murilo Miranda. Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981, p. 35 (carta datada
de 11-11-36).

110 vzgr Ribeiro, L. M., op. cit., pp. 164 e 165.
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personalidades da literatura e das artes plasticas. O primeiro niUmero da nova etapa

traz uma homenagem a Candido Portinari. Essa virada ndo se faz sem diversas

queixas de seus colaboradores assiduos. E ¢ mais uma vez Mario de Andrade quem

chama a atencdo para este novo perfil da revista. Tendo em suas mdos um nimero

“normal” da revista escreve:

“A académica tem um espirito e tem uma funcéo.
Justo agora que Vvocé tem um emprego por detras,
agiientando a mao, a Académica podia dar uns nameros
“normais” que a limpassem de certas passagens
recentes meio paus pra tradicdo dela. Nada de

homenagens, ndmeros como  este, vivos e

funcionais.”111

Talvez o excesso de numeros da revista voltados para homenagens possa ser

explicado, como Mario chega a sugerir, por motivos financeiros, ja que o apelo dos

grandes nomes certamente ampliava a vendagem.112 As dificuldades financeiras

encontradas por Murilo Miranda para dar continuidade a publicacdo eram muitas.

111Idem, ibidem, p. 104 (carta datada de 4-11-42).

112Foram homenageados Portinari, Tarsila do Amaral, Augusto Frederico Shmidt, Carlos Drummond de
Andrade, Lasar Segall, Bruno Giorgi, entre outras personagens e paises.
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Para financiar-se, contava com os mais variados antincios.113 No periodo da guerra,

comerciantes judeus eram 0s Seus principais anunciantes.

Havia, com certeza, uma relagéo estreita entre as dificuldades financeiras da
revista e sua estratégia de publicar nimeros especiais, marcadamente no periodo dos
anos 40. Os numeros teméticos dedicados a Franca, Italia e Estados Unidos, por

exemplo, foram objeto de intensa correspondéncia de Murilo Miranda com amigos

no exterior, com o objetivo de obter financiamentos externos.114 Tratava-se de uma
dificuldade financeira correlata as peripécias feitas pelo préprio Murilo para
sobreviver. Cartas e farpas trocadas com Mario, Lacerda e Werneck de castro
revelam, no inicio dos anos 1940, que o principal responsavel pela Académica, vivia

naufragado em dividas e desdobrava-se para ora culpar um amigo pela ndo indicacéo

para um cargo pblico, ora afogar outro com pedidos de empréstimo.115

Nunca houve dificuldades, entretanto, de colaboradores. Segundo Werneck

de Castro, muitos procuravam espontaneamente a redacdo. O Conselho Diretor, era

113Anunciavam, por exemplo, Casa Neiva (instrumentos cirurgicos), Cerveja Caracu, Papelaria Brasil,
Livraria Educadora, Casa Pacheco (roupas), United Artists, Banco do Brasil-Rio e A Colegial (uniformes
escolares).

114 \ser, por exemplo, as cartas enviadas a Murilo por Tavares Bastos, da Franga, em 1947 e a
correspondéncia do Encarregado de Negdcios da Embaixada Norte-Americana, em 1944, encontradas no
Arquivo do Museu de Literatura Brasileira/Casa de Rui Barbosa, Arquivo Murilo Miranda. Arquivo
Mério de Andrade — Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP). Série correspondéncia de Mario de
Andrade. Sub-série correspondéncia passiva.

115 S50 exemplares, neste sentido, as cartas enviadas a Mario de Andrade pelo préprio Murilo, em marco
de 1940 (quando este afirma encerrar a amizade pelas desconfiancas de Mario em relacdo a dividas
pendentes); por Lacerda, em abril de 1941, reclamando por Murilo o estar culpando pela néo indicacéo
para um cargo e de Moacir Werneck em setembro do mesmo ano, tratando também dos apertos
financeiros do amigo. Todas no Arquivo Mario de Andrade — Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP).
Série correspondéncia de Mério de Andrade. Sub-série correspondéncia passiva.
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formado por escritores de prestigio, que nutriam verdadeira simpatia pela revista, o

que os levava a, mesmo que esporadicamente, também enviar colaboracdes.

I11-5- Promovendo a literatura

Tratamos acima de tracar uma periodizacdo da Revista Académica centrada
no perfil politico de sua producdo. Ha, entretanto, uma invariavel opgéo literaria ao
longo de toda a trajetoria do periodico: a de sua opcdo literaria, que o definiu nas

antologias como “periodico modernista”.

Ao longo de sua existéncia, a revista académica tinha como pratica a
publicagdo de contos, crénicas e poemas inéditos, além de traducBes dos mais
variados autores, em geral privilegiando os identificados com uma literatura de
tematica social, como Méaximo Gorki; Tolstoi, Neruda, Bernard Shaw, Romain
Rolland, Andre Gide, Huxley, Thomas Mann, etc. Promovia ainda, com
regularidade, os chamados “inquéritos literarios”, ndo se afastando do seu perfil,
com questdes do tipo: “quais os livros necessarios a formacdo de uma cultura

socialista?”. Os primeiros a responder foram Caio Prado Jr. e Oswald de Andrade.

Revista essencialmente literaria, logo as secdes: “Novidades literarias”,
“Livros”, “Noticias de Livros”, “Publicacdes”. A partir de seu sétimo numero, em
janeiro de 1934, a revista abandona quase que totalmente os temas estudantis,

dedicando-se ainda mais a literatura. Todas as colaboracdes nacionais eram
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inéditas.116 Eram publicados, também, trechos de obras ainda no prelo. Trechos

inéditos de Sérgio Milliet, José Lins do Rego e Jorge Amado, por exemplo, foram

assim divulgados pela revista.117 O impulso & producéo literaria nacional ia além,

com a instituicdo de prémios e a criacdo de uma editora.

Em 36, a revista promoveu o concurso literario “Prémio Lima Barreto”,
oferecendo dois contos de réis para 0 melhor romance. A comissdo julgadora foi
formada por Mario de Andrade, Alvaro Moreira e Anibal Machado. Graciliano
Ramos, com o romance Angustia, foi o vencedor do concurso. Como editora, a
revista publicou O Quilombo de Manuel Congo, de Carlos Lacerda e os ensaios O

Aleijadinho e Alvares de Azevedo, de Méario de Andrade.

Em 1939, em seu namero de abril, era noticiado o surgimento do “Club do

Livro” que daria impulso a editora RA, ampliando seus objetivos:

“Acaba de ser lancado o Club do Livro, que se
propbe a publicar mensalmente um livro em edicdo de
luxo, fora do comércio e limitada. As obras serdo
escolhidas por uma comissdo composta de escritores.
Anibal Machado, Rodrigo Melo Franco de Andrade,
Alvaro Moreira, José Lins do Rego, Carlos Drummond

de Andrade e Mario de Andrade. Circulardo somente

116 RA, n° 40. Rio de Janeiro, outubro de 1938.
117 Ribeiro, L. M., op. cit., p. 121
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entre os seus duzentos e cingiilenta assinantes. Para
iniciar ja foram aprovados os ‘Poemas em Prosa’ de
Murilo Mendes e um livro de poesia de Mario de
Andrade. O Sr. Prudente de Morais Neto prometeu 0s
contos que formardo o ‘Chuveiro de Prata’ e € de
esperar que o Sr. Anibal Machado compareca com um
volume de novelas. A estréia em volumes destes dois

escritores valeria como uma consagracao para o Club.

Assinatura 20$000.(...)” 118

Na verdade a editora ndo conseguiu lancar os livros mensalmente, nem
tampouco cumprir suas ambiciosas pretensdes. Sua distribuicdo era restrita e sO
tinham acesso as obras publicadas aqueles que possuiam uma assinatura do Club do

Livro.

A mais famosa e conhecida edicdo da RA foi o album Mangue, com textos de
Jorge de Lima, Mario de Andrade e Manuel Bandeira e com ilustracdes de Lasar
Segall, feitas especialmente para aquela edi¢do. Outras obras editadas foram:
Poemas traduzidos, de Manuel Bandeira, em 1945, com comentario de Mario de
Andrade e Pablo Neruda e ilustracbes de Alberto de Veiga Guignard - 350

exemplares; Dois Dedos, contos de Graciliano Ramos, publicados tambem em 1945,

118 RA, n° 43. Rio de Janeiro, abril de 1939.
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com comentario de Geraldo Ferraz e ilustracdo de Alex Leskoschek - 280
exemplares; em 1946, Mensagem Etérea, de Manuel Bandeira, ilustrado por
Candido Portinari- 480 exemplares; Poemas Negros, de Jorge de Lima, em 1947,
com prefacio de Gilberto Freyre, ilustrado por Lasar Segal -300 exemplares; Cangao
de Amor e Morte da Porta Estandarte, de Rainer Maria Rilke, publicado em 1947,
com traducdo de Cecilia Meireles, ilustracbes de Arpad Szenes; e Uma Luz

Pequenina, de Carlos Lacerda, ilustrado por Axel Leskoschek, publicado em 1948 -

380 exemplares.119

111-6- Uma revista boémia e modernista de 22 geracao

A revista publicava permanentemente uma enquete intitulada “Eis o que
dizem os nossos intelectuais desta revista”. Desta coluna e de alguns dos artigos
publicados, percebe-se que o que marcava a Revista Académica, no sentido de
adjetiva-la e distingui-la das demais publicacdes literarias, como uma revista “de
mocos”. “Mocos do Brasil, salvai o Brasil”, dizia Humberto de Campos no 2°
namero. Definiram-na “Como um jornal de sangue novo”, segundo José Lins do
Rego ou como “forte expressdo de mocidade e inteligéncia”, segundo Gilberto

Freyre. E ainda como Rubem Braga, com ironia nada fina a definiu:

119Ribeiro, L. M., op. cit., p. 136.
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“E um bom sinal. E um sinal de que os académicos
e a gente que gosta de ler revistas em geral, gostam de
ler uma revista que ndo € cretina, que ndo € lambe-saco,

uma revista que desacata esse povo borolento, como o

Tristdo de Ataide e outros chatos.””120

Interessante que o proprio Alceu Amoroso Lima, alguns anos mais

tarde, ao fazer uma sintese sobre este periodo literario, ndo deixou de enfatizar a

questdo da emergéncia de uma geracao, nova e fecunda:

“O modernismo, depois de 1930, deixara de lado
0 seu proposito estético revolucionario e entrara em
cheio no terreno da criacdo romanesca ou poética, sem
preocupacdo de escola mas ja liberto dos preconceitos
académicos o modernismo varrera da nossa literatura.
Essa geracdo do amago do modernismo foi, porventura,
a mais fecunda de toda a nossa histdria literaria

(..)"121

120No artigo “Mocos corajosos e livres”. RA, n° 27, Rio de Janeiro, maio de 1937.
121 | ima, Alceu Amoroso (apresentacdo). Quem é quem nas artes e nas letras do Brasil. Ministério

das Relacdes Exteriores/Departamento Cultural e de Informacéao, 1966.
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O primeiro numero da Académica, em artigo intitulado “A nova Geracdo”, de

Osmundo Bessa, ja anunciava o seu papel renovador, citando Alfredo Palacios “Na

América Latina sdo 0s jovens que orientam o pensamento e dirigem a acdo”:

115

“Com o advento da Revolucéo de 30, feita para implantar entre
nos um novo estado de coisas - segundo trombetearam aos quatro
ventos 0s seus pregadores verbalistas - voltou-se a falar demasiado
em nossa mocidade e da missdo superior, que Ihe cumpre, de dirigir
a acdo construtiva do nosso Brasil, no terreno preparado pelo
movimento outubrista. Era natural que no Brasil ocorresse o
mesmo fato, que se observa nesta fase tragica da vida dos outros
povos, de voltarem, hoje, mais do que ontem, suas esperangas para
as geragdes em formacgdo. Isso acontece, certamente, por que na
quase totalidade das na¢bes do mundo impera o regime do arbitrio
e da opressdo - o0 mesmo punho ditatorial que, nos governa. Mas,
ndo sabemos ao certo qual seja, entre nds, essa mocidade em que se
entezouram tantas esperancas (...)Ela sabe que as geracOes
humanas legam &s que lhe sucedem, missdes elavadas; e reconhece

0 papel que lhe compete, com inidade historica, de orientar o



pensamento da nacdo, dinamizar as suas forcas creadoras e

desenvolver a consciéncia social das massas. (...)” 122

Os mocgos eram, como “nova geragdo”, contrapostos aos velhos nomes da
inteligéncia brasileira e a revista, aos velhos periodicos, anacrénicos e bajuladores.
O contraste é tdo forte que o préprio nome da revista chegou a ser alvo de criticas,

como a de Luis Martins:

“Pena é 0 nome da Revista Académica da um pouco
idéia de alunos de universidade e - 0 que é muito pior -
de Academia de Letras. Entretanto é a melhor e a mais
bela obra de mogos no Brasil, indice de inteligéncia e de

cultura. Perdoa o pequeno defeito de um nome sem

felicidade 123

Alguns até se assumiam neste contraste. Como Monteiro Lobato, que em
carta enderecada a revista responde ao convite de Murilo Miranda para enviar uma
colaboragdo. Explicava que apesar de gostar muito da Académica estava
sobrecarregado de trabalho e, além do mais, ele, Monteiro Lobato, era velho e os
velhos deveriam ficar de fora da revista. “Seja ela s6 de mo¢os” e conclui “vocés sdo

a manha que nasce. Fuja dos velhos, meu caro Murilo. Tenha por eles 0 mesmo

122 g o1,
123 RA, n® 16 de janeiro de 1936.
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horror que tem este seu amigo cheio de inveja.”124 Parece, entretanto, que Lobato
ndo seguiu a risca suas proprias recomendacOes, pois chegou a colaborar com

artigos em pelo menos outras duas ocasides.

Mocidade rima com boemia. “Um prodigio de publicacdo boémia (...),
refletiu o que a inteligéncia brasileira tinha de mais vivo”, segundo Carlos
Drummond de Andrade, em artigo ja citado. As palavras de Drummond completam
a caracterizacdo do “motor” da Revista Académica: jovens intelectuais cariocas,
membros tipicos da boemia literaria, movimentando a producéo cultural da cidade
do Rio de Janeiro. Uma revista tdo boémia que seus primeiros numeros eram

vendidos em um bar, o “Café Alencar”, no Flamengo.

Mas a “nova geracdo” ndo surgia do vacuo. Seus lagos com certas vertentes
ja consagradas da literatura modernista dos anos 20 eram evidentes e o melhor
terreno para constata-lo é justamente o da sociabilidade boémia que caracterizava a
Académica. Para uma andlise introdutdria da relacdo entre as praticas da boemia
literdria e 0 grupo que estruturou a Revista Académica, realcando ainda o traco de
continuidade com a influéncia modernista, optamos por trabalhar com a figura de
Mario de Andrade, que no periodo em que morou no Rio de Janeiro experimentou a
companhia do grupo. Através de suas cartas, temos pistas para entender um pouco

melhor a atitude boémia e a producdo intelectual destes jovens. Mario reunia-se com

1244 carta foi publicada como “primeira colaboracéo” de Lobato para a revista, em seu n° 21 de agosto
de 1936.
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eles nos bares do Catete, Gléria e Lapa, criando lacos de afinidade e intelectual e

amizade que se prolongariam ap0s sua volta para S&o Paulo.

O grupo da Académica, conhecia Mario desde 1934, atraves de pedido de
colaboracdo para a revista, e de idas a Sdo Paulo. Em 1935, a Académica publicou
seus ensaios sobre o Aleijadinho e Alvares de Azevedo. As colaboragdes de Mario

eram reconhecidas pelos “mocos” do Rio, que ainda nos primeiros anos da revista o

premiaram na enquete “Melhor Conto Brasileiro”, com “Pi& néo sofre? Sofre”.125
Moacir Werneck de Castro incorporou-se a revista a partir de 1937 e passou, no ano
seguinte, a privar da companhia de Mario de Andrade pelas noites boémias do Rio.
Para Werneck de Castro, em seu livro sobre a fase carioca de Mério, a relagdo entre

o literato paulista e a turma da Académica:

“Era um jogo reciproco de influéncias, em que se
expressava, da parte dele, a caréncia de certas
experiéncias, entre as quais a da pratica politica, e, da
parte dos mocos, uma atitude de admiracdo respeitosa,
porém ndo destituida de critica, o desejo de assimilar

seu caudal de conhecimentos de literatura, estética,

125 Castro, M. W. de, op. cit., p. 71
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etnografia, masica, enfim, as multiplas vivéncias que o
novo amigo lhes punha ao alcance”.126

Os anos de permanéncia de Mario no Rio, marcados por essa intensa
convivéncia intelectual e boémia marcam a passagem da fase mais politizada da
publicacdo, a qual ele fizera algumas restricGes (como quando da ja citada recusa a
colaboracdo no numero dedicado a Romain Rolland) para os primeiros nimeros da
fase final, dedicada a homenagem dos nomes “ilustres”, fase a qual ele se opbs por

completo. ver Gltima carta de Mario para Murilo)

Ainda assim, Mario estava sempre pronto a colaborar com a revista. Em

resposta a um pedido de Murilo Miranda, Mario definia assim sua disponibilidade:

“vamos ver se logo nestes 15 primeiros dias de agosto mando o que
vocé pede. A sua idéia das ilustracGes soltas achei linda, mas nédo

me mande perguntar o que acho, o que ndo acho. Faca como

quiser e peca o que quiser””.127 Tal colaboracdo era marcada pelo
voluntariado e, ante a oferta de alguma remuneracdo, a recusa
ofendida foi a resposta: “Acho desagradavel eu ganhar dinheiro

por escrever sobre Giorgi. N&o quero e ndo devo. N&o ganhei

126 Idem, p. 69.

127 Andrade, Mério. Cartas a Murilo Miranda, op. cit., p. 170. Citado por Ribeiro, L. M., op. cit., p. 143,
nota 16.
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nada pra escrever sobre Portinari, nem muito menos para escrever

sobre Segall””.128

Yeda Braga Miranda na apresentacdo das correspondéncias de Mario para
Murilo, comenta os encontros do grupo (Mario, Murilo, Lucio Rangel, Werneck de

Castro e Lacerda, entre outros), praticamente todas as noites, na Taberna da Gloria,

“em veementes discussdes que esgotavam 0s mais
variados assuntos: literatura, guerra, comidas, musica,
Estado Novo, fofocas, nazismo, pintura, poesia, o futuro

da Franca, carnaval (Mario me ensinou a letra da

marchinha Aurora).””129

Moacir Werneck de Castro assim caracteriza aquele ponto de encontro de

Mario de Andrade com o0s jovens da revista:

““A poucos passos da nova residéncia do escritor
paulistano ficava a Taberna da Gloria, que se tornaria o
seu ponto de conversas noturnas - um bar - restaurante
com cadeiras na calcada, de freguesia nada candnica,

sobretudo de madrugada, quando recebia grupos de

128 Andrade, M. Cartas a Murilo Miranda, op. cit., p. 171.
129Idem, ibidem, p. 6.
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farristas e mariposas da noite, egressos dos cabarés e

prostibulos das cercanias™.130

No Rio, o escritor paulista evitava a roda literaria da livraria José Olympio na
rua do Ouvidor, espaco privilegiado dos nomes consagrados e preferia 0s espagos

alternativos dos jovens boémios que despertavam para as letras, como a Taberna e

os bares da Lapa.131 Essa opgdo boémia de Mario incomodava a muitos de seus
contemporaneos que julgavam-no fugindo de suas funcdes como “mestre” e do peso

dos intelectuais mais velhos.

Em seus “discipulos adorantes”, Mario de Andrade encontrou no Rio de
Janeiro tipos bastante diversos daqueles que conhecia de Sdo Paulo - sérios,
dedicados, destinados a seguir uma carreira decente. Aqui, segundo Wernwck de

Castro:

“tomavamos liberdade com ele, ndo tinhamos plano de vida
nem emprego que durasse, viviamos de bico. Moravamos em
pensfes ou em pequenos apartamentos sem conforto,
comiamos qualquer coisa, o chope era barato. Todos se
formaram em Direito, naturalmente, mas a banca de
advogado era vista com o maximo desprezo, coisa de

carreirista pequeno burgués. Devoravamos atabalhoadamente

130 Castro, M. W. de, op. cit., p. 22.
131 Andrade, Mério. Cartas a Murilo Miranda, op. cit., p. 51.
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os livros que nos caiam nas maos, sem qualquer método de
estudo. A vida era provisdria: logo mais viria a aurora dos

‘lendemains qui chanteul”, a Revolucdo com R grande, para

salvar a humanidade, o Brasil - e a nés, individualmente.”132

O préprio Mario, segundo Antonio Candido, sentia as grandes diferencas
entre o seu relacionamento com os jovens paulistas da Revista Clima - uma troca de
idéias cordial, mas cerimoniosa - e o clima mais pessoal e informal dos encontros

com o0 grupo da Académica. Os “mocos” de Sdo Paulo ndo desfrutavam da

intimidade de Mério, e seus encontros davam-se principalmente em livrarias.133 J
nos bares cariocas, o ambiente era de descontracdo e as conversas diversas e

acaloradas:

“Era o disputado Mario que fugia das reunibes
sociais para infindaveis conversas de bar, num dom de si
mesmo, numa despreocupacdo de brilhos e sabencas,
gozando metodicamente a discussdo, inventando
argumentos loucos, quando se via acossado pelos
adversarios, que brandiam triunfalmente a verdade
deles. As vezes, eram brigas sérias por causa de tudo,

desde a cor das gravatas até a localizacdo da capital da

132 Idem, ibidem, pp. 75-76.
133 Segundo depoimento de Anténio Candido a Castro.M.W.,op.cit.,p 80.
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Republica (que ele sustentava devia ser S&o Paulo),

desde a Ultima letra de samba até a poesia em Cristo ou

o destino da Franca...” 134

Esta distingdo entre o clima do Rio e o de Sdo Paulo ndo era vivida sem
contradi¢des pelo proprio Méario. Veio para o Rio, apos a experiéncia como diretor
do Departamento de Cultura da municipalidade de Séo Paulo, convidado a assumir a
Céatedra de Histéria e Filosofia da Arte e a direcdo do Instituto de Artes da
Universidade do Distrito Federal, criada em 1935, por Anisio Teixeira - diretor do
Departamento de Educacdo do Distrito Federal. Na sua inauguragdo, Anisio fizera
um discurso que sem ddvida mereceria 0 apoio dos modernistas, de muitos dos quais
se cercaria, inclusive, na qualidade de professores. Defendera a liberdade de catedra
e de pensamento, atacando os reacionarios. Em 1935, entretanto, os ventos sopraram
em direcéo inversa e o discurso dominante passou a ser o da segurancga nacional. Os
catolicos, liderados por Alceu Amoroso Lima, exigiram comecaram de imediato a

exigir o fechamento da UDF e foram bem sucedidos em seu pleito.

Em 1935, Pedro Ernesto foi afastado e Anisio Teixeira substituido por
Francisco Campos. A Universidade continuaria a funcionar, entretanto, exercendo,
no Rio de Janeiro, papel semelhante ao da USP, em S&o Paulo, no que toca a reuniao

dos principais intelectuais do estado. Nela eram professores, além de Mario, Jorge

134Castro, M. W., op. cit., p. 148.
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de Lima, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Moraes Neto, Alvaro Vieira
Pinto, Josué de Castro, Afonso Arinos de Melo Franco, Lourenco Filho, Mario
Casassanta, Heitor Villa-Lobos, Arnaldo Estrela e Candido Portinari. Nunca
funcionaria, entretanto, nos moldes propostos por seus criadores. Em 1939 foi

extinta e em abril do mesmo ano foi criada a Faculdade Nacional de Filosofia da

Universidade do Brasil.135

Chegando aqui em 1938, Méario viu a Universidade fechar antes mesmo que
pudesse iniciar qualquer trabalho. Além deste fracasso, Mario, que sempre se
anunciava um provinciano, angustiava-se pela distancia de seu “lar”. Em cartas,

mencionava ndo suportar mais a vida no Rio, explicando os estragos que o alcool

estaria Ihe causando. 136

Para Murilo Miranda, entretanto, confessava, algum tempo depois, que,

apesar de tudo, tinha muitos motivos para recordar com saudades do Rio:

“E o prestigio do Rio, a presenca em corpo dentro
da Capital, valorizando falsamente a gente pelos nacos
de brilhos da Capital que a gente rouba sempre para si e

se veste com. Mas quando penso forte, sei que ndo foi

135 sobre a Universidade do Brasil, ver Schwartzman, Simon (e outros). Tempos de Capanema. Rio de
Janeiro/Séo Paulo, Paz e Terra/Edusp, 1984, pp. 210-214. Sobre 0 mesmo assunto, ver também Pacheco,
Ténia. Poeta ariel e caliba burgués: Mério de Andrade. Niter6i, UFF, 1996, 2 vols. (Tese de Doutorado),
pp. 259 e 260.

136 Pacheco, T., op. cit., pp. 85 e 88 (citando carta a Paulo Duarte).
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iss0 0 que 0 Rio me deu de bom. (...) Vocé quer saber
mesmo 0 que o0 Rio me deu de bom? - foram as
companheiragens, as conversas de bar, as nossas
conversas fiadas, o espetaculo humano estranhissimo
das vossas vidas. Pra mim as vossas vidas foram um
mundo novo, um mundo quase incompreensivel (...) O
Rio foi e continuara sendo sempre o grande engano do

meu procedimento vital, o Unico passo de que me

arrependo(...)" 137

Em outra ocasido, relatou de forma ainda mais sensorial sua passagem pelo

Rio, redimensionando suas saudades da cidade maravilhosa, com um tom que

destacava um lado de culpa:

“(...) Mas serdo sempre saudades imoralizadoras. A
culpa ndo sera do Rio, no meu caso, eu é que sou fraco,
sensual, imoral - mas o Rio é humanamente muito
culpado. Acho mesmo o Rio inaceitavel como cabeca de
uma civilizacdo, e que ainda ndo tenhamos tido a
coragem de mudar a nossa capital pra outro clima

(principalmente outro clima, mas também outra

137 Andrade, M. Cartas a Murilo Miranda, op. cit., pp. 67-68.
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paisagem) me parece um pessimo sintoma de carater
para a nossa nacionalidade. E o caso me parece tanto
mais impressionante que, em geral, o que tém mandado
no Brasil sdo paulistas, sdo mineiros e gadchos, sdo
homens de climas mais possiveis pra civilizacdo
européia e cristd que adotamos, sdo homens de terras

menos sensualmente paisagistica. O Rio deve ter grande

parte da culpa desses homens...””.138

Mario de Andrade, no relato de seus contatos com o grupo de jovens que

editava a Revista Académica revela de forma exemplar, pelo contraste com sua vida

paulista, a especificidade da circulacdo de idéias entre os intelectuais cariocas. Nao

entre os grupos estabelecidos e institucionalizados, mas naquele segmento jovem e

boémio que parecia renovar e ampliar os horizontes da proposta cultural do “mestre”

modernista.

“Como vocés sao informados! Como vocés sabem
coisas! Como vocés léem livros que eu ndo leio! Como
vocés descobrem, nos mesmos jornais que eu leio,

artigos e noticias que eu ndo consigo descobrir!...Eu

138 Mmario de Andrade, citado por Pacheco, T., op. cit., p. 295.
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venho de outros mundos, sou feito de outros

provérbios”.139

Uma relagcdo marcada pela fertilidade da diferenca - geracional e ecoldgica -
que separava, a0 mesmo tempo em que aproximava, Méario dos “moc¢os” do Rio. O
retorno de Mario a S&o Paulo coincidiu com a progressiva desativacdo da revista,
gue subsistiu mais alguns anos, com 0s numeros de homenagens, cada vez mais
escassos. Tratava-se, na virada para os anos 50, de uma outra fase editorial, em que
um peridédico boémio e artesanal como a Académica ndo teria condicBGes de
sobreviver. Tratava-se também de uma etapa de institucionalizacdo daquela geracéo
literAria que dera combustivel a revista. Reconhecidos no meio literério,
definitivamente engajados na imprensa, ou assentados na estabilidade dos cargos

publicos, os editores e colaboradores da revista tomaram novos rumos.

139 Castro, M. W. de, op. cit., p. 78.
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Anexo ao Capitulo 111

COLABORADORES MAIS FREQUENTES DA REVISTA ACADEMICA

Autores N° de artigos publicados
Murilo Miranda 27
Mario de Andrade 24
Carlos Lacerda 23
Rubem Braga 18
Sérgio Milliet 17
Murilo Mendes 15
Jorge de Lima 12
Moacir Werneck de Castro 11
Anibal Machado 11
Manuel Bandeira 11
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CONSELHO DIRETOR DA REVISTA ACADEMICA(37-43)

Mario de Andrade, Alvaro Moreyra, Anibal Machado, Portinari, Artur Ramos, José
Lins do Rego, Santa Rosa, Rubem Braga, Jorge Amado e mais, a partir do nimero
27, Sergio Milliet, Graciliano Ramos, Oswald de Andrade, A. D. Tavares bastos,
Erico Verissimo, Hermes Lima (a partir do n° 50) e Carlos Lacerda (a partir do n°

53).

OUTROS COLABORADORES

Mucio Ledo, Francisco de Assis Barbosa, Caio Prado Jr., Di Cavalcanti, Mario
Quintana, Carlos Drummond de Andrade, Monteiro Lobato, Cecilia Meireles,
Astrogildo Pereira, Gustavo Capanema, Gilberto Freyre, Guerreiro Ramos, Raquel
de Queiroz, Vinicius de Moraes, Evaristo de Moraes Filho, Afonso Arinos, Tristdo

de Ataide, Pedro Nava.
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CAPITULO IV
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Suplementos e colunas literarias: os Arquivos Implacaveis

Pode ser dificil, para o leitor dos cadernos especializados em livros dos
jornais de grande circulacdo atuais, dimensionar corretamente 0 que era um
“suplemento literario” dos anos 30. Hoje, resenhas curtas, assinadas por jornalistas
de outras sec¢des e releases fornecidos pelas editoras preenchem a maior parte das
minguadas 4 ou 6 paginas dos cadernos semanais dedicados aos livros, isto quando
0s jornais ndo os englobam em “cadernos culturais”. Raros sdo os exemplos de
criticas extensas e polémicas, excecdes feitas a algumas colaboragdes de académicos
e a uma ou duas colunas fixas no conjunto dos cadernos. L& se encontram algumas
entrevistas com os autores “do momento” ou extratos de livros que serdo publicados

em breve, mas ndo ha, praticamente, artigos originais assinados.

E para o leitor atual uma surpresa abrir um “suplemento literario” que podia
ter 16 paginas e reunir os mais importantes escritores brasileiros daquele momento.
Alguns deles atuavam como colaboradores regulares e muitos possuiam colunas
fixas, em que a critica literaria era o carro-chefe. Nas edi¢des também néo faltavam

prosa e poesia originais, de autores consagrados ou promissores estreantes.

N&o sdo poucas as justificativas para tomarmos 0s suplementos como uma
fonte riquissima para a reconstituicdo das redes de sociabilidade intelectual

construidas naquela conjuntura. Isto se d& pela reunido de autores que neles
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escreviam, como pela importancia das suas criticas literarias (em especial a de
alguns criticos) para a consagracdo ou 0 “rebaixamento” de um autor junto ao
publico-leitor. Além disso, também significavam a oportunidade de, no ambiente da
redacdo, um “foca” conviver lado a lado com os consagrados nomes do monde
literario brasileiro. A periodicidade regular e a quantidade razoavel de suplementos
de qualidade no periodo leva a uma feliz abundancia de fontes, o que nos exige, por

outro lado, o dificil exercicio da selecéo.

Assim, na perspectiva de entender os suplementos e jornais literarios como
fontes estratégicas na construcdo dos espacos de producdo e sociabilidade da
intelectualidade carioca, procuramos estudar alguns dos mais significativos e neles

determinadas colunas.

Com esta perspectiva, € possivel destacar um suplemento literario: o do jornal
A Manha, jornal que nasceu como porta-voz da ditadura do Estado Novo, sob a
direcéo, de Cassiano Ricardo. A Manha “(...) comeca a circular em agosto [de 1941],

firmando uma postura francamente doutrindria e assumindo carater didatico na

exposicdo das idéias do presidente e dos feitos do regime (...)”140. “Autores e

Livros”, primeiro suplemento literario do jornal, foi publicado pela primeira vez

140 Angela de Castro Gomes em Histdria e Historiadores: A Politica Cultural do Estado Novo. Rio de
Janeiro, FGV, 1996, p. 16.
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ainda em agosto de 1941.141 A Manh4 objetivava neste seu suplemento dominical,
dirigido por Mucio Ledo, articular o conjunto da vida intelectual do pais, na
perspectiva da proposta cultural do Estado Novo. Dividido em duas partes, “Autores
e Livros” abordava inicialmente um autor considerado importante para a trajetoria
intelectual brasileira e, na segunda parte, dividia-se entre a abertura de espaco aos
“novos talentos” literarios e autores contemporaneos — publicando textos de e sobre
Ligia Fagundes Telles, Méario Quintana e Augusto Frederico Schimidt, por exemplo
-, resenhas e noticiario cultural. A partir de 1943, na esteira das pressdes
democratizantes, diversos intelectuais que colaboravam com o jornal afastaram-se
de suas paginas e, em fevereiro de 1945, o préprio Mucio Ledo, discordando da
convocacdo das eleigbes por Vargas, abandonou a direcdo do suplemento. Com o
fim do Estado Novo, “Autores e Livros” abre espago para um novo suplemento

literario - “Letras e Artes” - que comeca a circular em 1946.

Além dos suplementos de A Manha, em especial “Letras e Artes”,
consultamos também o “Suplemento Literario” do Diario de Noticias, dirigido
durante o Estado Novo por Barreto Leite Filho e, a sequir, por Guilherme de
Figueiredo, que acumularia, a partir de 1943, a responsabilidade pela coluna de
critica “Vida Literaria”, até entdo redigida por Méario de Andrade, colaborador mais

importante do suplemento. Em suas lembrancas sobre o jornal e seu “Suplemento

141 para o balanco de “Autores e Livros”, tomo por base Angela de Castro Gomes, Histdria e
Historiadores, op. cit., pp. 27 e ss.
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Literario”, Guilherme Figueiredo destaca a postura politica independente da
publicacdo, definindo o perioddico, ndo sem um certo e compreensivel exagero, como

“um dos raros, rarissimos jornais brasileiros que jamais se submeteram as exigéncias

da censura”.142 Passaram pelas paginas do suplemento, colaboradores como
Prudente de Moraes Neto, Pedro Dantas, Osorio Borba, Barreto Leite Filho, Carlos
Lacerda, Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio Miliet e Afonso Arinos de Melo
Franco, entre muitos outros. Na fase em que se ampliaram as defeccdes intelectuais
na rede de colaboradores do regime, a partir de 1942, o “Suplemento Literario” pode
ser identificado como um espaco alternativo, dirigido por uma linha de critica liberal
ao Estado Novo. O proprio Guilherme de Figueiredo teria papel de destaque na
organizacdo do | Congresso Brasileiro de Escritores, momento de &pice das
manifestacfes intelectuais contra o regime, dele saindo como presidente da

Associacao Brasileira de Escritores.

O Congresso, realizado em S&o Paulo, em janeiro de 1945, é tradicionalmente
visto como um marco na cronologia politica da crise do Estado Novo. A declaracédo
final do Congresso pregava a volta as liberdades civis plenas e cobrava eleicdes
através de “sufragio universal, direto e secreto”. Propondo coeréncia entre o
engajamento na guerra e a situacao nacional, defendiam os escritores ali reunidos “a

necessidade de ajustar-se a organizacdo politica do Brasil aos principios aqui

142 Guilherme de Figueiredo. Cobras & Lagartos. Rio de Janeiro, Record, 1984, p. 9.
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enunciados, que sdo aqueles pelos quais se batem as forcas armadas do Brasil e das

Nagcdes Unidas”.143

O | Congresso Brasileiro de Escritores pode, entretanto, ser também visto
como marco em um outro sentido. Na discussao sobre o contexto politico da atuacdo
intelectual, em capitulos anteriores, a énfase se deu na polarizacdo fascismo X
democracia (ou fascismo X comunismo), tipica dos anos 1930 e do periodo da
Guerra. O processo de redemocratizacdo iniciado em 1945 (a0 menos até 1947)
significara, do ponto de vista do posicionamento politico dos intelectuais, uma nova
fase de engajamento, mas desta feita com a possibilidade — inexistente em 1935 e
depois — de manifestar-se abertamente a op¢do comunista. Indo além, nos meios
intelectuais existira também a possibilidade de manifestacdes politicas de esquerda
ndo-alinhadas ao PCB, como se dard com os socialistas — reunidos inicialmente em
tendéncias como a “esquerda democratica” e, logo depois, no Partido Socialista
Brasileiro. Foi justamente no Congresso que, pela primeira vez, comunistas,

socialistas e liberais disputaram o espaco politico da representacdo dos homens de

letras. 144

143 CitagBes em Junior, Antonio Mendes. “Do declinio do Estado Novo ao suicidio de Getulio Vargas”.
In Fausto, Boris (org.). Historia Geral da Civilizac&o Brasileira. Tomo 11, Vol. 3. 3*ed, Séo Paulo, Difel,
1986, p233.

144 Antonio Candido faz referéncia a esta disputa e afirma a “vitoria” dos socialistas no Congresso, na
entrevista “Marxismo e militdncia”, publicada na revista Praga. N° 1. S&o Paulo, set-dez 1996.
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Novos ventos politicos que se refletiam em novos espagos de discussdo da
literatura. Além dos suplementos literarios dos jornais tradicionais, abria-se espago
nas publicagcdes comunistas para a critica literaria engajada, marcada na maior parte
das vezes pelos pressupostos do “realismo socialista”, como se pode verificar nas

paginas do suplemento “diretrizes” do jornal Tribuna Popular (Rio de Janeiro,

1945-1947) ou na revista Literatura (Rio de Janeiro, 1946-1948).145 Nomes da
critica comunista, como Astrogildo Pereira, terdo espaco destacado nestas
publicacdes. Nao faltava espaco para a literatura tambeém na Vanguarda Socialista,
periddico ligado ao grupo socialista e aos trotskistas, ou a Folha Socialista, mais
identificada com o PSB. Mario Pedrosa no primeiro grupo e Antonio Candido no
segundo sdo apenas alguns exemplos de expressdo entre os colaboradores destes

periddicos.

A diversidade de espacos para a divulgacdo e a critica de literatura era
suficientemente grande, naguele momento, para que o suplemento “Letras e Artes”
publicasse semanalmente a coluna “Suplementos do Gltimo domingo (revisao
literaria)”, assinada por Djalma Viana, em que o autor dedicava-se a comentar 0s
suplementos literarios publicados na semana anterior. Um trabalho assim definido

pelo seu autor:

145 sopre a imprensa comunista e o realismo socialista, de uma perspectiva critica, ver Moraes, Denis de.
O imaginério vigiado. Rio de Janeiro, José Olympio, 1994. Um bom balango encontra-se também em
Konder, Leandro. A democracia e os comunistas no Brasil. Rio de Janeiro, Graal, 1980.
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“O trabalho sabiamos, seria antipatico: comentar, artigo por artigo,
toda a matéria dos suplementos. Dizer a verdade, doesse a quem

doesse, sem pensar em amigos ou inimigos. (...) os desafios viriam em

penca. Gritariam os violentos. Protestariam os infaliveis.”” 146

Na coluna, Djalma Viana desfiava comentarios rapidos — alguns elogiosos, a
maioria desabonadores — sobre as varias colunas e artigos dos suplementos dos
seguintes jornais: Diario Carioca; O Jornal; Tribuna Popular; A Manha; Correio
da Manha e Diario de Noticias. A lista é longa o suficiente para dar dimensdo da
diversidade de veiculos. O conteudo das criticas de Djalma Viana interessa-nos
pouco, até porque boa parte delas era marcada por um tom absolutamente pessoal e
por juizos de valor sem fundamentacdo. Assim, criticava-se Manoel Bandeira por
escrever sobre cinema, sem comentarios sobre o conteddo de sua coluna, ou

adjetivava-se de “xaropada” uma determinada coluna, sem qualquer justificativa
centrada no seu contetido.147 Por outro lado, os textos em questdo sdo bastante
significativos ao se referirem a diversidade politica das secOes literarias dos

periddicos daquele momento.

Assim, o suplemento do Correio da Manha é de pronto desqualificado em

termos de matriz de classe — burguesa — e op¢ao politica — conservadora:

146 Viana, Djalma. “Suplementos do ultimo domingo”, In A Manhd, Rio de Janeiro, 3/02/1946.
(doravante apenas “suplementos™)

147 \dem.

137



“O Correio da Manha, como sempre, cozinhou seu suplemento no
tranquilo caldo burgués. Ofereceu ao leitor conservador, como
sempre, a curiosa secdo de ‘bridge’. E as senhoras, como material de

conversa para futuras recepgOes, ofereceu as pitorescas anedotas dos

‘cortes e recortes’.”” 148

Djalma Viana seria ainda mais duro ao tratar do jornal comunista Tribuna

Popular. Com ironia, refere-se, de uma sd penada, a origem de classe dos

articulistas do jornal, ao passado integralista de Gondim da Fonseca, entéo diretor de

seu suplemento “Diretrizes”, ao centralismo personificado na figura de Luis Carlos

Prestes e as perseguicBes politicas aos escritores soviéticos no periodo stalinista.

Embora longa, a citacdo seguinte justifica-se por sintetizar este tipo de critica, ndo

ao conteido em si, mas a linha politica mesma da critica literaria dos comunistas:

“A Tribuna Popular, ocupada alias por oradores que ndo pertencem
ao povo, como este colecionador de livros raros que é o Sr. Alvaro
Moreyra, esse filho de grande fazendeiro que é o Sr. Jorge Amado, e
esse acionista das ‘Lojas Brasileiras’ e proprietario de grande cada
editora que é o Sr. Basbaum, voltou a manter uma secdo literaria.
Abriu a referida no suplemento do Sr. Gondim da Fonseca, ou seja, 0

jornal ‘Diretrizes’. Mas, como o senador Luis Carlos Prestes, em

148
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matéria de literatura, é realmente do contra, a secdo confiada ao Sr.
Valdemar Cavalcanti saiu ao lado da se¢do dedicada aos assuntos do
carnaval.

Uma maneira comoda, sem divida, de exibir a conta em que 0s
comunistas tem a literatura. Carnaval e literatura — duas coisas
iguais. O Sr. Valdemar Cavalcanti e o rei Momo — dois chefes do
mesmo corddo. Eu, que ndo sou assim tdo ignorante como pensavam,
ndo estranhei o objetivo que visavam com semelhante armacéo.
Lembrei-me, ao ver a miséria do destino tragico de muitos escritores
russos quando vitoriosa a ‘revolucdo’ que o ‘amado do povo’ — na
verdade ‘amado do Sr. Jorge Amado’ — tenta prolongar aqui por estas

bandas. Leonid Andrelev, Razanov, Sorokin, Radek, e — Santo Deus! —

o velho Trotski...”” 149

A coluna de Djalma Viana chama a atencdo por seu carater de balanco do
conjunto dos suplementos daquela fase. Havia porém, um seu vizinho no “Letras e
Artes”, que pareceu-me bem mais interessante. Trata-se de Jodo Conde, autor dos
“Arquivos Implacaveis”. Do ponto de vista da proposta de pesquisa que desenvolvi,
0s Arquivos Implacaveis de Jodo Condé sdo uma fonte de inestimavel valor.
Informam sobre tudo e todos no meio intelectual e aproximam o historiador do dia a

dia da producéo literaria e dos canais de comunicacdo entre os escritores. Seu valor,

149 “Suplementos...”, 10/03/1946.
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entretanto, € maior. Pelos suplementos literarios, percebemos quais 0s autores e
obras que se consagram, sdo “revelados”, ou se mantém em evidéncia no meio.
Através dos Arquivos Implacaveis, constatamos que as redes e espacos de
sociabilidade que integram e sustentam este meio se constituem a partir de
parametros muito mais amplos que simplesmente os ditados pelos atos de escrever e

publicar.

3.1- “Arquivos Implacaveis”

““se um dia rasgasse 0S meus versos por
desencanto ou nojo da poesia, ndo estaria
certo de sua extin¢do: restariam os Arquivos

Implacaveis de Jodo Condé”.

Grafada como epigrafe, logo abaixo do titulo dos Arquivos Implacéaveis,
desde o primeiro nimero, a proposta de Drumond para o destino de seus escritos era

sem davida a melhor defini¢éo para o trabalho de Condé.

Em 1946, entrou em circulacdo o suplemento literario, intitulado “Letras e
Artes”, do Jornal A Manha. “Letras e Artes” foi publicado, semanalmente, até o ano
de 1954. Em suas paginas escreviam autores como Guerreiro Ramos, Adonias

Filho, Roséario Fusco, Lucio Cardoso, Almeida Fisher, Tristdo de Athayde, Paulo
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Mendes Campos, Jorge de Lima, Cassiano Ricardo, Cecilia Meireles, Manoel
Bandeira, Mario Quintana, Marques Rebelo, Murilo Mendes, Augusto Frederico
Schimidt, Djalma Viana, Adonias Filho. llustradores como a artista Fayga Ostrower,
também colaboravam com o suplemento. Seus colaboradores representavam 0s mais

diferentes matizes politicos e as mais variadas tendéncias literarias.

Em maio de 1946 iniciou-se uma nova sec¢ao no suplemento “Letras e Artes”,
assinada por Jodo Condé intitulada *“Arquivos Implacaveis”, que possuia
peculiaridades significativas em relacdo ao resto do jornal e a toda producdo
jornalistica literéria de entdo. Antes de iniciarmos 0s comentarios sobre os Arquivos
Implacaveis, sera util percorrer um pouco da trajetoria biografica de seu

responsavel.

Jodo Condé nasceu em Caruaru, Pernambuco em 1912. Estudou em Recife e
veio morar na cidade do Rio de Janeiro apds completar os seus estudos. Foi
fundador do Museu de Arte Popular, com sede prépria em Caruaru. Ao lado dos
irmaos, Elisio e José Condé, fundou o Jornal das Letras, publicado a partir de 1949
e que atravessou mais de vinte anos, sendo considerado a principal publicacédo do
género no pais. De maneira bastante diversa de grande parte dos escritores fixos ou

colaboradores eventuais das se¢des regulares dos encartes literarios, Jodo Condé ndo
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possuia nenhum passado jornalistico ou literario que merecesse destaque, ao

contrario de seus irmaos que publicaram varias obras.150

Jodo Condé aventurou-se ainda pelo campo editorial, no ano de 1948. Suas
edi¢cdes tinham uma pequena tiragem - cerca de 200 exemplares - e apresentavam-se
como edicdes de luxo. Pelas caracteristicas de seu trabalho, foi alvo de criticas que o
colocavam como um editor distante do grande publico. Em entrevista concedida ao
“Letras e Artes”, Condé afirmou que seus limites foram dados pelas dificuldades
financeiras. Publicando apenas um livro por ano, explicava-se: “(...) Ndo é o
objetivo financeiro o principal motivo de minhas edi¢cBes. Em trés geracdes, 0s
Condés, em matéria de dinheiro sdo uns trouxas.” E em seguida, comentava o

conselho dado a ele por José Olympio, para que desistisse da atividade de editor

para ndo se “desgragar"_151

-

E o proprio Jodo Condé, quem reforca, com ironia, sua imagem de
“desconhecido” ao responder a uma carta repleta de elogios de um leitor assiduo de
“sua” coluna no Correio da Manha. Utilizando-se do espago dos “Arquivos

Implacaveis” escreve o artigo “Meu Unico fa” e esclarece com muito bom humor,

150 Elisio Condé era o irmdo mais velho entre os trés escritores. Formou-se em medicina e exerceu, em
paralelo, o jornalismo literario. Foi membro de diversas associagOes literarias e diretor da ABI. Em 1960,
presidiu a Biblioteca Nacional. José Condé, o mais novo, era bacharel em direito, mas nunca exerceu a
profissao, tendo ocupado cargos na Agéncia Nacional, na editora José Olympio e no IAPB. Manteve
colunas sobre literatura em diversos jornais e publicou extensa obra, com predominio de romances e
novelas. Para a maior parte das biografias, utilizei a obra de Raimundo de Menezes, Dicionario Literario
Brasileiro, 2 ed., Rio de Janeiro, LTC, 1978, além de obras auto-biogréficas.

151 «| gtras e Artes”. A Manha. Rio de Janeiro, 18/1/48.
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que o autor da referida carta na verdade era o seu irmdo José Conde: “(...) Dado este

esclarecimento, sinto uma certa melancolia. Uma tristeza sem consolo - porque o

(nico f4 que ja me apareceu até hoje, ndo é meu 4, e sim o mano José.”152

Entretanto a partir da producao dos Arquivos Implacaveis, Jodo Condé, torna-
se referéncia. Uma referéncia no que diz respeito ao espago para publicacdo e
divulgacdo dos trabalhos literarios, fossem eles obras prontas ou em processamento,
de autores consagrados ou principiantes. Mas referéncia, também e principalmente,
como espaco de registro do comportamento pessoal, das idéias marcantes, das
manias mais curiosas, enfim, do perfil intelectual dos literatos de entdo Ou seja, 0s
“Arquivos Implacéveis” se constituiram, conscientemente, com um esforco de

fabricacdo de uma memoéria literaria nacional.

Esta referéncia pode ser atestada por carta de Luis Martins a Murilo Miranda,
oferecendo um trabalho para publicacdo na Revista Académica. Tratando-se de
combinacdo de texto e caricatura, Martins pede a Murilo que o avise caso nao

aproveite o material, pois este teria entdo destino certo:

“Murilo
Fiz, especialmente para a Revista Académica o0 meu maior trabalho de
caricaturista-amador, que ai vai junto , ilustrando o meu melhor

poema (na opinido de todos os que o leram).

152 “Arquivos Implacaveis”. A Manha. Rio de Janeiro, 11/8/46. (doravante simplesmente Arquivos)
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Se vocé quiser dar na revista, peco para dar com o devido destaque e
no préximo ndmero (pode ser mesmo no da homenagem ao Jorge, fora

da parte homenageativa). Se ndo, peco-lhe o favor de encaminhar ao

Condé.”153

Realmente, o material apresentado por Jodo Condé, era fruto de uma pratica
bastante interessante e original de lidar com as pessoas e coisas literarias. Condé era
um misto de secretario, arquivista e memorialista que colecionava e organizava em
sua propria casa os originais dos documentos que conseguia junto aos escritores e
publicava em sua coluna. Por tratar-se de uma “colecdo”, os documentos eram
“propriedade privada” de Condé, mas seu esforco visava compartilha-los com seu
publico. Uma tarefa cuja relevancia era reconhecida principalmente pelo proprio
Jodo Condé que, ao comemorar 0 primeiro ano de sua participacdo no “Letras e
Artes”, ressaltou sua intencdo de revelar, através do jornal, todo o material literario
que colecionara até entdo. A intencdo de socializar aquele “material inédito, curioso

e cheio da maior importancia literaria”, motivara-o a atender ao convite de Jorge

Lacerda, o editor do suplemento.154 Auto-denominado “gari” da literatura, Condé

avaliava a natureza e o tipo de esforco que executava em prol do conhecimento

153 Carta de luis Martins a Murilo Miranda, sem data, Arquivo Museu de Literatura Brasileira/Casa de
Rui Barbosa, Arquivo Murilo Miranda, pasta 1.

154 Jorge Lacerda (1914-1958) era paranaense, passou a infancia em Santa Catarina e retornou ao Parana
para formar-se meédico. Ao lado de Augusto Frederico Schmidt e San Thiago Dantas, iniciou-se na
politica e na literatura ainda no periodo universitario. No Rio de Janeiro exerceu a medicina e 0
jornalismo. Em fins da década de 1940 bacharelou-se em Direito. Nos anos 1950 foi deputado federal por
duas legislaturas, até eleger-se, em 1956, governador do estado de Santa Catarina.
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biografico de nossos literatos, da divulgacéo de seus trabalhos menos conhecidos, ou

ainda do langcamento de novos autores.

A metafora do “gari” é bastante elucidativa do carater atribuido por Joéo

Condé ao seu trabalho. Parte do seu humor residia justamente em diminuir-se frente

ao leitor: era um catador de lixo. Mas, ndo se deve embarcar sem reservas no tom

humilde de Condé que, pela inversdo, buscava realmente valorizar sua atividade de

resgatar as anedotas, as aventuras, as conquistas e o cotidiano, em suma, a vida

privada dos literatos. Mais que um destino final, os arquivos de Condé eram um

entreposto, pois a estacdo definitiva dos papéis que armazenava deveria ser um

arquivo ou biblioteca publicos.

145

“(...)Cultivo qualquer literato! Nunca fui homem de
grupos ou igrejinhas literarias. Ndo sou um literato,
propriamente. As paginas dos arquivos tem revelado
material ndo s6 de velhos como de mogos. Académicos e
modernos, sobretudo sem cor politica. N&o faco
comércio com meus papéis. Eles ndo me pertencem.
Ficardo futuramente para o Estado. Para uma
biblioteca, ou uma instituicdo qualquer. Afinal porque
estou a me confessar, se poderia contar aqui uma

anedota de José Lins do Rego, uma aventura de Luis



Jardim, conquistas de Santa Rosa ou a Ultima piada de
Marques Rebelo? E que, 6 meus raros leitores, chego a

conclusdo de que até eu mesmo preciso de um Jodo

Condé (...).””155

Arquivos Implacaveis ocupava as duas paginas centrais de “Letras e Artes”,
um espago bastante generoso para um sO colaborador. Nele Condé aglutinava
comentarios e informacBes sobre os mais diversos escritores, publicando desde
dados biograficos, curiosidades pessoais e entrevistas bem humoradas até trechos de
manuscritos e poemas ineditos, de autores jovens ou consagrados. Exercia
diligentemente um papel que pode ser definido como de guardido da memoria da
producéo literaria carioca, ou melhor, da producdo literaria nacional. Por isso passou
a ser reconhecido como “O Sr. Jodo Condé, que tem uma notoriedade firmada desde

que, com os seus Arquivos Implacéveis, deu um novo sentido entre nos a arte de

colecionar documentos e referéncias de nossa histéria literaria(...)”196, como
registravam as palavras de abertura de uma entrevista com ele realizada, em 1948,
sobre sua nova atividade editorial. A entrevista foi realizada um ano apo6s seu
afastamento do jornal, periodo em que retornou ao Nordeste para ocupar um cargo

publico e seu tom indicava que os Arquivos ja deixavam saudades.

155 Arquivos de 11/5/47.
156 «|_gtras e Artes” n° 73. A Manha. Rio de Janeiro, 18/1/48.
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Podemos encontrar algumas grandes marcas na selecdo de textos e
documentos expostos por Condé nos “Arquivos Implacaveis”. Em primeiro lugar, a
grande variedade de autores apresentados sem demonstracdo de uma preocupacao
maior com algum tipo de selecdo politica na exposi¢cdo de seu material. Em segundo,
a construcdo de sua coluna € marcada como facilmente se podera entender mais
adiante pela forma bastante peculiar de constituicdo de seu acervo. Por fim, e talvez
0 seu grande apelo pessoal ai residisse, Condé constréi em sua coluna, um grande

espaco de humor.

Nos Arquivos Implacaveis existiam diferentes se¢@es, que somadas ao espacgo
ocupado no suplemento, davam-lhe a aparéncia de encarte dentro do encarte. A
secao “diario” relatava as impressdes de Conde sobre seus encontros com diferentes
escritores no esfor¢co para conseguir o vasto material utilizado na construcdo da

coluna.

Um exemplo é a estratégia para obter originais, oferecendo-se para
datilografar os manuscritos de diversos escritores. Condé cita trocas deste tipo com
Augusto Frederico Schmidt e sua obra Galo Branco, com Luis Martins, quando este
escreveu As confissdes de meu tio Souza e com José Lins do Rego, de quem

preparou os originais de Cerca viva. Além do trabalho datilogréfico, Condé

comprava o papel e fornecia material de escritério aos escritores. 157 Em se tratando

157 Arquivos de 21/7/46.
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de autores pouco afortunados, esta atividade teria caracteristicas de mecenato, mas
autores como Schmidt, que ja possuira uma editora e era um empresario, com
certeza ndo buscavam apoio material. Atender aos apelos de Condeé poderia ser tanto
uma forma de agradar a um amigo, quanto de livrar-se de uma parte desgastante do
trabalho de preparacdo de um livro, mas era com certeza também uma garantia de
publicidade para a obra na coluna de Condé. E ele sabia valorizar seu papel,
principalmente quando trabalhava em uma obra de porte, como no caso de Fogo
morto de José Lins do Rego, em que fica patente que seu esforgo ia além da simples
datilografia, incluindo funcGes de revisor/editor. Percebe-se também que Condé
resgatava ndo so os originais de grandes autores, mas também a relacdo dos literatos

com sua obra;

“Ha um més que venho todas as noites passando a
maquina os originais do novo livro de José Lins do Rego, Fogo
Morto . Sua letra mitda e incompleta no final da palavra me
deixa por muitos minutos em grande dificuldade. Letra capaz
de deixar maluco qualquer paledgrafo. Quantas vezes, ao
querer decifrar uma palavra, procuro o escritor e ele proprio
fica sem saber que palavra escrevera. Outras ocasides encontro

palavra que nunca vi na lingua portuguesa.(...)
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Acontece, ainda que José Lins cisma de me telefonar
guase de madrugada para me ler trechos de um novo capitulo
que acaba de fazer. Ontem, por exemplo, sou chamado ao
telefone de madrugada, para ouvir do escritor a surra que o

mestre José Amaro dera na filha maluca (...)

O mais curioso € que a impressao que se tem ao escutar
o romancista falar do seu livro é de um leitor estranho que

estivesse lendo o romance pela primeira vez, sem nem ao menos

conhecer o autor.(...)”158

O tom de Condé em relacdo a seu oficio poderia parecer, a primeira vista,

lamurioso. Mas isto era parte de sua estratégia de, sempre com muito bom humor,

ria de si proprio e de seu ideal como garimpeiro de preciosidades literarias:

“Daqui a meses, quando terminar o trabalho, e os
originais estiverem encadernados, estou certo que aparecera

alguém e esse alguém me dira:

Sim Senhor Condé vocé é um camarada sabido. Com
isso ai vocé esta fazendo um grande peculio para o futuro. N&o
é nada ndo é nada, Sdo daqui a cem anos, uma colossal fortuna

guardada a custa dos escritores.

158 Arquivos 14/7/46.
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Daqui a cem anos, fico eu pensando. E vejo-me riquissimo com
a venda de tantas preciosidades. Sim, mas enquanto 0s cem
anos ndo chegam, vou tendo a minha boa dor de cabeca todas
as vezes que passar 0s originais de José Lins, vou gastando
meus parcos dinheiros com bom papel e cansando meus olhos.
Mas se Deus quiser, daqui a cem anos, estarei cheio da Gaita

(...)”.159

Além do seu trabalho de colecionador da memoria literaria, Condé nos
fornece todo um mapeamento da rede de relacdes dos literatos que produziam no
Rio de Janeiro, caracterizando os locais de encontro e trocas literarias. O “mapa”
dos locais de sociabilidade intelectual freqiientados por Condé inclui escritorios de
literatos, livrarias e o ambiente doméstico de alguns escritores, que promoviam
encontros regulares. Alguns exemplos séo a recriagdo nos Arquivos Implacaveis, de
seu encontro com Aurélio Buarque de Holanda, no escritdrio da livraria de O Globo,
ou suas conversas didrias com Graciliano Ramos no banco ao fundo da livraria José
Olympio, ou ainda o ambiente da casa de Alvaro Lins, onde se costumava reunir

todos os sébados, para discutir e apreciar boa mdsica, gente como Otto Maria

159Arquivos de 21/7/46
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Carpeaux, Mauricio Rossemblatt, Joseé César Borba, Arnon de Mello e Aurélio

Buarque de Holanda.160

E também através de seu encarte, que podemos dimensionar como os literatos
das décadas de 30 e 40 se frequentavam assiduamente.Um exemplo emblematico
surge em longo texto, no qual Condé descreve sua antiga amizade com Augusto F.
Schmidt. Ai figuram suas idas a casa do escritor e a seu escritério, e 0S encontros
realizados na propria casa de Condé. Fazendo o trabalho costumeiro de
“datilografo”, capturou para seu arquivo os poemas abandonados por Schmidt, em
diferentes lugares, como capas de livros, margens de jornal e pedagos pequenos de
blocos de papel. Como correspondente freqiiente de Condé, Schmidt, quando
vigjava, tinha o costume de enviar-lhe cartas, com sua impressdo do lugar, seus
novos poemas e noticias varias. Comentando um afastamento momentéaneo do

amigo, Condé lamentava-se, mas advertia:

“(...) Mas sei que um dia vou voltar. Poemas
rabiscados e perdidos cobrem novamente sua mesa e
alguem precisa juntd-los outra vez. E se existe esse

alguém - desculpem a modéstia - ndo pode ser outra

pessoa. Esse alguém leitor amigo, sou eu...””161

160 Arquivos de 6/6/48, 30/6/46
161 Arquivos de 17/10/48
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O papel de Condé era assim, o de um “confidente”: “Fui seu confidente e
testemunhei fatos pitorescos e de ternura humana que poderdo destruir as lendas
mais absurdas a seu respeito”. Mas um “confidente” todo especial, pois tornava
publicas, através de sua coluna, todas as confissGes, sem que com isso perdesse a

confianga de seus interlocutores.

“ConfissGes”, alias, era o titulo de uma das se¢des dos “Arquivos
Implacaveis”, em que Jodo Condé recebia a colaboracdo de diversos literatos que
confidenciavam como realizaram suas obras, por que as escreveram (encomendadas
ou ndo), qual a intencdo, etc. Assim, nas “Confissfes” encontramos Guimarées

Rosa falando de Sagarana, Erico Verissimo tratando de Caminhos Cruzados ou

Peregrino Janior, falando de Histérias da Amazonia.162

E mais uma vez, nos deparamos, através dos registros destas “confissdes”,
com a relacdo entre os literatos e as redes em que surgiam seus textos, com destaque
muito especial para o papel dos editores. Peregrino Janior, por exemplo, revela que a
publicacdo de suas Histérias da Amazonia, foi realizada através de um pedido de
Jorge Amado, que na época dirigia a publicidade da Livraria José Olympio. Amado

sugeriu a publicacdo de um livro de contos e, como narra o autor, “atendendo a esse

162 |gem,
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cardeal apelo do grande romancista de Jubiaba, fiz este livro expressamente para a
livraria José Olympio”.163

J& Guimardes Rosa, em suas “confissfes” sobre Sagarana, deixa escapar uma
das férmulas usadas por Condé para arrancaros relatos dos escritores. Segundo ele,
Condé exigiu que em seu exemplar de Sagarana, ficasse registrada a historia da

realizacdo da obra, “(...) uma confissdo, uma conversa, a mais extensa possivel - o

imposto Jo&o Condé para escritores, enfim(...)”.164

Em uma outra secdo, o leitor podia conhecer as diferentes aptidées dos
ilustres escritores, ou seja, seus trabalhos ndo habituais. Ali estavam Gilberto Freyre
como caricaturista e Marques Rebélo como poeta. Havia até dobradinhas, como no
poema do pintor Santa Rosa ilustrado pelo poeta Jorge de Lima, ou ainda Aurélio

Buarque numa caricatura de José Lins do Rego e Geraldo Vieira desenhado por

Carlos Drummond.165

Outra das grandes marcas dos Arquivos Implacaveis era 0 humor com que o
articulista registrava suas impressdes. Uma graca que se prolongava em se¢des como
“Galeria politica”, “Album de familia” e “Correspondéncia”. Na primeira, uma foto
de luta de Judé podia vir acompanhada da legenda “O governador Ademar de Barros

quando se preparava para a luta livre da politica”. Em “Album de familia” havia

163 Arquivos 30/6/46
164 Arquivos de 21/7/46
165 Arquivos de 14/7/46; 28/848; 30/6/46
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preciosidades como a foto de Oswald de Andrade, com a legenda: “aos onze messes
de idade, quando so tinha sonhos inocentes e ndo sonhava ainda com a antropofagia
e 0 Pau Brasil”. Na “Correspondéncia”, Condé publicava desde cartas inéditas

trocadas entre escritores, até a “carta de Monteiro Lobato a sua genitora quando

tinha 15 anos de idade”.166

Em “Poetas vistos por poetas” Condé tenta tornar publicas as relagcdes de

amizade ou admiracdo mtua entre os literatos167. Uma divertida critica a esta

proposta é feita por Carlos Drummond de Andrade:

“(...) Qual teria sido a intencdo de Jodo Conde: fazer-
nos correr, a Schmidt e a mim, um péreo de gentilezas? Exigir
de ndés um julgamento critico reciproco? Divertir-se,

comprometer-nos? Chatear-nos? Quem sabe?

Na divida, limito-me a confessar o meu acabrunhamento
diante das palavras generosas de Schmidt e da intengéo secreta

de Condé - ambos pessoas da minha admiracdo e do meu

afeto(...)" 168

166 Arquivos de 18/1/48.

167 Devemos ressaltar aqui, que nem todas as se¢Bes dos Arguivos, tinham regularidade ou vida muito
longa.

168 Arquivos de 13/6/48.

154



A partir de 1948, uma nova se¢do surgiu nos “Arquivos”, com 0 nome
“Flasch”. Publicava-se ali um “auto-retrato” de personalidades, em geral literarias.
Passaram pelo perfil José Américo de Almeida, Jorge de Lima, Oswald de Andrade,
Graciliano Ramos, Carlos Lacerda, entre muitos outros. O questionario que gerava
os perfis, trazia questbes sobre data de nascimento, altura, peso, estado civil,
colarinho, gostos, leitura, bebidas, referéncias literarias e impressdes sobre as letras
e artes no pais. Como exemplo, o “flasch” de Graciliano Ramos, publicado em

1/08/48, quando o autor contava com 56 anos de idade:

“(..)N@o gosta dos vizinhos./Detesta radio telefone e
campainha.(...)/Sua leitura  predileta: A  Biblia.(...)/E
ateu./(...)Odeia a burguesia./(...)Gosta de palavrdes escritos e
falados./(...)Apesar de 0 acharem pessimista, discorda disto./S6
tem cinco ternos de roupa, estragados./Refaz seus romances
varias vezes. Esteve preso duas vezes./ Gosta de excesso./ E Ihe
indiferente estar preso ou solto./ Seu maior desejo: a morte do
capitalismo./ Seus maiores amigos: Capitdo Lobo (um oficial
conhecido na prisdo em Pernambuco), Cubano (vagabundo
encontrado na coldnia correcional), José Lins do Rego e José
Olympio./ Tem poucas dividas./ Quando prefeito de uma cidade
do interior soltava os presos para construir estradas;/ Espera

morrer aos 57 anos.”
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Para ficar apenas em mais um exemplo, entre 0S muitos interessantes,

reproduzimos trechos do Flasch de Oswald de Andrade:

““ (...) E antropofago./ (...) E péssimo correspondente epistolar/
(...) Acha a nova geragéo de poetas paulistas inferior a que feio
de 1922/(..) Pessoalmente € pessimista./ (...) N&o tem
amigos./(...) Considera o critico Sergio Milliet responséavel pelo
fracasso da pintura moderna de Sdo Paulo./(...)Poetas de sua
predilecdo: Cassiano Ricardo, Carlos Drummond de Andrade,
Vinicius de Morais e Murilo Mendes./(...)Varias vezes foi

homem rico, outras, homem pobre./(...) Espera viver até aos 83

anos para desgosto de muita gente.” 169

Os Arquivos eram ilustrados, muitas vezes com caricaturas originais, como as
“auto-caricaturas” de Gilberto Freyre, Rubem Braga, Luis Martins e Drumond, que
apareciam esporadicamente. Havia ainda, 0s numeros especiais, dedicados a

homenagear autores, como se fez em relacdo a Lima Barreto, por exemplo.

O trabalho de Jodo Condé nos “Arquivos Implacaveis”, segundo ele mesmo,
deu-lhe uma notoriedade ora agradavel, ora incbmoda. Condé criou um personagem,
na verdade um “duplo”: o “homem dos arquivos”. Sua sanha curiosa a cata dos mais

diversos vestigios da producdo intelectual podia inclusive espantar algumas de suas

169 Arquivos de 18/7/48
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fontes potenciais. Dizia ele que “o homem dos arquivos ja é, pois, uma personagem
desligada do autor. E que por cometer algumas indiscrigbes, acabava por

afugentar...”

Para o papel que exercia, de “guardido da memdria literaria” de sua época,
realmente ndo poupava esforgcos. Foi 0 caso de sua “Missdo em S&o Paulo ou o
fracasso de uma expedicdo”, quando se envolveu em resgatar os arquivos de
Monteiro Lobato, entdo sob a guarda de Edgard Cavalheiro. Por sua ardilosa
descricdo, percebe-se que Condé ndo foi vitorioso e que realmente era dado a mais
do que algumas indiscri¢des. Por isso, o préprio amigo Cavalheiro, recebeu-o com
alguma desconfianga. Estava certo de que a ida de Condé tinha o propdsito de
transferir a guarda da colecdo Lobatiana. Apds conhecer os documentos, Condé

confessa:

“(...) Todo aquele fabuloso material passou longamente,
demoradamente, pelas minhas maos sofregas. (...) vinha
colecionando mentalmente as palavras mais amaveis que
sabia(...) Mas, amigos, nada surtia efeito. Alma dura e fria do
meu caro Cavalheiro(...)Diante de tal situagdo, sabendo que
dificilmente poderia trazer téo valioso material para o0 Rio. O
meu outro eu, 0 meu eu sem escrupulos que sempre me aparece

nestas situacdes de dificuldade, comecou a manifestar-se. Ouvia
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asuavozcomoa  sussurrar aos meus ouvidos: - Seu trouxa,
guarda essa carta; olha ai em cima da mesa que ele estd

distraido. Vamos, nada de escrupulos(...)Agora que eu escrevo

estas notas, sinto remorsos de minha honestidade.(...)””.170

Sem sucesso em sua tdo planejada missdo em Sdo Paulo, Condé concluiu o
relato ameacadoramente. Um dia, o seu outro eu, “o Condé sem remorsos e
preconceitos - se vingaria do fracasso do Condé honesto”, deixando agir um
Implacavel Condé. As tentacdes, afinal, podiam ser muitas. Ainda em S&o Paulo,
por exemplo, ele esteve no gabinete de Guilherme de Almeida e na Biblioteca
Municipal, com um Sérgio Milliet, bastante atento para que Condé néo levasse nada
sem sua autorizacdo. Sua fama ja era grande e chegara ao conhecimento dos
intelectuais de S&o Paulo, mas ndo a casa de Oswald de Andrade, onde,
aproveitando-se da desordem do escritério, ele leva consigo alguns documentos.
Entretanto, no dia seguinte, 14 estava Oswald em seu hotel. sua mulher dera falta de

alguns retratos e originais. Mas, Oswald acaba deixando-os com Condé...

Ap6s um balango de sua missdo em Sdo Paulo, Condé traduz de forma
bastante clara o seu papel na literatura e no entendimento do clima intelectual de sua

época:

170 Arquivos de 8/9/46.
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“(...) E agora termino estas crénicas com a revelagdo de todos
0s meus pecados cometidos. Mas estou com a consciéncia
tranquila. Porque para o futuro tudo isso constituira um acervo
poderoso para um melhor conhecimento dos homens de letras
do meu pais. Sou um cidaddo a margem da literatura, mas luto,
aborreco, sofro, sonho, e amo verdadeiramente as coisas dos
espiritos, procurando contribuir para que as geracOes
vindouras, através de documentos, confissbes, depoimentos,
exigéncias, tenham um conhecimento mais seguro do clima em

que viviam os homens de letras desse nosso tempo. Tempo tdo

tragicamente angustiado e tdo tragicamente rico.”171

Na década de 50, os Arquivos Implacaveis passaram a ser publicados

em O Cruzeiro e Jodo Condé, ao lado de seus irméos Elysio e José passou também a

editar o Jornal de Letras, cujo Conselho Fiscal - Alvaro Lins, Afranio Peixoto,

Carlos Drumond de Andrade, Ledo lvo, Mario Pedrosa e Origenes Lessa - bem

como sua extensa lista de colaboradores, indicavam que as relacdes dos Condé com

0 meio literario continuavam amplas. No caso de Jodo, suas impertinéncias, que ele

mesmo fazia questdo de satirizar, ndo pareciam despertar mais que simpatia nos

escritores que assediava constantemente.

171 Arquivos de 22/9/46.
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CAPITULO5S
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Escritores e editores: profissionaliza¢éo?

No segundo capitulo, procurei mostrar a continuidade da importancia da
boemia como espaco de sociabilidade para os literatos cariocas. Se 0s espacos de
boemia se transformaram, ao longo do tempo, a referéncia a Murger e Paris é
mantida, entre a geracdo de 1870 e os homens de letras dos anos 1930 e 1940 que
aqui analisamos. O fendbmeno sé perderia intensidade nas decadas de seguintes,
quando além de um novo deslocamento espacial, a boemia deixaria de ter nos
literatos 0s personagens centrais, invadida pelos jornalistas profissionais e pelos

masicos, habitués dos inferninhos de Copacabana.

Tal recuo no impeto boémio dos escritores nunca seria absoluto, mas como
tema, a vida boémia passaria a ser alvo principalmente de memorias ou biografias,
destacando-se, portanto, como “coisa do passado”. Entre os varios fatores
explicativos deste recuo, um nos interessara mais de perto neste capitulo: a crescente
profissionalizacdo da atividade literaria, em especial na sua dimenséo editorial. Ou
seja, € nos anos 1930 e 1940 que escrever livros pode ser visto (para relativamente

poucos, é verdade) como uma profissdo ou como a principal fonte de rendas.

Para tratarmos de escritores e editores, comegaremos retomando 0 processo
em sua duragdo mais longa e abordando, ainda que de forma sintética, as formas
predominantes de garantia da sobrevivéncia dos homens de letras no Rio de Janeiro,
desde o fim do século XIX, quais sejam: os jornais e o emprego publico, além de
formas associativas que iam desde as que propunham a garantia profissional — na
defesa dos direitos autorais — até as que podiam mesmo prover a subsisténcia —

como a Academia Brasileira de Letras.
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1- A impossibilidade de viver de livros

Quando pensamos em um espaco de sociabilidade mais propriamente
profissional para os literatos, a primeira preocupacdo € com a remuneracdo pela
atividade literaria, o que nos remete a questdo dos direitos autorais e da relagéo entre
editores e escritores. Tomando esta questdo de um ponto de vista temporal mais
largo é possivel constatar que os anos 1930-1940, recorte central deste estudo,
marcaram uma mudanca no sentido do crescimento das possibilidades de viver-se de
letras. Isto porque, até entdo, dominava um padrdo de remuneracdo por direitos

autorais absolutamente insuficiente para manter um escritor.

Entre fins do século XIX e as primeiras décadas do seculo XX, a producéo
editorial brasileira era dominada por poucas casas editoras — Garnier, Briguiet e
Francisco Alves eram as mais conhecidas — que editavam normalmente apenas
autores ja consagrados. Para chegar a ser por elas editado, um iniciante teria que
buscar antes o caminho das publicacBes em capitulos nos periddicos ou bancar por
sua propria conta uma primeira obra. Esses editores imprimiam seus livros na
Europa (Portugal e Franca) em tiragens muito pequenas — o padrdo era mil

exemplares para ficgéo e trés mil para didaticos, nas primeiras edigdes.

Os contratos com os autores poderiam prever duas formas de remuneragdo. O
editor comprometia-se a repassar até 20% do arrecadado com a obra a titulo de
direitos autorais, 0 que era mais comum nos casos de autores de livros didaticos,

cuja margem de lucro era maior; ou pagava-se uma quantia inicial fixa pela compra
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dos direitos daquela obra, correspondente, normalmente, a algo em torno de 10% do

valor total de venda de uma edicdo.

Exemplo paradigmatico é o dos contratos de Machado de Assis com a editora
Garnier. Por seu primeiro livro, Crisélidas, Machado recebeu de Garnier 150 réis
por exemplar, em 1864. Mais de 10 anos depois, jd consagrado como romancista,
Machado de Assis receberia 600 mil reis por uma edicdo de 1.500 exemplares de
Helena. Pelo conjunto das obras que Machado tinha editado até 1899, com liberdade

para rodar quantas edi¢des quisesse, a Casa Garnier pagou ao escritor oito contos de

réis.172 Apenas para estabelecermos comparacées de ordem de grandeza, para
receber com livros 0 mesmo que um professor formado pela escola normal recebia

(cerca de 3 contos anuais), Machado teria que publicar cinco romances por ano.

No limite, € preciso ter em conta que para publicar um livro de poesias, coisa
que os iniciantes normalmente faziam as custas do proprio bolso, ndo se gastava
menos de um conto de réis, em fins do século XIX. Ou seja, em certo sentido, um
candidato a homem de letras gastava mais para se lancar do que um escritor

consagrado ganhava em direitos por uma obra com aceitacdo junto ao publico leitor.

N&o era de se estranhar, portanto, que em fins do século passado houvesse
uma certa movimentacao de escritores em torno da questdo da regulamentacdo dos
direitos autorais. Em maio de 1890, Pardal Mallet publicou artigo propondo que 0s

escritores se reunissem em sociedade e exigissem do novo governo um decreto

estabelecendo como obrigatério o pagamento de direitos autorais.173 A idéia tinha

varios adeptos, pois naquele mesmo més o Correio do Povo noticiou a criagdo da

172 Lajolo, Marisa e Zilberman, Regina. A formacéo da leitura no Brasil. 22 ed., Sdo Paulo, Atica, 1998,
pp. 94-5. As cifras seguintes também foram coligidas nesta fonte. Hallowell, op. cit, p. 192. Apresenta
outros dados sobre direitos autorais pagos por Garnier e mostra como no caso de Machado, o editor
também usava sua propriedade dos direitos das obras para negocia-las com editores estrangeiros,
chegando mesmo a impedir traducdes de Machado para outras linguas, por discordar das ofertas pelos
direitos, apesar do interesse pessoal do autor.

173 Idem, ibidem, pp.100-101.
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Sociedade dos Homens de Letras, dirigida pelo proprietario do jornal, mas contando
com a adesdo de Machado de Assis, José do Patrocinio e o proprio Mallet, entre

outros. Os estatutos da entidade incluiam entre seus objetivos o socorro matuo dos

escritores (em um contexto de proliferacdo de Associacdes de cunho mutualistal?4),

influir para a publicacdo de obras dos socios e, na linha defendida por Mallet,

“conseguir do governo brasileiro uma lei regulando os direitos autorais”.175
Reivindicacbes desta natureza alimentaram o surgimento de outras entidades
similares e estavam ainda vivas quando, em 1896, Machado de Assis tomou a frente
do projeto de fundacdo da Academia Brasileira de Letras (ABL). A ABL, no
entanto, logo se mostraria mais propensa a canonizar escritores consagrados, através

de aliancas as mais diversas com a classe dirigente, do que em profissionalizar os

escritores ou organiza-los para fins reivindicativos.176

Consolidada a ABL, esta ndo deixaria de ser vista como uma alternativa de
garantia de ganhos para o0s escritores, mas por motivos bem diversos daqueles que
motivaram o surgimento das primeiras entidades, organizadas para reivindicar
direitos. Assim, era comum encontrarmos referéncias irbnicas a vida facil dos
“imortais”, no periodo que interessa mais diretamente a este trabalho, como num

artigo de Emil Faraht, publicado em 1939, com o objetivo de fornecer “Noticias dos

escritores do Rio”177:

“Como o titulo indica, esta reportagem tratou apenas dos escritores
que residem no Rio. Ha evidentemente outros nomes por aqui: 0S
figurGes da Academia. Mas essa gente ja se acha nos cimos da gloria.

N&o é preciso que 0s apontemos, eles aparecem por si, nos banquetes,

174 \ser aesse respeitoLucca, Tania de....

175 Lajolo & Zilberman, op. cit., p.101.

176 Idem, ibidem, p.102.

177 \n Anuério Brasileiro de Literatura. Rio de Janeiro, Ponguetti, 1939.
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nos telegramas aos grandes da politica, nos ditirambos aos
distribuidores de empregos, etc. Nunca fizeram e nunca fardo nada
pelo pensamento brasileiro. S&o homens felizmente aposentados,
cansados, e tém tido o trabalho de assinar a ata de presenca e receber
1:200$000. A Academia tem essa vantagem: paga a seus membros,

quase todos eles milionarios ou com boas rendas, para que nao

escrevam”’.178

As atitudes dubias dos escritores frente a Academia Brasileira de Letras em
muito se alimentaram deste tipo de visdo negativa da Academia, por sua
proximidade com os detentores do poder politico, conservada muitas vezes a custa
da escolha de personagens sem qualquer passado intelectual relevante para
ocuparem a maioria de suas cadeiras. Por outro lado, a possibilidade da ampliacédo
de capital politico do escritor consagrado pela Academia, bem como as nada
despreziveis vantagens simbolicas e materiais de ser um imortal, eram atrativos
suficientemente fortes para a maioria. Assim, ndo era de se estranhar que, muitos
desdenhassem da possibilidade de vir a ocupar uma vaga de “imortal”, mas poucos

se recusassem quando a oferta aparecia.
E, neste sentido, bastante ilustrativa a perspectiva de Afonso Arinos, em
entrevista concedida em 1950 a Homero Senna.179 Tratando de suposicdes sobre

uma candidatura a ABL, Arinos é categorico:

“Ja tenho ouvido falar disso que chamam meu namoro com a
Academia. A verdade, porém, € que ndo tenho, nem proxima nem

remotamente a intengdo de candidatar-me. N&o por orgulho, que seria

178 Idem, p. 25.
179 Senna, Homero. Republica das Letras. 3% ed., RJ, Civ. Brasileira, 1996
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descabido, antes por timidez e também pelo desagrado que me causa a
intriga eleitoral que precede as eleicbes académicas. Além disso, a
sala da Academia, cujo prestigio social e mundano é bem maior que a

influéncia sobre a literatura e a lingua, parece-me pequena demais

para tanto papo dourado...”” 130

Afonso Arinos ingressou na Academia em 1958.

Da mesma forma entendemos as manifestacbes de um conjunto de
intelectuais, reunidos na Associacdo Brasileira dos Escritores, escreveram, meio que
a crédito de piada, um “manifesto anti-académico”, em 1943. Estavam presentes a
reunido e assinaram o manifesto Otavio Tarquinio de Sousa, Astrogildo Pereira, José
Lins do Rego, Dina Silveira de Queiroz, Alvaro Lins, Marques Rebelo, Francisco de
Assis Barbosa e Carlos Drummond de Andrade. Mais tarde, Alvaro Lins, Dina
Silveira, José Lins, Marques Rebelo e Francisco de Assis entrariam para a Academia

em diferentes momentos e apenas Drummond manteria firmemente sua recusa a

candidatar-se.181

N&o sendo a ABL, portanto, espaco apropriado para a manifestacdo de
reivindicacOes de natureza profissional, outras entidades deveriam ocupar este papel.
Destas, a mais conhecida foi a Associacdo Brasileira de Escritores. O contraste fica
evidente quando percebemos que o manifesto acima comentado surgiu em uma
reunido da ABDE, em que se discutia a questdo dos direitos autorais. A Associacao
surgira em S& Paulo, em 1942, com o nome de Sociedade dos Escritores
Brasileiros, para logo depois adotar a nova denominagcdo e, em contato com

escritores do Rio, transferir sua sede para a Capital Federal, transformando-se a

180 Idem, p. 122.
181 Conforme relato de Drummond ao mesmo Homero Senna, in idem, p. 9.
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agremiacéo paulista em secdo da nova entidade nacional, em paralelo ao surgimento
de outras secOes nos estados. O papel deste tipo de reivindicacdo de
profissionalizagdo, em uma conjuntura ja politicamente estimulante como a da
redemocratizacdo de 1945, sera fundamental para uma nova frente de intervencao

politica dos homens de letras, como a aberta pelo I Congresso Nacional de

Escritores, realizado em janeiro de 1945, em S&o Paulo, pelo esforco da ABDE. 182

Organizacdes da sociedade civil, produtoras de demandas e projetos de

politicas publicas, costumam gerar respostas da sociedade politica, conforme o grau

de organizacdo e o peso social dos envolvidos com tais demandas.183 No caso dos
escritores, o fracionamento de suas formas de organizacdo — entre aquelas que se
preocupavam com a remuneragdo pelo direito autoral e as que possibilitavam
vantagens de outra ordem — teve como custo a fragilidade da legislacédo brasileira de
protecdo aos direitos autorais. A primeira mencdo legal a uma garantia de
pagamento de direitos foi feita na Constituicdo 1891, mas o artigo referente a esse
ponto sé seria regulamentado em 1898, através da Lei n® 946. Porém, o modelo
federalista era de fato aplicado neste caso, a favor dos editores e, em varios estados

da federacdo, sO eram protegidos por lei 0s escritores residentes naquela

unidade.184

As pressdes diplomaticas fizeram com que 0 pais, aos poucos, assinasse as
convencdes internacionais sobre o tema e estendesse as garantias de 1898 — restritas
a brasileiros e estrangeiros residentes — a todos 0s autores estrangeiros aqui

traduzidos. O Codigo Civil de 1916 prolongou para 60 anos, apds a morte dos

182 Sobre a ABDE, ver Raimundo de Menezes. Dicionario literario brasileiro. 22 ed., Rio de Janeiro, Ao
livro Técnico, 1978.

183 Sopre este tipo de interpretacdo ampliada do Estado, pautada em Antonio Gramsci, ver Mendonga,
Sonia. “Estado e sociedade”, In Mattos, Marcelo Badar6 (org.). Historia: pensar e fazer. Niteroi,
LDH/UFF, 1998.

184 Hallewell, op. cit, p. 171.
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autores, a validade dos direitos autorais sobre sua obra. Nas décadas seguintes, 0

Brasil continuou a ratificar as convencdes internacionais sobre o tema.185 Nova

proposta de Lei sobre os direitos autorais s6 viria a surgir em 1958 e, apenas em

1973, 0 assunto seria objeto de legislagdo mais extensa, através da Lei 5.988.186

A escassez das garantias legais sobre os direitos autorais ndo significava,
entretanto, auséncia de intervencdo do Estado na area da producdo editorial. Em
especial no periodo do p6s-30, marcado por uma ampliacdo do papel do Estado em
todas as esferas da vida social, a importancia da producdo editorial seria reconhecida
pelos dirigentes, que produzem diversas agéncias publicas e leis voltadas para o
livro. Assim, em 1937, através do decreto-lei n°® 93, cria-se o Instituto Nacional do

Livro, que tem, entre suas atribuicdes:

““a) organizar e publicar a Enciclopédia brasileira e o Dicionario da

Lingua Nacional, revendo-lhes as sucessivas edicoes;

b) editar toda a sorte de obras raras ou preciosas, que sejam de

grande interesse para a cultura nacional;

c) promover as medidas necessarias para aumentar, melhorar e

baratear a edicéo de livros estrangeiros;

d) incentivar a organizacdo e auxiliar a manutengdo de bibliotecas

plblicas em todo o territério nacional.”” 187

E, pois, como editor, guiado pelos critérios politicos do interesse nacional em

matérias culturais, além de estimulador da leitura, que o Estado se apresenta nesta

185 dem, p. 191.
186 1dem, p.441.
187 Decreto-Lei n° 93, de 21/12/1937.
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arena. Para 0s escritores, acenava-se ndo com uma garantia mais solida de
pagamento de direitos, mas com prémios, mecanismos de consagracdo e
remuneracgdo, como no caso do Prémio Nacional de Literatura e do Prémio Machado
de Assis, instituidos por decreto em 1939 e que distribuiam quantias de até
50.000$000. Atencdo ainda maior seria dispensada aos livros-didaticos, estratégicos

para 0 projeto de formacdo da nacdo, controlados, desde 1939, pela Comissdo

Nacional do Livro Didatico.188

Outras formas de relacionamento entre o Estado e os homens de letras seriam
cultivadas nesta fase, mas sua analise sera empreendida em outra secdo deste

capitulo.

2. Jornais e literatos

Vimos em outra parte da tese que os jornais cariocas dos anos 1930 e 1940
dedicavam espaco razodvel, através principalmente de suplementos literarios, ao
movimento literario e ao mercado editorial. Tais espacos eram a principal entrada
para a colaboracdo de escritores com os jornais. Mas estas relagbes eram mais

amplas e muito mais antigas.

Sérgio Micelli ja havia destacado, a partir de um perfil de alguns dos
principais escritores de fins do século XIX e inicios dos anos 1930 que o trabalho

sob contrato ou com colaboracdes eventuais na imprensa diéria ou, a partir de um

188 Decreto-Lei n° 1360-A, de 21/06/39 e Decreto-Lei n°® 1006, de 30 de dezembro de 1938,
respectivamente.
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certo momento, nas revistas “mundanas”, seria um tragco comum na trajetdria dos

escritores brasileiros.189

Para a geracdo dos anos 1870 o trabalho nos jornais estava inicialmente
associado a militancia politica, como nos primeiros anos de Machado de Assis no
jornalismo, ao lado de Quintino Bocaituva no Diario do Rio de Janeiro ou mesmo
para o conjunto dos escritores mais jovens — como Coelho Neto e Olavo Bilac - que

se iniciou pelas mdos de Jose do Patrocinio na Cidade do Rio.

O correr dos anos, entretanto, transformaria o jornalismo em fonte principal
da sobrevivéncia para a maior parte daqueles homens de letras, a ponto de alguns
confundirem a remuneracdo pelo trabalho em jornais com a profissionalizagdo do

escritor, como faz Bilac, para quem:

“Ha quarenta anos, ndo havia propriamente homens de letras no
Brasil; havia estadistas, parlamentares, professores, diplomatas,
homens de sociedade, ou homens ricos, que, de quando em quando,

invadiam por momentos o bairro literario(...)

Que fizemos nds? Fizemos isto: transformamos o que era até entdo um
passatempo, um divertimento, naquilo que é hoje uma profissdo, um
culto, um sacerddcio; estabelecemos um preco para o0 nosso trabalho,
porque fizemos desse trabalho uma necessidade primordial da vida

moral e da civilizagdo da nossa terra; forcamos as portas dos jornais

e vencemos a inépcia e o medo dos editores™.190

189 Micelli, Sérgio. Poder, sexo e letras na Republica Velha. S&o Paulo, Perspectiva,

190 Bilac, Olavo. Ironia e piedade. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1916, pp. 75 e 78, citado por Lajolo,
Marisa e Zilberman, Regina. A formacdo da leitura no Brasil. 2% ed., Sdo Paulo, Atica, 1998, p.87. As
citages das trés notas seguintes também foram extraidas deste texto, referéncia fundamental para todo o
capitulo.
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Com esta visdo, que fazia do jornalismo profissdo de escritor, Bilac
apresentava uma imagem extremamente positiva do trabalho nas redagdes dos
jornais “baia salvadora em que vém ancorar os naufragos de todas as profissdes”,
ndo apenas pela questdo da remuneracdo, mas também por considerar que nos

periddicos residia a principal vitrine do trabalho do escritor, “Gnico meio do escritor

se fazer ler”.191

Mas nem todos os literatos da época compartilhavam da visdo otimista de
Bilac — neste e em outros sentidos. Coelho Neto, por exemplo, colocava na boca de
um dos seus personagens uma critica acida ao trabalho em jornais, apontando para a

distancia fundamental entre literatura/arte e jornalismo/industria:

“Eu? Néao trabalho em jornais. Considero a imprensa uma industria
intelectual. Entra a gente para o jornalismo com um bando de idéias

originais e retalha-as para o varejo do dia-a-dia.(...)

O redator ndo quer saber se temos ideais ou ndo; quer espremer.
Quanto mais suco melhor. O prelo é a moenda e la se vai o cérebro,
aos bocados, para repasto do burgués imbecil e, no dia em que o
grande industrial compreende que nada mais pode extrair do
desgracado que lhe caiu nas maos sonhando com a gloria literaria,

despede-o e la vai o infeliz bagago acabar esquecidamente, minado

pela tuberculose.””192

191 Idem, Ibidem, pp. 183 ¢ 9.
192 coelho Neto. A conquista. 5* ed., Porto, Lello & Irmdos, s.d., p. 217.
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A metafora da fruta espremida aparece aqui com um tom de denuncia pela
exploracdo do trabalho do escritor/jornalista, da mesma forma que a idéia do jornal
como industria e do idealismo abandonado pela exigéncia do dia-a-dia da redacéo
apresentam a dimensdo destes escritos jornalisticos como despidos de valor maior.
Representante de uma postura aristocratica em relacdo ao trabalho intelectual,
Coelho Neto teria nesta critica a companhia de alguém que, em outros campos,
costumava posicionar-se em extremo oposto. Trata-se de Lima Barreto que dedicaria
muitas passagens criticas aos jornais de sua época. Pobres em idéias e ideais, 0s
periddicos do inicio do século seriam tudo, menos veiculos de propostas, como
teriam sido os jornais da fase durea da militancia da geracdo dos anos 1870. A

avaliagdo da personagem Isaias Caminha é enfatica:

“A gente dos jornais do Rio so tem id€ias feitas e clichés de opinides

de toda natureza incrustados no cérebro.

A ndo ser o Jornal do Comércio, pode-se dizer que os diarios do Rio
nada tém o que se leia e todos eles se parecem, pois todos tém a

preocupacdo de noticiar crimes, escandalos domeésticos e publicos,

curiosidades banais”193

Na primeira década do século XX, um secretario de redacdo de jornal no Rio
de Janeiro ganhava entre 600$000 e 1:200$000 de salario, ja um redator recebia
entre 250$000 e 400$000 e os colaboradores recebiam pro-labores de 50$000 a

70$000 (tomando como parametro o Jornal do Commércio).194 Na comparacio

com a remuneracao de direitos autorais, percebe-se que os ganhos em jornal eram

193 | ima Barreto. Recordacdes do escrivao Isaias Caminha. 3% ed., S&o Paulo, Brasiliense, 1968, p.179.
194 Lajolo, M. & Zilberman, R., op. Cit., anexos.
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pequenos, mas capazes de garantir um pouco mais de estabilidade ao escritor da

virada do século. Ainda assim, diante da impossibilidade de viver de letras e do

ritmo industrial do jornalismo, a forma de sustenta¢do mais atraente era a nomeagao

para um cargo publico.

3. A aspiracdo ao emprego publico

No primeiro capitulo deste trabalho ja foram comentadas as complexas

relacdes entre intelectuais e Estado no periodo em questdo. Centramos ali nossa

preocupacao na caracterizacdo politica das variadas formas de relacionamento, que

lam da colaboragao consciente a oposi¢éo hostil, passando por diversos modelos de

insercdo profissional nos cargos publicos.

No quadro que traca a carreira de 12 romancistas de destaque dos anos 30,

Sérgio Micelli mostra que 7 foram funcionarios publicos e 8 jornalistas (desses 3

eram as duas coisas). Para este autor, que considera o esfor¢co do Estado naquela

conjuntura como um projeto de cooptacéo dos intelectuais, pode-se avaliar:
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““as maneiras pelas quais 0s encargos burocraticos pesam sobre o
trabalho intelectual, condicionando o perfil dos investimentos
propriamente intelectuais dos diversos tipos de escritores, definindo os
contetdos da condicéo intelectual e fixando as pretensdes politicas e
intelectuais dos letrados conforme a posicdo que ocupavam na
hierarquia burocratica e o vulto da colaboracdo que prestavam. Séo
essas algumas das condigdes que permitiram ao poder publico

arvorar-se em arbitro da concorréncia intelectual, montando



instancias proprias de consagracao de autores e obras e ampliando as

garantias para a continuidade da atividade cultural.””195

Pode ser exagerada a énfase exclusiva no aspecto de cooptacdo intelectual.
Pensando em padrdes de relacionamento entre escritores e Estado que tém entre as
suas variaveis a questdo do emprego, podemos ampliar a discussdo para a questdo
das formas de sobrevivéncia material dos escritores em uma situacdo de escassez de

regras que garantissem a profissionalizacao.

Os literatos cedo se apercebem disso e o refletem inclusive nas proprias
obras. Lajolo e Zilberman resgatam o exemplo de Campos Lara, o poeta personagem
de O feijdo e o sonho, publicado por Origenes Lessa, em 1938. Sua trajetoria, de
poeta endividado e sonhador, a romancista famoso, pratico, “materialdo”, passava
pela ocupacédo de cargos publicos que lhe garantiram sobrevida como poeta — como

professor no interior — ou a estabilidade como romancista — amanuense de uma

secretaria de estado.196

As conclusdes das autoras a respeito deste tipo de pratica de emprego publico
dos escritores, como forma compensatoria frente a reconhecida falta de garantia a
profissionalizagdo conduzem-nos a uma outra esfera de raciocinio. Enfatizam nédo a
onipresenca de um Estado cooptador, mas a incapacidade deste mesmo Estado em

garantir a producdo intelectual:

“Incapaz (ou incapacitado) de articular uma politica cultural que
ultrapasse as fungbes mecendaticas do Estado, o governo acabou

transformando o servico publico em instancia supletiva de uma

195 Micelli, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). SP, Difel, 1979, p.193.
196 Lajolo & Zilberman, op. Cit., pp. 69 a 71.
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politica cultural e educacional pouco eficiente, ja que falhou sempre
na construcdo da infra-estrutura essencial & modernizagdo da
producdo literaria.

Se o Estado ndo se responsabilizava pela alfabetizacdo do publico,
nem preservava 0s interesses do pais no mercado nacional, a
nomeacdao de escritores para cargos publicos consistia, de um lado, na
confissdo de sua impoténcia institucional; de outro, na tentativa de
remendar a impoténcia de forma canhestra, mutilando
simultaneamente a instituicdo literaria, por ndo reconhece-la

enquanto tal, e o servigo publico, no qual postulava a existéncia do

6cio necessario a criagdo.” 197

O fato de este tipo de prética, cuja origem € paralela a prépria montagem de
um aparato estatal no Brasil do século XIX, ter permanecido de forma ativa ao longo
do periodo por nds abordado ndo deve ocultar as novidades do pds-30. Isto porque,
do ponto de vista estreito da sobrevivéncia profissional do homem de letras, o
apadrinhamento deixava de ser a Unica forma de acesso ao emprego publico, embora
possa ter continuado a ser a mais importante para certas esferas do poder. A abertura
de novas carreiras no Estado, a realizagcdo de concursos publicos, o surgimento das
Universidades, sdo alguns dos novos caminhos possiveis de serem trilhados, ndo
apenas pelos que desejavam uma renda estavel e nenhum trabalho, mas também
pelos que acreditavam que o trabalho para 6rgdos do governo era uma forma de

engajamento em um processo de mudanca e modernizacdo do pais.

Caso emblematico é o de Mario de Andrade, que em sua passagem pelo

Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo impulsionou uma série de

197 Idem, p. 71.
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projetos inovadores na area cultural, objetivando diminuir as distancias entre as
esferas culturais “erudita” e “popular”, com um nivel de dedicac¢éo integral ao cargo,
que praticamente o afastou da literatura por alguns anos. No entanto, 0 mesmo
Méario, também inserido no contexto do cargo publico como ancora do escritor,
cobrava de Murilo Miranda, em carta ja citada, que ap0s a nomeacdo para um

emprego no governo, deveria dedicar maior atencdo a Revista Académica, pois que

agora teria estabilidade material e tempo de sobra para isso.198

Mesmo com o recurso ao apadrinhamento e com espacgos, sendo de
autonomia, a0 menos de menor pressdo politica — como o construido em algumas
formas de colaboracdo com o Ministério da Educacdo na gestdo Capanema, ja
comentados no primeiro capitulo —, era possivel perceber que a sobrevivéncia do
escritor no servigo publico, em um periodo de radicalizacdo politica tdo acentuada,
nem sempre era tranqlila. Caso exemplar foi o de Luis Martins, autor de algumas
das passagens mais interessantes da memorialistica sobre a Lapa, comentada no

capitulo anterior.

Martins ocupava um cargo de confianga no Ministério da Justica, garantido
por relagdes pessoais com o préprio Ministro. Em 1936, publicou O Lapa, romance
sobre o bairro boémio, que usava com liberdade o vocabulario proprio da vida
noturna. Criticas negativas ao romance desaguaram em denlncias anénimas ao
Ministro e, numa conjuntura de virada politica, com o Estado Novo, O Lapa foi
recolhido das livrarias sob o rétulo de pornografico e Luis Martins exonerado ante a
acusacéo de subversivo, chegando a ser preso. Restou ao escritor, mudar-se para S&o

Paulo, onde se ancorou na colaboracdo em jornais e em um cargo de inspetor

escolar.199

198 vser a esse respeito a carta de Mério a Murilo Miranda, datada de 4/11/42, citada na p...., deste
trabalho (nota 37 do capitulo 3).

199 Martins, Luis,
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Caso nédo usual, mas rico em significados o de Luis Martins. N&o apenas, 0
cargo publico ndo lhe conferiu estabilidade como escritor, como as intrigas politicas
a ele inerentes atingiram sua obra literaria. Por outro lado, a obra serviu de pretexto
para a perda do cargo. A saida foi um cargo de menor prestigio, a maior distancia do

centro de poder.

Vé-se, portanto, que com todas as suas dubiedades, o cargo publico poderia
significar uma alternativa de sobrevivéncia para 0 homem de letras, assim como o
jornalismo. Porém, em nenhum dos dois casos é possivel falar de uma
profissionalizacdo do escritor. Esta s6 ocorreria com a possibilidade de viver dos
ganhos advindos da publicacdo de suas obras. Esta € uma perspectiva que se abre,

ainda que de forma restrita a alguns poucos, na década de 1930.

4- O Caminho da Profissionalizacéo — O salto do mercado editorial

Ha uma certa confluéncia na literatura especializada em marcar os anos 1930
como um momento de mudanca ampla nas bases materiais da producéo editorial
brasileira. Maiores tiragens, novas estratégias de distribuicdo para ampliar o pablico-
leitor potencial, edi¢cbes mais bem acabadas, predominio da industria grafica
nacional e melhoria na remuneracdo dos autores através do pagamento de gquantias

maiores pelos direitos autorais dos livros de ficgéo.
Sérgio Micelli assim caracteriza o salto editorial daquela conjuntura:
“As decadas de 30 e 40 deitaram os alicerces da infra-estrutura

necessaria a producdo de livros em escala industrial, sendo que 0s

177



padrdes de legitimidade que norteavam o perfil de investimentos das

editoras ainda influenciam os empreséarios atuais do setor.””200

O mesmo movimento foi percebido por Laurence Hallewell, que o atribui a
diversos fatores, como a desvalorizagdo da moeda nacional apds a crise de 1929,
tornando proibitivos os precos da importacdo de livros, o clima de intenso debate
politico que se seguiu a chamada Revolugéo de 1930 e a agédo de editores dotados de
um espirito inovador. Para Hallewell: “Ninguém, naquela época, punha em duvida

uma realidade: a de que a industria editorial brasileira, viavel, havia surgido

praticamente do nada no perfodo que se seguira & revolucgéo.”201

Hallewell retine algumas afirmagdes entusiasmadas, da época, com 0 sucesso
editorial recente. Como a do editor José Olympio que, em 1937, falava em edicdes
de 5 mil a 10 mil exemplares, ou a do escritor Rosario Fusco, em 1940: “as casas
editoras, estimuladas pela procura do livro e pela quantidade dos originais que lhes

sdo oferecidos...disputam os autores, aumentam as suas tiragens, incrementam o0s

concursos...e 0 movimento editorial prospera formidavelmente.”202

Nesta area, como em outras tantas, ndo faltariam os que associassem este
crescimento editorial ao sucesso da acdo revolucionaria de 30. Ainda que a énfase
das consideragdes abaixo ndo estivesse nas politicas de Estado e sim na atuacdo de
escritores e editores, é possivel perceber no trecho a seguir de Almir de Andrade,
publicado em 1942, a mesma énfase no caréater instaurador de 1930, que em tantos

outros discursos oficiais sobre a modernizacdo do Brasil desde entéo:

200 Micelli, Sergio. Intelectuais..., op. cit., p. 193.
201 Hallewell, L., op. cit., p. 337.
202 Apud Hallowell, op. cit., p. 338.
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“Tivemos antes da revolucdo de 1930 um longo periodo de
estagnacao em que pouco se fazia pela vida do livro brasileiro. Havia
deficiéncia de producdo intelectual pela falta de estimulo de meios
eficazes de publicidade. Os editores se preocupavam mais com 0s
livros de vendagem féacil, as novelas sensacionalistas, as obras
colegiais de saida certa. Foi depois de 1930 que se operou O
movimento renovador nessa esfera: devemo-lo aos intelectuais nossos

que foram surgindo, mas também a nova mentalidade que se formou

nos editores.””203

N&o hé diavidas de que o salto operado nos anos 1930 e 1940 foi significativo.
Os numeros assim o demonstram. Seguindo o levantamento de Hallewell, eram 146
as editoras brasileiras em 1936, em 1944 ja somavam 214, para atingirem o total de
280 em 1948. Embora tais nimeros possam conter graficas de fato, em cuja razdo
social consta a palavra editora, o dado é revelador de um crescimento, confirmado
pelo nimero de titulos, estimado em mil livros e folhetos publicados em 1938 e que
saltaram para quase quatro mil em 1950 (na proporcao de 3 titulos de livro para um
de folheto). Os numeros de tiragens apresentam descontinuidades: “ndo ha dados
globais para nenhum dos anos entre 1929, quando se produziram 4.496.123 livros (e

folhetos?) e 1950, quando este total sextuplicara, atingindo 19.583.000 livros e
8.433.000 folhetos.”204

Porém, a despeito de o marco de 1930 ser objetivamente importante deste
ponto de vista, ndo podemos deixar de comentar a semelhanca entre a énfase
instauradora de Almir de Andrade na citacdo acima e outros campos em que O

discurso estado-novista apresentava a obra da revolugdo como inauguradora de uma

203 Apud idem, p. 338.
204 Todos os dados retirados de Hallewell, op. cit., pp. 406-407.
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nova era das relacdes entre Estado e sociedade no Brasil.205 Para garantir tal mito
de origem, era necessario apagar os tragos de continuidade com um passado. Da
mesma forma que, em relacdo a “voz operaria” da Republica Velha, re-trabalhada e
oculta pelo discurso trabalhista, uma apresentacdo de 1930 como marco zero da
renovacéo editorial brasileira tinha que ocultar o papel de um escritor/editor bastante

incomodo para o regime: Monteiro Lobato.

A trajetéria de Lobato como editor é conhecida.206 Desfazendo-se da
fazenda que herdara e dedicando-se inteiramente ao jornalismo, Monteiro Lobato, ao
longo dos anos 1910 cultivou uma série de projetos empresariais. Em 1918,
comprou do grupo Estado a Revista do Brasil e tomando-a como base comecou a
editar obras a partir de seu proprio Urupés. Tamanho foi o sucesso editorial do livro
que Lobato pode dimensionar o mercado potencial para um novo empreendimento e
transformar, em 1919, a Edi¢Ges Revista do Brasil em Monteiro Lobato Editora,
tendo como sécio Octalles Marcondes Ferreira. Os métodos revolucionarios de
Lobato como editor comecaram a ficar evidentes quando ele atacou a questéo central
da distribuicdo, escrevendo para milhares de lojistas em todo o pais e garantindo a
venda de seus livros em mais de 2.000 pontos de venda em todo o pais, através de

um sistema de consignagdes, que colocava o livro na vitrine de magazines,

farmécias e quitandas.207

205 Referimo-nos aqui, por exemplo, ao discurso trabalhista, estudado por Gomes, Angela de Castro. A
Invencdo do Trabalhismo. Rio de Janeiro IUPERJ/Vértice, 1988.

206 Uma boa sintese encontra-se em Azevedo, Carmen Lucia (e outros). Monteiro Lobato: furacéo
na botocundia. 22ed., S&o Paulo, Senac, 1998, pp. 119 e ss. A esse mesmo respeito, ver Luca,
Ténia Regina de. A Revista do Brasil: Um diagnoéstico para a (N)agdo. Sdo Paulo, EdUnesp,
1999.Apoiei-me também em seus proprios relatos, a partir de Lobato, Monteiro. Prefécios e
entrevistas. 92 ed., Sao Paulo, Brasiliense, 1959.(obras completas de Monteiro Lobato, vol 13.)

207 Lobato, op. cit., pp. 157, 158 e 253.
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Na producéo grafica, Lobato também inovou, investindo em ilustracfes de
capa, acabamento esmerado e num parque grafico proprio que pudesse sustentar um
salto nas tiragens. A compra de um equipamento de Gltimo tipo no exterior rendeu,
alids, a Lobato o fracasso deste seu primeiro empreendimento no setor, frente a crise
de energia que abalou S&o Paulo em meados dos anos 20, impedindo-o de por as
maquinas, alienadas, para rodar a todo o vapor, cobrindo os custos de seu alto
investimento. Mas, da Lobato falida, para a Cia Editora Nacional, maior empresa do

ramo nos anos seguintes, o salto foi imediato e a atividade editorial por ele iniciada

seria seguida por Octalles, mesmo depois da saida de Lobato da firma.203

Monteiro Lobato inovou também nas estratégias de marketing agressivo, com
a utilizacdo de propagandas e campanhas publicitarias antecedendo o lancamento de
seus titulos mais expressivos. Em entrevista a Oswald de Andrade, para a revista
Papel e tinta, em 1920, definia-se ndo mais como escritor, mas como
“comerciante”e assim respondeu a uma pergunta sobre se ndo estaria pensando em

lan ¢ar novos contos:

“Qual! Penso s6 em lancar gente, para que a minha empresa editora
caminhe direito. Olhe, ja organizei uma tabela, uma tabela de
lancamentos. Ha lancamentos de primeira classe, de segunda e de
terceira. Os de primeira exigem retratos nas revistas. Por sinal,
guanto vocés cobram em Papel e Tinta por um retrato de literato,
decorativo, com cabeleira, numa livraria, e por baixo: - ‘O ilustre

autor dos ‘Tomates Fritos’, verdadeira e ultima revelacdo da

talentosa moderna geracéo paulista?”’209

208 Idem, pp. 160 e 161.
209 Apud Azevedo (e outros), op. cit., p. 129.
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Para 0 que nos interessa mais diretamente, entretanto, o salto mais importante
dado por Lobato diz respeito ao relacionamento entre editores e escritores. A outra
grande especificidade de seu projeto: ndo aos “medalhdes” e toda a for¢a aos novos
nomes da literatura brasileira. Em suas palavras, assim resume a sua diferenca para

os editores tradicionais, em uma entrevista concedida nos anos 1940:

*““- Como eram as edicbes naquele tempo?

- Havia umas tantas galinhas velhas — Alves, Garnier, Briguiet — que
de vez em quando botavam um livro. Uma edi¢céo de mil exemplares
durava a vida inteira. Tudo feito ao molde portugués, o qual portugués
também copiava o francés. NOs mudamos tudo. Arranjamos
desenhistas para substituir as monotonas ‘capas tipograficas’ pelas
capas desenhadas — moda que pegou e ainda perdura. Os balcdes das
livrarias encheram-se de livros com capas berrantes, vivamente
coloridas, em contraste com a monotonia das eternas capas amarelas
das brochuras francesas.

- E os autores?

- Ah, fui um editor revolucionario. Abri as portas aos novos. Era uma
grande recomendacéo a chegada dum autor totalmente desconhecido
— Eu Ihe examinava a obra com mais interesse. Nosso gosto era lancar
nomes novos, exatamente o contrario dos velhos editores que sé
gueriam 0s consagrados.

- E quando sua editora era procurada pelos consagrados, pelos
medalhdes?

- Ah, ndo entravam. ‘Tenha paciéncia, amigo. Vocé ja esta graudo,

ja tem nome. Arrume-se la com o Garnier ou o Alves. NOs aqui
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somos para 0s que se iniciam.” SO exigiamos uma credencial:

talento™.210

Um dos aspectos “revolucionérios” desta atuacdo do Lobato editor, viria da

forma como tratava com 0s autores a questdo dos direitos autorais. Abertamente

falando em um negdcio, que deveria interessar a ambas as partes, Lobato mostrava

aos autores as possibilidades e limites de vendagem de suas obras e, o principal,

pagava aos jovens talentos que lancava, conforme tais critérios comerciais. A esse

respeito € bastante ilustrativa sua carta, enviada em setembro de 1917, a VValdomiro

da Silveira, velho conhecido de Lobato, pois dirigia um jornal com o qual este ja

havia colaborado. Trocando de papéis, Lobato explicita o conjunto das regras do

jogo para o conhecido de longa data:

“Amigo Valdo:

Quando ai te propus editar os contos, conhecia pouco da tramdia do
negocio. Julgava que estes 25 milhdes de brasis lessem um pouco
mais, e que a literatura tipo 1, 2 e 3 recebesse dos editores paga, se
ndo digna do mérito, pelo menos decente. Verifiquei que a recebe
indecente. O comum é darem eles — Alves e outros — 10% sobre o
preco do livro "proporcao da venda, caso ndo adquiram a propriedade
por uns mil réis que raro chegam a conto (0o Euclides recebeu
700$000 pelos Sertbes). De modo que, tudo ponderado, inclusive os
30% que levam os livreiros pela consignacdo, faco-te esta
indecorosissima proposta! ou 500$% pela propriedade da 1% ed., ou

10% sobre o preco do vol. A medida que forem vendidos, entendida

210 Lobato, op.cit., p. 255.
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uma tiragem de 2.000 exemplares a 3$000 o volume. Que vergonha,
hein? Acho que deves recusar com indignacdo. Todavia, se por mal
entendida modéstia te degradares a ponto de aceitares a irrisoria
proposta, o livro que tanta falta faz a nossa literatura vira iluminar as

estantes de todas as criaturas de bem gosto. Responda com

indignacdo™.211

Se do ponto de vista de valores, a proposta de lobato apoiava-se nos nimeros
pagos pelas outras editoras, a diferenca estava em que ele o fazia com autores
desconhecidos do publico, para os quais as editoras tradicionais ndo tinham espaco
ou publicavam por encomenda paga pelo proprio autor, aceitando, no limite,
imprimir a obra sem pagar direitos. Esta faceta de Lobato ficaria mais visivel em
uma outra correspondéncia, esta de 1918, a Lima Barreto, com uma oferta para
publicar Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa. Lima, que assumidamente vendia
pouco e tinha dificuldades para fazer imprimir suas obras (voltaremos a este ponto
mais adiante), foi tratado por Lobato como um autor de primeiro nivel, em carta

desprovida da ironia da correspondéncia anteriormente mencionada:

“A Revista do Brasil tem muito gosto de editar essa obra e o faz nas
seguintes condi¢cbes: como € pequena, podendo dar um volume ai de
150 péginas, mais ou menos, convém fazer uma edicdo de 3.000
exemplares em papel jornal, que permita vender-se o livro a 2$000 ou
maximo 2$500; nesse caso, proponho 50% dos lucros liquidos ao

autor, pagaveis a medida que se forem realizando.

211 Apud, Lajolo e Zilberman, op. cit., p. 109.
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Podemos fazer mais outra proposta: a Revista explorard a primeira
edicdo tirada nas condi¢cdes acima mediante o pagamento de 800$000
no ato da entrega dos originais e a outra de 3 meses depois de saido o

livro.””212

Frente ao exposto sobre a trajetoria de Lobato é possivel concordar com a
avaliacdo de Hallewell, para quem: “O que as editoras posteriores, como a Jose
Olympio, realizaram, s6 foi possivel porque puderam trilhar o caminho que Lobato

ja havia explorado. Durante os sete anos de sua primeira aventura editorial ele

conseguiu revolucionar todos os aspectos da inddstria.”213

Retornando ao Rio de Janeiro e ao contexto dos anos 1930 e 1940, é possivel
perceber que a renovagdo editorial era empreendida também gracas a jovens
editores, dispostos a, nas trilhas de lobato, valorizar a producao ficcional nacional.

Apenas para seguirmos um exemplo significativo, tomamos em questao para analise

mais detida a “Livraria Schimidt Editora”.214 Seu fundador, Afonso Frederico
Schmidt, intelectual de origem catdlica, que se dividiria ao longo da vida entre a
poesia e 0S negocios, lancou-se no mercado de livros com a fundacdo, justo em

1930, da “Livraria Catolica”, no Rio de Janeiro.

Em torno da livraria passou a reunir-se o chamado “Circulo Catolico”,
composto por Hamilton Nogueira, Sobral Pinto, Manuel Bandeira, Afonso Arinos de
Melo Franco e Alceu de Amoroso Lima. Engajados no “espirito da época” de

militancia intelectual, os literatos catdlicos ocupariam nos anos seguintes um lugar

212 Apud idem, p. 109.
213 Hallewell, op. cit., p. 250.
214 ps informacdes a seguir foram retiradas de Hallewell, op. cit., pp. 338 e ss.
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de destaque no debate politico e social nacional. Mas Schmidt evitou uma
associacdo mais estreita entre a producdo de sua editora e o “Circulo”. Tal intencéo
materializou-se em uma mudanca de nome da prépria editora, que evitou chamar-se

de livraria Catdlica, passando a usar a marca Schmidt.

Publicou autores de todos os credos politicos, adotando como regra o
lancamento de jovens talentos até entdo desconhecidos. Seu primeiro langamento,
por exemplo, foi Oscarina, livro de contos de um autor que até entdo, com 24 anos,
vivia como caixeiro-viajante, de nome Eddy Dias da Cruz, que assinava Marqués
Rebelo. O romance, porém, era o carro-chefe da renovacao literaria daqueles anos.

Nas palavras de Micelli:

““O aspecto decisivo residiu no éxito comercial da literatura de ficgao,
género através do qual sucedeu a transicdo dos padrdes de

dependéncia cultural e que, a0 mesmo tempo, propiciou a génese de

um grupo restrito de escritores profissionais.”” 215

E Schmidt se adiantaria a lancar varios talentos nesta area. Apenas para citar
alguns exemplos, em 1931, a sua casa editora langcou 0 primeiro romance de um
jovem escritor baiano, de apenas 19 anos, chamado Jorge Amado — trata-se de O
pais do carnaval. O livro vendeu duas edi¢des, num total de 3.000 exemplares, em
menos de um ano. NUmeros modestos para as cifras posteriores de Jorge Amado,

mas bastante significativos para um estreante na época.

Dois anos depois, Schmidt lancaria o primeiro romance de outro nordestino
cujo talento logo seria reconhecido: Graciliano Ramos. O livro era Caetés, e o editor

a ele chegara a partir de uma noticia publicada em um jornal de Alagoas e transcrita

215 Micelli, Intelectuais..., op. cit., p. 192.
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no Jornal do Brasil, sobre um prefeito do interior que havia publicado, no Diério
Oficial do estado, em 1929, em estilo literario original que chamou a atencdo de
todos, um relatorio oficial sobre sua gestdo. Intuindo que autor de tdo refinado estilo
devia ter um romance na gaveta, Schmidt passou a assedia-lo, através de um
emissario, até que Graciliano resolveu enviar-lhe o romance, de fato ja escrito havia

cerca de 5 anos.

A atividade editorial de Schmidt foi, também, fortemente marcada pela
publicacdo de obras que repercutiam o calor do debate politico, na primeira fase do
governo Vargas. Na “Colecdo Azul”, que destinava ao debate politico, o editor
publicou desde defesas do Estado corporativo, como as obras de Virgilio de Santa
Rosa — entre as quais a primeira edicdo de O sentido do tenentismo — até criticas
céticas ao processo “revolucionario”, oscilante entre os tenentes e as oligarquias,
como Brasil errado, de Martins de Almeida. Nesta mesma colecdo apareceria, em

1933, O que ¢ o integralismo?, de Plinio Salgado.

Ap6s uma largada bastante satisfatoria, os empreendimentos editoriais de
Schmidt comecaram a declinar em meados da década, com a migracdo de muitos
dos autores que langou para outras casas editoriais, como a “Ariel” e, mais tarde a
“José Olympio”, que se transferiu de S8o Paulo para o Rio em 1934. Apesar disto,
em 1937, a editora de Schmidt ainda langou cerca de vinte novas edi¢des e imprimiu
em torno de 100.000 exemplares. Por fim, em 1939, o negdcio foi passado para

Zélio Valverde, embora Schmidt se mantivesse como socio da firma.

5- Escritores e editores

Vimos que episddios como os das relacbes comerciais entre escritores e

editores na virada do seculo, bem exemplificados pelos contratos de Machado de
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Assis com Garnier — ressalvado o fato de que Machado nunca tenha se queixado de
seu editor -, criaram em varios autores a sensacdo de gque pouco se podia esperar da
atuacdo desses representantes do negécio dos livros.

Os problemas com os editores podem ser bem exemplificados pela trajetoria
de Lima Barreto. Seu primeiro romance, Recordac@es do escrivdo Isaias Caminha,
uma satira sobre o jornalismo carioca, foi publicado originalmente em capitulos na
revista que dirigia, Floreal. Dado o seu préprio tom polémico, a obra néo interessou
aos editores cariocas. Em livro, o romance so apareceria em 1909, editado por uma
firma portuguesa — a Livraria Classica Editora — ainda assim com um acordo em que
0 autor abria méo dos direitos autorais e o livro seria “editado”, para ficar mais em
acordo com o uso portugués da lingua. Como as livrarias brasileiras — as mesmas
Garnier, Briguet e Alves, que ndo se interessaram em publicar o romance —
importaram apenas algumas dezenas de exemplares, o livro logo estava esgotado na
praca do Rio de Janeiro. Depreende-se dai que o salto da oferta de Lobato a Lima,

acima comentada, foi significativo para o escritor carioca, embora seja indiscutivel

que Lobato, neste caso, mostrasse também grande discernimento como editor.216

O periodo de maior profissionalizacdo representou algumas mudangas, no
sentido de uma maior atencdo dos autores para com a questdo dos direitos e, dado o
crescimento do mercado e a concorréncia, uma maior possibilidade de fazer
negociacBes menos indignas com as editoras. Mesmo escritores que se auto-
definiam como incapazes para as questdes de dinheiro, como era o caso de Mario de
Andrade, parecem ter se apercebido das novas possibilidades abertas nos anos 1930,
a0 menos para uma parcela dos homens de letras. Em carta a Alvaro Lins, assim se

refere a negociacdes em torno dos direitos de uma nova obra:

216 Seguimos aqui Hallewell, op. cit., p. 190.
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“Como ja lhe contei, creio, dos Aspectos, 0os meus direitos autorais
que eram de um conto e oitocentos e poucos mil réis, foram reduzidos
a um conto, a pedido do Fischer, que aplicou o resto em publicidade.
N&o tenho a menor queixa dele por isso, pois nada regularamos
preliminarmente.

Mas depois ele vem insistindo em editar outro livro meu e eu dizendo
gue sim, que sim, mas sempre esperando que ele entre em conversa
franca, como ele mesmo propunha, para definir o contrato. Mas, como

nao entrava mesmo na conversa, Ihe escrevi recentemente, pedindo as

condicdes financeiras da edicdo...” 217

Se Mario, antes pouco afeito as negociacdes, agora tomava a iniciativa de

publicar conforme a oferta, Graciliano manifestaria, ainda nos anos 30, uma

reiterada desconfianca em relacdo aos editores, que o levava a ser ainda mais rigido

que Mario. Em carta a esposa, assim se refere as negociacdes em torno de Angustia:

“O Angustia vai indo. Estdo emendadas duzentas e quatro paginas.
Dentro de um més estard concluido e datilografado. Recebi novas
cartas do Zelins e do Jorge pedindo-° Ainda néo dei resposta, mas vou

dizer que mandarei os originais quando o editor enviar os cobres. Nao

tenho confianca nos editores, uns ratos.””218

217 Apud, Lajolo e Zilberman, p. 113.
218 Apud, idem, p. 114.
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Anos mais tarde, em 1947, Graciliano consegue perceber sua producdo no
conjunto do mercado editorial, em condi¢bes de planejamento de ganhos que, nas

décadas anteriores, seriam impensaveis. Em carta ao filho Junior, relata que:

“Além da confuséo politica, dos avancos e recuos, o negdécio de livros
anda mal. Todos os negocios, naturalmente. Duas editoras rebentaram
numa semana, as outras estdo um pouco mais ou menos paralisadas.
Se se publicassem hoje os meus romances, 0 desastre seria completo.
A saida venderam-se quinhentas colecdes para Lishoa, duzentas para
o Instituto Nacional do Livro e sé em Sao Paulo, na capital, 400 em
oito dias. De repente cessaram os pedidos, ou vém pingados. Esta
encrenca politica desarranjou-me: se ndo fosse ela, os vinte milheiros
estariam a esgotar-se. L4 fora, um horror. A prestacdo inicial da
edicdo de Infancia na Argentina chegou-me com seis meses de atraso;
a de Vidas Secas, publicado em marcgo, ainda ndo veio. Tempo de
vacas magras. Em desanimo, findei o primeiro volume da historia que
estou fazendo — 33 capitulos — e mergulhei no segundo. Suponho que
terei as memarias prontas em trés anos. Pedi este prazo ao editor, vou

recebendo os direitos autorais mées a més, isto €, vivo comendo 0s

miolos.””219

A carta de Graciliano é extremamente pertinente para as consideracdes que
podemm ser feitas para a conclusdo do capitulo. Nela, escrita ja no fim do periodo
estudado, transparecem elementos que fecham o ciclo de profissionalizacdo ao qual
nos referimos ao longo desta secéo do trabalho. Graciliano menciona as vendas para

0 Brasil e o exterior, as compras do Estado, a possibilidade de planejar ganhos com

219 Apud, idem, p. 114.

190



direitos autorais e contratos feitos em termos de adiantamentos de trés anos. As
tiragens sdo altas e, 0 mais importante, fica claro em seu registro, que alguns

escritores viviam, de fato, de livros, no fim do periodo por nés abordado.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Na apresentacdo desta tese, iniciamos por uma descricdo do percurso da
pesquisa. Apos a leitura do conjunto do trabalho, deve estar claro o tipo de
deslocamento que a abordagem foi ganhando, a medida que o trabalho avangava em
novas leituras e no contato com as fontes. Partindo da boemia, como referéncia de
espaco de sociabilidade intelectual para uma geracdo com a qual j& havia travado
contato em pesquisa anterior, acreditava estar privilegiando o ponto de jun¢édo da
intelectualidade carioca do periodo. Ja havia estabelecido naquele estudo prévio a
contextualizagdo necessaria da invencdo da boemia e da malandragem como
caracteristicas identitarias fundamentais da cidade do Rio de Janeiro e do ser
carioca. Porém, de certa forma, ainda estava limitada ao fascinio daquele espaco
especifico.

Nos diversos capitulos da tese espero ter estabelecido um mapeamento mais
amplo do campo intelectual carioca nos anos 1930 e 1940. Se a boemia permaneceu
importante, foi agora possivel compreender por que, justamente naquela fase, da-se
a superacdo do padrdo boémio de socializacdo intelectual que havia dominado a
cena carioca desde o século anterior. Aquelas décadas correspondem, justamente, a
uma fase de crescimento dos espacgos de profissionalizagdo do escritor, agora, ao
menos potencialmente, capaz de sobreviver de livros. O crescimento do mercado

editorial (crescimento de tiragens, pontos de vendas e de publico-leitor), além
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regulamentacdo e o respeito — ainda que limitado — aos direitos autorais, podem ser
tomados como indicadores desta virada.

E neste sentido que o trabalho dos homens de letras em outros espacos pode
também ser repensado. A imprensa, cujo ritmo de profissionalizagdo € também
acelerado a partir de entdo, passa a reservar, de forma especifica, um espaco para 0s
escritores em suas paginas. O dos suplementos literarios. Se antes dominavam 0s
escritores/jornalistas, agora é possivel escrever em jornais apenas sobre livros, em
colunas ou resenhas, que alimentavam e se alimentavam desta fase de crescimento
editorial. Um crescimento que justificava, inclusive, uma abordagem curiosa dos
literatos como personagens, como o faz Jodo Conde em seus Arquivos Implacaveis.
Alimentava-se ai a curiosidade do leitor em relagdo as formas de producéo e a vida
privada dos autores mais conhecidos. Alimentou-se, também, diga-se de passagem, a
curiosidade analitica da pesquisadora.

Por este caminho também foi possivel rever as complexas relacdes entre 0s
literatos, a politica e o Estado naquele periodo. Tratada, em geral, pela literatura
académica, em termos de um processo de cooptacdo de boa parte dos intelectuais,
indicado pela ocupacdo de cargos publicos pelos homens de letras, aquela relacéo
apareceu aqui de forma mais ambigua. N&o s6 na discussdo sobre a ocupacdo de
cargos publicos, nem sempre pensada como adeséo, as vezes tomada pelos literatos
como simples forma de sobrevivéncia, mas também encarada por alguns como

ampliacdo dos espagos estratégicos na sociedade politica para a efetivacdo de
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propostas de politicas publicas gestadas em organizacdes da sociedade civil.
Discutiu-se também a relacdo entre os intelectuais e a politica a partir de projetos
auténomos de intervencédo na cena literaria, como a Revista Académica. Projeto de
intervencdo na vida literéria efetivado em um contexto de radicalizacdo da vida
politica, o que explica a necessaria vinculagdo assumida pela maior parte daquela
geracéo intelectual de colaboradores da Académica, que trataram sua atividade como
também marcada pela opcéo de engajamento politico.

O objetivo de mapeamento do campo pode ter tido aqui um tratamento
preliminar, pois de certo restam lacunas que um trabalho individual ndo poderia
cobrir. Se as indicacOes e pistas aqui levantadas puderem servir de entrada para
outras pesquisas, o trabalho ja tera tido sucesso. Quanto a analise dos processos de
producdo e socializacdo do trabalho intelectual, a indicacdo de que neste campo,
como em outros no periodo, a profissionalizacdo em curso alterou padrbes e
inaugurou novas praticas, me parece suficiente para despertar novas perspectivas de

trabalho.
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