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RESUMO

Este trabalho aborda a experiéncia de brincantes no interior de um grupo de bumba-meu-boi
maranhense: o Boi de Pindaré. Através da metodologia da historia oral, reconstréi a trajetdria
dos fundadores deste grupo, homens negros migrantes da regido da Baixada Maranhense, que
chegaram a Sao Luis do Maranhéo entre as décadas de 1930-1960. Na capital, grande parte
destes homens trabalhou em atividades portuérias, exercendo a funcdo de estivadores e
carregadores. Os dados da pesquisa sobre este grupo permitiram analisar a relagéo entre o
mundo do trabalho e a brincadeira do boi. A pesquisa acompanha o movimento de valorizacéo
do bumba-meu-boi e as mudancas nas relag¢oes entre brincantes, o poder publico e a sociedade
de modo geral, processo intensificado na segunda metade do século XX. Destacam-se as
acOes dos proprios atores sociais neste processo, observando as estratégias por eles adotadas
visando dar destaque ao seu corddo de bumba-boi. O estudo explora também a interacdo entre
0 mundo sagrado das religides de matriz africana presente no Maranhdo, a historia social dos
brincantes e a brincadeira, mostrando que estes aspectos sdo indissociaveis e se constituem

como elementos fundamentais para a memdoria coletiva do grupo e para sua continuidade.

Palavras-chave: bumba-meu-boi; cultura popular; histdria oral.



ABSTRACT

This job is related to the experience of a group that takes part of bumba-meu-boi, from
Maranhdo: the Boi de Pindaré. Through the oral History method, the job rebuilds the
trajectory of the group promoter, black migrant men from Baixada Maranhense, who arrived
at S&o Luis do Maranhdo among the decades of 1930-1960. In the capital, the biggest part of
those men worked in port activities, by the function of longshoreman and chargers. The
research about this group helped in the analysis of the relationship between the “job work”
and the bull game. The research follows the movement of valorization of bumba-meu-boi and
the changes in the relationship of the ones who played, the public power and the society in
general, process that was intensified on the second half of the twenty century. It’s important to
understand the actions of the own social actors into the process, analyzing the strategies
adopted by them and focusing on the bumba-boi cord. The study explores the interaction
between the holy religions world from Africa, alive in Maranhdo, the social history of the
players and the game, showing that those aspects are inseparable and are made as fundamental

elements for the collective memory of the group and its continuity.

Keywords: bumba-meu-boi; popular culture; oral history;
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INTRODUCAO

Na batida dos pandeiros

Costuma-se dizer que a cidade de Séo Luis dorme ao som dos tambores. Considerando
0s meus quase 30 anos de vida por estas bandas, posso dizer que isso tem um fundo de
verdade. Por aqui, se vocé cresce pelos bairros mais populares, provavelmente dormira

algumas noites ouvindo um baticundum, mesmo que longinquo.

Quando ingressei na vida académica, ouvi, certa vez, que as pessoas costumavam
realizar suas pesquisas sobre temas que tivessem algum tipo de relacdo com as suas vidas.
Passei um tempo para tentar descobrir o que, de fato, gostaria de estudar e pesquisar mais a
fundo. Mesmo na época em que ainda pairava a indecisdo, uma das coisas que tinha certeza

era a de que meu tema de pesquisa trataria, de alguma forma, destes tambores.

Devido as reviravoltas da vida, morei quatro anos no Rio de Janeiro e 14 ingressei na
Universidade Federal Fluminense. Como estudante de graduacdo em histdria, me interessei
por algumas disciplinas oferecidas pelo curso, em especial aquelas que diziam respeito a
cultura popular. Nessas experiéncias, passei a me encantar com o mundo do samba carioca e
com a valorizacdo que este género tem na cidade, assim como os préprios sambistas. Quando
fui bolsista de Iniciacdo Cientifica do Laboratorio de Histéria Oral e Imagem (Labhoi) me
deparei com as pesquisas sobre escraviddo e p6s-abolicdo, assuntos sobre 0s quais nao tinha
muito conhecimento, mas que a primeira vista também me encantaram. A convivéncia com as
professoras Hebe Mattos e Martha Abreu e 0 acompanhamento de seus trabalhos neste nucleo
de estudos me ajudaram a delinear aquilo que procurava hd algum tempo: 0 meu tema de

pesquisa.

Voltei ao Maranh&o em 2011, j& com a intencdo de elaborar a minha monografia de
conclusdo de curso sobre o Bumba-meu-boi. A ideia era refletir sobre a trajetoria de vida do
cantador Bartolomeu dos Santos, mais conhecido como Beto Coxo ou Coxinho. Coxinho é até
hoje lembrado como um grande artista popular e sua memdria é acionada constantemente
tanto pelos 6rgéos publicos ligados a cultura quanto pelos proprios boieiros. A minha intencéo
inicialmente era dar visibilidade a histéria deste cantador que, como dizem em S&o Luis,
morreu &s minguas. Embora no mestrado tenha continuado esta intengdo, 0 campo de pesquisa

se apresentou a mim de maneira muito mais complexa do que até entdo eu havia suposto. Tal
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ampliacdo em grande medida foi suscitada pelas novas leituras e pelas experiéncias de
pesquisa desenvolvidas na pos - graduacdo que acabaram resultando em novas inquietacdes.
Por isso, houve a necessidade de alargar esta pesquisa para questdes mais amplas envolvendo

0 grupo de bumba-meu-boi do qual Coxinho fazia parte: o Boi de Pindaré.

O bumba-meu-boi estd incluido naquilo que comumente se define como cultura
popular, levando em consideracéo os agentes que o promovem, dentro de um contexto, como
sendo pertencentes ao “povo”, os “populares”. E. P. Thompson afirma que as generaliza¢des
como cultura popular devem ser tomadas com bastante cuidado, pois podem sugerir uma
“perspectiva ultraconsensual dessa cultura”.! O conceito de cultura popular foi tomado aqui
como uma ferramenta que pode ajudar a refletir e problematizar a sociedade cultural na sua

complexidade, local de conflito e producdo de identidades®.

Ainda de acordo com Thompson, a cultura “¢ também um conjunto de diferentes
recursos, em que ha sempre uma troca entre o escrito e o oral, o0 dominante e o subordinado, a
aldeia e a metrépole; ¢ uma arena de elementos conflitivos™.® A propria no¢do de “cultura
popular” deve levar em consideracao nao s6 os significados partilhados entre os sujeitos, mas
também suas contradigdes. Neste trabalho, busca-se refletir acerca da interacdo que houve
entre os ditos “populares”, a elite letrada maranhense e o poder publico, considerando as

negociacgdes e os conflitos existentes nessas relacdes.

Aqueles que pouco conhecem a brincadeira do Bumba, torna-se imperativo explanar,
de forma geral, como ela ocorre no Maranhdo, também por conta de expressdes peculiares a
manifestacdo cultural que aparecerdo ao longo do texto. Embora tenha consciéncia de que
descrever o bumba maranhense seja algo dificil, dada a heterogeneidade da brincadeira, corro
este risco para que o leitor ndo familiarizado possa ao menos ter uma ideia do que seja esta
manifestacdo cultural e possa atravessar as paginas deste trabalho com mais clareza. A
descricdo que apresento tem como base a minha vivéncia com o Boi de Pindaré durante a
pesquisa, que permitiu com que eu acompanhasse de perto todo o ciclo junino, além da leitura
de trabalhos académicos e de folcloristas que tratam do assunto. E importante enfatizar
também que, para descrever, interpretar e sistematizar o que apresentarei nas paginas

seguintes, pude contar em grande medida com minha propria experiéncia de moradora de S&do

! THOMPSON, E. P. Costumes em Comum. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1998. P. 17

2 ABREU, Martha. Cultura Popular, um conceito e varias histdrias. In: Abreu, Martha e Soihet, Rachel. Ensino de
Histdria, Conceitos, Temdticas e Metodologias. Rio de Janeiro, Casa da Palavra, 2003.

> THOMPSON, op. cit.
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Luis. Neste sentido, resgatei muito da memoria, do “senso comum”, mas Sob a percep¢do
critica que a pesquisa académica exige. Busquei também a memoria de quem cresceu ouvindo

0 baticundum ao entardecer das noites e nas madrugadas juninas tipicas da ilha.

Em primeiro lugar, destaco que ha um calendario festivo que rege a brincadeira do boi
maranhense. Os preparativos para a temporada junina se iniciam logo no comeco do ano com
a arrumacao das sedes e barracdes dos grupos, a reforma e confeccdo de indumentérias e a
procura das pessoas que desejam integrar os corddes. Os ensaios costumam comegar no
sabado de aleluia. Nestes ensaios, 0s baiantes treinam suas coreografias e os cantadores
apresentam as novas toadas que serdo cantadas no S&o Jodo. Estes ensaios costumam reunir
muita gente da comunidade que vai para se divertir e acompanhar as novidades que o boi ira

apresentar no més de junho.

Geralmente, é na véspera do dia 24 de junho que ocorre o batismo dos bois. A
diretoria do grupo escolhe os padrinhos que irdo abencoar o Boi durante a temporada.” Este
dia marca o inicio das apresentacdes e é 0 momento em que o boizinho ir4 usar seu couro®
novo. As apresentacbes ocorrem em arraiais que, em grande parte, sdo organizados pelo
governo estadual e municipal, em arraiais comunitirios e em casas de brincantes e
simpatizantes do boi, quando solicitado. Os arraiais sdo formados por um grande nimero de
barraquinhas que vendem comidas tipicas e ha um espaco para as apresentacdes das
brincadeiras. Atualmente, as apresenta¢fes costumam obedecer ao cronograma destes arraiais
e cada apresentacdo é paga com um caché. Ndo s6 o Bumba-meu-boi é a atracdo destes
arraiais, ha também apresentacdes de grupos de quadrilhas, grupos de cacuria, tambor de
crioula, danca do coco, danca do lelé, danca portuguesa, etc, o que costuma atrair bastante

gente.

No calendario do Bumba -meu- boi ha duas datas marcantes em que se observa a
reunido de diversos cordfes num mesmo espaco. O primeiro momento € o dia de S&o Pedro,
29 de junho. Neste dia muitos grupos de bumba-meu-boi, dos sotaques de
zabumba/Guimaraes, Baixada/Pindaré e da Ilha/matraca, prestam homenagens ao santo

catélico e se revezam para entrar na Capela de Sdo Pedro, localizada no bairro da Madre

*No ano de 2014, pude acompanhar o ritual de batismo do Boi de Pindaré na condi¢do de madrinha. Com a
presenca dos brincantes e de um rezador foram cantadas ladainhas em latim e com agua benta e um ramo de
arruda os padrinhos fazem o sinal da cruz sobre o boi.

> 0 Couro é o veludo bordado que cobre a carcacga do boi.
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Deus. Dentro da capela os brincantes dancam, tocam e alguns recebem os encantados® em
frente ao andor do Santo, é 0 momento de pagamento de promessas. Nesta ocasido, € comum
ver brincantes e miolos’ de boi subindo as escadarias da Capela de joelhos para agradecer
alguma graca concedida. Faco uma ressalva para o fato de que nesta ocasido ndo sé Sdo Pedro
é 0 homenageado, mas também a Casa das Minas e seus voduns. Neste dia, muitos grupos
realizam apresentaces em frente a Casa onde é possivel observar muitos brincantes
incorporados com encantados. A festa se inicia ha madrugada do dia 29 e se estende até a

manha do dia seguinte.

Outro momento importante neste calendario festivo € a festa em homenagem a Sao
Marcal. Ocorre sempre no dia 30 de junho e reine no bairro do Jodo Paulo os bois de sotaque
da Ilha/matraca. Segundo o historiador Antonio Barros, esta festa teria se iniciado quando um
morador deste bairro teria feito um pedido aos comerciantes para que contratassem grupos de
bumba-boi para se apresentar no local no dia de Sdo Marcal. Importante ressaltar que o bairro
consistia num dos limites aos quais eram impostos os grupos de bumba-boi, que ndo podiam
adentrar no centro da cidade até, pelo menos a década de 1950. Esta festa hoje, pode-se dizer,
representa a resisténcia dos brincantes de bumba-boi frente a estas proibi¢des do passado. A
festa de Sdo Marcal marca o final da temporada junina, porém o calendario festivo do boi

ainda ndo é finalizado.

Durante os meses de julho, agosto, setembro e outubro (a data varia de acordo com
cada grupo) ocorre o ritual de morte dos bois. Este momento marca o final do calendario do
bumba-meu-boi que ird recomecar no ano seguinte e assim por diante, formando uma espécie

de ciclo boieiro.

Uma especificidade do bumba-meu-boi maranhense é a classificacdo dos grupos por
sotaque. Tratarei deste aspecto nos capitulos a seguir, mas desde ja adianto algumas
consideragdes. Nao se sabe ao certo quem comegou a utilizar a denominagao “sotaques”, se
partiu de folcloristas e estudiosos ou dos proprios brincantes. O que se percebe é que hoje esta
denominagdo é amplamente utilizada por ambos os lados. De acordo com o Dossié de
Registro do Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhé&o elaborado pelo IPHAN, em

diversas regides do estado do Maranhdo séo encontradas diferentes maneiras de brincar

*A terminologia ‘encantados’ se refere as entidades espirituais recebidas em transe meditnico em terreiros de
Sdo Luis. Sobre os encantados e a Encantaria maranhense, ver FERRETI, Mundicarmo. A Encantaria de Barba
Soeira: Codo, capital da magia negra? Sdo Paulo: Siciliano, 2001 e FERRETI, Mundicarmo M. R.. Maranhdo
Encantado: encantaria maranhense e outras histdrias. Sao Luis: UEMA. 2000.

’ Miolo é a pessoa que fica embaixo da carcaca do boi executando os movimentos do brinquedo.
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bumba-boi que fogem a classificacdo que é comumente utilizada pelos 6rgdos publicos,
folcloristas, estudiosos e até mesmo brincantes de grupos de bumba-boi de Séo Luis. Esta
classificacdo compreende cinco estilos de bumba-boi: 1. Sotaque de matraca ou da llha; 2.
sotaque da Baixada ou Pindaré; 3. Sotaque de Cururupu ou costa de méo; 4. Sotaque de
zabumba ou Guimarées e 5. Sotaque de Orquestra. A denominagéo dos quatro primeiros diz
respeito ao instrumento mais marcante e ao suposto lugar de origem. O Gltimo estilo, de

orquestra é considerado o mais recente.

Durante a pesquisa e com base em leituras que foram realizadas, percebi que a historia
dos sotaques de bumba-boi sé pode ser compreendida se levarmos em consideracdo somente a
cidade de Sédo Luis. Afirmo isto porque a historia e o surgimento dos sotaques leva em conta a
migracdo de pessoas de diferentes regibes do estado para a capital, num processo que se
prolongou durante a primeira metade do século XX, no contexto do Pos-abolicdo. Procuro
mostrar que, na medida em que as pessoas chegavam a capital do estado em busca de
melhores condicGes de vida, elas se organizavam no trabalho e em torno das manifestacdes
culturais dentre elas o bumba. Apresento a diferenciacdo entre estes cinco sotaques tal como

eles se apresentam atualmente em Sao Luis, em ordem aleatéria:

1. Sotaque de matraca ou da Ilha: conhecidos em Sdo Luis como ‘batalhdes’ pela
grande quantidade de pessoas que reinem. Os instrumentos marcantes sdo a
matraca e os pandeirGes, maiores do que os utilizados nos outros sotaques. Sao
originarios da llha de S&o Luis, mais precisamente da zona rural. Os principais
grupos deste sotaque que se encontram em atividade sdo o Boi da Maioba, Boi de

Ribamar, Boi de Maracand, Boi da Pindoba, dentre outros.

2. Sotaque da baixada ou Pindaré: sdo grupos menores do que o anterior e
caracterizam-se pela batida mais lenta e pela indumentaria dos personagens. O
personagem mais caracteristico € o0 Cazumba ou Cazumba que se apresenta com
uma roupa larga e colorida, com um cofo na parte traseira que balanca de acordo
com 0 movimento do brincante e com uma mascara em formato animalesco. Este
sotaque comecou a aparecer em S&o Luis provavelmente pela década de 1940
quando o Boi de Viana foi fundado na cidade. Este € o sotaque do Boi de Pindaré,

que sera bastante explorado neste trabalho.
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3. Sotaque de zabumba ou Guimaraes: diferenciam-se dos demais pela indumentéria
dos brincantes e pelo ritmo um pouco mais agitado. A zabumba é o instrumento
mais marcante deste estilo. Assim como 0s outros, possui uma indumentaria
prépria que o torna diferente dos demais sotaques. De acordo com o folclorista

Carlos de Lima, este é o sotaque mais antigo encontrado na cidade.®

4. Sotaque de Costa de mdo ou Cururupu: S&0 poucos 0S grupos representantes deste
sotaque, que tem como a principal marca 0 modo como os tocadores batem nos
pandeiros, com a costa das maos, dai o nome deste estilo. O chapéu dos vaqueiros,
personagem comum neste estilo € em formato de cone com fitas coloridas

penduradas na parte de tréas.

5. Sotaque de Orquestra: Originario da regido do Munim, ja que era mais comum nos
municipios desta area especifica, hoje tem representantes em diferentes regifes do
estado. Os instrumentos de sopro marcam este estilo e ha uma estilizacdo do
bumba-meu-boi. Nos grupos maiores e mais famosos, para se integrar ao cordao, o
brincante passa por uma espécie de processo seletivo no qual sdo avaliados a
beleza fisica e 0o desempenho para dancar. Enquanto nos outros estilos se percebe
uma quantidade maior de pessoas negras, no sotaque de orquestra 0 mesmo nao é

percebido.

Além destes sotaques, ha em Sdo Luis outros grupos que sdo denominados, pelos
Orgdos publicos ligados a cultura como para-folcléricos ou alternativos. Estes grupos nao tém
um sotaque especifico, geralmente, nas suas apresentacdes fazem uma amostra de cada um
dos sotaques de bumba e se destinam mais para apresentacfes turisticas. Destes grupos,
destaco a Companhia Barrica e o Boi Pirilampo.

Apresentei esta descricdo com a intencdo de familiarizar o leitor com as paginas que

virdo. Os sotaques serdo problematizados com mais cuidado a seguir.

Um ponto importante que deve ser colocado nesta introdugdo ¢ o “auto do boi”.
Quando se pensa sobre 0 bumba-meu-boi, geralmente costuma-se caracteriza-lo pelo auto que
conta, de maneira geral, uma historia ambientada numa fazenda mitica. Nesta fazenda existe

um novilho que é o mais querido do fazendeiro. A negra Catirina, gravida, deseja comer a

8 LIMA, Carlos de. Boi de Zabumba. Boletim da ComissGo Maranhense de Folclore. P. 8



20

lingua deste novilho e, para isso, convence seu companheiro Chico a roubar o animal e assim
retirar-lhe a lingua. Consumado o ato, o dono da fazenda sente falta do seu boi e manda os
indigenas capturarem Négo Chico pelas matas. Quando o encontram, levam para a fazenda
juntamente com o animal morto. Sdo feitas inUmeras tentativas para ressuscitar o boi, até

intervengdes médicas. Por fim, o boi é ressuscitado pelo pajé e todos comemoram.

Vaérios pesquisadores consideram o auto do boi como o ponto origindrio da
brincadeira, como se esta narrativa fosse o enredo de um suposto auto®. Maria Laura
Cavalcanti e Luciana Carvalho, em pesquisa etnogréafica colocaram em duvida essa forma de
interpretar o folguedo e abriram a discussdo para outras questdes que sdo de grande
importancia para a compreensdo do bumba-meu-boi maranhense, pois dado espaco para
observarmos a existéncia de um universo de narrativas existentes que extrapolam a ideia de

um nucleo originério, deixando transparecer o universo complexo do bumba maranhense.

De acordo com Cavalcanti, o “problema do auto” comegou a ser colocado na medida
em que ele, supostamente, estaria deixando de ser executado nas apresentacdes publicas dos
grupos de bumba-meu-boi.’® A partir da “constatagio etnografica” a pesquisadora observou
que talvez o auto nunca tenha existido, da forma como se acredita, nos circuitos populares da
brincadeira. A auséncia deste teatro popular nas ocasides em que se esperava que fosse
realizado despertou o sentimento de que o boi estava passando por mudancas e deterioracdes
indesejaveis, sendo necessario até mesmo a intervencao das autoridades competentes (como
ocorreu na cidade de S&o Luis) a determinar que o auto fosse realizado sob a justificativa de

preservar a “tradigao”.

Segundo Luciana Carvalho, o proprio termo “auto” nao ¢ utilizado pelos brincantes do
interior do Maranhdo, se referindo somente as representacOes realizadas em S&o Luis, nos
arraiais da cidade mediante pagamento e com o tempo cronometrado.’! Na cidade de
Mirinzal, municipio da regido conhecida como baixada maranhense, onde realizou a pesquisa,
Carvalho afirma que os brincantes utilizam outros termos para se referir as representaces:

“matanc¢a”, ‘“‘comédias”, “‘doidices” e “palhacadas”. Neste caso, observa uma maior

° Dentre estes pesquisadores, destacamos o papel do folclorista Domingos Vieira Filho e de Américo Azevedo
Neto.

10 CAVALCANTI, Maria Laura V. C. Reconhecimentos: antropologia, Folclore e Cultura Popular. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2012.

u CARVALHO, Luciana Gongalves. A Graga de Contar: Narrativas de um Pai Francisco no Bumba Meu Boi do
Maranhdo. Rio de Janeiro: IFCS/UFRJ, 2005.
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liberdade dos “palhagos”, personagens da matanca, em construir um enredo diferente daquele

do auto que ja expus, inserindo temas da vida cotidiana nas encenagdes.

Para Cavalcanti, as “brincadeiras propriamente ditas nunca obedeceram ao ‘sistema do
auto’”, pois pertenceriam a uma realidade que ndo é necessariamente narrativa, mas sim
ligada as performances rituais “ludicas, abertas e fragmentarias”.*? O folguedo do boi tem a
capacidade de acarretar diversas narrativas e, no caso, as narrativas do auto se destacaram
deste grande conjunto de narrativas por duas razdes: “por serem narrativas nativas da origem
mitica do folguedo”, e devido ao interesse dos folcloristas que as registraram, tirando-as do

ambito somente da oralidade para a escrita.

Dessa forma, Cavalcanti propde relativizar a ideia tdo recorrente entre 0s
pesquisadores sobre o assunto de que a brincadeira do boi corresponderia nas suas origens a
encenacdo de um auto. O problema que se coloca é que a ideia de um auto originario,
cristalizado, ndo deixa transparecer o processo criativo dos brincantes. Dessa forma, a
existéncia da matanca, das comédias e palhacadas, tal como foram apresentadas por Carvalho
deixariam de existir sob essa otica, sendo colocados sob o rétulo de auto, como se fossem a
mesma coisa. O “auto do boi” seria, antes de qualquer coisa, a crenca dos préprios
pesquisadores na sua existéncia, turvando questdes interessantes que aparecem no bumba e
que véo para além dele. Luciana Carvalho chama atencdo para o fato de que ndo ha indicacao
de que houve em outros tempos uma homogeneidade nas narrativas que sdo apresentadas nas
brincadeiras. O que se percebe é uma variacdo das versdes da trama. Ainda de acordo com a
pesquisadora, inimeros grupos nao fazem alusdo ao enredo ou aos personagens, ou estes
apenas aparecem caracterizados timidamente nos corddes.*® Ao longo desta pesquisa, através
do dialogo constante com os brincantes do Boi de Pindaré percebi que durante suas falas, ao
se referirem ao “auto” chamam de matanca ou de comédia. Dessa forma, o leitor ao se
deparar com estes termos sabera que eles correspondem ao que se conhece como “auto do

boi”, considerando as ressalvas apresentadas.

Durante minha pesquisa, me deparei com um universo predominantemente masculino,
embora isso ndo signifique dizer que as mulheres ndo estivessem presentes nos corddes de

bumba-boi. Neste contexto especifico em que um grupo de bumba e um sotaque estdo sendo

2 CAVALCANTI, op. cit., p. 336.

B FIGUEIREDO, Wilmara; CARVALHO, Luciana. Comédias do Bumba-meu-boi maranhense. Santarém: Cumbuca,
2014. Este livro apresenta varias comédias narradas por brincantes de bumba-boi. Os brincantes que montam
as comédias sdo chamados de palhacos, palhaceiros ou chefes de matanca.
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mais focados, verifiquei que as mulheres ndo apareciam diretamente como cantadoras ou
mesmo donas de boi. Nas entrevistas realizadas, sdo constantes as afirmacdes de que as
mulheres participavam dos corddes como acompanhantes dos maridos/namorados/amantes
sob a denominacéo de mutucas* ou de torcedoras. S&o comuns também as afirmacées de que
cada cantador de boi possuia muitas mulheres e que estas costumavam acompanhar 0s grupos
protegendo seus homens de demandas com rezas e feiticos.' Nas entrevistas foram relatados

alguns casos em que ha a acdo das mulheres neste sentido.

Atualmente, se percebe que as mulheres estdo mais presentes e regem diversos grupos
de bumba-boi, como é o caso do proprio Boi de Pindaré. Benedita Aroucha ¢ a atual dona do
boi que recebeu de heranca do seu pai, Sebastido Aroucha. A diretoria do grupo é também
predominantemente feminina, além da composi¢cdo do corddo do boi, formado por muitas
mulheres. Por uma questdo metodolégica, optei por ndo abordar com mais detalhes a presenca
feminina neste grupo e focar na experiéncia dos cantadores e brincantes que estavam a frente

do cordao.

A estrutura deste trabalho foi pensada de maneira a apresentar a histéria e a memoria
do Boi de Pindaré e como este grupo foi formado em S&o Luis por migrantes da regido da
baixada maranhense na segunda metade do século XX. Através da historia deste grupo é
possivel observar muitas questdes interessantes para a compreensdo da brincadeira do boi,
como por exemplo, a construcdo das redes de relaces entre o poder publico e os brincantes
de bumba-meu-boi e o papel dos proprios boieiros nesse processo, a religiosidade, a
migracdo, identidade, formacdo dos sotaques de bumba em S&o Luis, industria fonografica,

etc. Cada capitulo procura tratar um pouco de cada uma destas questées.

No primeiro capitulo “Sobre Histéria e Folclore”, exponho os pontos que acredito
serem importantes para a compreensdao do bumba-meu-boi a partir de uma perspectiva

histérica. Em primeiro lugar, apresento o lugar social que ocupava o folguedo no Maranhao,

" Mutuca é um tipo de mosca que costuma aparecer em dreas de gado, se alimentando do sangue desses
animais. No Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore n2 37, o cantador Zé Olhinho narra um episddio
sobre a presenca feminina no Boi de Pindaré. Segundo ele, Jodo Cancio, o primeiro dono do boi, se assustou
com a presenca de sua amante, d. Roxa. Ao interrogar-lhe sobre o que estaria fazendo ali, Roxa respondeu que
estava acompanhando o boi. Cancio rebateu: “Tu agora virou mutuca para andar atrds de boi?”. ZE OLHINHO.
As Mutucas. Boletim da CMF. N2 37. Junho/2007

B Cito aqui a fala de Mestre Castro que trata dessa questdo: “Um boieiro dessa época, essa vaidade de
mulheres, certo? Até porque tinham poucas brincadeiras de bumba meu boi, certo? Hoje que tém muitas. O
numero de namoradas era grande e eram poucas brincadeiras e poucas pessoas de destaque e isso forcava
muito o ser humano. A gente brincava o Bumba-meu-boi, trabalhava na estiva, ai tinham as mulheres e isso af
forcava muito.” (Mestre Castro. Entrevista realizada em 07/06/2014).
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mais especificamente na capital do estado. Inicio a exposi¢do no recorte do final do século
XIX até meados do século XX tendo como principal fonte os jornais do periodo que mostram
que estas relages eram um tanto quanto conturbadas. Mesmo com as proibicdes que eram
impostas aos corddes de bumba-boi e o controle exercido pelas autoridades policiais, 0s
boieiros souberam aproveitar as brechas que existiam ai. Além disso, mesmo nas classes
sociais mais elevadas, havia aqueles que apreciavam a brincadeira e que ajudaram a alargar

ainda mais estas brechas.

Para uma melhor compreensdo deste processo, é importante apresentar a criacdo da
Subcomissdo Maranhense de Folclore, na década de 1940. A criagdo da Subcomissao
contribuiu de certa forma, para a mudanca nestas relacfes e para a valorizacdo do bumba-boi
no Maranhd. Além disso, ao falar dos folcloristas, uma questdo ndo pode passar
despercebida quando se trata de apresentar a abordagem destes pesquisadores sobre o bumba:
a questdo racial. Embora de maneira rapida, apresento ainda no primeiro capitulo como
importantes folcloristas de ambito nacional abordaram a questdo e como isso influenciou nas

interpretagdes posteriores do folguedo, inclusive de estudiosos locais.

Para finalizar este capitulo, apresento os sotaques de bumba-boi e como eles foram
surgindo na capital maranhense ao longo do século XX. A partir das fotografias do fotografo
francés Marcel Gautherot, feitas no Maranhdo no ano de 1948, mostro que as diferencas entre
0S sotaques ja estavam claras, ao contrario do que comumente se coloca, de que estas
diferenciacbes s6 foram sendo estabelecidas com os concursos de bumba-boi realizados a
partir de 1950. Além disso, apresento como o0s sotaques foram sendo abordados por
estudiosos locais ao longo dos anos. Esta reflexdo € importante para que se compreenda como

se deu o aparecimento do sotaque da baixada/Pindaré em Sao Luis.

O segundo capitulo “Histéria e Memoria” trata das memdrias dos brincantes do Boi
de Pindaré. Apresento os entrevistados, o local de nascimento e o periodo que vieram para
Sdo Luis. Além das entrevistas realizadas por mim, utilizei também os depoimentos que estdo
disponiveis nos livros do projeto Memoria de Velhos, organizado pela Secretaria de Cultura
do governo do Estado em sete volumes, cada um contendo entrevistas realizadas com pessoas
de referéncia para a cultura popular do Maranh&o, dentre cantadores de boi, pesquisadores,

artistas, etc.

A criacdo dos grupos de bumba-boi e o surgimento do sotaque da baixada/Pindaré

serdo também tratados neste capitulo. A memodria dos entrevistados sera importante para a
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compreensdo do processo de estabelecimento deste sotaque em S&o Luis. O estivador Jodo
Céncio, o primeiro dono do Boi de Pindaré foi responsavel por grande parte das inovagoes
realizadas neste sotaque através do seu corddo de boi. A sua articulacdo com autoridades e
pessoas influentes em S&o Luis deu ao seu grupo um destaque, tornando-o um dos bois mais
importantes da capital, como foi possivel observar através das entrevistas. As relagOes entre a
estiva e 0 Boi de Pindaré e as relagcdes existentes entre o sotaque da baixada/Pindaré e a regido

da Baixada Maranhense propriamente dita também serdo tratadas.

No terceiro capitulo “Anos 1970 e 1980: politica, disco, direitos autorais” exponho
ainda com base nas entrevistas, a mudanca nas relacGes entre 0 bumba e o poder publico e a
gravacdo do disco do Boi de Pindaré em 1972. O sucesso alcancado pelo grupo e a crescente
valorizacdo do bumba-boi em S&o Luis ndo acompanharam a valorizacdo dos proprios
boieiros. A gravacao deste disco trouxe ao mesmo tempo satisfacdo e decepcdo para grande
parte dos integrantes do Boi de Pindaré. Isto porque ndo houve o cuidado daqueles que se
responsabilizaram pela gravacdo em fazer o registro das toadas para que fossem garantidos o0s
direitos autorais dos compositores. Dessa forma, grande parte dos cantadores faleceu sem ter
o0 devido reconhecimento. S6 muito recentemente é que o filho de um dos cantadores do
grupo, o Coxinho, conseguiu registrar as toadas em seu nome. Coxinho, € conhecido até hoje
em Sdo Luis como um dos mais importantes cantadores de boi que morreu numa situacédo

delicada de pobreza.

Neste capitulo também apresento publicacfes encontradas em diversos jornais sobre o
Boi de Pindaré nos anos 1970 e, por fim, a atual situacdo do grupo e os desafios que agora séo
enfrentados. No ano de 2011, o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranh&o'®
recebeu o titulo de Patriménio Imaterial do Brasil através do IPHAN. Desde entdo é grande a
expectativa dos boieiros com relacdo as mudancas e melhorias de suas condi¢des de vida e de
Seus grupos, ja que estes afirmam que dedicam parte de suas vidas a brincadeira e ainda néo
sentem um interesse dos 6rgdos publicos neste sentido. Durante a pesquisa de campo foi
possivel ouvir inlmeras queixas sobre até que ponto a patrimonializacdo do bumba-boi foi
importante para que acontecessem mudangas significativas nas suas vidas e na dindmica dos

grupos de boi.

Neste trabalho procurei tocar nos pontos que considero como mais relevantes para a

compreensdo deste “Complexo Cultural” que é o Bumba-meu-boi do Maranhdo, a partir da

16 . . . . ;
Explico melhor a ideia de “Complexo Cultural” no terceiro capitulo.
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historia do Boi de Pindaré e de seus brincantes. Espero de alguma forma contribuir para este
campo de estudos que é tdo rico e, a0 mesmo tempo, desafiador dada a complexidade da

brincadeira.
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1. SOBRE HISTORIA E FOLCLORE

Nas brechas das proibicGes

“A noite caia no siléncio, ouvia-se um ou outro busca-peé retardado. Na rua,
grupos pandegos passavam em troga para o banho de Sdo Jodo; do Alto da
Carneira vinha um sussurro longinquo de Bumba-meu-boi. Cantavam o0s
primeiros galos; cées uivavam distante, prolongadamente; no céu, azul e
tranquilo, uma talhada de lua, triste, sonolenta, mostrava-se como por
honra da firma, e, todavia, um homem, de escada ao ombro, ia apagando 0s
lampides da rua.” (Aluisio de Azevedo em O Mulato. P. 160)*

O escritor maranhense Aluisio de Azevedo publicou, no ano de 1881, a obra O
Mulato. Este romance tem como cenério a cidade de S&o Luis, num periodo em que ainda
transitavam por suas ruas homens e mulheres sob o jugo da escraviddo. Nesta passagem citada
acima, Aluisio de Azevedo descreve uma noite de Sdo Jodo, na qual busca-pés cortavam o
siléncio e grupos caminhavam em direcdo ao rio Cutim para o tradicional banho de S&o Jodo,
costume antigo em que homens, mulheres e criancas tomavam banho nas aguas do rio para se
purificarem®®. Na época em que os grupos de bumba ndo podiam adentrar na area urbana da
cidade, era possivel ouvir somente o sussurro longinquo de seus tambores ecoando pelas ruas

da Ilha do Maranhao, Sao Luis.

A obra de Aluisio de Azevedo retrata de forma significativa a sociedade da época, pois
através de sua descri¢do é possivel imaginarmos a distancia ndo s6 geogréafica, mas também
social, entre os segmentos sociais marginalizados que, de um lado, desde essa época tém o
bumba como forma de expresséo cultural e, por outro, as elites que 0s viam como segmentos
violentos, e que, portanto, deveriam ser afastados da cidade dita civilizada. Aluisio de

Azevedo capta o espirito da época e de forma elucidativa descreve estes distanciamentos.

v Disponivel em: http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/omulato.pdf. Acesso em: 20/08/2013.

18 Segundo Correia, o “banho de Sdo Jodo” seria uma continuacdo de costumes portugueses em terras
maranhenses. Se baseando em Peter Burke, a autora afirma que a noite de Sdo Jodo coincide com o Solsticio de
Verdo. CORREIA, Maria da Gldria Guimaraes. Nos fios da trama: quem é essa mulher? Sao Luis: Edufma, 2006.
p. 129


http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/omulato.pdf
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Para que o leitor possa compreender a histdria social do bumba-meu-boi no Maranhéo
e as mudangas pelas quais passou o folguedo em si, considero necessario retroceder um pouco
no tempo para que se perceba esse movimento de aceitacdo e ndo aceitacdo da brincadeira e
também as mudancas na relacdo entre o bumba e as autoridades. Dessa forma, acredito que
sera possivel compreender a inser¢cdo dos boieiros nesta sociedade e, posteriormente, do
proprio grupo aqui focado: o Boi de Pindaré.

No século XIX, os batuques, termo genérico que compreendia 0s encontros festivos
realizados por escravos, negros livres e libertos, eram comuns em diferentes regides do
Império. Em Sdo Luis do Maranhdo, isso ndo foi diferente. Em geral, a permissdo para a
realizacdo das festas negras ndo era consenso entre as autoridades, que discordavam sobre a
questdo da sua regulamentacdo e controle. Assim, estas festas, ou batuques, se constituiram
como um “espago de luta” no qual 0s sujeitos sociais que as promoviam resistiam e lutavam
pelo seu direito de festejar.’® Tal como afirma Jodo José Reis, o controle sobre as festas
negras ndo era unanimidade somente entre as autoridades, mas também na imprensa e entre 0s
religiosos, pois enquanto alguns acreditavam que elas poderiam se tornar uma janela para uma
possivel uma revolta social, outros as defendiam como aquilo que diminuiria as tensdes
sociais numa realidade que a escravidao tornava ainda mais desigual. Embora ndo houvesse
um consenso sobre as festas negras e mesmo nos periodos em que a repressdo era mais forte,
os batuques ndo cessavam. Segundo Reis, esta maneira de festejar com cantos, dancgas e
masica era, sem davida, essencial no modo de vida africano e que continuou do lado de ca do
Atlantico®. Isto explicaria a resisténcia, a insisténcia e a ousadia dos negros a no

abandonarem suas festas, apesar de tudo.

Provavelmente no caso do Maranhdo, o bumba-meu-boi estivesse incluido no termo
generalizante “batuque”. Constantemente citado como vozeria terrivel, infernal berraria nos
periddicos locais, o bumba era, possivelmente, a brincadeira dos pretos e pobres por
exceléncia. O destaque dado ao brinquedo em alguns jornais do periodo leva a supor que era o
bumba-boi o folguedo que estava no centro das discussdes sobre a tolerancia as festas negras

na regiao.

19 VIANNA, Larissa; ABREU, Martha. Festas religiosas e cultura politica no Império do Brasil. In: GRIMBERG,
Keila; SALLES, Roberto. O Brasil Imperial. Vol Iil. Rio de Janeiro, C. Brasileira, 2009. De acordo com as autoras, as
reivindicacGes de escravos e seus descendentes incluiam além do acesso a terra, a defesa da familia e a
liberdade, a realizagdo de reunides religiosas festivas.

20 REIS, Jodo José. Tambores e temores: a festa negra na Bahia na primeira metade do século XIX. In. CUNHA,
M. Clementina. Carnavais e outras f(r)estras. Sdo Paulo: Unicamp, 2002.
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O controle exercido sobre os corddes de bumba € percebido também nos documentos
de época das primeiras décadas do século XIX. Aqui, cito um documento datado de 28 de

junho de 1828, localizado no Arquivo Pablico do Maranhéo:
Manoel Maximino Mendes, soldado Particular do Regimento da 22 Linha desta
Cidade, preso as 11 /2 hs da noite pelos soldados da 22 Ca Manoel Goz, e Romoaldo
da Costa da 12 por dar pancadas nos rapazes que estavam no divertimento do
Bumba com licenca da Policia acompanhados por uma patrulha composta dos ditos
soldados estando sob divertimento sossego e ndo querer obedecer a ordem de Priséo

deste Comando de Policia que Ihe foi dado pelos ditos soldados, cujo o preso evadiu
e se acha nas circunstancias do Recrutamento de 12 linha.?

Neste documento os festeiros sdo descritos como “rapazes” sem alusdo a cor e classe
social. Porém, a necessidade da licenca para o bumba ser realizado é claramente apontada,
pois além da policia ter permitido a brincadeira havia uma patrulha acompanhando o
divertimento. Um més antes do ocorrido, em outro documento, datado de 15 de maio de 1828,
0s negros Antonio e Salom&o, ambos escravos, foram presos por estarem embriagados
“fazendo barulho num tabaque de negros”, provavelmente um bumba-meu-boi pela
proximidade com o periodo junino: “Negro Antonio, escravo de d. Gertrudes de Jesus e dito
Salomao, escravo de Jodo Diniz Gongalves presos as 11 da noite pela patrulha da Fonte das

Pedras [...] por estarem embriagados fazendo barulho num tabaque de negros”.??

Segundo Larissa Viana e Martha Abreu, a conjuntura dos anos 1830 e 1840 explica a
preocupacdo com a realizacdo de tais festas, que ocasionavam indesejaveis “ajuntamentos de
pretos”, motivo de preocupagdo por parte das autoridades®®. A ameaca de revoltas era um
fantasma que rondava grande parte das cidades do Império brasileiro e no Maranhdo,
provavelmente, era a Balaiada que causava esse temor.?* Ainda segundo as autoras, foi neste
periodo que a legislacdo do Império criou medidas especificas que tinham como objetivo o

controle destes divertimentos independentemente de serem frequentadas por escravos, livres

! Documento do Corpo de Policia - Partes do dia - 28 de Junho de 1828. Acervo do Arquivo Publico do
Maranhdo - APEM. Grifo meu. Esta pesquisa foi realizada no ano de 2012 para a monografia de conclusdo de
curso Ao som dos pandeirdes urra o boi de Coxinho: estudo sobre a trajetéria de um cantador de boi em Sdo
Luis do Maranhdo, sob a orientagdo da Prof.2 Hebe Mattos, apresentada ao curso de Histdria da Universidade
Federal Fluminense no mesmo ano.

> Documento do Corpo de Policia - Partes do dia - 15 de Maio de 1828. Acervo do Arquivo Publico do
Maranhdo. Grifo meu.

2 VIANNA, Larissa; ABREU, Martha. Festas religiosas e cultura politica no Império do Brasil. In: GRIMBERG,
Keila; SALLES, Roberto. O Brasil Imperial. Vol lll. Rio de Janeiro, C. Brasileira, 2009.

** 0 Maranh3o foi palco da Balaiada, uma guerra civil de grandes proporg¢des que devastou a provincia entre os
anos de 1838 e 1841. Sobre a Balaiada ver ASSUNCAO, Matthias Rohrig. A Guerra dos Bem-te-vis — a balaiada
na memoria oral. Sdo Luis: Edufma, 2008.
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de cor ou libertos. O controle aos batuques se tornou uma funcéo dos fiscais das Camaras
Municipais de cada cidade do Império.?

O historiador Matthias Rohrig Assungédo afirma que foi justamente a partir dos anos
1830 que algumas Camaras Municipais do Maranhdo passaram a proibir os batugques dentro
das cidades depois do toque de recolher. ® O motivo era o receio de uma possivel revolta
escrava ja que estes encontros poderiam reunir uma quantidade significativa de pessoas livres
e escravizadas®’. Jodo José Reis, citando o exemplo da Bahia, sugere que possivelmente parte
da populagdo livre temesse 0s batuques como o anuncio de uma guerra, mas também pode-se

imaginar que a outra parte assistisse e se associasse aos batuqueiros africanos.?

Era através dos Codigos de Posturas que as Camaras Municipais normatizavam as
proibicBes e permissdes, visando o controle da vida social nas cidades. O ndo cumprimento
das Posturas era considerado uma contravencdo com o pagamento de multas e, em alguns
casos, ocasionando na prisdo dos infratores.?® O primeiro Cédigo de Posturas de S&o Luis foi
criado no ano de 1842°° e nele observamos a preocupacdo do poder plblico com o
ajuntamento de escravos em espacos publicos e no interior de tavernas e botequins que
estivessem “entretidos em jogos, rifas e dangas que corromperem 0 bom regime que tais
individuos devem ter”®. As vozerias e batuques nas ruas da cidade eram condenados e o

pagamento de dois mil réis era determinado aqueles que estivessem cometendo tal infracédo.

O segundo Cadigo de Posturas de S&o Luis foi aprovado no ano de 1866 e contém um
texto mais amplo e detalhado em comparacdo ao primeiro. As festas negras sdo o alvo do
artigo 124°, que proibe os “batuques e dancas de pretos fora dos lugares permitidos pelas
autoridades ”’. Neste caso, pode-se notar a imposi¢do de uma delimitacéo espacial na qual o os
batuques deveriam se enquadrar. Na segunda metade do século XIX, a preocupagdo com 0s

batuques no Império ja ndo tem relagdo com o temor das autoridades com uma possivel

> VIANNA, Larissa; ABREU, Martha. Op. cit.

2 ASSUNCAO, Mathias Réhrig. Cultura Popular e Sociedade Regional no Maranh3o do Século XIX. In: Revista de
Politicas Publicas/Universidade Federal do Maranhdo; Unidade de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais,
Mestrado em Politicas Publicas. S3o Luis: EDUFMA, v.3, n.1/2, 1999. P. 29-65.

*’ como exemplo, o pesquisador cita a proibicdo aos batuques em Sao Luis depois da revolta de 1831, ocorrida
na cidade.

28 REIS, Jodo José. Tambores e temores: a festa negra na Bahia na primeira metade do século XIX. In. CUNHA,
M. Clementina. Carnavais e outras f(r)estras. Sao Paulo: Unicamp, 2002.

2 ABREU, Martha. O Império do Divino. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; S3o Paulo: Fapesp, 1999.

0 Cadigo de Posturas de Sdo Luis foi criado 12 anos depois do primeiro cédigo de Posturas do Rio de Janeiro,
promulgado em 1830.

3 SELBACH, Jefferson Francisco (org). Codigos de Posturas de Sdo Luis/MA. S3o Luis: Edufma, 2010. 362
postura. P. 25.
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revolta escrava, mas sim com a tentativa em estabelecer os bons costumes e os valores
civilizatérios nas cidades, “contra as indecéncias e a licenciosidade que supostamente

animavam tais divertimentos” °2.

Na tentativa de compreender o posicionamento da imprensa ludovicense com relacéo
ao bumba-meu-boi na segunda metade do século XIX, realizei uma pesquisa na Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional.** Nos jornais consultados que trazem as noticias e a opini&o
da sociedade em geral sobre a brincadeira ha diversas reclamages como, por exemplo, a
acusacdo do bumba de ser um “brinquedo pouco civilizado™* que causa o “tormento dos

»% como consta a queixa encontrada no noticiario do

ouvidos dos moradores de certos bairros
jornal Diario do Maranhdo no ano de 1876. A noticia de um escravo que fora ferido no
brinquedo do bumba também foi publicada nas paginas deste jornal, no mesmo ano, um
indicio de que além da presenca de cativos nos corddes de bumba, havia talvez a intencdo da

imprensa em associar a brincadeira a situacdes de violéncia®.

No ano de 1875, ao narrar as festividades de S&o Jodo Batista na cidade de Icatu- MA,
o correspondente do Diario do Maranhdo afirma ser “uma vergonha semelhante
divertimento!”. Na ocasido, segundo o correspondente, apareceram dois bumbas, um de 14 e

outro do Axixa®’ «

para perturbar aqueles que a noite procuram O SOno COmMO repouso €
descanso as fadigas do dia” *®. Em Séo Luis, a reclamacdo publicada no jornal O Paiz era que
a “infernal berraria” incomodava os moradores do centro da cidade, que pediam ao Sr. Chefe
de policia que cassasse a licenga “se é que ela existe”, prestando assim “a pacifica populagio
da cidade um bom servico”®. A reclamagdo aos ensaios que ocorriam na casa da Sra.
Prudéncia, localizada na Rua do Alecrim, onde praticava-se “todas as noites a imprudéncia de
realizarem um bumba meu boi com uma vozeria terrivel”*® foi publicada no jornal A

Pacotilha no ano de 1883. Estas reclamacgdes podem dar pistas de que o bumba-meu-boi,

32 VIANNA, Larissa; ABREU, Martha. Festas religiosas e cultura politica no Imperio do Brasi. In: GRIMBERG, Keila;
SALLES, Roberto. O Brasil Imperial. Vol 1l1. Rio de Janeiro, C. Brasileira, 2009. Sobre essa questdo, Jodo José Reis
afirma que na Bahia os atabaques foram reprimidos durante a década de 1850 em plena campanha
civilizatdria, especificamente nas festas religiosas.

* A Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional estd disponivel no link: http://bndigital.bn.br/hemeroteca-
digital/.

** Diario do Maranh3o. 27 de junho de 1876.

* Diario do Maranh3o. 27 de junho de 1876.

*® Diario do Maranh3o. 09 de julho de 1876. Destaco também as matérias encontradas no Jornal A Pacotilha,
do final do século XIX, que tratam dos “incomodos” causados pelo bumba-meu-boi.

% |catu e Axixa s3o dois municipios do Maranhao situados na regido do Munim.

*® Diario do Maranh3o. 18 de julho de 1875.

** 0 Paiz. 06 de julho de 1881.

% A Pacotilha. 18 de junho de 1883
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apesar das proibicdes e da delimitacdo do espago em que os cordBes poderiam transitar, estava
circulando pelas ruas do centro da cidade e incomodavam a populagéo desejosa de que o

incémodo brinquedo nédo se aproximasse do perimetro urbano.

O periédico A Flecha*! publicou esta nota, em forma de versos, sobre o brinquedo no

ano de 1880. Sob o pseuddnimo de “d. Maria”, o articulista escreve:

Cantigas do Pai Francisco

“E Bumba!

Nosso tempo ja voltou,

O boi do mestre Alexandre

Na cidade ja entrou!

E bumba!

Nosso tempo ja voltou! Guenta pé, guenta pé,
Guenta pé que 14 vem buscapé!

A policia d’este ano nao € tdo ma como se pensa,
Fechou os olhos as posturas

E bumbal

E aos pretos deu licenca! (...)”
(A Flecha, Vol. 11, 1880)

Esta nota retrata diversos elementos que permitem perceber como se dava a relacéo
entre o boi e a sociedade ludovicense nessa época. “O boi do Mestre Alexandre na cidade ja
entrou” deixa clara a demarcacdo do espaco do bumba, que vem de fora, do mato ou do
subudrbio, para a cidade. As posturas estavam em vigor, controlando a presenca do folguedo na
cidade, mas a policia naquele ano as ignorou e “aos pretos deu licenca” permitindo que
adentrassem o espaco com o0 seu brinquedo. Este trecho supracitado, assim como 0s
documentos da época que tive acesso, sugere que embora houvesse controle e interdi¢Ges, é
notdria a presenca de curiosos, admiradores e simpatizantes de segmentos sociais variados, de

modo que a brincadeira pudesse acontecer.*?

*1 0 Jornal “A Flecha” comecou a ser publicado no ano de 1879, e foi o primeiro periddico ilustrado a circular
em S3o Luis. Marcado pela satira e humor ao tratar das questdes da sociedade maranhense e brasileira, tinha
como seus colaboradores Celso Magalhdes, Manuel de Bethencourt, Paula Duarte, Aluisio de Azevedo, Eduardo
Ribeiro, Agripino Azevedo e Jodo Afonso do Nascimento. A FLECHA (1879-1889). Edigdes SIOGE: Sdo Luis/MA,
1980.

2 Helidacy Corréa afirma que ndo se pode afirmar que houve somente rejei¢do por parte da populagdo dita
“civilizada” com relagdo ao bumba, pois havia entre os individuos dos setores dominantes quem gostasse do
folguedo. CORREA, Helidacy. O bumba-meu-boi do Maranhédo: a construgdo de uma identidade, 2001.
Dissertacdo (Mestrado em Histdria) UFPE-CFCH. P. 93



32

O controle exercido pelas autoridades sobre os corddes de bumba-meu-boi persistiu
durante o século XX, assim como a preocupacdo com as batucadas no espaco urbano. O

Caodigo de Posturas de 1936 contém um artigo que trata da questéo:

Art® 346: E proibido, sob pena de multa de 20$000 a 100$000

12) Realizar batucada em qualquer parte das zonas central, urbana e suburbana,
excecdo feita aos festejos carnavalescos, na época propria™.

Segundo o historiador maranhense Ant6nio Barros, ndo se pode afirmar que as
proibicGes a circulacdo de corddes de boi se repetissem todos os anos. O que se constata é que
o0 controle sobre o brinquedo sempre existiu, mas que ele nem sempre culminava na proibicédo
completa. Ainda de acordo com Barros, desde meados do século XIX até o século XX, as
proibicbes aos bumbas foram descontinuas e nos primeiros anos do seculo XX, o que se
percebe é o movimento ora permissivo ora proibitivo com relacdo a presenca da brincadeira,

n&o s6 no perimetro urbano, mas também nos subdrbios e interiores. *

Embora a anélise de Martha Abreu em O Império do Divino se refira ao contexto do
século XIX, ela oferece elementos que ajudam a refletir no caso do bumba-boi em S&o Luis
entre o final do século XIX e inicio do século XX. Segundo a autora, a aplicacdo da maior
parte das posturas se tornou complicada, pois além de acontecerem muitas situacGes nao
previstas no codigo, pesavam também nas autorizacGes para as festas e divertimentos as
conjunturas especificas, as preferéncias pessoais das autoridades e, principalmente, a astlcia e
a criatividade dos requerentes. Suponho, portanto, que em Sao Luis ndo fosse muito diferente
e que os brincantes maranhenses também utilizassem estratégias para fazer com que seus
cordbes de bumba saissem pelas ruas da cidade livremente. As reclamagdes encontradas nos
jornais do periodo indicam que apesar de ndo serem totalmente bem-vindos, os bumbas

estavam pelas ruas do centro da cidade realizando seus batuques e “alaridos”.

Na primeira metade do seculo XX, além do Codigo de Posturas de 1936, encontrei
duas publicagdes em jornais locais referentes & proibicdo ao bumba-meu-boi circular pelas
ruas do centro da cidade. A primeira é a do jornal A Pacotilha de 1936 no qual foi publicado o

Edital n° 14 da Chefatura de Policia que declarava “terminantemente proibidos a entrada e

3 SELBACH, Jeferson. Cddigos de Posturas de Sdo Luis. Sdo Luis, Edufma, 2010.
4 BARROS, Anténio Evaldo Almeida. O Pantheon encantado: culturas e herang¢as étnicas na formagdo de
identidade Maranhense (1937-65), 2010. Dissertacdo (Mestrado em Estudos étnicos e africanos). UFBA.
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dancas de bumba-bois no perimetro urbano [...]” **. Em 1956, a portaria 21/56 publicada no
jornal O Combate declarava proibido que “o bumba-boi percorra as ruas da cidade e, em
demonstracbes de suas dancas caracteristicas, o0 que SO serd permitido no perimetro
suburbano, a partir da esquina da Avenida Getulio Vargas e Rua Senador Jodo Pedro e cuja

brincadeira s6 ser4 permitida até o dia 15 de julho™ *°.

Mesmo levando em consideracdo que pudessem existir brechas nestas proibicoes, o
fato é que o perimetro urbano era o territdrio onde havia o desejo por parte das autoridades em
regular a presenca desta brincadeira. Talvez o bumba incomodasse as autoridades pelo
suposto perigo que oferecia, um perigo real, no sentido de que acreditava-se ser o bumba-
meu-boi espaco para casos de violéncia. De acordo com Antdnio Barros, a rivalidade
existente entre os grupos de bumba ocasionalmente resultava em encontros violentos, onde
“era comum que eles explicitassem, usando palavras ou armas, suas diferencas, o que podia
resultar em manifestacdes de violéncia generalizada” *'. Essa era uma das justificativas para
se manter a proibicdo. A outra era o poder do bumba em subverter a ordem hierarquica da
sociedade, utilizando o brinquedo para ridicularizar elites e autoridades, através das toadas e
das encenacgdes das comédias (auto), um perigo simbélico.

Além das tentativas de regulacdo do bumba-meu-boi por parte das autoridades, é
notdrio as constantes solicitacbes que partiam das pessoas que ndo faziam necessariamente
parte dos cordBes de boi, mas que participavam desse jogo de tensdes entre os bumbas e a
policia, quando chamavam os grupos para se apresentarem em suas residéncias localizadas no
territorio onde estes ndo eram permitidos. A pesquisadora Helidacy Corréa traz essa questao
ao afirmar que estudiosos superestimaram a desvaloriza¢do do boi, pois 0 que se percebe na
analise das fontes €, justamente, o contrario. Por mais que o espaco da cidade fosse para 0s
“civilizados”, havia entre estes quem gostasse e prestigiasse o bumba-meu-boi. Assim,
compreendo que, de certa forma, havia uma circularidade de elementos, no caso o bumba-boi,
entre a cultura dominante e a cultura das classes subalternas, tal como propde Ginzburg, e ndo
uma barreira intransponivel entre elas.*® As brechas existiam, os bumbas circulavam pelos
espacos alvo dos controles e eram apreciados também por individuos de classes sociais mais

elevadas.

* A Pacotilha. 23/06/1936. P. 5

** 0 Combate, 02/06/1956. P. 2

4 BARROS, Anténio Evaldo A. Usos e abusos do encontro festivo: identidades, diferencas e desigualdades no
Maranhdo dos Bumbas (c. 1900-1950). Revista Outros Tempos vol. 6, N2 8. Dossié Escraviddo. P. 9

8 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2006.
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Em meio a esse clima de toleréncias e intolerancias, o bumba-meu-boi resistiu. Ao
longo do século XX, os sujeitos sociais que mantiveram e mantém a brincadeira viva
compreenderam que mudancas e recriacfes talvez fossem necessarias, de acordo com 0s
contextos que foram se abrindo para eles. O bumba mudou, se recriou e continua nos dias de
hoje a ecoar seus batuques pela llha do Maranh&o a fora. Sera possivel observar isso ao longo
deste trabalho quando abordar a historia do Boi de Pindaré e as articulagdes empreendidas

pelos sujeitos sociais que integram e integraram o cordao.

O movimento de valorizagdo do bumba-meu-boi no Maranhdo foi impulsionado
também pela emergéncia dos estudos de folclore no estado. Na primeira metade do século
XX, esse movimento foi crescente com a producdo de importantes pesquisadores
maranhenses e a criacdo de instituicGes voltadas para esta area do conhecimento, culminando
na escolha do bumba como simbolo da identidade cultural local. A seguir, apresento o
movimento folclérico maranhense e a sua aproximacdo com o folguedo do boi. Em seguida,
faco uma exposicdo sobre as consideracdes de estudiosos do folclore em ambito nacional que

trataram do bumba-meu-boi e levantaram hipoteses sobre sua suposta origem.

Os estudos de folclore e o Bumba-meu-Boi

As discussbes sobre as manifestagdes populares no Maranhdo acompanharam o
interesse sobre o folclore que crescia no pais, ao menos desde o final do século XIX. Os
trabalhos do maranhense Celso Magalhdes (1849 — 1879) marcaram o inicio deste campo de
estudos, ndo s6 em ambito local, mas também a nivel nacional. Sua producéo incluia poesias e
teatro além de também colaborar em jornais de S8o Luis. Apds sua morte, seu estudo A
Poesia Popular Brasileira foi divulgado por Silvio Romero, que o considerava o pioneiro dos
estudos de folclore e poesia popular no pais*®. Mesmo com a atuac&o de Celso Magalhdes em
anos anteriores, os estudos folcléricos no Maranhdo sé ganharam félego a partir da criacdo da
Subcomissdo Maranhense de Folclore, na década de 1940, acompanhando a
institucionalizagdo dos estudos de folclore em ambito nacional. O crescente interesse dos
intelectuais maranhenses pelo bumba-meu-boi se deveu em grande parte a influéncia destes

estudos.

9 FERRETI, Sérgio. A Comissdo Maranhense de Folclore e suas origens. Boletim da CMF. N2 44. Agosto/2009. P.
5
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A Comissdo Nacional de Folclore (CNFL), criada em 1947, rompeu com o carater
local que até entdo marcava as iniciativas de estudos folcloricos no pais. Segundo Luis
Rodolfo Vilhena, a CNFL se constituia como uma vasta rede que se estendia por grande parte
dos estados brasileiros, mas mantinha a sua centralidade no Rio de Janeiro.® O articulador
desta rede, o folclorista e musicdlogo Renato Almeida, mantinha boas relagbes com
intelectuais como Mario de Andrade e Cémara Cascudo, além de contar com condigdes
favoraveis ocasionadas pelo contexto do pds-guerra, ja que a valorizacdo do folclore como
aquilo que poderia auxiliar na construcdo das identidades dos diferentes povos era umas das
recomendacdes da UNESCO. **

A criacdo das comissOes estaduais dependia de um convite da CNFL a um intelectual
do proprio estado, que poderia ocupar a funcdo de secretario-geral. Assim que o0 convite era
aceito, cabia a diretoria do IBECC (Instituto Brasileiro de Educacfo, Ciéncia e Cultura)™
oficializar o cargo. De acordo com Vilhena, a escolha dos secretarios-gerais cabia a Renato
Almeida, porém quando ndo havia homes conhecidos, a indicacdo partia de institutos locais
como os institutos histéricos e academias de letras. A subordinacdo das comissdes estaduais a
CNFL era somente de carater doutrinario, tendo total autonomia em todos 0s outros aspectos.

No caso do Maranh&o, o convite fora enviado por Renato Almeida a Anténio Lopes,
no ano de 1948, para que ocupasse 0 cargo de secretario-geral da Subcomissdo Maranhense
de Folclore, que estava prestes a ser criada. Cabe ressaltar que Anténio Lopes era sobrinho de
Celso Magalh&es®®, um dos primeiros estudiosos a se dedicar ao folclore, o que lhe conferia
certo prestigio. No ano de 1948, a Subcomissdo Maranhense de Folclore foi organizada tendo
como membros, além de Antdnio Lopes, intelectuais como Domingos Vieira Filho e
Fulgéncio Pinto, ja atuantes nos estudos de folclore maranhense. O primeiro apelo feito pela
Subcomissdo recém-criada foi a organizacdo de um cancioneiro com um repertorio completo
das cantigas de bumba-meu-boi no Maranh&o, pois segundo os folcloristas, era um trabalho

que ainda ndo havia sido realizado com “grande precisdo”*.

> VILHENA, Luis Rodolfo. Projeto e Missdo: o movimento folclérico brasileiro (1947-1964). Rio de Janeiro:
Funarte: FGV, 1997.

> Ver CAVALCANTI, Maria Laura V. C. Reconhecimentos: antropologia, Folclore e Cultura Popular. Rio de
Janeiro: Aeroplano, 2012.

> A CNFL era vinculada diretamente ao IBECC.

> Celso Magalh3es é considerado um dos precursores dos estudos folcldricos, ao lado de Silvio Romero.

> CORREA, Helidacy. Sdo Luis em festa: o Bumba-meu-boi e a construcdo da identidade cultural do Maranhéo.
Sao Luis: EDUEMA, 2012. P. 103.
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No estudo que realiza sobre a formacdo da identidade cultural maranhense, Helidacy
Correa afirma que, conforme aumentava a preocupacdo dos folcloristas com aquilo que
consideravam como ‘a tradi¢do’, crescia também o interesse destes estudiosos pelo folguedo
do boi. Assim, o folguedo foi aos poucos sendo vinculado “as ideias de regionalismo, tradigao
e identidade, defendidas por intelectuais preocupados com a formagdo da cultura
maranhense.” > O afastamento de Antdnio Lopes da Subcomissdo e o seu posterior
falecimento, em 1949, ocasionou em sua substituicdo por Domingos Vieira Filho, que se

tornou 0 novo secretario-geral a partir de ent&0.

O papel dos intelectuais neste periodo é importante para a compreensao sobre o
processo de valorizacdo do bumba-meu-boi no Maranhdo, em curso ao longo do século XX.
Ainda de acordo com Corréa, dentre as inimeras manifestagdes culturais presentes no estado,
talvez a atencdo destes folcloristas tenha se voltado para o folguedo do boi por considera-lo
como aquele que mais expressava uma ideia de tradicdo que estes intelectuais desejavam
afirmar, além do carater aglutinador da propria brincadeira que envolvia um grande nimero
de pessoas engajadas numa mesma préatica cultural. Como ja dito acima, Corréa desconstroi a
ideia predominante na literatura local de que houve total resisténcia da elite ao folguedo nas
primeiras décadas do século XX e mostra que existiam brechas que eram ultrapassadas pelos
brincantes e que, de certa forma, também foram alargadas pelos folcloristas maranhenses,
Segundo a autora, o valor que era dado ao brinquedo pela classe dominante era um bom
motivo para os folcloristas voltarem as atenc6es ao folguedo:

Destarte, o Bumba-meu-boi, com sua forca agregadora, cooptava um
contingente significativo de admiradores, que ndo se restringia somente aos
setores excluidos. Ao chegar aos salBes tradicionais de Sdo Luis, com o aval
dos intelectuais, as resisténcias, progressivamente, se foram desfazendo. O
valor social conferido ao bumba-meu-boi por parte de segmentos dominantes,

ja dava demonstracdes de que esta era uma pratica cultural coletiva que
merecia acurada atenco. °’

> CORREA, Helidacy. M. M. O bumba-meu-boi do Maranhdo: a constru¢do de uma identidade, 2001.
Dissertagdo (Mestrado em Histdria) UFPE-CFCH. P. 85

> Domingos Vieira Filho foi professor da Faculdade de Filosofia e de Direito do Maranhao, foi membro da
Academia Maranhense de Letras e do Instituto Histérico e Geografico do Maranhdo além de diretor do
Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo do Maranh&o durante os anos 1961-1970. Ferreti, Sérgio.
A Comissdo Maranhense de Folclore e suas origens. Boletim da CMF. N2 44. Agosto/2009. Pg. 6

> CORREA, Helidacy. M. M. O bumba-meu-boi do Maranhdo: a construg¢do de uma identidade, 2001.
Dissertacdo (Mestrado em Historia) UFPE-CFCH. P. 87
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Nos anos 50, a preocupacdo com a suposta pureza do bumba-meu-boi foi constante
entre estes estudos, principalmente nos trabalhos de Domingos Vieira Filho®®, que chegou a
acusar a radio de influenciar e causar transformacdes no folguedo. Vale lembrar que os
estudos folcldricos no pais tinham como principal preocupacdo a preservacdo das tradicdes,

» %9 concebendo a cultura como estatica. Assim,

“contra o tempo de um progresso avassalador
para estes folcloristas, transformacdes e mudancas nas manifestagdes populares deveriam ser

vistas com desconfianca.

Além da atuacdo dos folcloristas, é preciso considerar o papel dos populares, ou seja,
dos sujeitos-brincantes, no processo de valorizacdo do boi em S&o Luis. As adaptacdes e
mudancgas nos corddes de bumba talvez fossem vistas pelos integrantes dos bois como
necessarias e ndo problematicas nesse novo contexto. Segundo Antdnio Barros, uma
caracteristica marcante dos grupos de boi era a ‘“sua capacidade de adaptacdo e
transformagdo” ®°. Como exemplo, podemos citar a realizagdo dos concursos de bumba-meu-
boi promovidos, inicialmente, pela Prefeitura de Sao Luis, na década de 1950. A concorréncia
e 0 desejo de vitdria exigia com que os grupos realizassem inovagdes nos corddes, seja nas
fantasias ou na adogéo de novos instrumentos®. Podemos supor que aquilo que era visto pelos
folcloristas como perigoso era, para os “boieiros”, algo ndo problematico®. Além disso, h& a
questdo dos ‘“‘sotaques” que nesse primeiro momento ainda ndo estavam bem definidos na
cidade de Sao Luis e que poderiam gerar esse tipo de observacao, fato que sera tratado mais a

frente, cuidadosamente.

E possivel propor que outro motivo para a valorizagdo do bumba meu boi nos estudos
de folclore locais seja o fato de que folcloristas como Mério de Andrade, Camara Cascudo

dentre outros, em ambito nacional, ja tivessem destacado a sua peculiaridade em promover o

> Com o falecimento de Anténio Lopes, Domingos Vieira Filho assumiu a Secretaria Geral da Subcomissao
Maranhense de Folclore. Este folclorista teve grande relevancia para os estudos de folclore tanto no estado do
Maranhdo quanto em ambito nacional. Sua atuagdo foi importante para a criagdo de espagos nas politicas
publicas do estado destinadas ao campo da cultura. Ver CAVALCANTI, Maria Laura V. C. Reconhecimentos:
antropologia, Folclore e Cultura Popular. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2012.

> CAVALCANTI, 2012. p. 114

60 BARROS, Antbnio Evaldo Almeida. O Pantheon encantado: culturas e herangas étnicas na formagdo de
identidade Maranhense (1937-65), 2010. Dissertacdo (Mestrado em Estudos étnicos e africanos). UFBA.

P. 149

* Anténio Barros cita o exemplo das matracas que foram adotadas em 1947 pelo boi de Viana, “do interior”
para se destacar dos bois da capital. Ibidem, 2010. Pg. 152

62 Segundo Barros, “Os bumbas se renovavam a cada ano. se, de um lado membros da imprensa e da
intelectualidade viam neles um depésito de tradicdo, de permanéncia, e mesmo de natureza, de outro, o que
se nota, através das proprias narrativas da imprensa e das descri¢coes de folcloristas, é que os bumba-meu-boi
constituiam uma manifestacdo de cultura inovadora e cambiante. eles ndo se permitiam engessar, refazendo
constantemente seus motivos”. Ibidem, 2010. Pg. 149
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“encontro das trés ragas”. O bumba-meu-boi, sendo considerado como um folguedo ou um
“auto popular” mestico, de certa forma atendia as expectativas destes estudiosos ansiosos em

definir a cultura brasileira mestica, questdo que sera tratada a seguir.

**k*k

A busca sobre a suposta origem do bumba-meu-boi rendeu interessantes estudos de
folcloristas sobre os elementos étnico-raciais que estariam presentes no folguedo, assim como
a representacao dos personagens que fazem parte do “auto do boi”, o teatro popular chamado
em algumas regifes do Maranhdo de comédias, doidices e palhacadas da qual fazem parte os
personagens Pai Francisco, Mae Catirina, o fazendeiro, indigenas, dentre outros. Na tentativa
de visualizar como a questdo racial aparece na obra de consagrados folcloristas, apresento
uma sintese sobre as principais ideias defendidas por Camara Cascudo, Mario de Andrade e
Renato Almeida. Além destes estudiosos, considero importante abordar, embora
resumidamente, a concepcdo de Vicente Salles sobre o bumba-meu-boi na Amazonia. Em
seguida, apresento como a questdo racial aparece na obra de alguns estudiosos maranhenses,

que de certa forma, influenciaram a maneira de se ver o bumba-meu-boi atualmente.

Sobre estas questfes propostas, encontramos em Camara Cascudo a ideia de que o
bumba-meu-boi €, tal como se apresenta, um auto popular mestico. O folclorista, na obra
Literatura Oral do Brasil escrita entre os anos 1945 e 1949 e publicada em 1952, dedica um
capitulo aos autos populares brasileiros e dangas dramaticas, no qual o bumba-meu-boi esta
incluido.®® E interessante a importancia dada ao folguedo em questdo, a ponto do autor
afirmar ser o boi “superior a qualquer outro dos autos pela variedade, multiformidade das
fisionomias fixadas e dos episddios criticados”.®* Para o folclorista, 0 bumba-boi é “trabalho
mestico, imaginacao, malicia congénita do mulato”®. Assim, segundo o autor, a presenca
forte do portugués esta na Marujada e do africano nos Congos, Congadas. O brasileiro “em
alegria, satira, sentimentalismo, piedade, justica e arbitrio, samba e oragdo, esta no bumba-

meu-boi”.%

Com base nestas afirmac6es, depreende-se que a ideia de mesticagem esta fortemente

ligada a interpretacdo de Camara Cascudo sobre o bumba-meu-boi. A presenca negra no

®Amoroso, Martha. Os sentidos da etnografia em Cdmara Cascudo e Mdrio de Andrade. Revista IEB n54 2012
set./mar. p. 177-182.

64 CASCUDO, Camara. Literatura Oral no Brasil. Sdo Paulo: Global, 2006. Pg. 401

® Ibidem, 2006. pg. 470

® |bidem. 2006. pg. 471
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folguedo é evidenciada pelo autor através dos atores sociais que o realizavam. Segundo
Cascudo, a brincadeira que data das ultimas décadas do século XVIII e era tipica das fazendas
de gado e engenhos de agucar, apresentava 0s vagueiros negros com sua inteligéncia e asticia,

ridicularizando capitdes do mato, doutores, padres e os donos das fazendas.

Ja o folclorista Renato Almeida em seu artigo O Folclore Negro no Brasil, publicado
na Revista Brasileira de Folclore em 1968, defende que o bumba-meu-boi é genuinamente
brasileiro e destaca as influéncias significativas dos negros na formacéo do folguedo. O boi
seria um canal de expressao da rebeldia e recalque dos negros, evidenciados no auto, com as
reminiscéncias totémicas, a divisdo do boi e o complexo de morte e ressurreicdo presentes®’.
Esta definicdo de Renato Almeida é interessante na medida em que coloca o brinquedo do boi
como algo que tornaria possivel as classes mais baixas expressar toda a sua indignacéo e
descontentamento com as injusticas sociais. A colocacgdo de Almeida sobre o bumba-meu-boi
consistir num canal de expressdo das camadas mais baixas serd importante para auxiliar na
analise sobre o bumba-boi no contexto maranhense. No caso, as toadas e as comédias é que
teriam esse papel de canal para que esta indignacdo pudesse ser colocada para fora, de

maneira muitas vezes comica.

Dentre os grandes estudiosos folcloristas, Méario de Andrade também abordou o
bumba-meu-boi. Para Andrade, o boi ndo é nativamente brasileiro, mas possui origem ibérica
e europeia, coincidindo com o que chama de “festas mdgicas afro-negras”, do que se pode
inferir uma interpretacdo do boi como um folguedo mestico. Segundo o autor, no final do
século XVIII quando o Brasil vai se delineando musicalmente é que as grandes dangas
dramaticas como reisados, congos, chegancas e bumba-meu-boi vao se fixando. Dentre estas
dancas, o bumba-meu-boi ja era caracteristicamente nacional e tinha poucos elementos que
remetessem as suas origens além-mar.?® A danca dramatica do bumba-meu-boi celebra, para
Andrade, o animal “boi” substituto do bandeirante e o elemento unificador do pais. A
universalidade do bumba-meu-boi esté ai, representada no animal que é o centro do folguedo.
Para o autor, o bumba é “a mais complexa, estranha, original de todas as nossas dangas

dramaticas” °.

& ALMEIDA, Renato. O Folclore Negro no Brasil. Revista Brasileira de Folclore. Vol. 8. N2 21. Maio/Agosto 1968
% AN DRADE, Mario. Aspectos da Musica Popular. Rio de Janeiro: Nova fronteira, 2012.

6 ANDRADE, Mario. Dangas Dramdticas do Brasil. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia; Brasilia: INL, Fundagdo Nacional
Pré-memoaria, 1982. Tomo lll. P. 53
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Apresentei estas definicbes para mostrar que a brincadeira do bumba-meu-boi
despertou o interesse de renomados folcloristas &vidos em encontrar supostas origens étnicas
para o folguedo. Como isso ndo é possivel e ndo ha como saber como e onde se originou este
brinquedo, vamos considerar neste trabalho que o bumba se configurou como um canal de
expressdo, da forma como afirmou Renato Almeida, que permitiu as camadas mais pobres da
populagdo apresentar todo o seu descontentamento com a sua realidade, ridicularizando a
classe dominante e fazendo rir a assisténcia que ia prestigiar o folguedo e os artistas
populares, seja nas areas rurais do pais, seja nas cidades. Se a definicdo da origem étnica do
bumba-meu-boi ndo é possivel, pode-se considerar que se trate de uma “festa negra” devido
ao fato de seus brincantes serem, em grande maioria, negros, como foi possivel observar na
primeira parte deste capitulo e também como é constatado no presente, quando se visualiza a

composicao de grande parte dos corddes de bumba-boi maranhense.

A interpretacdo que mais se aproxima do bumba-meu-boi do Maranhdo € a
apresentada por Vicente Salles, no ano de 1968. Ao contrario do restante do nordeste, onde a
realizacdo do bumba-boi acontece no periodo natalino, o boi amazonico é realizado no més de
junho, época do chamado verdo amaz6nico, no periodo posterior as chuvas. A abordagem de
Salles sobre o bumba é mais descritiva, apresentando as relagcdes entre a brincadeira e 0s
escravos. Segundo o autor, em meados do século XIX, na Amaz6nia, os tracos do folguedo ja
se encontravam cristalizados: “ser um folguedo de escravos, realizar-se na quadra junina,

apoiar-se numa vanguarda aguerrida, a malta de capoeiras”. 70

De acordo com Salles, no século XIX, o bumba-meu-boi da Amaz6nia tinha um
carater agressivo que poderia ocasionar em baderna e onde havia a acdo e atuacdo de
capoeiras. Era justamente isso que aumentava a repressdo policial ao brinquedo e o seu
enquadramento nas posturas municipais. Para corroborar suas afirmativas, o autor cita a
existéncia do Boi Caiado, considerado pela populagdo paraense como o “mais terrivel
folguedo de escravos”. O Boi Caiado foi descrito dessa forma pela Voz Paraense, no ano de
1850:

O Boi Caiado, festejado na véspera de Sao Pedro, a noite por mais de 300 moleques

pretos, pardos e brancos, de todos os tamanhos, que por horas esquecidas
atropelavam as pedras e 0s capins das ruas e pracas da cidade e Campina, deu em

7 Salles, Vicente. O negro no Pard sob o regime da escraviddo. Rio de Janeiro. Fundacgdo Getulio Vargas. UFPA,
1971.P. 193
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resultado pedradas e pauladas, além de certos vivas atentatdrios da moral e da
seguranca pUblica.”

O bumba-meu-boi, além de ser um brinquedo praticado por escravos, também atraia
uma gente “de infima qualidade” ™. No livro de sua autoria O Negro no Par4, encontramos
um desenho que foi publicado na obra Uma Viagem ao Amazonas, do escritor portugués
Sanches Frias, datado de 1883. O desenho representa a brincadeira do bumba-boi sendo
dancada e festejada por negros sob a vigilancia de dois homens. De acordo com a descricdo

do desenho, este fato foi registrado nas proximidades de Santarém, no Para.

& oximidades de Santarém segundo desenho do livio Uma viagem o Amaconas, de Sanches de Frias,
W 1883 (Geudku do rcrnor Correa Pinto).

Figura 1. “Boi-bumbéa dancado nas proximidades de Santarém segundo desenho do livro Uma viagem ao
Amazonas, de Sanches Frias, datado de 1883”. Salles, Vicente. O negro no Para sob o regime da escraviddo. Rio
de Janeiro. Fundacdo Getllio Vargas. UFPA, 1971.

Sobre a ligacéo entre 0 bumba-boi e os capoeiras, segundo Vicente Salles, a repressao
policial tinha como objetivo evitar encontros sangrentos entre capoeiras/brincantes e grupos
adversarios. Ele afirma:

O capoeira esteve intimamente ligado ao bumba paraense até bem pouco tempo e

suas armas tradicionais — paus, navalha e faca — deixaram saldos mortais. Foi
precisamente esta ligacdo que tornou a crénica do bumbé particularmente famosa,

& Belém, ano 1, n93. 3 de julho de 1850. P.1 Apud Salles, Vicente. O negro no Pard sob o regime da escraviddo.
Rio de Janeiro. Fundagdo Getulio Vargas. UFPA, 1971. Pg. 195.
72 SALLES, Vicente. Um folguedo de escravos. Correio da manha, RJ. 27 de novembro de 1968, 2 cad. P. 1.
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determinou as proibi¢des e a repressdo policial, a fim de encontrar encontros
sangrentos dos grupos adversarios que se insultavam mutuamente.”

Embora o autor cite um caso ocorrido no Para, observa-se que em Séo Luis ndo era téo
diferente. Como mostrado na primeira parte do capitulo, a questdo da violéncia era
evidenciada pelos periddicos, sendo esta uma das justificativas para os limites impostos a
brincadeira. No Par4, a evidéncia era dada aos capoeiras, presentes nos corddes de bumba-boi
“tornando a cronica do bumba particularmente famosa”.”* Sobre a origem étnica do folguedo,
0 autor cita a interpretacdo do escritor portugués Sanches Frias para corroborar sua hipétese
de que o bumba tem uma provavel origem africana, heranca do culto egipcio ao Boi Apis: “O
Bomba (sic) celebrado pela gente de cor, em plena cidade do Pard, parece-me representar uma

ceriménia gentilica, importada pelos pretos africanos.”.

A abordagem sobre o bumba-meu-boi por parte dos estudiosos maranhenses também
levou em consideracdo as origens étnicas do bumba-meu-boi. Sobre isso, apresento
brevemente as consideracdes de Domingos Vieira Filho, Américo Azevedo Neto e Carlos de

Lima, que ainda hoje servem de inspiracdo para estudos sobre o bumba-meu-boi.

No caso de Domingos Vieira Filho, este ndo especifica uma origem étnica para o
folguedo, mas, observa-se em sua andlise, uma estreita relacdo entre o bumba-boi e os
escravos. Apesar de ndo apresentar um estudo aprofundado, Vieira Filho sugere que o
folguedo exista no Maranhdo provavelmente desde finais do século XVIII como brincadeira
de escravos nas fazendas e nos engenhos maranhenses’. Para Carlos de Lima, que foi
membro da Comissdo Maranhense de Folclore, 0 bumba-boi é “do norte”, “sintese bonita das
trés racas tristes (pseudamente tristes): a indumentaria do branco, o atabaque negro e a

coreografia indigena” ’’. Nestas duas interpretaces, observa-se uma aproximagdo com 0s

7 SALLES, 1968. Loc. cit.

74 SALLES, Vicente. Um folguedo de escravos. Correio da manh3, RJ. 27 de novembro de 1968, 2 cad. P. 1. Com
relacdo a énfase dada as situacdes de violéncia observada em periddicos, faco uma ressalva para o fato de que
ndo se pode deixar de considerar o lugar social de onde escreviam estes jornalistas. Com base na interpretacao
de Maria Clementina Pereira da Cunha sobre o caso do carnaval carioca, pode-se supor que estes cronistas
“etiquetavam os grupos de trabalhadores pobres que buscavam seu espa¢o na brincadeira como perigosos
corddes africanos de capoeiras e vagabundos” 7 No caso do bumba, se observa na maioria das vezes um tom
depreciativo, sendo caracterizado como um espaco propicio a conflitos. Exploro estas questdes com mais
cuidado no capitulo seguinte.

7> FRIAS, Sanches. Uma viagem ao Amazonas. Cap. 13: O Bomba. P. 141-142 apud SALLES, Vicente. O negro no
Pard sob o regime da escraviddo. Rio de Janeiro. Fundagdo Getulio Vargas. UFPA, 1971. P. 194.

76 FILHO, Domingos Vieira. Folclore Brasileiro: Maranhdo. Rio de Janeiro: CDFB, 1977.

77 LIMA, Carlos. Bumba-meu-boi. Revista Brasileira de Folclore. Maio/agosto 1970. P. 177
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estudos apresentados acima. Assim, a mesticagem € a base da andlise de Carlos de Lima e
para Domingos Vieira filho, 0 bumba-meu-boi é originario do contexto escravista. Destaco
que ndo ha estudos aprofundados realizados por estes folcloristas sobre a brincadeira, mas

suas interpretacdes influenciaram as abordagens sobre o bumba-meu-boi maranhense.

E por fim, Américo Azevedo Neto’®, que embora nio seja folclorista, estabeleceu uma
classificacdo do bumba que leva em considera¢do uma relag@o entre “raga” e estilo de boi. Em
1983, foi langado o livro Bumba meu boi no Maranh&o, no qual Azevedo Neto escreve sobre
suas percepgdes acerca do folguedo, associando os elementos de cada sotaque, como
indumentdrias, ritmo, instrumentos e o bailado, a “grupos raciais”. O “grupo africano”
apresentaria, nesta concep¢do, como elementos “mais negros” os instrumentos zabumba e

" 0s chapéus dos brincantes em

tambor de fogo, o ritmo com “tragos de samba e macumba
forma de cogumelo e o bailado dos dancarinos com tragos do samba, do tambor de crioula e
do tambor de mina. Os bois do “grupo indigena” adotariam os pandeirdes e matracas como
instrumentos mais marcantes, porém o que lhes daria a suposta caracteristica indigena é
marcagdo do ritmo, que segundo o autor, “tem a horizontalidade que caracteriza os batuques

80 sendo o ritmo “menos agressivo”.®! As penas de avestruz ou pavéo s&o

do indio brasileiro
a marca dos bois desse grupo, assim como o bailado com “poucos meneios, raros gingados”
afirma o autor. Do “grupo branco”, o autor destaca os instrumentos de sopro e a formagao do
corddo nas apresentacfes em duas filas, uma de frente para a outra que seria, diz Azevedo
Neto, “evidentemente, uma caracteristica das dangas brancas”®?. O autor destaca que pode

haver elementos de um ou outro grupo mesclados, mas sempre um deles sobressaira.

Percebe-se, no caso, uma naturalizacdo com relacdo a preferéncia dos brincantes por
determinados estilos de bumba, como se obedecessem a impulsos provenientes da “raca”.
Embora o autor ndo deixe claro em que sentido usa o termo “raga”, ndo se pode deixar de
considerar que este ndo esteja carregado de forte sentido ideologico. Como afirma Schwarcz,
“raga persiste como uma representacdo poderosa — como um marcador de diferencas [...] a

construir hierarquias e delimitar discriminagdes.” 8 Assim, o autor, embora talvez nio de

7 Américo Azevedo Neto nasceu em S3o Luis no ano de 1939. E poeta, cronista e membro da Academia
Maranhense de Letras.

® AZEVEDO NETO, Américo. Bumba meu boi no Maranhdo. So Luis: Alumar, 1997.P. 36

% |bidem. 1997. p. 38

¥ AZEVEDO Neto, A. loc. cit.

8 AZEVEDO NETO, Américo. Bumba meu boi no Maranhdo. Sdo Luis: Alumar, 1997. P. 43

8 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Nem preto nem branco, muito pelo contrdrio: cor e raca na sociabilidade brasileira.
Sao Paulo: Claro enigma, 2012. P. 34
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forma intencional, estabeleceu uma hierarquizacdo racial ao bumba-meu-boi, tomando como
base as diferencas entre os estilos. Apresento o texto de Azevedo Neto por ele ser até hoje um
material de apoio para aqueles que desejam incursionar pelo universo boieiro, apesar de
apresentar uma relacdo entre os estilos de bumba e grupos raciais que é bastante discutivel,
pois fundamenta a sua analise baseando-se numa ideia que naturaliza as diferencas existentes

entre os estilos de bumba-meu-boi.

N&o desejo tomar como verdadeiras estas interpretagdes, mas apenas apresentar
algumas consideragcbes de estudiosos maranhenses e destacar que elas acabaram
influenciando, em determinados momentos, a maneira de se ver o bumba-meu-boi no
Maranhdo, principalmente no que diz respeito a questao racial. A seguir apresento a questdo
dos sotaques a partir de uma perspectiva historica que permite observar como foram
aparecendo em S&o Luis os diferentes estilos de bumba-boi, para além destas interpretagdes.

Os sotaques de bumba-meu-boi a partir de uma perspectiva historica

Um aspecto que caracteriza o bumba-meu-boi do Maranhéo € a diversidade de estilos
que este apresenta. Os sotaques do bumba-meu-boi seriam as diferentes formas de se
apresentar o bumba e de se relacionar com elementos como a tradicdo e a religido. Cada
sotaque apresenta caracteristicas proprias como, por exemplo, a indumentaria dos brincantes,
0s instrumentos adotados, o ritmo, a coreografia, etc. Mesmo com estas diferengas, existem
elementos que estdo presentes em todos os sotaques e que faz com que todos eles sejam
considerados “bumba-meu-boi”, como por exemplo, o boi-artefato e a presenca dos
personagens caracteristicos das comédias, Pai Francisco ou Négo Chico, Mée Catirina, 0 amo
ou fazendeiro, indios/tapuias e rajados, além é claro da relagcdo proxima dos grupos de bumba
com o santo catolico S&o Jodo. Muitos autores ja se debrucaram sobre a questdo dos sotaques
e ¢ dificil precisar a partir de quando a palavra “sotaque” foi utilizada para nomear estes
estilos, assim como é dificil precisar sobre quem comecou a utiliza-la, se os folcloristas ou 0s

brincantes de bumba-boi, visto que hoje foi amplamente adotada por ambas as partes.

Para compreender os sotaques e como eles foram aparecendo em S&o Luis ao longo
do tempo, me baseei nas fotografias de Marcel Gautherot, produzidas em 1948, e que

mostram a diversidade dos estilos de bumba em S&o Luis, num periodo em que estas
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diferengas ndo se apresentam tdo claramente em outras fontes, como os jornais. Além das
imagens, apresento também a abordagem de estudiosos maranhenses sobre a variedade de
estilos de boi que iam surgindo na capital e como esta variedade vai aumentando ao longo dos

anos.

“Sotaque” significa, grosso modo, uma pronuncia tipica de uma regido, local, cidade,
pais. E, geralmente, s6 percebemos que os sotaques existem quando nos deparamos com uma
pessoa que é de outro local ou regido e que fala e se expressa de uma maneira diferente da
qual nés falamos e nos expressamos verbalmente. Talvez pudéssemos afirmar que o sotaque é
um marcador de diferencas, através do qual é possivel identificar a regido de onde a outra

pessoa vem.

Partindo dessa nog¢do mais geral de “sotaque” com a qual operamos rotineiramente ao
nos depararmos com o “outro”, podemos afirmar que cada um dos sotaques de bumba-meu-
boi foi “aparecendo” na capital maranhense quando pessoas de diferentes locais do estado
foram formando seus corddes de bumba e remetendo cada um ao modo especifico de fazer o
boi de suas regides, ou seja, cada grupo de bumba-boi foi expressando um sotaque, um jeito
préprio de brincar o boi e se expressar das diferentes regides do estado e da propria Ilha de
Sao Luis. O sotaque, neste caso, ja ndo se limita a expressdo verbal somente, mas num
conjunto de elementos, numa totalidade de caracteristicas distintivas entre diferentes grupos
de bumba, em destaque o ritmo, a cadéncia, as indumentarias, além de outros aspectos que

apresentarei mais adiante.

Acredita-se que estas distin¢des tdo claras percebidas hoje, ndo existiram em Séo Luis
no século XIX e até aproximadamente a metade do século XX, pois ndo ha, pelo menos em
grande parte dos jornais e trabalhos que pude consultar, nenhuma descrigdo dos grupos na
qual seja possivel observar essas diferencas. O que se percebe é que 0s grupos adotavam
inovagdes todos 0s anos em seus corddes de bumba para impressionar a assisténcia e que ndo
havia fronteiras fixas demarcando um estilo do outro. Um étimo exemplo para corroborar esta
afirmativa € a noticia do jornal O Globo/A Pacotilha sobre os festejos juninos do ano de 1947.
Nesta noticia, o jornal afirmou que naquele ano especifico, o boi de Viana, “do interior” nao
adotaria pandeiros, mas sim matracas para poder suplantar os bois da capital. Posteriormente,
as matracas marcariam o estilo justamente dos bois da ilha de S&o Luis e os pandeiros, o estilo
de bois “do interior”. A referida noticia fala de instrumentos musicais que seriam adotados,

mas, infelizmente, ndo faz referéncia as indumentéarias e nem ao ritmo dos bois. Essa néo-
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distingdo precisa entre os estilos de bumba neste periodo pode ter causado estranhamento
entre os simpatizantes letrados da brincadeira que, provavelmente, viam estas inovagoes e

trocas culturais como uma “perda de tradi¢ao”.

As diferencas que costumavam aparecer, além da oposicao “bois do interior e bois da
capital”, eram também referentes aos locais de origem dos corddes e ai, podemos imaginar
que nesse periodo, estes locais de origem se restringissem, geralmente, aos bairros onde
ficava o lugar de referéncia para o grupo, na maioria das vezes a casa do dono do boi ou do
cantador, como por exemplo, “boi do caratatiua”, “boi da madre-deus”, “boi da maioba”,
todos estes bairros de Sdo Luis, sendo até hoje esse costume observado. Outra maneira de
nomear seria pelo nome do municipio de origem do dono do boi, como exemplo, Boi de
Pindaré porque Jodo Cancio era natural da cidade de Pindaré-Mirim, Boi de S&o Jodo Batista
porque Apolbnio Meldnio era natural desta cidade e assim por diante. Além disso, ha também
0 costume de denominar os grupos pelo nome do dono do boi, como por exemplo, boi de

Apoldnio, boi de Laurentino, etc.

O historiador Antdnio Barros destaca que provavelmente estas diferencas de estilos
entre os grupos de bumba-meu-boi ficaram mais claras a partir dos concursos de bumba-boi
realizados na década de 1950 e promovidos, inicialmente, por comerciérios e radialistas e
posteriormente pela prefeitura de Sdo Luis. No ano de 1955, encontramos uma noticia no
Jornal Pequeno sobre o concurso realizado naquele ano e que os bois haviam sido divididos
por sotaques: 0S grupos representantes do sotaque de Guimardes (zabumba) e 0s grupos
representantes do sotaque de matraca (ilha)®.

Infelizmente nestas fontes ndo ha referéncia a outros elementos que poderiam ser
tomados como marcadores de identidade, por exemplo, as indumentérias. Ao longo da
pesquisa, essa questdo ia aparecendo com frequéncia, pois havia o desejo de compreender
como as diferengas entre os sotaques foram se estabelecendo e como eram os bumbas de S&o
Luis no momento em que o Boi de Pindaré foi fundado. Foi entdo que tomei conhecimento
das fotografias realizadas por Marcel Gautherot no Maranhdo no ano de 1948 e que estdo
armazenadas no Instituto Moreira Salles, no Rio de Janeiro. Chamou-me atencdo a quantidade
de imagens de diferentes grupos de bumba, tambor de crioula, de terreiros de tambor de Mina

e outras retratando imagens do cotidiano maranhense.

8 Barros, Anténio Evaldo Almeida. O Pantheon encantado: culturas e herangas étnicas na formacdo de
identidade Maranhense (1937-65). 2010. Dissertagdo (Mestrado em Histdria). Pg. 165.
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Cabe ressaltar que a aproximacdo de M. Gautherot com o folclore se deu a partir de
seus trabalhos realizados no SPHAN — Servi¢o do Patrimdnio Historico e Artistico. Criado
em 1937, a instituicdo tinha seu interesse voltado para os bens materiais imdveis, de
arquitetura colonial e barroca. Gautherot, através de Rodrigo de Mello e Franco, entdo diretor
da instituicdo, realizou diversos trabalhos voltados para o registro fotogréfico de imdveis,
santuarios mineiros, fazendas e casas coloniais das cidades®®. Ao atender as encomendas
feitas por Rodrigo de Melo e Franco, Gautherot realizou diversas viagens pelo pais onde
estabeleceu redes de relagcdes com diferentes pessoas, 0 que lhe permitiu ir além dos registros
das construcdes coloniais e barrocas. Gautherot fez um grande registro daquilo que hoje é
considerado, em grande parte, Patrimdnio Imaterial. Fotografias de festas populares, ritos e
costumes fazem parte do acervo fotografico de Gautherot e o aproximaram do Movimento
Folclérico dos anos 40-50%. Dessa forma, podemos afirmar que o trabalho deste fotdgrafo
também se insere na tentativa de construcdo de uma identidade regional/ nacional, que era um
dos objetivos das Campanhas voltadas para o folclore. Importante lembrar que em 1948, ano

da visita do fotografo, foi criada em S&o Luis a Subcomissdo Maranhense de Folclore.

Na pesquisa documental realizada no Instituto Moreira Salles, foi possivel observar o
conjunto de fotografias dedicadas ao bumba-meu-boi maranhense. 8 As imagens que
apresento aqui mostram alguns grupos de bumba-meu-boi de S8o Luis. Infelizmente, ndo ha
informacdes do proprio fotdgrafo sobre as imagens, como a data em que foram tiradas, o local
e 0 nome das pessoas retratadas, dessa forma, descrevo as imagens de acordo com as
caracteristicas que cada sotaque apresenta hoje. De todo modo, as fotografias de Gautherot

ajudam a esclarecer as diferencas entre estilos/ritmos de bumba-boi, os chamados sotaques.

Dentre as fotografias, ha imagens de um grupo de bumba-boi representante do sotaque
da baixada, perceptivel, como ja foi dito, pela indumentaria dos brincantes e pelo modelo dos
chapéus dos vaqueiros. Fazendo um cruzamento entre as memorias dos entrevistados, 0S

jornais e as proprias fotografias, pode-se afirmar que se trate do Boi de Viana, o primeiro

® SEGALA. Ligia. A Colecdo Fotogrdfica de M. Gautherot. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.13. n.2.
jul-dez 2005 p. 73-134.

¥ No ano de 1947 foi criada a Comiss3o Nacional de Folclore (CNFL), liderada por Renato Almeida e vinculada
ao Instituto Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura (IBECC), do Ministério do Exterior e tinha um forte cunho
nacionalista. Cavalcanti afirma que a criagdo da Comissdo ndo se restringia a estabelecer critérios de
cientificidade para os estudos na darea de folclore, “mas de promover uma acdo politico-ideoldgica de
construcdo de um ‘ser nacional’” CAVALCANTI, M. Laura V. de Castro. Reconhecimentos. Antropologia, folclore
e cultura popular. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2012. P. 106.

¥ Esta pesquisa foi realizada no més de junho de 2013.
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grupo de bumba-boi representante do sotaque da baixada/Pindaré onde estavam os brincantes
que posteriormente fundariam o Boi de Pindaré.

Nas imagens, é possivel observar as diferencas entre 0s grupos, pelo menos no que diz
respeito as indumentarias. Nas imagens abaixo, é possivel identificar trés estilos de bumba
diferentes: sotaque de matraca (ilha), sotaque de zabumba (Guimardes) e sotaque da baixada
(boi de Viana). A partir da imagens, podemos ver que diferengas eram essas entre os “bois do
interior” e os “bois da capital”, diferengas que ndo se restrigiam somente aos instrumentos

musicais.

Figura 2 —Marcel Gautherot. Bumba-meu-boi. Acervo IMS
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Figura 3. Marcel Gautherot. Bumba-meu-boi. Acervo IMS

As duas sequéncias de imagens retratam o mesmo grupo de bumba-meu-boi e 0s
indicios levam a crer que se trate do Boi de Viana, devido ao ano em que as fotografias foram
produzidas e pela indumentaria utilizada pelos boieiros.22 Como o boi de Viana era o cordéo
de boi que era uma espécie de referéncia em Sao Luis para o pessoal recém-chegado da regido
da Baixada, provavelmente era o Unico da capital que carregava essas caracteristicas que o
tornava diferente dos demais bois de Sdo Luis.2® Nas imagens, é possivel observar que o
corddo é formado predominantemente por homens e todos desempenham alguma funcéo. A

maioria deles se apresenta com a indumentéria de vaqueiro, com calca, camisa, saiote e

% Em 1968, Carlos de Lima fez uma caracterizagdo dos chapéus desse grupo, que se destacavam dos demais
corddes de bumba, vale a pena cita-lo: “O boi de Viana, por exemplo, tem chapéus que, além da aba quebrada
na frente, a cangaceira, como os outros, ostentam no frontispicio um cocar de penas de ema tingidas com
anilina”. Lima, Carlos de. Bumba-meu-boi. S3o Luis, 1982. P. 08

% Em visita a sede do “Boi Unidos de Santa Fé”, de propriedade de José de Jesus Figueiredo, o Zé Olhinho, ex-
cantador do Boi de Pindaré, levei estas imagens para mostrar-lhe e assim, confirmar que se tratava de fato do
Boi de Viana. Zé Olhinho chegou a Sao Luis na década de 1960 e conviveu intensamente com Zé Apol6nio e
Jodo Cancio. Qual ndo foi a minha surpresa em ver que Zé Olhinho reconheceu os dois cantadores nas imagens,
apesar de estarem bem mais novos, e confirmou que se tratava do Boi de Viana. As imagens da segunda
sequéncia apresentam um homem em destaque tocando um pandeiro aparentemente de couro de cobra.
Segundo Z¢é Olhinho, este homem é Zé Apoldnio, antigo amo e dono do boi de Viana. Observa-se que no seu
pescoco ha um apito, que representa a sua lideranca sobre o cord3o. E através do apito que o amo do boi d4 as
ordens aos brincantes e inicia e finaliza as toadas.
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colete, além do chapéu de penas de ema e fitas. HA também um indio (segunda e terceira

imagem da primeira sequéncia), personagem das comédias e matancas.*

Também observamos nestas imagens a presenca dos personagens que representam
bichos (onca, cachorro), algo que era comum aos bois da Baixada. De acordo com Regina
Prado, os bichos sdo a melhor expressdo para se observar as mudancas nos bumbas
maranhenses. Segundo a autora, outrora muito presentes nas comedias, contracenando com 0s
palhagos ou para serem colocados no lugar do boi e enganar o fazendeiro ou com o objetivo
de devorar o vaqueiro, a auséncia dos bichos mostra as modificagfes na maneira em que se
montavam as comédias ja que antes se fazia muito mais uso de mascaras e armagdes. ** Os

bichos, atualmente, ndo sdo tdo comuns nos corddes de bumba-boi em Sao Luis.

Nas imagens a seguir, observa-se um grupo de boi diferente do retratado

anteriormente. Com uma indumentéaria bem diferente, o grupo a seguir remete ao atual

sotaque de Guimarées ou de zabumba.

12596 12597 12598 12599

Figura 4 - Marcel Gautherot. Bumba-meu-boi. Acervo IMS

% 76 Olhinho afirma que o cocar dos indios foi mudado posteriormente por Jo3o Cancio, que preferiu adotar
um modelo menor, com outro estilo.
ot PRADO, Regina. Todo ano tem: as festas na estrutura social camponesa. Sao Luis: EDUFMA, 2007. P. 217
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Aqui ndo vemos mais as abundantes penas e, aparentemente, o corddao é menor. A
indumentéaria dos tapuias (indios) € possivelmente de palha e o formato dos chapéus é
diferente. Atualmente, nos bois de sotaque de Guimardes/zabumba, a roupa das tapuias é feita
de outros materiais, como a rafia. Considerando o ano em que estas imagens foram feitas,
podemos supor que se trate ou do Boi de seu Misico, que reivindicava que seu grupo era o
mais antigo de Sao Luis® ou do Boi de Laurentino, fundado em 1930 e muito famoso em S#&o

Luis no periodo em questao®.

Figura 5 — Marcel Gautherot. Bumba-meu-boi. Acervo IMS

Na dltima sequéncia de imagens, nota-se outro corddo de bumba, diferente dos
demais. Observa-se nas imagens, o destaque a presencga de personagens que hoje séo tipicos

% Carlos de Lima cita uma fala de seu Misico em que este afirma que o seu grupo de bumba-meu-boi era,
naguele momento o mais antigo de S3o Luis. Lima, Carlos de. Bumba-meu-boi. Sdo Luis, 1982. P. 04

» Memoéria de Velhos. Vol. VL. Depoimento de d. Teresinha Jansen, que assumiu o Boi de Laurentino apds a
sua morte. P. 232
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dos bois de sotaque da Ilha/matraca: os caboclos de pena, com largos chapéus de pena e que
aparecem ao redor dos brincantes que estdo no meio da foto; 0s vaqueiros, que aparecem no
centro da foto, préximos ao boizinho, de chapéus com fitas penduradas que se estendem pelas

costas dos brincantes.

Através destas imagens, sdo notadas as diferencas entre os “bois do interior” ¢ os “bois
da ilha”. Por mais que ndo existissem fronteiras fixas que separassem um estilo do outro, as
diferencas nas indumentérias e, provavelmente, no ritmo eram destacadas. Nestas imagens,
observa-se trés estilos: Ilha/matraca; baixada/Pindaré e Guimardes/zabumba. Como dito
acima, acreditava-se que somente com 0s concursos promovidos em Sao Luis a partir de 1950
é que estas diferencas comecaram a aparecer® e pelas imagens podemos afirmar que no final
da década de 1940 esta diversidade j& estava consolidada. Talvez os concursos de bumba
tenham ajudado a solidificar mais ainda estas diferencas.

Provavelmente os sotaques comecgaram a se diferenciar uns dos outros quando mais
grupos de bumba surgiram em S&o Luis e reproduziram elementos de um estilo especifico.
Além disso, a partir das dissidéncias que ocorriam dentro dos grupos, aqueles que iam sendo
criados posteriormente repetiam os elementos do grupo anterior, como as indumentarias, 0s
instrumentos, o ritmo e também empreendiam algumas modificacGes. O Boi de Pindaré surgiu
a partir de uma dissidéncia ocorrida dentro do boi de Viana. Jodo Cancio e seus companheiros
fizeram o seu boi a partir dos moldes do boi de Viana, porém introduziram uma série de
modificagdes que o tornaram diferente do anterior. A criacdo (ou reelaboragédo) do sotaque da
baixada/Pindare ser tratada mais a frente.

*k*k

Sobre os sotaques, vamos tomar os relatos de folcloristas e pesquisadores maranhenses
como importantes registros de um tempo, e apresentar as considera¢des de alguns para que
seja possivel observar como os sotaques foram aparecendo na capital maranhense. Como é

que os estudiosos das manifestagdes culturais maranhenses concebiam os sotaques de bumba-

i Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Dossié do registro como Patriménio Cultural do Brasil /
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional. Sdo Luis: Iphan/MA, 2011; BARROS, Antdnio Evaldo
Almeida. O Pantheon encantado: culturas e herangas étnicas na formagdo de identidade Maranhense (1937-
65). 2010. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). UFBA



53

meu-boi e como os caracterizavam? Ao longo do tempo, como foram aparecendo novos
estilos de bumba e o que contava para que um corddo de bumba-boi fosse considerado um
novo sotaque em S&o Luis? Para entender estas questdes, escolhi fazer uma apresentacao
cronoldgica das abordagens sobre o bumba-boi para que seja possivel observar como os
estilos foram sendo interpretados e como estas interpretagfes foram mudando ao longo do
tempo. Tudo isto é importante para a reflexdo sobre a questdo dos sotaques e o sentido que
tomara neste trabalho, além de possibilitar perceber quando e como o Boi de Pindare, de Jodo

Cancio, estabeleceu o sotaque da Baixada/Pindaré em Séo Luis.

O primeiro que apresento é o folclorista Carlos de Lima®™ que escreveu no ano de
1968 um pequeno texto intitulado “Bumba-meu-boi”. Em forma de reportagem, na qual cita
trechos interessantes de falas de antigos cantadores, o autor apresenta trés estilos: matraca,
orquestra e zabumba. Caracterizando cada um principalmente pelo ritmo, Lima traca um

perfil para cada sotaque:
Boi de matraca, se ndo é o mais auténtico, é indiscutivelmente, o mais bonito.
Imagine-se duas, trés, cinco centenas de pares de tabuinhas, espécie de tacos de
assoalhos, batidas freneticamente umas nas outras, num delirio. [...] O boi de
zabumba é mais Africa. [...] O ritmo é diferente, mais lento, chamando senzalas e
mocambos, num compasso soca-pildo. [...] Sem duivida o boi de orquestra € o mais

recente. Muito embora também antigo seja. A musica é faceira, cabriolante,
panteista.*®

Nesta descricdo, percebe-se que o autor foca a diferenca entre os sotaques no ritmo
que cada um apresenta, 0s bois de matraca e o seu repinicado agitado, o boi de orquestra com
um ritmo mais alegre e por fim os bois de zabumba e seu ritmo mais lento, que o autor afirma
ser o mais africano. Lima escreve em 1968, época em que o Boi de Pindaré ja aparecia nas
festas juninas como um grupo grande. Assim, Lima o inclui na sua classificagdo como um boi
de matraca, ainda ndo sendo um sotaque a parte. O autor diz, no final do seu livro:
“Referiremos, ainda, outros bumbas-meu-boi: “Brilho do Novo Maranhdo”, boi de matraca,
de Jodo Cancio dos Santos do bairro de Fatima, com 3 couros e 56 brincantes, sendo 30

matracas”.”’

Em nenhum momento, ha referéncia ao boi de Jodo Cancio como sendo um boi da

baixada e que se diferenciasse dos corddes de bumba de S&o Luis por isso. Pelo contrario, o

% Carlos de Lima era folclorista, historiador, membro da Academia Maranhense de Letras, do Instituto Historico
e Geografico do Maranhdo e da Comissdo Maranhense de Folclore.

% LIMA, Carlos de. Bumba-meu-boi. Sdo Luis, 1982. P. 03-04

%" Ibidem. 1982. P. 19
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folclorista chega a considera-lo como sendo um boi de matraca e ndo ha nenhuma indicagéo
sobre a origem dos brincantes do cord&do e nem do seu dono.

Posteriormente, na década de 1980, o folclorista José de Ribamar Reis também
escreve um texto sobre o bumba-boi, no qual discorre brevemente acerca dos sotaques. Para
ele, existiriam também trés sotaques: matraca, zabumba e orquestra, considerados por ele
como os principais. Neste texto, o autor compreende a existéncia de dois estilos j& quase
independentes: “os Bois de Pindaré e o Boi de Cururupu”. A diferenga entre o sotaque de
Pindaré e os outros seria, de acordo com Reis, o ritmo, o tamanho dos pandeiros e o estilo da

fantasia. Cito o trecho em que o folclorista faz esta caracterizacao:

“Bois de Pindaré”: liderados pelo municipio que lhe deu o nome, é quase o estilo de
matraca; apenas o ritmo é mais lento; os pandeiros sdo menores e o0 estilo da fantasia
é bem diferente. Tal distincdo tem bastante realce nos chapéus dos rajados que séo
bem grandes. Os bumbas que estdo seguindo este sotaque sdo: Pindaré, Viana e S&o
Jodo Batista.”

Pela caracterizacdo de Reis, percebe-se que os elementos citados acima ja tornam estes
bois diferentes daqueles que eram até entdo encontrados em Sao Luis. Mesmo admitindo que
o0 estilo é proximo do sotaque de matraca, o folclorista destaca que ha diferencas que sdo
marcantes e que, portanto, ndo pode-se classificar estes grupos como tal. O boi de Viana,

apesar de existir a mais tempo, nao se configurou como um sotaque especifico.

Aqui cito novamente Américo Azevedo Neto, pois seu livro, escrito na década de
1980, consiste em uma referéncia para os estudiosos no que diz respeito as discussdes sobre 0
sotaque. Acima problematizei a abordagem que o autor faz relacionando os estilos de bumba-
boi a “ragas”. Retomo o autor para apresentar sua classificacdo dos estilos de bumba-boi. Sob
a justificativa de que nenhum grupo de boi € igual ao outro, Américo Azevedo afirma que
cada grupo, individualmente é um sotaque. Na concepcdo do autor, os grupos de bumba-meu-
boi devem ser divididos, primeiramente, em grupos. Dessa forma, existiriam trés grupos:
indigena, africano e branco, diferentes entre si no que diz respeito aos instrumentos, ao ritmo,

guarda-roupa, auto e bailado.*

Ainda de acordo com o autor, cada grupo pode ser dividido em subgrupos, levando-se

em consideracdo a origem regional, isto €, o estilo de determinada regido. Assim, existiriam

% REIS, José de Ribamar Sousa dos. Bumba meu boi, o maior espetdculo popular do Maranhdo. Recife: Ed.
Massangana, 1984. P. 26
% AZEVEDO NETO, Américo. Bumba meu boi no Maranhdo. Sao Luis: Alumar, 1997. P. 31
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oito subgrupos: zabumba ou zona de Guimardes, zona do Itapecuru, Cururupu, Mearim,
Penalva (grupo africano); Ilha, Baixada (grupo indigena); orquestra (grupo branco). Dentro de
cada subgrupo, sdo agrupados, por fim, os sotaques, ou seja cada corddo de boi,
individualmente. Para ele, cada grupo apresenta um sotaque especifico, proprio. Dessa forma,
para entendermos esta complexa classificagdo proposta por Américo Azevedo Neto, o Boi de
Pindaré estaria incluido no grupo indigena, subgrupo da baixada e seu sotaque seria o de
Pindaré. O Boi de Viana seria do grupo indigena, subgrupo da baixada e sotaque de Viana.
Segundo o autor, a cada momento em que uma brincadeira € criada, surge um novo sotaque.
Dessa forma, ndo ha um limite para os sotaques, cada grupo que surge traz consigo um

sotaque proprio.'®

No fim da década de 1980, no estudo que realiza sobre o bumba-meu-boi, Maria
Michol de Carvalho ja compreendia a existéncia de quatro sotaques: matraca, zabumba,
orquestra e Pindaré. Ressalto que Michol ndo era folclorista, mas assim como o0s outros, seu
estudo constitui-se como referéncia para as pesquisas sobre a brincadeira do boi. Assim, de
acordo com a autora, o sotaque de matraca € o estilo dos bois da Ilha de Séo Luis e tem a
matraca como o principal instrumento de percussdo; o sotaque de zabumba, afirma a autora,
teria uma presenca africana mais forte, apresentando um ritmo mais lento que “lembraria a
melancolia do banzo ¢ a tristeza das senzalas™®; o sotaque de Pindaré apresenta um ritmo
mais leve e com uma indumentéria que se destacaria dos outros sotaques pela riqueza das fitas
e das penas e, por fim, o sotaque de orquestra, no qual os instrumentos de sopro marcam um

ritmo mais alegre e suave.

A concepcdo de Michol acerca dos sotaques leva em consideracdo a migracdo de
trabalhadores de diferentes municipios do interior maranhense para a capital. Podemos partir
das suposicOes da autora para a compreensdo da historia dos sotaques em S&o Luis e para
construir a historia do Boi de Pindaré e, consequentemente, do sotaque da baixada/Pindare. A
autora afirma:

O bumba-meu-boi € para os migrantes maranhenses a expressdo da vida que se
amplia, misturando as vivéncias do interior e as vivéncias da cidade. E a sintese da

vida produzindo-se na cultura, em que os sujeitos se identificam e identificam a sua
producdo. A “brincadeira” €, portanto, uma forma de autoafirmagao, através da qual

190 pidem, 1997. P. 32

CARVALHO, Maria Michol Pinho de. Matracas que desafiam o tempo: é o Bumba-meu-boi do Maranhdo, um
estudo da tradicdo/modernidade na cultura popular. Sdo Luis, 1995. P. 48

101
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os “festeiros” e brincantes ddo continuidade a uma experiéncia, mantendo a sua
referéncia cultural e enriquecendo-a no seu novo ambiente.'%

De acordo com a autora, assim que chegaram a capital maranhense, esses migrantes
partilharam suas experiéncias e deram continuidade a seus costumes, sobretudo o bumba-
meu-boi. Podemos supor que existissem outras manifestacGes culturais realizadas por esses
sujeitos nos seus locais de origem que ndo o bumba-meu-boi. Porque entdo essa brincadeira
foi a eleita para ser “continuada” na capital? Teria alguma relagdo com a religido desses
sujeitos, com promessas firmadas antes de chegarem a capital ou ndo e que tornava
obrigatoria a sua participagdo em algum corddo para “fazer gosto” e cumprir sua obrigagdo
para algum santo? Ou o que houve foi simplesmente um desejo de continuar com o costume
ja desenvolvido, provavelmente pelos pais e pelos avds dessas pessoas? Que relacdo pode ser
estabelecida entre as identidades regionais e os sotaques do bumba em Sdo Luis? Se ela
existe, que elementos identitarios cada sotaque deseja acionar? Da sua regido? Para fomentar
essa discussdo, podemos tomar como base a ideia de F. Barth sobre as correntes de tradi¢es

culturais. Para ele, as correntes de tradi¢Ges culturais sdo consideradas como:

(...) cada uma delas exibindo uma agregacdo empirica de certos elementos e
formando conjuntos de caracteristicas coexistentes que tendem a persistir ao longo
do tempo, ainda que na vida das populagfes regionais e locais varias dessas
correntes possam misturar-se. %

Pode-se utilizar este conceito para pensar, neste trabalho, estes sotaques como
correntes culturais que existem dentro da brincadeira do bumba-meu-boi de modo mais
amplo, coexistindo entre si. Cada um apresenta elementos que os tornam diferentes uns dos
outros, mas que, no entanto, podem misturar-se. Diz ainda o autor: “O principal critério é que
cada tradicdo mostre um certo grau de coeréncia ao longo do tempo, e que possa ser
reconhecida nos varios contextos em que coexiste com outras em diferentes comunidades e

regides.” 1%

Por mais que estes sotaques mudem e agreguem novos elementos a si mesmos, ha um

grau de coeréncia que possibilita serem reconhecidos em diferentes contextos. Essa

192 CARVALHO, Maria Michol Pinho de. Matracas que desafiam o tempo: é o Bumba-meu-boi do Maranhdo, um

estudo da tradi¢céo/modernidade na cultura popular. Sdo Luis, 1995. P. 71

103 BARTH, Fredrik. O guru, o iniciador e outras variacbes antropoldgicas. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria,
2000. P. 123

1% Ibidem, 2000. P. 124
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explicacdo pode nos ajudar a entender a construgdo desses estilos de bumba em Sé&o Luis.
Migrantes de diferentes partes do Maranhé&o refizeram o bumba de acordo com sua regiéo e,
por mais que estes bumbas sejam diferentes daqueles que séo feitos nos seus locais de origem,
ha elementos que permitem que sejam reconhecidos como tais. Um exemplo que pode ser
utilizado para esclarecer essa interpretacdo € o do Cazumba. O Cazumba, ou Cazumb@, é um
personagem bastante peculiar que sé é encontrado nas brincadeiras de bumba-boi da regido da
Baixada Maranhense e também nos bumbas considerados de “sotaque da Baixada/Pindaré”
em S&o Luis. Por mais que os bois de sotaque da Baixada em S&o Luis sejam diferentes dos
bumbas que sdo feitos na regido da Baixada propriamente dita, 0 Cazumba é um desses
elementos que permite que estes sejam reconhecidos como tal. Barth, ao estudar Bali, afirma
que as diferentes correntes culturais a4 encontradas afluem juntas para formar o que, naquele
contexto, era a complexa cultura e sociedade balinesa. Considerando esta afirmativa, e
pensando no caso do Boi do Maranhdo, podemos pensar que os sotaques do bumba afluem
juntos para formar a complexa brincadeira do bumba-meu-boi, tal como é vista hoje,

especialmente em Séo Luis.

Se considerarmos que em todo o Maranhédo existam diferentes estilos de bumba que
ndo se ajustam a esta classificacdo que estd convencionada e que alguns ndo foram
catalogados pelos 6rgdos competentes, veremos que o boi é uma fonte inesgotavel de
criatividade e qualquer tentativa de estabelecer classificacGes, sejam governamentais ou
académicas, correrdo riscos de ser arbitrarias. Dessa forma, neste trabalho irei restringir 0 uso
da categoria “sotaque” somente a cidade de Sdo Luis. De acordo com o Dossié de registro do
bumba-meu-boi, uma das desvantagens do uso da categoria sotaque para o bumba-boi do
Maranhdo é justamente a exclusdo de grupos localizados em municipios do interior do estado
gue ndo apresentam as caracteristicas necessarias para que possam ser classificados de acordo
com esta taxonomia.'®® Destaco brevemente que em alguns lugares do Maranh&o néo ha nem

0 costume em realizar a brincadeira do bumba-meu-boi.

Tendo como base esta classificacdo que ja estd convencionada, apresento as regides do
Maranh&o e o estilo/sotaque correspondente encontrado em Séo Luis. S&o elas: a regido da
Ilha de S&o Luis e os grupos de bumba de sotaque de Ilha/matraca; a regido que compreende

105 . ~ . ~ ~ .
O Boi de Verdo, o Boi de Carnaval e o Passa-fogo sao expressdes do bumba-meu-boi encontradas em

municipios do interior do estado que ndo se enquadram na classificacdo dos sotaques. Complexo Cultural do
Bumba-meu-boi do Maranhéo. Dossié do registro como Patrimdnio Cultural do Brasil / Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. S3o Luis: Iphan/MA, 2011.
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0s municipios de Rosario, Itapecuru-Mirim, Presidente Juscelino, Axixa, Morros, Icatu,
Humberto de Campos'®, dos quais remetem os bois de sotaque de orquestra; a ampla regi&o
da Baixada ocidental maranhense, de onde destacamos os municipios de Viana, Penalva, S&o
Vicente Férrer, Vitéria do Mearim e S&o Jodo Batista®®’ dos quais vieram alguns fundadores
de bois de sotaque da baixada/Pindaré em Sédo Luis; e a regido do litoral norte do estado, com
destaque para os municipios de Guimardes e Cururupu, locais onde sdo comuns 0s bois de
sotaque de zabumba e costa de mdo. E importante reafirmar que nestas regies citadas e
também em outras ha uma diversidade muito maior de estilos que a classificacdo atual nédo
consegue abarcar.'® Além disso, ressalto que grande parte destes grupos ja estdo
estabelecidos em S&o Luis ha bastante tempo, dessa forma, pode-se perceber que a relagao de

grande parte destes com os seus locais de origem seja, atualmente, apenas simbolica.

As regides do estado do Maranhdo que nomeiam os sotaques de bumba-meu-boi séo,
geograficamente, mais proximas da capital. Podemos supor que a proximidade com a capital
favoreceu uma maior movimentacdo de migrantes dessas areas para Sdo Luis e, por
conseguinte, fez com que um numero significativo de pessoas se encontrasse na capital e se
organizasse em torno das rodas de bumba. Dessa forma, uma outra hip6tese que podemos
levantar é que o boi era mais frequente em areas rurais do estado, inclusive os bumbas de S&o
Luis, que eram mais comuns na zona rural da llha. Abaixo apresento um mapa do Maranhéo

com a localizacéo de alguns dos municipios citados acima, apenas para efeito de ilustracdo:

1% Eonte: IMESC - Instituto Maranhense de estudos socioecondmicos e cartograficos.

http://www.imesc.ma.gov.br ( acessado em 11/2014)

%" Fonte: Filho, Marcelino Silva Farias (Org). O Espago geogrdfico da Baixada Maranhense. Sao Luis, EDUFMA,
2013.

1% sobre a guestdo da escraviddo nestas areas, em meados do século XIX, algumas dessas regides citadas se
destacavam pela significativa concentracdo de escravos. Neste periodo, o Maranhdo estava dividido em
grandes dreas econOmicas: a area do Itapecuru-Mirim compreendia as comarcas de Itapecuru e Alto Mearim,
onde havia diversas fazendas de algod&o e arroz e a populacdo escrava era maior que a populagdo livre. A area
do Mearim, Baixo e Alto Mearim destacava-se pelos campos de criagcdo de gado. Na area do Pindaré, Baixo e
Alto Pindaré existiam muitos engenhos e a producdo de agucar e aguardente era forte. As vilas de Alcantara,
Sdo Bento também eram voltadas para a produgdo de cana e em Guimardes, além da cana, havia a producdo
de farinha de mandioca. A populacdo escrava do Maranh&o era consideravel em meados do século XIX. No ano
de 1838, havia 111.905 escravos para 105.149 livres. A partir de 1860, a populagdo escrava comeca a diminuir,
sendo o trafico interprovincial um dos motivos desse declinio. Gomes, Flavio. A Hidra e os Pdntanos. Sdo Paulo:
UNESP, 2005. Pg. 134
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Em S&o Luis, a virada do século é marcada pela experiéncia do avango do progresso
com a instalacdo de fabricas, 0 que atraiu muita gente do interior do estado para a capital'®”.

De acordo com os depoimentos dos entrevistados que serdo apresentados a seguir, esse fluxo

109 MEIRELLES, Mario. Histéria do Maranhdo. Imperatriz, MA: Etica, 2008; Correia, Maria da Gléria. Nos fios da
trama: quem é essa mulher? S3o Luis: Edufma, 2006.
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se estende até a segunda metade do século XX e, pode-se afirmar, que até hoje este
movimento seja comum. Procuro destacar esse fluxo de pessoas em direcdo a capital no
momento em que diferentes estilos de bumba vao sendo identificados na llha de S&o Luis,
focando no surgimento do sotaque da baixada/Pindaré. Para isso, 0 apoio nos depoimentos de
antigos cantadores e brincantes serd fundamental. Através desses depoimentos, busco
entender melhor como se deu esse movimento aqui na cidade de S&o Luis e como 0S grupos

de bumba foram sendo formados, em especial o Boi de Pindaré.

Apresentei este capitulo com a intengdo de familiarizar o leitor com o universo do
bumba-meu-boi maranhense e 0 modo como ele foi sendo abordado ao longo do tempo por
folcloristas e estudiosos da brincadeira. Retroceder no tempo e apresentar as relacdes do
bumba com a sociedade ludovicense se torna interessante para notar como estas mudancas
vao acontecendo ao longo do tempo e como 0s préprios sujeitos sociais brincantes se inserem
nessa historia. No proximo capitulo, procuro destacar as estratégias destes sujeitos, com
enfoque no Boi de Pindaré para observar como € que as relagbes entre os brincantes e a

sociedade maranhense foram sendo construidas.
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2. HISTORIA E MEMORIA

Metodologia e fontes: Por uma historia social dos brincantes

Meu povo preste aten¢ao
Os poetas do Maranhéo
Que canta sem ler no livro
Ja tem em decoragéo
Todo ano no més de junho
Temos por obrigagéo

De cantar toada nova

Em louvor a Sdo Joéo
Viva a bandeira brasileira

Cobrindo a nossa nagéo

Urrou do Boi
Coxinho. Boi de Pindaré

Observando as narrativas de cantadores de Bumba-meu-boi em S&o Luis, depreende-se que
a histdria desta manifestacdo cultural, em grande medida, se confunde com a trajetéria e com a
historia de vida de muitos homens e mulheres que dedicam parte de sua existéncia a brincadeira. O
costume de brincar o boi ultrapassa geracfes da mesma familia. A fim de compreender estas
historias e conhecer mais a fundo o papel que diferentes sujeitos sociais tiveram no processo de
fortalecimento do bumba-boi na capital fui a busca de pessoas que participaram da fundacdo do
Boi de Pindaré e viveram o contexto das décadas de 1960 e 1970 em S&o Luis. Ao falarem de suas
experiéncias no “mundo boieiro”, estes sujeitos narraram suas lembrancas e acontecimentos

remetendo a um universo proprio e particular do Bumba-meu-boi.

O objetivo inicial desta pesquisa era compreender a trajetoria de um Unico brincante e o
processo de ascensao e declinio de sua carreira como cantador de bumba-boi em Séo Luis.
Este cantador era conhecido nas rodas de bumba-boi como Coxinho, em referéncia a um
ferimento nas pernas que lhe causou dificuldades de locomocdo, ficando com um andar
coxeado. Assim que comecei a realizar a pesquisa e a entrar em contato com outros

cantadores que conviveram com Coxinho, senti a necessidade de alargar meu objeto de estudo
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e ampliar os horizontes da pesquisa. Percebi que ao inves de contar somente a trajetoria de
Coxinho do Boi de Pindaré, eu poderia buscar também a experiéncia de outros brincantes e
cantadores de boi na capital que fizeram parte deste grupo de Bumba-meu-boi especifico no
contexto em que ocorreu 0 seu surgimento. Partindo da memoria a partir das trajetorias,
experiéncias e lembrancas, a pesquisa poderia lancar luzes para compreender as motivagoes
destes sujeitos em realizar e participar da brincadeira do Bumba-meu-boi em Séo Luis, as
relacBes existentes entre a brincadeira e 0 mundo do trabalho, além das relacdes entre o grupo
e o poder publico local. E importante destacar que, do ponto de vista do direcionamento da
pesquisa, uma das vantagens em escolher e abordar o Boi de Pindaré, é que este grupo nasce
num contexto que é considerado pelos estudiosos da cultura popular maranhense como
primordial para a valorizacdo das manifestacdes culturais populares no estado, as décadas de
1960 e 1970™°. Além disso, nas experiéncias narradas, pude identificar a relacdo entre a
criagdo de diversos grupos de bois e 0 processo de migracdo de brincantes de localidades
especificas do interior do estado em direcdo a Sdo Luis, como tratarei mais adiante.

Desta forma, o alargamento do foco da pesquisa exigiu que os roteiros das entrevistas
fossem modificados a fim de atender as novas indagacfes. Procurei pessoas que estiveram
presentes nos primeiros momentos do Boi de Pindaré e, no caso das informacdes a respeito de
Coxinho, Jodo Cancio dos Santos e Sebastido Aroucha, amos do boi ja falecidos, as
entrevistas foram realizadas com seus filhos, respectivamente, José Placido dos Santos, no
mundo boieiro mais conhecido como Zequinha de Coxinho, Wagno dos Santos, conhecido
como Careca e com Benedita Aroucha, atual dona do Boi de Pindaré. No caso dos dois
primeiros, hoje ambos sdo cantadores de bois em S&do Luis, despontam de uma legitimidade e

reconhecimento no universo boieiro em funcdo da heranga de seus pais.

Em visita a residéncia de Zequinha, este procurou mostrar-me o maraca e um chapéu
de cantador que havia herdado de seu pai, que guarda com muito respeito e utiliza em
momentos importantes. Um maraca carrega uma simbologia importante entre 0s boieiros, pois
0 seu valor em grande parte remete aquele cantador que o usou durante sua vida e é o objeto
que, de certa forma, denota a autoridade do cantador sobre o grupo de bumba-meu-boi. Além
das pessoas que sdo envolvidas diretamente com o bumba-boi, tive oportunidade de

entrevistar o jornalista e apresentador de programa de TV, José Raimundo Rodrigues, que

1950bre este aspecto, cito as teses de doutoramento de Lady Selma Albernaz e Luciana Gongalves de Carvalho.
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embora ndo sendo um brincante, € um ator importantissimo na divulgacdo das brincadeiras.

Suas narrativas serdo utilizadas no terceiro capitulo.

Formalmente, foram realizadas doze entrevistas, considerando que algumas foram
feitas mais de uma vez como, por exemplo, as entrevistas com Mestre Castro, Zequinha e Zé
Olhinho. O envolvimento de Mestre Castro com esta pesquisa € algo que merece destaque.
Mestre Castro ndo s6 me auxiliou no contato com algumas pessoas como realizou a gravagao
de um depoimento do cantador Apoldnio Mel6nio, hoje com 96 anos, por iniciativa propria.
A conversa entre Mestre Castro e Apolénio Meldnio é interessante e reveladora, pois
rememora fatos que ja estavam esquecidos pelo velho Apoldnio. Mestre Castro, ao falar
nomes de antigos companheiros e de antigas toadas, faz com que Apolénio relembre e narre
momentos de sua passagem pelo Boi de Pindaré e da fundacéo de seu préprio grupo, o Boi de
Séo Jodo Batista.

Abaixo apresento um quadro contendo o nome dos entrevistados e o papel social que
cada um desempenhou nesta historia. Optei pelo quadro por facilitar a visualizacdo de cada
um dos entrevistados, o0 que foram e o que sdo atualmente dentro do boi de Pindaré. A seguir

apresento com mais detalhes a historia de vida destes sujeitos.

Quadro - Lista de entrevistados

Herminio Castro (Mestre Castro)

Atual cantador do Boi de Pindaré e brincante
desde 1968. Nasceu em 1948. Tem 68 anos de
idade.

José de Jesus Figueiredo (Zé Olhinho)

Atual cantador do boi de Santa Fé.
Brincou no boi de Pindaré entre 1965 — 1988.
Nasceu no ano de 1944. Tem 71 anos de idade.

Francisco Aroucha (Chico)

Atualmente faz parte da dire¢do do Boi de Pindare.
Em 1966, comecou a brincar no boi como

Cazumba. Nasceu em 1949. Tem 67 anos de idade.

Luis Antonio Pacheco (Antoninho)

Foi o primeiro miolo do Boi de Pindaré e
participou da fundagédo do grupo, no ano de 1960.
Hoje ¢ amo e dono do Boi Capricho do Povo.

Nasceu em 1949. Tem 65 anos de idade.

Wagno dos Santos (Careca)

Filho de Jodo Cancio dos Santos, o primeiro dono
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do Boi de Pindaré e seu fundador. E cantador do
boi. Nasceu em 1966. Tem 48 anos de idade.

José Placido dos Santos (Zequinha)

Filho de Bartolomeu dos Santos, o Coxinho. Hoje
é o cantador do boi Capricho do Bom Jesus.
Nasceu em 1971. Tem 42 anos de idade.

Benedita Aroucha (Bita)

Filha de Sebastido Aroucha, o terceiro dono do boi

de Pindaré. Atualmente é a dona do boi.

Apoldnio Melbnio

Dono do Boi da Floresta. Participou da fundagéo
do Boi de Pindaré. Nasceu em 1918. Tem 96 anos
de idade.

José Raimundo Rodrigues

Jornalista maranhense. Nasceu em 1968. Tem 68
anos de idade. Foi responsével pelas campanhas
beneficentes a favor do cantador Coxinho, na

década de 1980.

Além das entrevistas, tive conversas “informais” que aconteceram nos diversos
momentos em que estive presente na sede do grupo, no periodo dos ensaios e nos arraiais de
Sao Luis, ocasides em que acompanhei as apresentacdes do boi na temporada junina. Estas
entrevistas estdo recheadas de memorias que revelam o cotidiano do Boi de Pindaré e os seus
bastidores, além é claro, de contar fatos que remetem diretamente a vida particular dos

entrevistados, mas que tem de certa forma, ligacdo com a brincadeira.

As entrevistas sdo fontes que permitem ao historiador uma aproximagdo com o0
passado, sobretudo quando se quer conhecer fatos que nao estdo disponiveis em outros tipos
de documentos. O trabalho com a histéria oral permite ao historiador explorar as narrativas
dos sujeitos escolhidos a fim de compor uma narrativa principal. Estas entrevistas apresentam
pedacos do passado e histérias intrigantes e até comicas do meio boieiro, o “fascinio do
vivido”, utilizando uma expressao da historiadora Verena Alberti, ¢ latente nestes

depoimentos**.

Tal como os questionamentos respondidos por Sidney Mintz em Encontrando Taso,

me descobrindo, acredito que o pesquisador ao trabalhar com histdrias de vida deve assumir

"1 ALBERTI Verena. O lugar da histdria oral. Ouvir Contar: textos em histdria oral. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2004.
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possiveis distorcdes dos fatos narrados, correndo possiveis riscos.*** Como afirma o autor,
“[...] dar assim, voz a pessoas como Taso — mesmo se por nossos erros, deformamos ou

distorcemos aquela voz — é melhor do que manté-las mudas.”**

No primeiro semestre de 2014, durante varias visitas e conversas com 0s membros do
grupo, sempre procurei explicitar minha intencdo, meus objetivos e meu interesse pelo
Bumba-meu-boi. Tive entdo a oportunidade de ser convidada para ser a madrinha do Boi de
Pindaré no Séo Jodo de 2014 e isto implicou, de um lado, em uma responsabilidade em estar
presente com mais frequéncia e ser solicitada durante os rituais. Por outro lado, este convite
abriu um canal de dialogo permitindo observar momentos importantes, ter maior credibilidade
guanto ao acesso a documentos e informacgdes que certamente ndo teria sem essa insercdo. O
convite também me permitiu acompanhar todas as etapas do ciclo do boi, desde 0s ensaios até
a morte do boi que representa o encerramento da temporada.

Além da realizacdo de entrevistas, recorremos também aos depoimentos da coletanea
Meméria de Velhos''*. Este projeto que foi iniciado pelo Centro de Cultura Popular
Domingos Vieira Filho (Secretaria de Estado da Cultura) e depois continuado pela Comisséo
Maranhense de Folclore, se constitui como um conjunto de entrevistas realizadas com pessoas
de referéncia para cultura popular maranhense, contendo depoimentos riquissimos de
cantadores de bumba- boi, alguns destes ja falecidos. Esta coletdnea constitui uma fonte
importante para os estudos sobre a cultura popular do Maranhdo, e foi também a partir desta
fonte que pude formular, em parte, o roteiro das entrevistas. Entre estas Memdrias estd o
depoimento do cantador Apoldnio Meldnio, que participou da fundacdo do Boi de Pindaré,
era brincante do antigo Boi de Viana e foi estivador maritimo*®. Outro depoimento
importante dessa coletanea é o do cantador Zé Olhinho, essencial para que eu obtivesse maior
conhecimento da sua histéria e focasse em pontos que desejava obter mais informacGes
guando realizei uma entrevista com 0 mesmo.

A primeira parte do roteiro das entrevistas focava na experiéncia dos sujeitos antes de
chegarem a capital. No caso dos filhos dos cantadores ja falecidos, a pergunta era direcionada

para o que eles ouviram de seus pais e avos, ou seja, que histdrias eles conheciam sobre seus

12 MINTZ, Sidney. Encontrando Taso, me descobrindo. Dados - Revista de Ciéncias Sociais. Vol. 27, n2 1, 1984.

Ibidem, 1984. Pg. 55

2 A coletdnea Memdria de Velhos contém sete volumes.

1> Ressalto que ainda no inicio do Boi de Pindaré, houve o rompimento entre Jodo Cancio e Apoldnio Meldnio,
que fundou anos mais tarde a Turma de S3o Jodo Batista, conhecido também como Boi da Floresta, que até
hoje se encontra em atividade e é um dos mais destacados bumbas da baixada em Sao Luis. Este fato foi
esclarecido pelo préprio Apolonio Meldnio em entrevista concedida para esta pesquisa.
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antepassados, de onde eram e o que faziam nas localidades que habitavam. As respostas
sempre remetiam a um lugar especifico do estado do Maranh&o: a “baixada maranhense”.
Através das entrevistas foi possivel observar que estes homens fizeram parte de um
movimento migratorio que teve forca na primeira metade do século XX e se estendeu até
meados da década de 1970, quando parte desta regido foi apontada pelas autoridades como a
“zona-problema” pelo fato da maioria das pessoas que se deslocavam para a capital ser
oriunda de 14.*'® Dos entrevistados, trés nasceram no mesmo municipio que fica localizado
nesta regido especifica: S8o Vicente Férrer; além de Sebastido Aroucha, pai de Benedita
Aroucha. S&o eles: Zé Olhinho, Chico Aroucha e Mestre Castro.

Mestre Castro afirma ser de uma linhagem de cantadores que existia no seu lugar de
origem, o0 povoado Tijupa “dentro das matas”, como ele proprio define, neste municipio. De
acordo com Castro, seu bisavd, que era conhecido como Popote, era cantador de Bumba-meu-
boi e também foi escravo. Seu apelido “Mico” se refere a sua ascendéncia, como ele proprio
explica: “Mico porque eu era filho do pessoal do bacurizeiro, pessoal que foi escravo. Os
pretos do bacurizeiro”. (Mestre Castro, entrevista realizada em 27 de maio de 2014).**’

Zé Olhinho também afirma ter herdado o costume de cantar bumba-boi do seu pai.
Nascido num lugar conhecido como Tabocas, também em Sdo Vicente Férrer, o cantador

afirma:

[...] meu pai fazia boi, ele fez até mais ou menos, quando eu vim pra ca ele ainda
fazia, em 55. Acho que ele fez até 57, ele fez boi por la e eu ja estava por aqui. Ele
fazia em parceria com outras pessoas, com Camundinho que ainda é vivo 1a em Séao
Jodo Batista e um outro rapaz, um senhor |4 de Cajapid que ja faleceu e eles faziam
boi em parceria la. (Zé Olhinho, entrevista realizada em 30/11/2014)

No depoimento para 0 Memoria de Velhos, Zé Olhinho fornece informacGes mais

detalhadas sobre a relagcdo do seu pai com o Bumba-meu-boi, em S&o Vicente Férrer:

1® pado colhido no relatério da Prelazia de Pinheiro. SARAIVA, Ana Maria Gomes. Pesquisa Polidisciplinar:

aspectos gerais e infra-estruturais. Por Ana Maria Saraiva e outros. Sdo Luis, IPEI, 1975. Vol. 1

7 A meméria oral pode nos ajudar a compreender a relacdo entre a brincadeira do boi e as popula¢des negras
das localidades do interior do estado. Sobre isso, durante a pesquisa ndo encontrei documentos escritos que
atestem a manifesta¢do cultural do bumba-boi em pequenos lugarejos e quilombos. Ao perguntar sobre a
pratica do bumba-boi pelos antepassados, percebi que os entrevistados justificavam sua inser¢do no bumba
por ele ser realizado na sua familia ha muitos anos. Na memaéria de Mestre Castro a relagdo entre bumba-boi e
seus antepassados era muito préxima. O envolvimento da familia de Mestre Castro com o bumba vem de
muito tempo, ‘da época em que ainda tinha escravidao’, revela.
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Meu pai foi dono de boi durante sete anos. L& no interior, ele era tido como um
grande génio da arte do bumba-meu-boi. Ele era tido, também como génio para
rezar, puxar ladainha para o santo. Ele rezava muito bem. Todo mundo falava isso.
Do bumba-meu-boi, ele entendia 0 auto e cantava muito bem. Entdo as pessoas o
chamavam de Filomeno Gomes, Filomeno cantador. O nome do boi de meu pai era
“Dois Unidos”. (Zé Olhinho. Meméria de Velhos)**®

Os cantadores Antoninho e Apolénio Meldnio sdo naturais do municipio de S&o Joao
Batista, localizado na regido da Baixada ocidental maranhense. Ao contar suas origens,
Antoninho afirmou que é natural do municipio de Sdo Jodo Batista, mas que cresceu no
municipio de Cajapié que, embora geograficamente, faga parte da microrregido do litoral
ocidental do estado, é identificado por ele como pertencente a Baixada. Antoninho chegou a
Sdo Luis com apenas 11 anos de idade e conta que na sua regido ndo chegou a acompanhar

bumba-boi devido a pouca idade. Ele diz,

N&o acompanhava o boi 14 no interior, porque ainda estava muito crianca, né? E
nessa época criangca nao acompanhava festa, ndo ia em festa. Se ia, era numa
ladainha. Terminou era pra ir para casa, ndo esperava nada, né? Era a ordem que a
gente tinha era essa, os pais da gente dava. (Antoninho. Entrevista realizada em
18/07/2014)

Apoldnio Melbnio é natural do municipio de S&o Jodo Batista, da localidade
conhecida como Canarana. Aos oito anos de idade, conforme seu depoimento, ja brincava nos
grupos de bumba-boi da regido chegando, inclusive, a formar um pequeno boizinho com
outras criancas. No trecho a seguir, Apol6nio narra como se organizou com 0S amigos para

formar o boizinho de criangas:

Estdvamos com oito anos de idade. Batemos na casa de Manoel Inicio, um
quitandeiro casado com minha madrinha Maria José, ele perguntou se queriamos um
boi para brincar; entfo providenciamos o material para fazer o boi: era casca e palha
de bananeira e cip6. [...] com uma semana j& estava tudo pronto. Nos saimos de
chapéu com umas penas de galinha, chordo de galo, pena de cigana e iamos
cantando toadas nas portas das casas; entdo formamos um bom grupo de bumba-
meu-boi com o nome de Ramalhete. [...] com dois anos mudamos o0 nome do boi
para Lindo Fama'*®. (Apoldnio Mel6nio. Meméria de velhos.)'?

Benedita Aroucha é a filha de Sebastido Aroucha, terceiro dono do Boi de Pindaré.

Bita, como é conhecida no boi, € natural do mesmo lugar de seu pai, S&o Vicente Férrer e veio

18 Meméria de Velhos, Volume V. Pg. 98-99

Na entrevista realizada por mim com o senhor Apol6nio Mel6nio percebi que a sua narrativa ndo se
distanciou daquela encontrada no Memdria de Velhos e nem do depoimento gravado por Mestre Castro. O
cansac¢o causado pela idade avancada de Apoldnio fez com que eu ndo insistisse muito nas perguntas do
roteiro.

29 Memoéria de Velhos. Volume VII. Pg. 73
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para S&o Luis na adolescéncia. Careca e Zequinha séo naturais de S&o Luis.?* Filhos dos
cantadores ja falecidos, eles conhecem o bumba-meu-boi desde a tenra idade. Perguntado
sobre 0 momento em que se iniciou na brincadeira, Zequinha esclarece,
“dh, brincar mesmo, a brincar, eu comecei com a idade de dois anos, né? Logo
assim que eu nasci. Todas as criangas, hoje elas comecam se interessando, ali

brincando de pouquinho e vai. E ai eu fui alcangando vérios lugares [...] (Zequinha.
Entrevista realizada em 05/06/2014)

Figura 6 - Boi de Cofo. O Boi de Cofo era, geralmente, feito por criangas. Acervo do Sr. Apolénio
Mel6nio, cedido gentilmente por sua companheira, Nadir Cruz.

Sobre os cantadores ja falecidos, busquei informacdes nos depoimentos de seus filhos.
Segundo Careca, 0 seu pai, 0 cantador Jodo Cancio era natural do povoado Santa Maria, no
municipio de Pindaré-Mirim. Sobre o seu envolvimento com o bumba-boi antes de chegar a
Sdo Luis, Careca afirma: “no bumba-meu-boi ele ja tinha o dom, porque 1 no interior ja fazia
aquele boi de crianca, aquelas coisas. Tinha um grupo muito forte, em Santa Maria.” (Careca,
entrevista realizada em 07/06/2014) Sobre Bartolomeu dos Santos, o Coxinho, seu filho

12! careca é filho de Jodo Cancio e d. Roxa, brincante conhecida nas rodas de tambor de Crioula de Sdo Luis, ja

falecida. D. Roxa era uma das mulheres de Jodo Cancio.
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Zequinha afirma que ele era natural do povoado Lapela, municipio de Vitéria do Mearim.
Segundo Zequinha, os pais de Coxinho eram cantadores de bumba-boi em Lapela: “Minha v4
era cantadora de boi e era mineira'®?, do tambor de Mina. [...] meu avd era vaqueiro berrante.
Do meu avd veio essa dedicagdo.” (Zequinha, entrevista realizada em 05/06/2014).

Todos estes municipios citados, com excecdo de Cajapid, Pindaré-Mirim e S&o Luis,
fazem parte da microrregido da baixada ocidental maranhense. Faco uma breve ressalva para
o fato de que Cajapid e Pindaré-Mirim estdo muito proximos desta microrregido em questéo e
sdo considerados pelos entrevistados como pertencentes a ela.

A vinda destes cantadores em direcdo a capital ocorre entre as décadas de 1930 e
1960. Na década de 1960, vieram para S8o Luis: Mestre Castro, Antoninho, Chico e Sebastido
Aroucha. Zé Olhinho afirma ter chegado a Sdo Luis no ano de 1955. Dos dados relativos a
Jodo Cancio e Coxinho ndo foi possivel obter o ano exato em que chegaram a capital
maranhense. Podemos supor que o primeiro chegou por volta dos anos 1940 e o segundo
pelos anos 1930, tendo como base o depoimento de seus filhos. Com relagéo ao Sr. Apol6nio
Melbnio, este chegou a capital na década de 1930. Todos vieram para a capital em busca de
trabalho. Isso pode ser observado no depoimento de Zé Olhinho. Quando perguntado o

porqué de haver saido de sua terra natal, ele diz,

Eu vim porque uma tia minha me trouxe para trabalhar na casa de uma familia ali na
avenida Silva Maia pra limpar um jardim, botar agua nas plantas. Eu vim, minha
mae pobrezinha, com uma porcdo de filhos sem pai e eu aceitei, minha mée aceitou.
A gente veio pra ca e ai pronto. Passei a trabalhar, me alfabetizei por aqui e vou
tocando a vida até hoje, conforme Deus quer. (Zé Olhinho. Entrevista realizada em
30/11/2014)

Apos direcionar a memodria dos entrevistados para um passado mais distante, que
remetia a historia de sua familia e a suas origens, as perguntas passaram a explorar a
experiéncia destes sujeitos na capital maranhense e na insergdo deles em grupos de bumba-boi
estabelecidos em S&o Luis. Nesse caso, a referéncia constante nos depoimentos foi o grupo de
bumba-boi conhecido como Boi de Viana. Com excecdo de Jodo Cancio, Coxinho e Apoldnio
Meldnio, que brincaram neste grupo, os outros entrevistados sempre se referiam a ele como o

o : - 123
primeiro grupo que expressou e continua expressando o “sotaque da baixada”.

122 Mineira: do Tambor de Mina.

O Boi de Viana continua em atividade até hoje. Sua sede localiza-se no bairro de Fatima, mesmo bairro onde
ficam as sedes do Boi de Pindaré e do Boi de Santa Fé, de Zé Olhinho.

123
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Desde as primeiras conversas com 0s cantadores, procurei perguntar sobre o contexto,
as circunstancias e motivagfes da vinda destas pessoas para Sdo Luis e passei a verificar que
os fatores relacionados ao mundo do trabalho foram motivagdes importantes. A partir de
entdo passei a incluir no roteiro das entrevistas posteriores questfes referentes ao universo do
trabalho, dada a sua recorréncia nos depoimentos, em destaque a categoria constantemente
mencionada, “estivadores” relacionada aos “trabalhadores do porto”. Nestes depoimentos,
sobretudo dos mais velhos, aparece também a distingdo entre “estiva maritima” e “estiva
terrestre”, sendo que desta ultima fazem parte os “arrumadores”, designados por eles também
de “carregadores”. Esse conjunto de elementos permitira portanto, visualizar o significado que
0 mundo do trabalho relacionado as atividades portuarias tem no universo dos cantadores, ou
seja, a experiéncia que eles tiveram quando estivadores. Com excecdo de Mestre Castro, que
era policial militar, os demais cantadores mais velhos trabalharam nas atividades portuérias e,
especificamente, na estiva. A relagédo entre esta categoria de trabalho e o bumba-boi chamou-
me a atencdo e despertou a curiosidade em conhecer um pouco mais quem eram estes homens

e como o0 bumba-boi se constituia como um espaco ladico para estes trabalhadores.

Através das entrevistas também foi possivel compreender o processo de formacdo do
Boi de Pindaré e como foram se estabelecendo as relagbes entre os brincantes e 0s
representantes do poder publico. Ressalto mais uma vez que o Boi de Pindaré foi o segundo
grupo de bumba-meu-boi do Maranhdo a produzir um LP num contexto em que a indUstria
fonografica no estado ainda engatinhava em direcdo as manifestacfes populares e também em
que o poder publico dava seus primeiros passos em direcdo a valorizacdo do bumba e a

criacdo de politicas publicas destinadas a brincadeira.

Durante as entrevistas, as falas e a memdria se entrecruzam com as antigas
composicdes e eles faziam questdo de cantar diversas toadas a todo 0 momento, sobretudo
quando as perguntas sobre um fato se remetiam a memaria do passado ndo somente individual
mas também do grupo do Boi de Pindaré. Dessa forma, foi possivel apreender nesta pesquisa

muita poesia.

Como consta no conjunto das entrevistas, o Boi de Pindaré teve uma importancia
significativa na historia dos bois do Maranhdo devido ao papel que o seu fundador, Jodo
Céancio dos Santos, juntamente com 0s sujeitos que formavam o grupo, exerceu quando
empreendeu uma série de mudancgas neste corddo de bumba-boi a ponto de criar um novo

estilo: o sotaque da baixada/Pindaré. Ndo ha um consenso entre 0s brincantes em nomear este
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sotaque, em alguns momentos é chamado somente de sotaque da baixada, outros como
sotaque de Pindaré e poucas vezes como sotaque de pandeirfes. Esta ultima denominacéo ndo
partiu dos préprios boieiros, que em alguns depoimentos realizados no ambito deste trabalho,
chegaram a afirmar que n3o a consideram e que, portanto, ndo esta correta.’** Sendo assim,
optei em me referir a este sotaque como Baixada/Pindaré, pois dessa forma, incluo na
denominagdo os dois modos que os proprios brincantes usam ao se referirem a este estilo de
Bumba-meu-boi. Faco uma breve ressalva para o fato de que “Pindaré” é também uma
microrregido do estado do Maranhdo vizinha a microrregido da Baixada ocidental
maranhense. Nesta microrregido, se localiza o municipio de Pindaré-Mirim que foi
emancipado no ano de 1931 e, geograficamente, se localiza muito préximo da Baixada
maranhense'”®. De acordo com as entrevistas, o nome “Pindaré” foi dado ao grupo por

simbolizar o local de nascimento de Jodo Cancio dos Santos, 0 municipio de Pindaré-Mirim.

Apesar de haver crescido em Sdo Luis do Maranhdo e desde pequena ouvir 0 som dos
tambores e pandeirdes no més de junho, nunca tinha incursionado no interior de um grupo de
bumba-boi com a intencdo de descobrir as histdrias que o cercam. Era uma noite do més de
abril do ano de 2014 quando se iniciou mais uma temporada de ensaios do Bumba-meu-boi de
Pindaré. A entrada da sede do boi, localizada no bairro de Fatima, um bairro situado nas
proximidades do centro da cidade, era iluminada por uma enorme fogueira cercada de
pandeirdes de couro de animal. Os pandeirdes estavam ali “afinando” para serem tocados pela

noite adentro embalados pela voz dos cantadores.

As pessoas iam chegando e a sede ia se enchendo de brincantes, admiradores e
convidados do boizinho. Os baiantes iam ocupando seu espaco para ensaiar a coreografia, 0s
tocadores pegavam cada um o seu pandeirdo, os Cazumbas iam tomando o centro do terreiro e
os cantadores formavam seu corddo préximo aos microfones e caixas de som. Logo a batida
dos tambores iria ecoar e 0os ventos fortes que sdo caracteristicos da Ilha do Maranh&o
levariam aquele som para os bairros mais distantes, como tem sido ao longo de muitos anos.
Logo na entrada do barracdo avistava-se um altar com uma vela acesa em frente a imagem de
Sdo Jodo, o santo homenageado nas festas do més de junho. Acima do altar havia quatro
estandartes pendurados nas ripas do telhado. Nestes estandartes estavam os nomes dos quatro

homens, considerados pelos brincantes, como as maiores referéncias do Bumba-meu-boi de

Y Esta informacao estad nos depoimentos de Antoninho, Mestre Castro e Zé Olhinho.

12> RIOS, Luiz. Geografia do Maranhdo. Sao Luis: Central dos Livros, 2005.
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Pindaré: Jodo Cancio, Coxinho, Mauricio® e Sebastido. Quando pergunto o porqué daqueles
nomes, me respondem: para que a nova geragao 0s conhega e para gque nunca esque¢gamos

quem foram.*?’

Dos grupos de bumba-meu-boi que se formaram nas décadas de 1960 e 1970 em Séo
Luis, o Boi de Pindaré foi um dos que mais se destacaram. Tendo Jodo Céncio, Apol6nio
Melénio e Coxinho como fundadores, galgou fama e prestigio sendo o segundo grupo de boi
de Séo Luis a gravar seu disco, no ano de 1972. Fizeram sucesso em S&o Luis e viajaram para
outros lugares do pais como o Rio de Janeiro, Belém, Minas Gerais e Salvador. Apds a morte
de seu proprietario, Jodo Cancio, o Boi de Pindaré foi vendido duas vezes para pessoas do
préprio grupo (sobre estas viagens e sobre as vendas do boi irei tratar no capitulo 03). Dentre
os cantadores que mais ficaram conhecidos, Coxinho ainda é aquele que até hoje € lembrado
como uma das principais referéncias dentre os mestres da cultura popular do Maranhéo,
apesar de ter morrido sem ter esse reconhecimento. A seguir, apresento as memorias dos
entrevistados acerca do Boi de Viana, suas caracteristicas e a Cisdo que ocorreu no grupo e
que possibilitou o surgimento do Boi de Pindaré e, consequentemente, o estabelecimento do
sotaque da baixada/Pindaré em Séo Luis.

Bois da baixada na capital: do Boi de Viana para o Boi de Pindaré

Urrou, meu boi urrou
Urrou, tornou a urrar

Foi tdo grande que abalou
A sereia 14 no mar

Deu esturro, tdo bonito
Por cima do arraial

Urrou, urrou “Dominante”
O campedo mundial

José Apoldnio. Boi de Viana'®

Chega morena, vem ver

Boi de Pindaré no corddo

126 ;. . . . , ~ N .
Mauricio Fonseca assumiu o Boi de Pindaré quando ocorreu a morte de Jodo Cancio, no ano de 1977.

Faleceu em 1984.

%7 Esta explicacdo foi-me dada por Benedita Aroucha em uma das minhas primeiras visitas a sede do boi.
LIMA, Carlos. Apud CARVALHO, Maria Michol Pinho de. As toadas do Bumba-meu-Boi maranhense. Sao Luis,
1985
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Capricho dos brasileiros
Tem o emblema da nacéo
E este, ¢ este

A beleza do nordeste
Orgulho do Maranhé&o

Coxinho. Boi de Pindaré

A formacdo dos grupos de Bumba-meu-boi envolve aspectos religiosos, culturais e
sociais. Como mostram 0s depoimentos, estes aspectos se entrelagam aos vinculos
comunitarios de uma determinada localidade. Dada a complexidade no processo de formacao,
é importante ressaltar que o surgimento de um grupo de Bumba-meu-boi esta entrelacado
também a historia de vida dos sujeitos, os cantadores, “donos” ou os “amos”. E preciso
destacar que o “dono” de um boi nem sempre ¢ o “amo” do mesmo, como nem sempre o
“amo” ¢ o0 “dono”.*?® Coxinho, por exemplo, foi 0 amo do Boi de Pindaré, mas nio foi o dono

do boi. Pode ocorrer, no entanto, que o dono do boi seja 0 amo, como o foi Jodo Cancio.

Considerando o complexo que envolve a formagdo de um grupo de Bumba-meu-boi,
os fatores experiéncia e tempo so relevantes. E preciso o reconhecimento dos brincantes pela
experiéncia, carisma, entre outros atributos que facultam a autoridade ao “amo” e/ou “dono”
do boi. A organizacdo das atividades implica num prolongado calendario anual (conforme
indiquei na Introducdo) visando arregimentar brincantes, escolher e ensaiar as toadas e as
coreografias, além da producdo das indumentérias, a procura dos espagos nos quais vai se
apresentar durante a temporada junina e o agendamento das apresentacdes contratadas. Além
disso, o papel do lider é fundamental para que o boi consiga se destacar no meio boieiro e
conquiste a fama de ser um grupo que preza pela ordem. A regra e a disciplina fazem parte
desses grupos e a obediéncia a hierarquia que existe dentro dos corddes é muito importante
para a boa convivéncia entre os participantes. Essa dimensdo da ordem interna dos grupos e
do papel central do amo e/ou dono pode ser visualizada também no enredo das apresentacdes,

pois é ele quem exerce o poder sobre os demais brincantes. Pode-se observar que o agitar do

2 Em 0 ABC do bumba-boi do Maranh@o, José de Ribamar Reis explica essa distingdo: “tradicionalmente

denominava-se amo o dono do boi, o fazendeiro. Em alguns grupos a mesma pessoa faz o papel dos dois, em
outros sdo totalmente diferentes”. REIS, J. R. O ABC do Bumba-meu-Boi do Maranh3do. S3o Luis: Fort Grafica,
2008. pg. 41. Atualmente, a dona do Boi de Pindaré, Benedita Aroucha, ndo representa nenhum papel no
corddo do boi.



74

maracé e o apito do amo é que determina o inicio e o fim de uma toada. O amo é o fazendeiro,

o dono da festa. 1*°

O que interessa neste estudo é a experiéncia destes sujeitos em grupos de Bumba-meu-
boi na capital, visto que, como ja foi colocado, trata-se de pessoas, em sua maioria negra,
oriundas de municipios do interior do estado que chegaram a Sao Luis entre as décadas de
1930-1960. Observando o conjunto de informagdes reunidas a partir das entrevistas com 0s
cantadores mais velhos, considerando os locais de onde vieram, podemos inferir que no
momento em que as pessoas chegavam do interior (especificamente desta regido denominada
popularmente como “baixada maranhense™) a capital, procuravam as manifestacdes culturais
populares que estavam acostumadas nos seus locais de origem. De acordo com 0s
depoimentos, o Boi de Viana, nas décadas de 1940 e 1950 tinha esse papel de agregar as
pessoas que chegavam a Sdo Luis trazendo em suas bagagens ndo apenas seus pertences
materiais, mas também uma “bagagem cultural” que foi fincada na Ilha do Maranhio,
sobretudo nos bairros que ainda mantinham e, de certa forma, mantém até hoje as condicdes
socioculturais para que a brincadeira pudesse ser recriada e ter se consolidado sob a

denominacdo de “sotaque da baixada” na ilha'®".

Nessas novas condi¢Oes estes homens ndo somente difundiram um ‘“sotaque”. A
brincadeira, de fato, vai agregando um conjunto de elementos que extrapola os rituais, pois o
Boi acaba se tornando um elo entre as pessoas que mesmo ndo tendo envolvimento direto com
a brincadeira passam a té-lo como referéncia. A “sede do Boi”, lugar de rituais sagrados tais
como o batismo e a morte do boi, é também um lugar de encontros, de festa, de celebracdo e
de sociabilidade, como foi possivel observar ao longo da pesquisa a partir da vivéncia direta

com os integrantes do Boi de Pindaré.

O Boi torna-se referéncia e, ainda explorando essa questdo, € como se as pessoas
admitissem para si a identidade de determinada regido do estado e a se identificar a partir do

“sotaque”, como aparece No pequeno trecho do depoimento de Zé Olhinho ao dizer: “o

130 Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Dossié do registro como Patriménio Cultural do Brasil /

Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. Sdo Luis: Iphan/MA, 2011.

B! Observa-se certa concentracdo de bumba-bois de sotaque da Baixada/Pindaré no bairro de Fatima,
localizado préximo ao centro da cidade. De acordo com o Dossié do Bumba-meu-boi, somente neste bairro
havia até 2011 (ano em que foi publicado o estudo) catorze grupos deste sotaque. No depoimento do Sr.
Antoninho, este explica que assim que chegou a S&do Luis, em 1960, havia no seu bairro, o Belira (bairro
proximo ao bairro de Fatima), muitas pessoas que migraram de diferentes localidades do interior para a
capital. Dentre esses lugares, o Sr. Antoninho recorda-se de pessoas provenientes dos municipios de Sdo Bento,
Bacurituba, Cajapid, Sao Joao Batista, Matinha e Viana.
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mesmo sotaque da minha terra” **?, denotando que, de certa forma, havia essa identificacdo
entre aqueles que chegavam das localidades da baixada maranhense, ou préximas a ela, com
0s bumbas que ja existiam na capital. Observar o deslocamento destas pessoas e destas
bagagens e com elas a permanéncia na capital ajuda a entender como estes sujeitos passaram a
viver no novo contexto da cidade, partilhando suas experiéncias e se organizando nos espagos
de trabalho e também de ludicidade. A historia do Boi de Viana é um exemplo significativo

desse processo.

Convem notar que foi uma dissidéncia entre os integrantes do Boi de Viana que deu
origem ao Boi de Pindaré, também conhecido como a Turma do Pindaré e, posteriormente, a
diversos outros grupos que estabeleceram definitivamente o sotaque da Baixada/Pindaré em
Sao Luis. Dentre estas pessoas, destaco o Sr. Apolénio Mel6nio, um dos fundadores do Boi
de Pindaré que, posteriormente, criou outro grupo de Bumba-meu-boi com este mesmo
sotaque, o Boi de Séo Jodo Batista, no ano de 1972. Busquei entdo dar atencdo as experiéncias
desses individuos em Sao Luis e observar como se davam as relagdes sociais entre eles e a
identificagdo deles com relagdo ao ‘sotaque’. Sobre a referéncia ao fato deste grupo, 0 Boi de

133 todos os entrevistados

Pindaré, ter consolidado na capital o sotaque da Baixada/Pindaré
fizeram esta afirmacdo. Como apresentei no capitulo anterior, o Boi de Viana era considerado

elos jornais e folcloristas como um “boi do interior”, contrapondo-se aos “bois da capital”.
9

O Boi de Viana, criado na década de 1940, era de propriedade do Sr. José Apol6nio
Martins e reunia muita gente no seu corddo. Entre estas pessoas estavam Jodo Cancio,
Coxinho e o proprio Apolonio Melbnio. Este afamado grupo aparece recorrentemente na
memdria dos entrevistados como o “pai da malhada”, o primeiro grupo que teria trazido para
Sao Luis o sotaque da baixada, como pode ser observado na declaracdo de Mestre Castro: “o
pai pra n6s da época € o Viana”. Viana é um municipio localizado na baixada ocidental
maranhense, ¢ o Boi sendo denominado Boi de Viana, logo ¢ considerado como “boi da

baixada”. No depoimento que o Sr. Apolonio concedeu ao projeto Memdria de Velhos,

B2 Meméria de Velhos. Volume V. P. 101

De acordo com Raimundo Indcio Araujo, ha na baixada maranhense uma cultura peculiar, no sentido
antropoldgico, na qual se observa uma maneira propria de falar, crengas préprias e um folclore caracteristico
que se difere de outras regides do Maranhdo. ARAUJO, Raimundo Inécio. Cultura migrante na baixada
maranhense. X Encontro Nacional de Histdria Oral. Recife, 2010. No caso do bumba-boi, os entrevistados
citaram que algumas caracteristicas presentes no Boi de Viana remetiam aos bois que eram comuns na regido,
dentre eles os instrumentos como caixas, pandeiros e matracas, a indumentdria dos indios e o chapéu dos
vaqueiros, o modo de tocar, ou seja, o ritmo e a maneira de compor as toadas.

133
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explicou com mais detalhes a formacgéo deste grupo chegando a afirmar que quase todos 0s
integrantes do corddo eram do municipio de Viana. Cito o trecho logo a seguir:
Quando trabalhava no transporte de caminh&o, a nossa sede ficava em cima de um
sobrado em frente a um dos portdes da entrada da Feira da Praia Grande™**. Embaixo
funcionava o botequim do Mamude e tinha um senhor chamado Chico Cangugu que
foi o primeiro dono do Boi de Viana. Ele me convidou para formar um grupo e
perguntou se eu queria ‘mandar’ o boi. Disse sim e formamos uma turma com quase

todas as pessoas do municipio de Viana. (Apolonio Mel6nio. Meméria de
Velhos."®)

Certamente, neste caso, a organizacgéo destes sujeitos em torno do bumba-boi partia do
ambiente de trabalho. Segundo Guarinello, a festa ndo pode ser pensada como uma realidade
oposta ao cotidiano, mas integrada a ele. A festa faz parte da estrutura do cotidiano de todas
as sociedades humanas.™®, assim como o trabalho. Dessa forma, observa-se que, de acordo
com o depoimento do Sr. Apoldnio Meldnio, foi no ambiente de trabalho, que se organizou a
turma de bumba-boi, com o cuidado em escolher o ‘mandante’, aquele que iria organizar a
brincadeira. Segundo o Sr. Apolénio Melénio, Chico Cangucu, que teria sido o primeiro dono
do Boi de Viana trabalhava com o transporte de coco-babacu do municipio de Viana para Sdo

Luis. S6 posteriormente é que José Apoldnio assumiu o comando do grupo™’.

O cantador Zé Olhinho™*® em depoimento para o projeto Meméria de Velhos recorda
bem deste boi, quando narra suas primeiras experiéncias assim que chegou a capital na década
de 1950: “Era o boi de Viana, do finado José Apolonio, de que Jodo Cancio fazia parte. Era
justamente o mesmo sotaque da minha terra.” 39 Com a batida marcada por “caixas”, o Boi
de Viana trazia para a capital do Maranhdo um estilo de bois que seria comum em alguns

lugares da regi&o da baixada*

. Observa-se pelos depoimentos que mesmo sendo considerado
como um auténtico boi da baixada pelos seus brincantes, o Boi de Viana ndo se destacou a

ponto de ser considerado como um sotaque especifico, sendo identificado na maioria das

134 . . . . . ;. ~ ,
Esta feira localiza-se no bairro da Praia Grande, Centro Histérico de sao Luis.

Memdria de Velhos, Volume VII. Pg. 77

GUARINELO, Norberto Luiz. Festa, trabalho e cotidiano. In JANCSO, Istvan; KANTOR, Iris. Festa: cultura e
sociabilidade na América Portuguesa. Sdo Paulo: Hucitec: Ed. Usp: FAPESP: Imprensa Oficial, 2001.

7 Informacgdes contidas na entrevista do Sr. Apolonio concedida para esta pesquisa em 15 de janeiro de 2015.
José de Jesus Figueiredo, conhecido nas rodas de bumba como Zé Olhinho. Em S3o Luis, comegou a brincar
boi em companhia de Jodao Cancio e Coxinho, no Boi de Pindaré. Na década de 80, Zé Olhinho rompeu com o
grupo e fundou o seu préprio boi, o Boi Unidos de Santa Fé.

3% Meméria de Velhos. Volume V. P. 101

De acordo com o Dossié, até hoje existem grupos de bumba-meu-boi na regido da baixada que utilizam
caixas na percussao.
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vezes como um “boi do interior”, ou como um boi de matraca pelos jornais e folcloristas da

época.

Interessante observar que mesmo para Careca, que faz parte de uma geracdo de
cantadores mais nova, o Boi de Viana continue a ser a referéncia como o precursor deste
sotaque na capital. Mesmo considerando este fato, Careca ndo deixa de destacar o papel de
seu pai, Jodo Céancio dos Santos, na reelaboracdo e consolidagdo do sotaque da
Baixada/Pindaré na capital. Sobre isso, trataremos mais a frente:

“Foi o primeiro boi de sotaque da baixada [se refere ao Boi de Viana]. Mas tinha um
pequeno detalhe que eu digo. Foi que Jodo Céncio, papai, ele que criou o sotaque de

Pindaré. Sabe por qué? Por que o boi de Viana era tocado com caixa, tinha pandeiro
e caixa”. (Careca. Entrevista realizada em 07/06/2014).

Nas entrevistas, o grupo denominado “Boi de Viana” é apontado como o precursor do
sotaque da baixada na capital maranhense, talvez por ter sido o primeiro a reunir, entre seus
brincantes, os migrantes dessa regido. Como ja foi afirmado, nos anos 1950, ja era
considerado que existiam diferencas entre grupos de Bumba-meu-boi, fato observado nas
noticias sobre os concursos que eram realizados neste periodo e que ja admitiam esta
diversidade. Como exemplo, podemos citar o concurso realizado no ano de 1955, quando os
corddes de bois foram divididos em dois grupos: sotaque da llha e sotaque de zabumba, nao

havendo ainda referéncia ao sotaque da baixada.'*

Dessa forma, partindo dessas informacdes,
podemos indagar sobre que elementos teria 0 Boi de Viana para os brincantes o diferenciarem
dos demais? O Boi de Viana, por ser um grupo que levava o nome de um municipio da regido
da baixada maranhense, estaria acionando para si uma identidade especifica e por isso, atraia
pessoas, em sua maioria, oriundas de municipios que se concentram, principalmente nesta

regiao?

As imagens apresentadas no capitulo anterior referentes ao Boi de Viana e 0s
depoimentos podem ajudar-nos a responder alguns destes questionamentos. Além dos
instrumentos tais como pandeiros cobertos com couro animal, matracas e tambor-onga, a
indumentaria dos brincantes é também um marcador de diferencas e remetem quase que
diretamente ao “sotaque” de um lugar especifico. O chapéu dos vaqueiros a cangaceira com as
penas viradas para cima, o formato em coroa do cocar dos indios e a presencga de personagens

“bichos™ (cachorro, raposa, onca) nas comédias conferiram a este grupo especifico uma

1 BARROS, Antbnio Evaldo Almeida. O Pantheon encantado: culturas e herangas étnicas na formacgdo de

identidade Maranhense (1937-1965). 2010. Disserta¢do (Mestrado em Histdria). UFBA
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distingdo importante e podem indicar elementos relevantes sobre uma possivel “identidade
baixadeira”, uma vez que se marca a diferenca relativa a outros grupos de boi conforme
indicam algumas entrevistas.**? Sobre as caracteristicas do Boi de Viana, Zé Olhinho d4 uma
explicagcdo que esclarece estas questdes: “Ele ¢ considerado baixada por que o género ¢ da
baixada. As brincadeiras que usam esse tipo de indumentéria é baixada. As cantigas, as toadas
todas sdo baixada.”(Z¢ Olhinho. Entrevista realizada em 30/11/2014).

Figura 7 - Brincantes do Boi de Viana. Apol6nio Mel6nio a esquerda.
Acervo pessoal do Sr. Apoldnio cedido gentilmente por sua esposa, Nadir Cruz.

Para se compreender como se deu a criagdo de outros grupos de bumba-boi a partir do
Boi de Viana é preciso considerar as situacdes de conflito que podem permear as relagdes
internas aos corddes de boi. Abmalena Sanches afirma que os trabalhos referentes ao bumba-
boi quase nunca abordam o ‘conflito’ que pode estar presente internamente aos grupos,
deixando-se transparecer uma imagem harmonica destas relacbes. A autora destaca trés
formas de conflito presentes no Bumba-meu-boi maranhense. O primeiro é o conflito inter-
grupo, no qual observa-se que o alvo € justamente o grupo adversario ou utilizando uma

linguagem boieira, € o “contrario”.

142 7& Olhinho, Mestre Castro e Chico Aroucha reforgam esta afirmagao.
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O segundo € o conflito individual, entre os cantadores de grupos contrarios que
langam toadas de desafio uns para os outros e por fim, ha o conflito interno, mais reservado e
intimo. Neste caso, observa-se uma disputa interna pelo poder do grupo. O conflito interno

pode resultar em brigas, desentendimentos e separacdes entre os integrantes do cordao e,

143

consequentemente, no surgimento de outros grupos . A partir dessa nocao de conflito é que

podemos entender o surgimento de diferentes grupos de bumba-boi da baixada na capital. A
primeira cisdo ocorrida entre os cantadores do Boi de Viana foi entre Apol6nio Mel6nio e

José Apolénio, em 1959. O motivo de ter deixado o grupo é contado por Mel6nio:

O motivo da minha saida do grupo foi um caso estranho que aconteceu comigo. Nés
estdvamos ensaiando e Quintino Viveiros foi convidado para cantar com a gente.
Houve um problema que ndo me recordo bem. Eu estava sem beber nada e fiquei
bébado. Quintino estava cantando e fiz uma coisa que até hoje ndo fago: cortar a
toada do colega. Cortei a toada dele e meu cheira gritou: ei meu cheira, vocé ta
bébado? Nesse momento acordei, percebi que ndo estava agindo certo e na mesma
hora sai da brincadeira (Apolénio Melénio. Meméria de Velhos)***

A vergonha sentida por Apolénio Mel6nio em quebrar um cddigo da ética boieira, se
podemos falar assim, causou sua saida do Boi de Viana. Logo em seguida ha uma nova cisao
e saem Coxinho, Jodo Céancio e outros brincantes que, juntamente com Apol6nio Meldnio irdo
formar o Boi de Pindaré. Sobre esta cisdo ha uma versdo recorrente nestes depoimentos.
Apresento um trecho da entrevista de Careca que contém elementos interessantes e oferecem
explicacOes sobre este fato. Apesar de ser um trecho longo, optei por apresenta-lo na integra.
Quando perguntado se sabia como havia ocorrido a separacdo de Jodo Cancio e José

Apoldnio, ele diz:

“O seu Apolonio [Melonio] ndo me contou com detalhes, mas eu sabia por que
mamde me contou! Veio uma senhora com uma promessa, uma senhora de
Alcantara. O marido dela tava devendo, ele fez uma promessa pro santo de fazer
uma boiada, ele conseguiu a graga, mas ficou devendo pra fazer uma matanca de
boi. Mas ele queria um boi daqui de S&o Luis. Ele queria levar o boi de seu
Apolbnio, de Viana. Ai quando ela chegou, ela disse pro seu Apoldnio — ‘meu velho,
eu queria que o senhor fosse la no interior, mas olha, eu ndo tenho dinheiro, o barco
ta alugado, tem comida, cachaga pra vocés fazerem o ritual da morte do boi porque o
meu marido t& perseguido, t4 sonhando muito’. [risos] Ai ele disse — ‘Olha, muito
obrigado, mas o meu boi ndo sai daqui pra fazer graca pra morto’. Ele era muito
assim, mal educado, o Zé Apoldnio. Ai Jodo Céncio tava sentado bem perto dele e
disse — ‘Meu velho, o seguinte, ja que nos estamos em periodo de ensaio, deixa a
gente ir |4, t& o barco ai tudo... a gente vai e aproveita e ensaia, faz um ensaio’ ele
respondeu — ‘olha, palavra de rei ndo volta atras, eu disse que nio vai, ndo vai!’.

3 SANCH ES, Abmalena. “O UNIVERSO DO BOI DA ILHA”: um olhar sobre o bumba-meu-boi em Séo Luis

do Maranhdo. 2003. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia), UFPE.
" Memoéria de velhos. Vol. VII. P. 78. O Sr. Apol6nio Mel6nio narra a mesma histéria no depoimento gravado
por Mestre Castro em agosto de 2014.
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Al papai ficou assim, chamou Apol6nio Melénio, chamou Coxinho - ‘rapaz, bora
12’. E Apolonio ainda disse — ‘e quem for ndo brinca mais no meu boi’.[...] Na volta,
papai disse assim — ‘rapaz, ¢ o seguinte, vou 14 no Preto pra ver se ele j4 amansou’.
O velho foi 14 com a rapaziada e quando foi entrando ele disse: ‘- Jodo Cancio, diz
que foi muito bonito 14, né?” Papai pensou: ‘vixi, t4 bem com a gente. - Foi, meu
velho, faltou o senhor 1a.” Conversa daqui, conversa dali, papai perguntou: ‘- €
quando ¢ que vai ser o ensaio?” ‘- Ensaio? Vocés ndo estdo mais aqui! N&o falei que
palavra de rei ndo volta atrds?” Ai papai disse: ‘- rapaz, bora fundar um boi, quem
vem?’ Ai veio Apolonio [Melonio], Coxinho... e a primeira reunido que fizeram foi
na Ponta d’areia. (Careca. Entrevista realizada em 07/06/2014).

Neste trecho da entrevista de Careca, alguns pontos merecem destaque para a
compreensdo do universo boieiro maranhense. O primeiro deles € a dimensdo religiosa que
pode ser observada na “promessa”. De acordo com o depoimento, o Boi de Viana foi
solicitado por uma pessoa de fora do grupo para fazer uma matancga, ou seja, a encenagéo da
morte do boi com objetivo de pagar uma promessa feita a Sdo Jodo. Segundo Regina Prado,
na regido da baixada maranhense, fazia parte dos costumes as pessoas contratarem grupos de
bumba-boi para se apresentar em suas casas como forma de pagamento de promessas. Nesse
caso, 0 promesseiro arcava com as despesas € 0 boi brincava “solto”, ou seja, todas as pessoas
do lugar poderiam assistir & apresentacio gratuitamente’*®. No caso acima, a mulher convocou
0 Boi de Viana para ir se apresentar no municipio de Alcantara para pagar a promessa de seu

marido.

Outro ponto é a questdo da autoridade, envolvendo também aspectos da hierarquia,
pois a desobediéncia implica em conflitos, e consequentemente, cisdes no interior do grupo.
Zé Apolbnio exercia de fato o papel de lider maior e ameagou quem desrespeitasse sua ordem
em ndo realizar a viagem, quando afirmou: “Quem for ndo brinca mais no meu boi”. Diante
da desobediéncia de seus cantadores e brincantes, Zé Apolénio os desliga do grupo e estes se
organizam para formar um novo boi sob a lideranca de outro homem. Percebe-se neste
depoimento que a autoridade do dono do boi era algo que ndo poderia ser desrespeitado, a
ponto de Zé Apoldnio abrir mdo de boa parte de sua turma, inclusive dos cantadores.
Destacamos também a presenca de uma &urea mistica no processo de fundagdo do Boi de
Pindaré, pois os brincantes foram para a cidade de Alcantara pagar a promessa de um senhor
que ja estava sendo ameacado em sonho pelo “Santo”. No retorno dessa viagem, apos a
desavenca com o velho Apoldnio, fundaram outro boi na praia da Ponta d’Areia, em Sao Luis,
lugar onde até hoje os brincantes do Boi de Pindaré realizam homenagens a lemanja e a

‘Sereia’.

145PRADO, Regina. Todo ano tem: as festas na estrutura Social Camponesa. Sao Luis: Edufma, 2007.
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Para fins expositivos, destaquei quatro pontos deste depoimento que considero
relevantes no sentido de ilustrar uma versdo mais ampla acerca da criacdo do Boi de Pindaré e
sobre as relagfes sociais que o caracterizam: a religiosidade, marcada pela responsabilidade
no cumprimento de promessas ao santo; a autoridade do amo, considerando a hierarquia entre
os brincantes e que néo poderia ser desrespeitada; 0 mundo dos encantados'*®, observando a
relagdo do boi com o sobrenatural e, por fim, o surgimento de outros grupos a partir das
dissidéncias entre brincantes e cantadores, que refletem o conflito no interior dos mesmaos.
Nas entrevistas que foram realizadas, ha outras versdes para este fato que ndo diferem
significativamente daquela narrada por Careca. Entretanto, optei em citar e enfatizar esta
narrativa por encontrar nela aspectos relevantes e que podem oferecer uma visdo mais
abrangente. Neste caso, o fato narrado por Careca sintetiza as falas dos demais nas quais estes

aspectos estao fragmentados.

O Sr. Apol6nio Mel6nio recorda o porqué dessa nova cisdo no Boi de Viana: “Ah!

")

Eles sairam porque eram maltratados!” (Apolonio Meldnio. Entrevista realizada em
15/01/2015) Sobre o comportamento considerado dificil do velho José Apolénio, Zé Olhinho

diz o seguinte:

“O boi de Zé Apolonio, o boi de Caratatiua, era bom, tinha muita gente. S6 que o
velho dono do boi era aquele tipo de gente que tinha que ser do jeito dele ou entdo
vocé ndo ficava la. Era desse jeito! Mas era uma brincadeira boa. E ai por alguma
coisinha, Jodo Cancio se aborreceu e saiu. O Apoldnio [Mel6nio] também saiu,
porque eles todos eram de 14, saiu e vieram fazer o Pindaré.” (Z¢é Olhinho. Entrevista
realizada em 30/11/2014)

Como dito acima, o conflito e as desavencas sao relativamente comuns no interior dos
grupos de bumba-boi de S&o Luis. Sdo estes conflitos que irdo proporcionar o surgimento de
novos corddes de bumba. A disputa entre os cantadores do Boi de Viana resultou na saida de
Apoldnio Mel6nio e seu irmdo, Domingos Mel6nio. Em seguida, Jodo Cancio sai e leva uma

parte dos brincantes.

Jodo Cancio dos Santos, “o Preto”, maneira como alguns entrevistados se referem a
ele, ja tinha uma posicdo de destaque no grupo a ponto de levar consigo outros cantadores

para formar um novo boi em S&o Luis. Esse boi que estava nascendo, entretanto, conforme

146 . . \ . .. . . .. .
A terminologia ‘encantados’ se refere as entidades espirituais recebidas em transe meditnico em terreiros

de S3o Luis. Sobre os encantados e a Encantaria maranhense, ver FERRETI, Mundicarmo. A Encantaria de
Barba Soeira: Codo, capital da magia negra? Sao Paulo: Siciliano, 2001, FERRETI, Mundicarmo M. Maranhéo
Encantado: encantaria maranhense e outras histdrias. Sao Luis: UEMA. 2000
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seus brincantes, vai se distinguir do Boi de Viana principalmente pela mudanga na cadéncia
do ritmo, mais lento em comparagdo com o antecessor. Outra distin¢do é que enquanto o Boi
de Viana apresentava-se também com personagens de animais, o Boi de Pindaré praticamente

0s extinguiu.

Quanto a pessoa de Jodo Cancio, as narrativas de pessoas que conviveram com ele o
apontam como portador de uma genialidade artistica. Jodo Cancio tem uma importancia
significativa na historia do bumba-boi do Maranhdo por ter consolidado o estilo de bois de
Baixada/Pindaré em S&o Luis, como destacaram os entrevistados. Nas entrevistas é recorrente
a ideia de que ele havia criado este sotaque na capital maranhense na década de 60 e pelo
histérico que apresentei na primeira parte deste trabalho, percebe-se que, apesar de ja existir
um bumba que agregava pessoas da baixada, ndo havia ainda uma marca que 0 tornasse
peculiar, distinto. O que Jodo Cancio fez, seguindo os relatos, foi agregar alguns elementos do
Boi de Viana, tais como parte das indumentarias, e um ritmo mais cadenciado como dito

acima. Zé Olhinho enfatiza, no seu depoimento, esta questao:

Esse sotaque mais cadenciado, mas bem aprimorado foi Jodo Céancio quem criou,
pode ter certezal E ndo precisava um monte de pandeiros, como hoje a brincadeira
coloca. O boi de Pindaré era trés pandeiros, trés marcacGes que era 0 Brasilino e o
Jucara e o finado Chico Jacaré, um eximio repinicador. [...] E ai o Jodo Céancio se
afastou do boi de Viana, fundou o Pindaré e manteve o pandeiro, grande e pequeno
com uma pegada mais cadenciada.” (Zé Olhinho. Entrevista realizada em
30/11/2014)

Mesclando elementos de bois da baixada propriamente dita com inovagdes no ritmo e
nos instrumentos, o Boi de Pindaré era, nas décadas de 1960 e 1970, um dos maiores grupos
de boi de S&o Luis, como é possivel observar nas memorias dos entrevistados. Seguindo a
linha de pensamento de Abmalena Sanches, talvez participar de um grupo grande de Bumba-
meu-boi na capital proporcionava a estes sujeitos um sentimento de importancia e status que
alimentava a sua autoestima'*’. Para além disso, podemos sugerir que o Bumba também se
constituisse para estes sujeitos um canal de expressdo, numa sociedade que se apresentava
profundamente desigual, no caso, Sdo Luis do Maranhdo. Martha Abreu, na andlise que
empreende sobre a obra artistica do musico carioca Eduardo das Neves (1847-1919), o crioulo

Dudu, sugere que a musica popular foi, certamente, o canal de expressdo politica e de

1 SANCHES, Abmalena. O universo do boi da Ilha: um olhar sobre o bumba-meu-boi em Sdo Luis do Maranhdo.

2003 Dissertacdo. (Mestrado em Antropologia). 2003.
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comunicacgédo para diversos segmentos da populagédo, considerando que os canais formais de

expressio politica ndo davam conta de todas as demandas sociais'*®.

Tendo como base as reflexdes desta autora, podemos sugerir que a organizacgao destes
sujeitos em torno do Bumba-meu-boi tornava possivel a expressdo das suas “esperangas,

» 199 através de toadas e também nas representacdes das comédias e

desejos e expectativas
palhacadas, momento em que se apresentavam fatos do cotidiano de maneira comica. Isto é
também observado no bom relacionamento que mantinham com as autoridades e pessoas
influentes, como no caso de Jodo Cancio, e nas toadas que reverenciavam politicos.™°0
Bumba-boi permitia a estes sujeitos, em sua maioria negros, com baixa escolaridade e
migrantes de municipios do interior do estado, se movimentarem e se expressarem numa Sao
Luis que se apresentava bastante desigual, conquistando espacos e distingdo que resultara, no
caso do Boi de Pindaré, numa ascensdo artistica que marcara a histéria dos bumbas no estado,
como veremos no terceiro capitulo. De acordo com Zé Olhinho, a dedicacdo do grupo em
tornar o Boi de Pindaré um boi de destaque fez com que ele crescesse e se tornasse uma
referéncia:

Ai nos anos de 66 nos anos a gente comecou a trabalhar no boi de Pindaré e o boi

cresceu muito, era uma das brincadeiras de ponta aqui, do sotaque da baixada, o da

Madre Deus, da ilha e o de Axixa, que era de orquestra. (Zé Olhinho. Entrevista
realizada em 30/11/2014)

Jodo Cancio dos Santos nasceu no povoado de Santa Maria, localizado no entdo
municipio de Pindaré-Mirim por volta do final dos anos 1920. Ele veio para Sdo Luis nos
anos 40 em busca de trabalho e, como muitos dos cantadores de origem da Baixada, trabalhou
como estivador terrestre em S8o Luis. No momento em que foi fotografado pelas lentes de
Marcel Gautherot, Cancio tinha por volta de 20 anos e fazia o papel de vaqueiro no Boi de

Viana, tal como relatado pelo Sr. Apolénio Mel6nio e também por Zé Olhinho.

1“8 ABREU, Martha. Cultura politica, musica popular e cultura afro-brasileira: algumas questdes para a pesquisa

e o ensino de Histdria. In: Soihet, R.; Bicalho, M. F.; Gouveia, M. F. Culturas politicas: ensaios de historia
cultural, histéria politica e ensino de histéria. Rio de Janeiro: Mauad, 2005.

' Ibidem. 2005.

Cito aqui a toada de Coxinho em homenagem a José Sarney: “Zé Sarney nasceu em Pinheiro/Estado do
Maranhdo/se criou no Sdo Bento/dentro daquela regido/ele agora é Presidente da Republica/é governador da
nagdo/Zé Sarney foi deputado/e governou o Maranh3do/passou a Senador/cresceu em sua posi¢cdo/ele agora é
Presidente da Republica/td com a faca e o queijo na mdo/Pra quem Deus promete n3o falta/ndo joga a toa no
chdo/ se ele prometeu, ele dé/entrega na sua méio/no comando brasileiro/nés tem um filho do
Maranhdo/Maranhdo é meu torrdo/é meu berco verdadeiro/terra de compositor/que conhece o mundo
inteiro/trabalhou até botar/Zé Sarney no comando brasileiro.” Coxinho/1985. Fortuna ou a mensagem de Z¢é
Sarney. In: CARVALHO, Maria Michol Pinho de. As toadas do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Sao Luis, 1985
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Figura 8 - Jodo Cancio dos Santos.
Foto: Marcel Gautherot. Ano: 1948. Local: Sdo Luis.
Acervo: IMS

Os dotes artisticos de Céancio sdo lembrados com muita frequéncia, sendo ele um dos
poucos boieiros que sabia executar todas as fun¢des no boi, desde fazer o papel de vaqueiro,
compor toadas e até de ser um eximio dangarino. Isso talvez tenha feito com que Jodo Céancio
conquistasse uma posicdo de destaque e de lideranca o que, de certa forma, o ajudou a
organizar o Boi de Pindaré com as suas inovagdes em Sdo Luis. O “saber fazer”, nesse caso, ¢
visto como um dom, como uma qualidade inerente aquele que ocupa a posicdo de lider dentro

dos grupos de bumba. Tal como afirma Maria Michol,

No bumba-meu-boi, o poder estd diretamente ligado ao dominio de um saber
proprio: a “cantoria” e a representagdo da “matancga”, pecas chaves no ritual mais
antigo. Assim ¢ que o “amo”, o cantador tem o poder de funcionar como centro do
grupo, desde o seu inicio congregando em torno de si pessoas motivadas para
brincar. E o que sabe, é 0 que manda. Logo é o “dono do boi”, a quem se confere

forca preponderante na tomada de decisdes (...)"".

Uma outra caracteristicas destacada por aqueles que conviveram com Jodo Cancio era
a boa relacdo que este mantinha com as autoridades da época, 0 que lhe assegurava algumas

vantagens, como esta ocasido relatada por Mestre Castro:

1 CARVALHO, Maria Michol Pinho de. Matracas que desafiam o tempo: é o Bumba-meu-boi do Maranhdo, um

estudo da tradicdo/modernidade na cultura popular. S3o Luis, 1995. Pg. 68.
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[...] eu diria assim, o status social dele era com o governador, os coronéis. Me
lembro que uma vez eu queria viajar, ai ele tava 14 deitado e eu disse — sid ndo da,
nao da. E Jodo Cancio disse — Quem é teu comandante, é o Duailibe? Meu filho vai
14, que eu vou falar com ele pra te liberar. Quando eu cheguei 1, ele disse - “vai ld

Castro, ja ta liberado.” O homem era forte! Ele era muito entrosado, uma pessoa

muito amiga. (Mestre Castro. Entrevista realizada em 07/06/2014) **,

A alegria e a disposi¢do em ajudar os brincantes de seu corddo de bumba também
foram lembrados. O carisma do amo/dono do Boi pode ser considerado importante para a

coesdo do grupo. Abaixo cito trechos das falas de Zé Olhinho e do Sr. Antoninho:

Era uma pessoa tdo bacana, um negro do sorriso desse tamanho que tudo pra ele era
alegria era motivo pra ele lhe aconselhar e Ihe explicar as coisas, como vocé devia se
comportar como vocé devia fazer. (Zé Olhinho. Entrevista realizada em 30/11/2014)

Era um grande amigo da turma dele e dos demais que acompanhava o boi, ta
entendendo? Pra ele ndo tinha tempo ruim, ndo tinha aborrecimento, ndo tinha nada.
Era sé naquela alegria. S6 via ele com os dentes acesos, ndo tinha negécio de zanga
com ele ndo. (Antoninho. Entrevista realizada em 18/05/2014)

Como podemos ver, atraveés das memorias daqueles que conviveram com Cancio,
além de ser um lider na organizacdo de seu grupo de boi, era também era um grande artista e
tinha uma certa articulacdo com as autoridades locais. Dessa forma, Jodo Cancio permanece
na memoria de seus brincantes como aquele que conseguiu imprimir uma marca na historia do
bumba no Maranhdo. Curiosamente, Cancio faleceu no dia 29 de junho de 1977, o dia que €
consagrado a S&o Pedro.

Conforme procurei demonstrar, a cisdo ocorrida entre os cantadores do Boi de Viana,
0 grupo que reunia entre seus brincantes, os recém-chegados da baixada maranhense e regides
préximas a ela, abriu a possibilidade de uma nova organizacdo entre 0s sujeitos e 0
estabelecimento de um sotaque na capital, o sotaque da Baixada/Pindaré. A organizagdo
destes homens ao redor do bumba e o esforco em tornar o seu corddo um grupo “de ponta”
sugerem que o boi era sim o meio através do qual os sujeitos-brincantes buscavam uma
distincdo na sociedade ludovicense e a se expressar politicamente e ironicamente, através do

riso e da danca.

152 . . . s .
Segundo Ivaldo Marciano, a busca por aliangas com pessoas da alta sociedade era uma das estratégias dos

maracatuzeiros em recife nos anos 1960-1980. LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Entre Pernambuco e Africa.
Historia dos maracatus-na¢do de Recife e a espetacularizagdo da cultura popular (1960-2000) 2010. Tese
(Doutorado em Histdria Social). PPGH-UFF
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Como foi dito no inicio deste capitulo, para organizar um corddo de bumba-meu-boi €
necessario que se estabeleca uma ordem no interior do grupo que estd nascendo e a figura do
lider nesse processo € fundamental. A ordem ndo deve ser somente no que diz respeito a
organizacdo em si do corddo, mas, tendo como base os depoimentos e as leituras que realizei
durante esta pesquisa, € possivel observar que a dimensdo religiosa € muito importante. No
caso do Boi de Pindaré, a ligagao com o ‘mundo dos encantados’ aparece nestes depoimentos
no momento em que o grupo € fundado e também posteriormente. Apresento abaixo algumas
consideracOes sobre este aspecto por ele se repetir na maior parte dos depoimentos e por
perceber, a partir da vivéncia com os integrantes desse grupo especifico, que a religiosidade é
parte importante na brincadeira.

O Boi de Pindaré, dizem seus brincantes, nasceu na Praia da Ponta d’Areia localizada
na ilha do Maranh&o, municipio de Sao Luis. Esta praia tem um significado importante para
alguns grupos de Bumba-meu-boi de sotaque da Baixada/Pindaré, uma vez que possui fortes
relaces com a encantaria, em especial, uma entidade conhecida como Menina da Ponta
d Areia, para a qual um dos cantadores entrevistados declara ter compromissos de fazer
toadas em sua homenagem™. Esta praia é separada do centro da cidade de S&o Luis por um
importante rio que atravessa uma parte da ilha e desdgua no mar. O acesso do centro da
cidade para a Praia Ponta d Areia até a década de 1960 se dava somente por meio de
embarcacgdes. Em 1970, na gestdo do entdo governador José Sarney foi construida a ponte do
Séo Francisco, como ficou conhecida, mas oficialmente denominada Ponte José Sarney. Com
a construcdo da ponte ligando o centro da cidade de Sdo Luis a praia, as areas proximas foram
sendo ocupadas, surgindo novos bairros e servi¢os urbanos. A paisagem se modificou
consideravelmente, surgiram hotéis, prédios e condominios luxuosos, contrastando com o

tempo em que a praia era ocupada por pessoas simples como pescadores e barqueiros.

Apesar destas mudancas, muitos integrantes do Boi de Pindaré continuam
reverenciando as entidades do ‘mundo dos encantados’ que tem ligacdo com essa praia, como
a “sereia”, a “Menina da Ponta d'Areia” e outros®*. Todos os anos, o0 Boi de Pindaré presta
uma homenagem na madrugada do dia 29 de junho, dia de Sdo Pedro nesta praia, onde séo

cantadas toadas em referéncia a “sereia”, uma forma de agradecimento ao ano que se passou €

133 Este fato foi relatado por Zequinha em entrevista realizada em 05/06/2014. De acordo com o cantador,

todos os anos ele deve compor uma toada em homenagem a esta entidade. Toadas que contém referéncias a
praia e a entidade sdo cantadas tanto no Boi de Pindaré quanto no Boi Capricho do Bom Jesus.
154 . , . P . . et s

A praia da Ponta d’Areia é considerada um lugar de encantaria, um territdrio sagrado, pelas pessoas que
praticam a umbanda e o tambor de Mina. Ver mais em FERRETI, Mundicarmo. Encantados e Encantarias no
folclore brasileiro. VI Semindrio de agdes destinadas ao folclore. Sdo Paulo, 2008.
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a mais um periodo junino que esta se finalizando, como explicou Bita na ocasido em que pude
acompanhar o ritual™. A seguir apresento uma toada do Boi de Pindaré composta no ano de

2010 que mostra a relagdo do grupo com a Encantaria e a Praia da Ponta d’Areia:

Pindaré tem um segredo

S6 quem tem sangue do fazendeiro é que pode explicar
L& na sede aparece 0 vaqueiro

Dancando na frente do touro

E com o chapéu enorme e um apito no peito

Cantando boi da ponteira de ouro

Pandeiro toca sozinho

E se escuta o queimar da fogueira

Mamae que me falou que a forca do boi

T4 firmado 14 na Ponta D areia.”

Careca. Bumba-meu-boi de Pindaré, 2010

Pelo que consta nos depoimentos, a fundacdo do Boi de Pindaré, ou seja, a primeira
reunido dos cantadores ¢ brincantes dissidentes do Boi de Viana, foi um ato “informal”, no
sentido de ndo ter havido tramites burocraticos, entretanto, observa-se nas narrativas que
houve um pacto de compromisso entre estes sujeitos que, de certa forma, envolveu fidelidade
e religiosidade. Ainda sobre a religiosidade, nota-se nos depoimentos do Sr. Antoninho,
Mestre Castro, Careca e Zequinha que a manifestacdo de entidades espirituais no momento
em que o boi iniciou sua primeira brincada e, posteriormente, a prote¢do que estas entidades
ofereceriam ao grupo fazem parte da dimensao religiosa do bumba-meu-boi. Isso é importante
para que se considere ndo s6 a ligacdo da brincadeira com o catolicismo popular, mas também

com a umbanda e o tambor de mina, religides de matriz africana presentes no Maranh&o™°. O

> As 4h da manhd, encontramos os integrantes do Boi que ja se estavam na praia. Enquanto muitos baiantes

(indios e indias) tomavam banho no mar, alguns cantadores e batuqueiros estavam na beira do mar cantando
toadas em homenagem a sereia. Os integrantes do boi aproveitavam para descansar, pois dali o grupo seguiria
para o bairro da Madre Deus, onde estava acontecendo a Festa de Sdo Pedro, que duraria até meio-dia do dia
29/06. Nesta ocasido, Benedita Aroucha explicou o motivo do ritual, infelizmente, devido as circunstdncias, ndo
pude gravar seu depoimento.

16 Segundo Sérgio Ferreti, na década de 1970 a Igreja manifestou preocupacgdo acerca da religiosidade popular
expressa nas brincadeiras maranhenses. Ferreti cita o caso de um paroco da Igreja de S3o Jodo, local onde é
realizada a bengdo para os grupos de bumba-boi, que se negou a continuar celebrando o ritual que considerava
pagdo e que, segundo ele, ia de encontro aos ideais libertarios da Igreja. FERRETI, Sérgio. Tambor de Crioula:
ritual e espetdculo. Sao Luis: CMF, 2002.
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Sr. Antoninho narra um fato ocorrido no dia da fundagdo do boi que da a ideia dessa
dimenséo:
E que justamente era a mée de Careca, que era companheira de Jodo Cancio, que é a
mae desses pequenos... ela tinha uma entidade, se chamava Chica Baiana™’. No
atravessar da canoa pra Ponta d’Areia, a dona Roxa caiu, quando foi fazer essa
promessa deles, ta? Ai agarraram ela na frente e botaram dentro da canoa... ai ela

procurou ajudar o boi, bastante, t4 entendendo? [...] ela ajudava de um lado e Jodo
Cancio se interessava de outro”. (Antoninho. Entrevista realizada em 18/07/2014)

Dessa forma, na fundacdo do boi, além do compromisso entre os brincantes, foi
também firmado um compromisso com os “encantados”. Portanto, 0 Boi de Pindaré teria
“contas a prestar” todos os anos com a ““sereia” no lugar que, segundo os brincantes do boi, ¢
sagrado para o grupo. Este fato corrobora a ideia de que ha uma relacdo muito estreita entre o
bumba-meu-boi e a religiosidade popular, ndo somente atraves das homenagens prestadas aos
santos catdlicos, mas também pela devogdo a entidades reverenciadas nas religiGes de matriz

africana presentes no Maranhao.

Sobre as formalidades, em seu depoimento, o Sr. Antoninho que esteve presente desde
0s primeiros anos do grupo afirmou que, no momento em que o boi foi criado, Jodo Cancio
fez um registro simples, uma espécie de declaracdo reconhecida em cartério, provavelmente
com a intengdo de resguardar o nome da brincadeira e evitar que terceiros utilizassem o
mesmo nome em outros grupos. Seu Antoninho explica que esse registro evitava a represséo
policial: “Até por causa de evitar esse negdcio de embargagdo da policia. De chegar em um
bairro e ai a policia ndo querer que a brincadeira se apresentasse. Entdo a gente mostrava que
0 boi ndo era clandestino.”™*® Podemos supor que o documento de registro do boi assegurava
uma maior seguranga ao grupo, pois era uma forma de demonstrar que existia uma
organizacao interna frente a uma possivel represséo policial. Esta colocagdo do Sr. Antoninho
é interessante na medida em que permite notar que, ainda na década de 1960, a ameaca de um

grupo de bumba-boi sofrer embargos da policia ainda era comum®®®.

157 . .. . .
Entidade espiritual que se manifesta nos terreiros maranhenses.

Depoimento de seu Antoninho no dia 18/07/2014.

A narrativa oficial é a de que neste periodo, a década de 1960, os bois deixam de ser perseguidos pelas
autoridades policiais por iniciativa do entdo governador José Sarneylsg. Sobre isso, ver ALBERNAZ, Lady Selma.
O Urrou do boi em Atenas: institui¢cdes, experiéncias culturais e identidade no Maranhdo. 2004. Tese
(Doutorado em Antropologia). UNICAMP.
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Sobre o aspecto da fidelidade, Apol6nio Meldnio se recorda das condi¢des que impds
para que se juntasse ao grupo. Segundo Apoldnio, assim que sairam do Boi de Viana, Jodo
Cancio, Coxinho e outros companheiros lhe procuraram para fundar o Boi de Pindaré:

Vieram aqui me convidar pra fundar o Pindaré e eu disse “ndo! Me digam uma
coisa, na hora que vocés brigarem aqui véo voltar pra 14 de novo?” - e ai todo mundo
jurou pra mim, Satiro Preto, Satiro Branco... todos disseram que nao voltavam. E de
fato quem voltou foi s6 Juvenal. (Apol6nio Melbnio. Entrevista realizada em
15/01/2015)

A partir do rompimento que ocorreu no boi de Viana, observa-se que um novo campo
de possibilidades se abre para estes sujeitos. O futuro era incerto e os caminhos que poderiam
ser tracados eram 0s mais variados. Como o bumba-meu-boi fazia parte de suas vidas desde
muito tempo e a relacdo deles com o brinquedo ultrapassava a dimensdo material da vida, fez-
se necessario uma nova organizagdo. Todos os entrevistados tém uma verséo para a criagao do
Boi de Pindaré e também do sotaque da Baixada/Pindaré em S&o Luis por Jodo Cancio.
Nessas narrativas, o papel de uns é por vezes destacado em detrimento de outros individuos
que participaram deste processo. Opto por apresentar as versoes que, de certa forma, néo

diferem umas das outras.

Figura 9 - Boi de Pindaré reunido em frente a Igreja Santo Expedito, no bairro da Floresta. Ano: 1966. Acervo
pessoal do Sr. Apol6nio Meldnio cedido pela sua esposa, Nadir Cruz.
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A principal questdo que acredito ser mais importante nesse processo de criagdo de um
novo grupo de boi na década de 60 e, por conseguinte, de um novo sotaque, é a mobilizacéo
destes sujeitos. Grande parte daqueles que participariam da criacdo, e posteriormente, do
desenvolvimento do Boi de Pindaré eram estivadores, negros e sem muitos recursos materiais,
além de serem migrantes de municipios do interior do estado. E, mais importante do que isso,
é o fato de ser este grupo aquele que ira se destacar nas rodas de bumba-meu-boi de Séo Luis
na década de 1970. PressupBe-se portanto que algumas barreiras foram quebradas por estes
sujeitos que conseguiram um sSucesso que poucos grupos de bumba-meu-boi haviam
alcancado neste periodo em questdo. E que barreiras seriam essas? barreiras de classe social,
barreiras de cor... E preciso considerar que muitos ndo eram escolarizados, mas se destacaram

nas suas composicdes de toadas, como € o caso do cantador Coxinho.

O esforco de juntar uma quantidade significativa de brincantes por parte de Jodo
Cancio criou uma relacdo interessante entre o Sindicato de Arrumadores, que representa a
estiva terrestre e 0 Bumba-boi de Pindaré. Nas entrevistas, esta relacdo foi aparecendo com
muita clareza através da memoria dos antigos brincantes. A primeira mencgdo foi feita por
Mestre Castro e a partir dai, passei a explorar essa questdo nas entrevistas seguintes. Essa
informacdo me despertou a curiosidade em saber se, de fato, muitos boieiros eram mesmo
estivadores e se essa relacdo poderia ser estabelecida. Para isso, abro parénteses em meio as
memorias dos brincantes do Boi de Pindaré para apresentar uma contextualizacdo sobre a
fama dos cantadores e brincantes em Sao Luis nas festas juninas. Quem eram essas pessoas,
quais eram as suas ocupacdes e como eram retratadas pelos jornais das décadas de 1960 e
1970? Em seguida, vamos apresentar os dados sobre a possivel relacdo entre o boi e a estiva
tendo como base a memaria destes brincantes. Abro o subcapitulo abaixo citando uma matéria
dos anos 1940 sobre um cantador conhecido em S&o Luis, do bumba-boi da Madre Deus, e a

partir dela apresento os dados que encontrei que correspondem as décadas de 60-70.

‘A Terra dos grandes bumbas’: Z¢ Igarapé e a fama dos cantadores

“A Terra dos grandes bumbas”™ ¢ o subtitulo de uma reportagem veiculada no ano de
1947, pelo Jornal O Globo/A Pacotilha, que fala de um famoso cantador conhecido em S&o

Luis como Zé lgarapé, antigo amo e cantador do boi da Madre Deus. Diz o reporter:
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Nos vinte dias da quadra joanina pescadores, carvoeiros e lavradores que
durante o resto do ano lutam e sofrem pela vida tornam-se os herdis
populares. De longe acorre gente para ouvir as suas cantigas ou aguardar a
oportunidade de um encontro de dois. E 0s nomes véo ficando cada vez mais
famosos e relembrados. Junho é 0 més da gléria dos cantores do auto do
bumba. (O Globo/A Pacotilha, 23/06/1947)

Segundo o reporter, era no més de junho que trabalhadores bracais, pescadores,
carvoeiros ¢ lavradores viravam os “herdis populares” conquistando sucesso e distingdo,
sendo nessa época que “o povo guarda seus nomes, populariza suas cantigas e propaga sua
fama”. Na ocasido, Z¢ Igarapé que, como afirma a reportagem, “tem fama na trova e na
capoeira” ja estava aposentado da cantoria, apenas observava os novos cantadores na frente
do boi da Madre Deus. Na mesma reportagem tem-se um retrato de uma noite tipica de
ensaios de bumba-boi: “Iluminados pelos fardis de querosene, cercados por mais de duzentas
pessoas, 0s brincantes estavam ensaiando” '®°. Mais de duzentas pessoas cercavam o0s
brincantes, dando a dimensdo da popularidade do Bumba neste periodo e a curiosidade da
populagdo em saber as novidades que os corddes de boi preparavam para a temporada. O
desafio entre cantadores também chamava a atencdo do povo que de longe vinha, segundo o

» 181 "uma referéncia a um possivel

jornal, “aguardar a oportunidade de um encontro de dois
conflito que poderia ocorrer entre brincantes de grupos distintos, caso se encontrassem pelo
caminho. O que chama aten¢do nesta matéria é a caracterizacdo dos homens do bumba-boi

como trabalhadores ‘bracais’.

Estes trabalhadores eram pescadores, carroceiros, estivadores e carregadores, homens
simples que organizavam os corddes de bumba-meu-boi e chamavam a atencao da populagédo
maranhense por onde passavam. Fossem comentarios negativos ou de exaltacdo as coisas da
terra, estes registros encontrados nos jornais mostram que o bumba foi tema de conversas,
artigos de jornal, reclamacdes e injurias ao longo do tempo, o que pode ser comprovado
através de consulta a periddicos maranhenses desde o final do século XIX até meados do

século XX, como exposto no primeiro capitulo.

A énfase nas qualidades de Zé Igarapé ser bom ndo sé na cantoria, mas também na
“capoeira”, no geral ilustra a imagem que se tinha destes homens, a de que estavam prontos
para os “desafios” nos versos e tambem nas brigas. Como ja consta em outros trabalhos a

ocorréncia de situacdes de violéncia nos bumbas na primeira metade do seculo XX, a questao

189 5 Globo/A Pacotilha, 23/06/1947
%1 0 Globo/A Pacotilha, 23/06/1947
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que se coloca é se essas situagdes tem continuidade na segunda metade deste século,
principalmente na década de 1970. Noticias desse periodo sobre ocorréncias, tais como brigas
e mortes associadas aos “desafios” e aos espagos do bumba, aparecem nos jornais da época. A
contar pelos titulos das matérias, podemos observar que havia ainda certa continuidade na
tentativa de relacionar o bumba-meu-boi com violéncia/confusdo, apesar destas noticias ja
ndo serem tdo frequentes. Além disso, nas noticias encontradas, o relato de situagdes de

violéncia vem acompanhado da ocupacdo/trabalho dos sujeitos envolvidos.

Sobre o ambiente onde se desenvolvem as atividades das brincadeiras do bumba, é
preciso considerar também, por assim dizer, o “lugar” social destes grupos. Como procuro
mostrar ao longo deste trabalho, hoje e desde as primeiras experiéncias de que se tém
registros do Bumba-meu-boi em Sdo Luis, a origem dos brincantes é predominantemente de
classes sociais subalternas, tendo em vista os documentos e narrativas que retratam o universo
do mundo do trabalho destas pessoas. Chamo atencdo para estes espacos considerando o

contexto historico e social da sociedade da época.

No ano de 1964, o jornal Diario da Manha, publicou a noticia de uma briga ocorrida
em um ensaio de bumba-boi. O titulo da matéria “Ensaio de Bumba boi terminou em briga”
da indicios para observarmos certo estigma que as brincadeiras de bumba ainda carregavam,
onde cenas de violéncia ainda eram consideradas como parte do cendrio. Na ocasido, o jornal
descreveu: “Dois homens que participavam do ensino de bumba-boi, ap6s ingerirem cachaca,
foram as vias de fato [...]. Raimundo Cardoso Silva, de 34 anos, bracal e de cor parda e
Francisco Gomes de Aradjo, de 39 anos de idade, casado, bragal” *°? se agrediram por causa
de um cigarro. Por mais que a briga ocorresse por motivos que nado tivessem relacdo com o

bumba, o jornal prontamente associou a confusdo & brincadeira'®®

. Assim como nota Sidney
Chalhoub sobre o tratamento dispensado aos botequins do Rio de Janeiro nos primeiros anos
do século XX, em que havia a tentativa de desqualificar e estigmatizar a Unica opg¢éo de lazer
da classe trabalhadora, podemos supor que, no caso do Maranhdo, era o espa¢o do bumba-
meu-boi que ainda causava este tipo de reacdo. Nesta noticia, como se vé, os dois sujeitos

envolvidos no conflito também eram ‘bragais’.

182 Digrio da Manh3. 10/06/1964. P. 3-4. Grifo meu.

Segundo Sidney Chalhoub, a violéncia ndo é gerada espontaneamente, ela é resultado de um processo que é
discernivel e previsivel pelos sujeitos sociais. Dessa forma, iniUmeras contendas podem surgir antes de se
efetivar o conflito em si. No caso citado, o “cigarro” talvez este tenha sido o motivo banal para se iniciar o
conflito que ja vinha sendo ameacado. CHALHOUB, Sidney. Trabalho, lar e botequim. Sao Paulo: Ed. Brasiliense,
1986. P. 211.

163,
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Em 1971, uma pequena nota do Jornal Pequeno com o titulo “briga no Bumba boi”
fala de um incidente ocorrido, aparentemente, sem relacdo direta com o bumba. Assim consta
no jornal: “o bracal Ricardino foi furado a faca peixeira no abdome por um seu compadre,
casualmente, quando corria atrds de um sujeito conhecido por Dod6” 164 Novamente, a
ocupacdo do sujeito envolvido na situagdo narrada é destacada. E também interessante
observar o tratamento dado pelos jornalistas a estes fatos, como se a violéncia ocorrida nos
espacos dos bumbas fosse uma coisa do passado que, as vezes insistia em voltar, um passado
considerado barbaro do qual os corddes de bumba precisariam se distanciar. Cito aqui o jornal
O Imparcial que registrou uma morte no ensaio do Bumba-boi da Madre Deus. Na matéria, a
motivacdo da briga entre os dois homens foi, além da presenca de bebida alcodlica, o espirito
brigdo dos brincantes daquele corddo, que o jornalista chama de a “cinta sinistra dos tempos
do busca-pé e do cacete” que ndo foi esquecida e deixada de lado. A presenca do bumba na
cidade é também vista como algo negativo, pois, continua a matéria, se antes “o boi era
folclore porque vivia no mato” naquela ocasido em que ja tinha domicilio no centro, “s6

. . 165
queria ser o diabo”.

Por mais que as confuses ndo estivessem diretamente associadas a brincadeira em
si, as matérias jornalisticas davam este sentido as noticias. Em 1975, o ensaio do boi da
Madre Deus foi noticiado como palco para cenas de conflito. Segundo o jornal O Imparcial,
por “motivos injustificaveis” um homem desferiu golpes de faca em outro que estava presente
no ensaio do boi. O élcool seria um grande potencializador para estas cenas, pois como diz o
jornalista: “tinha muita alegria, mas também tinha muita cachaga na infraestrutura do
pagode”. 1°® Assim, pode-se observar que, de certa forma, os jornais acabaram reforcando o
preconceito que ainda persistia tanto sobre os corddes de bumba quanto sobre a imagem dos
préprios brincantes e simpatizantes da brincadeira, como pessoas violentas e alcoolizadas.

A recorrente referéncia aos ‘“bragais”, observada nas matérias de jornais ganha
relevancia na analise na medida em que é reforcada com as informacbes contidas nas
entrevistas por mim realizadas e também nos depoimentos de alguns cantadores no projeto
Memoria de Velhos. Na medida em que as entrevistas eram realizadas, 0 mundo do trabalho

me pareceu bastante interessante para compreender melhor o universo do Bumba-meu-boi,

'*% Jornal Pequeno. 14/06/1971. P. 1. Grifo meu.

O Imparcial, 10/06/1975. S/P.
O Imparcial. 10/06/1975. S/P
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principalmente no que diz respeito a essa categoria recorrente nos documentos e narrativas,

definida genericamente como “trabalhadores bracais”.

Entre visitas as sedes de bois em S&o Luis, entrevistas e acimulo de leituras, decidi
entdo realizar uma visita ao Sindicato dos Arrumadores de Sao Luis, no qual pude consultar o
Livro de Registro dos trabalhadores associados'®’. Este livro, encontra-se em estado
deteriorado e em algumas péaginas fica dificil visualizar o nome de alguns trabalhadores. O
que vale a pena registrar é a quantidade significativa de trabalhadores oriundos de municipios
do interior do Maranhdo, mais especificamente da regido da Baixada ocidental maranhense e
do litoral ocidental. Cruzando os dados obtidos neste livro e as informacgdes obtidas nas
entrevistas, nota-se que a maior parte dos trabalhadores vem de diferentes municipios do
Maranhdo e foram admitidos no Sindicato entre as décadas de 1960 e 1970. No livro de
registro do Sindicato, encontrei registros de pessoas oriundas dos municipios de Guimaraes,
Sdo Vicente Férrer, Pinheiro, Sdo Bento, Alcantara. Em muitos registros de nomes de
associados, entretanto, ndo constam o lugar de origem e estdo classificados, genericamente,
como “maranhenses” € alguns ndo se tem registro algum, dificultando portanto, uma maior
clareza para aproveitamento na analise. Do levantamento desse material juntando as demais
fontes, proponho, no entanto, apresentar aspectos sobre as memorias destes sujeitos e sobre a

classe trabalhadora do porto de Séo Luis.

Estivadores brincantes: o entrecruzamento entre trabalho e Bumba-meu-boi

Quem eram os estivadores da década de 1960 e 1970 em Sdo Luis? E possivel
estabelecer algum tipo de relacdo entre o bumba-boi maranhense e a categoria de
trabalhadores da estiva? Seriam estes 0s bragais a que se referiam os jornais? Estas questdes
apareceram no decorrer da pesquisa, principalmente a partir dos depoimentos nos quais a
relacdo entre a estiva e o Boi de Pindaré aparecia recorrentemente. De onde vinham? A partir
destas indagacOes, vamos tentar tracar uma espécie de perfil daqueles que irdo formar, na

década de 1960, o “sotaque da Baixada/Pindaré” em Sao Luis.

%7 Livro Registro dos Associados. Sindicato dos Arrumadores de S3o Luis/MA. Livro 1. Arquivo do Sindicato dos

Arrumadores de S3o Luis/MA.
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O bumba-meu-boi costuma aparecer na literatura local como uma brincadeira
compartilhada por homens e mulheres do povo. Porém, ndo fica claro se haveria uma
categoria ou categorias especificas de trabalho que prestigiavam mais o bumba. Se no
decorrer do século XIX, que € o periodo que se tem as primeiras noticias do bumba em Sao
Luis, ele € comumente associado aos negros livres ou escravos, como foi possivel observar no
primeiro capitulo deste trabalho, a partir do século XX, ele aparece frequentemente associado
a populacdo pobre e aos homens que exerciam trabalho bracal, tal como procurei mostrar

acima.

Se por um lado, a relacdo entre brincantes de boi e estiva aparece em alguns
registros, por outro lado, ndo se pode afirmar que essa relacdo se estenda a maioria dos
grupos. No entanto, nos documentos que tive acesso e mesmo as narrativas permitem dizer
que, provavelmente, os grupos de bumba que eram formados nos bairros pobres proximos ao
centro tinham como grande parte de seus integrantes trabalhadores do porto de Sdo Luis.
Nesse sentido, tomo o Boi de Pindaré como exemplo, para empreender minha analise nessa
perspectiva de estabelecer uma relagdo entre o wuniverso do trabalho portuério,
especificamente a estiva e o universo da brincadeira. Considerando como ponto de partida
alguns aspectos da trajetéria do primeiro dono do Boi de Pindaré, o falecido Jodo Céncio,
como também aspectos das trajetérias de grande parte de seu grupo, é possivel estabelecer

esta aproximacao entre os brincantes (homens) e estivadores.

Com a intencdo de levantar mais questdes do que respondé-las, este € um dado que
chama atencdo. Sobre a questdo do lazer entre os trabalhadores de portos, estudos realizados
em outras regides do pais apresentam reflexdes relevantes para se pensar a realidade
maranhense. A categoria de trabalhadores do porto é fortemente identificada pelos estudiosos
aos negros, pois, mesmo no pdés-abolicdo, sdo eles que ocupam o espacgo das estivas e dos
trapiches. Neste sentido, o trabalho de Erika Arantes sobre o cotidiano do porto no Rio de
Janeiro nos primeiros anos do século XX revela que o trabalho na estiva era realizado por
uma maioria negra e parda e que muitos dos fundadores de importantes sindicatos portuérios,
nas primeiras décadas do século XX, eram negros.'®® Além disso, Arantes também afirma que
havia uma relagéo entre estes trabalhadores e 0 samba, ja que alguns estivadores conseguiram

fama no meio musical sambista e do carnaval, entre eles, Jodo da Bahiana, Hilario Jovino,

168 ARANTES, Erika Bastos. Pretos, brancos, amarelos e vermelhos: conflitos e solidariedades no porto do Rio de

Janeiro. In: Goldmacher, Marcela; Badard, Marcelo; Terra, Paulo Cruz. Faces do trabalho: escravizados e livres.
Niteréi: EQUFF, 2010.
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Aniceto da Serrinha, Mano Eléi, Sebastido Molequinho, Jodo Gradim, etc.'®®. Resguardando-
se as especificidades de cada contexto e a forma como se deu essa relacdo histérica entre
atividade portuaria, a condicdo social dos negros e sua inser¢do como mao de obra
tecnicamente menos qualificada, o estudo acima mencionado € inspirador para langcar um

olhar para o caso de S&o Luis.

Dessa forma, é possivel propor que, no caso de Séo Luis, baseando-se no perfil de
antigos estivadores que se destacaram nas rodas de boi, que a maioria era também de negros e
pardos e que estes trabalhadores tinham como uma de suas diversfes Iudicas o bumba-boi.
Existiam brincantes e cantadores que exerciam outras profissdes, mas o que quero demonstrar
é a relacdo préxima entre a categoria de trabalhadores da estiva e alguns grupos de bumba-

meu-boi, como sera possivel perceber logo adiante’™.

Nos depoimentos de cantadores de bumba-boi apresentados na coletdnea Memdria de
Velhos, percebe-se que uma parcela significativa deles veio para Sdo Luis entre as décadas de
1930 a 1950 e exerceram algum tipo de trabalho no porto. Como exemplo, cito estes
cantadores: Canuto Santos, nascido em Guimaraes, foi para Sdo Luis na década de 1940 e
trabalhou como estivador terrestre; José de Jesus Figueiredo, o Zé Olhinho, nascido em Séo
Vicente Férrer, foi para Sdo Luis em 1956 e trabalhou como estivador terrestre; Apolonio
Meldnio, nascido em S&o Jodo Batista, chegou a Séo Luis no ano de 1939 e trabalhou como
estivador maritimo; Leonardo Martins nasceu em Guimaraes, chegou a capital em 1940 e

também foi estivador. *"*

Além destes, cito também: José Apoldnio Martins que foi para Sdo Luis
provavelmente entre as décadas de 1930 e 1940, nasceu em Viana e era estivador terrestre;
Hemetério Raimundo Cardoso, mais conhecido como Misico, natural de Guimardes, foi para

169ARANTES, Erika. O porto negro: cultura e trabalho dos primeiros anos do séc. XX. 2005. Dissertagdo
(Mestrado em Histdria). Unicamp.

70 A relacdo da categoria com as festas populares parece que ndo se restringia somente ao bumba. Apesar de
ndo haver encontrado noticias sobre festas no Sindicato dos Arrumadores (estiva terrestre), foi possivel
localizar duas informacgdes sobre festividades no Sindicato dos Estivadores (estiva maritima) como esta do ano
de 1947 em que o jornal Didrio de Sdo Luis noticiava a participacdo ativa do Sindicato dos Estivadores na
Semana Eucaristica de Alcantara, ocasido em que a imagem de N. S. do Livramento desembarcou em S3o Luis e
permaneceu na sede do sindicato “que se achava embandeirada e em cuja sala principal fora armado um
artistico altar”. Apds o término da ladainha, a imagem “foi conduzida para a rua pelos Srs. dr2 Paulo de Oliveira,
delegado do trabalho e Amancio Nogueira, presidente do Sindicato dos Estivadores”’°. Em 1949 o jornal O
Combate noticiava o convite do Sindicato a populagdo de S3o Luis para os festejos de N. S. da Vitdria “como

. . . 170
patrocinador e responsavel pelos festejos” """

171 ~ . - . o
Todos sdo cantadores de bumba-meu-boi. Memdria de Velhos: depoimentos. Memdria oral da cultura

popular maranhense. Sdo Luis: CMF/SECMA, 2008. Vol. 6 e 7.
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S&o Lufs na década de 1920 e era estivador maritimo*’2. Jodo Cancio dos Santos que chegou a
Séo Luis na década de 1940 e foi estivador terrestre; Mauricio Fonseca, dono do Boi de
Pindaré entre 1982-1985 também foi estivador, assim como Ciriaco, antigo cantador do Boi
de Pindaré e atual cantador do Boi de Santa Fé e Camaliete, j& falecido e ex-cantador do Boi
de Pindaré'’®; seu Antoninho, que nasceu em S&o Jodo Batista, foi para a capital em 1960 e
exerceu a atividade na estiva'™, além de Sebastido Aroucha, terceiro dono do Boi de Pindaré
e pai de Bita e o seu irmdo, Chico Aroucha que também foram estivadores. De acordo com
Zequinha, o cantador Coxinho, seu pai, também trabalhou como estivador maritimo, fazendo
viagens nas embarcac@es que iam e vinham constantemente dos municipios do interior para a

capital, carregadas de mercadorias, mas ndo conseguiu a aposentadoria na profisséo.

Segundo o depoimento de Zé Olhinho, no caso do Boi de Pindaré, era Jodo Céancio que
empregava seus brincantes na estiva. Cito um trecho da entrevista em que Zé Olhinho fala um

pouco desta questéo:

[Pergunta] Seu Zé Olhinho, quanto tempo o senhor trabalhou na estiva?

Zé Olhinho: Mais de 20 anos. Ele que me levou. [se refere a Jodo Cancio]. Ele,
eu, Reinaldo, Ciriaco, Faustino, Mauricio... ele que levava a gente pra la, pro
Sindicato... A alternativa era essa, porque o cara vivia ai jogado sem ter muita
perspectiva de vida e o Sindicato era a casa do pobre, ganhar dinheiro todo dia.
(Zé Olhinho. Entrevista realizada em 30/11/2014)

Seu Antoninho também cita o papel de Jodo Céancio no emprego de brincantes na

estiva, inclusive o dele:

[pergunta] Como o senhor conseguiu trabalho na estiva?

Antoninho: através de Jodo Cancio. Que Jodo Cancio era secretario la na
diretoria, t& entendendo? [...] ai foi pra estiva eu, Mauricio, Ciriaco, Faustino,
esse Reinaldo, Fontenele, deixa eu ver quem foi mais... Zé Lebncio, ta
entendendo? Mauricio, eu ja falei ja? (Antoninho. Entrevista realizada em
18/07/2014)

De acordo com os depoimentos, Jodo Cancio exercia uma espécie de lideranca néo
somente dentro do Boi de Pindaré, mas também no que diz respeito a vida dos brincantes fora

do ambiente do boi. Neste caso, podemos perceber que havia uma preocupacdo em nao deixar

172 Informacgdes colhidas no livro do folclorista Carlos de Lima escrito no ano de 1968. LIMA, Carlos de. Bumba-
meu-boi. Sdo Luis, 1982. 32 Edi¢do.

173 Informacgdes obtidas através das entrevistas realizadas com Mestre Castro, Chico Aroucha e Careca.

174 Entrevista realizada na sede do Boi Capricho do Povo, com Seu Antoninho no dia 18/07/2014
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os brincantes do boi sem trabalho, para até mesmo ajudar a construir a imagem do Boi de
Pindaré como um cordao de boi formado por trabalhadores e ndao de homens “vadios”, talvez
pela nova conjuntura que ia se abrindo para os boieiros através da relacdo entre a brincadeira
e 0 poder publico. N&o se pode afirmar que havia uma linha de méo Unica do tipo estiva-boi
ou, 0 contrério, boi-estiva. Esta € uma relagdo muito mais complexa e ndo ha como
estabelecer em que direcdo se dava este movimento. Como colocado anteriormente, a festa faz
parte da estrutura do cotidiano das sociedades humanas, assim como o trabalho, dessa forma,

podemos supor que o espaco ludico destes trabalhadores se configurasse no bumba-meu-boi.

A demanda de trabalho no porto da cidade era grande e 0 movimento era frenético,
visto que a ilha de Séo Luis so foi ligada ao continente apos o aterramento de uma grande
extensdo de area de manguezal no continente denominada Campo de Perizes, em 1943, e

posteriormente, com a construcéo da ponte Marcelino Machado em 1972%"

. Anteriormente, 0
abastecimento da cidade era feito apenas por via maritima através de embarcacdes, situacdo
gue demandava mao de obra em larga escala nas atividades portuarias em S&o Luis.
Antoninho em seu depoimento desenha um panorama do cotidiano do porto na época em que
foi estivador:
Ave Maria! Naquela época nds tinhamos a cervejaria, era caixa de madeira. As
cervejas era caixa de madeira. Na Oleama era saco de coco, borra. Doia na cabega
da gente. Eu trabalhei um dia aqui na Camboa, na 18, no depésito da Brahma, todo
mundo dizia que eu ia correr do servigo. Nesse dia Jodo Cancio tava de fiscal, ai ele
foi resolver ndo sei o qué da brincadeira e me deixou de fiscal 14, trabalhando. Nés
tiramos 12 carros, descarregamos 12 carros de cerveja e carregamos 16 de
vasilhame. Tudo era caixa de madeira, mas quando eu cheguei em casa, eu banhei

mas ndo penteei o0 cabelo, era tudo doido... (Antoninho. Entrevista realizada em
18/07/2014)

O trabalho nos trapiches era pesado e exigia forca fisica. A queda das ofertas de
trabalho nas estivas é testemunhada pelos depoentes apds a construcdo da ponte e da estrada —
BR 135 que liga a ilha de S&o Luis ao continente, contribuindo para mudancas no transporte
de cargas que, a partir de entdo, passou a ser feito por via terrestre. Sobre este aspecto, cito 0
depoimento do Sr. Canuto Santos, falecido dono do Boi da Vila Passos, que também foi
estivador:

Onde foi o0 Tesouro, era cheio de cargas chegando e saindo, um movimento muito

intenso. Hoje ndo tem nada. Quando comegaram a fazer estradas, a via maritima
fracassou. Nesse tempo se ganhava pouco, mas se tornava muito, por que existia

17 CAMELO, Julia Constanca Pereira. Ocultar e preservar: a saga da civilidade em Séo Luis do Maranhdo. 2010.

Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais). UFPA.
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servico e quem chegava aqui desempregado no mesmo dia se empregava. (Canuto
Santos. Meméria de Velhos)'"®

Dos cantadores citados acima, os trés ‘donos’ do Boi de Pindaré foram estivadores:
Jodo Céncio, Mauricio Fonseca e Sebastido Aroucha. Dessa forma, com base nestes dados,
pode-se supor que o Boi de Pindaré, nas suas origens, seja um boi de estivadores, organizado
e comandado por estivadores. Sobre esse ponto, Mestre Castro afirma: “Eu diria que 90% era
estivador [...] ele segurava o brincante aqui, [se refere a Jodo Céncio] dava aquele apoio,
empregava as pessoas ¢ elas ficavam brincando aqui no boi.” (Mestre Castro. entrevista
realizada em 27/05/2014). A relacdo entre 0 bumba-meu-boi e a categoria dos estivadores é
uma questdo que merece um estudo mais aprofundado por permitir que se lance um outro

olhar sobre o boi e que novos problemas sejam levantados.

Além da questdo relativa ao trabalho na estiva, um outro dado que apareceu de forma
recorrente nos depoimentos foi a ideia de que o Boi de Pindaré apresenta uma identidade
especifica de uma regido do Maranhdo, a Baixada maranhense. Os depoentes chamam a
atencdo para alguns aspectos presentes dentro dos corddes de bumba-boi de sotaque da
Baixada/Pindaré que existem e foram criados em S&o Luis, mas remetem as caracteristicas
dos bois desta regido especifica. Para tentar compreender que relacdo é essa e 0 motivo pelo
qual estes grupos continuam a reproduzir esta “identidade baixadeira” na capital durante todos
estes anos, faco uma incursdo pela Baixada maranhense e apresento uma caracterizacdo
socioespacial e historica desta regido especifica, tendo por base alguns autores que ja trataram
do assunto. Antes de partir para este ponto, gostaria de destacar a dificuldade em identificar as
fronteiras geograficas da regido da Baixada ao longo do tempo, pois em diferentes periodos
estas barreiras iam se modificando, além do fato de haverem ocorrido desmembramentos de
municipios naquela regido, o que tornou a tarefa um pouco mais dificil. ApOs essa
caracterizacdo, busco estabelecer alguns elementos paralelos entre a regido denominada de
“Baixada maranhense” e os bumbas que, em S&o Luis, sdo identificados como sendo “sotaque
de baixada” ou “Pindaré”. Um destes elementos em comum pelo qual se pode observar
relagbes sdo as toadas. Compostas pelos proprios cantadores, elas remeteriam, em grande
parte dos casos, a realidade da Baixada maranhense, como afirmaram alguns entrevistados. A

seguir, apresento esta reflexé&o.

7® Memoéria de Velhos. Vol. V. pg. 48
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Relaces entre o sotaque da Baixada/Pindaré em S&o Luis e a Baixada Maranhense: as
toadas

Neste subcapitulo, apresento uma caracterizacdo socioespacial da regido conhecida
como baixada maranhense para, assim, tentar estabelecer relacGes entre a regido e 0s grupos
de bumba-meu-boi presentes em Sao Luis que expressam o0 sotaque da Baixada/Pindaré, tendo
como parametro as narrativas dos depoentes. Um dos canais em que acredito ser possivel
estabelecer esta relacdo é através das toadas cantadas nos cordBes de bumba que expressam

um cadigo discursivo no qual encontram-se elementos que remetem a regiéo.

A regido da Baixada Maranhense se localiza em uma é&rea de transicdo entre a
Amazbnia e o0 nordeste brasileiro, na parte ocidental do estado. Uma das principais
caracteristicas desta regido é a presenca marcante, na sua paisagem, de campos inundaveis
que sdo utilizados pela populacdo para atividades como a pesca, no periodo das cheias e a
pecuaria, no periodo da seca. Atualmente, a Baixada € considerada uma microrregido do

estado do Maranhéo, na mesorregido norte e compreende 21 municipios *"".

Historicamente, a regido da Baixada Maranhense é uma area considerada de ocupacao
antiga. No século XI1X, a economia da regido tinha como base a producao de algodao e arroz,
além da criacdo de gado e registra-se que na segunda metade do século XIX, a populacdo da
Baixada ocidental era composta de 31.220 habitantes, sendo 22. 867 livres e 8.333
escravos.'™ Além deste contingente significativo de escravos, é importante salientar a
presenca marcante de quilombos nesta regido. Destaco que no ano de 1867 ocorreu nesta
regido, na comarca de Viana, uma insurreicdo de escravos que provocou panico na populacéao
da provincia quando os pretos aquilombados ocuparam diversas fazendas.'”® Na provincia,
muitos quilombos se desenvolveram sendo a zona de Viana, na Baixada, uma das mais
destacadas neste sentido. Tal como mostra Matthias Assunc¢do, no Maranh&o existiram poucas

fazendas escravistas sem quilombos por perto e, neste caso, na Baixada ndo era diferente.'®

Y7 \er FILHO, Marcelino Silva (org). O espago geogrdfico da Baixada Maranhense. Sdo Luis: EDUFMA, 2013.

PEREIRA, Josenildo. As representagbes da escravid@o na imprensa jornalistica do Maranhdo na década de
1880. 2006. Tese (doutorado em Histdria). USP.

7 ver ARAUJO, Mundinha. Insurrei¢do de escravos em Viana — 1867. S3o Luis, 2014

ASSUNCAO, Matthias. Quilombos Maranhenses. In: REIS, Jo3o José; GOMES, Flavio Soares. Liberdade por um
fio. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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No final do século XIX, o declinio da lavoura que atingiu o estado somado a aboli¢éo
da escraviddo teve como uma das consequéncias 0 abandono das fazendas pelas familias
senhoriais e, por conseguinte, a ocupacao das terras por ex-escravos e camponeses pobres que

181 O decorrer do século

ali se estabeleceram e desenvolveram uma economia de subsisténcia
XX serd marcado pela migracdo de pessoas desta regido para a capital do estado, atraidos
pelas oportunidades de emprego e melhores condig¢des de vida, dentre elas, alguns cantadores
de boi dos quais estamos tratando. Na década de 1970, a regido da Baixada era uma das mais
pobres do estado, considerada pelas autoridades como a “zona-problema” devido a alta taxa

de migracgdo, sendo estes deslocamentos, em grande parte, em direcdo a capital do estado,
devido também & proximidade geografica®.

Raimundo Lopes, gedgrafo maranhense que escreveu no inicio do seéculo XX,
enfatizou o carater misto — agricola e pastoril — de grande parte da Baixada, dando destaque a
criacdo de gado que, segundo ele, era a sua principal fonte econdmica. As atividades pastoris
eram centralizadas nas “fazendas”, que constituiam a moradia dos vaqueiros, os trabalhadores
responsaveis pelo gado. Sendo a atividade pastoril de maior destaque na regido da Baixada,
podemos partir deste dado para iniciar alguns paralelos entre o boi da Baixada/Pindaré em
Sdo Luis e a regido em si. N@o quero cair num determinismo geografico, mas esse exercicio
pode ajudar a entender como se deu o processo de formacdo deste sotaque especifico na
capital maranhense que existe até hoje inspirando grupos que continuam a surgir e a
reivindicar uma identidade “baixadeira”, apesar de seus donos e brincantes ja residirem na

capital ha muito tempo.

De acordo com os depoimentos dos entrevistados nascidos nos municipios da Baixada
Maranhense, é possivel estabelecer paralelos entre a regido e algumas caracteristicas presentes
nos bois que representam o sotaque da Baixada/Pindaré em S&o Luis. Dentre estas
caracteristicas, a composicao das toadas é aquela que melhor expressa elementos que acionam
uma ‘identidade baixadeira’. A0 comentar como as toadas eram feitas e em que os cantadores

se inspiravam, o cantador Zé Olhinho, apresenta esta explicacao:

E mais cantado pra Sao Jodo, pra fazenda, pro boi essas coisas, pro vaqueiro. E no
interior mesmo, qualquer acontecimento, ele faz uma toada. Qualquer probleminha

181 Sobre a baixada ver FILHO, Marcelino Silva(org.). O Espago Geogrdfico da Baixada Maranhense. Sao Luis, JK
Gréfica Editora, 2012; ARAUJO, Raimundo. Cultura migrante na baixada maranhense. X Encontro Nacional de
Histdria Oral. Recife, 2010.

182 Pesquisa Polidisciplinar da Prelazia de Pinheiro. SARAIVA, Ana Maria Gomes. Pesquisa Polidisciplinar:
aspectos gerais e infra-estruturais. Por Ana Maria Saraiva e outros. Sao Luis, IPEI, 1975. Vol. 1
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de um colega ele inventa uma toada... pra vocé ver que tudo é motivo de gracejo,
isso no boi da baixada. (Z¢é Olhinho. Entrevista realizada em 30/11/2014)

Os temas referentes ao mundo pastoril seriam frequentes nas toadas dos bois de
sotaque da Baixada/Pindaré, de acordo com o cantador. Além disso, casos e fatos que
aconteciam no cotidiano destes cantadores eram expostos nas toadas, seja algum
desentendimento com os companheiros ou mesmo com o patrdo, no ambiente de trabalho, de
onde se observa que h& também um cardter politico nas composi¢des dessas cantigas. O
contexto cultural e econdmico da localidade aparece, nesse caso, nas composicoes das toadas
e nos temas das comedias que seriam encenadas nas apresentacdes publicas dos grupos, as
quais hoje em dia ndo sdo mais comuns na capital maranhense'®3. Tomando o Boi de Pindaré
como base para pensar estas colocacfes, podemos visualizar que temas foram mais colocados
nas toadas que foram gravadas no primeiro disco do grupo, em 1972 e as referéncias a
realidade pastoril da Baixada Maranhense. Observando estas composicdes, percebe-se que
elementos como a fazenda, o vaqueiro, o sandeiro,*®*o boi, estdo bastante presentes nestas

toadas.

Na analise que faz das toadas dos sotaques de bumba-meu-boi de matraca, orquestra e
zabumba, Deline Assuncdo defende que cada estilo de bumba expressa um codigo de
linguagem proprio. Dessa forma, para além das diferencas visuais e de ritmo entre os
sotaques, ha uma dimenséo linguistica presente na composicao das toadas de cada um, através

da qual ¢ possivel observar a posicéo e as identidades dos sujeitos. Como afirma a autora,
[...] os aspectos que diferenciam os grupos, classificando-os em sotaques, tais como
a indumentaria, os instrumentos de toque predominantes, a danga (linguagem ndo
verbal) e como ndo poderia deixar de ser, as toadas (linguagem verbal), indicam os

diferentes modos que esses grupos trabalham na pratica discursiva dessa
manifestaco cultural marcando nela suas posicées e identidades. **

De acordo com a autora, em termos textuais-discursivos, as toadas do sotaque de
zabumba apresentam temas referentes ao cotidiano das fazendas de gado e também a propria

festa do bumba-meu-boi. Para afirmar esta colocacdo, a autora cita o vocabulario utilizado:

183 ~ ~ T P . . . ~ ~
Sobre essa questdo, a encenac¢do das comédias ou o auto do boi ja foi alvo de iniUmeras discussdes em Sdo

Luis, tanto por pesquisadores quanto pelos gestores publicos e o grande problema era a sua auséncia nas
apresentagGes dos bumbas da capital.

18 sandeiro significa “cavalo”. Esta expressdo é bastante recorrente nas toadas do Boi de Pindaré que foram
gravadas no LP em 1972.

18> ASSUNCAO, Deline. As cenas enunciativas das toadas dos sotaques de zabumba, de matraca e de orquestra
do bumba-meu-boi do Maranhdo. Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore. N229 agosto/2004. P.03
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“vaqueirada”, “vaqueiro”, “turma”, “batuqueiro”. As toadas do sotaque de matraca tém um
sentido um pouco diferente, ja que se percebe com mais frequéncia termos como “disputa”,
“batalhdo”, “confronto” com outros grupos do mesmo sotaque, além de temas relacionados ao
campo religioso, literario, ecologico. Por fim, o sotaque de orquestra apresenta uma
cenografia que mostra temas referentes a propria festa do bumba-meu-boi e hé a recorréncia
do convite para que a assisténcia cante, dance e veja o boi dancar, evocando a alegria. Toadas
com teor romantico que expressam sentimentos como 0 amor, a paixao, a saudade, a perda

também sdo comuns.'®®

Seguindo o raciocinio da autora, podemos estabelecer para o sotaque da Baixada,
basicamente, as mesmas caracteristicas atribuidas para o sotaque de zabumba. Nas entrevistas
que foram realizadas no ambito desta pesquisa, Mestre Castro, Chico Aroucha e Zé Olhinho
afirmaram que os elementos que geralmente aparecem nas composi¢Oes das toadas séo a
“fazenda”, “boiada” e o “vaqueiro”. O vaqueiro é a pessoa responsavel pela seguranca do boi
e é aquele que sabe lidar com as suas artimanhas. Se podemos estabelecer relacbes entre o
suposto local de origem dos sotaques e as caracteristicas que cada um apresenta, pode-se
considerar que os elementos textuais presentes nas toadas dos corddes de bumba sejam uma
boa referéncia, pelo menos com relacdo aos sotaques de zabumba/Guimardes e
Baixada/Pindaré. Como afirmou Zé Olhinho no seu depoimento, as composi¢des das toadas
dos bois do sotaque da Baixada/Pindaré em S&o Luis devem ser feitas de acordo com o
“sistema” desse estilo especifico, ou seja, devem obedecer a um codigo de linguagem proprio

deste sotaque.

Apresento a seguir algumas das toadas que foram gravadas no disco de 1972, nas
quais é possivel observar a recorréncia dos temas colocados acima O contexto em que o disco
foi gravado sera tratado mais a frente. Aqui procuro focar somente nas composicGes das
toadas.

Atencdo — 1972

E rapaz, tu presta atencdo

Esse touro ia matando teu sandeiro
E pega a vara de ferrdo

E tu da-lhe no lombo dele

186 ASSUNCAO, Deline. Posi¢cdo varidvel no falar do sujeito maranhense. 2014. Tese (Doutorado em Linguistica).

UFRJ.



E vai na boiada dizendo
O boi, novilho respeita vaqueiro™®

Levantar do boi — 1972

Eu vi meu vaqueiro aboiar

E quid

E quid

Eu me alegrei quando o pandeiro tocou
Mandei botar no jornal

E boi de Pindaré levantou®®®

La Vai (1972)

Meu vaqueiro tu tange boiada
E aboia o gado primeiro
La vai boi

Morena, visitar seu terreiro*®®

Meu vaqueiro aboiou (1972)

Meu vaqueiro cantou

E no meio da boiada
Montado num sandeiro
Falando pro meu barbatdo
Tu aduma ele

Corre a mao no lombo dele

N&o da no touro de ferrdo*®°

187

Santos.
188

Santos (Coxinho)
189

Santos (Coxinho).

Bumba meu Boi “Sotaque de Pindaré”. Fontana/Phonogram. 1972. Faixa 2. Gravada por Bartolomeu dos

Bumba meu Boi “Sotaque de Pindaré”. Fontana/Phonogram. 1972. Faixa 3. Gravada por Bartolomeu dos
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Bumba meu Boi “Sotaque de Pindaré”. Fontana/Phonogram. 1972. Faixa 15. Gravada por Jodo Cancio dos
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Nas quatro toadas pode-se notar a énfase em elementos que sdo prdprios de um
contexto mais rural, onde ha a predominéncia de atividades pastoris. A autoridade e
importancia do vaqueiro na conducéo e no cuidado com o gado séo evocadas, além da préatica
do aboiar, o cantar dos vaqueiros para chamar o gado, que se encontra na expressao “€ quio, &
quio”. O vaqueiro € o responsavel pelo cuidado com o gado e por zelar por estes animais nas
fazendas, dai sua importancia neste contexto e a lembranca constante dele nas toadas do Boi
de Pindaré que destacam sua autoridade em meio ao gado e também no cordao em si: “€ boi,
novilho respeita vaqueiro”. Além da autoridade, o vaqueiro deve prezar pela seguranca do

novilho, como aparece na proxima toada:
Boi da ponteira de ouro - 1972

E boi, & boi, & boi
E boi da ponteira de ouro
E vaqueiro, tu presta atenc&o

Tu nao deixa bater de ferrdo nesse touro*®

A primeira vista, podemos relacionar estes temas citados & composicdo do bumba-
meu-boi e das comédias em si, ou seja, do auto do boi, nos quais elementos relacionados ao
mundo rural estdo presentes, tais como o boi-animal, o fazendeiro, o vaqueiro, etc, que sao 0s
personagens que compdem a brincadeira. Chamo atencdo e proponho aqui o estreitamento na
relacdo entre os temas de varias toadas dos cantadores de bumba da baixada em S&o Luis,
especificamente do Boi de Pindaré, diretamente com o mundo rural da baixada maranhense,
onde a atividade pastoril é marcante e a figura do vaqueiro se destaca como aquele que é o
responsavel pela boiada. Ressalto que essa relacdo foi colocada primeiramente pelos

depoentes, como Mestre Castro e Zé Olhinho:

Sendeiro é cavalo. Barbatéo € boi, 0 novilho. Tudo é nessa direcdo. Aboiar é cantar
pro gado. E por isso que eu t6 sempre sendo bem apoiado em minhas toadas porque
eu gosto de cantar pra dentro da coisa, do sotaque, pra dentro da fazenda, do gado,
Sdo Jodo, essas coisas. A gente também faz toada pra lua, estrela, sereia, eu gosto
muito. [...] (Zé Olhinho. Entrevista realizada em 30/11/2014)

% Bumba meu Boi “Sotaque de Pindaré”. Fontana/Phonogram. 1972. Faixa 13. Gravada por José de Jesus

Figueiredo (Zé Olhinho).
1 Bumba meu Boi “Sotaque de Pindaré”. Fontana/Phonogram. 1972. Faixa 9. Gravada por Jodo Cancio dos
Santos.
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Importante destacar que “boiada”, neste contexto urbano da brincadeira, tornou-se
uma metéfora para se referir a todas as pessoas, personagens, brincantes, e até mesmo por
extensdo as pessoas que acompanham o boi durante os ensaios e apresentacfes. Entre estas
pessoas estdo as criancas e parentes que acompanham e ddo apoio aos brincantes na

distribuicdo de lanches, bebidas, fazem pequenos reparos nas indumentérias, etc...

Nas inimeras historias que as comédias podem apresentar, a posi¢do do fazendeiro
ndo muda, € o personagem que é o dono da fazenda e tem a posse do novilho. Nas narrativas
dos entrevistados, o fazendeiro é aquele que tem o comando da boiada. No corddo do boi
propriamente dito, o fazendeiro é o amo do boi ou o cantador e a boiada é o conjunto de
brincantes. O corddo do boi, nesse caso, pode ser considerado como uma grande fazenda e 0s
brincantes desempenham papéis correspondentes aquele universo. Ao descrever como
concebia 0 bumba-meu-boi, Mestre Castro explica que a organizacdo do grupo se aproxima
da organizacdo de uma fazenda. Abaixo, cito o trecho em que ele apresenta seu ponto de

vista:

Eu considero essa brincadeira como uma fazenda, trabalha todo mundo na fazenda
pra cuidar do gado. E dentro da brincadeira tem uma hierarquia no comando e hoje
t4 se acabando, ta saindo gente, tem aparecido outros mestres ai ta tirando essa
coisa, essa esséncia da brincadeira. E ai vamos dizer assim da hierarquia, tem o
capataz, ai a gente trabalhava como o vaqueiro dentro da boiada, primeiro vaqueiro,
segundo vaqueiro, primeiro rapaz, segundo rapaz, diretor dos indios, tem uma
hierarquia de respeito dentro da brincadeira e hoje ta se acabando até a misica, essas
coisas, ta sendo destruida. (Mestre Castro. Entrevista realizada em 27/05/2014)

A brincadeira, para Mestre Castro se configura tal como uma fazenda e o respeito a
hierarquia é importante para que se estabeleca a coesdo e a organizacdo interna. Para ele,
atualmente ndo h& mais tanta consideracao a este aspecto da organizacao dos grupos, ja que 0s

novos mestres ndo teriam o cuidado em continuar com o costume.

Por fim, além de apresentar temas que expressam uma dimensdo textual discursiva
propria, os corddes de bumba de sotaque da Baixada/Pindaré inserem em suas composic¢oes
fatos ocorridos na atualidade, tanto num &mbito mais restrito, como por exemplo, situa¢fes do
cotidiano do bairro, da comunidade, do grupo, como também no dmbito mais geral, a politica,
futebol, etc. Seguindo a reflexdo colocada acima, se se considera 0 boi como um canal de
expressao de um segmento social, as toadas apresentam-se como 0 meio pelo qual os sujeitos
expressam sua visdo de mundo, sua realidade e também por onde acionam elementos que tem

certa ligacdo com a populagdo afro-brasileira. Com relacdo a este Gltimo ponto,
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especificamente, podemos estabelecer essa ligacdo atraves das toadas que tratam da dimenséo
religiosa do boi e séo direcionadas para a Encantaria e para os encantados, como foi exposto
anteriormente. Além disso, pode-se também estabelecer esta relagdo através das toadas em
que as mulheres aparecem, na maioria das vezes, representadas pela “morena”. Segundo
Zequinha, a “morena” era uma das principais inspiragdes de seu pai, Coxinho. Nas toadas
gravadas no disco de 72, se observa essa recorréncia a ‘morena’. Pode-se supor ai uma

valorizacdo da mulher negra nestas composicades.

Neste capitulo, procurei apresentar os sujeitos sociais envolvidos no bumba-meu-boi
de Sdo Luis, no sotaque da baixada/Pindaré, mostrando as motivacdes pelas quais estes
sujeitos se deslocaram de sua terra natal e se estabeleceram na capital maranhense construindo
novas relagdes sociais a partir da brincadeira do bumba-boi. As relagdes entre a categoria de
trabalho dos estivadores, maritimos e terrestres, e o bumba foram apresentadas, onde foi
possivel observar que muitos cantadores e brincantes eram, de fato, estivadores,
principalmente na formacdo inicial do Boi de Pindaré. Além disso, a referéncia constante a
Baixada Maranhense e a nomeacdo do sotaque de Baixada/Pindaré fez necessario uma breve
caracterizagéo desta regido do estado do Maranhdo e o estabelecimento de relagdes entre ela e
0 sotaque de bumba-boi que leva o seu nome presente em Sao Luis, principalmente no que diz
respeito as composicoes das toadas. Considero importante apresentar estas toadas por serem
as primeiras que foram gravadas pelo grupo em LP quando ainda estava em sua primeira
formagdo, com Jodo Céncio na frente do boi e os cantadores Coxinho, Zé Olhinho, Ciriaco e

outros.

A seguir, apresento o contexto das décadas de 1970 e 1980, no qual observa-se a
criacdo de politicas publicas destinadas as manifesta¢fes culturais. Nesta época, aconteceram
as primeiras gravacoes em LP de toadas de bumba-meu-boi e a consagragdo do Boi de
Pindaré, devido ao sucesso alcangado pelo grupo a partir do langamento do seu disco.
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3. ANOS 1970 E 1980: POLITICA, DISCO, DIREITOS AUTORAIS

Os estudos acerca da formacdo da identidade cultural maranhense indicam que até
meados do século XX, a denominagdo de “Atenas Brasileira” a cidade de Sao Luis marcava o

192 A cidade de Sdo Luis era

seu simbolo identitario e expressava valores ligados a erudicéo.
reverenciada como o berco de grandes poetas e escritores, lugar onde nasceram importantes
nomes da literatura nacional como, por exemplo, Goncalves Dias, Artur Azevedo e Aluisio
Azevedo, Graga Aranha, Sousandrade dentre outros, onde haveria, por conseguinte, uma
significativa atividade literdria principalmente no século XIX. A imagem da ‘Atenas

. . . c e 193
Brasileira’ ocupou por muitos anos o imagindrio intelectual maranhense.

A primeira metade do século XX serd marcada pela construcdo de uma nova
identidade local. Os intelectuais maranhenses, aliados as discussdes sobre o folclore nacional
e a formacdo de um campo de estudos voltados para o folclore local, passaram a buscar nas
manifestacdes culturais populares as bases desta nova identidade. Como colocado no primeiro
capitulo deste trabalho, 0 bumba-meu-boi foi a manifestacdo cultural mais destacada por estes
folcloristas por ser o folguedo que mais expressava o0 gque estes intelectuais defendiam como

x5 104
“tradi¢ao”. S

Um pouco mais adiante, na década de 1970, como produto de uma nova conjuntura
que se iniciava na cidade, na qual o poder publico comecava a dar énfase as manifestacGes
populares, se observa uma valorizacdo da cultura popular local, como coloca a pesquisadora
Lady Selma Albernaz. Segundo a autora, na segunda metade dos anos 1970, se percebe uma
mudanca nos investimentos do Estado para a area de cultura e o folclore assume uma posicao
central no debate erudito e cientifico, influenciando tanto as interpretacdes sobre a identidade
maranhense quanto a prépria estrutura das institui¢des culturais.*® A cultura popular, segundo

a autora, ganhava centralidade e assim substituia a erudi¢cdo, em um processo que aparece

192 . A o . , . . . .
De acordo com Helidacy Corréa, a “Atenas Brasileira” foi construida sob a “ideologia da singularidade” e se

sustentava na ideia de que o maranhense se diferenciava do restante do pais por se apoiar em um
refinamento, demostrando assim sua superioridade cultural. CORREA, Helidacy. Bumba-meu-boi do Maranhdo:
a construgdo de uma identidade. 2001. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). UFPE.

% Sobre a Atenas Brasileira ver: CORREA, Helidacy. Sdo Luis em festa: o Bumba-meu-boi e a construgdo da
identidade do Maranhdo. Sao Luis: Eduema, 2012; BORRALHO, Henrique. A Atenas Equinocial: a fundagdo de
um Maranhdo no Império brasileiro. 2009. Tese (Doutorado em Histdria). PPGH-UFF.

%% CORREA, Helidacy. 2001. Op. cit.

ALBERNAZ, Lady Selma. O Urrou do boi em Atenas: instituicdes, experiéncias culturais e identidade no
Maranhdo. 2004. Tese (Doutorado em Antropologia). UNICAMP. P. 199
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como correlato com o processo de modernizacdo da cidade de S&o Luis, desencadeado pelo
entdo governador José Sarney. E desse periodo que se observa a criagdo de 6rgdos publicos
ligados a cultura e ao turismo e hd o aumento da preocupacdo do poder publico sobre os
grupos de bumba-meu-boi. Segundo a mesma autora, dentre 0s momentos que podem ser
considerados como marcantes para a histéria do bumba-meu-boi, a gravacéo do LP do Boi de
Pindaré no Rio de Janeiro foi um deles, pois contribuiu para uma maior visibilidade da
brincadeira no Estado.’®® A partir dai, a consolidacdo do bumba-meu-boi como o simbolo da

cultura do estado ganhava mais forca.

Durante este processo em que estd ocorrendo a elevacdo de um novo simbolo
identitario para o Maranhdo com base em sua cultura dita popular, acredito que o mais
importante é ndo negligenciar o papel dos proprios sujeitos sociais brincantes e procurar nas
suas acOes elementos que indiquem estratégias e negociacfes que também ajudaram a dar
destaque a brincadeira. E importante levar em conta ndo somente o papel dos folcloristas, ou
do poder publico ou mesmo somente dos boieiros, mas sim considerar que cada um ocupou
parte significativa neste processo. Como o objetivo deste trabalho é focar num grupo de
bumba-boi especifico, procuro, mais adiante, apresentar algumas das suas acGes que

considero como estratégicas em meio a tudo isto.

Seguindo as reflexdes do historiador Durval Muniz Albuquerque, o campo cultural
deve ser tomado em toda a sua totalidade, o que permite romper com o dualismo que as
no¢des de cultura popular e cultura dominante acabaram instituindo. Segundo o autor, é
preciso considera-lo atravessado por mdltiplas relacdes de forca, por multiplas estratégias,
considerando a circulacdo, a negociacdo, a interpenetracdo e a imbricacdo de diferentes

saberes®®’.

Dito isto, tenho como ponto inicial de reflexdo para este capitulo dois aspectos que
podem ser interessantes para a compreensao deste contexto. O primeiro deles é justamente o
papel dos brincantes e cantadores do Boi de Pindaré em conseguir se destacar em meio aos
bois que ja existiam em S&o Luis e serem os escolhidos pelas autoridades competentes para a

gravacdo do disco, algo inédito aos grupos de bumba-boi. Nao pretendo, entretanto, abordar

% 1bidem. 2004. P. 100

Ver também Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo. Dossié do registro como Patriménio Cultural
do Brasil / Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Sdo Luis: Iphan/MA, 2011; AZEVEDO NETO,
Américo. Festa, fogos, fogueira e fé. Sao Luis, 2011.

%7 ALBUQUERQUE JR, Durval Muniz. A Feira dos mitos: a fabricagdo do folclore e da cultura popular (Nordeste —
1920-1950). Sao Paulo: Intermeios, 2013.
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0s grupos de bumba-boi como inertes a espera de uma acdo do estado para conquistarem
espacos na cidade, mas considerar a agéncia destes sujeitos e seu papel significativo no
processo de valorizacdo da brincadeira. Apontei no capitulo anterior que o Boi de Pindaré e
seus integrantes organizaram seu grupo de bumba-boi e o trabalho conjunto dos brincantes
juntamente com a articulacdo de Jodo Céncio com as autoridades locais, como dizem as

entrevistas, o tornou um corddo de destaque.

No ano de 1972, o Boi de Pindaré gravou seu disco considerado até hoje em S&o Luis,
como antolégico devido a dimensao que alcangou tanto na cidade quanto fora dela, questéo
que serd apresentada a seguir. A gravacdo deste disco e o0 sucesso por ele alcancado permite
notar que a valorizacdo da brincadeira do bumba-boi ndo acompanhou a valorizacdo daqueles
que a realizam, pois se verifica que ndo houve a preocupacdo em registrar as toadas e 0s seus
respectivos compositores, que acabaram sendo invizibilizados na gravagdo. No caso do
cantador Coxinho, até hoje a familia luta pelos direitos autorais das toadas gravadas, como
relatou o cantador Zequinha em entrevista, e ha um ressentimento de alguns integrantes do boi
por ndo poderem usufruir deste reconhecimento. Nota-se quando se observa a capa e

contracapa deste disco que ndo ha menc¢do a composicao das toadas e nem dos cantadores.

No decorrer da pesquisa e das entrevistas, os cantadores, que também sdo amos/donos
de bois, relataram que na atualidade se dedicam a brincadeira quase que exclusivamente,
considerando a disponibilidade para cumprir o calendario anual de atividades. Mas essa
dedicacdo pessoal de cada cantador e brincante ndo é reconhecida como deveria, muito
embora o poder publico municipal e estadual divulguem o bumba-meu-boi como a principal
expressao cultural do Estado. Ou seja, a brincadeira é valorizada, mas isto ndo implica numa
valorizacdo dos sujeitos que a realizam. Nao raramente, durante a pesquisa de campo, pude
observar as suas condicfes de vida perceptiveis nas suas condi¢cbes de moradia e instabilidade

financeira.

O segundo ponto € a questdo da industria fonografica que comeca a dar seus primeiros
passos em direcdo ao bumba-boi maranhense. Nota-se que este disco alcangcou um sucesso
significativo, possivel de ser observado através do destaque alcancado pelo grupo nos anos
posteriores, culminando na escolha de uma das toadas gravadas para ser o Hino Cultural e

1.198

Folclorico Maranhense, no ano de 199 A gravacao deste LP deu ao Boi de Pindaré uma

1% Esta toada foi 0 “Urrou do boi”, de autoria de Coxinho e gravada por ele.
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repercussao que ultrapassou as barreiras do Estado, como pode ser observado nos jornais e
nos proprios depoimentos.

Para acompanhar esta nova conjuntura que se abria para o bumba-meu-boi, recorri a
memoria dos brincantes do Boi de Pindaré. Estes depoimentos obtidos em entrevistas foram
fundamentais para minha compreensdo de como estes sujeitos assimilaram e souberam
aproveitar as oportunidades que foram surgindo para a brincadeira, principalmente a partir do
momento em que as politicas publicas comegam a ser criadas para atender as demandas das
manifestacOes culturais. Dessa forma, colocando os boieiros como protagonistas nesse
processo, podemos lancar algumas interrogacdes: a situacdo dos grupos de bumba-meu-boi
melhorou? Esta novas relacdes entre poder publico e brincadeiras possibilitou aos sujeitos
sociais brincantes romperem a barreira da pobreza? E importante destacar que € justamente
nesse periodo que hé o advento da era Sarney no Maranh&o e o apelo a superagdo do atraso no

estado e & situacio de pobreza era uma das bandeiras de seu discurso™®.

Dessa forma, dividi este capitulo em trés partes. Na primeira parte apresento o
contexto politico cultural deste periodo me baseando nos estudos que ja foram realizados
sobre 0 assunto e que mostram como se deu a criacdo dos 6rgaos publicos de turismo e cultura
no Maranhdo. Partindo desta contextualizacdo, abordo a existéncia de diferentes
interpretacdes sobre 0 momento em que as proibi¢Ges aos bumbas cessaram e ocorreu, a partir
dai, uma maior visibilidade a brincadeira. Cito duas interpretacdes sobre esta questdo que
coloca diferentes sujeitos no papel de protagonistas desse processo e proponho uma terceira
interpretacdo que considera o didlogo existente entre os brincantes e classes sociais mais
elevadas, tendo como base a memdria dos entrevistados. Além disso, abordo a questdo da
industria fonografica no estado e como o Boi de Pindaré soube utilizar a gravacdo de seu
disco como também uma estratégia para conseguir sucesso e usufruir de beneficios. Explicarei

detalhadamente, mais adiante.

Jodo Cancio, Coxinho e os integrantes da Turma do Pindaré acompanharam as
mudangas no olhar do Estado sobre as manifestacGes populares. Pessoas, em sua grande
maioria negra, trabalhadores do porto e de baixa escolaridade que souberam bem fazer do seu
grupo de bumba-boi um instrumento que os possibilitou ganhar visibilidade na sociedade

ludovicense e também fora dela, como sera possivel perceber nas matérias jornalisticas de

% para efeito de ilustracdo, cito aqui o documentario de curta metragem Maranhdo 66, produzido por Glauber

Rocha em 1966. O documentario apresenta cenas de extrema miséria e pobreza captadas no estado e o
discurso desenvolvimentista de J. Sarney ao fundo.
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estados como Minas Gerais, Bahia, na cobertura feita pela Revista Manchete e também pela
rpida apresentacdo do grupo em um programa de TV de nivel nacional, fato lembrado

recorrentemente pelos entrevistados.?*

Apdls a morte de Jodo Cancio percebe-se, de acordo
com os depoimentos, que momentos de crise comegam a surgir, provavelmente em funcéo da
perca da referéncia da autoridade do amo e outros corddes de bumba-boi dissidentes do Boi

de Pindaré comegam a nascer.

A segunda parte deste capitulo tem como principal fonte os jornais que foram
catalogados por mim ao longo destes meses no acervo da Biblioteca Publica Benedito Leite,
em S&o Luis. Procurei noticias relacionadas ao bumba-meu-boi nas décadas de 1970 e 1980
nos jornais O Imparcial, O Estado do Maranh&o®" e Jornal Pequeno, nos meses de maio,
junho e julho. Observei a maneira como estes periddicos abordavam as brincadeiras e 0s
sentidos atribuidos a elas. Apesar de ainda haver algumas matérias jornalisticas em que se
percebe a tentativa em relacionar os espacgos do boi a situacdes de conflito, em geral, hd uma
ampla cobertura da temporada junina, inclusive com a divulgacdo das programacdes dos
arraiais, destacando-se a presencga dos grupos de bumba-meu-boi. Verifiquei também, através
dos periddicos, a repercussdo alcancada pelo Boi de Pindaré em jornais locais e de outros

estados.

Em seguida, cataloguei as matérias jornalisticas que trataram do falecimento do
cantador Coxinho, que ocorreu em abril de 1991 e as matérias relativas as viagens do boi a
outros Estados, disponiveis na Hemeroteca do Museu do Folclore. Coxinho é ainda hoje
considerado tanto no meio boieiro quanto pela memoria oficial como um dos maiores
cantadores de bumba-meu-boi, sendo lembrado constantemente em eventos oficiais®®. E
importante lembrar que Coxinho é o compositor da toada Urrou do Boi considerada o Hino
Cultural e Folclérico do Maranhédo pela lei estadual n® 5.299 no ano de 1991, de autoria do

deputado estadual Benedito Cordba.

Na ultima parte procuro apresentar um panorama do Boi de Pindaré na atualidade.
Citando o historiador Durval Albuquerque Jr, o0 objetivo de se estudar o passado nédo é o de

%% 5 Boi de Pindaré apresentou-se no Programa do Chacrinha em 1972, fato lembrado constantemente pelos

entrevistados.

ko) jornal O Estado do Maranhdo faz parte do sistema de comunicagdo da familia Sarney. No periodo em que
foi governador do Maranhdo José Sarney adquiriu o jornal, que até entdo se chamava Jornal O Dia, e em 1973
muda o nome do periddico que se tornara a primeira peca do seu sistema de comunicacdo, sempre atrelado
aos tramites da politica local.

292 A toada Urrou do boi de Coxinho foi executada na abertura do Seminario Internacional Carajas 30 anos, em
2014 e no evento promovido pela Prefeitura em comemoracgdo ao Dia Municipal do Reggae (05.12).
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trazé-lo de volta nem o de resgata-lo, mas sim para que seja possivel medir a distancia que
dele nos separa para, a partir desse distanciamento, “desenharmos os contornos do presente €
daquilo mesmo que passou”.’®® Retornar ao passado deste grupo e observar as historias dos
sujeitos que o formaram permite lancar olhares sobre o Boi de Pindaré no presente e as

rupturas e descontinuidades que marcam sua historia.

Politicas publicas para o Bumba e Industria fonografica

Sobre o Boi de Pindaré, de modo geral, a década de 1970 € considerada pelos
entrevistados como um periodo muito especial. E o momento “crescente” do grupo, como
afirmou Zé Olhinho em entrevista, no qual o Boi comeca a trilhar novos caminhos e comecga a
se destacar no cendrio cultural ludovicense. Para a compreensdo deste contexto especifico, é
preciso considerar a complexidade das relacdes que estavam sendo construidas, no que diz

respeito ao poder publico e as brincadeiras e brincantes de modo geral.

Antes de iniciar a analise sobre este contexto, considero importante inseri-lo dentro de
uma conjuntura especifica: a ditadura militar. Para observar as mudancas que passaram as
relacOes entre as manifestacfes culturais e o poder publico, além da aproximacdo da inddstria
fonogréafica as expressdes populares, é necessario levar em consideracdo esta particularidade.
Segundo Marcelo Ridenti, € justamente na década de 1970, paralelamente a repressdo e a
censura, que se nota um esforco modernizador por parte do Estado nas areas de comunicagao
e cultura. No plano cultural, além de serem criadas diversas instituicdes como a
EMBRAFILME (cinema), o Instituto Nacional do Livro (livro didatico), a FUNARTE (artes e
folclore) e o Conselho Federal de Cultura, ocorreu também um réapido crescimento da

indstria do disco, da literatura e do mercado editorial.?**

De acordo com Renato Ortiz, a politica estatal p6s-64 teve um significativo impacto
sobre 0 mercado cultural. No caso do nordeste, afirma o autor, a politica do turismo teve

influéncias sobre a mercantilizacdo da cultura popular. *® Isto é perceptivel no caso do

2% ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. A Feira dos mitos: a fabricagdo do folclore e da cultura popular (Nordeste —

1920-1950). Sao Paulo: Intermeios, 2013. P. 229.

204 RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: enterrar os anos 60? XXV Encontro anual da ANPOCS. Caxambu, MG.
2001;

205 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. P. 87
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Maranhdo, onde se observa que as primeiras instituicdes criadas com vistas a atender a area
cultural eram ligadas aos 6rgdos de turismo e, é justamente nesse periodo, que a industria

fonogréafica dava seus primeiros passos com a gravacao dos primeiros discos de bumba-boi.

E também importante estabelecer relages entre o que estava ocorrendo no Maranh&o
e em outros lugares do pais no que diz respeito ao papel dos atores sociais envolvidos com as
manifestacOes populares. Segundo os historiadores lvaldo Marciano e Isabel Guillen, para se
compreender a historia dos maracatus em Pernambuco a partir da década de 1970, é preciso
estar atento & complexidade das relagdes que vao se estabelecendo entre 0s maracatuzeiros e
0s poderes publicos, os folcloristas e a industria cultural. Além disso, é preciso também
considerar a indudstria do turismo que esta nascendo nesse periodo, com os interesses voltados,
no caso do Nordeste, para a cultura popular considerada como um grande expoente

turistico.?%

Os pernambucanos também utilizaram estratégias a fim de alcancarem notoriedade
naquela sociedade e romperem com as barreiras que tornavam suas praticas quase que
anonimas. Neste caso, 0 pertencimento a uma rede de aliancas construidas com o proprio
poder publico também foi importante para que estes sujeitos rompessem com este anonimato.
Tal como afirma o autor, “naturalizar o sucesso que estas pessoas tiveram em Seu tempo é
esquecer suas capacidades de constituirem campos de aliancas e estabelecerem escolhas em
uma sociedade hostil com suas praticas.” ' Dito isto, apresento a seguir as mudancas por
parte do poder publico para atender as novas demandas que surgiam naquele contexto e, em
contrapartida, o papel dos sujeitos sociais brincantes para a efetivacdo da valorizacdo do

bumba-boi maranhense.

De acordo com a pesquisadora Luciana Carvalho, as décadas de 1960 e 1970 sdo
marcadas, no Maranhdo e em outros lugares do pais, por mudancas importantes na relacéo
entre 0s 6rgdos oficiais responsaveis pelas politicas publicas destinadas as expressdes
culturais populares e aqueles que a produzem. ?® E nesse periodo que sdo criados no
Maranh&o 6rgéos que tratam especificamente dessas questdes, como bibliotecas, arquivos e

secretarias de governo que “juntos, contribuiram para a formag¢do de um universo favoravel a

206 LIMA, Ivaldo Marciano de Franga; GUILLEN, Isabel. Cultura afrodescendente no Recife: maracatus, valentes e

catimbds. Recife: Bagaco, 2007. P. 41-42.

2°7LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Entre Pernambuco e Africa. Histéria dos maracatus-nacdo de Recife e a
espetacularizagdo da cultura popular (1960-2000). 2010. Tese (Doutorado em Histéria). PPGH-UFF. P. 99
208 CARVALHO, Luciana. A graga de contar: um pai Francisco no bumba boi do Maranhdo. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2012.
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constituicdo do folclore e da cultura popular tanto como campo de estudos quanto como
terreno de acdes politicas”.?®® De acordo com a autora, 0 periodo entre a formacéo da
Subcomissdo Maranhense de Folclore, em 1949, e a criacdo do Departamento de Cultura, no
governo Newton Belo (1961-1966), que antecedeu José Sarney, foi bastante promissor nesse
sentido, pois as manifestacdes populares foram conquistando seu espaco para além do

territdrio maranhense.

Consta deste periodo a criacdo do Departamento de Turismo e Promogdes do Estado
do Maranhdo que funcionou durante alguns meses no mesmo local do Departamento de
Cultura, como informa a autora, indicio de que o campo da cultura ndo estava dissociado do
campo do turismo. No governo Sarney, o Departamento de Turismo foi transformado em
Fundo de Incentivo ao Turismo e ao Artesanato que mais tarde, no ano de 1976, deu origem a
MARATUR (Empresa Maranhense de Turismo). As duas entidades que ficaram sob a
responsabilidade de d. Zelinda Lima eram as responsaveis pelas aces de fomento destinadas

as brincadeiras 21*

A formacdo de um campo especifico para as expressdes populares que estava se
configurando nesse momento foi atrelada a formacdo de outro campo, o do turismo. Como

afirma Carvalho:

[..] Cultura — popular, mais especificamente - e turismo viriam a formar um
bindbmio interessante. Cada vez mais, praticas e expressfes culturais populares, em
que se supunham as raizes da identidade maranhense, seriam tratadas como atrativo
turistico do estado.?"*

Dessa forma, as a¢des do turismo teriam como um de seus focos as manifestages
culturais locais, que passaram a ser um atrativo a mais para o estado. A cria¢do de politicas
publicas voltadas para a cultura popular esta atrelada, neste momento, ao desenvolvimento do

turismo na regido.

No ano de 1971, o Departamento de Cultura deu lugar a Fundacdo Cultural do
Maranhdo (FUNC) e em 1982 foi criado o Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho
(CCPDVF), orgéo ligado ao governo do estado, que tinha como objetivo ser um centro de

referéncia a pesquisa relacionada a cultura popular, além de servir também como um museu e

29 |pidem, 2012. P. 165

Ibidem, 2012. P. 169-170
Ibidem, 2012. P. 165
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como uma instituicdo de fomento, com a distribuicdo de recursos destinados as brincadeiras.
Seguindo as reflexdes de Carvalho, foram durante estes anos que o processo de mudanca de
status do folguedo do boi em Séo Luis, mais especificamente, comeca a se efetivar. Além do
mais, estas acdes ndo se limitam somente ao ambito estadual. Observa-se também a nivel
municipal iniciativas neste sentido, como por exemplo, o incentivo as gravacfes de LPs de

grupos de boi.

A partir da criagdo da MARATUR, iniciou-se um cadastramento dos grupos
folcléricos no estado. Foram implementadas diversas a¢Ges de fomento a alguns grupos de
bumba- boi que poderiam ser em forma ou de dinheiro ou em bens de consumo. ?De acordo
com Carvalho, essas acdes tiveram como consequéncia uma nova elaboracdo na organizacao
interna dos corddes de bumba que passavam a se preparar para receber a ajuda disponibilizada
pela MARATUR. Assim, houve a necessidade por parte dos grupos em se reorganizar para
lidar com estes novos mecanismos de dialogo com o estado. Diz a autora:

Originalmente sustentadas por lacos de parentesco, compadrio e vizinhanga, 0s
grupos populares de brincantes foram progressivamente adequando-se tanto do
ponto de vista estético quanto formal, as exigéncias de um mercado cultural em

formacdo, que suscitava novas demandas de representagdes dirigidas a publicos
especificos compostos por turistas e/ou espectadores externos a seu meio social.?"

Segundo a autora, houve uma adequacdo dos grupos de bumba-boi a estas novas
diretrizes, e esta adequacao se deu tanto do ponto de vista estético quanto do ponto de vista

formal.

Pensando esta questdo a partir do Boi de Pindaré, que é o grupo abordado neste
trabalho, podemos visualizé-la, do ponto de vista estético, pela adocdo da “farda” ainda nos
anos de 1960. A adocédo da “farda” pode ser considerada como um simbolo de distingdo do
grupo com relacdo aos outros corddes e como uma maneira de expressar uma organizagdo
interna. Segundo o depoimento do Sr. Apolonio Mel6nio, a adog@o da ‘farda’ foi uma ideia
sua, quando ainda fazia parte do Boi de Pindaré, para o boi ficar ‘mais bonito’. Antes cada
brincante poderia usar a roupa que quisesse, porém, a partir do momento em que a ‘farda’ foi

adotada pelo grupo, deveria ser usada por todos.® Pode-se sugerir que adocdo da

212 1pidem, 2012. P.170

Ibidem, 2012. P. 171

Apoldnio Melonio. Memoaria de Velhos. Vol. VII. Pg. 79. A farda é a roupa que fica por baixo da
indumentaria, ou seja, no caso dos vaqueiros, ha a indumentaria que consiste no saiote, no colete e no chapéu
e a farda é a camisa e a calca que devem ser das cores de cada grupo, especificamente. As cores adotadas pelo
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padronizagdo das roupas foi uma das maneiras de adequacdo dos grupos de bumba-boi no que
diz respeito a estética. Estas adequagcfes ndo devem ser vistas como se 0s grupos de boi se
enquadrassem as novas exigéncias de forma meramente obediente. Acredito que esta seja
mais uma das estratégias dos grupos de bumba para que seus cordbes usufruissem de
privilégios e melhorias, além de poderem alcancar uma posicao de destaque na cidade. Sobre
as formalidades, apresento a seguir com mais detalhes.

Figura 10 - “Apresentagdo piblica de um bumba-meu-boi sotaque de matraca/Pindaré mostrando vaqueiro, boi e
cazumba de costas e em frente ao publico.”. Acervo CCPDVF. Setor de documentagdo e informag&o. Arquivo
fotografico.

Durante a pesquisa observou-se que estas novas relagdes criaram a necessidade de
formalizacdo dos grupos através de documentos, pré-requisito para que os corddes pudessem
usufruir dos beneficios®®. Se enquadrar as exigéncias do poder plblico incluia
institucionalizar o grupo, transformando-o em entidade juridica com a criacdo de entidades
associativas.?'®. De acordo com o Dossié de Registro, neste periodo apenas o Boi da Madre

Boi de Pindaré, logo no inicio, foram o rosa e o verde. Quando Apolonio se desligou do Boi exigiu “levar” estas
cores para o seu grupo, a Turma de S3o Jodo Batista. O Boi de Pindaré adotou a cor branca e vermelha, usadas
até hoje pelos brincantes.

> N3o foi possivel localizar o primeiro registro do Boi de Pindaré. Provavelmente este registro foi feito na
primeira metade da década de 1970, quando os 6rgdos publicos passaram a intervir mais diretamente nas
brincadeiras. Os registros que constam hoje e que me foram cedidos por Benedita Aroucha sdo referentes a
compra e venda do Boi de Pindaré a Mauricio Fonseca, em 1982 e em seguida a Sebastido Aroucha, em 1985 e
a ata de fundacdo da Associagdo Cultural Beneficente Junina Pindareense, nome juridico do Boi de Pindaré, do
final da década de 1980.

% Dossié de Registro, P. 56.



118

Deus possuia uma associagdo. Nos anos 70 e 80 muitos bois, entre eles o Boi de Pindare,
foram regulamentados, transformando-se em entidade juridica, com a criacdo das associacdes
e com a construcéo das sedes, locais importantes para a sociabilidade dos grupos.?*’ Podemos
supor que a nova conjuntura que ia se abrindo para estes sujeitos vinha repleta de desafios.
Como apresentei no capitulo anterior, o Boi de Pindaré era um grupo formado
predominantemente por estivadores negros, naturais de municipios do interior do estado e
com baixa escolaridade. Considerando que a experiéncia destes sujeitos no interior dos
Sindicatos tenha lhes dado experiéncias organizativas, torna-se relevante supor que tais
experiéncias tenham sido cruciais para 0 processo de organizagdo e institucionalizagdo do

grupo de bumba.

Além das mudancas internas, houve também a necessidade dos préprios grupos se
organizarem para criar um 6rgdo que os representasse. A ‘Federacdo’ (Federagdo do Centro
de Defesa dos Grupos Folcloricos Maranhenses) era uma espécie de associacdo dos grupos de
bumba-meu-boi da capital que representava os interesses dos corddes frente ao poder publico,
com o objetivo de defender os direitos dos boieiros.”*® N&o encontrei documentos que falem
sobre os momentos iniciais desta Federacdo. O Sr. Antoninho recordou-se desta entidade na
ocasido da nossa entrevista.

Foi logo quando a Cultura se envolveu em ajudar as brincadeiras. Entdo, em partes
iguais tinha um motivo como tem agora, sempre vinha uma verba pra brincadeira,
entdo ndo tinha uma Associacdo, ndo tinha uma Federagdo que respondesse pelos
bois, ta entendendo? Tinha a Secretaria de Cultura, que ndo era Secretaria de
Cultura, era Turismo, depois de turismo passou para Maratur, ta entendendo? [...]
Em 72, Jodo Céncio foi presidente, Apolénio Mel6nio foi presidente, Newton
Correia foi presidente. Esse Francisco Naiva foi presidente, t& entendendo? Deixa eu
ver quem foi outro presidente... Antero foi presidente. Ai depois foi Zé Martinho,
que era dono do Boi do Maracand, foi presidente. Ai depois foi pro finado

Camaliete, ai depois de finado Camaliete, foi Teresinha Jansen... (Sr. Antoninho.
Entrevista realizada em 18/07/2014)

Podemos considerar a criagdo da Federacdo como mais uma das estratégias dos
boieiros para que o0s seus interesses fossem resguardados. A entidade, que segundo o Sr.
Antoninho, partiu da iniciativa dos proprios boieiros, tinha o objetivo de fortalecer os grupos
de bumba da capital, de se resguardar das investidas do poder publico e de assegurar direitos.

Y Dossié de Registro. P. 56.

No jornal O Imparcial de 09/06/1977 ha referencia a esta Federac¢do. Segundo conta no periddico, a
MARATUR s6 repassaria a verba para os corddes que estivessem filiados a instituicdo.
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Faco uma ressalva para afirmar que todas as pessoas que foram citadas pelo Sr. Antoninho e

que, segundo ele, atuaram como presidentes, foram amos/donos de bumba-boi.

A partir do momento em que estas novas rela¢fes entre brincadeiras e poder publico
comecam a ser estabelecidas, as mudancas sdo sentidas pelos brincantes que passam a se
ajustar a estas novas exigéncias provavelmente de forma estratégica, como propus acima.
Através dos depoimentos, percebo que hé diferentes pontos de vista acerca destas mudancas.
E possivel notar que a ideia de “intervencio da Cultura®*®” ¢ constante nos depoimentos ¢ nas
conversas informais e muitas vezes o que se percebe € que, segundo alguns depoentes, estas
intervencdes trouxeram alguns prejuizos as brincadeiras. A seguir, cito o depoimento de
Mestre Castro acerca desta questdo:

A brincadeira funcionava assim: quem fazia a brincadeira eram todos. VVocé viu o
exemplo da farda. Jodo Céancio era o dono do boi, mas era nés que procurdvamos
cada um fazer o seu enfeite melhor. Era uma politica interna de cada um querer ser
mais bonito que o outro, se preparar melhor de que o outro. A brincadeira crescia
muito rapido e tinham os admiradores que financiavam. Depois que a cultura tomou,
0 que aconteceu? O dinheiro que se recebe ndo d& pra nada [fala que muitos
brincantes s6 vdo brincar se receber algum dinheiro]. O dinheiro ndo d& nem pra

fazer a despesa porque do dia 23 ao dia 5 é almoco e janta aqui. (Mestre Castro.
entrevista realizada em 07/06/2014)

Através desse depoimento, percebe-se que antes das intervengdes diretas da “Cultura”,
as brincadeiras possuiam mais autonomia e a participacdo dos integrantes se dava de maneira
mais espontdnea. A confeccdo das indumentarias ficava a cargo dos brincantes que
procuravam fazer a sua fantasia de modo a chamar mais atencdo do que as dos companheiros.
Apesar de a brincadeira possuir um dono, o trabalho interno era coletivo. A queixa de Mestre
Castro se refere também a ajuda financeira que passou a ser destinada pela “Cultura” aos
corddes, considerada por ele como insuficiente e também ao fato de que hoje grande parte dos
brincantes participa dos corddes sob a garantia de que serio pagos. E como se o
financiamento da “Cultura” ajudasse na manutengdo dos corddes, mas fosse insuficiente
devido as altas despesas, inclusive pela necessidade de pagamento de parte dos brincantes,
tocadores e cantadores. No passado, como afirma o entrevistado, cada brincante tinha a

responsabilidade em confeccionar sua indumentaria e ndo havia a necessidade em paga-los

219 . [ ar e e . ..
Os depoentes, ao se referirem as institui¢cdes oficiais de cultura, se referem a elas como a “cultura”.
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para que comparecessem as apresentacdes. Atualmente, a confecgdo das indumentéarias é

responsabilidade do préprio grupo.??

Durante as leituras e entrevistas, pude observar outra questdo que acredito ser
importante para a compreensdo deste contexto que esta sendo apresentado, que € a construcao
de diferentes interpretacdes, que considero como versdes ou “memdarias enquadradas”, quanto
ao processo que compreende a total abertura da cidade aos corddes de boi e a mudanga de
status da brincadeira. Sobre a questdo do “enquadramento de memoria”, Michel Pollack diz
que a referéncia ao passado tem o sentido de manter a coeséo tanto dos grupos quanto das
instituicbes que compdem a sociedade. Manter a coesdo interna seria, portanto, uma das
funcGes da memdria comum. De acordo com o autor, o trabalho de enquadramento de
memoria “reinterpreta incessantemente, o passado em fung¢do dos combates do presente e do
futuro”.?** E dessa forma que acredito ser possivel abordar estas diferentes versées sobre a
abertura da cidade aos corddes de bumba-boi, pois 0 que se nota € que ha a tentativa de se

estabelecer um ator central neste processo, com vistas aos combates do presente e do futuro.

Dito isto, tendo como base a leitura de estudos ja realizados sobre o bumba e a
narrativa de atores sociais que participaram deste processo, pode-se considerar trés versoes

para a abertura da cidade aos corddes de bumba.???

A primeira versdo considera o papel de
José Sarney como um “her6i popular”, pois teria sido partir de sua iniciativa que as proibicdes
deixaram de existir. A segunda versdo leva em consideracdo o protagonismo dos proprios
boieiros nesse processo e a questdo da resisténcia popular. Neste caso, a “festa de Sao
Margal”, conhecida também como a “festa do Jodo Paulo”, que ocorre anualmente no dia 30
de junho, relembraria a resisténcia dos boieiros frente as proibi¢ées do passado, pois até mais

ou menos a década de 1950, o bairro do Jodo Paulo era o limite entre 0 espaco permitido e o

220 ~ / . ~ . .
Sobre este aspecto, essa questdo é mais latente atualmente. A mudanca da relagdo entre o brincante e o boi

com a necessidade, muitas vezes, de pagar para que comparecam as apresentacdes é mais comum nos dias
atuais. Mesmo assim, ndo se pode generalizar. Ainda é comum, como foi possivel observar no Boi de Pindaré,
muitas pessoas brincando no corddo para pagarem promessas tanto aos santos catdlicos quanto aos
Encantados. Na temporada de 2014, conheci trés garotas que brincavam de indias no Boi de Pindaré e a
promessa, feita pela avd, consistia na obrigacdo das meninas brincarem no boi durante 7 anos. Ressalto que
uma delas estava gravida e mesmo assim esteve presente em todas as apresentacbes executando os passos da
coreografia. No dia da morte do boi, foi realizado um discreto ritual, dentro da sede, no qual as meninas
poderiam entregar suas roupas de indias ao boi, pois a promessa ja estava paga e assim finalizar sua
participacdo no corddo. Houve recusa por parte delas em devolver as indumentarias e se desligar do boi.

221 POLLACK, Michel. Memdria, Esquecimento e Siléncio. Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1999. P.
9-10

2 Dentre estes estudos, destaco o realizado por Lady Selma Albernaz, no qual me baseio para construir parte
deste capitulo. Em sua tese, Albernaz da destaque as duas primeiras versdes. ALBERNAZ, Lady Selma. O Urrou
do boi em Atenas: instituicées, experiéncias culturais e identidade no Maranhdo. 2004 Tese. (Doutorado em
Antropologia). UNICAMP.
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espaco ndo permitido & circulagdo de corddes de bumba.?*® Explicarei com mais detalhes
adiante.

Sugiro uma terceira versdo, observando o caso especifico do Boi de Pindaré. Nesse
caso, me baseio na memoria de alguns dos boieiros que foram entrevistados. Aqui, a
articulacdo do dono do Boi de Pindaré, Jodo Cancio, com pessoas influentes de Séo Luis,
como indicam as entrevistas, possibilitou algumas vantagens para o grupo e trouxe destaque
para aquele corddo. Dessa forma, se atentarmos para o ‘jogo de cintura’ de Jodo Cancio ¢ os
integrantes do Boi de Pindaré e as solicitacdes de classes sociais mais elevadas pelo seu grupo
veremos que talvez ndo seja possivel considerar o papel somente dos boieiros, sua resisténcia
e capacidade de negociacdo frente as limitacbes impostas ou dos intelectuais e do poder
publico e sua benevoléncia. Talvez para compreendermos este processo seja necessario
considerar o papel de ambas as partes e o didlogo existente entre elas, 0 que torna este fato
muito mais complexo. A seguir, apresento com mais cuidado estas trés interpretacoes e suas

implicacdes.

Como dito acima, uma destas versdes é a que coloca José Sarney no papel de herdi
popular. A folclorista Zelinda Lima?®*, que foi membro de diversas instituicdes publicas
ligadas a cultura e é figura importante no processo de reconhecimento do bumba-boi como o
simbolo da cultura popular maranhense, narra 0 momento que é considerado por ela como o
marco para a aceitacdo plena das brincadeiras de bumba-meu-boi pelas autoridades: a ocasiao
em que um bumba se apresentou na frente do Palacio do Governo por iniciativa do entéo
governador José Sarney. O periodo exato ndo € especificado, mas compreende-se entre 1966-
1970, no qual ocorreu 0 mandato deste governador. Segundo d. Zelinda, apos este momento,
gue podemos considerar a partir de sua narrativa como um momento simbolico, ndo houve
mais perseguigcdo por parte da policia aos corddes de bumba. No Boletim da Comisséo
Maranhense de Folclore n° 28, d. Zelinda recorda este fato:

Nos tinhamos um grupo de pessoas (uns intelectuais, outros ndo), que
acompanhavam essas brincadeiras. lamos |14 no subdrbio, j& que as mesmas nédo
vinham aqui na cidade, por proibicdo da policia da época. Seu Leonardo (dono do
Bumba meu boi da Liberdade) é outra testemunha viva desse periodo negro. Ele foi
preso, espancado, tiraram todo o dinheiro dele. Quando me comunicaram de manha

cedinho, na hora do café, eu bati 14 onde 0 governador (Sarney) estava e disse: ‘olha,
esta acontecendo isso, isso e isso’. Ele botou a mao na cabega e disse: ‘agora, que eu

23 CARVALHO, Daniel Cunha. Aqui o meu boi vai urrar — uma leitura espacial do bumba meu boi na cidade de

Sdo Luis (MA). Niterdi. 2009. Dissertacdo (Mestrado em Geografia). UFF
2% 7elinda pode ser considerada como uma “testemunha autorizada” a contar a histéria dos bumbas em Sao
Luis. POLLACK, Michel. Meméria, Esquecimento e Siléncio. Estudos Histdricos. Rio de Janeiro, vol. 2, n. 3, 1999.
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sou 0 governador, o que é que eu vou fazer? VVamos pensar, eu disse. Transferir o
delegado? Né&o, ndo é o caso. Chamar o chefe de policia? Talvez. Decidimos ficar
por ai. Parecia pouco, diante de uma barbaridade, mas estavamos iniciando um
processo de mudanca de mentalidade do maranhense frente a cultura popular de seu
estado.

Logo depois desse fato, veio uma grande comitiva para visitar o Palécio, veio Odylo
Costa Filho, uma série de pessoas da literatura e 0 governador me chamou para
organizacdo do cardapio de comidas tipicas, para selecionar uma cozinheira que
fizesse um cuxa®® muito bem feito etc... Ai me lembrei e disse: olha governador,
esta ai uma oportunidade de acabar com a persegui¢do ao boi, o sr. chama para
dancar aqui no palacio, que todo mundo vai achar maravilhoso! E assim foi feito,
chamamos ndo s6 o boi, mas o tambor de mina, aqui do Jorge Babalad, que abriu a
festa, e outras brincadeiras também. Foi um choque para a society local. Eles
ficaram em estado de choque. Jorge belissimo, com aquelas roupas maravilhosas,
depois se apresentou um tambor de crioula e, por ultimo, o boi. A partir de entdo o
governo proibiu a perseguicéo, foram criados 6rgdos encarregados de pensar uma
politica cultural para o estado e teve inicio um processo fantastico de
autovalorizacdo e autoestima do povo maranhense, que se descobriu detentor de um
saber e de uma cultura popular fenomenais®*®

A partir das memorias de d. Zelinda Lima, podemos observar que Sarney é colocado
no papel central do processo de valorizacdo e fim das proibicdes que cercavam o bumba. No
depoimento da folclorista é também possivel visualizar que este processo teria sido iniciado
por um grupo de intelectuais e ndo intelectuais, como ela mesma afirma, que teria sido o
responsavel pela aproximacao das manifestacdes populares com o governo do estado. Coube a
estes “o processo de mudanca de mentalidade do maranhense frente a cultura popular de seu
estado”, como a propria Zelinda coloca. A partir desse fato, Sarney teria proibido que novas
prisdes ocorressem possibilitando, assim, o fim do controle policial aos corddes. A narrativa
de d. Zelinda Lima aproxima o Estado das manifestacdes populares e traz a ideia de que uma
espécie de “processo civilizador” dos corddes de bumba boi partiu do poder publico, tendo a
missdo de tornar o boi aceitavel, longe de situacdes de violéncia.?*’ Na entrevista realizada
por Lady Selma Albernaz, a narrativa de d. Zelinda Lima é a mesma, com Sarney no papel de

protagonista.

O depoimento de d. Zelinda se mostra interessante na medida em que possibilita

aqueles que se dedicam ao estudo do folguedo do boi observar a construcdo de “memorias

225 s . ;. . N . .
Cuxd: comida tipica maranhense, feita a base de vinagreira.

LIMA, Zelinda. O Bumba-meu-boi como o conheci (19 parte). Boletim da Comissdo Maranhense de Folclore,
n? 28. Pg. 11. Este mesmo depoimento se encontra no livro de Luciana Carvalho, que também cito aqui. De
acordo com Zelinda Lima, o Boi de Jodo Cancio estava presente neste mesmo evento. LIMA, Zelinda. Jorge Itaci
de Oliveira — Jorge Babalaé. Boletim da CMF. N2 26. Ago/2003.

%7 7elinda Lima narrou o mesmo fato em entrevista a Albernaz. ALBERNAZ, Lady Selma. O Urrou do boi em
Atenas: institui¢des, experiéncias culturais e identidade no Maranhdo. 2004 Tese. (Doutorado em
Antropologia). UNICAMP. Pg. 49
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enquadradas” ao redor da histéria da brincadeira. Longe de pdr em duvida a memdria da
folclorista, podemos questionar se o boieiro Leonardo que, na narrativa da mesma, fora preso
e gerou o debate entre ela e o0 entdo governador Sarney sobre as proibicdes, foi levado para o
carcere por estar envolvido em um bumba ou por outros motivos que nada tem a ver com 0
folguedo. O papel de Sarney como aquele que abriu as portas para o povo do Maranhdo em

todos os sentidos é também reforcada.”*®

A segunda versdo é a que coloca os proprios boieiros no centro deste processo e
apresenta a ‘festa do Jodo Paulo’ como um simbolo de resisténcia e que relembra que a
aceitacdo do bumba-meu-boi na capital ndo se deu de forma tdo pacifica, como sugere a
narrativa oficial. A festa do Jodo Paulo relembraria as proibicdes as quais os corddes de
bumba-meu-boi eram submetidos, sendo este bairro um dos mais préximos do centro onde 0s
grupos poderiam transitar. Sobre este aspecto, cito um trecho do depoimento publicado em
Memoria de Velhos do ex-cantador Zé Paul, do boi da Maioba (sotaque da llha/matraca), no

qual relembra estas proibicdes;
As apresentac@es iam até o Posto Fiscal e voltavam, ndo podiam passar. Eu tenho a
impressdo de que incomodavam o povo antigamente. [...] em 1939, pela primeira
vez que o boi foi para a cidade, no caso até o bairro do Anil, e voltou; em 1940, o

boi foi até o bairro do Areal a pé, brincou na barrigudeira, no comércio de um
senhor, depois seguiu para uma casa e retornou. (Zé Paul. Memoéria de Velhos)?**

O bairro do Areal é o atual bairro do Monte Castelo, vizinho ao bairro do Jodo Paulo e
mais préximo ao centro da cidade. VVé-se, através do depoimento de Zé Paul que 0 seu grupo
de boi, o0 Boi da Maioba, originario da zona rural de Sao Luis, foi até o Areal e retornou, nao
ultrapassando o limite que era estabelecido pelas Portarias de Policia pelo menos até a década
de 1950. **°

% Sobre a guestdo, vale lembrar que em 1948, o bumba boi “Resolvido” da cidade de Rosério prestou uma

homenagem ao governador da época, Sebastido Archer e dangou em frente ao Palacio do Governo. (Diario de
SL. 24/06/1948). Portanto, na década de 1960, n3o fora a primeira vez que a frente do Palacio foi ocupada
pelos batugues de bumba boi.

22% 76 Paul. Meméria de Velhos. Vol. V. Pg. 168-169

Sobre as portarias, encontrei a Portaria n223 da Policia Civil, publicada no Jornal O Combate no ano de 1957,
que estabelecia: “proibir que o Bumba- percorra as ruas da cidade em demonstra¢do de sua dangas
caracteristicas, o que sé serd permitido no perimetro suburbano, a partir da esquina da avenida Getulio Vargas
e da rua Senador Jo3o Pedrol...]” (O Combate. 23/05/1957, pg. 2) Sobre as licengas, de acordo com o Dossié, a
concessdo delas para os bumbas realizarem suas brincadas perdurou até a década de 1970. Dossié de Registro.
Pg. 49

230



124

Segundo Albernaz, a festa do Jodo Paulo quer recordar esta resisténcia.*! Esta festa
ocorre anualmente no dia 30 de junho no bairro do Jo&o Paulo, um bairro préximo ao centro
da cidade, como j4 foi dito, e que teria sido um dos limites aos corddes de boi.?*? Na ocasi&o,
que também homenageia Sdo Marcal, acontece um grande encontro dos bois de sotaque da
Ilha/matraca que relne centenas de pessoas, entre brincantes de boi e a assisténcia. Assim, a
segunda versdo aqui apresentada coloca no papel central do processo de liberacdo e
valorizacdo do boi os proprios boieiros e a sua resisténcia perante as proibicdes as quais foram

impostos os corddes durante muito tempo.

Podemos supor que outros “marcos” ficaram na memoria de antigos brincantes como
momentos em que as barreiras vdo se quebrando em direcdo a permissdo para que as
brincadeiras circulassem livremente pelas ruas do centro. SO relembrando que ndo houve, em
Sao Luis, um limite intransponivel para as manifestacdes culturais populares, as brechas
existiam e podiam ser atravessadas pelas pessoas que estavam na frente das brincadeiras,
como procurei apresentar no capitulo 1. A terceira versdo deste fato, como proposto acima,
apresenta este processo de uma maneira muito mais complexa. Cito um trecho do depoimento
de Mestre Castro que traz a abertura ao bumba-boi a partir de outra perspectiva:

“Teve um delegado chamado Pedro Santos. Um dia nés estavamos brincando, foi
em 74, 75... a gente tava brincando ali perto da Igreja Sdo Jodo, s6 que a gente ia
brincar 14 e vinha embora caladinho e ai a viatura parou, era Pedro Santos! “€ Jodo
Cancio, bora levar o boi 14 pra casa!” Fomos pra la e amanhecemos. Isso dai foi um
tabu quebrado. Disso dai comegou a quebrar. Ele se envolveu e o negédcio comegou
a andar, e o comentério correu. Foi amortecendo, amortecendo e 0 sucesso veio. Ai
se envolve o coronel Riod, comandante da policia, foi ser amigo de Jodo Cancio, ai

amorteceu mais. Ai entra Zelinda, depois entra Duailibe j& em 74, 75. Haroldo
Tavares...” (Mestre Castro. Entrevista realizada em 07/06/2014)

No depoimento de Mestre Castro, a relacdo entre Jodo Cancio e as autoridades
conferiu, de certa forma, uma maior tolerancia ao seu cordao de boi, a ponto de ser convidado
por um delegado para dancar na sua casa. Assim, podemos afirmar que esta seria uma terceira
versdo para o fim das proibic6es aos corddes de bumba. A articulacdo entre o dono do boi e as
autoridades, como também a solicitacdo de classes sociais mais elevadas através do convite

para que o grupo dangasse nas residéncias de familias mais abastadas oferecem elementos

! Abmalena Sanches cita as portarias da Policia do Estado do Maranhao, publicadas no Diario Oficial entre

1920 e 1949 que tratam da ndo permissdo do transito dos cordées de bumba-boi no centro da cidade.
SANCHES, Abmalena. O universo do boi da Ilha: um olhar sobre o bumba-meu-boi em Sdo Luis do Maranhdo.
2003. Dissertacdo. (Mestrado em Antropologia). UFPE

32 Ibidem. 2003.
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para considerarmos que este fato € muito mais complexo do que até entdo tem sido tratado
pela bibliografia sobre o bumba-boi maranhense. E preciso considerar o papel de
protagonismo dos proprios brincantes e as estratégias utilizadas por eles neste processo.
Como estratégias, considero a preocupacéo de Jodo Cancio e dos demais brincantes em tornar
0 Boi de Pindaré um corddo que prezava pela organizacdo, além do estabelecimento de um
relacionamento préoximo com autoridades e pessoas importantes, como afirmaram o0s
entrevistados, da forma em que apresentei no capitulo anterior. Tal como afirma Albuquerque,
nestas relacOes, estratégias estdo inscritas e também estdo investidas varias expectativas, de
ambas as partes. “Nao ha inocentes ou vitimas, nem herois ou vildes, ai 0ocorrem 0s jogos que

. . . . 2
constituem a vida em sociedade [...]” como diz o autor.”*

No depoimento de d. Zelinda, a liberdade concedida aos corddes de boi poderem
transitar pelas ruas do centro da cidade partiu da iniciativa das proprias autoridades. Com
relacdo a sua participacdo neste processo, cabe dizer que ela e ndo José Sarney € que
permanece na memdaria dos boieiros como figura importante na histéria do bumba-boi em Séo
Luis, como foi possivel observar em algumas entrevistas e conversas informais, ja que seu
nome era constantemente citado. Segundo Careca, em seu depoimento, a relacdo de Jodo

Cancio inclusive com d. Zelinda também lhe rendeu beneficios:

Ele [Jodo Céancio] comecou a conquistar as autoridades, porque boi ndo podia passar
daquela parte de madrugada, ndo era? Ele fazia amizade, ele conquistou prefeito,
governador, comandante da policia, d. Zelinda. Ela é minha madrinha! (Careca.
Entrevista realizada em 07/06/2014)

Neste trecho de Careca observa-se que havia uma proximidade, inclusive, entre Jodo
Cancio e d. Zelinda Lima, na qual foi estabelecida uma relacdo de compadrio entre os dois.
Em nenhum dos depoimentos ha a referéncia a José Sarney como o principal responsavel

pelas mudancas na relacéo entre boi e estado.?**

***k

Ainda sobre as estratégias empreendidas pelos populares e o didlogo existente entre
setores do poder publico e brincadeiras, destaco a gravacdo do disco do Boi de Pindaré, no

3> ALBUQUERQUE, Durval Muniz. A Feira dos Mitos. a fabricagdo do folclore e da cultura popular (Nordeste —

1920-1950). Sdo Paulo: Intermeios, 2013. Pg. 185
234 . ~ . .

O estabelecimento de uma relagdo mais proxima entre os Sarney e a cultura popular maranhense se deu
com mais forca a partir do governo Roseana Sarney, na década de 1990. Sobre isso, ver: Cardoso, Leticia. O
teatro do poder: politica e cultura no Maranh3o. S3o Luis, 2008. (Dissertacdo de mestrado)
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ano de 1972. Sobre isso, é importante colocar que, na década de 1970, a indUstria fonogréfica
no Maranhdo ndo estava consolidada. Se no restante do pais j& era comum a gravacao de
discos de artistas populares, como por exemplo, 0s sambistas no Rio de Janeiro, no Maranhao
isso ainda ndo acontecia. De acordo com o pesquisador Ricarte Almeida Santos, as referéncias
de discos e musicas para o publico maranhense era de artistas de ambito nacional e
internacional.®® Segundo o autor, os poucos discos que foram gravados por artistas
maranhenses nesse periodo aconteceram no eixo Rio-S&o Paulo, destacando-se Jodo do Vale e

Chico Maranhao.

Dessa forma, pode-se afirmar que a gravacdo de discos de bumba-meu-boi era algo
incomum em terras maranhenses, ndo s6 pelo fato de ser ‘o’ bumba-meu-boi, mas porque
gravar discos de artistas maranhenses ndo era comum. De acordo com Américo Azevedo
Neto, a partir da iniciativa da prefeitura, no ano de 1971 foram gravados dois discos, 0
primeiro com as mdasicas finalistas do 1° Festival de Musica Popular do Maranhdo e o

segundo disco foi 0 do Boi da Madre Deus. Sobre isso, Azevedo Neto esclarece:

Na década de 70, para n6s de Sao Luis, um disco era algo misterioso e distante. Um
disco de boi, entdo, era inteiramente impensado, ndo s6 pelo disco em si como pelas
musicas que iria conter — toadas de boi — que eram consideradas musica muito
menor e sem nenhuma importancia.*®

O interesse da prefeitura de S8o Luis pela gravacdo de discos de bumba-meu-boi
comecou a partir do mandato do entdo prefeito da cidade Haroldo Tavares (1971-1975) em
conjunto com a Coordenadoria de Turismo, que tinha Americo Azevedo Neto como seu
diretor. A administracdo deste prefeito teve como marca a urbanizacdo da cidade, com a
construcdo de diversas obras fisicas que mudariam a paisagem da capital do Estado.?*” Como
é possivel observar a partir das memdrias de Américo Azevedo Neto no seu livro Festa,
fogos, fogueira e fé, no qual narra diversos momentos vivenciados por ele junto a grupos de
bumba-boi, a modernizacdo da cidade de Sdo Luis estava acompanhada também da

preocupacdo, em ambito municipal, em atender as manifestacdes culturais, no caso o bumba-

2> SANTOS, Ricarte Almeida. Musica Popular Maranhense e a questdo da identidade cultura regional. Ufma,

2012. Dissertagao (Mestrado em Cultura e Sociedade). UFMA.
236 Azevedo, Neto, Américo. Festa, fogos, fogueira e fé. Sdo Luis, 2011. Pg. 95

Dentre essas obras, destaco o asfaltamento das ruas da cidade, a conclusdo da ponte sobre o rio Anil, a
construcdo da barragem do Bacanga e o Anel Viério. O Imparcial. 09/06/2013. Edi¢do online.
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meu-hoi, com o trabalho de registrar as toadas dos corddes considerados mais expressivos®*.
Nota-se ai, mais a¢bes no sentido de promover cada vez mais as manifestaces populares,
principalmente o bumba-boi como simbolo de uma identidade maranhense. Observa-se

também uma articulacédo de acdes entre a prefeitura de S&o Luis e o governo do Estado.

Na administracdo de Haroldo Tavares, trés grupos de bumba-boi gravaram LP’s. O
primeiro grupo no ano de 1971 foi o Boi da Madre-Deus. Considerado como um dos mais
tradicionais da cidade e também um dos mais antigos, este boi é representante do sotaque da
Ilha/matraca. O segundo, como j& colocado, foi o Boi de Pindaré que representava o sotaque
de Pindaré/Baixada, no ano de 1972 e por fim o Boi de Lauro, sotaque de zabumba, gravou
seu disco no ano de 1974 e mesclou com as toadas do bumba-boi, cantigas de Divino Espirito

Santo e do Tambor de Crioula.?®

Como é possivel observar, a modernidade se aproximava das manifestacdes populares
maranhenses e elas respondiam positivamente. Segundo Canclini, ndo se pode mais afirmar
gue a modernizacdo teria como consequéncia o desaparecimento das culturas tradicionais, tal
como havia sido prognosticado por alguns folcloristas. Para o autor, € necessario observar

como estas culturas estdo se transformando e respondendo a modernidade.

O problema ndo se reduz, entdo a conservar e resgatar tradi¢des supostamente
inalteradas. Trata-se de perguntar como estdo se transformando, como interagem
com as forcas da modernidade.**°

Segundo o autor, os estudos sobre a cultura supdem existir um interesse dos setores
hegemonicos em promover a modernidade e a consequéncia disso seria o destino tragico dos
populares, levando suas tradicBes ao desaparecimento. E preciso pensar para além das
oposicBes moderno/tradicional; culto/popular e compreender o sentido e com que fins os
setores populares “aderem a modernidade, buscam-na e misturam-na a suas tradigdes.” 24 A
modernidade chegava a S&o Luis e ao Maranh&o e isso ndo trouxe o desaparecimento dos
grupo de bumba-meu-boi que, com o passar dos anos, se multiplicaram cada vez mais. A

gravacdo destes discos trazia para a realidade dos bois uma situagdo nova e um interesse

% AZEVEDO, Neto, Américo. Op. cit. P. 94

AZEVEDO Neto, Américo. Festa, fogos, fogueira e fé. Sdo Luis, 2011. P. 109

CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade. Sdo Paulo: EAUSP, 2013.
P.218

! Ibidem, 2013. P. 206
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maior por parte da populacdo sobre os corddes de bumba-boi. Podemos afirmar que os bois

ludovicenses dialogaram com essa modernidade.

Sobre esta questdo, Durval Muniz Albuquerque sugere que é preciso pensar para além
da visdo romantica de um povo exotico, auténtico ou rebelde e considerar que estes populares
desejavam fazer parte da ordem social, pois ndo é cdmodo, como diz o autor, “viver na
marginalidade e na invisibilidade”.?** Existe, dessa forma, uma vontade dos préprios agentes
populares em fazer parte dessa ordem, negociando a sua admissdo na ordem capitalista que

vai se instaurando.

No caso especifico do Boi de Pindaré, o langamento do disco permitiu o
reconhecimento do grupo pela sociedade local, sendo as toadas executadas nas radios da

cidade®*®

, uma revolucdo se considerarmos a fala de Azevedo Neto citada acima. O
pesquisador Ricarte Santos, ao analisar a producdo da musica popular maranhense, traz o
depoimento do jornalista e poeta maranhense Celso Borges, que trabalhou nos primeiros anos
de funcionamento da radio Mirante FM, na década de 1980. A radio Mirante FM foi o
primeiro veiculo de comunicacao eletrénico da familia Sarney, e tinha Fernando Sarney, filho
de José Sarney, a sua frente. Ao revelar a linha musical que a radio queria seguir, Celso

Borges afirma:

Fernando era muito ligado a musica e, num primeiro momento, queria uma coisa
nova, jovem e alternativa que tocasse musica de qualidade, nacional e internacional:
Beto Guedes, Pink Floyd e Boi de Pindaré (Celso Borges em entrevista a Ricarte
Almeida dos Santos. 28/01/2012) %

E curioso, neste depoimento, o Boi de Pindaré aparecer como uma referéncia de
musica jovem e alternativa. Talvez, nesse caso, houvesse o0 desejo por parte dos
programadores da radio em preencher a programacdo musical também com musica regional
tendo em vista a construcéo e a afirmacédo da identidade cultural maranhense expressa através
do bumba-boi. Importante lembrar que em outros lugares do pais estava ocorrendo 0 mesmo

processo, como é o caso de Pernambuco. Segundo Ivaldo Marciano, no estado era o maracatu-

2 ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. A Feira dos mitos: a fabricagdo do folclore e da cultura popular (Nordeste —

1920-1950). Sdo Paulo: Intermeios, 2013. Pg. 183.

2 AZEVEDO Neto. Américo . Festa, fogos, fogueira e fé. S3o Luis, 2011. P. 106

ALMEIDA. Ricarte Almeida. MuUsica Popular Maranhense e a questdo da identidade cultura regional. 2012.
Dissertacdo (Mestrado em Cultura e Sociedade). UFMA. Grifo meu.
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nacdo que estava sendo colocado como parte da expressdo da cultura popular do estado,

atendendo assim a ideia de Pernambucanidade.?*

Neste contexto, alguns beneficios foram conquistados pelo Boi de Pindaré, como a
aquisicao do terreno onde hoje se localiza a sede do grupo, que segundo Z¢é Olhinho foi doado
por Haroldo Tavares e as viagens para fora do estado para apresentacdes extras. No
depoimento do cantador Zé Olhinho, 0 momento posterior a gravacdo do disco é lembrado
como aquele em que o boi comecou a ser mais solicitado para apresentacfes tanto dentro dos
municipios do Maranhdo quanto fora do estado, como verifica-se nesta citacdo: “Ai foi que o
boi deslanchou mesmo, quando chegamos de 14, passava uma temporada aqui, brincando e ai
passava quinze a vinte dias no interior, a gente quase morria de andar por ai.” (Z¢ Olhinho.

Entrevista realizada em 30/11/2014).

Segundo alguns entrevistados, o Boi de Pindaré foi escolhido pelos organizadores das
gravacdes de discos de bumba para representar o sotaque da baixada pela boa organizagéo do
grupo. Segundo Z¢ Olhinho, o Boi era considerado como uma das brincadeiras “de ponta” em
Sdo Luis, ao lado do Boi da Madre Deus e do Boi de Axix4, sotaque de orquestra. Zé Olhinho
explica:

Porgue nessa época era os dois bois de nome: Pindaré e Madre Deus, nem Maioba,
nem Maracand. O primeiro foi Madre Deus, o segundo foi Pindaré. O terceiro eu
ndo lembro se foi Axixa ou Alauriano. O presidente da Maratur naquela época era
Américo Azevedo®® e o prefeito Haroldo Tavares. Eles pesquisaram, foram 14 e
fizeram uma reunido e viram o potencial do Boi de Pindaré. Ai foi que o boi
deslanchou mesmo, quando chegamos de 4, passava uma temporada aqui,
brincando e ai passava 15 a 20 dias no interior, a gente quase morria de andar por ai,

em Bacurituba, Pinheiro, S8 Bento. (Zé Olhinho. Entrevista realizada em
30/11/2014).

O disco do Boi de Pindaré foi gravado no Rio de Janeiro nos estadios da Phillips, com
o titulo “Sotaque do Pindaré”. Continha 15 faixas cantadas pelos cantadores do grupo, dentre
eles Jodo Cancio, Coxinho e Zé Olhinho. Deste disco considerado antologico, a toada Urrou
do Boi, gravada na voz de Coxinho se destacou e deu ao cantador um sucesso que até entdao
nédo havia alcancado. Paradoxalmente, o sucesso alcangcado pelo grupo deu o reconhecimento
a estes artistas, mas de maneira incompleta. O momento era de valorizagdo da brincadeira do

boi e os artistas populares que realizavam o folguedo ndo estavam incluidos ai? Sobre isso,

24> LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Entre Pernambuco e Africa. Histéria dos maracatus-nagdo de Recife e a

espetaculariza¢do da cultura popular (1960-2000) 2010 (Doutorado em Histdria). PPGH-UFF
%6 Américo Azevedo Neto era o diretor da Coordenadoria de Turismo da Prefeitura de S3o Luis.
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observa-se na capa e contracapa do referido disco, onde deveriam constar as informac6es do
grupo, que ndo h& nenhuma mencdo sobre os compositores das toadas gravadas, nem
tampouco o nome do grupo, que naquele momento era conhecido como a “Turma do
Pindaré”. Ha um texto de Américo Azevedo Neto na contracapa explicando o que é o bumba-
meu-boi maranhense de modo geral e atemporal, o significado da sequéncia das toadas e uma
rdpida mencgéo ao dono do boi, Jodo Cancio.

Pode-se considerar que ndo houve uma preocupagdo em destacar 0s sujeitos sociais
que estavam ali tornando viva a brincadeira do boi, mas sim em destacar somente o bumba-
meu-boi maranhense como uma expressdo de uma identidade regional e ndo como o produto
de determinados sujeitos sociais, com sua historia e sua luta, que faziam do brinquedo o seu

canal de expressdo. A cultura popular, nesse caso, seria auténtica, porém andnima.

Para além destas questdes, os entrevistados afirmam que este momento foi especial
para o grupo. Segundo Mestre Castro, em entrevista, o sucesso do disco do Boi de Pindaré
abriu espaco pra que pessoas “de fora” da brincadeira conhecessem o bumba-boi: “o nosso
LP trouxe a informagdo, a moderagdo, a liberagdo.” (Mestre Castro. Entrevista realizada em
07/06/2014). Mestre Castro se refere ao novo contexto que ia se abrindo para os brincantes de
bumba-boi de S&o Luis. Pela declaracdo de Mestre Castro, pode-se notar que fazer o LP pode
ser visto como mais uma das estratégias dos boieiros em tornar a brincadeira reconhecida pela
sociedade ludovicense, ja que, de acordo com o cantador, ele informava o bumba-boi aqueles

que ndo o conheciam, ndo s6 localmente como também para além do Maranh&o.

No depoimento do Sr. Antoninho ha também a referéncia para este momento: “Ah! O
sucesso foi aquele incomparavel. Uma coisa muito bonita, muito linda”. (Antoninho.
Entrevista realizada em 18/07/2014) Zé Olhinho relembra as viagens que o Boi de Pindaré fez
apos o lancamento do disco: “em 73 nds pegamos dois avides da FAB e fomos pra Brasilia,
que ia ter o hasteamento da bandeira nacional... voltamos, pegamos dois énibus e fomos pra
Porto Alegre, Salvador, Rio, Recife, Macei6, Belém, Natal, Gramado, Teresina, Fortaleza...”
(Zé Olhinho. Entrevista realizada em 30/11/2014). A realizacdo da turné do Boi de Pindaré,
como sera possivel observar também na cobertura de alguns jornais, era uma novidade para o
grupo que até entdo ndo havia sequer saido do Maranhdo para apresentar-se para outras
plateias. Consta desse periodo a aquisi¢do do terreno onde hoje se encontra a sede do Boi de
Pindaré, no bairro de Fatima. Segundo os depoimentos, o boi ganhou o terreno do governo
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apos a gravacdo do disco, mas a sede so foi de fato construida quando Sebastido Aroucha

assumiu o grupo no final da década de 1980.

Figura 11 - Apresentacdo de bumba-meu-boi sotaque da Baixada. Séo Luis — Julho/1983

Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho/Setor de Documentacéo e Informagéo - Arquivo fotografico

Interessante colocar aqui que nas consideracfes de Américo Azevedo Neto, a gravacao
da toada Urrou do boi foi um ‘marco’ para a brincadeira do bumba-meu-boi maranhense, pela
dimenséo alcancada.?*” Como apresentei acima, é possivel notar a existéncia de uma disputa
de memdria no que diz respeito ao momento em que o bumba-boi passou a ser reconhecido e

valorizado pela populagdo maranhense. Para Azevedo Neto, a toada Urrou foi este marco:

Considero que a toada Urrou, da autoria de Coxinho composta para o Boi de
Pindaré, de Jodo Céncio, gravada em 1973, nos estidios da Phillips, no Rio de
Janeiro, em razdo de sua enorme repercussdo, em Sao Luis e fora do Maranhdo,
como o ponto zero do nosso atual S&o Jodo.**®

Com relacdo as lembrangas dos entrevistados acerca deste contexto, hd geralmente
uma nostalgia. Este foi o momento de auge do grupo e o0 que permaneceu foram as
lembrangas das viagens, de fatos ocorridos, divertidos e também alguns desentendimentos.

Sdo lembrancas corriqueiras, mas que no geral apontam para uma saudade da época em que 0

*7 AZEVEDO Neto, Américo. Festas, fogos, fogueira e fé. S3o Luis, 2011. Pg. 107

%8 AZEVEDO Neto, Américo. Azevedo. Loc. cit.
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Boi de Pindaré era bastante solicitado nas festas juninas no Maranh&o, como é perceptivel nos
depoimentos de Mestre Castro, Sr. Antoninho e Zé Olhinho que vivenciaram o momento, mas

também nas memorias de Zequinha, Careca e Benedita.?*

Dos cantadores deste periodo que compunham o Boi de Pindaré, o Coxinho foi aquele
que ganhou um maior destaque devido a gravagdo da toada Urrou do Boi, que tornou sua voz
conhecida para além das rodas de bumba-boi. E um dos cantadores mais conhecidos no
Maranhéo, sendo suas toadas cantadas até hoje por artistas inclusive fora do estado.?*
Bartolomeu dos Santos, conhecido primeiramente nas rodas como Beto Coxo e
posteriormente como Coxinho, era natural de Vitéria do Mearim, na Baixada Ocidental
Maranhense e foi para Sao Luis entre os anos 1920-30 para exercer a profissao de estivador
maritimo no porto da capital. Negro, de voz firme, estivador, baixa escolaridade, como consta
nos depoimentos daqueles que conviveram com o cantador, Coxinho estabeleceu lagos de
solidariedade com os companheiros do trabalho e do bumba e se tornou um dos maiores

cantadores de bumba-boi do Maranhdo.?**

Sobre isso, 0 depoimento de Celso Franga, concedido a pesquisadora Soraia Chung

Saura para sua tese de doutorado, € esclarecedor e da uma ideia da dimensdo alcancada por
Coxinho:

Agora no sotaque da baixada de Pindaré ndo existia um outro igual a Coxinho. N&o

existia outro, tanto que ele impunha respeito em outros grupos. Todo mundo

idolatrava ele. Respeito que tinham o préprio Humberto, o préprio Chiador. Entéo

ele abria a voz assim, quando ele se encarava cantando o boi, sacudia aquele maraci,
sabe, as pessoas até choravam, inclusive eu.?*

Coxinho era cabeceira do Boi de Pindaré e dividia com Jodo Cancio o comando do

corddo. Jodo Cancio era amo/dono do boi e Coxinho era cabeceira do boi, um dos cantadores

% 0s concursos de bumba-meu-boi ainda eram realizados nesta época e no ano de 1972 a toada Urrou do Boi
foi a vencedora da disputa’ Além deste ano, segundo depoimento do Sr. Antoninho, o Boi de Pindaré venceu
mais dois concursos.

>% pestaco o grupo mineiro “Boca Livre” e o quarteto feminino “As quatro Vozes”.

Bartolomeu dos Santos, o Coxinho, nasceu no ano de 1910, no lugarejo Fazenda Nova. Este lugarejo fica
préximo ao povoado Lapela, no municipio de Vitéria do Mearim, que por sua vez é localizado na regido da
baixada maranhense. Sendo negro, filho de camponeses e com base no periodo em que nasceu, este estudo
parte do pressuposto que Berto era descendente dos escravos que povoaram a regido da baixada ainda no
periodo escravista, provavelmente como cativos das fazendas de aglcar ou dos negros libertos que ocuparam a
regido apds 1888.

2 5AU RA, Soraia Chung. Planeta de Boieiros: culturas populares e educagdo de sensibilidade no imagindrio do
bumba meu boi. 2008. Tese (doutorado em Educacdo). USP. Pg. 133
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principais. A maneira de Coxinho cantar é vista pelos entrevistados como o seu grande
diferencial. Mestre Castro destaca essa maneira de cantar, diferente dos outros cantadores:

De especial, vou ser sincero, foi a voz de Coxinho. Muito contagiante, muito
diferenciada. Até porque vocé repara que, o cantador mesmo, até nas nossas musicas

que a gente canta é com aquele &éé, aquela coisa de negro. O Coxinho quando
cantou abriu um leque, abriu pra todo mundo entender. Tem cantador de Bumba
meu boi nosso, da minha época, que muitas vezes vocé nem entende, vocé entende o
ritmo, o sotaque, mas as palavras e eles fazem gosto de cantar. Coxinho abriu a voz
e mandou uma mensagem pra uma populacdo inteira e apagou o resto. (Mestre
Castro. Entrevista realizada em 07/06/2014)

A historia de Coxinho € interessante para observar o quanto foi paradoxal a
valorizacdo da brincadeira do boi no Maranhdo e o lugar dos brincantes neste processo. Até
hoje, no meio boieiro, Coxinho é lembrado como um artista que precisou pedir esmolas para

garantir seu sustento.?

A partir do caso de Coxinho, observa-se que o reconhecimento do
poder publico ao bumba-boi ndo acompanhou o reconhecimento também dos sujeitos
celebrantes, responsaveis pelo acontecer da festa. Se secretarias de turismo e departamentos
eram criados com o intuito de atender as manifestacdes populares, através do exemplo de
Coxinho, podemos observar que talvez a mesma preocupacdo ndo existisse com relacao
agueles que realizavam o bumba-boi.?®* Dessa forma, observa-se que as novas relaces entre
0 poder publico e as manifestacdes culturais ndo possibilitaram a estes brincantes romperem a

barreira da pobreza.”®

30 jornalista José Raimundo Rodrigues foi responsavel pela realizagdo de campanhas beneficentes a favor de
Coxinho. Estas campanhas foram gravadas em video onde constam depoimentos do préprio Coxinho. Estas
filmagens foram compiladas em DVD que é vendido em S3o Luis, sendo parte da renda das vendas destinadas a
familia do cantador, como afirmou José Raimundo em entrevista realizada em 11/01/2015

>4 Além do prestigio alcancado pelo sucesso, a gravacdo do LP também trouxe frustragdes para os integrantes
do grupo, pois os direitos autorais das toadas gravadas ndo foi assegurado pela Coordenadoria de Turismo de
Sdo Luis, que ficou responsavel pelos tramites burocraticos da gravagdo. O dinheiro obtido pela vendagem dos
discos ndo foi revertido nem para o grupo e nem para os cantadores que gravaram suas toadas.

>> A meméria do velho Coxinho permanece viva no Boi de Pindaré. Isso é perceptivel tanto nas entrevistas
realizadas quanto no préprio grupo, pois suas toadas ainda hoje sdo cantadas pelos cantadores mais jovens e
seu nome é lembrado na entrada da sede do boi. O que chamou mais atengdo é que no momento em que os
brincantes entrevistados eram perguntados sobre o Coxinho, uma das primeiras coisas a serem ditas era que o
Boi de Pindaré é conhecido em S3o Luis como o Boi de Coxinho, mas que isso ndo era verdade. Ha a tentativa
de sobrepor a memoria dos feitos de Jodo Cancio sobre Coxinho sob o discurso de que o primeiro esta sendo
esquecido pelas gera¢des mais novas e que o Boi de Pindaré deve sua consagracdo a Cancio. Nos jornais de
1991, ano da morte de Coxinho, encontrei diversas noticias referentes ao cantador, homenagens pdstumas e
fotografias. A morte de Coxinho foi inclusive noticiada no jornal Folha de Sao Paulo em nota.
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Figura 12 - Coxinho, a direita usando oculos em companhia de outros artistas
maranhenses, Cristévdo Colombo e Mestre Antdnio Vieira. Acervo do Centro de
Cultura Popular Domingos Vieira Filho. “Cantores Populares”.

As dificuldades enfrentadas por Coxinho ocasionaram na proximidade entre ele e o
jornalista local José Raimundo Rodrigues. A partir da iniciativa deste jornalista, foram
organizadas quatro campanhas beneficentes a favor dele e de sua familia. Estas campanhas
foram registradas em audiovisual e recentemente transformadas em um documentério, que é
comercializado em S&o Luis e uma parte da renda destinada a familia do cantador. Em

entrevista, José Raimundo narrou 0 momento e 0 porqué de sua acao:

Porque ele adoeceu, foi para a Rua Grande. Eu passando pela Rua Grande, vi
Coxinho pedindo escola e parei: “— rapaz o que foi isso ai?” e ai ele veio me contar
que ele ndo tinha recebido nada e ndo sei 0 qué, que ele tinha dificuldade. E ai junto
com Chico Baladeira eu comecei a massificar na televisdo pra gente fazer um show,
naquela época no teatro s6 vinham pegas de outros estados. “- Vamos fazer um show
de bumba meu boi no teatro!?” “- Rapaz, esses caras ndo vdo dar!” Ai veio o
falecido Escrete, varios cantores se juntaram de graga pra participar do show cuja
estrela principal era o Coxinho. Foi feito esse show em beneficio do Coxinho. E no
dia seguinte ele pegou o dinheiro, abriu a conta no Bradesco e depositou 14, mas
depois retirou o dinheiro todo. Fiz a segunda campanha, que vocé conhece pelo
préprio DVD que a gente fez contando as historias de varias campanhas que foram
realizadas para fazer com que Coxinho sobrevivesse com dignidade, e que culminou
com o Urrou do boi e a Gltima toada que ele gravou em vida e que estd no DVD e
que se chama Vou soltar minha boiada. Essa foi a Gltima toada que Coxinho gravou.
Nos fizemos quatro campanhas e discos que foram feitos a época e vendidos a favor
de Coxinho. Tudo foi feito. Infelizmente ele adoeceu e acabou falecendo. (Zé
Raimundo. Entrevista realizada em 12/01/2015)
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Além do documentario, Zé Raimundo elaborou ha trés anos, a partir das mesmas
imagens, uma minissérie com oito capitulos em que a vida de Beto Coxo é abordada.”® A
minissérie foi veiculada em TV aberta no programa que Zé Raimundo mantém ha mais de 25
anos no ar, o0 Maranhdo TV. O contetdo da minissérie explora a situacdo dificil que viveu
Coxinho e a sua luta pelos direitos autorais de suas toadas. O desgosto ndo s6 de Coxinho,
mas também dos integrantes do Boi de Pindaré se deveu a esta questdo. Segundo consta em

alguns depoimentos, nenhuma renda foi revertida a favor dos cantadores e do grupo.

A situacdo de Coxinho se apresentou mais critica ap6s a morte de Jodo Cancio. A
partir dos depoimentos, observa-se que Jodo Cancio e Coxinho eram companheiros de
trabalho e de boiada. O temperamento dificil de “Coxo” foi colocado como um fator que
tornou complicada a convivéncia entre o velho cantador e os companheiros do Pindare. A
saida de Coxinho do Boi de Pindaré para cantar em outros cord@es de bumba-boi, apds a
morte de Jodo Cancio, foi relatada também por Mestre Castro e Chico Aroucha. Segundo
consta nestes depoimentos, nos momentos de auséncia de Coxinho no Boi de Pindaré, o caché
pago pelas apresentacdes era feito pela metade, pois a estrela maior do grupo estava ausente.
Coxinho, apesar de ndo ser o dono do Boi de Pindaré acabou ficando na memdria da
populacdo ludovicense como maior cantador do grupo. Apresentei a situacdo de Coxinho para
mostra-la como mais um indicio de que a preocupacéo do poder publico em elevar e afirmar o
bumba-meu-boi a condigdo de simbolo da identidade maranhense ndo veio acompanhada com
a preocupacao em atender os sujeitos sociais responsaveis pela brincadeira. Considero o caso

de Coxinho emblematico para se pensar estas questdes.

Por mais que estes cantadores e brincantes, através do reconhecimento da brincadeira,
ndo tenham conseguido o reconhecimento individual, o fato de eles conseguirem elevar seu
corddo de bumba-boi a posicdo de um dos principais de Sdo Luis, a gravar seu disco e a ser
solicitado para se apresentar em outras plateias tem grande relevancia para eles e para a
histéria do bumba-meu-boi do Maranhdo. Estes sujeitos, como apresentei, conseguiram
imprimir uma marca na histéria do folguedo, reconfigurando elementos do préprio boi e
adicionando mais um estilo a classificacdo dos sotaques encontrados em S&o Luis, o sotaque

da Baixada/Pindaré. Por mais que ndo tenha ocorrido este reconhecimento almejado por cada

% Fui convidada para participar de uma parte desta minissérie, falando da monografia que havia escrito sobre

Coxinho, em 2012. A minissérie esta disponivel através do link:
https://www.youtube.com/watch?v=6uS0xdSawZo

Ha mais de 20 anos, Zequinha promove o Tributo a Coxinho, em homenagem ao aniversario de morte do
cantador. No ano passado pude acompanhar o processo de organizacao do Tributo, que é feita quase
exclusivamente por Zequinha.



https://www.youtube.com/watch?v=6uS0xdSqwZo
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um, percebi ao longo desta pesquisa, que independente disto, ha um orgulho e uma nostalgia
sobre este periodo, como o auge do Boi de Pindaré. O nome de Coxinho e Jodo Cancio, ja

falecidos, permanecem vivos nas rodas de bumba-boi de Séo Luis.

Destaco que € na déecada de 1980 é que se registra o surgimento dos primeiros grupos
dissidentes do Boi de Pindaré. Como procurei demonstrar, a figura do dono do boi possui uma
autoridade e é a centralidade do corddo. A morte de Jodo Cancio ocasionou uma perda de
autoridade. Apds o falecimento de Céancio, o estivador e brincante Mauricio Fonseca comprou
0 Boi de Pindaré da entéo viulva, d. Libanea dos Santos. Em 1984, Mauricio Fonseca faleceu e
dessa vez Sebastido Aroucha comprou o Boi de Pindaré da vilva, d. Concita.?®" Os
documentos referentes a estas transacdes foram disponibilizados por Benedita Aroucha, nos
quais contam os objetos inclusos na venda e o valor das transagdes. Ressalto que a mudanga
de ‘dono’ ocasionou alguns conflitos que tiveram como consequéncia a saida de alguns
brincantes e a criacdo de novos corddes de bumba de sotaque da baixada/Pindaré, no mesmo
estilo do Boi de Pindaré. Com a ajuda de Chico Aroucha, Mestre Castro e Careca, construi

um esquema gque mostra como se deram essas dissidéncias:

257 ~ Y ~ ~ ,
Transag¢des de compra e venda de grupos de bumba-meu-boi ndo sdo comuns em S3o Luis. Geralmente,

herda-se o boi de alguém. Na venda do Boi de Pindaré estavam incluidos todos os bens materiais do grupo:
indumentarias, chapéus, pandeiros, etc.
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Boi de Viana (anos 1940)
José Apolbnio; Jodo Cancio; Apolonio Mel6nio

J

Boi de Pindaré (1960)
Jodo Cancio, Apol6nio Mel6nio, Coxinho

Cl !

Boi da Floresta (1972)

Apoldnio Meldnio Boi Unidos de Santa Fé (1989)

Zé Olhinho e Raimundinho

Boi de Sdo Vicente

v

Camaliete Boi de Penalva

Pélar

Boi Capricho do Boi do Oriente
Boi de Santa Luzia Povo
. Maria Julia
Espirrinho .
Antoninho
; =z Boi Capricho do Bom Jesus
Boi de S3o Bento P \ i Boi Unido da Baixada
. arcelino

Maria Bala : Raimundinho

Figura 13 — Dissidéncias dos grupos de bumba-boi da Baixada

Entretanto, é importante dizer que ha inimeros grupos representantes deste sotaque
que surgiram posteriormente, mas que nio estdo contemplados neste esquema.’*°Estas
dissidéncias ajudaram a consolidar mais ainda o sotaque da baixada/Pindaré na capital
maranhense que foi criado ou reelaborado, como afirmaram os entrevistados, por Jodo Cancio
e seus companheiros no interior do Boi de Pindaré, como demostrei no segundo capitulo deste
trabalho.

O contexto das decadas de 1970 e 1980 atraveés dos periddicos

Quando observamos os jornais do periodo em questdo, nos meses que compreendem a

temporada junina (maio, junho e julho), notamos que as noticias variam entre a cobertura das

>8 Este esquema foi elaborado a partir da narrativa de Mestre Castro com a ajuda do Sr. Euzemar. Contei

também com trechos de outros depoimentos, como o do Sr. Antoninho e Zé Olhinho.
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festas juninas, a divulgacdo dos ensaios dos grupos de bumba-meu-boi e das datas dos
batizados e até reclamac6es das méas condigdes dos arraiais da capital com cobrancas ao poder
publico para a solucdo dos problemas. Fotos de grupos de bumba-meu-boi também figuram
nas paginas destes jornais, porém a maioria ndo contém a referéncia do corddo que foi
fotografado, quem eram os brincantes, cantadores, local e a data do registro. Interessante notar
que a abordagem ao brinquedo mudou se comparada as décadas anteriores e ha nestes
periddicos constante referéncia ao apoio do poder publico ao bumba-boi. Na imagem abaixo,
apresento o layout da propaganda das festas juninas ludovicense do ano de 1976, com

destaque para o apoio do Governo do Estado:

PARTICIPE DOS FESTEJOS JUNINOS
13 DE JUNHO A 11 DE JULHO
RI

DE
GOVERNO, DO MARANHAO
SEC. DE INDUSTRIA E COMERCIO
DETUR-DEPARTAMENTO DE TURISMO

SAO LUIS - MAR/ HHAO

Figura 14 - Jornal O Imparcial. 02/06/1976. pg. 7

A renda que passou a ser destinada as brincadeiras era cobrada pelos jornais que
faziam a cobertura dos ensaios e que diziam se o dinheiro havia ou néo sido repassado pelo
governo aos corddes. Observa-se nestes jornais o destaque dado aos arraiais que teriam a
participacdo de grupos de bumba-meu-boi e também aos cordBes que atraiam a assisténcia
para verem as suas apresentacdes. O Boi de Pindaré comeca a ser citado nestes jornais quando
ocorre a viagem do grupo para o Rio de Janeiro para a gravacdo do LP e para a realizacdo de
apresentacdes em diferentes locais da cidade. O destaque dado a viagem do grupo se da num

contexto em que situacdes deste tipo ndo eram tdo comuns aos grupos de boi.
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A divulgacao da viagem do Boi de Pindaré para o “sul” foi noticiada pelo jornal local
O Imparcial:
Com o objetivo de divulgar o nosso folclore no sul do pais, o Boi de Pindaré-Mirim
continua sua maratona de apresentacfes, se constituindo numa verdadeira atracdo
para os cariocas. [...] o prefeito Haroldo Tavares, incentivador de tudo que se refere

a nossas tradi¢Ges culturais, tem recebido de diversos estados da federagdo pedidos
para que o Boi de Pindaré se apresente nas mais importantes capitais brasileiras.**

Talvez esta tenha sido a primeira turné de um bumba-meu-boi maranhense. N&o
encontrei registros parecidos nos jornais consultados que contenham informacgdes de grupos
de bumba-boi que viajaram por diversas capitais. Cabe notar que, na referida noticia, se ha a
tentativa em afirmar a iniciativa do poder publico na valorizacdo do bumba-boi fora do
Maranhdo, o personagem de destaque é o prefeito Haroldo Tavares, dito no jornal como o
“incentivador de tudo que se refere a nossas tradi¢des culturais.” Fago esta ressalva para que
seja possivel notar que, de fato, ha na histéria do bumba-boi maranhense uma disputa de
memoria na qual o protagonista do processo de valorizacdo do boi muda de acordo com
aquele que narra o fato. Neste caso, 0 protagonismo do processo ficou a cargo do entdo

prefeito “incentivador”.

No Sao Jodo de 1973, o ‘Sotaque do Pindaré’ ja aparecia no jornal nomeando os bois
que iriam se apresentar no dia 25 de junho no arraial do Parque do Bom Menino, sdo eles: Boi
de Jodo Cancio (Boi de Pindaré), Boi de Apolénio Melénio (Boi da Floresta) e Boi de Zé
Apoldnio (Boi de Viana).*®® No mesmo ano, o redator do jornal O Imparcial convidava os
leitores para este arraial, chamando a aten¢do para a apresentacdo de varios corddes de bumba
com “a possibilidade também da participagdo de ‘Sotaque de Pindaré’ com LP gravado na

praca com muita procura.”?*

>% 0 Imparcial 11/08/1972 pg. 11

O Imparcial 23/06/1973 s/p
O Imparcial 15/06/1973. Pg. 5

260
261
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&*

com vestimentss das mais bonitas que conhego. % ST

Figura 15 - Boi de Pindaré com Coxinho a frente segurando o maraca. O Imparcial. 28/06/75. Pg. 3

Provavelmente uma das Unicas noticias referentes ao Boi de Pindaré na qual consta
uma entrevista com Jodo Cancio seja a encontrada no Jornal da Bahia, em 16 de agosto de
1972. A cobertura do jornal é referente a uma apresentacdo do grupo realizada em Salvador.

Nela, Jodo Cancio fala da sua vida no boi e do seu grupo, a Turma de Pindaré:
E dificil falar do bumba-meu-boi porque ele néo é para se falar, mas para se dancar.
E uma brincadeira que veio do Egito, entrou para o nosso folclore, especialmente o
folclore maranhense. [...] todos os 48 componentes sdo pessoas que passaram toda a
sua vida vendo e dangando o verdadeiro bumba-meu-boi. Isto conservamos até hoje

e tem pessoas como o0 cocho, um companheiro nosso que danga o bumba ha mais de
50 anos.?

Nesta entrevista, a referéncia a Coxinho é feita por Jodo Cancio, sendo apresentado
como ‘Cocho’, brincante de bumba-boi ‘ha mais de 50 anos’. A caracterizacao do seu cordao
como o ‘verdadeiro bumba-boi’ chama atengdo por permitir notar 0 ponto de vista de Jodo
Cancio sobre a brincadeira, que deveria ser ‘verdadeira’, sem descaracterizagdes. Além da

noticia encontrada no Jornal da Bahia, encontrei também registros na Revista Manchete, que

%2 Jornal da Bahia 16/08/1972



141

produziu uma longa matéria de tom informativo sobre o bumba-boi maranhense com destaque

para o Boi de Pindaré, com fotografias de antigos brincantes:

N dipenliih o x '
Um cabeclo de pena (indio) do cortejo do boi de Joio Cincio (esquerda). A direita um tocador de tambor de onca (cuica

Figura 16 - Revista Manchete. Rio de janeiro, 18 de setembro de 1976 n°1. 274

A gravacdo do LP também gerou a admiracdo de jornalistas de fora do circuito
maranhense. Encontrei um artigo publicado pelo jornalista e critico de mdsica Aramis

Millarchi, num jornal paranaense, no qual apresenta o disco ‘Sotaque do Pindaré’:

Na pobreza da documentacdo folclorica brasileira, onde raramente nossas
gravadoras voltam-se para 0s ricos temas, uma gravacdo como esta produzido por
Roberto Menescal e realizada com honestidade ndo deixa de se constituir num
monumento valido e oportuno, principalmente se considerarmos o restrito publico
que atingira.”®®

A importancia do disco e mesmo a sua raridade sdo apontadas pelo critico e dao ideia
do significado desta gravacdo. O disco, para ele, é considerado como um registro folclérico
em meio a “pobreza da documentag¢do”. Além disso, a produgdo seria direcionada a poucos
ouvintes. Provavelmente a intencdo dos cantadores e brincantes do Boi de Pindaré fosse para
além disso e o que desejavam para si era 0 reconhecimento como artistas de fato, com nome e
sobrenome e com seus direitos autorais resguardados. Por este motivo, houve uma a luta pelos
direitos autorais do disco ndo conquistado pelo grupo.

%83 Estado do Parana. 16/02/1973. P. 18
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Ao longo da década de 1980, além de encontrar noticias referentes as festas juninas e a
preparacdo dos cordbes de boi para a temporada, como na década anterior, encontrei algumas
noticias referentes a Coxinho e novamente a sua luta para conseguir seus direitos autorais.
Coxinho passa a ser destaque nestas matérias com reportagens grandes e detalhadas acerca da
sua situacdo. Encontrei noticias referentes também a saida do cantador do Boi de Pindaré,
considerada como “a grande auséncia” e a sua inser¢ao ao Boi de Viana, o primeiro grupo de
bumba-boi em que Coxinho e os fundadores do Boi de Pindaré comecaram suas andangas em
meio as brincadeiras de boi em S&o Luis. Interessante, como ja foi dito, o destaque dado ao
cantador nestas matérias pelo jornal O Estado do Maranhdo, veiculado a familia Sarney, o
proprio veiculo de comunicacdo do estado abordando a situacdo critica de um cantador de
bumba-boi. O motivo da saida de Coxinho, de acordo com o jornal, seria a falta de apoio dos

companheiros na sua luta pelos seus direitos autorais:

Berto Coxo, doente e vivendo de pedir esmolas alega que no Boi de Viana seu
trabalho é mais reconhecido. Apesar de toda uma vida dedicada ao Pindaré/Viana,
Berto Coxo sente-se magoado com 0s amigos deste corddo que ndo o ajudaram de
modo concreto na batalha que ele trava pelos direitos autorais de um disco de toadas
de sua autoria, gravado em agosto de 1972.%%

Apds este periodo ndo encontrei mais noticias referentes a Turma do Pindaré. A morte
de Jodo Céancio e a mudanca dos donos do boi tiveram como consequéncia uma certa
desmobilizacdo do grupo. J& apresentei a importancia e o papel do dono do boi para os
corddes. Ao longo dos anos, o que se percebe, tendo como base 0s registros em jornais e as
entrevistas é que o Boi de Pindaré vai perdendo a forca que tinha antes, muito em funcao
também das dissidéncias que comegam a acontecer, como apontei anteriormente. O boi volta

a ser noticia na ocasido da morte de Coxinho, seu cantador mais ilustre, no ano de 1991.

O boi continua a brincar nos terreiros da llha: desafios da atualidade

Do Boi de Pindaré destaco que, dos tempos de Jodo Céncio para ca, muita coisa
mudou. Atualmente, o Boi é dirigido por Benedita Aroucha, que herdou a brincadeira de seu

pai, Sebastido Aroucha. Bita, como é mais conhecida, organiza o grupo com a ajuda da

%% 0 Estado do Maranh3o. 09/05/1982.
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diretoria do Boi e com o auxilio de seus tios, Chico Aroucha e Mestre Castro. Ouvir Benedita
falar é sentir o quanto € ardua a tarefa de dirigir um bumba-boi. As dificuldades pelas quais o
grupo passa ndo diferem muito das que passam muitos grupos de bumba-meu-boi em S&o

Luis.

Figura 17 — Da esquerda para a direita: Careca, Chico Aroucha, Mestre Castro e Benedita Aroucha .
Sede do Boi de Pindaré. Ano 2014. Foto: Carolina Martins

Hoje o Boi de Pindaré é também mais heterogéneo. Se antes era predominantemente
formado por estivadores e por pessoas do sexo masculino, atualmente observa-se a
participacdo de funcionérios publicos, professores, trabalhadores autbnomos, aposentados,
estudantes e, vez por outra, pesquisadores. H4 uma quantidade expressiva de jovens que

ocupam a posicao de batuqueiros, de indias e indios, que executam coreografias elaboradas.

As mulheres hoje também sdo a maioria na diretoria. Elas tomam conta das finangas
do grupo e d&o as orientacBGes para os brincantes. Elas se articulam com as secretarias de
cultura do estado e municipio em busca de verbas e estratégias para apresentacfes na
temporada junina. Elas também tomam conta das indumentérias e da alimentacéo do grupo na
temporada e cuidam para que o Boi chegue na hora marcada nas apresentacfes nos arraiais.

Se antes, como € possivel notar através deste trabalho, a direcao era dos homens, hoje pode-se
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dizer que ela é feminina. Na Gltima entrevista realizada com Benedita, perguntei-lhe se ela
sentia alguma dificuldade em dirigir o Boi e ser mulher e sua resposta foi negativa. Benedita
leva adiante a tarefa que assumiu de seu pai, de continuar a tocar pra frente o boi de Jodo

Cancio.

As novas relacOes entre poder publico e brincadeira que foram construidas a partir da
década de 1970 tiveram como consequéncia a criacdo de uma dependéncia entre o bumba-boi
e 0 estado que se estende até o presente, como foi possivel perceber durante a pesquisa. Nas
entrevistas, é constante a reclamacéo sobre as intervengdes que a Cultura faz nas brincadeiras
e uma das mais frequentes diz respeito ao tempo que cada corddo de bumba-boi dispde nas
apresentacdes feitas nos arraiais organizados pelo poder publico na cidade de S&o Luis. Cada
grupo dispde de 1 hora de apresentacdo, sendo punidas as brincadeiras que chegarem
atrasadas ou que extrapolarem este tempo. Se antes 0s cordGes permaneciam a noite toda em
somente um local e faziam uma apresentacdo completa, que inclui ai a encenacdo da comédia
(auto), atualmente, isso ndo é possivel pelo curto tempo disponibilizado a cada brincadeira.
Cada apresentacdo feita nestes arraiais € paga em forma de caché aos grupos. Em uma das
entrevistas, o fotografo do Boi de Pindaré, o sr. Euzemar, deu a seguinte declaracdo: “De 80
pra cé, a secretéria tutelou o Boi, botou o boi da forma dela, vocés tém de se apresentar assim!
Hoje o boi ndo faz mais auto do boi porque hoje ele tem um horéario pré-estabelecido pra se
apresentar”.”® Esta reclamagdo se repete também nos outros depoimentos, como o do Sr.

Antoninho:

Boi nenhum faz comédia. Por qué? Porque ndo d& tempo, ta entendendo? E 1 hora
de apresentacdo. Tem vez que a gente jd chega atrasado no local. Devido o
transporte, né? Ai ndo tem tempo. Mal tem vez que d& pra uma reunida, um la vai e
um chegou. Urrou nunca mais ninguém cantou. Tira mas ndo canta, porque ndo da
tempo. (Sr. Antoninho. Entrevista realizada em 18/07/2014)

Estas reclamacdes foram constantes nas entrevistas e também em conversas informais.
Como néo € o foco deste trabalho, deixarei apenas registrado que o campo me apresentou uma
realidade bem complexa sobre estas relagfes que se configuram no presente entre brincadeiras

de bumba-boi e poder publico. Nesta pesquisa, tive a oportunidade em ouvir tanto pessoas

%> 0 Sr. Euzemar deu esta declaragdo na ocasido da entrevista com Mestre Castro e Careca (04/06/2014), na

sede do Boi de Pindaré. Neste dia, a movimentagao na sede era grande pela aproximagdo com o periodo junino
e Euzemar estava |4 ajudando na organizacdo, fazendo algumas intervengdes na nossa conversa.
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envolvidas diretamente com a Secretaria de Cultura quanto dirigentes de outros grupos de
bumba-boi sotaque da Baixada/Pindaré, além € claro dos proprios dirigentes do Boi de

Pindaré, mais especificamente Benedita Aroucha, a atual dona/presidenta do grupo.

A patrimonializacdo do bumba também trouxe uma série de expectativas para estes
sujeitos. No ano de 2011, o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhéo foi inscrito
no Livro de Registros de Celebragdes do IPHAN. O bumba-boi maranhense é considerado
como um Complexo Cultural por agregar diversos bens culturais, como oficios artesanais
(bordadeiras, confec¢do das indumentérias e dos instrumentos, confecgdo da carcaga do boi e
de mascaras); personagens (indias, indios, vaqueiros, Pai Francisco, Mae Catirina, mio, etc); a
religiosidade (catolicismo popular, bois de encantados, promessas, etc); performances
(auto/comédias); calendario ritual; expressdes musicais e a variedade de estilos de boi.?®®
Atualmente, o Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranh&o é Patriménio Cultural

Brasileiro.

Apesar da patrimonializacdo do Bumba, ser boieiro e assumir a direcdo de um grupo
de boi ainda é considerado uma missao, tendo em vista estas dificuldades. A principal delas é
relativa a questdo financeira. Segundo Benedita, a verba repassada pelos érgdos publicos ndo
é suficiente para dar conta das despesas gerais que tem o Boi de Pindaré, além de ser
repassada somente no S8o Jodo, o que inviabiliza a manutencdo do grupo durante o restante
do ano. Através desta pesquisa, percebi que a sede do boi constitui-se como um ponto de
apoio para parte da comunidade do Bairro de Fatima, bairro onde esta fica localizada.
Independente de ser temporada junina, os brincantes vao la em busca de auxilio para
problemas, ajuda financeira e também de alimentacdo. Benedita afirmou em entrevista que
muitas vezes conta com o auxilio de terceiros para que possa dar conta das despesas que Sao

muitas na sede.

Quando um bem ¢é registrado como Patriménio Cultural, é necessario incluir no seu
respectivo processo as recomendacgdes para a salvaguarda, ou seja, as indicacdes daquilo que
precisa ser feito para que o bem cultural seja preservado. No plano de salvaguarda estéo as
indicacOes para o Estado e a sociedade agirem no sentido de garantir a preservacdo do bem
cultural.?®®” Dessa forma, as medidas de salvaguarda previstas no Dossié de Registro do

Complexo Cultural do Bumba-meu-boi do Maranhdo sugerem que é preciso capacitar as

%% possié de registro. Pg. 68

267 BRAYNER, Natdlia Guerra. Patriménio Cultural Imaterial: para saber mais. Brasilia: IPHAN, 2012.
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liderancas e representantes de grupos de boi para que estes dominem 0s mecanismos de
captacdo de recursos com a finalidade de garanti-lhes autonomia, porém observa-se que nas
relacBes entre estes grupos e os 6rgdos publicos ainda predomina uma forte dependéncia.
Durante a pesquisa, no interior do grupo estudado, nao foi possivel ver nenhuma atuacao dos
Orgdos publicos de cultura neste sentido. Os Gnicos momentos em que pude observar alguma
presenca destes 6rgdos foi nas proximidades do carnaval, em que o Tambor de Crioula
Pindarezinho, pertencente ao Boi de Pindaré, foi selecionado para apresentacGes e nas

proximidades do periodo junino, em que houve a disponibilizacdo de recursos.

Dessa forma, assim como na época de Coxinho, Jodo Cancio e muitos outros,
atualmente, o que se percebe, tomando como exemplo o caso do Boi de Pindaré, é que a
patrimonializacdo ndo tornou diferente a vida destes sujeitos brincantes que vivem o bumba-
boi. Muitos continuam invizibilizados na histéria do bumba-boi maranhense e partem desta

vida com muita estoria pra contar.
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CONCLUSAO

No momento em que iniciei esta pesquisa me deparei com um campo muito mais
complexo do que eu supunha. Ao decidir adentrar na histéria do bumba-meu-boi maranhense
a partir da historia do Boi de Pindaré, escolhi focar na trajetdria e nas experiéncias dos
sujeitos sociais brincantes que criaram este grupo. Quem eram? De onde vinham? O que
faziam? A partir destas perguntas, em geral contempladas em meu roteiro de entrevistas, pude
ir visualizando com mais clareza 0 campo de pesquisa e 0s caminhos pelos quais poderia
trilhar. Dessa forma, procurei entdo adotar uma estrutura proviséria que foi sendo adaptada na
medida em que a pesquisa suscitava novas questdes, de modo que pude estabelecer uma

sistematica a partir da qual o trabalho foi estruturado.

Tive como base documental a selecdo e andlise de documentos e de registros de
jornais da segunda metade do seéculo XIX. Apds uma criteriosa selecdo do material
encontrado, me debrucei na analise do material especifico, 0 que permitiu entender a
dimensao e os significados que tinha o folguedo do boi na sociedade maranhense. O que 0 boi
representava para as pessoas que nao participavam dos corddes e que faziam parte de uma
classe social mais abastada? Por outro lado, que “lugar” ocupava a brincadeira naquela
sociedade e, principalmente, quem eram o0s boieiros? A constatacdo de que o bumba era
considerado uma brincadeira de negros e de pessoas de classe social inferior agugou mais
ainda a curiosidade em explorar estes dados, sobretudo, a relacdo de distanciamento e
aproximacdo entre 0s grupos sociais que participavam do universo do boi e os que ndo
participavam. Pouco se sabe sobre o bumba-meu-boi no século XVI1II e mesmo nos primeiros
anos do século XIX. Se era uma brincadeira de escravos, quem eram estes escravos? Onde

realizavam os encontros? Havia tolerancia por parte das autoridades?

Dado o recorte do tema deste trabalho, explorei com mais cuidado a criagdo do Boi de
Pindaré e a trajetoria de seus brincantes ao longo da segunda metade do século XX. A partir
das entrevistas pude compreender como se deu a criagdo deste grupo e seu papel importante
para a consolidacdo de um tipo especifico de sotaque de boi: o0 sotaque da Baixada/Pindare.
As entrevistas me trouxeram algumas surpresas, como por exemplo, cito os depoimentos de
Mestre Castro. Segundo Castro, a brincadeira do boi € realizada por sua familia desde os
tempos da escraviddo. Este dado abriu precedentes para a possibilidade de se apreender uma

memoria da escraviddo maranhense a partir deste folguedo. O caso de Coxinho também é
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intrigante. Nascido em uma regido em que existiam fazendas escravistas, no ano de 1910,
Coxinho provavelmente era descendente dos negros que habitaram a regido de Vitdria do

Mearim, na Baixada Maranhense, no periodo da escravidao.

A partir dos dados que fui obtendo, principalmente através dos depoimentos, foi
possivel concluir que o Boi de Pindaré, no seu inicio, era um boi de estivadores, negros,
migrantes da baixada maranhense. Coxinho, Jodo Céancio, Apolénio Meldnio, Antoninho, Zé
Olhinho e outros se deslocaram para a capital maranhense na segunda metade do século XX
em busca de melhores condigdes de vida. Na capital, trabalharam em diversas atividades,
inclusive na estiva. A experiéncia destes sujeitos, em sua maioria negros, reunidos em torno
da brincadeira do boi e também no mundo do trabalho permite perceber um pouco o contexto
do Pos-abolicdo no Maranhdo. Ressalto que o Pds-abolicdo maranhense € um campo que
ainda necessita de pesquisas mais aprofundadas e que seriam de grande importancia para a

compreensdo das experiéncias destes sujeitos na regido.

Outro ponto abordado neste trabalho que considero importante retomar € a questao dos
sotaques. A organizacdo do Boi de Pindaré sob a lideranca de Jodo Cancio e, nos primeiros
anos, Apoldnio Melonio, fez nascer um novo estilo de bumba-boi na capital: o sotaque da
Baixada/Pindaré. Nas entrevistas, pude perceber que existem semelhancas entre este sotaque
encontrado em Sdo Luis e na regido especifica da Baixada Maranhense. Estas semelhancas
podem ser observadas em diversos elementos, como nos personagens de Cazumba, e também
através das toadas. As toadas fornecem um repertério que permite notar que os elementos da
identidade “baixadeira” sdo constantemente acionados por estes grupos na capital. Mesmo
assim, os grupos de bumba-boi que representam este sotaque especifico em Séo Luis diferem
em diversos pontos daqueles que sdo, de fato, da Baixada Maranhense. Dessa forma, poderia
afirmar que os grupos de bumba-boi de sotaque da Baixada/Pindaré de Sdo Luis, se
originaram em S&o Luis, se estabeleceram em S&o Luis, mas foram criados por “baixadeiros”.

Como afirmou o préprio Zé Olhinho em entrevista:

O sotaque da baixada em S&o Luis é criado em S&o Luis. Ele é considerado Baixada
porque o género é Baixada. As brincadeiras que usam esse tipo de indumentéria é
Baixada. As cantigas, as toadas todas sdo baixada. (Zé Olhinho. Entrevista realizada
em 30/11/2014).

A partir da pesquisa sobre a historia do Boi de Pindaré e de seus brincantes é

importante destacar o papel fundamental que estes tiveram no processo de valorizacdo da
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brincadeira no estado. Ressaltar a agéncia destes sujeitos é importante para que se perceba a
historia da brincadeira levando em consideracdo a acdo daqueles que a realizam, ou seja, dos
préprios brincantes. Permite notar também a existéncia de uma disputa de memoria acerca do
papel de diferentes sujeitos nos processo de aceitacdo e valorizagdo do bumba-meu-boi no

Maranhao.

Mediante a leitura dos documentos disponiveis, de entrevistas direcionadas e nao
direcionadas sobre a vida dos cantadores e brincantes, conversas de roda, ap0s ouvir as
cangles de velhos cantadores, inclusive dos que ja partiram e dos atuais mais antigos e dos
mais novos, de suas desilusdes, de seus segredos, de suas relagdes com o mundo dos
encantados, a sensacdo € de que o boi é um universo extremamente complexo que extrapola
os limites desta pesquisa, que € um universo em que a vida social dos que fazem a brincadeira
é de compromisso e de fidelidade. A vida pessoal parece ser indissocidvel da brincadeira e
que existe uma dimensdo sagrada muito forte dificil de ser traduzida. No caso do Boi de
Pindaré, esta pode ser uma caracteristica elementar, ou seja, esta conexao entre a vida social e
a vida sagrada, a “promessa” aos santos padroeiros, assim como as conexdes da brincadeira
com o mundo dos encantados, com as entidades. N&o raro, tive a oportunidade de acompanhar
0s ensaios, as festas, os encontros na Sede do Boi e ouvir relatos de manifestacbes dos
encantados, como também, tive oportunidade de observar momentos de incorporacéo,
fendmeno muito familiar entre os brincantes. Por ter esse carater sagrado, trata-se de uma
brincadeira, por assim dizer, uma instituicdo que implica em respeito as normas, as
hierarquias internas. Desacata-las é desrespeitar ndo a um ou outro individuo, mas um

conjunto de valores culturais, sociais e religiosos que orienta o cordao.

Embora, sendo considerado como o simbolo da cultura popular do Maranhéo e tenha
sido objeto de apelo midiatico da industria cultural, o que de fato chama atencdo é a grande
concentracdo de pessoas que sdo atraidas por este fendmeno cultural que retne milhares de
admiradores, mobiliza comunidades, terreiros, sedes, corddes, 0s ensaios, 0s langamentos de
CDs, de DVDs, os encontros de cantadores, o ciclo que comega com o batizado e encerra com
a morte do boi. Mas o bumba continua também desagradando muitos segmentos sociais. E
isto poderia ter relacbes com a prépria construcdo histérica da imagem da brincadeira como
pertencendo a um segmento socialmente e culturalmente inferiorizado. Embora muitos néo
simpatizem com a brincadeira, ela continua dando o ar de sua graga por onde passa e arrasta

multiddes que vao atras do seu envolvente batuque.
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Encerro este trabalho com a “Despedida” do Boi de Pindaré:

O vem chegando a madrugada
O sereno dela me molhou
Adeus moca

Que o santo ja me chamou
Adeus, adeus

Morena linda eu ja vou®®

%% Bumba meu Boi “Sotaque de Pindaré”. Fontana/Phonogram. 1972. Faixa 11. Gravada por Jo3o Cancio dos

Santos.
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