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RESUMO

A presente pesquisa objetiva tracar um panoranm@edario musical urbano de Angola entre
as décadas de 1940 e 1970. Os recortes tematiconelagico, privilegiados por nés,
referem-se a possibilidade de lancarmos novos eshpara a historia recente de Angola,
valorizando fontes até entdo pouco apreciadashiglariografia que trata do estudo daquele
pais. As fontes coletadas (no Brasil e em Angok)igratura consultada durante a pesquisa
nos permitiram perceber que a musica popular urdanangola passou por diferentes fases
em sua historia. Da mesma forma, destacamos demgmeira a gravacdo de discos e a
realizacdo de programas culturais e festivais aegdmarevelaram contextos especificos da
histéria recente daquele pais. Dito de outro ma@@nélise do cenério musical urbano,
sobretudo da cidade de Luanda, possibilitou-nosnpaohar momentos importantes da
histdria angolana. Buscamos demonstrar, ainda,aguaensagens impressas nas letras das
cancdes, produzidas naquele periodo, sinalizamstewrao: cultura tradicional, resisténcia,
luta anticolonial e a constru¢do de um novo nadisma, proposto pelo Movimento Popular
de Libertacdo de Angola (MPLA).

Palavras-Chave:Angola. Historia. Musica. Anticolonialismo. Lusopicalismo. MPLA.



ABSTRACT

This research aims to give an overview of the urpasic scene in Angola between the 1940s
and 1970s. The thematic and chronological cutotdgged by us refer to the possibility of
launching new looks for the recent history of Arggalaluing sources so far little assessed by
the historiography that deals with the study of tt@untry. The sources collected (in Brazil
and Angola) and the literature consulted during rikgearch allowed us to realize that the
popular urban music in Angola went through différetages in its history. Likewise, we
highlight how the recording albums,performing auitirograms and song festivals revealed
specific contexts of the recent history of the dounin other words, the analysis of the urban
music scenario, especially in the city of Luandas lkenabled us to keep track of important
moments of the Angolan history. We also demongdrtiiat the messages printed in the lyrics
of the songs - produced in that period - signaksees such as traditional culture, resistance,
anti-colonial struggle and the construction of avnsationalism, proposed by the Angola
People's Liberation Movement (MPLA).

Keywords: Angola. History. Music. Anti-colonialism. Lusofalism. MPLA.
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INTRODUCAO

Entendemos que toda pesquisa revela um pouco dasnesntades e inquietudes. E
€ neste contexto que se inscreve esta tese. Nstéridn e musica andam de maos dadas,
buscando apontar novos caminhos para a investigdgdbistoria recente de Angola. O
trabalho que ora apresentamos, “Angolano seguefrente’: um panorama do cenario
musical urbano de Angola entre as décadas de 1990 sinaliza um interesse particular,
gue ja se delineava com alguma clareza desde odéinmosso Mestrado, em 201A.
possibilidade de desenvolver uma pesquisa envolvemasica e Angola se mostrou ainda
mais instigante quando tivemos acesso a varia®earde musicos angolanos, disponiveis no
site do Nucleo de Estudos Contemporaneos da Uideeles Federal Fluminense
(NEC/UFFY. O leque de possibilidades se ampliou ainda maitir pos primeiros contatos
estabelecidos com o Prof. Marcelo Bittencourt glesde o inicio, mostrou-se interessado
pelo tema, compartilhando comigo saberes, fonteseeéncias bibliograficas indispensaveis
ao desenvolvimento desta pesquisa.

A coleta e a andlise do material que tivemos acassopermitiu perceber que a
musica popular urbana de Angola passou por difesefatses em sua historia, sobretudo no
decorrer da segunda metade do século XX. Assingsaptar o cenario musical urbano,
principalmente da cidade de Luanda, durante o gersapracitado, tornou-se o n0sso maior
objetivo. Sabemos que a histdria da can¢do popualgwlana nos reserva histérias e nomes de
musicos e compositores importantes; mas, por aogaecortes tematico e cronoldgico, por
nos estabelecidos, ndo puderam ser destacados trastho. Assim, cabe salientar que
nossas escolhas foram condicionadas, também, fpel@s sonoras, impressas e audiovisuais
angariadas durante nosso percurso.

Ja assinalamos que ao nos debrucarmos sobre gocangical urbano de Angola
indicamos novas possibilidades para a investigdgdloistoria recente daquele pdigsde o
inicio da pesquisa pudemos notar que grande padetrdbalhos dedicados ao estudo de
Angola pouco priorizam (e valorizam) a musicalidad&m da importancia do nome de

Jomo Fortunath critico musical e pesquisador angolano que, rti:as anos, vem se

“Angolano segue em frente” é uma composicdo do eousingolano Teta Lando, gravada no album
Independéncia CDA, Angola, 1974.

“Site do Nucleo de Estudos Contemporaneos da UFENIEF): www.historia.uff.br/nec/

%Jomo Fortunato escreve todas as semanas para m&@unidornal de Angola”. Dele, destacamos os astig
“Processo de formacgdo da musica popular angoldoaial de Angola 19 de outubro de 2009; “A importancia
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dedicando a recuperar a trajetoria dos principgisesentantes da musica popular angolana.
Destacamos, também, o importante trabalho de Marids Moorman, historiadora
estadunidense e autora da oldrdadhations: a social history of music and nationLiuanda,
Angola, from 1945 to recente tiniés

Em linhas gerais, Marissa Moorman busca apreseagpectos relacionados ao
nacionalismo angolano numa perspectiva culturdendm-se da musica como um agente
fundamental. A autora investiga a relacao entréipale cultura no periodo colonial tardio
em Angola, examinando a maneira como 0s angolatilaalam a musica para “imaginar a
nacado”. Ao tomar como referéncia o conceito de itaapmo impresso”, formulado por
Benedict Anderson em “Comunidades Imaginadas:x@#ie sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo”, Moorman utiliza a nocéo de “cap#alo sonoro” a fim de explicitar o modo
como a radio e a industria de gravacdo de discasmfeelementos importantes naquele
contexto. A pesquisadora descreve como 0s musicas eonsumidores de musica
construiram, sobretudo em Luanda, caminhos paatiesilpara se “imaginar a nagao®
trabalho de Marissa Moorman foi uma referéncia #&mental para nos. Todavia,
diferentemente da pesquisadora estadunidense,pospmesta tese, tracar um panorama do
cenario musical urbano de Angola durante os ano49d® a 1970, elegendo nomes de
compositores, intérpretes e conjuntos musicaisquiestacaram durante esse periodo.

Em relacdo ao Brasil, tivemos acesso a pesquishiddoriador Carlos Teles de
Menezes Junior, que defendeu sua monografia mdiéutO nacionalismo musical angolano”
no Programa de Pds-Graduacgédo Lato Sensu em Hist@ririca da Universidade Candido
Mende§. Carlos Teles, além de refletir sobre a misigmkama, é um colecionador de discos
daquele periodo, tendo cedido grande parte do@cgre compde o site do NEC referenciado
anteriormente.

Ao elegermos o cenario musical urbano de Angoleeeos anos de 1940 a 1970
como 0 nosso objeto de investigacdo, é importaateblarmos que até um periodo

relativamente recente a cancéao foi alvo de esttrdgsnentados, dentro de uma perspectiva

dos agrupamentos musicais na consolidacédo e ewoligditmo semba”Jornal de Angola 26 de outubro de
2009 e “A modernidade estética da musica angolalmhal de Angola 16 de novembro de 2009. Todos os
artigos podem ser consultados no diti#p:/jornaldeangola.sapo.adRecentemente, tivemos acesso ao trabalho
do pesquisador luandense José Weza. Trata-se dd@opercurso histérico da musica urbana luandense
subsidios para a histéria da muisica angolana. SG8#OLuanda, 2007.

“MOORMAN, Marissa Jearintonations: a social history of music and nation in Luanda, Blag from 1945 to
recent timesAthens, Ohio: Ohio University Press, 2008.

°ldem p. 2-3.

®MIENEZES JUNIOR, Carlos Teles d@®© nacionalismo musical angolano Monografia apresentada ao
Programa de P6s-Graduacdo Lato Sensu em Historfdrita da Universidade Candido Mendes - Centro de
Estudos Afro-Asiaticos, Rio de Janeiro, 1998.
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de isolamento dos fatos musicais de seus contewiigis. Ora, tomar a cancdo, apenas,
como uma atividade estética reduz, consideravebnenseu significado. Conforme explica
Alberto Ikedd, tal mentalidade esteve associada a um processoribd de construcdo
ideoldgica que determinava a forma de criacdo,epedn e uso do objeto sonoro. Nesta
direcdo, José Geraldo Vinci de Moraes assinala aytistas, géneros, estilos e escolas
“sucediam-se mecanicamente, refletindo e reprodozimma postura bastante conservadora
no quadro da historiografia contemporarfieatie, de modo recorrente, desenvolveu-se
destacando alguns aspectos deste discurso ordeaagarilegiar, por exemplo, “a biografia
do ‘grande artista’, compreendendo-o como uma digextraordinaria’ e Unica capaz de
realizar a obra®.

Analises como esta, descrita por Moraeadiam a conceber a obra de arte fora do
tempo e da histéria, algo bastante comum a higp@i@ tradicional. Felizmente,
pesquisadores de varias areas, especialmenteiddst@s, tém-se voltado para o campo da
musica, ultrapassando tais perspectifa$ob esta 6tica, nossa proposta de trabalho aponta
para a possibilidade e, principalmente, para ailidalde do historiador tratar a cangdo como
uma importante fonte documental; afinal, como berwordam Juan Pablo Gonzalez y
Claudio Rolle:

La historia es una disciplina de interpretaciére ga basa en la mediacion
de fuentes, en la adecuada comprension de éstas |y formulacion de
propuestas de ordenamiento de los datos que ngsrpionan, dando un
sentido al acontecer. Este trabajo también se debkzar con fuentes
sonoras, con muasica como testimonio del sentimdeépoca de sus gustos y
deseos, de sus tensiones y formas de exprésion

'Sabemos que uma das contribuicbes mais expresivhlova Histéria se refere & nocédo de documento. Ao
buscar cientificidade, historiadores do século Xt¥havam como critério de pesquisa o alcance dastaipo
“verdade dos fatos”, a qual se poderia chegar mealeobservacdo minuciosa de documentos esdatnados
como ‘“auténticos”. Alias, a obra classica “Introdocaos Estudos Histdricos”, de Charles Victor Laisgl
(1863-1929) e Charles Seignobos (1854-1942) é fitastagnificativa para compreendermos este contéxto
Nova Histéria, por sua vez, colaborou para a am@tiado conceito de fontes, objetos e métodos de
investigacdo. Ao considerar escritos de todos pastcomo fontes: cangdes, cartas, produtos de aesiey
arqueoldgicas, documentos orais, fotografias, lmeceitas culinarias, entre outros, expandiuwasipilidades

de pesquisa, rompendo as barreiras que tornavgeidras explicagdes histdricas.

8 KEDA, Alberto Tsuyoshi.Musica politica: imanéncia do social. Tese (doutorado) — Univedidde S&o
Paulo, Escola de Comunicagdes e Artes. Sdo P86, p. 10-12.

MORAES, José G. Vinci de. Histéria e musica: cang@pular e conhecimento histérico. IRevista
Brasileira de Histoéria. Sdo Paulo, v. 20, n. 39, 2000, p. 205-206.

Y dem p. 206.

Ynteressante observarmos o aumento gradativo naemeioe Simpdsios Tematicos em eventos cientificos
(sobretudo, na area de Histéria) dedicados a legtie Historia e MUsica.

12GONZALEZ, Juan Pablo Gonzélez; ROLLE, ClaudiBstuchando el pasado: hacia una historia sodilla
musica populdr Revista de Histéria da Universidade de S&do Paylo®157, 2° semestre de 2007, p. 43.
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Neste ambito, € importante destacarmos, tambémbra coletiva Histoire de
France”, especialmente o sexto volume Notre siecle(1918-1991)” — em que René

Rémond, com a colaboracédo de Jean-Francois Siriadinala:

[...] toda atividade criadora, dentro de sua re@epem um grupo dado,
revela a emocéao e o gosto, que sado eles mesmoéraaiijetos da historia.
E esta criacdo se enraiza a todo 0 momento emruemadesocial e politico
com o qual ela mantém relagdes de duplo sefitido

Todos esses apontamentos nos levaram a compregnelest cancao oferece um
conjunto de possibilidades de investigacéo pagicuénte rict'. Assim, ao atentarmos para
o cenario musical angolano das décadas de quasesttenta do século XX, pudemos
depreender que toda cancéo esta inserida em utnadiiade especifica e se evidencia pelo
contexto social que a incorpora e a identifica.

No decorrer do trabalho, buscaremos demonstraraguaensagens impressas nas
letras das cang¢fes, produzidas naquele periodalizaim temas, como: cultura tradicional,
resisténcia, luta anticolonial e a construcdo de nwwo nacionalismo, proposto pelo
Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA)o Inesmo modo, procuraremos
destacar de que forma a gravacéo de discos eizaggal de programas culturais e festivais
da cancdo revelaram contextos especificos da iaisgmente de Angola. Em outraalavras,

0 cenario musical urbano, sobretudo luandense, ifh@mos acompanhar momentos
importantes da historia daquele pais.

Apesar de reconhecermos a importancia das fontesadas no Brasilima viagem
a Angola se tornou indispensavéiqui, no Brasil, tivemos acesso ao ja citado acervo
fonografico disponivel no NEC; pesquisamos edigdesalguns periddicos angolanos no
Centro de Estudos Afro-Asiaticos (CEAA), da Univeasle Candido Mendes, no Rio de
Janeiro, e tivemos acesso, também, ao materiangesnsa do acervo particular do Prof.
Marcelo Bittencourt.

Durante nossa pesquisa de campo, realizada naecittatiuanda entre os meses de
outubro e novembro de 2013, consultamos o acervdrdoivo Historico Nacional de

Luanda, em especial exemplares das revistas “Ndita” e “Noticia”; visitamos o0 acervo da

®REMOND, René; SIRINELLI, Jean-Francois. “Notre $2t918-1991". In: FAVIER, Jean (Dir.Mistoire de
France. Paris: Fayard, 1985, p. 243.

“Como esclarece lkeda, ndo se trata de negar otasgEwivel artistico da obra, mas constatar a ngadde
significado e da funcdo da obra musical de um ésw¥ apenas estético, muitas vezes, fragmentagae e
desconsidera as reais dimensionalidades da predamgasica na sociedade (IKEDdp.cit, p. 8-9).
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Radio “Vial” na busca por novas cancdes e, tami@mpas de discos e realizamos entrevistas
com musicos, compositores, jornalistas e produtouéisrais. Entrevistamos o pesquisador e
critico musical Jomo Fortunato; a escritora e autta biografia sobre Elias Dya Kimuezo,
Marta Santos; o compositor Xabanu e os composi®resérpretes Belmiro Carlos “Nito”,
Calabeto, Carlos Burity, Cirineu Bastos, Elias Dianuezo, Manuelito, Ruy Mingas,
Santocas e Santos Junior. Recolhemos, ainda,posmkentos informais de Analtino Santos,
jornalista e critico musical; Gualter Rodriguegjiaista e pesquisador musical; Francisco
Pedro “Keth”, cineasta e produtor cultural e Maueandro Guerreiro de Almeida, produtor
musical e um dos proprietarios da Radio “Vial.

Infelizmente, por conta de entraves burocraticés, pudemos consultar o acervo da
Radio Nacional. A desorganizacdo do acervo disgbmig Arquivo Histérico Nacional de
Luanda, como a falta de catalogacado do material difculdades para a reprodugéo de seu
acervo foram alguns dos obstaculos enfrentadoadmdurante a viagem, assim como a falta
de tradutores para as cancdes compostas em quinthuftbdavia, asdificuldades
mencionadas foram amenizadas pelas amizades esidbsle pelos lacos de confiabilidade
conquistados em Angola. E preciso destacar o medtl gomo os musicos entrevistados nos
receberam em suas casas - ou nos lugares ondesracoras respectivas entrevistas -,
compartilhando conosco suas memorias, seus didotsgeafias de seu acervo pessoal.

E necessario salientar, contudo, ca@ tomarmos a producdo fonogréafica e a
trajetoria artistica de musicos angolanos como ehos determinantes para a realizagéo
desta pesquisa, sabemos que 0 uso da cancdo eogsmrafguns procedimentos teoricos e
metodoldgicos importantes. Em primeiro lugar, &€ig@eatentar para 0 momento histérico no
qual o sujeito que compde/interpreta a cancao iastrido. Datado historicamente, ele é
portador de uma bagagem cultural e recebe inflaérdids acontecimentos politicos, sociais e
culturais de seu tempo. Assim, a articulacdo ettt e contexto se mostra indispensavel,
afinal, “cancdo alguma é uma ilha voltada parardede si”'®. Esta frase nos ajuda a
compreender que a cancao € dotada de caracteyiptigarias e esta vinculada ao universo
sociocultural do compositor e do intérprete e acasaumindo, inevitavelmente, “a
singularidade e as caracteristicas préprias da aude seu universo culturai®

®No periodo referente & pesquisa, cancdes forampietadas em quase todas as linguas locais angplana
0 quimbundu foi predominante.

P ARANHOS, Adalberto. A muisica popular e a dancas#ogidos: distintas faces do mesmo. AriCultura :
Revista do Instituto de Historia da Universidadeldfal de Uberlandia — Dossié Histéria e Musica, inC.
Uberlandia, MG: EDUFU jul./dez. 2004, p. 26.

YMORAES,op.cit, p. 211.
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Nesta direcdo, reconhecemos que um dos maiorefiodeda investigacdo € o de
lidar com os coédigos da linguagem musical, porémesmo ndo sendo musico ou
musicologo com formacao apropriada e especifidastoriador pode compreender aspectos
gerais da linguagem musical e criar seus proprig®rios, balizas e limites para a
manipulacdo da documentac&db’Um primeiro passo, talvez, seja refletirmos s@bpostura
interdisciplinar que o pesquisador em historia sioaideve assumir, pois, como bem alertou
Marc Bloch: “Se néo é possivel um mesmo homemq(tégtor) alcancar a multiplicidade de
competéncias, devemos considerar uma alianca deica8c praticadas por eruditos
diferentes™.

E importante ressaltar que nossa investigacido msigada na confrontacdo das
cancdes com as demais fontes coletadas em Luartdavistas, matérias de jornais e revistas,
documentarios, capas de discos e fotografias. Tfwlam analisadas enquanto construcdes
discursivas historicamente datadas. Como pudentas, mocomplementaridade das fontes foi
muito bem vinda durante a nossa pesquisa. Ademaissteira de Fenelon, Cruz e Peikdto
“buscamos refletir sobre o significado social deseetes, explorando suas possibilidades,
avaliando seus limites, indagando sobre as relasgi@ais, politicas e ideoldgicas inscritas no
processo mesmo de sua producdo”. Portacdosideramos que nossas fontes expressam
sujeitos histéricos que, por sua vez, estao insemdim contexto especifico e numa complexa
rede de relacbes e acontecimentos.

Ao seguirmos as trilhas destas concepc¢des, estritigr a tese em quatro capitulos.
O primeiro deles, intitulado “A histdria de Angokab o dominio colonial, e a importancia da
literatura como uma forma de resisténcia e de wiagfio da cultura nacional angolana”
aponta importantes caracteristicas do coloniali@no Angola, sobretudo, na cidade de
Luanda. Para tanto, debrugamo-nos em apresentado oomo a sociedade colonial estava
dividida, enfatizando a segregacédo social que etpumha. Iniciamos, num segundo
momento, uma discussao sobre o lusotropicalismofapdada no terceiro capitulo da tese),
informando que o lusotropicalismo foi um componepssencial da ideologia colonial
portuguesa. Demonstramos que, se por um ladosas te Gilberto Freyre foram bastante
criticadas pelos adeptos do regime portugués dmurastanos 1930 e 1940, no contexto

¥ dem p. 210.

%BLOCH, Marc.Apologia da Histéria: ou o oficio do historiador. Rio de Janeiro: JaZgéar, 2001.
FENELON, Déa Ribeiro; CRUZ, Heloisa Faria e PEIXQTKdaria do R. Cunha. “Introducdo: muitas
memorias, outras historias”. In: FENELON, Déa RibeMACIEL, Laura AntunesALMEIDA, Paulo Roberto
de e KHOURY, Yara Aun. (orgs.Muitas memoérias, outras histériasSao Paulo: Olho d’Agua, 2004, p. 10.
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posterior & Segunda Guerra Mundial, tal reacéo adifitaria com a apropriacdo das teorias
do socidlogo brasileiro pelas autoridades coloniais

Na ultima parte do capitulo destacamos a literakma Angola enquanto uma
importante forma de resisténcia e de valorizacadocultura nacional no pais. Para tal,
apontamos o surgimento de uma geragao de escrpgmFesupada em denunciar a condigdo
de opressdo a que a nacao angolana estava subristesa escritores se envolveram com a
revista “Mensagem” e com 0s movimentos “VYamos Descd\ngola!”, lancado em 1948
pelo poeta Viriato Cruz, e com o Movimento dos Nowotelectuais de Angola (MNIA).
Cabe informar, também, que a nossa op¢do em disautiteratura se justifica pela
importancia dos escritores e poetas angolanos empeear a tradicdo oral do passado, haja
vista que, com o passar do tempo, 0s poemas erprosv€omecaram a receber melodias e as
composic¢des aceitas como producdes coletivas andntda sociedade. Este processo foi um
passo fundamental na formagdo da musica populaslargy Além disso, para os poetas
daquela geracdo, musicar um poema passou a semamgra inovadora de trazer, para a
oralidade, seusonhos, ideais e aspiracoes.

No segundo capitulo da tese, “A formacdo da mUsigaular urbana de Angola e o
grupo ‘N’gola Ritmos’ (1940-1950)” nos deteremospecialmente, nas décadas de 1940 e
1950. Em um primeiro momento, assinalaremos algspgctos da sociedade luandense no
periodo supracitado, ressaltando que a persisteatepliada segregacao abrangia 0s espacos
de convivéncia, como cinemas, bares e restauraBtesseguida, dissertaremos sobre a
formacdo da musica popular urbana de Angola, enecedpa de Luanda, destacando
particularidades de sua constituicA@entuaremos que as “turmas” e 0s grupos de cdrnava
foram fundamentais naquele contexto, pois consdituiia origem de grande parte dos
conjuntos musicais que vieram a se destacar nadasdangolana®or fim, abordaremos o
surgimento do grupo “N’gola Ritmos”, evidenciandaeqo conjunto e seu fundador, Liceu
Vieira Dias, tiveram um papel fundamental no ques$ere a valorizacdo da cultura nacional.
Nossa opcao em destacar o “N’gola Ritmos” e Licerire Dias se deve ao fato de julgarmos
proeminente sua posicdo de lideranca naquele donteRonsiderado pioneiro da
modernidade estética da musica popular urbana dgol&nno sentido das propostas
inovadoras e de estilizagdo do cancioneiro, 0 grelpborava seu repertorio de maneira
singular, valorizando cancfes de origem populampmstas, majoritariamente, na lingua
quimbundu.

No terceiro capitulo da tese, “MuUsica, lusotropgrab e acdo psicossociabm
Angola (1960-1974)", trataremos de outro momentdid&dria da musica popular urbana de
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Angola, que se da a partir dos anos 1960m primeiro momento, destacaremos que uma
nova fase de luta acontece no pais a partir dguhi&ro de fevereiro de 1961, quando acdes
armadas anticoloniais sdo desencadeadas em Luamdaeguida, apontaremos que, com 0
inicio da guerra colonial, o governo e as Forcamaitas Portuguesas sentem a necessidade
de desenvolver iniciativas para angariar o apoitreems populacdes subjugadas ao
colonialismo portugués e, também, reduzir a prop@galos movimentos nacionalistas na
colonia. Demonstraremos que as autoridades coloniais busdargrimir um novo modelo
para 0 governo com a nomeacao de Adriano MoreiesteNcontexto, ganha destaque as
ideias do lusotropicalismo e a chamadgdo psicossocial Assinalaremos que foi
desenvolvida uma agenda de entretenimento e dovedtada as populacdes da provincia e
apontaremos como a cancao, a radiofusdo, a gradagdiscos e os programas de variedades
foram instrumentos utilizados pelos agentesacko psicossocigbara reafirmar a ideologia
lusotropicalista. Por fim, abordaremos a atuacagrdpo “N’gola Ritmos” em Portugal, nos
anos 1960.

Com a emancipacéao politica e o0 comando do paisga d® Movimento Popular de
Libertacdo de Angola (MPLA), a partir de novembeol®75, da-se o inicio de outra fase da
musica popular urbana de Angola, tema do ultimdtglpde nossa tese. Buscaremos, num
primeiro momento, apontar caracteristicas impoetganeferentes aos primeiros anos do poés-
independéncia em Angola para, em seguida, demomgieaa cancdo foi um dos possiveis
caminhos para a divulgacdo do novo projeto polittm MPLA. Apresentaremos o
surgimento do “Agrupamento Kissanguela”, destacaadwoducdo fonografica do grupo,
assim como as capas dos albuns, fotografias e pmsndentos de alguns de seus membros
fundadores. Destacaremos, também, a analise das tits cancdes gravadas pelo conjunto.
Gostariamos de chamar a atenc¢do, ainda, para itismexlde parte das fontes apresentadas
neste capitulo, como as fotografias do grupo “Kigsala”, do acervo pessoal de seu ex-
integrante, Santos Janior.

Enfim, apds apresentarmos uma breve explanacacaadernosso percurso durante
a pesquisa, e o0 modo como a tese esta estrutumémtayamos ao leitor que, nas paginas a
seguir, propomo-nos apresentar um pouco da histtaidancdo urbana de Angola que,
conforme ja mencionamos no inicio desta Introdugdinja carece de maior visibilidade e

investimento por parte da historiografia.
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CAPITULO 1

A HISTORIA DE ANGOLA, SOB O DOMINIO COLONIAL, E Al MPORTANCIA
DA LITERATURA COMO UMA FORMA DE RESISTENCIA E DE VA LORIZACAO
DA CULTURA NACIONAL ANGOLANA

A proposta deste capitulo € apontar importantesctanisticas do colonialismo em Angola,
sobretudo, na cidade Luanda. Para tanto, nos dalerags em apresentar o modo como a
sociedade colonial estava dividida, enfatizandegaegacao social e racial que ela propunha.
Iniciaremos, num segundo momento, uma discussae solusotropicalismo, informando
que ele foi um componente essencial da ideolodan@d portuguesa. Demonstramos que, se
por um lado, as teorias de Gilberto Freyre forastdrde criticadas pelos adeptos do regime
portugués durante os anos 1930 e 1940, no corpesterior a Segunda Guerra Mundial, tal
reacdo se modificaria com a sua apropriacdo peldsridgades coloniais. Por fim,
destacaremos a literatura angolana enquanto umartempe forma de resisténcia e de
valorizagdo da cultura nacional no pais. Paraatmintaremos o surgimento de uma geragao
de escritores preocupada em denunciar a condicéprdesdo a qual a nacdo angolana estava
submetida. Esses escritores estavam envolvidos @oravista “Mensagem” e com 0S
movimentos “Vamos Descobrir Angola!”, lancado end8 ®elo poeta Viriato Cruz, e com o
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIAssa opcdo em discutir a literatura
justifica-se, também, pela importancia dos es@#oe poetas angolanos em recuperar a
tradicdo oral do passado, haja vista que, com sapaio tempo, oS poemas e provérbios
comecaram a receber melodias e as composi¢coeasaceino producdes coletivas no interior
da sociedade. Este processo foi um importante paasformacdo da mdusica popular
angolana. Além disto, para os poetas daquela geragdsicar um poema passou a ser uma
maneira inovadora de trazer, para a oralidade, smi®s, ideais e aspiracoes.
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Mas espera sé quando esse comboio malandro
descarrilar e os brancos chamarem os pretos p'ra
empurrar. Eu vou, mas ndo empurro...

“Castigo pro comboio malandro”, poema de Anténio
Jacinto.
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1.1. A chegada dos portugueses e a segregacao colonrmhgola

De acordo com Franz-Wilhelm Heinigra sociedade angolana é o resultado de um
processo concreto de colonizacdo. Angola, teroithabitado por diferentes sociedades, onde
uma metrépole europeia — ela prépria economicamdapendente de outras metropoles
europeias - organizou-se num “intercambio desig(reds palavras de Heimer) cujas formas
variaram ao longo do tempo e levaram a criagcademndério angolano, de uma sociedade
colonial com uma crescente dinamica propria.

O impacto da presenca portuguesa sobre as socgedft=anas variou de acordo
com a sua localizacdo geografica e com o tipo tiFapdo que se estabeleceu com aquelas
sociedades ao longo dos séculBsrtugal, pais favorecido por uma posi¢cao geogréic
longo da costa atlantica, iniciou o processo dees@o no século XV, enviando navios rumo
ao sul, navegando em torno da costa atlantica diaaAfPrata e escravos eram dois dos
principais objetivos da penetracdo portuguesa egolan As feitorias portuguesas da costa
tiveram a funcéo de postos de embarque para odrdé escravos, assim, a extensao e o tipo
de presenca lusitana em Angola estavam determingdase exclusivamente, pela economia
escravista, principalmente, a cidade de Luanda, lusjéria tem estreita relagdo com o tréafico
de escravos.

Luanda foi fundada em 1576 pelo donatario portuglsilo Dias de Novais.
Localizada na costa centro-ocidental do continafiieano, a regido onde foi estabelecida a
cidade era ocupada por uma populacdo formada, ipredotemente, por ambundos, falantes
do quimbundo. Abaixo, apresentamos dois mapas, podemos visualizar a localizacao de

Angola no continente africano e onde esta situatidaale de Luanda naquele pais:

“IHEIMER, Franz-Wilhelm. “Estrutura social e descafmtdo em Angola”. InEstudos e Debatesl.isboa,p.
623-628. Artigo disponivel emhttp://analisesocial.ics.ul.pt/documentos/1223898UXU7py70h19YJ3.pdf
Acesso em: 28-04-14.
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Acesso em: 24/02/2015 Acesso em: 24/02/2015

De acordo com escritor e sociélogo angolano Pepetela:

Luanda foi, durante trés séculos, uma feitoria chati quase exclusivamente
ao trafico de escravos. Era o centro do poderigmlile uma colénia

constituida por uma faixa de territério-litoral coduas cidades-porto,

Luandgze Benguela, e um corredor de presidiosragldo Cuanza para o
interior=.

Luanda se constituiu, também, como um centro mildaande chegavam as novas
tropas da metrépole e de onde elas partiam pardedar. O abastecimento de escravos,
destinados majoritariamente para o Brasil, era feiim a mediacdo dos sobas, autoridades
tradicionais dos sobados existentes no entornaidada’,

O tréafico de escravos marcou a propria fisiononsiacidade. Conforme Pepetéla
durante o século XVII havia a “cidade alta”, onddigou a chefia politica, militar e religiosa,
0s servicos administrativos e judiciais. Este espag@ o0 centro do poder temporal e

espiritual, com uma quantidade consideravel dgagme conventos. A “cidade baixa”, por sua

“PEPETELA. “Breve resenha do crescimento de Luaristudos Afro-Asiaticos n°32, dezembro de 1997, p.
239.

“MARZANO, Andrea. Filhos da terra identidade e conflitos sociais em Luanda”. Estudos Africanos
multiplas abordagens. Niterdi: Editora da UFF, p; BIAS, Jill. “Uma questdo de identidade: respesta
intelectuais as transformacdes econdmicas no seieli crioula da Angola portuguesa entre 187®201
Revista Internacional de Estudos Africanosn®1, Lisboa, jan.-jun., 1984, p. 62-63.

“PEPETELA,0p.cit, p. 239.
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vez, era a parte comercial, onde se juntavam asrab e estalagens que apoiavam a
atividade do porto, os entrepostos comerciais enag oficinas, mas era, sobretudo, onde
ficavam as residéncias dos traficant&s outras palavragssa divisdo da cidade énidade
alta” e “cidade baixa” representa a propria codsgido do projeto colonial, com a
estratificacao social que o projeto propunha.

Devido ao pouco interesse dos cidaddos da metrgguoleemigrarem para “tao
indspitas paragen$” a coroa portuguesa tenta povoar a cidade, envipah |4 criminosos
de delito comum e, também, condenados de “delligiasos”, o que significava, na época,
judeus e protestantes. A consequéncia social diceta quase inexisténcia de mulheres
europeias e, portanto, uma forte mesticagem desderimeiros tempos da coldnia, com
implicacBes culturais muito importantésMarcelo Bittencouff argumenta que a ideia de
que Angola era uma terra impropria para as mulherdsvido ao clima e as doencas
existentes — se estendeu até o inicio do séculoO(iXro fator importante foi o fato de que
grande parte dos colonos que embarcavam para Anguléas vezes, ndo possuiam
condicOes financeiras para trazerem suas mulh@astudo, € importante ressaltar que a
precaria presenca portuguesa durante os séculoseXXVIIl favoreceu o surgimento de
elites profundamente miscigenadas cultural e naeate.

Esse grupo era composto por individuos nascidoPantugal, Angola e Brasil e se
dedicavam, especialmente, ao comeércio atlanticesdeavos. Essa elite africana, formada por
negros e mesticos, fortalecia, cada vez mais, @@gslos com a cultura europeia. Segundo
Andrea Marzand, o topo da piramide social luandense era compastop século XIX, por
um pequeno nuamero de colonos e por um segmentoeg®a e mesticos nascidos em
Angola, que falavam a lingua portuguesa (além donlgundo), vestiam-se a europeia,
professavam a fé catdlica e habitavam casas dentom@u seja, demonstravam que estavam
inseridos em um universo de codigos culturais euspA autora explica que essa elite se
dedicava ao comeércio, ocupava cargos publicos s@itee administracado colonial, tinha
funcdes eclesiasticas e assumia postos no Exe@gmegros e mesticos que dela faziam

parte usufruiam dos direitos civis e politicos ddrgpole.

“ldem p. 238.

“ldem p. 238-239.

“’BITTENCOURT, Marcelo.As linhas que formam o “EME”: um estudo sobre a criacdo do Movimento
Popular de Libertacdo de Angola. 1996. Dissertdbastrado em Antropologia). Universidade de Sadd?au
1996, p. 22-23.

MARZANO, op.cit, p. 32-34.
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Marcelo Bittencouff aponta que foi se estabelecendo, neste contemtolento
processo de sintese cultural ocorrido na colénidbago de varios séculos e que recebeu o

nome de “cultura crioula”. Conforme o autor:

[...] Cultura crioula é uma forma muito ampla deeipenetracéo, em graus
variados, de aspectos culturais de origem africanamumente chamados
de “tradicionais” — com os de origem europeia — gpeEebem o nome de
“modernos”. Essa interpenetracdo se fara presemtéomma de falar o

portugués, na utilizacdo de vocébulos quimbundas tgaduzem hébitos

bem especificos do cotidiano, no ritmo da musicgjeito de dancar muito

proprio, no vestuario, na representacdo reivindi@t na organizagéo

familiar, nas cerimonias religiosas, no cuidado @meducacdo, em festas
populares como o carnaval — espaco nao sé de lames, também de

confabulac&o politica — na culinaria, entre odtras

Podemos considerar que o primeiro esfor¢co tedrggyca do hibridismo cultural
dessas elites crioulas foi 0 texto de Mario AntétéoOliveira, “Luanda, ilha crioula®, de
1968. Segundo seu autor, a cidade de Luanda saadadde uma cultura “fundamentalmente
diferente da que a circundava” por conta da pres@ogtuguesa e das caracteristicas dos
colonizadores. Oliveira afirma que a sociedadeutaicseria fruto de pequenos nucleos
populacionais resultantes da penetragdo portugessaifrica. Tal penetragdo, contudo,
estaria restrita a uma faixa litoranea pontuadgpados para o comercio de escravos, além de
uma pequena insercdo nas margens do rio Cuanasgstda construcdo de presidios e o
estabelecimento de mercados ou feiras. A preseiogdacteria se consolidado nessas regioes
a partir do século XVII e Luanda constituiria odbprivilegiado por seus elementbs

Andrea Marzan® destaca que ao definir a “crioulidade” como resldtda auséncia
de racismo na acao colonial portuguesa, Mario Aot@e Oliveira sintetizava a imagem
apresentada até o final do século XIX, pelo apdegislativo metropolitano, que ainda nao
assumia a ideia de raga como traco essencial tecdis entre as populacdes das colbnias
Embora a nocdo de raca fosse, de fato, fundameatgrocesso de dominacéo colonial,
baseado na caracterizacdo dos brancos como ostomwlda civilizacdo, a elaboracao de
uma legislagéo racista so atingira diretamentdi&s erioulas nas duas primeiras décadas do
século XX, atraves, por exemplo, da proibicdo desao de negros aos cargos mais elevados

2BITTENCOURT,op.cit, 1996, p. 39; 46-47.

Odem p. 97.

$IOLIVEIRA, Mério Anténio Fernandes deuanda, “ilha” crioula . Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, 1968,
p. 13-62.

*dem p. 13-18.

3MARZANO, op. cit, p. 41.
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da administracdo publica. A autoreonclui que Oliveira apresentou uma imagem
extremamente positiva da presenca portuguesa emlarigm outras palavras, o surgimento
do fenbmeno da *“crioulidade” em Luanda seria reslolt do “carater benevolente da
colonizacdo portuguesa em Africa” Para Marcelo Bittencout o “mundo crioulo”
apresentado por Mario Antonio - como sendo capgzedaitir a ascensdo social e financeira
independentemente da cor do individuo — impulsioaogonstrucdo de um cenario de
“democracia racial’Ainda neste capitulo e, também nos proximos, veseque 0 governo
de Salazar utilizou tal concepgdo, em meados dalsé&X, como prova do “carater
excepcional do povo portugués”, referente ao refeshento raciaf.

Conforme aponta Marzafp autores como Jill Did4 Marcelo Bittencourf e
Eugénia Rodrigué8 renovariam o interesse e os debates sobre a lidade” em Angola.
Para aqueles autores, o surgimento das eliteslasi@e explicaria pela precocidade e pela
fragilidade da presenca portuguesa em Angola. #ésile revelar a suposta benevoléncia do
colonialismo portugués, sua existéncia permitirsalizar os conflitos da sociedade colonial.
Como explica Marzano, de modo geral, os traballmmtam para a existéncia de trés

categorias sociais:

Os “colonos” seriam o0s portugueses recém-chegads=ug descendentes
brancos, mesmo que nascidos em Angola. “Colono’endpentretanto, uma
autodesignacédo, pois situados no topo da hierarqoi@al, eles néo
precisavam de nenhuma nomenclatura para reforgaidemtidade e seus
direitos frente aos outros grupos. Os “filhos daateou “filhos do pais”
eram autodesignacBes dos negros e mesticos nassidofngola que
dominavam a lingua portuguesa e outros codigosuraidt europeus.
“Indigenas” e “gentios*" eram expressdes usadas por portugueses e crioulos

*1dem p. 34-35.

¥BITTENCOURT,op.cit, 1996, p. 52.

%Escrito e publicado em 1968, o texto de Mario Aitdacabaria assumindo a funcéo de legitimar a poese
portuguesa no continente. Por esse motivo, 0 cineeibs estudos sobre a “crioulidade” sofreram resve
criticas dos opositores do regime ditatorial e dioralismo portugués, tanto no continente africqnanto na
Europa. Tais criticas se intensificariam apés aoRe@o dos Cravos e a independéncia das coléniasgpesa
na Africa, condenando o estudo de Mario Antonio iteresse pela “crioulidade” ao ostracismo. Em5195
Mario Anténio fundou, junto com Viriato da Cruz, #mio Jacinto e llidio Machado, o efémero Partido
Comunista de Angola. Por esse motivo, sua tragetgoisterior foi apontada como exemplo de traicéiaotaa
angolana, tornando ainda mais severas as critisas droducgao intelectual, sobretudo, na décadeode. A
partir dos anos 1980, sua obra passou a ser eglasiARZANO ,op.cit, p.36; 41.

*ldem p. 36-37.

¥DIAS, op.cit

BITTENCOURT,op.cit, 1996.

“RODRIGUES, Eugénia. “As associacbes de nativos emols: o lazer militante em prol dos angolanos”.
Estudos Afro-Asiaticos n°37, Rio de Janeiro, jul 2000.

“IA designacdo “indigena” comecou a se afirmar namas décadas do século XIX e no inicio do Xdem p.
37.
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para nomear os africanos negros que ndo dominagsaoddigos culturais
europeu¥.

Importante constar, no entanto, que a formacacdaulidade” estava estreitamente
relacionada ao comércio de escravos, que levalfiaantes, mestres de navios negreiros e 0s
proprios cativos a desenvolverem um hibridismoutalt que permitiria a mobilidade em
meio aos cédigos europeus e africdhiods mudancas comecam com a imposicdo de
barreiras ao comércio atlantico de escravos quacfampanhada de um consideravel aumento
da populacao total de Luanda. Neste contexto, jainmao século XIX, ocorre um aumento
da imigracdo portuguesa. Segundo Gerald Bendeopalg;do branca salta de 1.832, em
1845, para 9.198, em 19000 aumento da presenca de escravos em Luandagquaais
eram comercializados pelo Atlantico, significouidentemente, um maior nimero de recém-
chegados do interior que, além de trazerem corasgealores proprios das culturas nativas,
ndo dominavam a lingua portuguesa nem outros c®digdturais europefs Deve ser
ressaltado, ainda, que o fim do trafico acarremigracdo de um elevado nimero de negros
e mesticos livres para a cidade. Esses individioanv, até entdo, proximos a presidios e
feiras e eram os responsaveis pela intermediacéa demércio.

Além das consequéncias advindas com o fim do trafiwltiplicaram-se as queixas
de discriminacdo contra os crioulos nas nomeacaes gargos administrativos na colbnia,
com o favorecimento de candidatos vindos da meledssa disputa se acirrava na medida
em que aumentava o nimero de colonos portugties@ssim como G. Bender, Fernando
Mourdo também nos apresenta nimeros importantesegyeéam o aumento da populacao
branca na colonia: em 1920 essa populacao era.@®@®@pessoas e, em 1924 passou para
36.192, com um aumento real de 15.492 pe8sdasdemos concluir que o niimero cada vez
maior de portugueses em Angola era consequéndiiao do processo de consolidacédo do
sistema colonial. Segundo Christine Messiant, dal@amento disso para os crioulos foi que

0S nao brancos do grupo “perderam a sua posicawetea e foram entdo marginalizados

“MARZANO, op.cit.,p. 36-38.

“Idem p. 39-40.

“BENDER, GeraldAngola sob o dominio Portuguésmito e realidade. Luanda: Nzila, 2009, p.115-118.
“MARZANO, op.cit, p. 42-43. Podemos adiantar que a cultura musigaidense é fruto desses véarios
encontros. Os diversos grupos populacionais qugachm a Luanda, provenientes de vérias regidesndela,
traziam consigo o seu préprio universo culturalaenmedida em que o tempo avancava iam se adaptando a
novas realidades. SILVA, Mario Rui. “Estérias da $Wwa em Angola”. In:Revista Austral, nUmero 16,
Angola, 1996, p. 33.

“9dem p. 56.

“MOURAO, Fernando Augusto Albuquerqu@ontinuidades e descontinuidades de um processo @oial
através de uma leitura de Luandauma interpretacdo do desenho urb&@#&o Paulo: Terceira Margem, 2006,
p. 39.
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das posi¢fes sociais ocupadas no aparato colenglianto eram excluidos dos matriménios
e das rela¢des sociais entre adultos com os braffcos

O fim do trafico de escravos alterou, também, apadigdo da cidade de Luanda
Como ja apontamos, em meados do século XIX, Lugadara dividida em dois planos
principais: “a cidade baixa”, proxima ao mar, orsgeinstalava a &rea comercial e as casas
dos traficantes e a “cidade alta” sediada pelo p@dininistrativo, militar, judiciario e
religioso. Com o fim do trafico, comerciantes, fiemérios metropolitanos e demais colonos,
buscando transformar a cidade baixa em area residleexpulsaram o que definiam como
“gentio” para a parte alta da cidade, em espeueah a zona desabitada e coberta de areia da
cidade de Luanda, onde cresciam os mussé&tues

O ingresso cada vez maior de colonos portuguesesAagola reduzia as
possibilidades de ascensado social dos criollzs primeiras décadas do século XX, o
crescimento econdmico do pais, com base na proddgdacucar e café, daria um novo
impulso a imigracdo de portugues€mo seria de se esperar, tal situacdo tornar@aain
mais tensa a relacédo entre crioulos e colo®ssnovos colonos passaram a controlar a vida
em Luanda e lentamente provocaram, através doimesm da cidade e da especulacéo
imobiliaria, a expuls&o de crioulos e demais afrisapara 0s musseq@es

“8MEESSIANT, Christine Social and political background to the “democratitan” and the peace process in
Angola. Leiden, African Studies Centre/Seminar Democratization ingéla, 1992, p. 16 Citada por
BITTENCOURT,op.cit, 1996, p. 55.

““MARZANO, op.cit, p. 44. “Musseque” é um termo originario do quimtlu e significa “lugar de areia”. Com

0 tempo passou a designar os bairros pobres cams gitas, geralmente, de papelédo e latprecariedade das
residéncias e a falta de acesso e usufruto de nimgestrutura basica, como luz elétrica, saneamerégua
encanada, sdo algumas caracteristicas destasciiasitdde acordo com Ramiro Ladeiro Monteiro, “mgase
grafia ja aportuguesada, € termo originario do quindu, sendo etimologicamente constituido peloimref
“um” (lugar) e pelo radical “seke” (areia). Porantugar ou terreno arenoso [...]. Nucleos de ashakesses
terrenos construidos por individuos que, devidrpaesao da cidade, se viram forcados a deixaraaudibana”.
MONTEIRO, Ramiro LadeiroA familia nos musseques de Luandasubsidios para o seu estudo. Luanda:
Fundo de Accdo Social no Trabalho em Angola, 19p3,53-54. Citado por BOSSLET, Juliana Cordeiro de
Farias.A cidade e a guerrarelacdes de poder e subversdo em Sao Paulo degd&ssde Luanda. Dissertacao.
Programa de Pé6s-Graduacdo em Histéria da Univelsi@aderal Fluminense, Niter6i, 2014, p. 28. Veremo
com maiores detalhes nos préximos capitulos, quausseques foram espacos de transicdo entre orgmive
rural e a cidade e transformaram-se num “labom@téextual das cancdes que foram absorvidas pelas
expectativas do ambiente cultural urbano”. FORTUKRATomo. “Processo de formagdo da musica popular
angolana”Jornal de Angola 2009. Disponivel em:

http://jornaldeangola.sapo.ao/17/35/processo_dmdoao _da_musica popular_angolaheesso em: 14/07/12.
*Por conta da especulagdo imobiliaria, consequédeiarescente urbanizacdo e a tendéncia de imigrante
metropolitanos em se fixarem nos centros urbamisetido em Luanda, os custos de moradia nas draias
proximas ao centro da capital tornaram-se mais alto que as médias de salario que, no contextaiaglo
variavam de acordo com o grupo a que se destinaiadiferenca consequente do poder de compra paa ca
grupo originou uma gradual expulsdo dos naturaisAdgola para as regides mais afastadas do centro e,
consequentemente, para os musseques (BOSShk@it, p. 30). A autora explica que a prépria Camara
Municipal de Luanda contribuiu para a transferérd@anegros e mesticos para areas menos valorizAdas.
Céamara apropriava-se de um discurso higienistgaatib que era em nome do saneamento urbano quapess
eram tiradas de suas casas e transferidas paramoais distantes (p. 30).
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Este novo contexto trouxe sérias implicagfes pamites crioulas, que comecaram
a se organizar para defender seus direitos adqsied longo de trés séculos. Alias, tanto Jill
Dias, como Marcelo Bittencouitcalizaram as elites crioulas em busca das pras@airiticas
a dominac&o portuguesa em Angola, anteriores aafgimdos movimentos de libertatédo
Para Bittencourt, “é na camada crioula que iraiswrgguestionamento do colonialismo.
Percebendo ndo s6 sua importancia, com a indepaadémas a possibilidade de, afastado o
colonialista, reacender econdémica, politica e $meate®. Como resposta a todas essas
mudancas, os crioulos mais seriamente atingidasap@® a contestar as novas orientagdes da
metropole. O veiculo utilizado foi a imprensa luanske, iniciada em 1845, com a publicagéo
do “Boletim do Governo Geral da Provincia de Anfold O contelido destes jornais
informava, entre outros assuntos, o desprepareaosos que estavam adquirindo os cargos
e oprestigio da camada criotfaSobre isto, Jill DiaS argumenta que se pode reconstituir
seu pensamento, lendo, especialmente, artigoscpdbb na imprensa luandense, cujos
participantes simbolizavam uma parcela da inteddiclade urbana, sobretudo da capital. As
influéncias intelectuais vinham da Europa e da Aca¢mprincipalmente do Brasil, e foram
decisivas no “renascer” do interesse pela expressii@ escrita da lingua e da literatura em
Angola. Dias aponta que dois brasileiros e um amgpleducado no Brasil) se destacaram
entre as pessoas que, em Luanda, se interessaviamquienbundu. Foram eles os
responsaveis pela publicacdo de uma graméaticargpigia exemplos de literatura popular
tradicional, em 1864. Além disto, o texto acabouqmoroborar “a importancia do quimbundu
na vida quotidiana da colbnia, apesar da legislagdanial, que pretendia substitui-lo pelo
portugués®.

Nas décadas iniciais do século XX se destacaraniéian em Luanda, varios grupos

associativos, dentre eles, a Liga Angolana e addas@ dos Naturais de Angola (Anangola).

*IMARZANO, op.cit, p. 37-38.

>2BITTENCOURT,op.cit, 1996, p. 70.

*Idem p. 57. Segundo Bittencourt, durante o século Xlixgiram, aproximadamente, quarenta e nove jornais
somente na cidade de Luanda (p.57).

**Os habitantes crioulos da col6nia portuguesa dafesth uma elite que, devido a seus niveis maisadiey de
riqueza e de educacéo, ocupava uma posicédo pradi@g@m relacdo a maioria da populacgao.

*DIAS, op.cit, p. 75-76. Importante constar que Angola coristitm local de exilio para os perseguidos,
vitimas das guerras civis e revolug@es ocorridaPenugal e no Brasil. A constante presenca depissoas
em Luanda contribuiu para disseminar novas ideiéte ®s crioulos, reforcando a sua consciéncidigmliAs
influéncias culturais do movimento “romantico” epen também foram importantes no processo de
redescoberta, pelas familias crioulas, da suaidate cultural e politica. Vale dizer, inda, queewivalismo
romantico na Alemanha, “com sua énfase no valotrdd#cdes populares como reveladoras do génitiweride

um povo”, estimulou o interesse mundial pelo falelafricano (p. 76).

*ldem p. 76-77. Um decreto de 14 de agosto de 1845rilvw portugués como lingua oficial da colénia e
tornava obrigatério o seu ensino. Certamente, nenmaealtura, alguns membros da intelectualidadeuleri@
tentavam afirmar uma identidade cultural baseadingaa quimbundu (p. 77).
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Andrea Marzano e Jill Didsassinalam que entre 1910 e 1930, as elites arspsl@stiveram
envolvidas em mais de uma duzia de associacOesate@s, culturais e de ajuda mutua,
quase sempre fundadas por pequenos funcionariosiaisl e artifices. As mais conhecidas
delas, a Liga Angolana e o Grémio ou Centro Afrigdoram oficializadas em seis e vinte de
margo de 1913, respectivamente. Em 1922, poréniga Angolana e o Grémio Africano
foram fechados sob a acusacdo de conspiracdo Ss@araEm 1925, foi autorizada a
reconstituicdo da Liga, dando origem a fundacéol@8®, da Liga Nacional Africana.

Jill Dias argumenta que

embora pouco se saiba sobre os objetivos de sugiagdes, fundadas por
membros da elite crioula de Luanda antes de 194f&cp provavel que
tenham intensificado suas atividades e adquirida araior consciéncia em
resposta a gradativa concorréncia dos brancosigparsio da comunidade
crioula para regibes menos valorizadas de Luamdaltante dos planos de
urbanizacédo do goverrio

A hostilidade dos brancos recém-chegados a coEmiaelacdo aos membros das
familias crioulas cresceu na propor¢cao de seu a@oengn numero, intensificando, cada vez
mais, a competicdo pela obtencdo de empregoss.temédo-de-obra e outros recursos
econdmicos.

Ao dissertar sobre a Liga Angolana, Dfasssevera que % de seus membros
pertenciam as categorias profissionais menos idsiste menos privilegiadas da sociedade. A
associacgao era, em grande parte, composta porcogestais escuros e por negros, incluindo
uma porcentagem muito maior de naturais de disttovilas do interior, como Malange,
Dondo ou Catete. Nao surpreende a estudiosa gigaata vista pelos membros do Grémio
Africano como uma aglomeracao de gente de “baixssel’ e, segundo Dias, isto até justifica
o fato de a Liga s6 ter contado com o apoio de 8%ohdbitantes considerados “civilizados”.
Esta foi uma das razbes que fizeram com que atbigasse uma série de medidas na escolha
de seus membros, procurando excluir categoriasaisoainda menos favorecidas, que
pudessem “baixar” o prestigio da associacgao.

As sociedades recreativas crioulas, fundadas pestedo, cumpriram a importante
missdo de propagandear, coletivamente, as aspsrafgie crioulos a civilizacdo ocidental,

>’MARZANO, op.cit, p. 52 e DIASpp.cit, p. 90.

*Em 1922, Norton de Matos (alto-comissario da meti€ypsuspendeu as atividades da Liga, deportandasva
de seus membros.

*DIAS, op.cit, p. 90-91.

®©1dem p. 91-93.
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algo que justificaria sua aceitacdo enquanto “édadportugueses e civilizado¥” Porém,
apesar de todos os esfor¢os, o racismo e as vastdge colonos acabaram promovendo uma
subalternizacédo dessas antigas elites crioulagvAncar, de fato, com o projeto colonial em

Angola, Portugal elaborou uma legislacéo para otarttodo esse processo.

Apds a conquista portuguesa de boa parte do téwritdo final da década de 1920,
se estabeleceu, de forma definitiva, a distincdmabfda populacdo. Este processo implicou
na classificacdo e delimitacdo dos espacos maidoanta sociedade colonial angolana,
surgindo, assim, os “civilizados” e os “indigenagie incluiam, de um lado, os brancos,
mulatos e negros “assimilados”, por terem “absanpddrdes civilizados de conduta”, e de
outro lado, os “indigenas” que, por ndo terem aada tais padrdes, permaneceriam sujeitos
as arbitrariedades coloniais, como a proibicdo ass® da terra e o trabalho forcado. Ao
pensarmos na situacdo colonial em Africa, é pretégsoem mente que a dominacéo foi
imposta por uma minoria estrangeira em nome de suparioridade étnica e cultural. Sob
esta 6tica, Carlos Serrdfialeclara que na relagcdo de dominacdo, a identidadeutro é
determinada pelo dominadd®. colonizador buscava estabelecer classificacOe® s de
“indigena”, “nativo” ou “assimilado”, prescrevenaategorias de identidade e definindo o
carater da relacdo de si proprio com o0s que estagagituacdo de dominados.

A partir de entdo, grande parte dos crioulos, pa@nterem uma condi¢ao
diferenciada dos demais negros, precisavam alcancandicdo de “assimilados”, em outras
palavras, teriam que atingir o estatuto juridicoaffecano civilizado. Os mesticos e negros
que quisessem alcancar aquela condicdo deveriasulseeter a um exame realizado por
funcionarios coloniais, que analisavam o grau délidade” dos candidatos. Em 1938, surge
o regulamento do recenseamento e cobranca do impmdtena, que orienta a passagem da

condicéo de “indigena” a condicéo de “assimilads’ .condicdes impostas seriam:

1°: ter abandonado inteiramente 0s usos e costlanega negra,
2°: falar, ler e escrever corretamente a linguaugaesa;
3°: adotar a monogamia e

®Como bem nos alerta Jill Dias, somente nos ano® H34ideias da “negritudetfivulgadas por Léopold
Senghor e Aimé Cesaire comecgaram, de modo efetivoodificar as perspectivas culturais politicaselie
intelectual crioula de Angola. Embora as preocupacde tal elite tivessem, de fato, um objetivo mais
universalista no sentido de “civilizar” a populac&ém geral (por meio dos programas de educacdo, por
exemplo), os seus membros continuavam se sensonthrds e inseguros na busca por apoio politicavés de
uma aliangca com o povo. Apenas ap6s a SegundaaMemdial esta tendéncia adquire maior expressigda
através da influéncia das ideias socialid@sm,p. 93.

®SERRANO, CarlosAngola: nascimento de uma nacdo — um estudo sobre awgiistda identidade nacional.
Luanda: Edi¢des Kilombelembe, 2008, p. 47.
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4°: exercer profissdo, arte ou oficio compativeh @ocivilizacdo europeia ou
ter rendimentos que sejam suficientes para proesr seus alimentos,
compreendendo sustento, habitacdo e vestuariospangara sua famiffa

O regulamento seria substituido dezesseis anossd@po 1954), com as seguintes

reformulacdes das condi¢cdes de assimilacdo. CoeforArt. 56°:

Pode perder a condi¢do de indigena e adquiriradaia o individuo que
prove satisfazer cumulativamente aos requisitogisegs:

a) Ter mais de dezoito anos;

b) Falar corretamente a lingua portuguesa,

c) Exercer profissao arte ou oficio de que aufira ireedto necessério
para o sustento préprio e das pessoas de fandéa aargo ou possuir bens
suficientes para o0 mesmo fim;

d) Ter bom comportamento ou ter adquirido a ilustragdos hébitos
pressupostos para a integral aplicacdo do dirdifdligp e privado dos
cidadaos portugueses;

e) Nao ter sido notado como refratario ao servicotamillem dado como
deserto?*.

O documento de 1954 pode ser entendido como ungesfoor parte dos idedlogos
do regime colonial portugués, de valorizar a prtpode assimilagcdo e integracéo,
caracteristica do contexto liberal e abolicionidea meados do século XiX Todavia, a
“assimilacdo” se constituia numa barreira juridécaultural a ascenséo social da maioria da
populacdo negra. O racismo tornou a assimilacdo comradicdo. Mesmo aceito pela
legislacdo portuguesa, o0 negro, ainda que assimilselia sempre toutro”, mesmo que
atingisse todos aqueles requisitos necessaricsniitagas®.

A politica assimilacionista portuguesa se baseawvaansuposta missao civilizatéria

do povo portugués em Afrifa A intencédo era dempor aos africanos os habitos e costumes

®Relatério de Conferéncia dos Governadores da Ruiavite Angola — Maio de 1938. Luanda: Conselho de
Governadores, Apenso n°1 — AHU, Sala 3, maco 1386. Datilografado. Citado por NORE, Alfredo e ADAO
Aurea. “O ensino colonial destinado aos ‘indigerdes’Angola: antecedentes do ensino rudimentartufthti

pelo Estado Novo'Revista Lus6fona de EducagadNumero 1, Portugal, 2003, p. 1@.artigo constitui uma
abordagem de um aspecto peculiar da histéria daagéa colonial portuguesa — o ensino destinado aos
“indigenas” de Angola, nas primeiras décadas dolgétX.

®Decreto n° 39666, de 30 de maio de 1954. CitadN@IRE e ADAOop.cit, p. 104.

®MARZANO, op. cit, p. 53-54.

®No momento da extingéo do Estatuto do Indigenato] @61, o nimero de assimilados néo ultrapassavaal %
populacdo ndo branca de Angola. Idedlogos do regimgementavam que muitos indigenas optavam por nao
requerer o estatuto de assimilado, uma vez quesigtoficaria abrir mdo de beneficios materiais. SBRET,
op.cit.,p. 40.

®"Uma vez conquistados os territérios, a ideologiardal revestiu-se de uma linguagem mais patetaalfé
miss&o civilizadora, a Europa salvando a Africasilenesma, isto €, da barbarie, das guerras indsstitas
doencas endémicas, do atraso tecnoldgico e mogaloavam-se os africanos, mas para o seu benentlazos
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portugueses e a desigualdade, perante a lei, stificada pelas diferencas culturais dos
grupos em questdo. A légica dessa politica era evdtucionismo, ou seja, uma das partes,
considerada “menos evoluida”, deveria assimilagseultura da outra parte, tida como
superior. Toda a legislacdo referente a assimilggdwanto, refletia a tentativa de imposicao
de uma hegemonia cultural. Nesta perspectiva, isdfgena” ou “assimilado” determinava
muito da vida do africano. O “indigena” estava ioj@o trabalho for¢cado; obrigado pelo
Estado ao pagamento de um imposto de soberanidinti@odireito a propriedade privada e
nem acesso direto a uma escola do Estado, semppasssr pelas missdes cristas. Para ele,
instituiu-se, em 1926, a obrigatoriedade da “cagtarnindigena”. Tratava-se de um
documento de identificacdo, na qual deveria corstias as informacdes relevantes para a
administracdo colonial. De acordo com o “Regulamete Identificacdo dos indigenas”,
publicado em 21 de fevereiro de 1948: “todos odiganas’ do sexo masculino, maiores de
dezesseis anos, sao obrigados a munir-se de ureanetad de identificacdo e registro de
trabalho, denominado caderneta indigena e de uintilis metélico de identificacad®.

Sob a ética de Maria da Conceicdo N&to “Estatuto do Indigenato” (instituido em
1926 e tendo vigorado até 1961 em Angola) con@ilpdra salvaguardar os privilégios
“naturais” dos imigrantes europeus e, simultaneameguara criar clivagens sociais entre 0s
colonizados. As pessoas “deslocadas” do context@lsque se pretendia estruturar foram
produto da marginalizacédo imposta pelo prépriesist vigente que os manteve fora dele. No
caso de Angola, o critério foi o da imposi¢cdo deawmltura considerada dominante sobre as
outras, tidas como inferiores. As categorias “iofér “atrasado” ou “primitivo” s&o
exemplos do modo como era caracterizado o nativdigena” africano de Angola, Guiné e
MocambiqueFrantzFanor® entendia o racismo como elemento central, opegsiquico da
dualidade entre o colonizador e o colonizado, emtseanco e o negro. Esse sistema, segundo
ele, seria o0 alicerce fundamental para a manutedgaominacdo europeia sobre os demais
povos, pois 0 europeu teria no inconsciente datiemlade o que chamou de “complexo de
autoridade”, em outras palavras, a ideia de si rmesomo um tipo superior de homem.
Ademais, a dominacdo e a hegemonia exercidas mestexto tinham como suporte

ideologias raciais que legitimavam como biologiassdiferencgas historicas e sociais. Como

para a civilizacdo”. NETO, Maria da Conceicdo. Hitigias, contradicbes e mistificacbes da colonizad@
Angola no século XX"Lusotopig 1997, p. 340.

®NORE e ADAO,op.cit, p. 103. O controle dos nativos “indigenas” ezitof por meio da constituicdo do
processo de identificagdo, composto por ficha omticg folha individual, boletim dactiloscopico @hfa de
cadastro policial e criminal, a arquivar nos sesi@dministrativos e do porte obrigatério da caeterre do
distintivo metalico, ambos com numeracao Unicassqa.ldem p. 121-122.

®NETO, op.cit, p. 347.

FANON, FrantzOs condenados da terraJuiz de Fora: Ed. UFJF, 2006, p. 52-58.
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pudemos verificar, a relacdo colonial era marcaola yma profunda diferenciacdo entre
colonizadores e colonizados e neste contexto gmacioi 0 mecanismo delimitador de tal
condicad’. Em Luanda, a nocdo de raca tornou-se um forte f&gregador da sociedade e
essas barreiras raciais se intensificaram com @@aimnaa imigragcéo de colonos nas primeiras
décadas do século XX.

Todos os fatores que apresentamos sédo fundamera@spensarmos a maneira
como se dava a exploracédo de um grupo pelo owtoon® este grupo contestava e reagia a tal
exploracdo.A percepgcdo de tal complexidade € um caminho, $inad) para ndo nos
tornarmos reféns do discurso reducionista, quedidivia sociedade colonial entre
“colonizadores” e “colonizados” ou, ainda, nas gate@as “dominados” ou “explorados”.
Fredrick Coopéf problematiza a simplificacdo da anélise das sadiesl africanas com base
em oposicoes rigorosas como as de “colonizador-codmiaz “dominador-dominado” e
atenta para os perigos relacionados ao uso deoca®dixas e dicotbmicas, tdo comum a

ideologia colonial.Conforme o estudioso:

O risco de explorar o binario colonial esta em tucado, seja através de
novas variagdes dicotdbmicas - “0 moderno versudicianal’, seja pela
inversdo — “o imperialista destruidor versus artolee comunidade de
vitimas”. A dificuldade esta em confrontar o poderado pela expansao
europeia, sem supor que esta foi a Unica causaestigar o conflito entre
diferentes formas de organizagéo social, sem ceréslds autossustentaveis
e autdbnomas. Os binarios colonizador/colonizadalente/ndo-ocidente e
dominacaol/resisténcia, sdo mecanismos U(teis pac@rino estudo de
questdes de poder, mas acabam limitando a pesspiisa a forma exata
pela qual o poder é difundido e as formas como psser é engajado,
contestado, desviado e apropriddo

Sob a ¢6tica de Cooper, esses binbmios levam atsubedo da capacidade de acao

dos africanos face ao regime colonial. A sugest@autor € que enxerguemos além de

"IBITTENCOURT, Marcelo. “Jogando no campo do inimidatebol e luta politca em Angola”. In: MELO,
Victor Andrade de; BITTENCOURT, Marcelo e NASCIMERT Augusto (org.)Mais do que um jogo o
esporte e o continente africano. Rio de Janeiricukp 2010, p. 08.

"“COOPER, Frederick. “Conflito e conex&epensando a histéria colonial da AfricAhos 9Q Porto Alegre, V.

15, n°27, p. 21-73 jul. 2008, p.22.artigo faz parte de um esforco para apresentaramabise comparativa de
historiografia da Asia, América Latina e Africa. $tie sentido, o grupo de Estudos Subalternos tedupido
uma importante analise de regifes que ja foramnaaddas, colocando em destaque seus processos de
construgdo histdrica. Esse grupo de historiadooksceu em davida as proprias narrativas, suas $orsieas
bases tedricas e a posicédo de sujeito dos histwesadOs estudiosos envolvidos com o projeto @ain uma
abordagem um pouco diferenciada, pois analisarancoasribuicbes dos Estudos Subalternos para uma
perspectiva historiografica mais abrangente, detramdo claramente a marcada tensao presente eneges
entre os esfor¢os para recuperdnisaéria e a funcdo do subalterno. Analisaram, tambsua prépria producdo
discursiva, percebendo como as categorias colotéaisonhecimento nivelaram as experiéncias mudtifatas
das populacdes coloniais (p.22).

ldem p. 22-23.
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categorizagOes fixas e reducionistas, de modo asofrmos o ator social de seu contexto.
Desta maneira, nos parece que a tensao é um imfgoganto de partida para investigarmos
as experiéncias coloniais em Angola. Luanda, pamgto, era uma cidade repleta de
contradi¢cdes. O cotidiano colonial angolano, dward anos 1950, permitia a convivéncia
entre negros, mesticos e brancos em varios espagog nao significou, no entendimento de
Bittencourf*, um abrandamento do racismo, muito pelo contrasaategorias raciais foram
fortalecidas como um mecanismo de demarcacao soocidé¢ a cor da pele era um elemento
decisivo para se definir os lugares sociais e@siguias que elas implicavam.

Como j& expusemos, a intensificagdo da imigrac&slodeu muitos negros e
mesticos para 0s musseques. Parcela dessa popplexg@&acia a uma elite crioula, que
passou conviver com os chamados “novos assimil&tesiom os “indigenas”. A partir dos
anos 1940, com o crescimento urbano de Luandarescom aumento da tenséo racial de
forma ainda mais aguda do que aquela que ja dicaed desde os anos 1920. Durante toda a
sua historia, Luanda sempre foi um polo de conagatr e irradiacéo da populacéo branca. O
maior incremento da transferéncia de cidaddos dadopwe, a partir dos anos 1950, e o
advento da industria em Luanda sdo alguns dos etemeesponsaveis pela intensificacdo
desse crescimento e dessa concentragcado populadvmaiio nos traz os seguintes dados: em
1900, para uma populacéo total de 9.197 branco8%3{3.479) encontrava-se em Luanda.
Em 1940, esse percentual se reduz a 21.4%, volwedescer a partir de 1950, 1960 e 1970,
quando a populacao de brancos passa para 26.62% 8245.0%, respectivamente, atingindo
seu apice em 1970

Muitas dessas pessoas encontraram moradia nos quassgunto aos negros e
mesticos, fossem eles indigenas ou assimiladoge Desdo, podemos ter uma nocao da
complexidade da vida cotidiana nos musseques, gqueam pessoas de diversos segmentos
sociais, niveis educacionais, etnias, Pwr. outro lado, como argumenta Juliana BoSslat
intensificacdo da imigracdo de portugueses e aagigr de angolanos de outras partes da

colonia para Luanda contribuiram para a construighcerta ideia de coesdo, marcada pela

"BITTENCOURT,op.cit, 2010, p. 9; 22.

®0s “novos assimilados” seriam fruto de um novo mmmeda colonizacdo portuguesa em Angola. Com a
expansdo do colonialismo portugués e do estabetetinde uma nova dindmica econdmica em meados do
século XX, ocorrera uma incorporagdo de mao-de-ebma consequente aumento das principais cidades de
Angola. Muitos destes individuos irdo obter o estatde assimilado. Christin®lessiant, na tentativa de
diferencia-los dos antigos crioulos, denomina-osvtis assimilados”, partindo, portanto, de uma pEEthm
cultural. Esse grupo seria o resultado da polé&assimilacao lusotropicalista, implementada potugal apés

a Segunda Guerra Mundial. BITTENCOURSp.cit, 1996, p. 93; MESSIANTgp.cit, p. 16-17.

"MOURAO, op.cit.,p. 30.

""BOSSLET op.cit, p. 42.
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necessidade de sobrevivéncia em um ambiente urbamtas vezes hostil, como os
mussequesVarios fatores contribuiram para a criacdo e feciatento de vinculos entre
homens e mulheres, seja através da lingua ou pe& te origem daquelas pessoas. A
tendéncia dos recém-chegados era buscar abrigo pog parentes e conhecidos. Esta
tendéncia era comum, também, por parte dos meirapos$, que formavam as suas redes de
contato e facilitavam a vinda de seus conterrarfeasecendo-lhes, por exemplo, a “carta de
chamada™®.

A perda de privilégio e de status por parte d& elitoula e dos “novos assimilados”
e a sua consequente expulsdo para regides pexfate Luanda foram fundamentais para a
identidade de parte desse grupo com os demais negneesticos que viviam em situacdes
precarias nos musseques. A marginalizacao dosuafiice sua expulsédo do centro da cidade
geraram, como resposta, uma espécie de valorizeg@iona cultura propriamente angolana.
Mourad”® chamou esse movimento de “nocéo de angolanidaSetjundo ele, esta nocéo é
fruto de um processo de sintese transétnica ectimsal e emerge da cultura urbana
luandense, que sofre intervencdes graduais ao kogeriodo colonial. A entrada macica de
brancos em Angola, principalmente em Luanda, gamos,termos de Mourdo, uma espécie
de “resisténcia nos musseques”, onde o sentidocadgofanidade” se fazia cada vez mais
presente.

Com as mudancas econO6micas implementadas por Ronaigiécada de 1950 e, de
forma mais profunda, na década de 1960, o cenagolano sofrerd novas mudancas. A
difusdo e o crescimento da economia capitalistadenorréncia de novos investimentos,
como foi 0 advento do setor industrial, serdo a@rhpdas por uma legislacao que ira, num
primeiro momento, incentivar o processo de assgéda para depois, abolir o indigenato.
Bittencourt® aponta que esta nova orientacdo politica estaveiadp nas ideias
lusotropicalistas e tinha uma visao preventivaerdido de desestabilizar a movimentacéo de
pequenos grupos urbanos, com pretensdes antiaslo@anforme argumenta Maria da
Conceicéo Neto, um erro da historia colonialistafdrica é o de caracterizar os processos de
colonizagdo de modo generalizado, pois cada uns detia uma caracteristica geral propria,
seja no aspecto politico, administrativo ou ecol@mA autora alerta para a necessidade de

"8 partir dos anos 1930, o Estado portugués criatiéoilos & emigracéo para a col6nia de individobsgs e

sem garantias profissionais. Por este motivo, paasexigir uma “carta de chamada” como comprovaigo
colocacéo profissional ou de presenca de familiaaggrovincia a que se dirigia. Segundo Ana SddiasEca, a
carta, requisito obrigatério para embarcar, eriitidle conseguir. S6 conseguia quem tinha na @lfarente

ou amigo que lhe fizesse o convite. FONSECA, AmdiaS Angola, terra prometida: a vida que os
portugueses deixaram. Lisboa: a esfera dos li2@39, p. 21.

'MOURAO, op.cit, p. 22-23.

8BITTENCOURT,op.cit, 1996, p.24.
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analisarmos as doutrinas e, também, as contradigéeaplicacdo de tais doutrinas em
situacOes especificas. Desta maneira, abordarenseguir, o lusotropicalismo, componente
essencial da ideologia colonial portuguesa, cuigoudso demonstrava-se incompativel com a

sociedade colonial e com a existéncia de um “Bstakol Indigenato”.

1.2 O lusotropicalismo em Angola

Como aponta Claudia Castelo em sua obra “O modogu#s de estar no mundo: o
lusotropicalismo e a ideologia colonial portugués833-1961)3', um breve percurso pela
obra do socidlogo brasileiro Gilberto Freyre nosnpe constatar que os fundamentos do
lusotropicalismo s&o langados em seu livro “Casn@e e Senzal?® cuja primeira edicdo é
de 1933. Em 1953, Freyre publica “Um brasileiro tmas portuguesa®¥” obra onde ele
utiliza, pela primeira vez, o conceito de lusotoafismo. Posteriormente, ele irA escrever
mais duas obras especificas sobre a tematica:gtht@o portuguesa nos trépicdsé “O
luso e o trépicd®. Estes dois livros sdo “encomendados” e publicgumsorganismos do
Estado portugu&

O lusotropicalismo foi muito elogiado pelos adeplosegime salazarista, mas, vale
lembrar, que o conceito n&o fora incorporado deliate pelo regime portugués em Africa.

Maria da Conceicdo Nétbnos explica que somente em 1957 “Casa-grande eal®&n

8ICASTELO, Claudia.0 modo portugués de estar no mundop lusotropicalismo e a ideologia colonial
portuguesa (1933-1961). Edi¢cbes Afrontamento, 18@9acordo com a autora, “O modo portugués de astar
mundo” é um conceito introduzido no discurso acadénportugués, durante os anos 1950, por Adriano
Moreira. O conceito pressupfe que 0 povo portugudsuiria uma maneira particular (e especificapele
relacionar com 0s outros povos, culturas e esplisit®s. Essa “maneira particular” do portuguésasete
modo geral, qualificada com adjetivos positivosnodtolerante”, “plastica”, “humana”, “fraterna”erista” (p.
13). O recorte temporal privilegiado por Casteltd33 a 1961 - esta relacionado ao percurso dewsticdo do
lusotropicalismo: o ano de 1931 corresponde a dtpublicacdo de “Casa-Grande e Senzala”, obra siale
lancados os fundamentos da doutrinstotropicalista e 1961 indica o ano de publicad&o“O Luso e o
Trépico”, livro em que, nas palavras de Casteladatrina surge no seu estado ‘acabado™.

8 REYRE, Gilberto.Casa-Grande & Senzala Editora Global, 2003. As ideias do lusotropiaalis j&
poderiam ser observadas, também, em “O mundo guetagués criou”, obra de Gilberto Freyre publiceda
1940. FREYRE, GilbertdD Mundo que o portugués criou aspectos das relacdes sociais e de cultura dil Bra
com Portugal e as colbnias portuguesas. Rio derdadesé Olympio, 1940. Conforme CASTELG@Q.cit, p.
28-29

FREYRE, GilbertoUm brasileiro em terras portuguesasRio de Janeiro: José Olympio, 1953.

¥FREYRE, Gilbertolntegracdo portuguesa nos tropicosLisboa. Junta de Investigacdes do Ultramar, 1958.
®FREYRE, GilbertoO Luso e o Trépica Lisboa. Comissdo Executiva do V Centenario datéldo Infante D.
Henrique, 1961.

8CASTELO,op.cit, 1998, p. 25; 37.

8’NETO, op.cit., p. 327.A autora lembra que a traducéo espanhola da obm ¥42, a inglesa de 1946 e a
francesa € de 1953.
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conquistaria uma edicdo em Portugal. Durante os 4830 e 1940 o Estado Novo portugués
rejeitou as teses de Freyre devido a importanaaogautor conferia & mesticagem biologica e
cultural, a heranca arabe e africana na génesewiogortugués e das sociedades criadas pela

colonizagéo lusa. Afinal, como nos alerta Castelo,

numa época onde o0 racismo se desenvolve nos Estdduoks, na

Alemanha e no Brasil, as correntes dominantes dersiam a “mistura de
racas” uma das causas principais da “degeneracaopodo brasileiro,

Freyre valoriza a mesticagem e vé nela um progessitivo de constituicdo
do tipo ideal de homem moderno pararépicos®.

Além disto, ndo podemos nos esquecer de que emS3#&la@ar elabora um decreto
que inclui em seu projeto politico para as coloma®to Colonial” que, de modo geral,
reafirma a vocacdo e o direito histérico de Poltégaolonizacdo, conforme atestam os

artigos segundo e terceiro do documento:

E da esséncia organica da Nagdo Portuguesa dedeanpefuncao historica
de possuir e colonizar dominios ultramarinos e idéizar as populacdes
indigenas que neles se compreendem, exercendortamb#luencia moral
que lhes é adstrita pelo Padroado do Oriente2®rt.

[..] os dominios ultramarinos de Portugal denomiys@ colénias e
constituem o Império Colonial Portugués (art>3°)

Se a recepcao inicial das teorias freyreanas enuddy durante os anos 1930 e
1940, foi bastante criticada, no contexto do pa@sHsda guerra mundial tal reacdo se
modificaria com a apropriacdo do lusotropicalismelopregime. No capitulo terceiro,
voltaremos a esta discussao mais detalhadamemteidog de imediato, vale mencionar que
esta mudanca de atitude, por parte do governo @ty ndo estava alheia a conjuntura
internacional, sobretudo no periodo posterior auBég Guerra Mundial. Nesse contexto, um

dos maiores objetivos dos adeptos do lusotropmaliseria o de encontrar argumentos

8CASTELO, Claudia. “Uma incursdo no lusotropicalisai® Gilberto Freyre”Blog de Histéria Luséfona,
Ano VI, setembro de 2011, p. 261-262; 272. Valetatmsmos que Franz Boas foi a principal referéncia
intelectual de Gilberto Freyre. Com Boas, Gilbdfteyre aprendeu a “considerar fundamental a diferemtre
raca e cultura” e “a discriminar entre os efeitesrelacbes puramente genéticas e os de influéso@ais, de
heranca cultural e de meio”. Gilberto Freyre emf&ie a obra “Casa Grande e Senzalgj,cit, p.29-54.
Ademais, a utilizacdo das teses culturalistas dmzAmBoas permitiu asocidlogo brasileiro repensar (e
questionar) a ideia de que as caracteristicasisdigjadas a “raca” eram transferidas hereditari#meA partir

de entdo, a cultura, gerada pela mesticagem,agriastdo proeminente. CASTEL®p,.cit.,1999, p. 21; 27.
89CASTELO, op.cit, 1999, p. 45-46.
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(supostamente cientificos) que pudessem legitippaesenca de Portugal em AfiGaAssim,
o lusotropicalismo acabou por servir aos interesdesregime ditatorial e colonialista

portugués, como assevera Maria da Conceic¢do Neto,

Tratou-se, verdadeiramente, de uma ideologia, lemague ndo se limitou a
formulacdes e reflexdes tedricas em circulos tesfrimas produziu um
conjunto de convic¢des basicas que impregnarannairaade ver 0 mundo
e as atitudes individuais e coletivas de difererdegpos sociais. Tal
ideologia, centrada na superioridade ‘tmmem branco”, legitimou as
guerras de conquista, a exploracdo a favor da pw&pa sujeicdo das
maiorias colonizadas, e tornou “natural” aos olldos colonizadores a
desigualdade de direitos e a discriminacao ricial

A adesdo de varios académicos portugueses aodpeatismo buscava esconder,
em alguns casos, uma consciéncia critica ao gUajalese passava nas colbnias portuguesas:
“era uma tentativa de turvar a grande distancia sggarava a acao colonial da teoria

lusotropical®

. Castelo complementa, explicando que, paradoxaémémo periodo posterior
ao infcio das lutas de libertacdo nacional nasnia$dafricanas que o Estado colonial
portugués procura inculcar o antirracismo nos goieses e conformar o comportamento dos
funcionarios administrativos e dos colonos ao iddasotropicalista.

Ora, como sabemos, a colonizacéo portuguesa, meipai metade do século XX, foi
segregacionista, gerando sociedades onde a calel&m@m um dos fatores determinantes da
posi¢do social dos individuos. Esta suposta “hamn@tial”, reivindicada pelo colonialismo
portugués, definitivamente, ndo existiu. Neste et as formas de reivindicacdo foram
varias, dentre elas, a producéo literaria de pmtestravées da qual jovens intelectuais
comecaram a conscientizar parte da populacdo defdso raras possibilidades legais
existentes. Eles utilizaram a lingua, através té@aliura e do jornalismo nativista, na busca
por uma nova mensagem, consolidada num sentimaeional e numa consciéncia politica

nacionalista. E o que discutiremos a seguir.

®CASTELO, Claudia. “O lusotropicalismo e o colorsatio portugués tardio”. Disponivel em:
http://www.buala.org/pt/a-ler/o-luso-tropicalismesecolonialismo-portugues-tardis/p. Acesso em: 24/03/14.
*INETO, op.cit, p. 339. A importancia do lusotropicalismo paraotonialismo portugués fez com que Gerald
Bender afirmasse que, para entendermos a colopizagduguesa em Angola, seria preciso entenderefEb
Freyre. BENDERop.cit, p. 27.

92CASTELO,op.cit, 2011, p. 272.

Em Angola a guerra de libertacdo nacional tem dnéan 1961. Na Guiné Bissau e em Mocambique esse
processo se inicia em 1963 e 1964, respectivamente.
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1.3 Arresisténcia pela palavra: a importancia da liteeaem Angola

Nas palavras de Laura Padilha, a segunda metasicdim XX passa a conhecer, em
Angola, um movimento de problematizagéo e resigéndtural, quando se buscou reafirmar
a diferenca da “angolanidade” por tanto tempo mailgiada pelos aparatos ideoldgicos do
colonizador. Neste periodo, coube as producdegarias “o papel fundamental de difundir e
sedimentar essa busca de alteridade na cena simbdfigolana™®. Articula-se, entdo,
segundo a autora, uma fala literaria que buscaetsum fragmentacédo do dilacerado corpo
nacional”, restabelecendo-se, desse modo, ndo wmade perdida, mas uma espécie de
“unificacdo em torno de ideias comuns”, que movesadistoria para outro sentido

Ao olharmos para os paises de colonizacédo portaguederemos observar que os
varios séculos de contato, e mesmo de presencartieg®l em Africa, sdo marcados por
diversas formas de resisténcia, dentre elas, aipéodliteraria. Carlos Serraficargumenta
que o processo histérico de reconquista de umaiddele cultural € uma etapa historica
dentro do processo de descolonizacdo da Africandpuase impde uma nova etapa de
libertacdo necesséaria a conquista de autonomiadwip discurso, tal como € expresso por
uma minoria de intelectuais africanos no processorasisténcia cultural a dominacao

estrangeira:

Essa tomada de consciéncia pelo homem colonizadseule valores e de
formas de resisténcia cultural e a ndo aceita¢aitulacdo colonial ndo séo
suficientes par@seri-lo na Historiga a ndo ser a partir do momento em que
se da uma ruptura com a sociedade dominante, s@ypede ocorrer atraves
de uma consciéncia coletiva e a partir de um pommum a toda
sociedade, ou seja, na construcdo de uma identigadenal e, portanto, de
uma histéria comum a todos os domindtos

Conforme j& expusemos, sdo nos centros urbanosagem - através de jornais
escritos por intelectuais africanos - as primeidenincias a dominagdo colonial.
Posteriormente, duas associa¢des foram importaatte contexto: a Liga Nacional Africana
e o Grémio Africano, ambas formadas a partir de919Rtravés delas (e de outras
organizacdes com esse perfil cultural e, tambépurégo), surgem as condi¢cdes necessarias

para alguns individuos iniciarem um processo da &tde conscientizacdo dentro dessas

“PADILHA, Laura CavalcanteEntre voz e letra o lugar da ancestralidade na ficcdo angolanaédols XX.
Niter6i: EDUFF; Rio de Janeiro: Pallas Editora, 200. 17.

*Idem,p. 18.

%SERRANO,0p.cit.,p. 51.

Ildem
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associagoes legais, ainda que atuando de formdedtama, buscando estabelecer linhas de
acao que pudessem conduzir a formacao de uma énoschacional.

Paralelamente a essa luta politica, em grande meliimitada pelas areas urbanas
coloniais, grupos de estudantes das diversas esl@pie tinham emigrado para Portugal a
fim de realizar seus estudos universitarios (daglaséncia de instituicbes em suas regides de
origem) também se organizaram em torno de ass@sacolturais legais na metrépole.
Durante os anos 1940 e 1950 jovens angolanos smne@m Lisboa com demais estudantes
das col6énias de Mogcambique, Cabo Verde, Guiné-Bigs&&do Tomeé e Principe com o
objetivo de formarem organiza¢des que discutissesmuacao colonial. Em 1951 surge em
Lisboa o Centro de Estudos Africanos (CEA), quenitews principais futuros lideres dos
movimentos pela descolonizagcéo das colbnias paeags Amilcar Cabral, Agostinho Neto,
Francisco José Tenreiro e Mario Pinto de Andradegd®erno salazarista pbs fim as
atividades do Centro, mas néo findou os encontragueles estudantes que deram
continuidade & luta politica anticolonial na Casea Hstudantes do Império (CEP através
de uma intensa atividade cultural de reabilitacadgdtriménio histérico e cultural de seus
pOVOS.

Marcelo Bittencourt afirma que uma forma de dribdaccensura e as limitagoes
impostas pela ditadura foi a constru¢cdo de umavis&ionalista da cultura com o objetivo
de: “recuperar o patrimonio africano, sistematicai@eelegado pelas autoridades coloniais

ao esquecimento, por meio da fundacédo de revis@®ais culturais®

. O autor argumenta

que na passagem da etapa de divulgagéo cultueabpaomento de criagdo e organizagéo de
pequenos grupos de acado politica clandestina, laéimdia do pensamento de orientacao
marxista foi fundamental. Ele era transmitido aogadanos independentistas através de
trabalhadores maritimos exilados do regime e p@rrimédio de estrangeiros. O material a
gue tinham acesso incluia panfletos, revistas|bmas e romances de escritores identificados

com o marxismo, como Jorge Amado e Graciliano Rarfetas publicacbes forneceram a

%A casa dos Estudantes do Império (CEI) era uméiiitsto acolhedora ndo s6 de angolanos, mas, tapdem
individuos oriundos das outras col6nias portugueésassa acabaria sendo reconhecida nos anos »8&Dum
berco dos nacionalismos africanos (BITTENCOURp.cit, 2010, p. 18). Claudia Castelo aponta que o regim
do Estado Novo esperava que a CEl contribuisseqofr@alecimento da mentalidade imperial e do tigeento

da portugalidade” entre os estudantes das coléAiasinvés disto, desde cedo, a Casa despertou em se
membros uma consciéncia critica sobre a ditadoraistema colonial e uma vontade de descobrira@izal as
culturas dos povos colonizados. A CEl foi encernaoladecisdo governamental em 1965, depois deesleatsr
sido invadida pela Policia Internacional e de Deefds Estado (PIDE). CASTELO, ClaudiA. Casa dos
Estudantes do Império lugar de meméria anticolonial. Texto produzidolopénstituo de Investigacao
Cientifica e Tropical. Lisboa, s/d, p. 02.

“BITTENCOURT, Marcelo. Angola: tradicdo, modernidagleultura politica. In: REIS, Daniel A.; MATTOS,
Hebe; OLIVEIRA, Jodo P.; MORAES, Luis Edmundo S.REDENTI, Marcelo (orgs).Tradicdes e
Modernidades Rio de Janeiro: Editora da FGV, 2010, p. 134.
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base para as discussfes politicas dos grupos mikpestas, muitos deles, inclusive, ja
organizados de forma clandestffa

Desta maneira, a juventude de Angola buscou uma noensagem, consolidada
num sentimento nacional e numa consciéncia poliéaonalista. Neste periodo, destaca-se
0 surgimento de uma geracao de escritores preoawgradienunciar a condicdo de opresséo a
que a nacao angolana estava submetida. Em 1948parocela da jovem intelectualidade
luandense procurou se expressar por meio de pedsidos literarios que reivindicavam o0s
valores culturais negados pelo colonialismo. E edgstriodo o nascimento da revista
“Mensagem” edo movimento “VYamos Descobrir Angola!”, lancagelo poeta Viriato da
CruZ®%, O primeiro nimero da revista “Mensagem”, dataiol®51, é dedicado aos jovens
de Angola. No volume, seus autores elencam osiwtgetio movimento e sinalizam suas
propostas:

O nosso programa elenca um conjunto de obectives esta mocidade

pretende: valorizag&o e afirmacéo da cultura angoleriar e levar a cultura
de Angola além-fronteiras, na voz altissonante dossos poetas e
escritores, através de um conjunto de atividadegjuass se propde a
realizarem-se, tais como: concursos literariospsigo de artes plasticas;
inicio de uma larga campanha de alfabetizag&o iddggenas’; publicacdo

periddica da revista Mensagem (de arte e cultuea)jzacdo de palestras,
conferéncias, recitais e saraus literario-artisticniacdo de cursos livres de
divulgacdo artistica, literaria ou cientifica; fagdo de escolas primérias,
médias e técnicas; criacdo de biblioté¥as

Com o apoio da Associacdo dos Naturais de AngoMAPRGOLA), os escritores
envolvidos nesse movimento concentraram-se notprde recuperar e valorizar a cultura
angolana pelo texto literario. Porém, mais do goe projeto de reacdo ao “apagamento
cultural” imposto pelo colonialismo, os intelecwanvolvidos com o projeto deixaram
explicito o comprometimento politico, adotando uiscdrso contra hegemonico. Viriato da
Cruz, explica:

O movimento deveria retomar o espirito combative dscritores africanos
dos fins do século XIX e dos principios do atuaiseemovimento combatia

1dem p. 137.

%%jiriato da Cruz nasceu em Luanda, em 1928, e m@x#ado na China em 1973. Foi um dos promotores do
Movimento dos Novos Intelectuais de Angola e dastavMensagem. Publicou um livro de poemas, edieado
1961. Ele dinamizou a luta pela libertacdo de Aagoifoi um dos fundadores do MPLA. Em 1964 entra em
dissidéncia com outros membros da dire¢cdo do matone vai para a China.

1%4/arios autoresRevista Mensagemnel, 1951, p. 1-2. Citado por LARANJEIRA, JoséPlires e SANTOS,
Diogo Emanuel Goncgalves Nogueira. “A Mensagem Aagal(1951): o contributo da geracdo Mensagem no
panorama literario angolano”, s/p. Texto disponéral
https://pt.scribd.com/doc/95684764/A-Mensagem-Aagat1951Acesso em 25/02/15.
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0 respeito exagerado pelos valores culturais ddedee; incitava os jovens
a redescobrir Angola em todos os seus aspectogstde um trabalho
coletivo e organizado; exortava a produzir paraowop solicitava o estudo
das modernas correntes culturais estrangeirascam® fim de repensar e
nacionalizar as suas criagfes tidas como positevaglidas; exigia a
expressao dos interesses populares e da autéaticeza africana, mas sem
gue se fizesse nenhuma concessao a sede de exctéonialista. Tudo
deveria basear-se na inteligéncia, na vontadeaz&ore no senso estético
africand®.

Norberto Cost®* em matéria publicada no “Jornal Cultura” afirma gugeracdo da
“Mensagem” foi uma geracdo na qual militaram pgetastistas e ensaistas, como o ja citado
Viriato da Cruz, Antonio Jacinto, Agostinho Netolda Lara, Aires de Almeida Santos,
Méario Pinto de Andrade, Mario Antbnio, entre outr@ara os poetas Viriato da Cruz e
Anténio Jacinto, a influéncia vinha, sobretudo, lideratura brasileira, através dos poetas
modernistas Mario de Andrade e Manuel Bandeira esdatores, como José Lins do Rego e
Jorge Amado. Alias, segundo Rita Chaves, Jorge Arpagenche uma lacuna, uma vez que
nem a literatura colonial, nem a literatura poregpu estavam atentas aos problemas
vivenciados pelos paises africanos. A literaturi@rgal investia no contrario e a literatura
portuguesa — mesmo aquela de cunho social — cant@inignorando o problema colonial, a

discriminacéo e outras questdes que preocupavainicanos. Neste contexto,

Jorge Amado chega com uma literatura voltada parpobres, excluidos,
injusticados e também com o componente racial (etmevasta a José
Craveirinha: “pela primeira vez nds viamos persenag negros

representados como personagens e com personagéagemistas, viamos a
mulher negra compreendida na sua beleza”). JorgeadAmdevolvia

dignidade aos negros na literatura que outras pomdutinham roubado.
Jorge Amado cria, no fundo, personagens e ambigutessdo familiares
para uma Africa que ansiava por referéncias quea@oloniait”.

Segundo Chaves, Jorge Amado foi, sem duavida, unga gilandes fontes de
inspiracdo da geracéao literaria da “Mensagem”. Wrauexplica que toda a literatura colonial
centrava, por exemplo, a questdo do espaco no igatrando a vida nas cidades africanas.
Jorge Amado recupera isto. Ele trabalhava com agespural, mas, também, com o espaco
urbano, no caso, a cidade de Salvador.

1%yjiriato da Cruzapud SERRANQ op.cit, p. 134.

1%COSTA, Norberto. “A geracédo de Mensagem’: cruzatognconfluéncias e influéncias literariagarnal
Cultura. Angola, 07 a 20 de janeiro de 2013, p. 12-13.

1%%CHAVES, Rita. O Cha Numero 1, 22 série, Ano 01, 2012, p. 10-11.
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Em 1950, surge o “Movimento dos Novos Intelectudas Angola” (MNIA). De
acordo com Carlos Everdd$3 as criacdes poéticas dos escritores envolvidst mgracao
estdo carregadas de um saudosismo pelo paraisdgdedinfancia e pela sua antiga cidade.
Por outro lado, a sua cidade, a cidade que elasatn e que havia sido o cenario de suas
brincadeiras, dos seus sonhos e as testemunhafude psimeiros amores, comecou,
rapidamente, a transfigurar, tomando uma fisionondiderente, criada pelo seu
desenvolvimento e pelos costumes que |hes impumsamovos habitantes que a invadiam. O
desaparecimento da antiga cidade (dos sonhos eabemas), acompanhado da destruigéo
dos lugares sagrados da infancia passada, € umréearaente, como no poema “Infancia”,
de Tomas Jorge: “Hoje/A cidade esta cheia de feirastDe desconhecidos por todas as
esquinas/De atitudes vincadamente aburguesdtas”

Uma das caracteristicas fundamentais da poesmaadimento era ser uma poesia
social. Nesta perspectiva, destacamos textos, como “Mangéa’hede Viriato da Cruz,
“Poema da alienacao”, de Antdnio JacintoMuimbu ua Sabalu(*Cancéao de Sabalu”), de
Méario de Andrade. Este poema € a primeira tentatévatilizacdo integral do quimbunda

literatura angolana, como podemos notatr:

Mon’etu ua kasule

A mu tumisa ku S. Tomé
Kexirié ni madukumentu
Aiué!

Mon’etu uaririle

Mama uasalukile

Aiué!

A mu tumisa ku S. Tomé

Mon’etu uai kia

Uai um purdia

Aiué!

A mu tumisa ku S. Tomé
Mon’etu a mu butu
K'atena ku mu kuta
Aiué!

A mu tumisa ku S. Tomé!
Mon’etu uolo banza

O’xi é 0'nzo ié
A mu tuma kukalakala

19%%EVERDOSA, Carlos. “A década de 50. O movimento dosos intelectuais de Angola: ‘Mensagem’ e
‘Cultura™. In: Roteiro da Literatura Angolana. Lisboa: Edicbes 70, p. 116.
97JORGE, Tomas. Citado por EVERDOS#.cit, p. 116-117.
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Olo um tala, olo um tala.

-Mama, muene uondd vutuka
Ah! Ngongo ietu iond6 biluka
Aiué

A mu tumisa ku S. Tomé

Mon’etu k’avutuké
Kalunga ua mu rié

Aiué!

A mu tumisa ku S. Tom&

O poema retrata o sofrimento de uma mae que cledoadpsaparecimento do filho,
enviado como mao-de-obra forcada para as plantagéeSado Tomé&>. Em relagdo a
utilizacdo do quimbundd® no poema, ndo podemos esquecer que as linguassnae
Angola, como o quimbundu, foram marginalizadas ecadas com o “selo da inferioridade”
durante o periodo colonfat. Segundo Padilha, o fato de serem tais linguabiglas como
“bérbaras e/ou exoticas”, na visdo do colonizad@wygura uma questdo fundamental para
esse, ou seja, “a imperiosa necessidade de dotdomizado de uma lingua cristd, com a qual
se dilatasse, a0 mesmo tempo, a fé e o impéfidlesta perspectiva, “civilizar’ o negro

implicava, necessariamente, fazer dele um falaamtendua portuguesa.

18ANDRADE, Mério de. Citado por EVERDOSAp.cit.,p. 121-122. O poema recebeu a melodia do cantor e
compositor angolano Ruy Mingas, que gravou a camgéoseu CD “Memdrias”, de 2006. A traducdo é a
seguinte: Cancdo de Sabalu: Nosso filho cacula/Bi@mi-no pra Sdo Tomé/N&do tinha documentos/Aiué!
/Nosso filho chorou/Mama enlouqueceu/Aiué! Mandarapra Sdo Tomé/Nosso filho ja partiu/Partiu ncipo
deles/Aiué! Mandaram-no pra S&o Tomé /Cortaranntheabelos/Nao puderam amarra-lo/Aiué!Mandaram-no
pra Sdo Tomé/Nosso filho esta a pensar/Na sua teargua casa/Mandaram-no trabalhar/Estao a mir-lo
mir4-lo/ Mama, ele ha de voltar/Ah! A nossa sordede voltar/Aiué! Mandaram-no pra Sdo Tomé./Nogho f
ndo voltou/A morte levou-o /Aiué! Mandaram-no pradaoS Tomé. Traducdo disponivel em:
http://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=04326002#!2 Acesso em 20/12/2013.

“Com a diminuicdo das exportacdes de escravos,merciantes luandenses passaram a se interessazem f
um novo comércio com o interior, baseado no manfimcera e na borracha. Outro caminho encontrad@i®
lucrativo, talvez, foi a exportacdo de mao-de-ofingada para as plantacbes de Sdo Tomé. O temor a
exportacao pelos chamados “servigais” era muitadgalevido a certeza de que ndo mais retornarigneties
plantaces de café. Além disso, eram conhecidoraas tratos e 0s perigos de ndo se sobreviverg&mia
BITTENCOURT, op.cit, 1996, p. 45; 54 e TORRES, Adelin®. império portugués entre o real e o
imaginario. Lisboa: Escher, 1991, p. 217. Citado por BITTENCAU®p.cit. 1996, p. 54.

11%Quimbundu é a lingua falada pelos povos mbunducquostituiam a maioria dos habitantes de LuandenaCo
nos explica Tony Rodge#ngola possui trés grandes grupos etnolinguisti@ssovimbundos, cuja lingua é o
umbundo, concentravam-se, tradicionalmente, nasimmmas do Huambo e do Bié, no planalto central. Os
mbundus (falantes de quimbundo) predominaram ngie® constituidas pelas atuais provincias de Bengo
Cuanza Norte, Luanda e Malange e pela parte nart€uwhnza Sul. O terceiro maior grupo étnico € o dos
bakongos, que se estabeleceram, principalmentepnoancias do noroeste, sendo sua lingua, o qg@on
HODGES, TonyAngola: do afro-estalinismo ao capitalismo selvagem. Casé&alitora Principia, 2001, p. 44-
46.

MINETO, op.cit, p. 338.

1P ADILHA, op.cit p. 27.
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Outro poema com teor denunciante que gostariamaitateé ‘Monangamba **3
escrito por Anténio Jacintt’, um dos nomes mais representativos do MNIA e diste

“Mensagem”:

Naquela roca grande
ndo tem chuva

€ 0 suor do meu rosto
que rega as plantacoes.

Naquela roca grande

tem café maduro

e aquele vermelho-cereja
sdo gotas do meu sangue
feitas seiva.

O café vai ser torrado
pisado, torturado,

vai ficar negro,

negro da cor do contratadt!

Perguntem as aves que cantam,
aos regatos de alegre serpentear
e ao vento forte do sertéo:

Quem se levanta cedo?
Quem vai &onge?**®

Quem traz pela estrada longa
a tipoia ou o cacho de dendé?

Quem capina, quem paga recebe desdém
fub& podre, peixe podre,

pano ruim, cinquenta angolat¥s

"porrada se refilares"?

Quem faz o milho crescer?

M3JACINTO, Anténio. Poemas Luanda: Edicdes Maianga, 2004. O poema recebmeladia do cantor e
compositor angolano Ruy Mingas, que gravou a cangdoD “Angola por Ruy Mingasem 1994.

1140 poeta Antonio Jacinto do Amaral Martins, maistemido como Antdnio Jacinto, hasceu em Golungo, Alto
Angola, em 1924. Em 1961, publicou seu primeireolivntitulado “Poemas”. Naquele mesmo ano, o pémta
preso pela Policia Internacional e de Defesa dad&s{PIDE) e enviado para o campo de concentragdo d
Tarrafal, em Cabo Verde, onde saiu, apenas, em 1972

De acordo com Bittencourt, “o trabalho contrataddanmais era que uma forma sutil de enquadramento d
trabalho forgado. O colono ou empresario agricolici|sva um nimero determinado de trabalhadores ao
administrador e, a partir dai, os cipaios — forglicial formada por “indigenas” — se dirigiam adedhs e faziam

a recolha dos trabalhadores” (BITTENCOURp.cit, 1996, p. 78). Essa forma de trabalho constitpar,
muito tempo, a base da producdo em Angola.

%o quimbundu: campo por lavrar; terreno; plantacaompina.

" Angolar foi a unidade monetaria que vigorou em Aagaté 1956. Pelo decreto nimero 37.086, de seis de
outubro de 1948, foram emitidas cédulas com valdec$ e 2,50 angolares; o angolar foi posto enuleigéio
pelo Decreto nimero 15.449, de nove de maio de.l19@8angolar equivalia a 1$25 escudos. NORE e ADAO,
op.cit, p. 122.
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e os laranjais florescerem?

Quem da dinheiro para o patrdo comprar
magquinas, carros, senhoras?

E cabecas de pretos para os motores?

Quem faz o branco prosperar?
ter barriga grande, ter dinheiro?
Quem?

E as aves que cantam,

0s regatos de alegre serpentear
e o vento forte do sertdo
responderéo:

"Monangambééé™®

Para Alfredo Margarido, o poema de Anténio Jacpressupde

0 exame das esséncias do contrato e, também, adsanadienacdes parciais
gue acabam por lhe desenvolver a consciéncia dangdsia. O poema de
Anténio Jacinto pretende, naturalmente, ultrapassptano do descritivo,

embora aprofundado, e apresenta-se como um tratd@lbocorajamento, de
educacdo, que o incita a desafiar as leis queuzeed a uma servidd6.

Ao abordar o tema da violéncia, Antonio Jacintol@wg a linguagem poética,
recorrendo a metafora e a ironia para denunciaoléncia e a tenséo social existente entre
colono e colonizado. No decorrer do poema o cofmtizpassa a problematizar a sua propria
posi¢do diante da sociedade. Tal tomada de conszifa eu-lirico pode ser observada pela
utilizagcdo de oracOes interrogativas durante o poeatravés da repeticdo do pronome
“quem” no transcorrer do texto. “Quem se levan@o@g; “Quem vai a tonga?”; “Quem faz o
milho crescer e o branco prosperar?” Sao interf@gmque desafiam a dindmica da sociedade
colonial, tdo marcadamente violenta e explorad@amo bem destacou Rosely Z. B.
Lopes?® podemos perceber, inclusive, a atitude de iroriamie os questionamentos feitos
pelo eu lirico do poema, afinal, até mesmo as avegegatos e 0 vento sdo capazes de
responder: Monangambééé” Opdem-se, segundo a autora, aquilo que calieabalhador

e aquilo que recebe o patrdo: enquanto ao pringeiferecido fuba podre, peixe podre, pano

118p0 quimbundu: contratado.

“9MARGARIDO, Alfredo. Estudos sobre literaturas das nacdes africanas dmgua portuguesa Lisboa: A
regra do jogo, 1980, p. 279.

120 OPES, Rosely Zenker Barbosa. “A poesia de Antdliointo”. Crioula: revista eletrdnica dos alunos de
pos-graduacdo em estudos comparados de literatariegua portuguesa da Universidade de Sao Patilo,
2007, p. 5.



51

ruim; ao segundo é reservado dinheiro, maquinasps;asenhoras. Neste caso, a distingdo
ndo se estabelece, apenas, pela diferenca entigerss materiais, mas, também, por
elementos, como humilhacado e sentimento de sujuiite*"

Com a intencdo de fundar uma literatura que exassssenvolvimento com o
contexto sécio-politico colonial, muitos escritorasgolanos procuraram distanciar as suas
producdes literarias dos padrfes europeus, recoisantexto estereotipado que lhe foi
imposto pelo colonizador. Pensar numa literaturaséacialmente angolana”, conforme
afirma Alfredo Margarido, distanciada dos moldespastos pela cultura eurocéntrica,
deixava evidente o carater combativo que permeanvdeais dos escritores angolanos desta

fase:

A historia da literatura angolana segue em pareaducdo da politica da
metrépole portuguesa até 1961. Pode, portantaligielida primeiramente

em dois grandes periodos, o primeiro testemunhanda situacdo de
dependéncia, onde o imaginario, a0 mesmo tempo em @Epssui

caracteristicas nacionais proprias, se submetiadelms estrangeiros. As
formas, bem como os contelddos, eram muitas vezasreeaboracdo dos
dados metropolitanos. Poder-se-ia dizer que todazoesia angolana se
referia, quer implicita quer explicitamente, a unodelo europeu. Na
segunda fase, que é assinalada pelo nascimento chureeiéncia nacional,
cuja contestacdo do colonialismo era o dado prhcianto nas formas
como nos temas [...] possuiam uma organizacao iprépssencialmente
angolan&?

O contexto historico, a situagdo socio-politica expressao literaria angolana séo,
portanto, aspectos profundamente imbricados. Niattea de valorizar a cultura nacional, os
escritores dessa geracao passaram a escreverasohuestdes especificas vivenciadas em
Angola, como o combate ao colonialismo. Recusaralandneira contundente os padrdes
europeus, que até entdo tinham sido o eixo reguldds producfes literarias angolanas
coloniais, a poesia e a prosa reconfiguraram-seoraecaram a apresentar profundas
transformacdes, ndo s6 nas tematicas abordadase, teomyém na estrutura textual. Segundo
Margaridd®®, a utilizacdo das estruturas poéticas portugugsas escritores e poetas
angolanos, como Viriato da Cruz, seria para “asemtar”’, impondo-lhes uma construgéo
angolana. A mudanca nao seria apenas tematicacu@soeao quimbundu, assim como as

deformacfes fonéticas do portugués, por exempi@lizam a busca por uma semantica

2ldem
2MMARGARIDO, op.cit, p. 331.
1231dem p. 339.
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angolana. Nas palavras de Rita Chaves, "ao ev#gorocedimentos que conduziriam ao
exotico e/ou ao pitoresco, 0s poetas optam petxmpacdo com a terra e a cultura angolanas
numa relacdo produtiva que afasta a clicherizaé&oAssim, a partir da década de 1950,
comeca a ganhar destaque, nas palavras de Tan&®)dtudo que traz o trago da alteridade

angolana”:

A colbnia comeca a tornar-se sujeito de sua héstdriiciam-se aqui 0s

movimentos em prol da autonomia com o engajamestsidto dos letrados.

Esse momento engendra uma literatura cuja mardarésao entre a negacgao
dos modelos técnico-formais do colonizador e a dgad de uma nova

escrita, cujo traco é a proposta de nacionalisnw:vacabulério, nas

situagBes retratadas, no novo angulo com que éliZada a relacdo

coldnia/metrépole [}

Em 1951, o MNIA realizava seu primeiro (e ultim@ncurso literario. Num sarau
cultural proclamaram-se os vencedores do concungzitaram-se poemas premiados. Do
poeta Mauricio Gomes, porém, nao foi permitidaapelutoridades da época, a leitura de seu

poema “Bandeira”, escrito em 1951, que citamositegia:

Somos um povo a parte
Desprezado

Incompreendido

Um povo que lutou e foi vencido.
Por isso, em meu canto de fé,
Clamo e proponho, Negro,

Que a nossa bandeira

Seja um pano negro,

Negro da cor da noite sem luar...
Sobre essa escuriddo de luto e de pesar,
Da cor da nossa cor,

Escreve, irméo,

Com a tua méo rude e vacilante
- Mas forte —

A palavra-for¢ca: Unido!

Traca depois, teimosamente,
Estas palavras basilares,
Edificantes: Trabalho, Instrugéo, Educacéo.
E com letras de ouro,
Espléndidos,

(A mao mais firme ja)

Escreve, negro,

Civilizagéo, Progresso, Rigueza.

1CHAVES, Rita. A formacdo do romance angolanp entre intencdes e gestos. Sdo Paulo: FBLP; Via
Atlantica, 1999, p. 46.

1MACEDO, Tania.Luanda, cidade e literatura S&o Paulo: Editora da UNESP; Luanda: Nzila, 2Q0&3-

34.
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Em caracteres réseos

Esbocga comovido

A palavra-chave da Vida: Amor!

Com letras brancas

Desenha com amor

A palavra sublime: Paz!

A sequir,

A vermelho-vivo,

A vermelho-sangue,

Com tinta feita de negros corpos desfeitos
Em luta que vamos travar,

A vermelho-vivo

Cor do nosso sangue amassado.

E misturado com lagrimas de sangue,
Lagrimas por escravos choradas,
Escreve, Negro, firme e confiante,
Com letras todas maidsculas,

A palavra suprema

(Ideal eterno,

Nobre ideal

Da Humanidade atribulada,

Que por ela vem sofrendo).

Escreve, Negro,

Escreve, irméo,

A palavra suprema: LIBERDADE!

A volta dessas palavras-alavancadas
Semeia estrela as méos-cheias,
Todas rutilas,

Todas de primeira grandeza,
Estrelas belas de nossa Esperanca
Estrelas lindas da nossa Fé

Estrelas que serdo certeza na nossa BANDEIRA!

O segundo namero revista “Mensagem” compreendi@xapadamente, cinquenta
paginas, contendo textos de autores fundamentaidndela e, também, mocambicanos,
como José Craveirinha e Noémia de SHis&m texto de Bandeira Duarte inaugura o
volume, onde constam, ainda, os poemas “Uma negmaedida”’, de Mario Anténio e
“Estrela Pequenina”, de Mauricio de Almeida GolffesEstrela pequenina”, de Almeida
Gomes, foi publicado no lugar do poema “Bandeinaé @ censura barrou. Como pudemos

observar no texto descrito acima, 0 poema antegif@ss cores que iriam representar a

1G0OMES, Mauricio. Citado por EVERDOSAp.cit.,p. 121-124.

127A inserc&o de autores de outra coldnia seria aigdito, se comparado ao primeiro volume do peradic
12Revista Mensagem, n°1, 1951, p. 2. Citado por LARBIRA, José L. Pires e SANTOS, Diogo Emanuel
Goncalves Nogueira. “A Mensagem Angolana (195Xomtributo da geracdo Mensagem no panorama liberari
angolano”, s/p. Texto disponivel em

https://pt.scribd.com/doc/95684764/A-Mensagem-Aagat1951Acesso em: 25/02/15.
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bandeira do Movimento Popular de Libertagdo de AngdIPLA), onde as palavras
“LIBERDADE” e “BANDEIRA”", escrita em letras garraif ganham destaque.

O MNIA foi alvo da repressao policial e a revist¥eénsagem” findou suas
atividades precocemente, com a publicacdo do sgunde nimert®. Importante constar,
gue a revista e os movimentos literarios ndo passwim programa politico de luta contra as
autoridades coloniais, mas foram fundamentais aeriqualementos mobilizadores e de
conscientizacdo daqueles que futuramente iriambegea a luta anticolonial. Apesar do
pouco tempo de atividade foi, essencialmente ardaépoesia, que aquele grupo de jovens,
em meados do século XX, se imp06s e contribuiu pdristéria da literatura angolana. Como
sabemos, a literatura constitui uma percepcao riastéultural a partir das escolhas
discursivo-ideolégicas de seus autbiesAssim, a obra produzida pelos escritores do MNIA
procurou refletir o cotidiano dos nativos de Angafalorizando as suas linguas, costumes e
crengas.

Para alcancar os objetivos propostos pelo movimestescritores daquela fase se
envolveram em uma série de atividades culturarepooccampanhas de alfabetizacéo, fundacéo
de escolas e bibliotecas, criacdo de concursaariite e lancamento de revistas. O empenho
dos envolvidos se torna ainda mais expressivo ssap@o0s que a palavra escrita chegava,
naquela época, a uma parcela infima da populacadmdmla, ademais, o indice de
analfabetismo na coldnia era muito eleVdloNesta perspectiva, os escritores do MNIA
encontraram uma importante alternativa, que foe dpihtar o texto literario com harmonia,

melodias e ritmos® para que os textos pudessem atingir, de maneetada populacddlo

12Apesar de sua curta existéncia, a revista “Mensagepnesentou um verdadeiro simbolo de contestagio
regime vigente. Desmembrada e extinta a geragébleiesagem”, com as suas principais figuras engajada
luta politica (aberta ou clandestina), novos jovessritores surgem, especialmente, na Sociedadar&ulle
Angola, na Associacao dos Naturais de Angola e asaGos Estudantes do Império. Em 1957, a So@edad
Cultural de Angola reinicia a publicacdo de sengbf'Cultura”. Durante dois anos, periodo quegeimitida a
duracéo do jornal, publicaram-se doze nimerosgodiattextos cientificos e literarios escritos, esislamente,
por autores angolanos (EVERDOS.cit, p.126-128).

13030bre isto, ndo podemos deixar de citar MikiBgikhtin. O fildsofo da linguagem observou que @umn
sofria influéncias do contexto social, da ideolod@ninante e da luta de classes. Para ele, a tiegua, ao
mesmo tempo, produto e produtora de ideologias, gEnpre estara ligada a um tempo, a um espagaréha
posicéo diante do mundo. Em outras palavras, adiggm significa. Cf. YAGUELLO, Marina. Introducdo:
BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem Hucitec, 2006, p. 16.

¥IEm 1958, o nimero de analfabetos (entre negrosstigms) em Angola situava-se em 4.009.911, o que
representava 96,7% da populacéo total. AnuariotiEstm de Angola. 1958. Luanda. Ano XXIV, p. 19:21
Citado por NORE e ADAOpp.cit, p. 105. O elevado nimero de analfabetos atit@mbém, os portugueses,
dado que néo surpreende se levarmos em conta ndite de analfabetismo existente em Portugal 1850,
aproximadamente, 44% dos brancos adultos ou ere igsablar residentes em Angola eram analfabetoBONE
op.cit, p 347.

1¥25)LVA, Emanuela Francisca Ferreira. “A pintura doema ‘Castigo pro comboio malandro’ de Antdnio
Jacinto: dominio musical e da linguagem como fod®eencenar a construcao da nacionalida8E€ERIPTA.
Belo Horizonte, v. 16, n°31, 2012, p. 141-142.



55

entendimento de Emanuela F. F. SifVaa producdo poética da “geracdo de 50" pode ser
considerada um esforco em combinar poesia e riimoogado. Para os poetas daquela
geracdo, musicar um poema passou a ser uma nowaranda trazer, para a oralidade, seus
sonhos e ideais. Um exemplo deste esforco podeeseebido no poemé&Castigo pro
comboio malandrd®’, de Anténio Jacinto:

Esse comboio malandro passa
passa sempre c'oa forca dele
ué-ué-ué; hi-hi-hi; te-que-tem te-que-tem
O comboio malandro passa

nas janelas, muita gente

ah boa viagée, adeus homée
n'‘ganas bonitas

quintandeiras de lenco encarnado
levam cana no Luanda p'ra vender
hi-hi-hi

naquele vagon de grades tem bois
mu-mua-ma.

Tem outro igual

com este dos bois

leva gente muita gente como eu
cheio de poeira gente triste

gente triste como os bois

gente que vai no contrato.

Tem bois que morre no viagée
mas um preto ndo morre

canta como é crianca

mulondé iakessda

uadibalée, uadibalée, uadibalée, uadibalée
esse comboio malandro

sozinho na estrada de ferro passa
passa sem respeito

ué-ué, hi-hi

com muito fumo no tras
tem-que-tem tem-que-tem.

Comboio malandro

o fogo que sai no corpo dele

vai no capim e queima

vai nas casas,

vai nas casas dos preto e queima
esse comboio malandro

esse comboio

13dem p. 142.

1340 poema recebeu a melodia do musico e compositstéaordalo e foi gravado em seu album “A Preto e
Branco”, de 1989. O cantor Fausto Bordalo é deeamigangolana. Nascido em novembro de 1948, ele é
considerado, pelos criticos musicais de Portugaldas mais importantes compositores ainda em atieicho
pais. Cf. FIUZA,op.cit, p. 181. Nesse link é possivel assistirmos a apnasentacdo do musico, interpretando
“Castigo pro comboio malandro’https://www.youtube.com/watch?v=P8YL CjpNs-&esso em 27/03/15.
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esse comboio malandro
ja gueimou o meu milho.

Se na lavra do milho

tem pacacas

eu faco armadilhas no chao

se na lavra tem Kiombos

eu tiro espingarda de Kimbundo
€ mato neles!

Mas se vai la fogo

de comboio malandro deixa
ué-ué-ue, tem-que-tem tem-que-tem
so fica fumo

muito fumo mesmo... ué-ué-ué

Mas espera s6

gquando esse comboio malandro descarrilar
e os brancos chamar os pretos p'ra empurrar
€u Vvou... mas nao empurro.

Nem com o chicote

finjo s6 que facgo forca

comboio malandro

vocé vai ver sé o castigo

vai dormir mesmo no meio do caminho!
vocé vai ver s6 o castigo

vai dormir mesmo no meio do caminho!
ué-ué-uet®

A partir da leitura do texto podemos verificar gueste uma tentativa do autor em
assumir 0s recursos que valorizam a sonoridade, gelp uso da mistura das linguas
portuguesa e quimbundu, seja pela repeticdo devrpalaou pelo uso intencional de
onomatopeias: “ué-ué-ué; tem-que-tem-tem-que-temddos esses elementos somados
contribuem para dar “harmonia e ritmo” ao poemajliamndo na percepcao do leitor-ouvinte
que passa a compreender de outra maneira a paegatdnio Jacinto, cuja obra reflete,
esteticamente, os ideais do MNFA

Viriato da Cruz também é um nome importante dedtoMNIA, alias, ele foi o

primeiro teorizador e ativista do movimento. O #scmasceu em Porto Amboim, Angola,

133JACINTO, Anténio.Poemas Luanda: Edicdes Maianga, 1961.

1¥8SILVA, op.cit, p. 142; 146. Quando o musico Fausto Bordalorpnééa o poema “Castigo pro comboio
malandro”, ele hibridiza o dominio da linguagem @aamusica. Este movimento gera, segundo Emanileta S

o blend spacejue se faz pela mistura dos dois dominios - o caliei 0 da linguagem, trazendo para o leitor-

ouvinte uma “imagem sensorio-cognitiva” muito masangente. Cf. SILVAgp.cit, p.146
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137

em 1928 e varios de seus poemas foram musicado® eles, Makezu™', cancdo

interpretada pelo musico Ruy Mind&se pelo grupo “N'gola Ritmog®®:

“Kwa kyét** Makezu, Makezwé'!
O pregao da avé Ximinha

E mesmo como 0s seus panos,
Ja ndo tem a cor berrante

Que tinha nos outros anos.

Avo Xima estéa velhinha,

Mas de manha,

manhazinha,

Pede licenga ao reumatico

E num passo nada pratico
Rasga estradinhas na areia...

L& vai para um cajueiro

Que se levanta altaneiro

No roteiro dos caminhos

Das gentes que vao pr'a Baixa.

Nem criados, nem pedreiros
Nem alegres lavadeiras

Dessa nova geragao

Das "venidas de alcatréo"
Ouvem o fraco pregéo

Da velhinha quitandeira.

“Kwa kyé! Makezu, Makezwe!”.

O poema nos conta a historia da “Avé Ximinha”, ummatriarca angolana,
quitandeira e vendedora deakezu Os povos que viviam afastados dos grandes cetiéos
Angola costumavam comer makezulogo quando amanhecia, mas, a “nova geracao”,
apontada no poema, parece interferir na tradicéal l® mal ouvem o pregéo “da velhinha
quitandeira”. Outra caracteristica a destacar diaagdo do bilinguismo que, assim como em
Viriato da Cruz, é algo constante na obra de grauaate dos poetas angolanos envolvidos
com o MNIA.

Todo esse processo de busca por uma “express@iisticg angolana” culminara na
preocupacdo em recuperar a tradicdo oral do passadlbemos que sao varios 0s

¥"Makezu,em quimbundu, significa noz-de-cola. As nozes ala s&o elementos religiosos muito importantes
para os povos da regido, fazendo parte de vanadaates da vida cotidiana daquela populacéo.

138 Ruy Mingas. “Memérias” 2006.

13%Makezu. N’'gola Ritmos. Trilha sonora do Documentério “O ritmo do N’gd¥tmos”, de Anténio Ole,
1978. 1 CD, faixa 03. O musico brasileiro MartirdeoVila também fez uma interpretacdo do poemaidaty

da Cruz. A cancaoMakezu foi gravada no album “3.0 Turbinado”, pela Sonydit, em 1998.

140 Do quimbundu: amanheceu.
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pesquisadores que constataram que o0s multiplosresabias sociedades africanas séo
apreendidos por meio da palavra. As narrativasso@mo mitos, provérbios, poemas e
saberes cientificos, persistiram, mesmo ap0s adaadata escrita alfabética, sob os
fundamentos da oralidaddara Amadou Hampaté B34 as sociedades africanas sdo
“sociedades da palavra”. Os valores e/ou as psatiomunitarias sdo a base do processo de
producao oral angolana, cuja funcéo é, predominantial®?

Ao pensarmos na musicalidade africana, perceberauesela se inscreve nos
espacos da comunidade, pois possibilita e instaun@as de sociabilidade. A masica surge,
neste caso, como um elemento essencial nas rewtdesitarias e coletivaEm Angola, a
musica tradicional, do espaco rural, caracteriz®jaessencialmente, pelo anonimato na
composicao, ou seja, a nocao de autoria era anpEdadempo. Com o passar do tempo, 0s
poemas e 0s provérbios comecaram a receber mebdia, composicdes musicais aceitas
como producdes coletivas no interior das comunslalgansmitidas oralmente, de geracao
em geraca8® Isto se torna ainda mais representativo se cerssitios o alto indice de
analfabetismo na colbnia. Neste contexto, a atuaddogrupo “N’gola Ritmos” foi
fundamental. Seus integrantes desempenharam urhgempeande importancia na formacao
da musica popular urbana de Angola e na valorizdgamultura nacional. Este ser4 o tema do

Nosso préoximo capitulo.

“HAMPATE BA, Amadou. “A tradigdo viva”. In: J. KI-ZEBO (org.).Histéria geral da Africa I. S&o Paulo,
Ed. Atica/UNESCO, 1980, p. 167-212.

P ADILHA, op.cit, p. 123-124.

“3FORTUNATO, Jomo. “Processo de formacdo da musigalpo angolana’Jornal de Angola, 2009.
Disponivel no site:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/prezede_formacao_da_musica_popular_angolAoasso em:
14/07/12.
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CAPITULO 2

A FORMACAO DA MUSICA POPULAR URBANA DE ANGOLA E
O GRUPO “N'GOLA RITMOS” (1940-1950)

Neste capitulo, nos deteremos, especialmente, éwaslas de 1940 e 1950. Em um primeiro
momento, destacaremos alguns aspectos da soci&tmtiense no periodo supracitado,
ressaltando que a persistente e ampliada segregdcangia os espacos de convivéncia,
como cinemas, bares e restaurantes. Em seguidestdiemos sobre a formacdo da musica
popular urbana de Angola, em especial a de Luatetacando importantes particularidades
de sua constituicdo. Acentuaremos que as “turneasis grupos carnavalescos foram
fundamentais naquele contexto, pois constituiraorigem de grande parte dos conjuntos
musicais que vieram a se destacar nas cidadesaaagolPor fim, dissertaremos sobre o
surgimento do grupo “N’gola Ritmos”, evidenciandeeqo conjunto e seu fundador, Liceu
Vieira Dias, tiveram um papel fundamental no ques$ere a valorizacdo da cultura nacional.
Nossa preferéncia em destacar o grupo se devemddgulgarmos proeminente sua posi¢ao
de lideranca naquele contexto. Considerado pionggromodernidade estética da mdasica
popular urbana de Angola, no sentido das propostagadoras e de estilizacdo do
cancioneiro, 0 “N’gola Ritmos” elaborava o seu ré@o com cancdes de origem popular,
compostas, majoritariamente, na lingua quimbundypontaremos que este dado revela a
intencdo explicita de divulgar a cultura dos seuspassados num periodo onde as cangdes
tradicionais e as linguas africanas eram rejeitp@ds sistema colonial e marcadas com o

“selo da inferioridade”.



60

Birin Birin, Ngongo yamyé
Birin Birin, Ngongo yamyé
Wa tambula a wanga Wibula ze
Birin Birin, Ngongo yamyé.

Versos da canc¢doBirin Birin”, de Liceu
Vieira Dias.



61

2.1. A sociedade luandense dos anos 1940 e 1950

Como assinalamos no capitulo anterior, no inicoatwmos 1940 Luanda continuava a
crescer e a atrair imigrantes das mais diversas @@ col6nia e, também, da metrépbla.
capital, vivia quase a metade da populacdo urbanarhold™. A efetiva politica de
ocupacao portuguesa das colonias, implementadalipathura salazarista, gerou um aumento
da densidade urbana nas cidades angolanas. SeGlmdta Castelo, em 1940, 50,56% da
populacdo branca estava nas cidades, em 195(Q@sentagem passou para 57,66%As
localidades com maior presenca europeia eram LuadAdambo, Benguela, Huila, Bié,
Mogamedes e Cuanza-Sti.

Luanda embranquecia rapidamente e a chegada dacpiegente populacional
provocou um redesenho demogréfico na cidade. Rareotita desse crescimento vertiginoso,
as autoridades locais contrataram, em 1942, osistha Etienne de Groer e David Moreira
da Silva para realizarem o primeiro plano de urtsgéio para a cidade. A estratégia
desenvolvida por eles tinha como objetivo descainsér concepcao defensiva e comercial,
comum nas cidades coloniais litoraneas desde dos&3dll, criando cinco aglomerados-
satélites, que envolveriam a cidade. A intencdabeelda do governo portugués era,
justamente, afastar os indigenas dos centros stpara as zonas periféritHs

Neste contexto, 0s musseques, constantemente dowlEela chegada dos novos
imigrantes, passaram a ser excluidos da area kdattaianda e empurrados, cada vez mais,
para o planaltf® A prépria Camara Municipal de Luanda, inclusigentribuiu para a
transferéncia de negros e mesticos para areas malooizadas. Um exemplo deste processo,

14%C. Messiant assinala que por volta dos anos 196ixiappdamente 80% da populacdo de Luanda era hatura
do interior de Angola e mais da metade residia idade h& poucos anos, sendo, em sua grande maioria,
originaria de regibes, onde a lingua quimbundu pretdlominante. MESSIANT, ChristineLtianda (1945-
1961): colonisés, societé coloniale et engagematbmaliste”. In: CAHEN, Michel (org.)Bourgs et Villes em
Afrique Lusophone Paris: Laboratoire Tiers — Monde Afrique, 1989.

1Em 1950,Luanda apresentava um crescimento de mais de 298, d& populacdo oriunda de Portugal.
CASTELO, Claudia.Passagens para a Africao povoamento de Angola e Mocambique com Natutais
Metropole. Porto: Edicdes Afrontamento, 2007, .22

1“De acordo com llidio do Amaral, entre 1940 e 198@rda tornou-se uma cidade atraente para os irtégran
sobretudo, para aqueles da zona rural de Angdgans dados importantes que contribuiram para @EEESS0
foram: o inicio de uma politica de investimentasficeiros, o impulso as plantacdes de café, coj@ges
alcancaram valores elevados no mercado interndcianatensificacdo da exploragdo mineira, a abarte
novas instalagdes portuarias de Luanda, o surgosetg um grande nimero de estabelecimentos iralasti
modernizagdo dos transportes e a abertura de a&stradMARAL, llidio do. “Luanda e seus muceques:
problemas de geografia urban&fnisterra, XVIII, n°36, Lisboa, 1983, p. 299-300.

“NASCIMENTO, Washington Santo&entes do Mato os “novos assimilados” em Luanda (1926-1961)eTes
(Doutorado). Universidade de S&do Paulo. ProgramBd#eGraduacao em Histéria. Sdo Paulo, 2013, pel130
FONTE, Maria Manuela A. ddJrbanismo e Arquitectura em Angolade Norton de Matos a Revolucao.
Doutoramento em Planemaneto Ubanistico. Faculdad@rduitectura da Universidade Tecnica de Lisboa,
Lisboa, 2007, p. 86.

“BAMARAL, op.cit, p. 298-299.
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como assinala Juliana Bos$fétfoi a desapropriacdo continua, a partir dos a9d®, dos
moradores do bairro “Ingombotds® para atender as necessidades de urbanizacdoo devid
crescimento da populacdo branca da capital. A Garvamicipal apropriava-se de um
discurso higienista, alegando que era em nome weasaEnto urbano que aquelas pessoas
eram retiradas de suas casas e transferidas p=ais disstantes. Essa populacao foi, em
grande parte, assentada no Bairro Operdrionde as condicdes de vida eram bem mais
dificeis.

Com base em todo este processo, € possivel verdiceeparacdo racial, mas,
também, de classe, que estava se estabelecendpited, @través da propria urbanizacdo da
cidadé®> Nesse cenario, onde as tensdes sociais e fatiai® intensificavam,
significativamente, os portugueses recém-chegadosocriam com a elite crioula, com 0s
“novos assimilados” (e até mesmo com os indigemasyarias atividades econdémicas e, em
alguns casos, até mesmo nos musseques. Os imgyEotRigueses, mesmo quando nao
apresentavam qualquer formacdo escolar ou prafissiem funcdo do componente racial,
eram considerados “superiores” no desempenho dssvaaados tipos de atividade. Sobre

isto, Claudia Castelo complementa:

Mesmo nos lugares mais modestos, 0s naturais d@sia® estavam a ser
substituidos por metropolitanos. Em Angola, nogiso¢ restaurantes, por
exemplo, apenas o0s antigos estabelecimentos, corwied Paris, o Hotel
Central, o Grande Hotel de Luanda, o Café Gelo,eavdjaria Biker a
Portugdlia, o Baleiz8o e pouco mais mantinham aossevico de mesa
pessoal negrd*

19BOSSLET,op.cit, p. 30.

*Parte da elite angolana que habitava no bairroofittzptas” era pertencente & familias tradicionaidmigola,
como os Van-Dunem, os Mingas e os Vieira Dias.gPedr ao bairro “Ingombotas” era, até entéo, uor fae¢
distincdo social. NASCIMENTQgp.cit, p. 132.

*1Bairro construido no inicio do século XX. O nomeldao bairro refere-se, provavelmente, ao fatoedss s
primeiros moradores terem sido operarios do Camieh&erro de Luanda e da Conduta de Agua. SANTOS,
Jacques Arlindo do#\BC do Bé Q Luanda: Edi¢ées CC, 1999, p. 44.

%Como ja demonstramos anteriormente, esta separagiabtem inicio entre finais do século XIX e #sadas

de 1910 e 1920, com o efetivo povoamento de Angmla portugueses. Por volta de 1898 havia,
aproximadamente, 6000 brancos vivendo em Luandnaieterior leste, até Malandem 1850, este nimero era
de 1000). O acelerado crescimento econdémico daieok® primeiro quartel do século XX levou que oneto

de colonos brancos em Luanda triplicasse, atingiudse 20.000 em meados de 1920. DB&Git, p. 72.
133Cumpre ressaltar que as segregacdes existentesamd.incidiam, também, sobre outros africanosocosn
cabo-verdianos e sdo tomenses. No que se refereahosverdianos, sua presenca efetiva se deu ia gast
anos 1940, com o crescimento econdmico de Angata,decorréncia das producdes de café e algodao.
NASCIMENTO, op.cit, p.143.

14CASTELO,op.cit, 2007, p. 327.
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Sob a dtica de Maria da Concei¢do Neto, a imigrag&opeia, acentuada nos anos
cinquenta do século XX, retirou, ndo apenas, ogespaondmico e social dos nativos (rurais
e urbanos), mas facilitou, também, o aumento deegagéo racial. Tal segregacao incluia os
espacos de convivéncia das grandes cidades, conmnesias, por exemplo. Naquele
periodo, alids, existiam cinemas para brancosulosoe “novos assimilados”, como o
“Nacional” (localizado no centro de Luanda) e sghasa os “indigenas”, como o “Cine
Colonial”, localizado no Bairro Operéario. Miguel es>® aponta que no “Cine Benguela”,
por exemplo, havia uma zona reservada aos “ind§jegae ndo poderiam assistir a todos os
filmes. Nos cartazes de muitos deles estava etqlftnterdito a indigenas”.

Segundo Marissa Moorm#fi quando um cinema permitia a entrada de todos, a
segregacao se dava na distribuicdo dos assentdmdigenas” ficavam nos bancos mais
préximos a tela; logo atras deles, nas cadeirasas@Em-se 0s “crioulos” empobrecidos ou 0s
“novos assimilados” e nos assentos mais modernaogasnvezes estofados, ficavam os
crioulos mais ricos e os portugueses. Para cadadessas secdoes o valor do bilhete era
diferente, conforme recorda Jacques Arlindo dogd88h ao relatar que no “Cine Colonial”
eram vendidos ao publico trés classes de bilhetgaeles destinados aos brancos, aos
assimilados e “indigenas” que tinham, respectivdejea classificacdo de “superiores”,
“plateias” e “gerais”.

As tensdes de ordem racial também estavam presemi@sos angolanos negros e
mesticos, como podemos ver no caso da Anangolda @jue este fosse apenas o hovo nome
para 0 antigo Grémio Africano, fundado em 1918liana Bosslét® argumenta que a
associacao foi, muitas vezes, caracterizada ernmgjetitista, pois era composta, basicamente,
por mesticos e alguns negros bem posicionados ciadsale.Todavia, durante os anos
cinquenta do século XX ocorreram mudancas expi@Essia associacdo, através de uma agao
voltada as camadas menos favorecidas, com a cris;@ostos meédicos, escolas de corte e
costura e de datilografia.

O Departamento Cultural da Anangola produzia, cgnaimente, o “Jornal de

Angola”. No editorial do seu primeiro nimero, datam 21 de novembro de 1953, o jornal

1 GOMES, Miguel. “Cinema dos tempos que ja |4 v&oln” Revista Austral, n® 80. Disponivel em:
http://www.buala.org/pt/cidade/cinema-dos-tempos-fila-vao Acesso em 20/06/14.

*MOORMAN, Marissa. Of westerns, women and war: re-situating angolarenia and nation’Research in
African Literatures, vol 3, n°3, 2001, s/p.

15"SANTOS,0p.cit, p. 65.

18 BOSSLET,op.cit, p. 46-48.
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se apresentava como “sequéncia da revista ‘Mensagéntonforme esbocamos no capitulo
anterior, a revista “Mensagem” foi criada em 195foede ser considerada uma importante
tentativa de maior expressao na busca pela realititdos valores angolanos. Nesta direcao,

o “Jornal de Angola” ansiava, frequentemente, aratque seria “especificamente africano”

7160
. ’

ou angolano, em conformidade, com o movimento “Varbescobrir Angola que

tratamos, também, no capitulo anteridéarias de suas edic¢des, alias, enalteciam os poetas
africanos, dando destaque aqueles que particip@oamovimento.

Em duas edi¢des do jornal (fevereiro e marco det}l$ncontramos matérias que
falam sobre os grupos musicais angolanos “N’golm&%” e “Garda e seu Conjunt8®

Tém aparecido publicamente, em Luanda, dois cagumiusicais formados
por angolanos: “Garda e o seu conjunto” e “N’gotari@s”. Qualquer deles
tem recebido aplausos da assisténcia que os vé noaladias de varios
“climas” com predominancia para as de sabor retiatde africano. Ora,
séo precisamente estas que mais agradam. Seréspa@ampo que 0S Seus
componentes terdo de enveredar. Para ouvirmos asusiaropeias ou
americanas temos nés as retransmissdes feitadRpdia e as que vemos
nos documentarios do Cinema, e aquelas executatis grquestras locais.
H& que promover a maior divulgacdo da nossa mus@s. dois
agrupamentos musicais deverdo promover a seleciisealts repertérios,
dedicando a programacdo de musicas de ambivaléfiiiana [...]. Os dois
agrupamentos podem desde ja contar com 0 nossmipédt Que 0 N0SSo
estin;ijslg Ihes sirva de guia, de estrela e de aspeerpara os triunfos do
futuro™=.

Em Angola, temos de aproveitar, enquanto é tempagestos do folclore
musical. Sim, os restos, porque dentro de dez dnzguanos, tudo tera
desaparecido, levado pela invasédo do progresseurdpeismo e pela sanha
desenvolvida da incdria e do esquecim&nto

1%Editorial”. Jornal de Angola. Anangola. Luanda, @4 novembro de 1953, ano 1, nimero 1, p. 1. Cipado
BOSSLET,op.cit.,p. 48 A Anangola era considerada uma associacdo de westia maior parte deste grupo
era legalmente assimilada. Bosslet conclui quepsiblico-alvo era composto por naturais de Angola certo
nivel intelectual e educacional, envolvidos comasmulturais em geral, mas, especialmente, coteratlira

(p.48).
9dem p. 50.
®iGarda, nome artistico da cantora, compositora gumentista lldegarda de Oliveira, nasceu em 20 de

fevereiro de 1931, em Luanda. O grupo “Garda eceajunto” foi fundado em 1956 por Garda, Horacinidr)
Alberto de Oliveira e Fernando Perez do Amaral. 268 o0 grupo grava, pela Valentim de CarvaltMadya
Kandimbd, o primeiro disco de vinil a chegar em Luandardaaesteve proxima de figuras marcantes da mudsica
angolana, como Liceu Vieira Dias e Nino Ndongoggnantes-fundadores do “N'gola Ritmos”), Ruy Legot,
Voto Neves, Eleutério Sanches e Alba ClingtB@RTUNATO, Jomo. “Garda e seu Conjunto”. Jmrnal de
Angola, 11 de julho de 2011. Disponivel em:
http://angola-luanda-pitigrili.com/who%E2%80%99seidigarda Acesso em 13/08/14.

%2Um conselho aos agrupamentos ‘Garda e seu conjarité¢'gola Ritmos™. Jornal de Angola Anangola.
Luanda, 31 de marco de 1954, p.4. Nao foi posgieetificarmos a autoria do texto.

18%3alvemos o que ainda resta do folclore de origegokana”.Jornal de Angola Anangola. Luanda, 28 de
fevereiro de 1954, p. 4. N&o foi possivel identififnos a autoria da matéria.
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Analisamos varias edi¢bes do “Jornal de Angola” émpecial, as matérias datadas
entre os anos de 1953 e 1961) e pudemos conclairsga raras as materias dedicadas a
musica angolana. O trecho dos artigos que destacacma foram um dos poucos momentos
em que o jornal deu énfase a musicos nativos deolAngm detrimento de musicos
internacionais, dando destague aos portugueses ngosdores classicos da mdusica
instrumental, como Johann S. Bach e F. Chopin, apsgecem com maior frequéncia no
periodico. De todo modo, fica evidente que as nagrapesar de raras, expressam a
necessidade de maior divulgacdo da musica nadienahgola.

Algo importante a destacar é que a Anangola timtee eseus associados um grupo
de jovens que pretendia, através da associacaoir reessoas em torno de uma ideia
nacionalista e de independéncia. Neste sentidendes levar em consideracao que, devido a
auséncia de um espaco formal para a disputa poléigumas associa¢des culturais, como a
Anangola, adotaram a funcao de estabelecer estg@entre a sociedade civil e a sociedade
politica. A partir de 1961, a associacdo comecaofeer forte perseguicdo por parte da
PIDE**e em 1965 j& n&o publicava mais o seu jéfhal

Gostariamos de fazer mencédo, também, ao clube ddotafundado em 1951 no

166

“Bairro Indigena™". Ao dissertar sobre o clube, Marcelo Bittencopdrda:

[...] o Botafogo era considerado um “clube de mgse& e em sua direcao
estavam Manuel dos Santos, Antbnio Contreiras deaCd\ristides Van-
Dunem, Lopo do Nascimento, Armando Correia de Adeyé&/itor Hugo,
Adriano dos Santos, entre outros. Sua localizagéobairro Indigena de
Luanda, reunia uma razoavel quantidade de indigidodundos de
localidades do interior de Angola, permitindo ozemmento de geragdes e
regides. O clube tinha um servico de assisténcduitg para consultas
médicas e um servico de alfabetizacdo. Sua comg@aty na area esportiva,
estava limitada, quase exclusivamente, ao futehak oferecia, também,
atividades recreativas, servicos de alfabetizag@msultas médicas e
atividades para criang;]ﬁé

¥policia Internacional e de Defesa do Estado. A PéEEa policia politica do Estado Novo Portugu@emo
informa Bittencourt, a PIDE se instala em Luandasegunda metade dos anos 1950. O objetivo, segundo
autor, seria “investigar e sustar as movimentag@@sangolanos empenhados na divulgacdo de panfletos
anticoloniais e reunidos em torno de pequenos grligados a varias organizacdes politicB8TTENCOURT,
Marcelo. Estamos juntos o MPLA e a luta anticolonial (1961-1974). 2002s& (Doutorado). Universidade
Federal Fluminense, Pés-Graduagédo em Histoériardiit2002, pp. 28; 52-53.

18BOSSLET,op.cit, p. 52; 63.

1860 “Bairro Indigena” é definido por Marissa Moormzsmo um bairro formado por um grupo de “assimilados
em decadéncia e indigenas em ascendéncia quecaa sscial, se localizavam entre a elite colopials
indigenas mais empobrecidos”. MOORMA®).cit, 2008, p. 70. No entanto, vale lembrar que, comxdemais
musseques, o Bairro Indigena sofreu as conseqeédaiatensificacdo da imigracdo de portuguesedigais

de Angola para Luanda e da radicalizacdo da segfiegeacial que se seguiu. Era, portanto, um bairro
heterogéneo.

18BITTENCOURT,op.cit.,2010, p. 11.
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Para Marissa Moormd® as atividades do Botafogo eram mais acessiveis ao
moradores do “Bairro Indigena” (assim como aos dussseques vizinhos) do que as
publicacbes de associacdes como a Anangola. Pamagarte do grupo era preciso pagar uma
mensalidade, mas, era possivel, também, participaratividades recreativas e dos bailes
através da compra de tiquetes a precos acessiveis.

Com o tempo, o Botafogo foi se transformando em aspaco de encontro, de
discussao politica e, até mesmo, para alguns deaskptos, de trabalho clandestfioPor
volta de finais dos anos 1950, a atuacdo politleadestina dos membros do Botafogo
tornou-se ainda mais intensa e o clube passowm der‘cobertura” para tais atividades. De
acordo com Adriano dos Santos, um dos diretoreslalme naquela altura, era uma acao

restrita aos musseques e orientada para a conzsagu:

Elaboravamos panfletos, distribuiamos panfletoespbhirros na calada da
noite. Seguiamos em grupos de dois elementos abdist panfletos,
atirando pelos quintais, por baixo das portas. dsse tipo de chamada de
consciéncia da populacdo. A denunciar atitudesaléncia das autoridades
coloniais, das deportacdes que se faziam para 8&e,Tas injusticas que
eram cometidas nos postos de trabdfho

Foi através do Botafogo que Adriano dos Santosmas®mo outros de seus
companheiros, ingressaram em reunides clandestmatgs delas, inclusive, lideradas pelo
poeta Viriato da Cruz. Nos anos 1950, ele, Antdicinto, llidio Machado e Mario Antdnio
de Oliveira fundaram o Partido Comunista AngolaR&€A) para onde migraram alguns
membros do clube. O PCAcaba se desmembrando em inUmeras células, entjgaes
destacamos o Partido da Luta Unida dos Africano&rdgla (PLUA), o Movimento para a
Independéncia de Angola (MIA), o Movimento pela dpdndéncia Nacional de Angola
(MINA), o Movimento pela Libertacdo Nacional de Anig (MLNA), entre outroS™. Seus
integrantes eram, majoritariamente, membros da&lastdia negra e mestica de Luanda e
partiihavam, na maioria das vezes, trajetorias Bentes, aléem de terem em comum, O

sentimento nacionalista e anticolonialista. Porta@odas acdes de panfletagem, varios

*%100RMAN, op.cit.,2008,p. 71-72.

8B ITTENCOURT,0p.cit, 2010, p. 11.

"SANTOS, Adriano dos. Entrevista a Marcelo Bittert@m 13 de setembro de 1997, na cidade de Luanda.
Citado por BOSSLETop.cit, p. 59-60. Em sua fala, Adriano dos Santos fagda a exportacdo de méao-de-
obra forcada para as plantacdes de Sao Tomé, a mpsalreferimos em capitulo anterior. Conforme
mencionamos, 0 temor a exportacdo era muito gratemais, eram conhecidos 0s maus tratos e oopetdy
nao se sobreviver a viagem.

IBITTENCOURT,op.cit, 1996, p. 115.
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militantes das inUmeras células foram presos pi)& Bm 1959, em um episddio que ficou
conhecido como “Processo dos 3¢*

Tanto o Botafogo, como a Anangola tornaram-se, deras anos 1950, lugares
abertos a discussdo e ao debate politico e, tambéntrabalhos clandestinos. Podemos
concluir que as acdes empreendidas pela assoctag@to clube eram o resultado de um
processo de marginalizacdo dos angolanos e suaquerde expulsdo do centro da cidade.
Neste contextop surgimento do grupo musical “N’gola Ritmos” faindamental. Com um
repertério composto, majoritariamente, por cangdesorigem popular, os integrantes do
conjunto compunham e interpretavam em quimbundu &enmtencao de elevar a cultura dos
seus antepassados e valorizar as tradicdes musieafngola. Como vimos no capitulo
anterior, Mourdd™® chamou esse movimento de revalorizacdo culturaladgolanidade”.
Segundo ele, esta nocdo é fruto de um processdnteses e emerge da cultura urbana
luandense, que sofre intervengBes graduais ao Idogperiodo colonial. Porém, antes de
tratarmos do surgimento do grupo “N’gola Ritmosésthcaremos alguns aspectos que
julgamos importantes relacionados ao processo geaftio da musica popular urbana de

Angola.

2.2. A formacéo da musica popular urbana de Angola

Em seu artigo “Estérias da musica em Angola”, M&ioi Silva, pesquisador e

musico angolano, afirma:

A cultura musical luandense é fruto de varios etrosn Diversos grupos
populacionais chegaram a Luanda provenientes desuvé@gides de Angola.

"No final da década de 1950 verificamos o aumentealdestacdo ao regime colonial em Angola, com o
surgimento de varios movimentos de libertacdo. Nalida em que as ac¢Bes contra 0 regime colonial se
tornavam mais intensas, aumentavam, também, as alg@aepressdo da policia politica, a PIDE. Varios
nacionalistas foram presos, torturados e mortoegiarem envolvidos em acdes clandestinas. O éBsocdos
50" é a designacao que se atribui a prisdo e judgaonde um grupo de nacionalistas. Deste procézs@in
parte individuos negros, mesticos, brancos, eusmewafricanos. CUNHA, Anabela. “Processo dos 50’
memodrias da luta clandestina pela independéncindela”. In: Revista Angolana de Sociologian® 8, 2011,

p. 87. Christine Messiant alerta para o fato deajtlerocesso dos 50” ndo foi um Unico processo, Bigs trés
processos relativos a trés grupos distintos. MESISIAC. “Em Angola, até o passado é imprevisivel. A
experiéncia de uma investigacao sobre o nacionaliangolano e, em particular, o MPLA: fontes, caitic
necessidades actuais da investigacdo”.donstruindo o passado angolanoas fontes a sua interpretacéo.
Actas do Il Seminério Internacional sobre a Hist@e Angola (4 a 9 de agosto de 1997). Luanda: €x@i
Nacional para as comemoracdes dos Descobrimentagpeses, 2000, p. 837.

MOURAO, op.cit, p. 22-23.
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[...] Estes grupos traziam consigo o seu prépriovarso cultural e na
medida em que o tempo avancava iam se adaptamibyas realidadé&”.

Jomo Fortunatd® critico musical e pesquisador angolano, acreacgmé a musica
popular de Angola, que se atualiza no espaco urbant@wontaminada” e absorveu, ao longo
do seu processo de formagcéo, as técnicas de exeoganstrumentos musicais ocidentais. E
neste quadro, caracterizado por um complexo cruztaméde influéncias, que a mdusica
popular angolana foi ganhando forma e adquiriutautesa que hojeonhecemosDe modo
geral, ha uma musica que se configura no espaaf oaracterizada por diversas praticas e
costumes culturais, que acabou por influenciar aicaido espaco urbano. Uma importante
caracteristica apontada por Fortunato revela goguamto a musica popular urbana tem
sempre um compositor individualizado e estd mampgmsa as influéncias, a mausica
tradicional, do espaco rural, distingue-se, essémeinte, pelo anonimato na composi¢ao, ou
seja, a nogdo de autoria é anulada pelo tempop sendomposicées musicais aceitas como
producdes coletivas no interior das comunidadestnm®musicélogo Kazadi Wa Mukul§
alias,definiu a musica africana como uma “musica-evenistamente por ser de natureza
coletiva.

O papel socialmente integrador da musica permanecewo O aspecto mais
caracteristico da vida cultural do continente affi¢’’. O aprendizado musical encontra-se,
neste sentido, inscrito na memoaria e € transmdrdémente, de geracdo em geracdo. Segundo
Tania Macédo, a oralidade é a forma de acumulaaresmmitir os conhecimentos sobre a
histéria de cada grupo. Além disto, os ensinamedtgotidiano realizam-se a partir da
oralidade, tendo uma importancia fundamental as dniesne o papel dos mais velhos. Para
Macédo: “Trata-se de uma operacao complexa quelizabalores e, sobretudo, a crenca no

poder da palavra®’® Sob esta ética, diferentes pesquisadores cormtatgue os multiplos

4SILVA, Mério Rui. “Estérias da Musica em Angolagaracdo dos anos 1940/1950. Luanda e as suassfigura
mais marcantes”. IrRevista Austral, nUmero 16, Angola, 1996, p. 33.

™FORTUNATO, Jomo. “Processo de formacdo da musicaulpo angolana”Jornal de Angola 2009.
Disponivel no site:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/pracede formacao _da_musica popular_angolaheesso em
14/07/12. Essas e outras questdes também forantidess em nossa entrevista com Jomo Fortunatoand di
de outubro de 2013, em Luanda.

%A MUKUNA, Kazadi. “Aspectos panoramicos da musidicional no Zaire”. InAfrica: revista do centro
de estudos da USP. Volume 8, 1985, p. 77-87. Ndemos nos esquecer que a musica africana se iasuosv
espacos da comunidade, pois além de ser uma criad@iiva, possibilita e instaura formas de sotidduile.
Este é, de fato, um principio caro aos africanos.

'SOYINKA, Wole. “As artes na Africa durante a dongéa colonial”. In: BOAHEN, Albert (org.)Histéria
Geral da Africa VII: Africa sob dominacéo colonial (1880-1935). BrasiWNESCO, 2010, pp. 633; 637.
"®,MACEDO, op.cit, p. 45. Moema Parente Augel descreve que naéadiral, a ligacéo entre a arte e a moral
(ou ética) é muito estreita, constituindo um momenformal de educacdo dos mais novos. A artedliter
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saberes nas sociedades africanas sao apreendidosejmda palavra. Este é o caso, por
exemplo, de Jan VansiHae Hampaté B’ que argumentam que as civilizacdes africanas
sao civilizacdes da palavra falada, pois estdoamahtalmente baseadas no dialogo entre os
individuos e na comunicacdo entre comunidades opogrétnicos. Notam eles (e demais
pesquisadores) que as narrativas orais, mitosé@ims, poemas, musica e saberes cientificos
tém persistido sob os fundamentos da oralidade.

Em relagdo ao canto africano, Kazadi Wa MuREhaos explica que existem alguns
cantos que sao assumidos apenas pelo solistaspséi® entoados em unissono pelo grupo e
existem, ainda, aqueles divididos entre o solistacero, onde o solista entoa a melodia e o
grupo a completaChamado de canto responsorial (ou execucao am#praste tipo de canto
€ uma espécie de “conversa’ entre o solista e 0. atremos, adiante, que esta foi uma
forma tipica de cantar do grupo “N’gola Ritmos”.

Com o passar do tempo, os compositores andnimageldatpse descrita por Jomo
Fortunato passaram a acrescentar partes de susmaws composicoes. Mario Rui SitVa
salienta que em meados dos anos 1930, ja se destace@mes como os de Alfredo Lopes,
Antonio Palma, Amilcar e Eurico Neves, Alvaro CaldAd&o Correia, Fansony, Domingos
Benedito de Palma, Filipe Amado, Flavio Galianoill@rme de Assis, Horacio Van-Dunem,
José Vieira Dias, José Oliveira de Fontes Peréisdgs Gomes Sambo, Mestre Geraldo,
Manuel dos Passos, Nga Firmino, Oscar Ribas, Tedfiéé da Costa, Voto Neves, Viroscas e
tantos outros.

As “turmas”, fundamentais naquele contexto, forarfembrido” da maioria dos
grupos musicais angolanos que vieram a se destasatzidades. Tratava-se de um conjunto
formado por jovens que interpretavam musicas eagatigicas, utilizando tambores, caixa ou

tamborete, reco-reco e chocalhos. Além do séfjtes “turmas” interpretavam o merengue e

africana, por exemplo, tradicionalmente encerra,nttdo claro ou subliminar, referéncias ou intencbes
didaticas. Obras que criticam a ordem satirizanbwsa do poder e carregam consigo a intencdo de &eva
melhorar a postura ética dos individuos. Assinitgaatura assume, muitas vezes, na Africa, tamb@mfuncio
utilitarista e desempenha o papel de regularidadels AUGEL, Moema Parent® desafio do escombro
nagao, identidades e pds-colonialismo na literadar&uiné-Bissau. Rio de Janeiro: Garamond, 20080.p
%ANSINA, Jan. “A tradicéo oral e sua metodologiat: KI-ZERBO, J. (org.)Histéria Geral da Africa |:
metodologia e pré-historia da Africa. Brasilia: UBEO, 2010, p. 139-140.

BHAMPATE BA, A. “A tradicdo viva”. In: KI-ZERBO, J(org.). Histéria Geral da Africa | : metodologia e
pré-historia da Africa. Brasilia: UNESCO, 2010,6¥4169; 178; 195.

B\WA MUKUNA, op.cit, p. 78.

1825|LVA, op.cit, p. 34.

830 massembadanca popular de umbigada, executada por casaisutarinos, é plural dgembanome que
veio a designar o género musical mais represeatativregidao de Luanda. Entrevista com musicos dal@a
Maravilha. 13 de outubro de 2013. Luanda.
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o samba brasileiro com letra lot®l Ruy Duarte de Carvali& aponta que estas pequenas
formacdes se emancipavam, de forma alternada,rdodes grupos carnavalest®s

O Carnaval em Luanda, alias, é, desde o século XI&sta popular por exceléncia.
Segundo Carvalho, pouco se sabe, de fato, sobtgearodo Carnaval luandense. Contudo, o
que nos parece certo € a participacdo das classessrfavorecidas na festa. Oscar Ribas, a
guem se deve o registro de muitas praticas camsoad da regido de Luanda, assinala a
existéncia de alguns grupos e identifica certoga@ comportamentos que ainda persistem
nas manifestagées carnavalescas de Luanda, comeofanpance de seis tipos de danca:
sembakabetula kazukutamaringa dizandae cidralia®®”.

Ruy Duarte de Carvalh® nos descreve alguns momentos importantes da festa:
exibicdes nos bairros obedecem a uma programacéime@rios que visa a apresentacao do
grupo junto aos seus apoiantes que vivem, sobretmldairro a qual o grupo pertence.
Durante as exibi¢fes, os simpatizantes do grupeaden dinheiro, depositado entre os labios
da “rainha”, enquanto danca. Depois de recebernbettio, a “rainha” o entrega a um
“tesoureiro” ou “tesoureira”, também, dancantesgdagpo, para ser guardado na maleta da
“enfermeira”, personagem obrigatéria no elenco darn@val de LuandaDurante as
apresentacdes pelos bairros, os grupos podem sar @om outros grupos e € justamente
neste momento que se evidencia, com grande destadgpe de relacdo existente entre eles,
uma vez que cada grupo tem seus rivais e seussliadte fato tem grande importancia na
vida interna de cada grupo e até na propria dirdémdc Carnaval luandense, sobretudo, no
dominio das criagbes musicais, onde a existénaigialidade do grupo rival € um elemento

indispensavelDurante os anos 1940, nos grupasnavalescos dos musseques, ganha forca o

18%Cultura popular angolana’Angolense.07 de agosto de 1976, s/p. N&o foi possivel ilemtmos a autoria

do texto.

18CARVALHO, Ruy Duarte de. Carnaval de Luanda alémddsfile oficial.Revista Austral, n°. 4, Angola,
1993, p. 19-24.

18Grande parte dos musicos que entrevistamos em huferndilusdo as “turmas” e aos grupos carnavales@os
carnaval foi tema de composicdes de varios musieo8ngola, como Artur Adriano e o “Duo Ouro Negro”.
“Carnaval”. Duo Ouro NegradAfricanissimo. Columbia/EMI. Luanda, s/d, 1 disco (45 rotacdes)Carnaval”.
Artur Adriano.Memorias (Projeto Poeira no Quintal). Radio Nacional de élagLuanda, s/d, 1 disco.

8'0scar Ribas citado por David Birmingham, p. 428nftigham assinala que dos tipos de danca executadas
Carnaval, a “varina” que significa “a dan¢a dashmms que vendem peixe”, é a que mais atrai apgEs®
litoral. A kazukutaé a danca do bairro proletario da zona alta dadeida Bairro Operario. A danca do tipo
kabetulaé praticada pelos camponeses das zonas ruraienyadvem Luanda. Adizandaé executada por
luandenses originarios do Icolo e Bengo, instalatm®Bairro do Golf. Amaringa deriva da regido norte de
Luanda e é apresentada por residentes do bairrbi&arga. Acidralia é originaria, provavelmente, de famosa
danca dos anos 193BIRMINGHAM, David. “O carnaval em Luanda”. IrAnalise socia) vol. XXV(III), 22
ed., 1991, p. 428 e DUARTRp.cit p. 20-21.

1BCARVALHO, op.cit, p. 23.
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uso das percussdes e dikanza®, ao lado da corneta, do apito e dos chocalhos.
Evidentemente os grupos incorporavam ideias eulm&ntos que circulavam nesses espacos,
ao mesmo tempo em que se transformavam em elendintyeizadores da musica popular
luandense.

A aglomeracdo de pessoas nas areas restritas as®qunes era consentida pelas
autoridades policiatS® para a realizacdo de festas aos finais de semaré® @penas no
carnaval, transformando estes espacos em um nwioyw de circulacdo de ideias, criacao e

divulgacao de canc¢dede acordo com Jomo Fortunato:

[...] no passado, a musica angolana esteve maiddigs suas origens. Com
a chegada dos portugueses houve o afastamentoutldstoaes para a

periferia e criou-se o espagco urbano dos musseguesse tornara muito

importante para o desenvolvimento da musica popdamusseque nao é
cidade, é mais campo. Falavam um kimbundo corsitifse absorveram o

chamado cancioneiro tradiciolfal

Sabemos que com a intensificacdo da imigracdo deiqueses e a migracdo de
angolanos de outras partes da provincia para Lyarglanusseques ficaram ainda mais
precarios e superpovoados. Como ressalta Bb%slet alta da cotacdo dos produtos
ultramarinos no mercado internacional somada acsiderdvel aumento da populacdo
metropolitana em Angola, sobretudo em Luanda, gevoinicio de um processo de
urbanizacdo da capital e de industrializacdo nanial Tais transformacfes acabaram por

atrair angolanos de outras areas da provinciarguénsia por melhores condi¢des de vida e

18 dikanzaé um instrumento tipico de Angola e se assemellie ma reco-reco. Em relagéo aos instrumentos
tradicionais angolanos, Jomo Fortunato faz a ségudiistingdo: aerofones, instrumentos em que acionado

de modo especial pelo préprio instrumento, é o efemvibratorio. Os cordofones s@o instrumentosgem
vibram a corda ou cordas esticadas. Um exemploofone é diungq instrumento monocordico. Pertencem
a classe dos idiofones os instrumentos em quemnoeel® vibratdrio é o proprio corpo do instrumergppor
Ultimo, os membrafones, instrumentos em que o altnebratério € uma membrana esticada — o tambor
africano e angomaangolana sdo exemplos classicos de membrafonesgdmateve uma funcdo de suma
importancia ao longo da histdria, e na origem daicalpopular angolana. Trata-se de uma espéciaenagot
cilindrico ou de formato conico, revestido com pgleeferencialmente de cabra, numa ou nas duas. face
FORTUNATO, Jomo. “O cancioneiro tradicional na fagdo da musica popular”. 1dornal de Angola 15 de
fevereiro, 2010. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/o_canciongieglicional na_formacao_da_musica popul&cesso em
14/04/14.

¥David Birmingham assevera que em Luanda o Carmarake ter sido incentivado pelas autoridadesipislic
durante os anos 1950. Falava-se até em dancasa&igforca policial formada por indigenas). A@®61, o
Carnaval foi proibido, quando a administracdo caloreconhece “a sua forca como um meio de tramsmit
mensagens contra a ordem vigente ou de promoveagdps nacionais”. BIRMINGHAMgp.cit, p. 425.
Y¥IEntrevista com Jomo Fortunato disponivel em:
http://www.redeangola.info/especiais/era-o-meu-segbstaria-de-ser-um-grande-artista-de-pal28/ de julho

de 2014. Acesso em 15/08/14.

19BOSSLET,op.cit, p. 29




72

de oportunidades na industria nascente, migravam paapital Este processo gerou seérios
problemas de habitagéo, mormente nos muss€ques

Para llidio do Amaraf*, os musseques sdo o resultado do crescimentoaizlge
atividades econdmicas, sobretudo de carater urlsmmado ao aumento descontrolado da
populacao, particularmente, por via duma imigragéensiva. Tal processo “engrossa” a
populacdo dos musseques com uma massa de desetogrgEEssoas com baixa qualificacao
profissional e alguns pequenos comercidite® gedgrafo salienta, ainda, que ao longo da
histéria de Luanda, os musseques foram ambientesondi¢cdes de vida precarias para seus
habitantes, onde a ocorréncia de incéndios e efadeara recorrente. As chuvas fortes
também constituiam um grande problema para os m@sdios mussequés O escritor
José Luandino Vieird’ na obra “Luuanda” relata um desses momentos eseqaéncia das

chuvas para os moradores dos musseques:

E quando saiu o grande trovdo em cima do musséaumendo as fracas
paredes de pau a pique e despregando madeiradfgmpmda a gente
fechou os olhos assustadas com o brilho azul doguae nasceu no céu [...]
0 musseque, nessa hora, parecia era uma sanzalainaa lagoa, as ruas
de chuva, as cubatas invadidas por essa agua Warraesuja, correndo
caminho do alcatrdo que leva na Baixa ou ficarelmdsa, em cacimbas de
nascer mosquitos e barulhos dé¥as

195egundo Mouréo, o préprio fato dos bairros indigenaperarios terem sido projetados em areas &speci
reflete o carater racial como critério para agr@ppopulacdo africana MOURA®Op.cit.,p. 197-199.

“AMARAL, op.cit, p. 312; 314-318.

19%0s musseques eram locais heterogéneos, que reafriaanos de varias etnias, assim como portuguEsas
baixa qualificac&o profissional. Segundo um recemanto feito nos musseques “Mota”, “Lixeira”, “Saash

“llha do Cabo”, “Belas”, “Teba” e “Prenda”, em 1956@as 27.288 pessoas, 24.102 eram consideradas
“indigenas”, 1.613 assimilados, 773 cabo-verdiarms800 europeus. Os brancos correspondiam a
aproximadamente 6,5% da populagdo destes mussédgrmsp.305.

1%Nos musseques haviam as cubatas, moradias compnatasaioria das vezes, por apenas um cémodo e
construidas com pau-a-pique, coberta com zinco e pavimento de terra batida ou cimenfdgumas
residéncias, melhor construidas, eram feitas decingadeto de zinco e pavimento cimentado. MONTEIRO
op.cit, p. 257-259. Citado por BOSSLE®p.cit, p.72. Além dos problemas referentes a habiteggeriferia

da cidade de Luanda sofria com a falta de transpiduitninacéo, agua e saneamento basico.

19José Luandino Vieira nasceu no dia quatro de maid@B5 em Portugal e emigrou, ainda crianca, para
Angola, passando sua infancia e adolescéncia nesaguetuandenses. O ambiente de alteridade e diversidade
influenciou de maneira decisiva a obra de Luandif@ra, como o romance “Nosso Musseque”. A obra foi
escrita por ele quando se encontrava preso pelg RtDperiodo compreendido entre dezembro de 1%fitile

de 1962. Trata-se da infancia no musseque em quarador relembra seus tempos de crianga, contasdo
histérias dos moradores do bairro, mas sempre t& par perspectiva das personagens infantis. Neocda
leitura do romance podemos identificar as distisgétmicas das personagens; apesar dos meninosianam

0s preconceitos impostos pela realidade colonie§ parecem representar a miscigenacao propricspace
luandense, através de uma narrativa onde se nmstasatradicdes africana e europeia, sobretudo,ueosg
refere a imperfeicdo do uso da lingua do colonigadoplicando na perspectiva da construcdo de uma
identidade nacional angolana. DAVID, Débora LeResenha do romance “Nosso Musseque” de José Luandin
Vieira. Africa: revista do centro de estudos africanos da USP P&éito, 24-25-26: 2002/2003/2004/2005, p.
347-352.

1%yIEIRA, Luandino.Luuanda, Lisboa, 1972, p. 14-15.



73

Além da literatura, encontramos, também, algumasctzs de compositores
angolanos que sinalizam as novas e dificeis coadidé vida enfrentadas pela populacdo dos
musseques. Este é o caso da cancdo “Chofer de”Pemaposta por Xabadt? e

interpretada por Luis Visconde. A letra nos informa

Mandei parar um carro de praca

Ansioso em ver meu amor

Chofer de praca entédo reclamou

Quando eu lhe disse gue meu bem morava no suburbio:
“Tempo chuvoso no subdrbio, ndo vou

Pois sou chofer de praca e ndo barqueiro”.
Entacimplorei: “Pec¢o senhor chofer leve-me por favor
Ela ndo tem culpa de morar no suburbio

Enquanto a chuva é obra de natureza”.

Entdo chofer dominado por mim

Na borracha puxou, atravessando lagoa

Quando eu olhei pro relégio

E Ihe pedindo que colasse o acelerador ao tapete.
Entdo chofer trombudo respondeu:

“Se vocé quer ver seu amor, atravessa a lago a pé.
N&o vou partir meu pop6 sé porque vocé quer dax’sffa

A letra da cancdo de Xabanu nos faz refletir sabreeparacdo racial que se
estabeleceu em Luanda, através da propria urbdoizég; cidade. Jacques A. dos Sdfitos
em seu livro de memérias sobre o Bairro Operarimariia que nem todos os taxiélas
tinham, naquele tempo, coragem suficiente parargoela interior de bairros suburbanos,
como o Bairro Operario, e sob 0s mais diversoegtes recusavam-se a transportar nativos,
sobretudo, quando a corrida acabava no muss€gueo argumenta Bittencourt, o cotidiano

colonial angolano durante os anos 1950 permitianvizio de negros, mesticos e brancos em

1990 compositor Luis Martins de Jesus, mais conhecisimo Xabanu, nasceu em 1947 no municipio de
Cacuaco, Angola. Ele comecou a cantar e compor w@embgndu por influéncia dos seus pais que entoavam
varias cancfes naquela lingua. Xabanu ja compds parmusicos Luiz Visconde, Carlos Burity, Clara
Monteiro, Voto Gongalves e para grupos, como “OszKs”. O compositor é autor de iniUmeras cancoé&® en
elas, “Semba Lemba”, “Za Kumba”, “Madikinha”, “Aalg, rainha d’Africa” e “Conselho de Xabanu”, canca
interpretada por Clara Monteiro em seu album: “W@ataAngola”, de 2002. Entrevista de Xabanu condadca
autora em 29 de outubro de 2013 na casa de Caulity,B.uanda e SONHI, Alexa. “Xabanu da fama a tosii
cantores nacionais”. Jornal de Angola, 19 de seammlide 2009. Matéria disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/xabanu_daafammuitos_cantores nacion@isesso em: 24/02/15.

2% Chofer de Praca”. Intérprete: Luis Visconde. $oul of Angola anthologie de la musique angolaigk965-
1975). Luanda: Teta Lando Produc¢des, 2001. 2 GIDsl, faixa 1.

PISANTOS,0p.cit, p. 286.

70s taxistas de Luanda, desde cedo, apresentavamgs@nto grupo organizado e praticamente inibiram a
possibilidade do exercicio desta atividade aos asegBegundo José Goncalves (entrevistado por Marcel
Bittencourt, no Rio de Janeiro, entre os dias 2de fulho de 1996), dos seiscentos choferes dectasientes

em Luanda, apenas trés ndo eram brancos. Citad®Q@®8LET,op.cit, p. 196-197.
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determinados espacgos que iam além do trabalhajdmntomo explica o autor, “[...] isto ndo
significa um abrandamento do racismo, muito pelotréoio, as categorias raciais saem
fortalecidas como mecanismo de demarcacéo sG&ial”

Entretanto, consideramos importante constatar gsilemosseques tornaram-se
espacos de transicdo entre o universo rural e adejd‘transformando-se em laboratorio
textual das cancdes que foram absorvidas pelastexivas do ambiente cultural urbarf@®.
Pudemos verificar que os temas das can¢des qudagiam nesses espacos eram variados e
falavam do filho desaparecido no mar, do assédwuadeentre o patrdo e a empregada
doméstica, dos conflitos conjugais, da infidelidaah@orosa, do carnaval, da nostalgia da
infancia e a frustracdo do compositor em nao tequentado a escola. O grupo “N’gola
Ritmos” elegeu os musseques como um dos lugarddigacéo de sua musica. O grupo se
apresentava, frequentemente, nos bairros suburlgamussequede Luanda. Nao por acaso,
podemos ler a seguinte citacdo numa das edi¢co&kdual de Angola”, datada de setembro
de 1954: “Quem um dia for a Luanda, ndo deixe dgr .0S muceques para ouvir e ver o
Aniceto, o Machado, o Nino, o Araujo, o Amorim eVan-Dunem, componentes desse
curioso porta-voz da musica africaffR” A seguir, dissertaremos sobre o grupo e seu

fundador, Liceu Vieira Dias.

29BITTENCOURT,o0p.cit, 2010, p. 9.

“YFORTUNATO, Jomo. “Processo de formacdo da musicaulpo angolana”.Jornal de Angola 2009.
Disponivel no site:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/precede_formacao_da musica_popular_angol#tesso em:
14/07/12. Entendemos que 0s musseques também @ergransados enquanto possiveis “lugares de mémoria
de acordo com a expressédo criada pelo historiadacés Pierre Nor&Convencido de que no tempo em que
vivemos 0s paises e 0s grupos sociais sofreram profunda mudanca na relacdo que mantinham
tradicionalmente com o passado, Pierre Nora aeredite uma das questBes significativas da cultura
contemporénea situa-se no entrecruzamento engspeito ao passado e o sentimento de pertenciraeumto
dado grupo. Para Nora, os “lugares de memoria” péimjeiramente, lugares em uma triplice acepcam: sa
lugares materiais onde a memoria social se ancogode ser apreendida pelos sentidos; sdo lugares
funcionais porque tém ou adquiriram a funcéo deesfar memorias coletivas e sdo lugares simbodlioage
essa memoria coletiva se expressa e se revela.p&danto, lugares carregados de uma “vontadeefedma”.
Longe de ser um produto espontaneo e natural,ugarés de memoria” sdo uma construgdo histérica e o
interesse que despertam vem, exatamente, de seuom@mho “documentos e monumentos reveladores dos
processos sociais, dos conflitos, das paixdes eirdesesses”. NORA, Pierre. “Entre memoria e hiatéa
problematica dos lugares’Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados em Ifisa e do
Departamento de Histéria da PUC-SPNuUmero 10. Dezembro de 1993, pag. 20-25.

Horacio Reinaldo. “O agrupamento ‘N’gola Ritmos’as declaracdes de Horacio Reinaldddrnal de
Angola. Anangola, Luanda, setembro de 1954, ano 1, n°10.
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2.3. Liceu Vieira Dias e o grupo “N’gola Ritmos”

O ndamero de musicos, que também assumiram a t@eefesquisar e recuperar as
tradicbes musicais de Angola é expressivo, masroente, uma figura marcante foi Liceu
Vieira Diag®. E esse, talvez, tenha sido um dos seus maiorgshettos para a musica
angolana. O jornalista Sebastido Coelho tracou wewebperfil do musico/compositor e
relatou suas frustracées em encontrar uma seriffideldades na sua busca pelas tradicdes

musicais de Angola:

Ninguém sabia escrever. Ndo existiam documentos asguivos. Era
necessario confiar, exclusivamente, na memdriandais velhos. E onde
estavam os mais velhos? Quando os encontrava, &magi era curta e a
desconfiangca enorme. Recordavam mdsicas, sim, gigdae, mas nao
sabiam tocaf”.

Paralelamente aos seus trabalhos de investigacsicahLiceu Vieira Dias fundou
a orquestra “Ritmo Tropical” e, pouco depois, no®sa1930, o “Grupo dos SambZ&”
formado por Liceu, Oscar Aradjo, Antonino Van-Dundracerda, Alfredo Saraiva, Manuel
Vaz Borja e Chico Machad®. Numa primeira fase s&o compostas as cancées “Mautob
olhos fundos”, “Golpe profundo”, “Luar indiscretc’A divisa desta turma”, “O samba e o

2%segundo Tito Goncalves, amigo de Liceu, era tradigiiando nascia alguém, dar sempre o nome ligado a
qualquer fenébmeno do dia: trovoada, raio, enxutrrata Coincidiu que, no dia em que nasceu Liceu, f
inaugurado o liceu de Luanda. Entéo, Carlos Anid&tsra Dias, passou a ser reconhecido por Liceeir¥i
Dias. Tito Gongalves em entrevista concedida patacamentaridO lendario Tio Liceu e os Ngola Ritmod
dirigido por Jorge Antonio. Angola, 2009, aprox.rh. Em entrevista para Marta Lancga, Jorge Atédiigtor

do documentério, relata que o projeto nasceu e aQfartir do livro de Mario Rui Silva “Estérias BHisica
em Angola”. Ele argumenta que o “N’gola Ritmos”g®irndo apenas, num contexto politico muito pdaicu
mas aponta que seus integrantes fizeram, sobretuddrabalho de “antropologia musical”, recuperaadgo
musicas populares e dando-lhes um novo arranjo.CANVarta. Recordar Liceu Vieira DiasNovo Jornal,
Angola, abril de 2010. Disponivel etnttp://www.buala.org/pt/afroscreen/recordar-liceena-dias Acesso em
03/03/15.

2"COELHO, Sebastigo. “Liceu Vieira Dias: criador daderna musica angolan&evista Austral, n.10, out-
dez, 1994, p. 16-17.

“®Embora n&o fosse residente do Bairro Operarioriagdes de Liceu Vieira Dias foram influenciadasape
pessoas e outros musicos que la viviam. Nestedmerade fundou o “Grupo dos Sambas” que, de acoodo
Jomo Fortunato pode ser considerado o grupo percdss “N'gola Ritmos”. O repertorio do conjunto sef
influéncia da mdsica latina, daoul music estadunidense e, também, do fado e baladas pesasgu
FORTUNATO, Jomo. “Processo de formacdo da musicpulpo angolana”.Jornal de Angola 2009.
Disponivel no site:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/precede_formacao_da musica_popular_angol#tesso em:
14/07/12. Foi neste periodo que desembarcaram emdauos irmaos Osmance (Oscar, Mario e César) vindo
de Portugal. A masica entraria numa outra fasea@sres iriam compor ndo de uma forma esponténas, m
antecipadamente refletida.

jacques A. dos Santos informa que as cantorasaiBlemugal e Gertrudes Craveiro também se apreaenta
como vocalistas nas apresentac@es feitas, gerament.iga Nacional Angolana (SANTO&. cit, p. 217).
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mundo”, “Oxala”, “Adeus de despedida” “Arrependin@h “Adeus” e “Kangrima”. Foram
compostas, ainda, as cancdes “Paulistanos de & la’,dde 1937, “Este mundo anda
empenhado” e “Caminhos de Abrolhos”, ambas de #8390s anos 1940Q,iceu inicia uma
nova fase em sua carreiftda declaragcdo que destacamos abaixo, ele nos dalemdnovo
projeto, envolvendo a recuperagao de temas tragigcangolanos e o papel da cangao no

trabalho de conscientizac&o acerca do colonialsma@ngola:

[...] bom, aqui o problema é que n6s ndo podemtmremesta fase, em
musicas assim abertas, como nés faziamos no teropdGuipo dos
Sambas’, com mensagens em portugués. Temos queedaroas nossas
musicas. A nossa musica tradicional. Temos quevaftad 0S NOSSOS

by

motivos culturais e, portanto vamos passar a nosdsica tradicional.
Fomos pegar no contetdo, que era vazio, ndo qdema absolutamente
nada, problemas locais de carater social, pol#amal ndo sei 0 qué, e
fomos injetar mensagens para acordar a malta edartgue é a hora de
comecarmos a pensar. E entdo peguei nas letrasfamaei-as e nas
musicas, que eram retalhos, fiz umas rapsédiasrmsa rud™

Embora influenciado pela musica que se ouvia nagpmm grande incidéncia para
a musica popular brasileira, a fala de Liceu Vi&as demonstra o interesse do compositor
na utilizacdo e valorizagdo de temas tradicionaisAdgol&*?. Todos os anos de pesquisa
desenvolvidos em grupos anteriores influenciaramfonaacdo de seu novo conjunto: o
“N’gola Ritmos”. Liceu Vieira Dias explica que aupo foi fundado no final dos anos
1940*® na casa de Manuel dos Passos, no momento em qgeupmde jovens, dentre eles,
Liceu, Domingos Van-Dunem, Francisco Machado e Nit@io Aradjo (Nino Ndongo) se
encontravam nas tardes de sabado e domingo paraet@antdr’*. Na citacdo abaixo, Liceu

Vieira Dias nos da detalhes sobre a criagdo doogrup

Z9S|LVA, op.cit.,p. 37. Infelizmente, ndo tivemos acesso a essagea.

1) iceu Vieira Dias citado por SILVAgp.cit p. 39.

ZIFORTUNATO, Jomo. “A modernidade estética da miaiogolana”. InJornal de Angola 16 de Novembro,
2009. Disponivel em: http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/a_modernidesietica_da_musica_angolana
Acesso em: 14/07/12.

“*Encontramos algumas discordancias no que se reféata de fundacgdo do “N’gola Ritmos”. De acordm co
as fontes consultadas (entrevistas e periodicogat@s variam e informam o final dos anos 1940 mffmip da
década de 1950. Todavia, tomaremos como referartsa de 1947, informada pelo fundador do grumau_
Vieira Dias, em entrevistas concedidas.

“YEsta foi a primeira formacdo do grupo. Poucos atep®is, em 1951, Euclides Fontes Pereira (Fontjrses
integra ao conjunto. Podemos dizer que o periodmoddo “N’gola Ritmos” vai de 1950 a 1959, fasecaint a
onda de prisdes de dois de seus mais importantegramtes: Liceu Vieira Dias e Amadeu Amorim. Os
primeiros ensaios do grupo ocorreram na Liga AficaAmadeu Amorim em entrevista para o documentario
“O lendario Tio Liceu e os Ngola Ritmos”,2009.
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O N’'gola Ritmos foi criado exatamente porque haviaecessidade de se
continuar a fazer um trabalho de divulgacdo daanosssica [...], buscando
recuperar temas folcléricos e temas populares giaam se perdendo [...]
Entdo cantamos umas coisas originais e nos juntamads’gola Ritmos fez
sua aparicdo em publico com cancdes que eram dadep populat™®.

Os integrantes do “N’gola Ritmos” podem ser consides pioneiros da
modernidade estética da musica angolana, no sew#do propostas inovadoras e de
estilizacdo do cancioneiro popfdr Jomo Fortunafd’ esclarece que embora o repertério do
conjunto sinalize o ambiente citadino, como efuriguend e “Colonial”’, depoimentos de
Amadeu Amorim, Nino Ndongo e José Maria, esclareqamas cancdes eram provenientes
do campo: "Presentedvamos o espaco urbano com esarmgdiilizadas provenientes do
campo".

Os musicos do grupo inserem novos acordes e a laiko (de seis cordas), 0
tambor e alikanzaconduzem a marcacéao ritmica, intervindo, em cpotre, a voz. Como ja
informamos, este é o chamado canto responsorighafale cantar caracteristica de varios
povos da Africa. O “puxador”, cantador ou mestoegignado como o responséavel pelo canto
inicial e o coro pode ser acompanhado por instriosemusicais. A cancadirin Birin”,
interpretada pelo grupo, é um tipico exemplo de®seo de cantdt®. Abaixo, transcrevemos

a letra da cancéo, composta em quimbundu:

Weéléléléelelélé
Kisangela ngwetwé ni mazundwe
Wélélélelélélé
Kisangela ngwetwé ni mazundweé.

Oso ua dimuka
Kudya ngo wé lumoxi
Oso ua dimuka
Kudya ngo wé lumoxi.
Birin Birin

Ngongo yamyé

Birin Birin

Ngongo yamyé

“Entrevista de Liceu Vieira Dias para document@rintmo do “N’gola Ritmos”, 1978.

ZIFORTUNATO, Jomo. “A modernidade estética da miaiogolana”. InJornal de Angola 16 de Novembro,
2009. Disponivel em: http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/a_modernidesietica_da_musica_angolana
Acesso em: 14/07/12.

“dem.

8o link que destacamos abaixo é possivel assistianama apresentacédo de Liceu Vieira Dias, intempde
“Birin Birin™; https://www.youtube.com/watch?v=8BpXihHzZql#t=28 cancédo foi gravada por Ruy Mingas,
sobrinho de Liceu, no CD “Memdrias” (ja mencionadg)or Carlitos Vieira Dias, filho de Liceu, no @b “As
vozes de um canto”. Maianga: produc¢des culturaigofa/Brasil, 2004.
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Wa tambula a wanga
Wibula ze

Birin Birin

Ngongo yamy?&®.

Liceu Vieira Dias definiu as linhas estéticas dopgr, introduzindo melodia, letra e
adaptando o violdo ao ritmo angolano, ao incorpar@mosa “batida descompassada” que o
caracterizZ’. Sobre isto, Ruy Mingas, musico, compositor e isbiorde Liceu Vieira Dias,

recorda:

De fato, nés tinhamos ritmos muito bonitos [...]shtue jamais naquela
época tinham sido trabalhados com instrumentosmégaesram nossos. Nao
foi o africano ou o negro de Angola que criou aajua (ou a dita viola

como nés dizemos). Esses sdo instrumentos trapelos europeus, mas
para tocar fado pelos estilos caracteristicos goeses e, portanto, 0 mérito
do Liceu Vieira Dias foi, precisamente, agarraeesastrumentos, aprender
a tocar esses instrumentos e, a partir dai consepansar como introduzi-
los nos estilos ritmicos angolafds

Nesta fase, multiplicam-se os temas recolhidogatficéo popular, como a cancao

“Henda Ya Xalg uma das primeiras cancdes interpretadas pelzogru

Ue-le-le-le
Henda ya-xala!

Henda i-xala
Filo paié
Filo manhé
Ue-le-le-le
Zé Kumbela!

19 etra disponivel no CIMemorias, de Ruy Mingas. O jornalista angolano e autor Head'O percurso
histérico da musica urbana luandense: subsidi@ahistéria da misica angolana”, José Weza, nesaqta a
traducdo de alguns versos da cancdo: “ndo querepbmsvéncia com sapos” (segundo o autor, a palavra
“sapos” faz uma referéncia aos colonialistas) eo“sé esqueca de que o esperto s6 almoca, masmab ja
(alusdo a um dito popular angolano). Cf. WEZA, J&éercurso histérico da muasica urbana luandense
subsidios para a historia da musica angolana. SOPRLLuanda, 2007, p.51. Identificamos, tambéma est
mesma cancao com o titulM'biri M’biri ”, no caso, gravada pelo musico angolano Walderaatd3, em 2010.
Waldemar Basto<Classics of my soulReal World Records, 2010.

2200 processo de transposicdo, para as guitarrasnasmembae dos ritmos déazukua, uma espécie de
massemb&m compassos mais acelerados, deu origem a “li&tBmMpassada” de Liceu Vieira Diassédnba
veio a ser absorvido por importantes guitarristasgdracdes posteriores como José Keno, dos “Jal@ns
Prenda”, Duia, do conjunto “Os Gingas”, Marito Anga dos “Kiezos”, Botto Trindade, dos “Bongos”, Mel
Marinheiro do “Africa Ritmos”, Mingo, dos “Jovens d’renda” e Angelo Manuel Quental do agrupamento
“Aguias Reais”. FORTUNATO, Jomo. “A modernidadeétisia da musica angolana”. Bornal de Angola, 16

de novembro de 2009, s/p. Matéria disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/17/0/a_modernidadeties da_musica angolamscesso em: 14/07/12.

22l ntrevista de Ruy Mingas para o document&Bidendario Tio Liceu e os Ngola Ritmos” 2009.
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Xoke xoke
Kalu-uaia xok&%2

A forma de cantar do grupo é inspirada na tradip@pular, sobretudonas
bessanganaslamentacdes funebres cantadas por mulheres. gdcafon’ami’ (“Filho
Meu”) é um exemplo deste estilo. A cancao, intégat@ por Lourdes Van-Dunem, relata o

sofrimento de uma mée que chora a morte do filho:

Talenu ngé!

O Kituxi ki ngabange?
Talunu ngé!

Maka mami ma jingongo!
Ngexile Kya

ni an’ami Kiyadi
Nzambi K’andalé
Ngaxala ni umoxi
Ngibanga kyebyé?!
Ngaxala ngoé

ni UMoxi.

Ngibanga kyebi?

O kituxi Ki ngabangyé?!
Mona wambote wajimbirila
Ngidila ngoé!

Ngibanza ngoé!

Ay, mon’anfi*3

Como argumenta Fortundfd os preceitos da sociedade colonial reservavam as
mulheres uma mobilidade artistica limitada e um epagocial circunscrito a regras

?2saudade que fica: “Ue-le-le-le /Saudade que ficald@des que fica/Quando morre o pai ou a mae/ dge-le
le/Coitado do Zé Kumbela!/Abana, abana//Ue-le-fe-leaducédo disponivel no documentario tendario Tio
Liceu e os Ngola Ritmos; 2009.

22 Mon’ami”. Intérprete N'gola Ritmos In:N’'gola Ritmos. Vol. 2. Luanda — Lisboa: Alvorada, s/d. Lado A,
faixa 1. Filho Meu: “Vejam s6!/O meu problema, antra desgraca/Vejam s6/Tinha ja dois filhos/Deus qui
eu ficasse s6 com um/Fagco como?/Fiquei s6 com ot 56 choro! Sé penso! Ai, filho meu!”. Em setigo
“Lourdes Van-Dunem: diva do canto dolente”, Jomatimato informa queMon’am”, € uma cangéo inspirada
numa melodia brasileira, onde a cantora lamentaodende um de seus trés filhdSORTUNATO, Jomo.
“Lourdes Van-Dunem: diva do canto dolente”. Jornal de Angola 8 de Novembro, 2010. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/lourdes_wvamneth diva_do_canto_dolentédcesso em: 12/01/14. Em
entrevista a Rosalina Mateta, Amadeu Amorim expljoa a cancdo era uma “chamada de atengdo aos joven
angolanos negros para que ndo saissem de cada'a MATETA, Rosalina. “Nacionalistas falam do page
conjunto ‘N’gola Ritmos™. In: Jornal de Angola, 11 de Novembro, 2010, s/p. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/politica/nacionadistalam_do_papel _do_conjunto_ngola_ritmosAcesso em
15/05/14.

22FORTUNATO, Jomo. “Lourdes Van-Dunem: diva do cadtdente”. In:Jornal de Angola 8 de Novembro,
2010, s/p. Disponivel em:

http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/lourdes vameth diva do_canto_dolent&cesso em 12/01/14.
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comportamentais muito rigidas e olhava-se com ddéiscga as cantoras que se
apresentavam em espetaculos e casas de show. ddestxto, destacamos a trajetoria da
cantora Maria de Lourdes Pereira dos Santos Varemgmais conhecida como Lourdes
Van-Dunem. A artista nasceu no bairro dos Coqueiros, em Luandalia 29 de Abril de
1935. Foi com a composicdo e gravagao do teMan'ami’ que ela comecou a ser
reconhecida pelo grande publico. Sua primeira @@arcom o “N’gola Ritmos” foi em 1950
durante um programa de variedades organizado pelpoGExperimental de Teatro, o
GEXTO?,

Em 1957, Lourdes Van-Dunem integrou e fundou odFeminino”, formado por
Belita Palma (tambores), Conceicédo Legot (guitaerapurdes Van-Dunendikanzg. Desta
fase, destacamos as canc¢des “A méascara da faBea &ltjo”*?® do Trio Feminino. Em 1957
a cantora fez alguns trabalhos como locutora deo,réapresentando os programas
“Kapapumuka e “Kussunguild, na entdo Emissora Oficial de Angola. Abaixo, wsm
Lourdes Van-Dunem, interpretandM6n’Ami’ em um programa da TV portuguesa, durante

os anos 1966’

Imagem disponivel enfttp://jusiilove.com/category/angola¥cesso em: 12/01/14.

220 grupo teatral surgiu na década de 1950. Segunuales seus fundadores, a criagdo do grupo esteve
relacionada com a intencdo de “conservar o patiinéoltural de Angola”No documentario que tivemos
acesso a entrevista, ndo aparece o nome do etad®jigodavia, acreditamos ser Gabriel Leitdo, ws d
fundadores do GEXTO. Entrevista concedida paracomentarid'O ritmo do N'gola Ritmos”, 1978.

2Em 1973, a cantora gravou, com os musicos do dgiimens do Prenda”, a canca¥gongo ua Biluka(“O
mundo estd louco”). FORTUNATO, Jomo. “Lourdes Vaf@rem: diva do canto dolente”. Idornal de
Angola, 8 de Novembro, 2010, s/p. Disponivel eifnttp://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/lourdes_van-
dunem_diva_do_canto_dolent#p. Acesso em: 12/01/14.

227Neste link é possivel visualizarmos Lourdes Van@ninterpretandoMon’Ami’ durante a apresentagao
do grupo na RTP (Radio e Televisdo de Portugal)] @64

https://www.youtube.com/watch?v=5TCM-31nBO8
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Ao assistirmos o video de apresentacdo de Lour@des DUnem com o “N’gola
Ritmos” nos palcos da TV portuguesa alguns detalhes chamaram a atencéo,
principalmente, aqueles relacionados a indumenttxieantora e dos muasicos. Por um lado,
nao podemos negligenciar o fato de que a moda passapacidade de revelar posturas
politicas e afirmar a individualidade. Além dissta nos fornece elementos significativos
para a andlise do comportamento de determinadgogre individuc€® Entendemos que
este dado é bastamtelevante tendo em vista que, como ja mencionareste rcapitulo, o
grupo “N’gola Ritmos” sempre buscou valorizar ataxd tradicional de Angola, recuperando
e priorizando em seu repertorio temas de origenulpog utilizando instrumentos tipicos do
pais durante suas performances. Por outro ladopresentacdo de Lourdes (e demais
integrantes do conjunto), em Portugal, ocorreu maomento onde o lusotropicalismo
ganhava forca na metropole. Discutiremos esta oestais detalhadamente no préximo
capitulo da tese ao abordarmos a Ultima fase deogdurante os anos 1969 contudo, de
imediato, ndo podemos deixar de comentar que hpwraparte do governo portugués, uma
tentativa de tornar “exotica” a apresentacao dparidpelar para o “tradicional” e pitoresco
era, certamente, um meio de angariar a aceitagdweddo publico portugués e confirmar a
ideia de respeito as caracteristicas e as culrats.

Outra voz feminina que se destacou no “N’gola R#hfoi a de Belita Palma, nome
artistico de Isabel Salomé Benedito de Palma TraixEilha de Domingos Benedito Palma -
musico ligado a uma banda filarménica - e de Ras8ilva Guimardes Palma, Belita nasceu
em 15 de Outubro de 1932, em Luanda. A cantoraiémrtgu, de forma intensa, as tertulias
organizadas no bairro da “Vilva Leal”, na casa ule &v6 materna, onde se reuniam, nas
tardes de sabado, Liceu Vieira Dias, Nino Ndongeabriel Leitdo. No final da década de
1960, a cantora ingressou na carreira solo. Nesa, facompanhada pelo conjunto “Os
Kiezos” gravou dois singles, onde constam os tefKasmgrima”, “Astronauta”, “Sa da
Bandeira” e “Apollo 11” - as trés ultimas, compdse de autoria da sua irma, Rosita Palma.
Belita Palma, alias, se revelou, fundamentalmenmt& intérprete das cancdes de sua irma,

Rosita. No periodo logo apds a independéncia im@uai seu repertorio os temas “Caminho

“2CRANE, Diana.A moda e seu papel sociaklasse, género e identidade das roupas. S&o:F3ENAC,
2006.
?2Tema discutido no terceiro capitulo da tese, ite3r83
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do Mato” (poema de Agostinho Neto, musicado poritbpn‘04 de fevereiro” (Rosita Palma)
e “11 de novembro” (Rosita Palm&)

No tocante a questdo ritmica do “N’gola Ritmos”ulaidamental frisar, como ja
destacamos anteriormente, a presencdildinza um instrumento tipico de Angola. Grande
parte do repertorio do “N’gola Ritmos” inclui aligagdo do instrumento, sobretudo, sob a
performance de Fontinhas, nome artistico de Ewlitntes Pereira. Fontinhas nasceu em
Luanda, no dia dois de novembro de 1925 e crese@a fiamilia de muasicos e artistas. Seu
pai, José de Fontes Peréifatambém conhecido como “Abel Mwené 6 Dikota” focador
de concertina e fundador do “Elite Unido Clube”, grapo de massemba da primeira metade
do século XX. A irma de Fontinhas, “Mama Lala”, éoprimeira rainha de Carnaval do grupo
“Cidralia”; seus tios por parte de pai, Luis de tesnPereira e Antonio de Fontes Pereira
compuseram varias cancdes e entre e@snassangu ngi madiaing “Dia Ng&. Outra
figura muito importante a lembrar é a de seu irndédsg¢ Oliveira de Fontes Pereira, também
chamado de “Malé Malamba”. Ele foi compositor,ldm@no, coredégrafo e o fundador da
primeira escola desembaem Angola, no final dos anos 1950. José de Oéveantes Pereira,
assim como seu irmao, Fontinhas, era uma grandmstaf do uso ddikanza A defesa se
dava, inclusive, pelo uso do termdikanzae nao, reco-reco. Segundo José de Oliveira Fontes
Pereira, “reco-reco € uma onomatopeia que assos@rodadikanza quando friccionada

a 232'

pelo ‘kixikilu’, vara ritmica de friccdo. O termo corretai&anz E dele, também, a

seguinte definigéo:

A dikanzaé um instrumento de acompanhamento que se junt&roia
ritmica e harmoénica, com a concertina, a vimla batuque. [...] existe um
modelo construtivo, assente em dezoito passos, Seagbter uma perfeita
dikanza Um processo que vai desde o corte do bordao,anmrtho
desejado, para se obter a altura, passando petagaarpara determinar as
divisbes das ranhuras que constituirdo o setorodgtraté ao polimentd’

230 FEORTUNATO, Jomo. “A solenidade da voz e a poétioacanto”. In:Jornal de Angola 11 de Janeiro de
2010. Disponivel emhttp://jornaldeangola.sapo.ao/17/0/a_solenidadevata _e_a_poetica_do_cantcesso
em: 15/07/2012 e WEZAgp.cit, p. 81-82.

#130sé de Fontes Pereira também foi um importanteljsta do século XIX, bastante citado nos tratmithe
Jill Dias e Andrea Marzano. Apesar de ter o mesomendo pai de Fontinhas ndo encontramos nenhuiondi
que dissesse respeito ao parentesco entre ambos.

232)osé de Oliveira Fontes Pereira citado por FORTUSBIAJomo. “Homem de cultura e fundador da escola de
semba”. In: Jornal Cultura, 30 de junho de 2014. Matéria disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/homem_deuraulie fundador da_escola_de semba Acesso em:
05/03/15.

“dem.
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Fontinhas foi o principal tocador dkkanzado grupo “N’'gola Ritmos” e, assim
como o irméo, fabricava o instrumento. Nas fotog giemonstramos abaixo, podemos
observar, da esquerda para a direta, Fontinhassuadikanzae, ao lado, seu irmao, José de

Oliveira Fontes Pereira.

José Oliveira de Fontes Pereira, irmdo de Fontffhas

Podemos afirmar queNzaji’ (raio em quimbundu) é o tema onde Fontinhas exerc
inquestionavelmente, a sua habilidade de tocaddiké®zae de compositor. A composi¢ao
foi reelaborada por Fontinhas, segundo informagdeslhidas de seu pai, grande conhecedor
de contos de Luanda dos anos 1920. Segundo MéiiSiRa™>® a cancéo conta a histéria de
um sapo, um lagarto e um raio. O lagarto era misicosapo, seu patrdo. O sapo recebia
gratificacOes pelas performanads lagarto, mas nunca chegava a partilhar nadaesten A

situacao repetiu-se, amiude, até que um dia ottagardeu conta da traicdo do seu patréo e

“Ynfelizmente, ndo conseguimos maiores informac@esca da data, local e autoria da fotografia. Image
disponivel enCultura: jornal angolano de Artes e Letras, Numero 34, Anjolho de 2013, p. 16

“Fotografia de Paulino Dami&o, s/d. Imagem dispdrgie
http://jornalcultura.sapo.ao/eco-de-angola/maleaméla-1939-2014-a-arte-na-alma-e-na-dikanZeesso  em
05/03/15.

Z%S|LVA, Mério Rui, citado por SANTOS, Analtino. “Ftinhas: Nzaji resplandecente nos céuirnal
Cultura. 8 a 21 de julho de 2013, numero 34, ano 2, p. 16.
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decidiu tomar as “rédeas” da sua carreira. Novaeent canto responsorial é uma

caracteristica marcante na interpretacdo da cancao:

Nzaji, nzaji, nzaji,
Salambinga

Nzaji ngamutulula mwenyé
Salambinga

Nzaji, kya kina k’anyok’é
Salambinga

Oh! Oh! Oh! Salambinga

Ngenyami ya kuzuata
n'ya kudifuta

Oh mwanya ki utwa
jindolo jingivula
ngibbanga kyebé

ngi mukua ngongo
Mukuxixima kwami ngo
Wa wé mangolé

Nzaji, nzaji, nzaji,
Salambing&””.

Outra composicao emblematica do “N’gola Ritmostuggerada da tradicdo popular,
e na qual aparece o talento de Fontinhd®/Jéximd. A palavra ‘muximd, em quimbundu,
significa “coracdo”. A composicdo nos fala do pedik alguém que, sendo acusado de

feiticaria, pede que o levem ao santuario Maximd para provar que é inocente. Mais uma

vez, observamos a presenca do canto responsolietta®é a seguinte:

Muxima wo wo
Muxima wo wo Muxima

Eye wangamba wanga wami
Kangi beke bwa Santana.
Eye wangamba wanga wami
Kangi beke bwa Santana.

Kwata odilaji Mujibé
Laji ni laji kasokawa.
Kwata odilaji Mujibé
Lagi ni lagi kazokawa.

Muxima wo wo
Muxima wo wo Muxinfa’.

ZmN'zaji”. Intérprete: N’'gola Ritmos. No linkhttp://www.youtube.com/watch?v=FV1rtd7Ue3K! possivel
assistirmos ao video de Fontinhas, interpretaitizaji” na TV portuguesa durante os anos 1960. Infelizme
nao tivemos acesso a traducédo da letra da cancéao.
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Amadeu Amorim, ex-integrante do conjunto, explicae ga cancao Muximd
chegou a cidade de Léopoldville nos programas die do MPLA (Movimento Popular de
Libertacdo de Angola) e por isso passou a ser nagsmciada ao nacionalismo angolano,
ganhando uma repercussao até mesmo internacional.

Aqui é preciso abrir um paréntese para informagitmd acerca das transformacdes
politicas ocorridas em Angola no final dos anos0l9%uando comecam a surgir novas
organizacdes clandestinas, mas com um alcancéotdrimuito maior, assim como uma
participacdo de militantes numa escala até entSoodeecida. Esse seria o caso do MPLA.

Marcelo Bittencouft® explica que o MPLA é o resultado da agitacdo aluidal
iniciada no final dos anos 1940, mas, que se pgolomor toda a década de 1880Segundo
o estudioso, sua formacdo decorre de duas correai@enalistas constituidas pelos que
estavam na col6nia, conhecidos como “0s do intererpelos que se encontravam na
metrépole, em demais paises europeus e, mais manen paises africanos. Todos esses
ficariam conhecidos como “os do exterior”. Norri@ddueefi” esclarece que o movimento -
dirigido, inicialmente, por Viriato da Cruz e Marae Andrade — recebeu, desde a sua
fundacdo, o apoio de africanos urbanizados e deigmesque estavam concentrados,
sobretudo, na regido de Luanddas palavras de Macqueen, “o0 MPLA simbolizou uma
alianca entre a intelectualidade e o proletariachiggorias sociais mais habitualmente
associadas com a Europa do que com a Africa siiésaate meados dos anos 1959”

Em Angola, se destacaram outros grupos no movimamigolonial. No norte da

colénia, os bakongos tornaram-se um dos elementdsog mais importantes na questao

238 cancéo foi gravada pelas cantoras brasileirag’Mdia (Album: “Mart’nélia em Africa ao vivo”. Bisoito
Fino (shows). Brasil, 2010 e Joana (Album: “Joamaaacio”.Sony Music EntertainmenBrasil, 2002). Os
musicos angolanos do “Duo Ouro Negro” e Waldemat@atambém gravaranviiximd'. A Unica tradugdo de
“Muximd que tivemos acesso foi apresentada por Jorgendniio documentario “O lendario Tio Liceu e os
‘N'gola Ritmos”, de 2009: “O rival, feriste-me o ragido/Deixa-me mae, estou a definhar./Se eu morrer,
lembrem-se bem/Por causa dos ciimes apertaramp@gco¢o./0 meu sofrimento é demasiado. /Vai erdéo c
0 homem que escolheste”.

Z9BITTENCOURT,op.cit, 2002, p. 51.

2Como atesta Bittencourt, a versado oficial que deréis do MPLA divulgaram estabelece que o movimento
teria sido criado no dia dez de dezembro de 19%6.,.@wanda, apds a unificacdo do Partido da Luta & dios
Africanos de Angola (PLUAA) com demais grupos naeistas. Contudo, a data de fundacéo do MPLA sempr
gerou duvidas e questionamentogie perduraram por toda a década de 1990. Enquani&rsdo oficial,
defendida por seus lideres, sustenta o ano de b@f®s trabalhos contestam tal data e insistemoguneme
MPLA s6 teria surgido em 1959. Entretanto, na @uirde Marcelo Bittencourt, o mais relevante em &ska
discusséo “[...] ndo seria, propriamente, o antcegm que se cria a sigla MPLA, mas, sim, o quetecipacao
dessa data para 1956, esconde. Essa correcdo goooa percepcdo de divergéncias de estratégstemes
nesse terreno anticolonial”. BITTENCOUR®p.cit 2002, p. 51 e BITTENCOURT, Marcelo. “A criacdo do
MPLA”". In: Estudos Afro-Asiaticos volume 32, Rio de Janeiro (CEAA/UCAM), dezembeol®97, p. 185.
2IMACQUEEN, Norrie.A descolonizacdo da Africa Portuguesaa Revolucdo Metropolitana e a Dissolucédo
do Império. Editorial Inquérito, 1998, p. 39.

2dem p. 39.
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anticolonial. Desde o0 momento em que 0S portuguss®@&caram a avangar para o interior
haviam sido estabelecidas relacdes com a monat@deional do Congo que, inclusive,
chegou a ocupar uma posicao de relevo no reginomiabl Com a morte do rei bakongo, D.
Pedro VII, em 1955, teve inicio uma luta pela ss&esle seu cargo, resultando na formacéo
da Unido das Populacdes do Norte de Angola (UNRBAndo Holden Roberto, a figura
principal desse movimento. Em 1958, caia 0 “N” d&N4, que passou a se chamar Unido
das Populacdes de Angola (UPA). Tal mudanca de nestatégica, objetivava alcancar uma
identidade nacional multiétnica que, na verdadeyavimento jamais atingiu. Em 1962, a
UPA modifica, novamente, seu nome, passando a chesrfaente Nacional de Libertacéo de
Angola (FNLAY*®

Com relacdo a composicao social da FNLA podemamalfi que seus fundadores
eram, majoritariamente, camponeses e protestamtes)bros de familias tradicionais da
regido norte de Angola. A lideranca de Holden Rumbhebaseada em questdes étnicas e
familiares, acabou por gerar criticas de varios brem pertencentes as outras etnias da
FNLA. Contrariando tal posicionamento, um pequengpg de militantes rompeu com a
FNLA e criou um novo movimento de libertacdo em @dlag Tratava-se da Unido Nacional
para a Independéncia Total de Angola (UNITA), aiadh 1966 e liderada por Jonas Savimbi
que, ao se referir a falta de definicdo politicalenlégica da UPA/FNLA atestava: “[...] a
UPA nao tinha uma filosofia politica. Limitavamosha fazer uma gestdo do dia-a-dia.
Arranjdvamos logistica, organizavamos os soldacte@nos uma base militar. Mas, do ponto
de vista da discusséo filoséfica e politica globah havia nada**

No que diz respeito a politica externa estabelep&las referidos movimentos de
libertacdo, vale ressaltar, num primeiro mom&Htague, inicialmente, a UNITA se aproxima
da China, se definindo, ideologicamente, enquarto movimento maoista, de bases
revolucionarias e camponesas. Posteriormente, anmeoto se alia a Africa do Sul e aos
EUA. Na busca por apoio, a FNLA acaba por se apraxidos estadunidenses, atitude esta,
inclusive, bastante questionada pelo MPLA que elidegue o movimento pretendia uma
saida neocolonialista para Angola, logo apés apeidéncia. De forma gradativa, o MPLA
foi se aproximando de Cuba e da entdo URSS.

Em conformidade com o que destacamos acima, o MdsSuia um programa de

radio em Brazzaville, o “Voz da Angola Combaten&ttencourt esclarece que Brazzauville,

3dem p. 39-40.

2Jonas Savimbi citado por ANTUNES, José Frekeguerra em Africa (1961-1974).Lisboa: circulo de
leitores, 1995, p. 93.

#/oltaremos a esta discuss&o no quarto capitulesta ém especial, no item 4.1.
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em especial, significaria um passo importante paiPLA que ja havia feito uma tentativa
de estabelecer programas de radio em Léopoldvilies, sem sucesso. Tal situacdo se

inverteria em Brazzaville:

Inaugurada em dezembro de 1940, durante a segunelaag a Radio
Brazzaville passaria em junho de 1943 a contar movos emissores, muito
mais potentes que os anteriores. A Radio Brazeaivduxe uma dinamica e
uma presenca até entdo inexistentes. Antes da, i@sliacdes da guerrilha
eram conhecidas através de boatos que, num climgpdessao, nem sempre
alcancavam segmentos mais vastos. A falta de iafgiimsobre as ideias e a
trajetoria do MPLA era outro ponto a ser reveftitio

“Angola Combatente” era transmitido as quartasomidgos, sempre as 18h
Seguramente, o programa foi um dos instrumentos nmaportantes de divulgagédo das
propostas do MPLA. Amadeu Amorfffi relembra que “abriam” o programa com o repertério
do grupo “N’gola Ritmos”, em especial, com a canfdoxima, que citamos anteriormente.
Entendemos que a escolha dessa musica pelos régpisnda radio e do programa “Angola
Combatente” ndo foi aleatéria. Naquela époddyuximd era a cancdo mais conhecida do
“N’gola Ritmos” e, como sabemos, o0 grupo foi pisoaia interpretacdo (e composi¢céo) de
cangdes em quimbuntfd

Sobre esse tema, ndo podemos nos esquecer queagtosni®s anos 1940 e 1950,
as cancOes tradicionais africanas eram rejeitadls gistema colonial. Conforme recorda
Conceigdo Neto, durante o século XX, o portuguéxpandiu, naturalmente, acompanhando
a imigracao europeia, mas, contrariamente aquibopgqu vezes se afirma, jamais houve uma
lei que proibisse falar as linguas barme.todo modo, ao proibirem sua utilizacdo nas escol

e sendo o0 abandono da sua pratica uma das condligdaas para se obter o estatuto de

246BITTENCOURT,op.cit, 2002, p. 309.0 autor lembra que a FNLA também tinha um progrdsmeadio em
Léopoldville. O programa se chamava “A Voz de Argoivre” e aconteceria as tercas e sextas feies26:30
as 21:00h. Todavia, o programa ndo teve um bommedcao territério angolano, sobretudo, por conta da
limitag6es técnicasdem p.309.

*"ldem p. 309.

248 ntrevista de Amadeu Amorim para o documenté®idendario Tio Liceu e os N'gola Ritmos”, 2009.

4%m 1950, por exemplo, 96% dos habitantes dos mussede Luanda falavam quimbundu (MOURAO,
op.cit, p. 230). Naquele periodo, canc¢des foram intéagess em quase todas as linguas locais angolaaagy m
quimbundu foi predominante. Outros temas intergi@taem quimbundu pelo grupo sadddya Kandimba”
(popular), Mana Fatita” (popular), Xinguilamento” (Liceu Vieira Dias) Ngakwambele ky&’(popular),
“Phalami” (popular), Tchon Bom”(Liceu Vieira Dias),'Enu mu ilumba” (popular),“Mbiri-mbiri”  (popular),
“Totoritwe” (popular), Dya ngo wé”(popular), Kunguenu” (popular),“Kuaba kuai kalumaba’(popular) e
“Kopé” (popular). FORTUNATO, Jomo. “A modernidade estéticamusica angolana”. Idornal de Angola,

16 de Novembro, 2009. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/a_modernidesietica_da_musica_angolas#p. Acesso em: 14/07/12.
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“cidaddo civilizado”, aquelas linguas foram sendwla vez mais marginalizadads Os
musicos desta fase, sobretudo os integrantes dgol&'Ritmos”, souberam estabelecer um
elo entre o campo e a cidade, compondo e interpleteancdes de origem popular. Joaquim
Pinto de Andrade em artigo para a revista “Africge4 relata que no contexto colonial das
décadas de 1940 e 1950, o surgimento do “N’'golan®dt significou “uma verdadeira
subversédo cultural dos valores linguisticos e dadrges artisticos e estéticos considerados
como os Unicos validos pela classe dominadotaeivindicando uma identidade cultural e o

direito a diferenca, como complementa Ruy Mingas:

Esta iniciativa do “Ngola Ritmos” em cantar em goimdu representava ja
a busca ou o oferecer a sociedade uma mensagemamasm alguma
identidade que era cantar no nosso quimbtiAdu

Em entrevista a jornalista Silvia Milonga, Amademdakim enfatizou o papel
desempenhado pelo grupo e a reacédo das pessoa® quasam o0s intérpretes cantando em
lingua nacional: “quando cantavamos em quimbundupe@ssoas viravam a cara meio
envergonhadas, chamavam-nos os ‘mussequéitds’]; quem o falasse era considerado
atrasado, gentié®. Ora, de acordo com nossas evidéncias, o “N’'Bitmos” era formado,

predominantemente, por assimilatfdsconforme a classificacdo social angolana daquele

ZONETO, op.cit, 1997, p. 338.

IANDRADE, Joaquim Pinto de. “Liceu Vieira Dias: viotomo arma”Africa Hoje, n.32, set. de 1989, p. 34.
“%Entrevista de Ruy Mingas para o document&Bidendario Tio Liceu e os Ngola Ritmos” 2009.

253Com o tempo, a expressdo musseque ganhou senjidatiye, ao qualificar os moradores daquele local.
“MILONGA, Silvia. Entrevista - Amadeu Amorim: a haga do N’'gola Ritmos deve ser preservadaCimsa
de Angola s/d. Disponivel em:

http://www.casadeangola.org/arquivo/Cronicas/INGOIMROS/ngola.html  Acesso em: 10/01/2014. O
compositor e intérprete Elias Dya Kimuezo também matou que sofreu preconceito ao optar por corepo
interpretar somente em lingua nacional: “Chamavadm analfabeto e gentio”. Entrevista concedidatara
no dia 30 de outubro de 2013, na Unido dos Esesténgolanos, em Luanda. O uso do quimbundu em suas
cancdes lhe custou varios problemas com as auti@sdeoloniais. Em 1968, o muasico recebeu uma catifio
da PIDE, onde o interrogaram sobre o porqué deacam quimbundu e ndo em portugués: “[...] issoxteeme
dissabores com as autoridades portuguesas quegassaontrolar-me, através de uma vigilancia peemte.
[...] Os portugueses comecaram a ficar preocup&iddo, um belo dia estava eu no Bar Flor da Beagalega
a policia politica portuguesa, a dita PIDE, e eyarme uma notificagdo. O motivo? Queriam saber e rga
levava a cantar em quimbundu e ndo em portugu@RIT®S, Marta.Elias Dya Kimueza a voz e o percurso
de um povo. Braga: O céo que I&, 2012, p. 18-19.

#*N&o encontramos praticamente nenhuma informagcasibja este respeito, salvo o artigo ja menciomio
jornalista Analtino Santos, que afirma que Fontnpartencia a uma familia de assimilados (Cf. SANTO
op.cit, p. 16). Entretanto, ao percorrermos a trajetdeisalguns dos integrantes do grupo, nossa hip&tese
fortalece. Liceu Vieira Dias pertencia a uma faanitadicional de Luanda. Seu pai era funcionarldipd e até
ser preso pela PIDE, em 1959, Liceu trabalhava doamgario; Amadeu Amorim era eletricista contratpdta
Céamara Municipal de Luanda; Fontinhas, conform&antos, vinha de uma familia de assimilados e ltraba
como meteorologista; a cantora Lourdes Van-Dunentepeia a uma familia tradicional de Angola. Esses
dados, mesmo que incompletos e insuficientes,r&fioids importantes que reforcam nossa suposic@pe®s
integrantes do “N’gola Ritmos” (ou grande parteedgpertenciam a categoria mencionada.
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periodo. Como discorremos no capitulo primeirofimal dos anos 1920 a legislacdo colonial
tentou, pela primeira vez, de uma forma explid&inir e separar a elite crioula da colbnia,
incluindo a maioria dos mesticos e dos negros awstrucdo, que passaram a se chamar,
oficialmente, “assimilado$®.

Em 1954 foi publicado o “Estatuto dos IndigenastiRpreses da Guiné, Angola e
Mocambique”, uniformizando a regulamentacdo dodewle assimilacdo”. José de Oliveira
Cabac6®’ destaca que o Decreto-Lei n® 39.666, que publidstatuto, € um documento
importante a mencionar, pois ja busca contempitudgdes especiais” para 0s nativos que
estivessem “no caminho da civilizacdo”. Como destaabaco, o Estatuto unifica os critérios
de “assimilacéo”, definindo os quesitos que, “cuativhmente”, o candidato deveria conter
como, por exemplo, falar corretamente a linguaugosa. Porém, se, por um lado, a
assimilacdo daria ao individuo o estatuto juridieo“cidaddo”, “[...] no plano social, ele
permaneceria sempre como um membro subalterniadajs visto pelos colonos como ‘um
de n6s™*®,

Nesta direcdo, Albert Memmi aponta: “[...] paraimdsar-se, ndo é suficiente
despedir-se de seu grupo, é preciso penetrar ern: arf, ele (o colonizado) encontra a
recusa do colonizaddr®. O estudioso assevera que o racismo é uma idaaiogi coletiviza;
Sao 0s negros os portadores de caracteristicas igaé os fazem inferiores. Desta maneira, 0
racismo torna a assimilacdo uma contradicdo, pesmo aceito pela legislacdo portuguesa, o
negro, ainda que assimilado, seria sempre o “outésh outras palavras, seria uma exclusao
social fundada na raga, talvez este, o aspectoipainda contradicdo da ordem colonial.

Com base nessa perspectiva, o estudioso indiand Bloab&® afirma que a pele é
o significante-chave da diferenca cultural e racabtiando publicamente no drama racial
cotidiano das sociedades coloniais. Dito de outameia, a cor da pele torna-se um sinal
cultural/politico de inferioridade e degenerac@amlemais, a dominacdo e a hegemonia
exercidas no contexto colonial em Angola (e dentaiénias portuguesas) tinham como

suporte ideologias raciais que legitimavam comdbbioas, as diferencas histéricas e sociais.

26 DIAS, op.cit, p. 74.

"CABACO, José Luis de OliveiraMocambique: identidades, colonialismo e libertagdo. 2007. eTes
(Doutorado). Universidade de Sao Paulo, ProgranédeGraduacdo em Antropologia Social da Univedgda
de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2007, p. 153; 162-163.

fdem p. 162-163.

PMEMMI, Albert. O retrato do colonizado precedido pelo retrato do@onizador. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1989, p. 109.

2BHABHA, Homi K. “A questdo do ‘outro’: diferenca,istriminacdo e o discurso do colonialismo”. In:
HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.P6s-Modernismo e Politica Rio de Janeiro: Rocco, 1992, p. 196;
198.
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Nunca é demais lembrar que em meados do século efiXconsonancia com as
transformacdes econdmicas e politicas que marcaamplantacdo do colonialismo,
surgiram as primeiras abordagens antropologica® souestdo das “sociedades primitivas”
dos territorios resultantes da expansao europeabra “A origem das Espécies” de Charles
Darwin, publicada em 1859, modificaria profundareeatvisdo da vida e do homem e o
conhecimento cientifico em geral. Foi sob o “sigiocevolucionisma®* que se desenvolveu
0 pensamento europeu e, neste contexto, a “evoldgdbomem” procederia por fases
histéricas, onde a civilizagdo europeia seria o etmaduperior de progresso e, portanto, o
ponto de referéncia classificatid

Sobre istp Renato da Silveif&® explica que a nocdo de raca, durante a segunda
metade do século XIX, tornou-se central na reflestés cientistas sociais, englobando os
conceitos de sociedade, cultura e, até mesmo, dézagdo. Os novos teoricos da
“superioridade da raca branca” a identificaraméentomo a vanguarda das demais “ragas”,
cientificamente apresentadas como ‘“refratarias sapresso, supersticiosas, ignorantes,
rotineiras, irresponsaveis, infantis, preguicosasa® mesmo, animalescas, imorais e
sanguinarias. Esta visdo legitimou a expansdo ialja em Africa”*®* Diante destas
“ragas inferiores”, o homem branco deveria assuanlisagrada tarefa” de uma “misséo

265 am Africa.

civilizadora
Em Luanda, a nocao de raca tornou-se um forte $&tpregador da sociedade, fator
este intensificado com o aumento da imigracao dtenos, nas primeiras décadas do século

XX. De acordo com Jacques Arlindo dos Saftfosnenhum dos membros do “N’gola

6INo entendimento de José L. Cabago: “O evolucionjsmasistematizar a histéria do homem e da cultiea,

um novo sentido a questdo da diferenca, distinguicdltura e biologia. O ordenamento dos estagios de
‘civilizacdo’ dos povos e culturas do ultramar @inkomo referéncia a Europa, seus modelos, valores e
configuracfes sociais, econdmicas e politicas”. Aiatarquizacdo, acrescenta Cabaco, foi aproprmda
ideologia imperialista para justificar e legitirhegemonia das poténcias mundiais. CABAQQXit, p. 114-
115.

dem p. 111-112.

23S|ILVEIRA, Renato da. “Os selvagens e a massa:pelpdo racismo cientifico na montagem da hegemonia
ocidental”.Revista Afro-Asia, n°23, 1999, p. 93-94.

2640 proprio Salazar se encarregou de definir o calismio, ressaltando a natureza econdmica e amdisagio
como variaveis necesséarias. Em um de seus discursesanos 1950, ele profere: “Acreditamos quetexis
racas decadentes ou, se preferem, atrasadas, a sundimos ter o dever de conduzir para a civilieaca
SALAZAR, Oliveira. O Estado Novo Lisboa: Edicdo Lello, 1950, p. 343. Citado porTE Manuel Brito.
Histéria e educacdo em Angolado colonialismo ao Movimento Popular de Libertage Angola (MPLA).
2005. Tese (Doutorado). Programa de Pés-Graduag@deacacdo da Unicamp. Campinas, 2005, p. 43.
2BOSSLET,op.cit, p. 17. Durante muitos anos, a leitura sobrertiente privava aos africanos o papel de
sujeitos de sua propria historia. Incapazes deigmavernar, os povos da Africa, ao sul do Saitas tcomo
“primitivos”, precisariam do “outro”, mais “evoludd e “civilizado”, que o fizesse por eles, e que'salvassem

de sua propria selvageria”; de uma sé vez, o eurgerioriza o outro e justifica a sua propria@ed atribuir-

se uma “misséo civilizadora” e supostamente huragaifdem,p.17).

Z°SANTOS, Jacquesp.cit, p. 227-230.
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Ritmos” é natural do Bairro Operario, porém, todosim exce¢do de Liceu Vieira Dias,
viveram la. Nino Ndongo, filho de Rodrigues Ndonguisico dos anos 1930, habitou durante
varios anos no bairro, assim como Xod6 e Zé Mawse Cordeiro viveu com 0S pais no
Bairro Operario e Amadeu Amorim, nascido no baitas Ingombotas, morou la dos dez aos
vinte anos de idadd para entender essa concentracdo espacial dosrasenin grupo é
fundamental ter em conta o fator raca na sociedaldaial.

Geralmente, o “N’gola Ritmos” se apresentava nossegues de Luanda, na Liga
Nacional Africana e, frequentemente, no Bairro @per conforme imagem que destacamos
logo abaixo, onde podemos observar o grupo, dedblgor suas ruas, durante o Carnaval de
1956.

g |

\ Ll NI = | V\VéL "956

Apresentacao do grupo “N’gola Ritmos” no Bairro @p@®, em 1956.
Imagem disponivel em SANTOS, Jacquescit, p. 62°".

Diferentemente da imagem anterior (do Bairro Opeyaem Benguela, no ano de
1957, visualizamos a participacdo das cantoras rdpog Lourdes Van-Dunem e Belita
Palma:

*Infelizmente, n&o foi possivel identificarmos aaaiat da imagem.
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Apresentacado do grupo “N’gola Ritmos” em Bengueia,1957.
Imagem disponivel em SANTOS, Jacqoescit, p. 23%

Mais uma vez é Jacques dos Santos quem narra wddEpienvolvendo o grupo
N’gola Ritmos, ocorrido no “Bar América”, situado Bairro Operario. Este bar/restaurante
possuia como clientela prioritaria os brancos goses que moravam no bairro. Em espacos
heterogéneos, como o Bairro Operario que, em meddssanos 1950, contava com a
presenca de brancos, crioulos, “novos assimiladdsidigenas”, a existéncia de segregacdes
raciais e, também, “espaciais”, muitas vezes, ‘@ipl violentamenté®®. Conforme relata o
autor, quando o “N’gola Ritmos” cantou naquele dlgumas can¢des em quimbundu, causou
imenso desconforto nos portugueses que estavaotab Outro episédio narrado por Santos
revela que ao se apresentarem no “Nacional Cindroreadurante os anos 1950, os
integrantes do conjunto foram simplesmente hoatihiz pelos portugueses que, ao ouvirem
as musicas cantadas em quimbundu, reagiam cons filagipo: “ide embora, vao cantar para
a sanzala!®"®

Tanto a fala de Amorim, quanto os acontecimentosadas por Jacques dos Santos
nos remetem a pensar que na situacéo colonial eicaA& dominacgéo foi imposta por uma
minoria estrangeira em nome de uma superioridadeagte cultural. Ao estabelecer
categorias, como “indigena”, “nativo” ou “assimitddo colonizador prescreve categorias de

identidade e define o carater da relacdo de siriprdmm o0s que estdo na situacdo de

8 dem

295 ANTOS Jacquespp.cit, p. 144.

“"Ydem p. 225-226. Era a primeira vez que o conjuntagsesentava fora do Bairro Operario e dos musseques
de Luanda.
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dominado$’. Tal segregacao facilitou a perseguicdo aos neEnios culturais que ansiavam
valorizar a cultura nativa. Esta repressao geroupteuonceito contra a lingua e os ritmos
musicais, entdo vistos como sinais de uma cultéicadivilizada’ Nas palavras de Moema

Parente Augel, seria “desprestigiar, desconsidaraultura autoctone em detrimento da
cultura imposta, embriagando o colonizado com xiretla civilizagdo; foi uma estratégia

recorrente e eficienté™,

Sob esta oOtica, cumpre ressaltarmos que o prodessonstrucao de uma identidade
nasce a partir da tomada de consciéncia das difeseentre “n6s” e os “outros”. Tadeu
Tomaz da Silvd* asseverajue identidade e diferenca estdo em uma relacdestleita
dependéncia e o estabelecimento da diferenca, etogoanceito, pode ser construido de
forma negativa. Assim, as afirmacdes sobre difeféngdependem de uma série de
declaracdes negativas sobre outras identidadesnétituicdo de uma identidade incorpora,
em sua bipolaridade, as dimensdes politica e sqmombue nela um dos polos é€,
necessariamente, privilegiado em relacdo ao oytorsequentemente, expressa uma relacéo
de poder.

Stuart Hall retoma Jacques Derfitfaao afirmar que “a constituicdo de uma
identidade social é um ato de poder [...], poiarsa identidade consegue se afirmar é apenas
por meio da repressdo daquilo que a amedéaPartindo do pressuposto de que a identidade
é uma construcdo social e esta sujeita a relagdgmder, Manuel Castell§ também nos
mostra que a construgdo social das identidadedittiise® a partir de atributos historicos,
geograficos, sociais e culturais especificos, encantexto sempre marcado por relacbes de

2ISERRANO,0p.cit, p. 43-56.

?"para Homi Bhabha, o objetivo do discurso colorgatencentra em demarcar o colonizado como degamerad
tendo como base preconceitos raciais que preteputifiicar a conquista e estabelecer sistemas aslimaitivos

e culturais (BHABHA, op.cit, 1992, p. 184). Em sua obra “O local da cultuBifabha problematiza a
“construcdo e a desconstrucdo da identidade d@owttravés dos estudos poés-coloniais e descrevedn
como o “outro” colonizado é caracterizado pelo aiiso do colonialismo europeu, ou seja, de formaedigtiva

e com base em teorias raciais. BHABHA, HomiXKlocal da cultura. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 1998.
2PAUGEL, op.cit.,p. 133.

2“SILVA, Tadeu Tomaz. “A producéo social da identidasl da diferenca”. In: SILVA, Tadeu Tomaz (org.)
Identidade e Diferenca a perspectiva dos Estudos Cultuais. Petrépobge¥, 2007p. 74-75.

“para Kathryn Woodward, alias, a diferenca é o gpars uma identidade da outra, estabelecendogdietn
frequentemente na forma de oposicdes. Isto acopmcmeio da exclusdo ou marginalizacdo daquelessga
percebidos como “os outros”. WOODWARD, Kathryn. éfdidade e Diferenca: uma introducéo tedrica e
conceitual’apudSILVA, op.cit, 2007 p. 39-41.

2%A forma mais importante de classificacéio é aquetasg estrutura em torno das chamadas oposic@eiabin
O filésofo francés Jacques Derrida salienta quepasices binarias ndo expressam uma simples didsa
mundo em duas classes simétricas, visto que, emopgicao binaria, um dos termos € sempre priategi
recebendo um valor positivo, enquanto o outro recgba carga negativa. SILVAp.cit, p. 83.

2"'HALL, Stuart. “Quem precisa da Identidade?”. InL\®R, Tadeu Tomaz (org.)dentidade e Diferenca a
perspectiva dos Estudos Cultuais. Petrépolis: V,a2es7, p. 110.

“"®CASTELLS, ManuelO poder da identidade S&o Paulo: Paz e Terra, 2000.p. 22-23.
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poder. Nesta perspectiva, Silva atesta que asidaelels ndo sdo simplesmente definidas, e

sim, impostas:

Elas (as identidades) ndo convivem harmoniosaméde, a lado, em um
campo sem hierarquias; elas sao disputadas [..di%fmta pela identidade
estd envolvida uma disputa mais ampla por outroarses simbdlicos e
materiais da sociedade. A identidade e a difer@st@o, pois, em estreita
conexdo com relacdes de poder. O poder de defidgrdidade e de marcar
a diferenca ndo pode ser separado das relagdesamplas de poder. A
identidade e a diferenca ndo sdo, nunca, inocehtdsonde existe

diferenciacdo — ou seja, identidade e diferendaesta presente o podét

Sob o prisma do autor, dividir o mundo entre “nés"eles” significa classificar,
hierarquizar e atribuir diferentes valores aos gsuplassificados. Uma marca de poder
destacada por ele é a normalizacdo: “Normalizanifgsgg eleger (arbitrariamente) uma
identidade especifica como parametro em relac&oi@s as outras identidades s6 podem ser
avaliadas de forma negativa. A identidade normalaural’, desejavel, tnica®’. Stuart
Hall?®! defende que é justamente porque as identidadesosdtruidas dentro (e néo fora do
discurso), que nds precisamos compreendé-las cawduzidas em locais historicos e
institucionais especificos. Além disto, elas emerghlas relacdes de poder e sdo construidas
por meio da diferenca e da excluséo.

Sabemos que numa relacdo de dominacgéo a identiddeitro” é determinada pelo
dominador e o processo histérico de reconquistanti identidade cultur®f, que ultrapassa
as proprias fronteiras impostas pelo colonialisénoma etapa historica dentro do processo de
descolonizacdo em Africa. Manuel Castells defipodide identidade e, dentre eles, a
identidade de resisténcia, que nos parece a maggiada ao pensarmos no contexto angolano
gue estamos abordando. A identidade de resist@piaduzida por atores sociais que se
encontram em posi¢coes desvalorizadas e/ou estigadat pela logica da dominacdo. Seus
elementos produzem formas de resisténcia e soraiar baseadas em principios diferentes

aqueles que orientam as instituicbes da sociedddste processo, inverte-se o discurso

219S|LVA, op.cit p. 81.

0 dem p. 83

ZBHALL, op.cit, p. 108.

*8%para Stuart Hall, a cultura nacional constitui-sewema das principais fontes de identidade culti®ata o
estudioso, as identidades nacionais sdo formadasneformadas justamente no interior g@resentacao.
Assim, ndo podemos considerar a nacdo somente aamounidade politica, mas, sim, como um sistema de
representacao cultural. E as culturas nacionaispfaduzirem sentido sobre a ‘nacéo’, sentidos cenguais
podemos nos identificar, constroem identidadese€sentidos estdo contidos nas estérias que sdadasn
sobre a nacdo, memdrias que conectam seu presantesesl passado e imagens que dela sdo construidas”
(HALL, Stuart.A identidade cultural na p6s-modernidade Rio de Janeiro: DP&A, 2000, p. 51).
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opressor, estabelecendo a construcdo de uma ideatidefensiva, nos termos das
instituicdes/ideologias dominantes, revertendolgajmento de valores e, ao mesmo tempo,
reforcando os limites de sua resistéffcia

Como bem alerta Moema P. Augel, as poténcias aadoras, dispostas a impor sua
presenca como centro de referéncia, “empenharano-sexterminio constante dos tracos
originais e autéctones’® na tentativa de abafar suas tradicdes, vistas camtiquadas e
primitivas. Ao elegerem cantar em lingua naciomahgosi¢cdes de origem popular angolana,
os integrantes do “N’gola Ritmos” desviam-se dagwenduta, afirmando a necessidade de
valorizagdo das culturas nacionais. Além distongmgtiam mensagens que falavam da
necessidade de mudancga, como na composi¢cado “Mégsktestre” em quimbundu), uma

cancdo que alertava para necessidade de sabersereset®”.

Messene za tulona 6 kuegia kutanga

Tundé ka tuvalele 6 kutanga nuca tuakimuene
Lelu kituandala ku kalakala a tubungui kutanga
Ng6 diondo messene

kizua nguikalakala ngui futa ioso uandala.

José Weza, em obra ja mencionada, nos apresentasalprsos da cancao
traduzidos para o portugués. Segundo ele, a latigadcdo declara: “mestre, venha ensinar-
nos a ler e a escrever. Desde que nascemos nutEM ensinou-nos a ler e a escrever e
agora que precisamos trabalhar obriga-nos a seberdscrever. Ao que o0 mestre responde:
sentem-se, vamos comecar’. Sob a Otica do pesgujsadmensagem impressa na letra
orientava 0 povo para que estivesse atento e afsspores que comegassem a ensinar, pois

era necessario que o povo soubesse ler e escrguerdias melhores estariam pofifr

ZB3CASTELLS, op.cit, p. 25. Em “Cultura e imperialismo” Edward Saégsalta que “em quase todos os lugares
do mundo ndo europeu a chegada do homem branco glgrnam tipo de resisténcia”, tendo sido justaméate
reacéo ao dominio ocidental que culminou no grandeimento de descolonizagdo em todo o Terceiro Mund
O contato imperial nunca consistiu na relacdo eutneativo intruso ocidental contra um nativo ndaeuotal
inerte ou passivo; sempre houve algum tipo detégig ativa [...]". SAID, EdwardCultura e imperialismo.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 12.

ZUAUGEL, op.cit, p. 273. No sistema de ensino oficial, 0 Estantopletava o projeto de extirpar o colonizado
da prépria historia e da tradicdo sdcio culturabgazé-lo assumir os valores, os comportamen#okistoria de
Portugal. Neste contexto, o sistema educacionaluaiicado a todo o império pelo modelo em vigor na
metrépole. LOTA, José Kaputldentité Africaine et OccidentalitéKinshasa: Espace L'Harmattan, 2006, p.
90. Citado por CABACOgp.cit, p. 158; 161.

“°Amadeu Amorim em entrevista a MATETAp.cit., s/p. Infelizmente, ndo tivemos acesso & cancadméoe
chegou a ser gravada pelo grupo.

BYWEZA, op.cit, p.51.
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Com o passar do tempo, como nhao poderia deixaeri® $rupo passou a ser visto
com “desconfianca” pelas autoridades coloniaisretado, porque alguns de seus membros
estavam politicamente envolvidos com o MIA (Movirteepara a Independéncia de Angola)
e, também, com o trabalho de panfletagem no B&lperariG®’, bairro onde se concentrou
parte da movimentacao anticolonial de Luanda aitdéricio da guerra, em 1961. Jacques A.
dos Santos afirma que o primeiro grupo panfletesea formado por Carlos Alberto Van-
Dunent®, Liceu Vieira Dias, Amadeu Amorim, Agostinho Mesdge Carvalho (Uanhenga
Xitu), entre outros. No depoimento dado por Caflo¥an-Dunem a Dalila Cabrita Mateus é
possivel percebermos a movimentagao politica exesteo bairro e sua repercussao por toda

a cidade de Luanda:

[...] passamos a ser organizados pelo Liceu ViRies e pelo Higino Aires.

Inicialmente, foi nos dada a tarefa de organizaslens de acdo de trés
pessoas. E cada membro desse grupo tinha, depdiy, dm outro grupo de
individuos. Foi isso que nos mandaram fazer duré@argos meses, em
1955/1956%.

Em 1957, surgiram os primeiros panfletos impressn8airro Operario. Amorim

recorda:

Sentiamos orgulho e satisfagdo quando depois dabdigdo ouviamos
angolanos a falarem em kimbundu que os panfletasa®s na rua [...]. Os
elementos do “BO” mobilizaram pessoas de diferebhtégos e até jovens
brancos da Baixa que também faziam a distribuigmqanfletoS®.

ApOs estes acontecimentos, o grupo “N’gola Ritmpsissa a ser visto com
desconfianca pelas autoridades coloniais. O prongasso foi afastar os componentes do
grupo: Fontinhas foi transferido para o Moxico, £8%7; Zé Maria afastado para o Lubango
e, logo depois, Amadeu Amorim e Liceu Vieira Diasam presos pela PIDE. O motivo das
prisbes, de acordo com Amorim, se deve por teresoatberto que ambos estavam envolvidos

para além da cancédo: “estdvamos politicamente eidesl num grupo de trabalho, num

“Entrevista de Amadeu Amorim para o document&@olendario Tio Liceu e os Ngola Ritmos”, 2009;
Amadeu Amorim em entrevista a MATET#p.cit.,s/p.

“8\1ais conhecido como “Beto”, Carlos Alberto Van-Dém@asceu em Luanda no dia 28 de julho de 1959.
Cursou a escola industrial e devido a sua miligroi preso em julho de 1959, sendo julgado no famo
“Processo dos 50'MATEUS, Dalila CabritaMemérias do colonialismo e da guerraPorto: Edicdes ASA,
2006, p. 193-212.

2%AN-DUNEM, Carlos AlbertoapudMATEUS, op.cit, p. 196

2%Amadeu Amorim em entrevista a MATETAp.cit.,s/p.
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movimento, o MIA?®%. A prisdo de Liceu Vieira Dias aconteceu em 1989 & acusacdo de
“atividades subversivas contra a seguranca nacdienaim 1961° ele é deportado para a
prisdo do “Tarrafa® em Cabo Verde. O relatério, disponivel nos ammida PIDE e

datado em seis de outubro de 1959, informa:

Realizou-se no dia 2/10/959, em casa do mestico NGO, motorista da
Lusolanda, uma reunido, da qual fizeram parte ospooentes do grupo
KIMBANDAS DO RITMO. Tratou-se de assuntos relativloindependéncia
de Angola [...] Também se falou de que ha dias suamd perguntar ao
LICEU VIEIRA DIAS e AMADEU AMORIM se eles continuam a
pertencer ao partido de independéncia ou se jartinflesistido e que eles
tinham mandado dizer que ndo desistiam enquantosis8em Angola em
Liberdade [...] Luanda, 6 de Outubro de 1959. FRABID **.

O mesmo informante, em abril de 1960, voltariafarinar & PIDE sobre as reunides
de grupos “com ideias subversivas e politicas'dagao “N’gola Ritmos”. Na documentacao
da PIDE encontram-se varias outras informacdesesadrpossiveis relacbes entre o grupo
musical e a luta de libertacdo, como podemos obseeste prontuario: “Em 1958 fazia parte
do grupo artistico angolano N'GOLA, tendo sido geesidente em 1959. Alguns ensaios

deste conjunto eram substituidos por reunibes deimemto para a Independéncia da

1295

Angola™>, como recorda um dos integrantes do GEXTO:

[...] Nos servimos do “N’gola Ritmos”, do qual e rsinto parte integrante,
para varios trabalhos clandestinos, muito embonaeasoas nao tinham na
altura que a luta era clandestina e, portanto, gvams que o “N’gola

Ritmos” era apenas um conjunto musical com caratiteas angolanas. Mas
0 “N’gola Ritmos” nessa época fez um trabalho obeticio de relevo. Nés

organizamos uma vez um piquenigue a Funda, poessiggvamos fazer um
esclarecimento de caréater politico, entdo, orgam®aum piquenique em
que 90% das pessoas.... nao! Nenhuma das pesdwasaseazdo desse
piquenique. No entanto, foi através do “N’gola Righ) através de sua
musica, que nds conseguimos mobilizar, posso been, djuase que 90% da
Vila da Funda para o esclarecimento [...]. Certa, y@ouve uma festa

2Entrevista de Amadeu Amorim para o documenté®idendario Tio Liceu e os Ngola Ritmos”,2009

%Na sequéncia das a¢Bes armadas dos movimentoseimitepiistas, em fevereiro de 1961, o carnaval é
proibido. No Huambo, centro do pais, € preso Sgmacioelho, autor de “Cruzeiro do Sul”, programa&gio
que transmitia can¢c6es em umbundu.

#*Tarrafal” é o nome de uma das prisées para onae @nviados os presos politicos. Alguns documerstari
foram feitos sobre a prisdo, dentre eles, “Ha sa&tanos, o Tarrafal: os Ultimos sobreviventes” arf@fal:
mem©érias do campo da morte lenta”.

24AN/ TT, PIDE/DGS, Delegacéo de Angola, proc. 2438B, NT-8096. Documento gentilmente cedido por
Alexandre Felipe Fiuza, a quem agradecemos o dediprento e a gentileza académica.

299AN/ TT, PIDE/DGS, Delegacdo de Angola, proc. 2438B, NT-8096, ficha n°. 2418, p.0Rocumento
gentilmente cedido por Alexandre Felipe Fiuza.
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simulada em minha casa, onde o “N’'gola Ritmo” fbrilaantar somente
para fazer a cobertura porque esta festa ndo @adsavma reunido com o
cubano Francisco Javier Hernanez, que foi o promegubano
internacionalista que n6és conhecemos em AfRgola

A prisdo de Liceu Vieira Dias foi um dos temas dbados pelo ja citado escritor

José Luandino Viera em “A vida verdadeira de Dorogngavier”:

A farra aumenta o ritmo, no pequeno quintal estéiccle os pés dos
dancarinos levantam uma fina poeira vermelha quagaera depressa nos
sapatos. Na cozinha a confusdo aumenta, e as settnasgelo sé&o
constantemente renovadas de garrafas. Fontinhges ‘@daxima”, o grande
éxito do conjunto. Mussunda interrompe o0 amigoze di Miguel, quando
comeco a ouvir 0 “Muxima” lembro mesmo do mano lice  Deixa! Ele
ainda um dia vai cantar o “Muxima” outra vez pardads nés. [...] A noite
desce no caminho, pares desenham no chéo vernoelb® ¢s caprichos do
ritmo angolano, Zé Maria, Fontinhas, Toneto, sdce@sda farra. E quando
namero acaba, no meio da salva de palmas, Zé Maria a viola e,
enxugando suor com seu lengo branco, fala paramisths: _ Amigos!
Para festejar bem esta farra que vocés convidaranosso conjunto,
gueremos tocar para vos... e para todos eleselparc.. o samba da autoria
do nosso irméo, fundador do conjunto: Carlos Awoicet...]. Zé Maria
entrou dedilhando. E ninguém danca quando Fontirdeas sua voz
magoada comeca a cantar: “Este mundo anda empeeahade afastar/Nao
sei qual a razdo/Se capricho ou embirragdo/Eu hé&ocatho razéo/Se o
mundo a razdo me explica/Eu imploro perdédo”. Nénsilo que se fez sai
uma expectativa curiosa. Suspenso da boca de kRastimocos e mocgas se
chegam e olham. [...] E, enquanto Zé Maria canta aoviola, Fontinhas ja
vai longe: N&o haverd nisso segredo/Que o duroindésfio quer
revelar?/Qual sera ele o segredo/Que me sinto /@@sopoder lutar? E a
recordacao de s6 Liceu, preso tanto tempo ja seguéim saber quando vao
Ihe soltar, corre no meio dos pares quietos neiterrA voz macia de mano
Liceu, o jeito malandro de Liceu cantar, essa vibdasod Liceu... Aiué,
guando, quando vamos ouvir? Um dia com certez&ste" ambiente
pesado/Que estdo arranjando a volta de mim/Deixpreeezupado/Mas vejo
afinal/Que ainda nao estou no fim". Verdade, mai®l, verdade. Vocé
anda nao esta no fim, todos estamos contigo ermris@o. Fontinhas canta
tua cantiga, o Ngola toca tuas musicas, o povoesgaece mano Liceu. O
ritmo continua. Fontinhas calou, mogos e mocasvieagora coro. Ai toda a
gente comeca outra vez a darfcar

2No documentario que tivemos acesso a entrevistaaparece o nome do entrevistado, todavia, acnedita
ser Gabriel Leitdo, um dos fundadores do GEXTOrdwmsgta concedida para o documentdf ritmo do
N’gola Ritmos”, 1978.

2N|EIRA, Luandino JoséA vida verdadeira de Domingos XavierLisboa: EdicSes 70A obra se refere a um
caso veridico passado durante a construcdo dagbarrde Cambambu. Domingos Xavier, tratorista nessas
obras de construcéo prefere a morte a denunciw ostato politico mais proximo.
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Liceu Vieira Dias sai da prisdo em 1969 e anos idepoltaria a Luanda como
membro da delegacdo do MPTA Com a prisdo de Liceu Vieira Dias e Amadeu Amagim
transferéncia de Fontinhas para o Moxico, em 165N’gola Ritmos” entraria numa outra
fase, que se da a partir dos anos 1960.

Em meados dos anos sessenta do século XX ganteggwopna coldnia, a chamada
“acdo psicossocial” (em conformidade com os iddaidusotropicalismo). Mesmo antes, ja
no inicio dos anos 1960, o contexto estava marpad@ressdes internas e pela ecloséo da
violéncia anticolonial em Luanda. Em 1961, mesmo dp inicio da luta armada pela
libertacdo de Angola levada adiante, naquele mamemtr dois movimentos de libertagéo:
MPLA e UPA (que, no ano seguinte, passaria a senahd&NLA), Adriano Moreira é
nomeado ministro do Ultramar. Moreira instaurou w@ae de reformas, dentre elas e, talvez,
as mais importantes, estavam o fim do indigenastalzoracdo de uma legislagdo mais rigida
da ocupacao de terras e a abolicdo do trabalhadomdo remuneradbmportante destacar,
contudo, que Adriano Moreira conseguiu, na esfegal] substituir o ideal dassimilacao
pelo deintegracaq este, em maior conformidade com os ideais dotrogizalismo. Tais
reformas simbolizaram, na esfera da lei, o recantesto da existéncia de uma
multiplicidade de culturas que deveriam ser pres#as para que, em contato com a cultura
portuguesa, originassem a cultura lusotropical

A chamada “acéo psicossocial” consistira, entreosutlementos, numa tentativa de
atracdo dos angolanos para a “Orbita portuguesaitaga na valorizacdo das melhorias das
condicées de vidd’. De modo geral, o objetivo da acdo era aproximasapulacdes nativas
africanas de Portugal, conquistando-as atraves ridgdo de vinculos entre elas e as
autoridades coloniais, fortalecendo os lagcos aifsticulturais e, até mesmo, criando algumas

melhorias para o cotidiano dos nativos. Com vigtasacdo de lacos afetivos com os negros,

“%®Nos ensaios e reportagens que tivemos acessolsobre(no episddio referente ao seu autoexilioctisdo)
encontramos controvérsias e dados incompletos sebrafastamento em relacdo ao MPLA. No ensainaksi
por Sebastido Coelho, o jornalista apenas citastapdacusacfes de infidelidade e traicdo ao paoede
amou” (COELHQ op.cit, p.22), mas, sem entrar em maiores detaFmsmm feitas algumas matérias, cobrindo
a morte de Liceu Vieira Dias em 19 de agosto del I20cidade de Lisboa. Nelas, também encontranersaap
algumas informagfes complementares e desencontmadasque revelam alguns desentendimentos do musico
com o MPLA. Vale ressaltar, ainda, que, de acoain dorge Anténio (diretor do documentario “O lemaldiio
Liceu e os N'gola Ritmos”) no registro de nascimedb musico consta que ele teria nascido em Bamana,
Congo Brazaville, mas, na verdade, ele teria naseid Luanda. Segundo o diretor, o pai de Liceu\acljae
poderia ter problemas com o0s portugueses e quengcCioia se tornar independente mais cedo “porcgie o
belgas eram tao cruéis que o0 povo se ia revoltéa depressa”. Jorge Antdnio em entrevista paraalaanca.
LANCA, op.cit.,s/p.

2%Conforme BOSSLETop.cit.,p. 84-86.

39BITTENCOURT, Marcelo. “Moral e politica: a vigilaiac colonial sobre o esporte angolano”. In:
NASCIMENTO, Augusto; BITTENCOURT, Marcelo; DOMINGQS8Iunes; MELO, Victor Andrade de (orgs.).
Esporte e lazer na Africa novos olhares. Rio de Janeiro: 7 letas, 20136p.
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a musica, a lingua e os costumes dos nativos passarser valorizados e apropriados. De
acordo com as Bases Gerais para a A¢do Psicossmmialiltadas por Bossi&t era preciso
“respeitar 0s usos e costumes da populacdo domdtfae promover entretenimento e
diversdo para os africanos ou, para utilizar o eepresente no documento, era preciso
“distrai-los”. Assim, através dos espacgos cultumisle lazer, o regime colonial buscou
condicionar as visdes de mundo dos grupos dominamiaseu favor.

Além do programa “A voz de Angola”, com emissdes mdasicas angolanas,
utilizou-se outras ferramentas, como o cinemaluses desportivos, a imprensa, a produgao
de discos, os programas de variedades e os festiaazancao. O objetivo seria submeter os
espacos de lazer (frequentados por negros e neségdEstado, de modo que, através deles,
pudesse ser possivel controlar o tempo livre dagpepulacdo. E o que discutiremos a

sequir.

3BOSSLET,op.cit.,p. 101.
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CAPITULO 3

MUSICA, LUSOTROPICALISMO E ACAO PSICOSSOCIAL
EM ANGOLA (1960-1974)

Neste terceiro capitulo da tese trataremos de outnmento da histéria da musica popular
urbana de Angola, que se da a partir dos anos MN68.primeiro momento, destacamos que
uma nova fase de luta acontece no pais a partitiadquatro de fevereiro de 1961, quando
acOes armadas anticoloniais sdo desencadeadasadallEm seguida, assinalaremos que,
com a guerra, o governo colonial e as Forcas Arm&datuguesas sentem a necessidade de
desenvolver iniciativas para conseguir 0 apoio eendis populacdes subjugadas ao
colonialismo portugués e, também, reduzir a prop@galos movimentos nacionalistas na
colonia. Demonstraremos que as autoridades cotohigcaram imprimir um novo modelo
para 0 governo com a nomeacao de Adriano MoreiesteNcontexto, ganha destaque as
ideias do lusotropicalismo formuladas pelo socidlograsileiro Gilberto Freyre.
Evidenciaremos, também, que, nesse periodo, gamjeco na colbnia a chamadado
psicossocial que objetivava, de modo geral, aproximar as @mdds nativas de Portugal,
conquistando-as através da criagdo de vinculos eglas e as autoridades coloniais.
Apontaremos que foi desenvolvida uma agenda destentmento e diversdo voltada a
populacdo da provincia e apontaremos como a caagadjofusdo, a gravacao de discos e 0s
programas de variedades foram instrumentos utdzgeklos agentes dado psicossocial
para reafirmar a ideologia lusotropicalista. Paom, fdissertaremos sobre uma nova fase do
grupo “N’gola Ritmos”, que se da a partir dos ah®60.
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Ai que saudades eu tenho de ti, ai que saudade
eu tenho dos teus cheiros, ai que saudades, eu
tenho das tuas aguas, ai que saudades eu tenho
dos nossos momentos de amor, ai que saudades
eu tenho de ti Angola....

“Ai que saudades eu tenho de ti.... Angola”,
poema de Ondina Teixeira
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3.1. Anos 1960: o inicio da guerra

Uma nova fase de luta acontece a partir do diargudg fevereiro de 198%
quando varias a¢fes sdo desencadeadas na capitren Na madrugada daquele dia, em
Luanda, grupos de homens atacam a esquadra d&aRtdiSeguranca Publica, a cadeia de
Séo Paulo e a Casa de Recluséao, numa tentatiuzed=id os presos politicos de 1959 e 1960,
vitimas do “Processo dos 50” - ao qual fizemosréegfeia no capitulo anterior. Mas, também,
havia a intencdo de revelar a ONU (OrganizacaoNdaes Unidas) e a opinido publica
internacional, que, em Angola havia uma onda deagentamento com o regime colonial,
atitude esta, contraria ao que defendiam os ideéldg regime salazarista. Seis dias apos o
ocorrido, em dez de fevereiro de 1961, nova ofenseria realizada contra a cadeia de S&o
Paulo, gerando outra onda de repressdao em Luanda.

Outro exemplo de acdo anticolonial que ndo poded®isar de mencionar é a
revolta camponesa na Baixa do Cassanj8egundo Aida Freudenthal, a acdo, desencadeada
em 1961, foi a primeira e, contraditoriamente, @sngnorada das revoltas ocorridas naquele
ano. A origem do fendmeno esteve relacionada dsnkageis condicdes de trabalho da
populacdo camponesa naquela regido, onde “a cuitucada do algodao arrebatava os
camponeses das suas lavras e aldeias, sujeitaralesmstrabalho intensivo nos campos da
COTONANG" *** Ao dissertar sobre o ocorrido, Clarence-Smittuarenta que desde os
anos 1950 a Companhia Concessionaria de AlgodddAmrgola, a COTONANG, ja se
mostrava preocupada com o descontentamento dosonasgs que sofriam com o trabalho

forcado e com o baixo nivel de investimento pubkro servicos sociais, como saude e

9Gervase Clarence Smith comenta que quando estcaroevolta armada angolana, em 1961, muitos
esperavam que Salazar fosse derrubado e que Eess$ei®m processo de descolonizagdo na col®oidavia,
como destacar o autor: “[...] Salazar sobreviveteatativas do seu afastamento, optando por ficguentar
uma longa e desgastante guerra de guerrilhas eita AfICLARENCE-SMITH, Gervase Clarence. A dltima
fase do colonialismo. IO 1l Império Portugués (1825-1975) Lisboa: Teorema, 1985, p. 20Q.dia 4 de
fevereiro de 1961 ficou conhecido, na literatura tpata do tema, como o marco inicial da luta aanaela
independéncia de Angola.

3037 Baixa de Cassanje era uma vasta regido do neriéngola integrada & bacia hidrogréfica do rio &air
habitada por populacdes quimbundu e bakongo. @gfia desencadeada em 1961 acontece no més de janeir
guando se deu o assalto ao paquete “Santa Manaf@arique Galvdo que, desde 1947, ja criticavastema

de trabalho contratado em Angola (MAWELL, Kennefh.império derrotado: revolugdo e democracia em
Portugal. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 20088{79). Todavia, A. Salazar optou por, publicaragnt
continuar a negar a existéncia de contestagGeslai@ e atribuir a autoria dos ataques a elemesttsrnos,
conforme podemos verificar em sua entrevista cadeedoNew York Timegresente na primeira pagina do
periddico “Diario de Luanda”, em 02 de junho de 2:9§...] os recentes acontecimentos verificadosfergola
resultam de uma acao instigada e conduzida doi@Xte¢Nunca esta posta a questao de Portugal ptrdiros
seus principios e as suas populacdes” — notavedvesta de Salazar dbew York Timedn: Diario de Luanda,

n® 9.557, ano XXXI, 02 de junho de 1961). Entrevistada por BOSSLEDp.cit, p. 84.

*“FREUDENTHAL, Aida. “A Baixa de Cassanje: algodawesolta”. In: Revista Internacional de Estudos
Africanos, n°18-22, 1995-1999, p. 245.
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educacad”. De acordo com uma estimativa baseada em dadperstis e contraditérios,
fornecidos pelas fontes, Aida Freudenthal indica& qu nimero de mortos entre 0s
camponeses de Cassanje foi de cinco a dez milgE¥so

O inicio da Iuta armada em Angola, no entanto, @d& com um intenso
crescimento econdémico, relacionado ao advento dastnalizacdo na colénia. O gedgrafo
llidio do Amaral informa que ja nos anos 1940 sorges primeiras industrias de maior
importancia em Luanda. Essas industrias produzsobretudo, produtos de borracha e
tecidos e apesar de terem passado por um cresoiroensideravel, durante as décadas de
1950 e 1960, permaneceram voltadas ao abasteciinésmoo®’. Clarence-Smiti?® comenta
que no decorrer dos anos 1960 e inicio dos ano$, 1Pa@rtugal transformou-se num
“explosivo e agressivo pais recém-industrializadogra descrito como “Taiwan da Europa
Meridional”. No entanto, sabemos que entre os a@eo$961 e 1974 Portugal ndo era, ainda,
um pais desenvolvido, pelo contrario, de acordo osrpadrées de avaliacdo econdmica da
época, era 0 pais mais pobre da Europa Ocidental.cBnformidade com os dados
apresentados por John C3ino PIB (Produto Interno Bruto) de Portugal, naspe¢as da
guerra, em 1960, era de 2,5 bilh6es de dolaresiaabg que o da Gra-Bretanha e o da Franca
eram de 71 bilhdes e 61 bilhdes, respectivamente.

Ao assumir o poder, em 1933, Antonio de Oliveirda%a pusera as colbnias,

inicialmente, em “compasso de espefd’até conseguir controlar o orcamento nacional e

30CLARENCE-SMITH,op.cit, p. 191; 197. Clarence-Smith apresenta dadogrsocde 1950, onde as taxas de
analfabetismo nas trés colbnias africanas situas@entre 97 e 99% (p. 198).

3FREUDENTHAL, op.cit, p. 267. Dados apresentados por René Pélissiataap nimeros menores. Segundo
ele, a revolta teria vitimado, aproximadamentegideo a sete mil camponeses. PELISSIER¢it, citado por
BITTENCOURT,op.cit.,1996, p. 119.

%0%Conforme dados apresentados por Ramiro L. Monteire as décadas de 1950 e 1970 foram instalentas,
Luanda, aproximadamente 1.141 unidades industhENTEIRO, op.cit, p. 61. Citado por BOSSLE®p.cit,

p. 95. Inclusive, a autora nos chama a atengdo@é&ato de que o ascendente processo de indu=iigah na
capital angolana atraiu ainda mais homens e muhgaea aquela regido. Na ultima fase do periodoné|
esse contingente migratério se tornou um importeggervatério de méo-de-obra para as indUstriagsa@am
surgindo em Luanda, modificando e transformandmosseques da cidade. A “proletariza¢céo dos mussgque
alids, pode ser percebida através da criacdo, & 19 4° Bairro Administrativo, como destaca BeissSEm

23 de dezembro de 1959, através do Decreto 42dévijo a dificuldades de administracdo dos grandesos
urbanos do Ultramar, alguns concelhos de maiorndedamento foram divididos em bairros administvas.
Em maio de 1960, publica-se o diploma Legislati?®B1042 que divide a area do concelho de Luand&résn
bairros administrativos. Pela portaria n°® 13.4891d de novembro de 1964 é criado o 4° bairro adtrativo
[...] onde se se encontram os musseques ‘CazelRmiro Operario’, ‘Sambizanga’, ‘Lixeira’, ‘Mota’e
‘Marcal” (1dem p. 96-97).

S98CL ARENCE-SMITH,op.cit, p. 193.

39CANN, John PContra Insurreicdo em Africa: o modo portugués de fazer a guerra (1961-1978€e6ro do
Estoril (Portugal): EdicBes Atena, 1998, p. 19; 29.

#1%o0s termos de John Canitlem,p. 41. Norrie Macqueen explica que a politica éogica do Estado Novo,
desde o inicio dos anos de 1930 até o comeco dos 4860, “era praticamente definida pelo ultra
protecionismo”. Tal politica, segundo o autor, msgiomo o rigido monetarismo com que era aplicada,
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conduzir o pais durante a depressao. No periodeedanda guerra mundial, o regime se
empenhou, decisivamente, em reforcar os lacos atoné entre a metropole e o império,
pois os governantes de Portugal viam nas colbnig®ssibilidade de solucdo para os
problemas econémicos do pais até que, em 196b)@sas transformaram-se em possessfes
economicamente Viavérs.

Com a guerra acontecendo em Angola, Guiné Bissagguéara de libertacdo tem
inicio em 1963) e Mocambique (a guerra de libedatgin inicio em 1964), o governo
colonial e as Forgas Armadas sentem a necessi@ga@hover iniciativas para conquistar o
apoio entre as populacdes subjugadas ao colon@lontugués e, também, diminuir a
propagacdo dos movimentos nacionalistas. John *adamonstra como os portugueses
desenvolveram um modo singular de lutar durantgearg em Angola, adotando um estilo de
contra insurreicdo diferente de outros paises dapau Para tanto, langcou um programa de
desenvolvimento econdmico e social e elaboestratégias especificas de combate. Uma
delas foi o recrutamento das populagcdes locaisnipdo, assim, que as coldnias arcassem
com uma parcela substancial da defédédm dos combates nas frentes de batalha, as Forcas
Armadas desenvolveram e aplicaram uma politicaederd/olvimento social promovida pelo
Estado. Segundo essa proposta, fazia-se necessdrantar as criticas da comunidade
internacional e “conquistar os coracdes e a meat@apulacdo african®® Para tanto,
elaboraram uma estratégia que ficou conhecida cagém psicossocialAs reformas
advindas dessa ac&mbolizaram, no campo da lei, a constatacdo dst&mdia de uma
multiplicidade de culturas que deveriam ser pres#as para que, em contato com a cultura
portuguesa, originassem a cultura lusotropical calegadamente, distinguia o0 povo

portugués. E o que discutiremos a seguir.

“interrompeu irremediavelmente o desenvolvimento glealquer grande setor industrial em Portugal”
MACQUEEN, op.cit, p. 72.

$ICLARENCE-SMITH, op.cit, p. 153 e CANN,op.cit, p. 41-42. Algo a destacar, também, é que, como
demonstra Norrie Macqueen, o capital estrangeissg@aa ser mais bem-vindo na metropole a partimdos
1960. No inicio desta década, antes das guerrasteomecado, Portugal adere a Associacdo Eurogeia d
Comeércio Livre, o que pode ser considerado o pron@asso para a “europeizacado” de sua economia.
MACQUEEN, op.cit, p. 73.

*CANN, op.cit, p. 245. Como explica Cann, a estratégia deafiiacdo da guerra proporcionou unidades
mais baratas e mais eficazes do que as tropassvited&uropa. Em 1960, a populacéo de Portugalec8a8aé9.
392 habitantes e a soma das trés colénias africasakavam em 11.959.373 habitantes, assim, mpiateda
populacdo africana para fornecer tropas era maogue a de Portugal em cerca de um terco (p. 26; 31
Segundo Norrie Macqueen, no fim da guerra, de uai tte, aproximadamente, 66.000 soldados, 28.0&xd er
africanos. Op.cit, p. 58.

$3CLARENCE-SMITH, op.cit, p. 213.
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3.2. O lusotropicalismo eagao psicossocial

Num contexto de pressfes internas e da eclosdoudaagde libertacdo em
Angola®™* Adriano Moreira é nomeado ministro do Ultramarorsira foi ministro de
Portugal e diretor da Escola Superior Colonial, mngpal centro de estudos para
administradores coloniais. Ele criou e dirigiu , 867, o Centro de Estudos Politicos e
Sociais (CEPS) e, enquanto diretor daquele cenicigu as primeiras missdes de estudo que
objetivavam a realizacdo de inquéritos nas proafailtramarinas. Esses relatorios, ao
mesmo tempo em que revelavam o quanto as “socigdiasi@ropicais” estavam longe de se
tornarem realidade, sobretudo em Angola e Mocanebituajudavam na ideia de um
conhecimento detalhado dos contextos coloniaispettancias governamentais portuguesas.

Durante o periodo em que Moreira ocupou o cargonohéstro, esforgcou-se para
aplicar as ideias do soci6logo brasileiro Gilbdfteyre ao terreno juridico, promovendo uma
série de medidas legais propensas a dar um “cussdrdpicalista” ao “modo portugués de
estar em Africa”. Ele instaurou um conjunto de mefas, dentre elas e, talvez, as mais
importantes foram, como informamos no final do tdpianterior, o fim do indigenato, em
1961, a elaboracdo de uma legislacdo mais rigidacdpacdo de terrd§ e a abolicdo do
trabalho forcado ndo remunerado. Segundo NorriegMeeri'’, independentemente das
ideias relativamente liberais de Adriano Moreina, dios principais objetivos dessas reformas
foi dar ao regime alguma “protecao” contra asaagtiinternacionais.

Para compreendermos melhor este contexto, voltemogouco no tempo. Como
sublinha Claudia Castéf§ em dezembro de 1955, Portugal é aceito na ONUjufira do
ano seguinte, o Secretariado Geral daquela orggitizam nota remetida ao governo de
Lisboa, indaga se Portugal administra territorios termos do artigo 73° da Carta das Nagdes
Unidas. A resposta portuguesa, negando a exist@eciderritérios ndo autbnomos” sob

soberania lusitana, foi duramente criticada pefisgs da Europa do Leste e pelo bloco afro-

31Além do conflito armado, que se inicia em Angola,Uaido Indiana ocupa Goa, Dam&o e Diu
Internacionalmente, a situacio de Portugal cafaatee por um isolamento crescente e no momentqueno
compromisso daquele pais com as suas coldniagoseane, a resisténcia entre a populagdo africarmeatava.
Durante este periodo, alguns paises europeusalibertsuas possessdes coloniais em Africa, seguindo
tendéncia do pdés-Segunda Guerra Mundial. A paatir mhultiplicou-se, na ONU, as condenagfes refesead
colonialismo portugués. Nas palavras de Cann: Zaalpassou a ser pressionado a seguir a mesmadirsha
outros governos da Europa Ocidental e permitiragueoldonias portuguesas fizessem mesmo”. CANINit, p.
43-44.

$1CASTELO,op.cit, 1998, p. 102-107.

31%Como destaca Bosslet, era frequente a expulsdpaagacées africanas das terras mais férteis dmiegl
para que fossem ocupadas por colonos brawgosit, p. 84).

$I'MACQUEEN, op.cit., p. 48-49.

$18CASTELO,op.cit, 1998, p. 60-61.
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asiatico. Multiplicam-se, a partir dai, os atagaescolonialismo portugués e a reagdo de
Salazar a crise é rapida. Ele remodela o governbaconomeacao de Adriano Moreira, que se
esforca em imprimir um perfil de igualdade racialegislacdo ultramarina, em nome da
“criacdo de comunidades multirraciais e da implgddano ultramar de novas civilizagoes
luso tropicais®'®.

Naquele contexto, as teses de Gilberto Fréyreervem, principalmente, aos
objetivos da politica externa de Portugal. AssimEstado Novo pde em préatica uma
estratégia clara no sentido de reverter (a seur)fav@restigio internacional do sociélogo

brasileiro, como bem destaca Claudia Castelo:

[..] O tradicional ndo racismo dos portuguesessua capacidade de
adaptacdo aos tropicos, a unidade de sentimentoe ecultura que
caracterizaria 0 “mundo que o portugués criou” selp a caracterizacao de
Gilberto Freyre] — servem, melhor do que quaisqudras, aos interesses
politico-ideoldgicos da politica externa portugueSaum “trunfo” que o
regime portugués utiliza perante a comunidaderiatéonat.

Desta maneira, os idedlogos do Estado Novo apeesanto periodo de colonizacdo
em Africa como resultado de uma relagdo harmoremga portugueses e 0S povos nativos
das col6nias. Através da defesa da ideia de unumizatdo ndo racista, o regime colonial
portugués se apropriou da ideologia do lusotrojiced, buscando se defender das inimeras
contestacdes frente & sua posicdo na Africa e,&anface ao crescimento do movimento
anticolonialistd?2. O regime sentiu a urgéncia de reformar a imagesud politica colonial e
respondeu, quer através de uma intensa atividgatva, quer no plano ideoldgico. Assim,
a substituicdo do termo “colbnias” por “provincidgamarinas” correspondeu a necessidade
de reafirmar ainidade nacionaperante a comunidade internacional. Ademais,fiaici&o

juridica de “povo portugués” assumiu, na teoriaawunotacdo multiétnica e multicultural,

$%Ministério do UltramarJuntas provinciais de povoamento de Angola e Mogaritue. Decreto n° 43.895,
de 6 de setembro de 1961 Lisboa, AGU, 1961, pCitddo por CASTELOgp.cit, 1998, p. 62.

$%Como ja expusemos no primeiro capitulo, a recejgidil das teorias freyreanas em Portugal, duraste
anos 1930 e 1940, foi bastante criticada, mas,omterto do pds-segunda guerra mundial, o regima ser
apropriado do lusotropicalismo. Obviamente, coms leenbra Claudia Castelo, esta mudanca de atitdde n
estava alheia a conjuntura internacional, alénodisivia a necessidade do governo portugués afanmaidade
nacionalperante as pressdes externas favoraveis a autod®eéo das coloniaglém,p. 87).

%2l dem p. 60-61; 96.

%22Em 1960, ano que ficara conhecido como o “Ano dicAf, dezessete paises daquele continente aleancar
sua independéncia: 14 ex-colbnias francesas, ditasibas e uma belga.



108

composta por populages de origens étnicas diveusadas pelo mesmo sentimento e pela

mesma cultur&>. Sobre isto, Conceicdo Neto complementa:

O discurso portugués, nos anos que se seguiramstitagdo da ONU era
realmente original: ndo havia nada a descolonizagye ndo haviam
colénias, havia uma nacdo portuguesa ‘plurirra@alpluricontinental’.
Portanto, tudo o que a ONU definia para os terogocolonizados nédo se
aplicava ao caso portugués; Salazar, o mesmo duiddanente falava das
‘racas inferiores’ nos anos trinta, passou como rpagia, a paladino da
‘sociedade plurirracial’ [...], com ‘completa ausi&nde tracos racistas"

Todavia, fica a questdo: se havia, de fato, umdedade harmoniosa, sem
preconceitos raciais, como explicar o descontermtonda populacdo nativa de Angola?
Descontentamento este, que questionava um dos rélesnenais concretos da ideologia
lusotropical, baseado, justamente, numa relacamdraosa entre nativos e colonos? Neste
momento, tornou-se indispensavel reconsideraragaelentre brancos e negros na provincia.
Com base nisto, Adriano Moreira elaborou algumadidas para intensificar o povoamento
portugués no Ultram3", pois seria através da colonizacdo branca quelcsacaria a
“integracdo” necessaria e preconizada pelo lusm@bpmo. Moreira, um dos maiores
responsaveis pela difusdo do lusotropicalismo enfrdgelectualidade portuguesa, substituiu,
na esfera legal, o ideal @ssimilagéopelo deintegracéq este, em maior conformidade com
os ideais do lusotropicalismo.@nceito dantegracdofundamental neste contexto, residiria
na ideia de que, ao contrario de outros europeugpadugueses teriam utilizado “métodos de
integracdo®?® e n&o de subjugacdo em suas provincias.

Conforme destaca Valentim Alexantfre “[...] o lusotropicalismo ganhou foros de
doutrina oficial pela base cientifica aparente daea as ideias de especificidade da presenca

portuguesa em Africa e de integridade nacionad, éstde uma ‘nacdo una’ espalhada por

$23CABACO, op.cit, p. 238-239 e CASTEL@p.cit.,1998, p. 97.

32NETO, op.cit, p. 341 e SALAZAR. Discurso de 30 de novembro 1@60. “Portugal e a campanha
anticolonialista”. Citado por NETGgem p. 341

3No més de setembro de 1961 foram criadas as jpntainciais de povoamento de Angola e Mocambique,
responsaveis pela conducéo e orientagcdo de questdemntes ao povoamento. CASTEILdD,cit, 2007, p. 123

e 135.

3287 definicéo dentegracéoproposta por Gilberto Freyre na obra “O luso gpito” é a seguinte: “Integragéo
significa, em moderna linguagem especificamentéokigica aquele processo social que tende a hagaopi
unificar unidades diversas ou em conflito [...kelyrar quer dizer unir entidades separadas humdoeso, um
tanto diferente da pura soma das partes [...]. Dpasticipacdo resulta uma cultura, se ndo homaegémem
tendéncia homogénea, formada por tracos mutuanast@#ptados - ou adaptaveis — uns aos outros. Assim
compreendida, a integracao contrasta com a sutjodaq”. FREYRE,op.cit, 1961, p. 291.

32/ALEXANDRE, Valentim. “Portugal em Africa (1825-19¥4ima perspectiva global”. I®enélope fazer e
desfazer a Historia (publicacéo quadrimestral)1n2993, Lisboa, p. 53.
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varios continentes”. Deste modo, além de ter seraib interesses politicos durante o Estado
Novo, o lusotropicalismo ajudou a perpetuar umagena mitica da identidade cultural
portuguesa calcada numaidade naciondf®. Numa tentativa de obter apoio e conquistar a
simpatia da opinido publica internacional, Salaarcede inUmeras entrevistas a imprensa
estrangeira no inicio dos anos 1960. Em suasrdedles, ele adota um discurso inspirado no
lusotropicalismo, onde o termo “nagao portuguesegodrrente, além de destacar o “pendor
natural (dos portugueses) para o0 contato com optess, contatos de que sempre estiveram
ausentes quaisquer conceitos de superioridadesorindinac&o raciaf®.

Dentro dessa perspectiva, a educacdo e, conseouegiée o sistema escolar
portugués constituiu um dos meios essenciais pamanstrucdo de uma nova imagem do
colonialismo portugués. Sobre isto, Jodo CarlodoPatesta que uma das medidas seria
fomentar o ensino de lingua portuguesa atravésataqeéo de experiéncias de educacdo em
massa, como meio de “integracéo cultural e esplirilas populacées®™. O estado colonial,
que antes proibia a utilizacdo de linguas natiasseascolas, agora, delas se apropriava para
construir uma nova imagem de sD Ministério do Ultramar justifica-se, a partir dde
momento, pela marca da ‘“integridade da patria gdatinental e multirracial”,
proporcionando e condicionando uma nova retéricadlecacdo. Como nos lembra Paulo,
“[...] diluir distin¢des raciais em nome da patdas seus valores e das suas instituicoes, passa
a ser um tema recorrente de textos e imagens tio®sglanos do Estado Nov3* como esta

imagem referente a Ultima pagina da obra “Casadnei, que destacamos abaixo:

328CASTELO, op.cit, 1998, p. 14. O comandante e ministro do UltraBamento Rodrigues defende que a
“unidade nacional portuguesa” se formou e exisedd'wontade de todos os homens, com o sentidoegtarel
todos os portugueses e sem a inten¢cdo de explmyaomicamente, ou de qualquer outra maneira, efreoo
do povo original, seja que parcela for". Ele emfatiainda, o carater cristdo das relagbes humaries @s
portugueses pautadas pela interpenetracdo cultupgla auséncia de “preconceitos contra a misojgeriia
RODRIGUES, SarmentdJnidades da nacéo portuguesalisboa, AGU, 1956. Citado por CASTEL@em
1998, p. 97.

$29SALAZAR, Oliveira. “Entrevista a revistaife, de Nova lorque, 04 de maio de 1962”. Emtrevistas: 1960-
1966, Coimbra, 1967, p. 84. Citado por CASTELd2m p. 98.

$3%PAULO, Jodo Carlos. “Da ‘Educacdo Colonial Portiggtieao Ensino no Ultramar”. In: BETHENCOURT,
Francisco e CHAUDURI, Kiti (orgs.)Histéria da Expansao Portuguesavolume V. Lisboa: Circulo de
Leitores, 1998, p. 313; 326.

Ydem p. 328.
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MUITAS RAGAS—UMA NACAO.
BRANCOS, PRETOS E MESTICOS
TODOS SAO PORTUGUESES

Imagem disponivel em PAUL®@p.cit., p 328.

“Muitas racas — uma nacdo. Brancos, pretos e nosstifodos sdo portugueses”.
Pudemos verificar, através da ilustracdo e da ngensampressa na pagina, a valorizacéo de
um discurso, onde a edificagdo stciedades multirraciaié exaltada. Assim, a justificativa
da presenca de Portugal em Africa ndo se faz taais pelo recurso a teoria da “miss&o
civilizadora e providencial’, mas, sobretudo pafeites da politica externa, exalta-se a
existéncia desociedades multirraciajsque estariam surgindo em Angola. Sobre isto,
Valentim Alexandré® aponta que o projeto colonial implica uma deteadiimagem de
Portugal e, ao mesmo tempo, uma visdo marcada, pationalismo que imprime
carateristicas especificas (de acordo com as donas) e 0 etnocentrismo, com formas
“mascaradas” de racismo. Estamos diante, assimprathucdo e reproducdo de um discurso
gue incorpora 0S pressupostos conceituais e ideo®glo lusotropicalismo, mas sem 0s
colocar em pratica, pois ao regime interessavanaale tudo, divulgar uma teoria que
pudesse oferecer uma base cientifica frente asasrinternacionais que estava receb&fido
Em ouras palavras, trata-se de uma forca enquaapaganda, e ndo de acdes concretas e

efetivas. Para Georges Balandier:

$3%/alentim Alexandre. “A Africa no imaginario politicportugués (séculos XIX-XX)". InPenélope fazer e
desfazer a Histdria (publicagdo quadrimestral)5n2995, Lisboa, p. 41-47.
333CASTELO, op.cit, 1998, p. 107.
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O mito da unidade, expresso pela raga, pelo poyezetas massas torna-se o
cenério da teatralizagdo politica. Ele mobilizaeeebe sua aplicagdo mais
espetacular na festa que pde a nacao inteira eatdd cerimonial. Durante
um certo periodo, uma sociedade imaginaria, corgoran ideologia
dominante, pode ver e viver. O imaginario “oficialiascara a realidade e
faz sua metamorfo#é

Entretanto, o pretenso carater cientifico do lugntalismo foi questionado por
diversos lideres dos movimentos de libertacdo ericafMario de Andrade, socidlogo e um
dos fundadores do MPLA, foi o primeiro critico dsdtropicalismo de Gilberto Freyre. Em
sua obra “Antologia de Poesia Negra de Express@&odresa” ele define o lusotropicalismo
enquanto “[...] um movimento de integracéo de \esdropicais na cultura lusitana [...] nunca
como uma harmonizacao de valores europeus (lusosps africanos ou orientai®. Sob o
pseudénimo de Buanga Fele, ele publicou na refigtaence Africainem artigo intitulado
“Qu’est-ce que ‘le lusotropicalismd’Nele, podemos ler:

Segregacdo e assimilacdo sdo formas politicas éatraas quais a
colonizagdo garante os seus privilégios contragétinea vitalidade dos
povos colonizados. Trata-se de manter uma bamaira os niveis de vida
das duas populacdes e de evitar que a direcadcpaditondmica seja
disputada contra o européu

Amilcar Cabral, lider politico da revolu¢do antartibl da Guiné-Bissau e de Cabo
Verde, em prefacio a obra de Basil Davidson - s@btata de libertagdo da Guiné -, faz

referéncia a Freyre e ao lusotropicalismo na idadt colonial portuguesa:

Uma poderosa maquina de propaganda foi posta allteabno sentido de
convencer a opinido publica mundial de que 0s POEEWOS Viviam no

melhor dos mundos possiveis [...] e assim se fastcoindo toda uma
mitologia. E, como aconteceu com tantos mitos, @ajmeente os que dizem
respeito a sujeicdo e exploracdo das gentes, réaafa ‘homens de
ciéncia’, incluindo um sociélogo de nomeada, p&e garantir uma base
teorética, neste caso, o0 lusotropicalismo. Conhdali talvez

**BALANDIER, GeorgesO poder em cenaBrasilia: Universidade de Brasilia, 1982, p. 08.

3ANDRADE, Méario Pinto de.Antologia de Poesia Negra de Expressdo PortuguesBaris: Jean Pierre
Oswald, 1958. A “Antologia da Poesia Negra de Esgfie Portuguesa” constitui a primeira apresentagéo,
conjunto, de poesia africana de lingua portuguessa antologia foi organizada por Mario de Andrddieante
0os anos 1950 e homenageia a poesia de diversosemutabo-verdianos, sdo-tomenses, angolanos
mocambicanos.

3°ANDRADE, Méario P. de Qu’est-ce que le lusotropicalismo?Présence Africaineyv. 9, n. 5, 1955, p. 24.
Artigo disponivel, também, no sitdtttp://casacomum.org/cc/visualizador?pasta=0438000G& Acesso em
26/03/2013.
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inconscientemente, certas realidades que sao matgu fatais, com outras
realidades, que sao socioeconbmicas e historicather® Freyre
transformou-nos a todos 0s que vivemos nas pr@dnei colonias de
Portugal — em felizes habitantes de um paraisarbsioaf’.

A importancia de criticos como Mario de Andraderailsar Cabral se deve ao fato
de terem apontado que o lusotropicalismo foi unierpnetacéo falseada da constituicdo da
expansdo maritima portuguesa e que as relagbeaisracas coldnias lusitanas néo
apresentavam a imagem de “integracdo harmoniosa” aglusotropicalismo fazia supor.
Charles Boxer, a proposito, jA& nos anos 1960 daseaque 0s escritores modernos
portugueses que afirmam que seus compatriotasgamaiam qualquer preconceito racial ou
discriminagdo contra o negro africano, “evidentet@meignoram que uma raga nao pode
escravizar outra por mais de trés séculos sisteamaginte sem adquirir um sentimento,
consciente ou ndo, de superioridade ratial”

Como vimos, as mudancas discursivas acabaram tepgocussoes legais. Ainda
assim, a decretacdo do fim do sistema de Indigepatol961, e a consequente abolicdo da
distincdo entre “civilizados” e “nao civilizados'lterou parcamente a vida dos negros e
mesticos na colénia. Ademais, como explica Bittenid|...] a legislacao resultante dessa
nova postura lusotropicalista ndo implicou o fimdiscriminacdo racial. Pelo contrario, ao
agravar a disputa econémica [...], acabou por foanatitudes racistas™. De fato, a suposta
“harmonia racial”, tao propalada pelo colonialispaytugués, definitivamente, ndo existiu. O
discurso lusotropical continuou a ser apropriaéooatim do colonialismo portugués, porém,
em meados dos anos 1960, ganhou projecéao a chagi@al@sicossocial

Entendida enquanto um “conjunto de atividades gsegvam, quer levar o inimigo a
desistir da luta, ou, no minimo, enfraquecer afsig animica e a vontade de combat@ra
acao objetivava, de modo geral, aproximar as pgpaknativas de Portugal, conquistando-

as através da criacdo de vinculos entre elas eitaddades coloniais. A acdo consistira,

$’Amilcar Cabral. “Prefacio”. In: DAVIDSON, BasilA libertacdo da Guiné Lisboa: Livraria S4 da Costa,
1975, p. 03.

$BBOXER, Charles. RRelacdes raciais no império portugué4415-1825Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1967, p. 91. Citado por BITTENCOUR®p.cit, 1996, p. 32.

$39BITTENCOURT,op.cit, 1996, p.25-26.

$ESTADO MAIOR DO EXERCITO/Resenha Histérico Militatas Campanhas de Africa (1961-1974). 1°
volume — Enquadramento Geral. Lisboa, 1988, p. 8rado por PEIXOTO, Carolina B. Tavardsmites do
Ultramar portugués, possibilidades para Angola o debate em torno do problema colonial (1951-1975
Dissertacdo. Programa de Pds-Graduacédo em Higtdtimiversidade Federal Fluminense. Niteréi, 2@0B6.
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ainda, entre outros elementos: “[...] numa tendéatie atracdo dos angolanos para a ‘Orbita
portuguesa’, pautada na valorizacdo das melhoassahdicées de vidd™.

No més de junho de 1961, o Gabinete do MinistrbJi@amar envia para o Gabinete
dos Negécios Politicos, um trabalho elaborado mdlefe da Secdo Militar, Hermes de
Oliveira. No documento, consultado por Juliana Basgsta presente a ideia de que “[...] 0
inimigo, por ndo possuir meios militares para danipolitica e geograficamente o territorio,
procura na populacdo o apoio que necessita easajes da persuasao ou da violéncia, ira
conquistar a alianca que lhe permitird dominar rdgteada area®’ Através da
documentacdo sobreagdo psicossocialconsultada pela pesquisadora acima mencionada,
podemos perceber que as orientacdes presenteaamehtos buscavam fortalecer a ideia
de Portugal enquanto um pais “multirracial” e, témb reforcar a “histérica missao
civilizadora” de Portugal em Africa, que deveria gerpetuada. Além disto, a autora conclui
que “foram o Servico de Centralizacdo e Coordendedaformacao de Angola (SCCIA), em
parceria com as Forcas Armadas e com o Centro fdemiacdes e Turismo de Angola
(CITA), que levaram o projeto adiant&® No campo dacao psicoldgicauma informacéo

do SCCIA, datada em junho de 1966, retoma os bjesiwos principais da acgao:

O primeiro era consolidar a frente interna e o telestacado é o de que
“Portugal € um pais multirracial e antirracista eamjunto de territorios
portugueses é uma forca extraordinaria para odut@ segundo objetivo
demonstra a preocupacao das autoridades coloniat®mbater o inimigo e
pode-se destacar a intencdo de mostrar que “osschafmigos sdo
manejados por interesses exteriores comunistas, eriatiptas e
neocolonialistas”. O terceiro objetivo citado sesiae fortalecer a posicédo

3IBITTENCOURT, Marcelo. “Moral e politica: a vigilaiac colonial sobre o esporte angolano”. In:
NASCIMENTO, Augusto; BITTENCOURT, Marcelo; DOMINGQS8Iunes; MELO, Victor Andrade de (orgs.).
Esporte e lazer na Africa novos olhares. Rio de Janeiro: 7 letas, 20136p.

342BOSSLET, op.cit, p. 87. O regime, através do Ministério do Ultsane das autoridades presentes na
provincia, se organizou no intuito de buscar cdatra difusdo do que chamava de “ideias subversiras
Angola, sobretudo, através de reformas na legislac@laacdo psicossocialA situacdo de guerra, porém,
permaneceu, sobretudo, em Luanda e na regido desemues, que passaram a ser vistos com ainda mais
desconfianga pelas autoridades colonidipartir da leitura de dezenas de documentos, Bosstlarece que ser
negro apds o ataque de quatro de fevereiro era rauzficiente para atrair suspeitas de envolvimextm
atividades “subversivas”. A autora explica que amrimicio da luta de libertacdo em Angola, as “resgau
“operacgdes de limpeza” (como atestavam algunsid@mépoca), se tornaram ainda mais frequentedentas
nos musseques de Luanda. A leitura de um docund@n®IDE/DGS sobre o “Muceque Lixeira” informa que o
objetivos dessas “rusgas” aos bairros periféri@ssaidades eram varios e entre eles: “deter inadgidjue nao
apresentassem documentos ou que parecessem ‘sgispaEpturar elementos ‘inimigos’ (envolvidos cas
movimentos de libertacdo); capturar ladrbes oupteces de artigos roubados; reprimir vadiagem ducap
desertores”. Muceque Lixeira. PIDE/DGS. Del. Ali®. Proc. 15.12. A.N.T. 2084, fls. 18-19. Torm@ Tombo,
Lisboa. Citado por BOSSLEDp.cit, p. 141.

*3dem p. 88.
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de Portugal no exterior, através da veiculacdonda imagem antirracista e
anticolonialista do pai¥.

ApoOs os acontecimentos de 1961, o regime estawygado, principalmente, em
amenizar as criticas internacionais e reconquistaontrole militar, mas a medida que a
guerra se alastrava, “[...] tornava-se, cada vas madente que a chave para a vitdria estava
no assegurar da cooperacdo da populacdo indfgensssim, no final dos anos 1960, os
oficiais responsaveis pelacdo psicossociaperceberam a necessidade de uma aplicacao
integral de reformas, uma acg&do concreta, mateuala vez que “se ela se encontra
voluntariamente do lado da rebelido é porque néedda que lhe resolvamos os problemas
que a afligem, mostrar-lhe-emos sermos capazess desolver e, mais ainda, estaremos
dispostos a iss3*® Contudo, como argumenta Clarence-Smith, “a toniesta reformas
eram, geralmente, ‘para inglés ver’ e na maiorepdds casos s6 foram aplicadas de forma
lenta e parciaf*’. Além disto, o racismo constituia um grande ohgtéa ser superado.

A série de reformas instituidas pelo governo gués tornou ainda mais complexa
a organizacdao social da capital angolana, poisan éandicionante continuava a ser o racial.
Neste sentido, as autoridades lancaram uma campganb@ a discriminacdo racial, postura
esta, que questionava o proprio discurso apregpeldoregime naquele moment@onforme
aponta Clarence-Smith, foi empreendida uma acésentido de promover 0s sujeitos nao
brancos no aparelho de Estado, e mais: “as empmadeasdas foram pressionadas a
contratarem mais negros, sob a ameaca de lhes getgados os lucrativos contratos
publicos” **® Todavia, os éxitos foram parciais. Mesmo comino do indigenato, por
exemplo, persiste uma diferenciacdo referente aldsi®s pagos a trabalhadores negros e
brancos, ainda que esses exercessem a mesma flitgAde outra maneira, a divisdo da
populacdo por classes sociais hao substituiu aativpor racas e, muito menos, abrandou a
segregacao imposta a populacdo negra e mestica.

A seguir, demonstraremos como a cancao e os pragrdmvariedades inaugurados

na cidade de Luanda, durante os anos 1960, foraimuimentos utilizados pelos agentes da

%Y dem p. 87-88 e Informacdo do SCCIA, jun. 1966. AcBatossocial. Arquivo Histérico Ultramarino,
Lisboa, MU/GM/GNP/060/Pt.2. Citado por BOSSLET8}3.

$5CLARENCE-SMITH,op.cit, p. 224.

%%preambulo. Directivas, 1961. Acdo psicossocial. uhm Histérico Ultramarino, Lisboa,
MU/GM/GNP/060/Pt. 1, p. 04. Citado por BOSSLEBp,cit, p. 87.

34CLARENCE-SMITH, op.cit, p. 227. O autor argumenta que a campanha deytitstar os coracdes e as
mentes” era, de um modo geral, mal aceita pelamos| sobretudo, por conta de medidas como aifiacab
da alienacdo de terras, a abolicdo gradual dolt@ldarcado e a criacdo de mercados rurais partecas
comerciantes brancos (p. 223).

8dem,p. 227.
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acao psicossocialpara reafirmar a ideologia lusotropicalista, apesa pelo regime

portugués.

3.3. Musica, lusotropicalismoagéo psicossociadm Angola

Como apontado ao final do capitulo anterior, dedwaom as “Bases Gerais para a
acao psicossocial- que guiaram as reformas que marcaram o perfdd da presenca
portuguesa em Angola - era necesséario “respeitausos e costumes da populacdo do

Ultramar=4°

através da promocao de entretenimento e diveraéo gs africanos ou, para
utilizarmos o termo presente no documento, eraigwédistrai-los®*°. Assim, foi promovida
uma agenda cultural voltada para o entretenimentoedros e mesticos de modo que, através
dos espacos de cultura e lazer, pudesse ser dassit®lar o tempo livre daquela populacéo
e, consequentemente, afasta-la do “perigo da ssdw&t. Aureliano de Oliveira Neves,
professor de musica e ex-integrante do conjunt@ONgo”, de Angola, comenta que neste
periodo a intengcdo dos espetaculos era justamesgsviar a atencdo do povo” e
complementa: “nés viamos aqueles espetaculos comaodiversdo para nos tirar a intencao
de luta®?

Conforme ja destacamos anteriormenta¢c@o psicolégicadefendida nos discursos
portugueses, estaria voltada parantegracdo da populagdo autdctone. Para atingir tais

objetivos, o governo portugués investiu, de forroatendente, na radiofus&0 durante os

%9ra, respeitar 0os usos e costumes da populagdwanafio significava, contudo, abdicar da “miss&o
civilizadora” em Africa. Pelo contrario. De acordom o contetdo presente nas “Bases Gerais pagi@
psicossocidl, os usos e costumes da populagdo autéctone deveeammrOS poucos, e progressivamente,
substituidos pelos usos e costumes portugudsgsyvo Historico do Ultramar, Lisbhoa, MU/GM/GNP/0&t 1.
Citado por BOSSLETop.cit, p. 101.

*0dem

%10s agentes oficiais do governo temiam o “clima devers&o latente” na capital angolana durante os an
1960 e inicio da década seguinte. Neste period@svinanifestacdes de “subversdo” se tornaram netes
nos bairros suburbanos de Luanda. BOSSIdpTgit, p. 169-170.

%2aureliano de Oliveira Gomes em entrevista pafrajeto Yetua nossa musica. Entrevista disponivel no site:
http://bda.ao/yetu/testemunhas/a-ideologia-luspitadista Acesso em: 08/01/15.

%Marissa Moorman explica que o fendmeno musical ergofa ganhou uma maior projecdo e mobilidade,
também, por conta do desenvolvimento de uma redadiefusdo. Tanto os clubes de amadores de ragiore
ventura, um sistema de radiofuséo estatal, fize@mque a musica produzida localmente pudessefaadidia
para outros territérios da colénia. MOORMAN, Mags§Semba € nossa bandeiralsica e nagdo em Angola
(1961-74)". In:Atas do Il Encontro Internacional de Histéria de Angola: para a elaboracdo da Historia
Geral de Angola: das sociedades antigas a épodangporanea. Luanda, Angola, 2007, p. 04. Sobre a
radiofusdo em Angola indicamos uma visita a ummsit#o interessante, que traz informacdes valisshse o
tema. Trata-se do site “Radiofusdo em Angola (1B3#5)": http://angolaradio.webs.com. pesquisa foi feita
por Diamantino Pereira Monteiro. Segundo ele, @fasgdo sonora em Angola foi iniciada por um radiador
em 28 de fevereiro de 1931 (Marissa Moorman citno de 1933. MOORMANgp.cit, 2008, p. 143). Seu
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anos sessenta e setenta do século XX. O objeti@ Isgar a programacdo da “Emissora
Oficial de Angola”, diretamente ligada ao Centro IdeormacBes e Turismo de Angola
(CITA), a regibes distantes da provincia, pois, @téo, 0 que existiam eram os Radios
Clubes e suas transmissdes com sérias limitacesicbrdo com Marissa Moorniaf) a
emissora iniciou sua transmissao diaria em meadssdos 1950 e a partir de 1968 surge a
“WVoz de Angola”, que ndo se constituiu huma novdioauma vez que utilizava os
transmissores da Emissora Oficial. A “Voz de An{@avilegiava a emissdo de musicas de
artistas nativos de Angola, mas, como argumentaSui@m Fonseca”, havia, também, uma
programacao destinada a populacéo branca da coniaspecial, a comunidade portuguesa.
No geral, os temas variavam, mas a Emissora Oficbha-se dos trés pilares do regime:
Fado, Fatima e Futebol, com transmissdes da mmsendtal e relatos sobre os jogos do
campeonato metropolitano.

O aumento do poder de compra da populagdo (e ®szente possibilidade de

aquisicao de aparelhos de radio) justificaria o alvestimento do governo nos programas

nome era Alvaro Nunes de Carvalho, consideradas dipai da radiofusio” no pais. Algumas das raciaslas
por Monteiro sédoRadio Clube de Benguelainaugurada er28 de fevereiro de 193Radio Clube da Huilg
inaugurada em 04 de marco de 19R8dio Clube do Huambo:inaugurada er27 de janeiro de 1943. Durante
0s anos 1950, Sebastido Coelho (jornalista citadGapitulo 2 da tese), comandava os servigcos adkrigiio da
radio;Radio Clube de Malanje iniciou sua transmissdo em 1944; Em abril de I®#8leita a primeira direcao
do radio clube,ntegrando, de forma pioneira, mulheres em suapequ$ado elas, Joana Campina e Maria
Manuela;Radio Diamang propriedade da Companhia de Diamantes de AndgalAMANG). A emissora
surgiu em 1946 para atender, exclusivamente, ameris funcionarios da empred@adio Clube do Bié
iniciou suas emissdes em 1947 na cidade de Silia;ARAdio Clube do Cuanza Suliniciou suas atividades
regulares em 194®Radio Clube do Moxica surgiu em 1953Radio Ecclesia emissora catélica de Angola que
entra em funcionamento em 1954; Radio Clube do G€&agtugués, rebatizad®adio Clube do Uige iniciou
suas atividades em 1958, assim conféaio Clube de Cabinda Em 1962, o governo emite licenca para a
primeira estagdo puramente comercial no paifadio Comercial de Angola; Emissora Oficial de Angla:
segundo Diamantino Pereira Monteias primeiras diligéncias com vistas a criagdo di#gofasdo oficial em
Angola remontam aos anos 1950. Praticamente at8 &8® a Radio Clube de Angola que realizava os
programas e noticias oficiais com predominio ddgezaios propagandisticos. As emissdes da radiabfaiam
iniciadas em regime de experiéncia, no fim de 128 a criacdo de um gabinete de radiofusdo amstrit
Direcdo dos Servicos de Correios, Telégrafos efdieds;A Voz de Luandafoi inaugurada em 1964 na capital,
sendo a primeira emissora angolana a assumir umendao urbana e local. Cf. Diamantino Pereira Mante
In; “Radiofusdo em Angola (1937-1975)". Texto dispel em http://angolaradio.webs.conficesso em:
20/01/15.

SMOORMAN, op.cit, 2008, p. 144. Vale salientarmos que Moormara tdat radiofusdo a servico da criagio
de uma “comunidade imaginada”, utilizando o comcéitapitalismo sonoro”, formulagdo esta, bastante
influenciada pelos escritos de Benedict Andersohr&isto, ela ressalta: “eu utilizo o conceitd'clgpitalismo
sonoro” na perspectiva de que a radio e a industmagrafica foram os motores que impulsionaram o
desenvolvimento e a difusdo da musica como um gheitmaginar a nacao’ no final do periodo colorsai
Angola” (Idem p. 139-140). Alias, em sua perspectiva, a tegialodo radio também foi fundamental para
produzir um sentido de nacdo em Luanda, no sedtdmnectar a capital com outras cidades e pr@agnonde

a guerra acontecia. Este foi o caso, por exemglq@rdgrama “Angola Combatente”, mencionado no oépit
anterior.ldem,p. 139-140.

$FONSECA, Ana SofiaAngola, terra prometida: a vida que os portugueses deixaram. Lisboa: exaesios
livros, 2009, p. 253.
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radiofénicos>®. Ademais, ndo podemos negligenciar o fato de quédi era o principal
meio de comunicacdo da época, chegando onde assaréo poderiam chegar, atingindo,
sobretudo, a populacdo analfabeta. Assim, o govewolonial aposta intensamente em
programas como “A Voz de Angola”, pois tinha coésacia, também, do perigo do poder
mobilizador de emissoras associadas aos movimesttibertacdo angolanos, como a Radio
Brazzaville,que divulgavanensagens do MPLA, conforme discutimos no capéuaterior.
Durante os anos 1960 (e inicio da década seguiat@rogramacao radiofénica
estaria voltada, quase exclusivamente, a transmns&anc¢des de musicos de Angola, que
tiveram um grande incentivo para a gravacado e gamlale discos naquela épo&xrande
parte dos musicos que entrevistamos em Luandaafique até o advento da independéncia
no pais era natural gravar discos, pois haviammgwesas privadas, como os estudios de
gravacao da Valentim de Carvalho e a Companhiaisieo® de Angola (CDA) e fabricas de
discos, como a FADIANG, que passou a gravar coralm “‘Rebita” Sobre istoo cantor e

compositor angolano Santos Jufibafirma:

No tempo colonial havia apoio para a producdo deodi porque nés nado
pagavamos nada, pelo contrario, o0 dono da emprgsa @os pagava. Nao
tirava um tostdo. Antigamente, a empresa é quersprometia com isso.

A Valentim de Carvalho chega a Luanda em 1968,ymiodo dois tipos de selos de
gravacao: “DECCA” e “N’gola”, esta, destinada, esivamente, a producdo de artistas
locais. Santos Junior gravou, durante os anos 18BQins discos para a Valentim de
Carvalho, como Tua Tane kiae “Kamba dia N'guma Nas imagens das capas dos discos
gue destacamos abaixo, podemos perceber o selooladN'ga qual nos referimos

anteriormente:

%%Em Angola, existiam, aproximadamente, 73.284 apaseteceptores registrados e dezessete estagbes de
radio, somando 68.377 horas de emissdo cumpridasidtio Estatistico — Ultramar”, 1964, Vol. Il, Ragal,
Instituto Nacional de Estatistica, Bertrand Irmadgisado por FONSECAgp.cit, p. 242.

%"Domingos Pereira dos Santos Junior, mais conhamdm Santos Janior, nasceu no dia 17 de setembro de
1947 em Luanda.

¥83antos Junior. Entrevista concedida a autora erde28utubro de 2013 na Unidio Nacional dos Artistas e
Compositores de Angola (UNAC), Luanda.
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Santos Junior e Grupo Senh# Tane Kia antos JunioKamba Dia N'Guma
N'Gola, Angola, s/d. 1 Disco 4B N'Gola Angola, s/d, 1 Disco 45 RBM

O cantor e compositaEalabetd® acentua que antes da independéncia, o mercado
era concorrido, porém, as empresas fonograficasdonavam “sem nenhum problema” e era
possivel receber todo o apoio “desde que tivessecmidesde que soubesse cantar e desde

gue vocé conseguisse influenciar a entidade pdtpara vocé ser empregado como artista

desta empres®? (grifo nosso). Ora, “influenciar a entidade pa&drsignificaria, naquele
contexto, cantar cancdes que estivessem de aconl® Gistema vigente na época e que, de
certa maneira, pudessem legitimar as ideias projaagaelo regime.

Segundo Marissa Moorman, a musica popular angotan@eca a ganhar maior
projecao a partir dos anos 1950 e se desenvoll@ngo das décadas de 1960 e 1970. Como
ja expusemos na Introducdo desta tese, nalabwaations a social history of music and
nation in Luanda, Angola, from 1945 to recente sm@esquisadora investiga a relagao entre
politica e cultura no periodo colonial tardio emgAla, buscando examinar o modo como
seus habitantes se valeram da cancédo para “imaginacdo”. Em suas palavras, “a musica
dos musseques de Luanda produziu significadoséstrdes sons, da danca dos espacgos e de
sua historia [...] Na produgdo e no consumo destsiaa, as pessoas criaram um sentido de
nacdo®®®. A autora trata deste periodo como uma “fase de’ala cancdo popular no pais.

Em suas palavras,

9 cervo particular de Santos Jinior.

*%magem disponivel em “Angola Saudade: 60 e 70”alBgb, 2009, p. 70.

*ICalabeto, nome artistico de Antdnio Miguel Manuelrieisco, nasceu em Luanda no dia 03 de abril 48.19
%2Calabeto. Entrevista concedida a autora em 30 tid@ude 2013 em sua residéncia, em Luanda.
*3MOORMAN, op.cit 2008, p. 140.
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a musica popular angolana explodiu neste periddmeu o primeiro lugar
entre as praticas culturais. Esta situacdo resul#oiniciativa empresarial
dos angolanos que abriram clubes e resultou, tamiérasforco colectivo
dos angolanos trabalhando em conjunto com o caqitalpeu, que deu para
organizar uma série de festivais musicais. [.i.pftempo d’ouro da musica
angolana e do semba

Essa ideia é compartilhada, também, pelo muasicormaljsta José Weza, que

complementa:

Nos finais dos anos 60 e principios de 70, numaraalem que surgiram
varios agrupamentos musicais e artistas, davais® ia época de ouro da
musica angolana. [...] Vérios factores contribuirpara esse estadio da
musica angolana, nomeadamente o0 desenvolvimento indistria
fonografica, a producéo de programas radiofénid@sles para a promoc¢ao
da musica angolana, a realizacdo de espetaculdgqyjbincentivo ao
surgimento de salbes de bailes e casas nocturmasnpe os artistas se
exibiant®.

De acordo com os musicos Calabeto e ¥ffms temas das canc¢ées dos anos 1960
centravam-se, na maioria das vezes, no amor etitharm: “Antes de 1974, nds cantavamos
outros motivos. Cantavamos o quotidiano [...]. Anta independéncia, as producdes
fonogréficaseram interpretadas com cangfes de amor. Canc¢dgsatidiano, do dia a dia”
%7 Nito acrescenta que “os temas antes da indepeiadéram também virados para as
mulheres, para o feminism®. Por outro lado, musicos como Santos Junior expijige
naquela fase era possivel compor e interpretarpéam canc¢des criticas ao regime

colonialista. Sobre isto, o artista declara:

Naquela época, eu ja gravava algumas canc¢oes @tercervolucionario. E
guem gravava era o proprio colonialista (risos@sEstavam ali na maquina,
no gravador, a saborear o som. Depois gravavarmedawam para Portugal
porqugeégas matrizes eram feitas em Portugal e siééaque prensavam 0s
discos™.

%MOORMAN, op.cit, 2007, p. 04.

WEZA, op.cit, p. 61.

%% compositor e instrumentista Belmiro Carlos, n@ishecido como “Nito”, nasceu em Luanda no ano de
1953.

$7Calabeto. Entrevista realizada no dia 30 de outdbrd013 em sua residéncia, em Luanda.

¥5Nito. Entrevista concedida a autora em 30 de ootder 2013, na UNAC, em Luanda. Atualmente, Nito é
secretario-geral da Unido Nacional dos Artistaom@ositores de Angola (UNAC). Nito foi um dos intmgtes

do “Kissanguela”, agrupamento que discutiremosndgimo capitulo.

$9santos JuniorEntrevista concedida a autora em 28 de outubrod® da UNAC (Unido Nacional dos
Compositores de Angola), Luanda. Como veremos im0 capitulo, Santos Junior foi um dos integrante
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Durante nossa entrevista, Santos Junior se recaydelas canc¢des (a qual ele faz
referéncia no trecho citado acima) eram interpestath lingua quimbundu. A partir de sua
fala é possivel fazermos algumas consideractesrineiro lugar, entendemos que a ideia
de que era possivel transmitir alguma mensagerootonial, simplesmente por cantar em
lingua nacional, deve ser questionada, afinal, caabemos, alguns colonos falavam
quimbundu e havia but® por toda a parte. As musicas eram cantadas ensskestas e até
mesmo nas radios, ou seja, ndo eram cancdes dimadepois todos poderiam escuta-las,
inclusive a propria PIDE.

Para além disso, é preciso ter em conta que naitentdo musico salvaguardar sua
posicdo diante das memdrias da luta pela indeperad&m Angola, verificamos uma
valorizacdo da propria ideia de resisténcia. Sabrdisputas no campo da memdéria, Michel
Pollack utiliza a nogdo de “memdrias em displlta’ e explica que na constituicido das
memoérias de movimentos, partidos ou outro tipo dmmizacdo, ha todo um trabalho de
“enquadramento” e de manutencdo da memoéria, quasterem privilegiar acontecimentos,
datas e personagens dentro de uma determinadaegtrap Em outras palavras, devemos
guestionar o quanto esse discurso de resisténiibengée na fala de Santos Junior, pode ser,
também, uma reelaboracdo da memodria e um ato degsardar seu lugar no palco
nacionalista, afinal, afirmar que “gravava cangdesarater revolucionario” € dizer, também,
que lutou a sua maneira pela independéncia do pais.

O CITA, naquela altura, apoiava, especialmenteasagdo de musicos angolanos,
com énfase para os de Luanda, como Jucas Motdaduwas as gravadoras e indUstrias de
discos instaladas em Angola gravavam, também, waigidandas de outros paises africanos
e provincias fora de Luanda. Esse é o0 caso dasegirgs Sensationnelse Veve do
Congo/Zaire, que gravaram com o0 selo “Rebita” e “MIA grupo musical do Quénia e o
“Conjunto Super Cob&*®, de Cabinda, pela CDA. A seguir, destacamos aascde alguns

discos gravados por esses musicos e conjuntos. @ooheremos observar, dentro daquela

fundadores do agrupamento musical “Kissanguelaja gwoducdo estava voltada, exclusivamente, para a
divulgacao dos projetos politicos do MPLA.

$%nformantes da Policia Internacional e de Defesstado (PIDE).

$POLLACK, Michel. “Memoéria, esquecimento e siléncidh: Estudos Histéricos v. 02, n°. 03, Rio de
Janeiro, 1989, p. 04-07.

$"De nome artistico “Jucas”, Jucas Morgado gravowrmlgdiscos para a CDA no inicio dos anos 1970
acompanhado pelo conjunto “Merengues”.

373 ocalizados na provincia de Cabinda, os conjunfisér Landa Bangd”, “Super Renovacédo de Cabinda”,
“Cabinda Ritmos” e “Super Coba” fizeram muito sismee€m Luanda, chegando a ameacar a hegemonia dos

conjuntos da capital.
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perspectiva de “respeitar 0s usos e costumes dalgudp do Ultramarf™® (que citamos
anteriormente), as imagens contidas nas capasistmsdugerem temas destinados a cultura
africana, como dancas tipicas, artesanato, maseassilturas.

Orchestre Sensationnels Orchestre Vivi
Rebita (Fadiang), Angdlay4. Rebita (Fadiamg)gola, 1973.
Disco 45 RPM Disco 45 RPM
Acervo pessoal da eato Acervo pessoal da autora

A\\I'Siliil ' N
u (& - ' e N
Africa -
MA-4": Musica de Africa Jucag@njunto “Merengue”)
CDA, Angola, s/d. CDA, Angola, 1975.
Disco 45 RPM Disco 45 RPM
Acervo pessoal da autora Acervo pessoal da autora

%Bases Gerais para a Acdo Psicossacialquivo Histérico do Ultramar, Lisboa, MU/GM/GNP/O&t 1.
Citado por BOSSLETop.cit, p. 101.
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MPA—4001

SUPER
COEBA

Conjunto “Super Coba” oigunto “Super Coba”
CDA, Angola, 1975. CDA, Angola, 1974.
Disco 45 RPM Disco 45 RPM
Acervo pessoal da autora Acervo pessoala autora

Além do incentivo para a gravacao de discos dstastiafricanos, o Estado valeu-se
de outras ferramentas com o objetivo de controkano livre daquela populagcéo e colocar
em pratica as estratégias de persuasao contidggdano deacdo psicossocialEm uma
informacdo, elaborada pelo Grupo de Trabalho derdmic6es sobre acdo psicoldgica
enviada ao Ministro do Ultramar, é possivel lermosdespacho do entdo governador-geral
Silvino Silvério Marques, que escrevéia consolidacdo da frente interna ter-se-4& como
primeiro objetivo a populacdo dos meios suburbatiegois as dos meios rurais e finalmente
a populacdo mais evoluida dos meios urbalidsA partir das informacées contidas no
referido documento, podemos concluir que a popaladd meio suburbano foi o alvo
principal daacdo psicolégicae para “preencher o tempo livre daquela populadao”
elaborada uma agenda de programas de entretenjraento recordo® compositor e cantor
Santoca¥ ®

Havia um programa que era realizado pelo Centilofdemacdes e Turismo
de Angola, o CITA, na altura, no periodo colonizdta instituicdo, ligada ao
governo colonial, tinha um programa que era umnarog que rodava pelos
bairros todos, onde durante um més eles tinham nupogde artistas que
durante aquele més, aos sabados a tarde (comegdihs, terminava as
18h). Estes artistas eram selecionados e tinhamgagédo, de acordo com o

Informacdo, Fevereiro, 1965. Accdo Psicossocial. quo Histérico  Ultramarino, Lisboa,

MU/GM/GNP/060/Pt. 4, p. 04. Citado por BOSSLEdem p. 88.
%780 musico e compositor Antdnio Sebastido Vicentenaime artistico Santocas, nasceu em Luanda em 25 de
setembro de 1954.
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contrato, empassar nos sabados, a partir das 15hs, nos v&iossbda
capital, Luand¥".

Santocas nao conseguiu se lembrar do nome do pragraas, provavelmente, ele
fazia referéncia ao “Kutonoca”’, uma espécie de satsmpo musical” que percorria 0s
bairros populares de Luanda. O evento era orgamigel empresario Luis Mont&% com o
apoio do CITA que apoiou, também, a criacdo deosidventos culturais, como os programas

de variedades “Aquarela Angolana” e “Dia do Trabkdltr”, que falaremos adiante.

3.3.1. “Aquarela Angolana” e o “Dia do trabalhador”

De acordo com o censo de 1960, apresentado por Qahri’®, a populacdo de
Angola era de 4.830.283 habitantes, aproximadamentgro pessoas por quildmetro
quadrado, onde 95,2% eram negras, 3,5% brancd$enesticas, sendo a populacdo negra,
por sua vez, composta por nove grupos etnolingosstrincipais. O autor defende que este
“mosaico”, representado por aquelas populacfestitwin uma vantagem para a metropole,
que soube fazer valer tais diferencas em seu poovédiinda que mantendo certo
distanciamento sobre essa ideia quanto a capacmatigguesa de fazer valer as diferencas
angolanas em seu beneficio, ja que talvez fosse mmportante questionar o quanto as
autoridades portuguesas souberam jogar esse japaueanto os angolanos optaram por
determinados enfrentamentos entre eles, é pramisniecer que Portugal soube ajustar o seu
programa decéao psicossociale modo a se dirigir a diferentes culturas do pedsim nasce,
nos anos 1960, o programa de variedades “Aquanetplana”’, cujo proprio nome, como
podemos notar, sugere a ideia da existéncia desam@dade multirraciabm Angola.

O evento, organizado pelo empresario Luis Montemjetado pelo CITA, acontecia
na ultima segunda-feira de cada més no cineteétigola Cine”, com nimeros musicais e

esquetes comicos. Como recorda Elias Dya Kimueaprasentacdo do programa ficava a

$"’santocas. Entrevista concedida a autora em 24tdbroude 2013 na Secretaria de Cultura de Luanda.
$"8\atural da provincia de Malange, Luis Montez dirjgjuase que simultaneamente, os programas “Kuésnok
“Uanga”, “Kazumbi”, “Dia do Trabalhador” e “Aqua@Angolana”. Naquela altura, era o responsavelbéam
por dois programas na Emissora Oficial de Angokdvdrada do Trabalhador” e o “Kissanje” (Cf. WEZA,
op.cit, p. 65).

3CANN, op.cit, p. 22-23.
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cargo de Lufs Montez, que buscava “os artistamdier impacto naquela époc¢&” vindos

de varios lugares da provincia, como recorda Sakto®r:

Em 1960 acontecia a Aquarela Angolana, programaatele Luis Montez.
Era tipo competicdo ao vivo, era um projeto do CH A coordenador era o
Luis Montez, que era portugués. E este senhor,dguaealizava estes
espetaculos, ndo se baseava s6 nos grupos daquanida. N&o. Ele ia para
as provincias todas. la buscar o “Cabinda Ritm@shuscar um grupo na
provincia do Zaire, ia buscar dancgarinos na Lundia ISunda Norte [...]
agregava toda essa gefite

A programacdo dos espetaculos poderia ser conauéied periddicos da época,
como a revista “Noite e Did* e o jornal “Tribuna dos Mussequé¥” Ao analisarmos as
edicOes da revista “Noite e Dia: semanario ilugirdd espetaculos e variedades” de abril de
1969 a setembro de 1970 (assinadas pelo jorn&esteando Mendes), pudemos tracar um
perfil dos participantes do programa naquela égoolservar que era bastante recorrente a
apresentacdo dos musicos Belita Palma, Crecy, ByasKimuezo, Dionisio Rocha, Jorge
Manuel, Luis Visconde, Oscar Neves, Pedro Boa, RobEortes, Rufino, Sofia Rosa,
Terezinha, Tonito, Tino Catela, Tony Guimarédes,yrda Melo, Urbano de Castro, Zé da
Viola, Zé da Onda e dos conjuntos musicais “AfiStew”, “Aguias Reais”, “Negoleiros do
Ritmo”, “Os Kiezos” e "Gienda Ritmo” que, geralmenacompanhavam os musicos que se
apresentavam no palco. A performance de grupe®faos, como “Santa Barbara” e “Os
Feijoeiros de Luanda” também era frequente, assimoca apresentacdo do “Duo Farrista”,

com a exibicdo de esquetes comicade éDomy, 0 homem orquestra”.

%% ntrevista concedida a autora em 30 de outubrd@® 8a Unido dos Escritores Angolanos (UEA), Luanda
$lEntrevista concedida a autora em 28 de outubro0d8 2a UNAC (Unido Nacional dos Compositores de
Angola), em Luanda.

2o Arquivo Histérico de Luanda tivemos acesso dasaedicbes da revista “Noite e Dia”, sobretudo, as
edicdes que datavam da segunda metade dos anos 6 dos anos 1970. Cumpre lembrarmos queedesd
década de 1950 todos os meios de informacéo del@rgtavam submetidos a censura prévia e comio idc

luta de libertacdo essa acéo se tornou ainda mgaisa (BOSSLETop.cit, p. 125). Em todas as edi¢des da
revista “Noite e Dia”, que consultamos em Luanda,pbssivel visualizarmos, logo nas primeiras pagjira
mensagem: “visado pela comisséo de censura”.

%30 “Tribuna dos Musseques” foi um jornal idealizgma PIDE. Primeiramente, ele foi lancado em afee
maio de 1967 enquanto um suplemento do jornal “AB&rio de Angola”, mas que poderia ser adquirido,
também, independentemente, pelo preco de 1$00d@scEm agosto de 1969 o suplemente se torna uma
publicacao independente do “ABC Diario de Angol@bnforme vimos no Capitulo 2, a PIDE era a Policia
Politica do Estado Novo Portugués. Em 1957, elagnea delegagcfes em todos os territérios africaramsmeca

a estabelecer uma vasta rede de informacdes, ahjgexistia na metrépole (Cf. MACQUEEMNp.cit, p. 38).

O jornal “Tribuna dos Musseques” é importante néguentexto, pois € mais uma prova da concretudscda
psicossociaha colbnia. Sua criacdo esteve voltada, especiéoge, as populacdes dos musseques. As matérias
estavam relacionadas, na maioria das vezes, atasghz cotidiano, noticias sobre futebol nos musse@ a
programacéo da casa de espetaculos “N’'gola CifeBQSSLET,op.cit, p. 102-103.
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Ao consultarmos as matérias sobre o programa “Asigakngolana” foi possivel
identificarmos, ainda, a presenca dos musicos Anmdpinto, Vasco Rafael e da cantora
portuguesa Silvina de Sa que, alids, ndo era aaUaitista portuguesa a participar do
programa, que sempre dedicava um espacgo a captoegoras da metropole. Tratava-se do
“Momento do fado”, onde os musicos Carmem Mariandade Sousa, Elizabeth Cruz,
Henrique Cardoso e Maria Emilia, acompanhados pds Moreira na guitarra e Humberto
de Andrade na viola, cantavam frequentemente.

Outro programa de variedades da época, organizadbuis Montez, foi o “Dia do
Trabalhador”. As apresentacdes aconteciam as gtfigitas, também no “N’'gola Cine”, e
tinham sempre o mesmo perfil: primeiro, 0s mUsiEe@gupos se apresentavam no show de
variedades e, ao final, havia a exibicdo de filmags Montez fazia a apresentacdo dos
artistas que integravam o espetaculo, como Ant@d#ohimena, Jorge Manuel, Minguito,
Nazaré Garrido, Tino Catela e Urbano de Castresesempre acompanhados pelos grupos
“Asa Negra”, “Aguias Reais” e “Os Kiezos”. E desia, também, nas matérias, a presenca
do cantor portugués Bento Monginho e de SilvinaSde com seu conjunto, “Melodia
Ribatejana”. Quanto aos filmes, foi destaque, nac&pa exibicdo de: “As espingardas da
desforra”; “Adivinha quem vem para jantar?”; “Héles) o libertador”; “Paris Istambul”;
“Ouro Sangrento” e “Saul e David”.

Aqui, vale fazermos um paréntese para lembrarmesagcensura era praticada de
maneira distinta com relagao aos filmes exibidasaioemas da “cidade do asfalto” e aqueles
destinados a cineteatros, como o0 “N’gola Cine”iaha Bosslet apresenta, por exemplo, uma
correspondéncia datada em cinco de abril de 19%#e o subdiretor da PIDE se dirige ao
presidente da Comissao de Censura, referindo-sidna® “Queda do Império Romano”.
Consta no documento: “Julga-se de interesse quesckimes, como este, ndo devem ser
apresentados ao publico do N’gola Cine, na suaraaiconstituido por africanos menos
evoluidos™®

Ao examinarmos as edi¢des mencionadas acima, ddaréMoite e Dia”, pudemos
constatar que o cineteatro “N’'gola Cine” era umaespcultural destinado aos negros da
capitaf®, todavia, fazia parte dacdo psicossociatolocar, em um mesmo ambiente, negros,

$4Comissédo de Censura a Imprensa. PIDE/DGS. Del.réc. PL6.23 B/1. NT. 2133, fls. 06-07. Citado por
BOSSLET,op.cit, p. 136.

3%Cumpre ressaltarmos que o preco de um bilhete pardrada no “N’'gola Cine” custava em torno de 7$50
(escudos). Cf. M. M. de BRITO JUNIOR. “Promocao i@bcin: ABC Diario de Angola. Ano X. Nimero
3.410. Luanda, 28 de marco de 1968, p. 03, citalBE®SSLET ,op.cit, p. 136. O valor por uma entrada no
“Cine Restauracao”, por exemplo, era de 20$00 ¢y preco correspondente ao valor quase intpgralm

dia de trabalho de grande parcela dos negros écoeda capital (Cf. BOSSLET, p. 136).



126

mesticos e brancos, especialmente, para fortalacé&teologia propagada pelo regime
portugués. As imagens que destacamos nas propigatas fazem referéncia aos programas
“Aquarela Angolana” e “Dia do Trabalhador” e ilustn o modo como parte da imprensa da
época reforgcava aquela ideia ao inserir, em sugsgs a presenca de artistas negros e
brancos, cantando lado a lado, na mesma paghta.imagem |, de abril de 1969, por

exemplo, consta a apresentacédo da cantora angida@zinha, nome habitual nas edi¢cdes do

programa, e Ameérico Pinto que, naquela noite, pné¢ou a cancao “Livre”, uma versao
é:386

portuguesa deBorn Fre
“Born Free”, de 1966.

composicdo de John Barry e Don Black escrita pafitme

Imagem |: Terezinha e Américo Pinto na “Aquarela Angolaraaty abril de 1969.
Revista “Noite e Dia”, n® 90, 09 de abril de 1968anda, p. 13

A imagem Il faz referéncia a outra apresentacaprdgrama “Aquarela Angolana”,

desta vez, datada em agosto de 1970. Nela, obsesvasncantores angolanos Toffifce

9nfelizmente, as matérias ndo fornecem muitas mépdes sobre os musicos e acabam se limitando aos
relatos referentes as apresentacdes no palco gold\Cine”.

*Tonito, nome artistico de Anténio Pascoal Fortunatisceu em seis de junho de 1940, em icolo e Bengo
provincia de Luanda. Irm&o do critico literario esical Jomo Fortunato, Tonito foi um dos principaisalistas

do grupo “Kimbandas do Ritmo” durante os anos 18%Witor de cancdes, comidurikuté’, famosa na voz de
Sara Chaves eUnhdengue Uanij cancéo interpretada por Belita Palma. FORTUNATOmMo. “A alma de
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Vasco Rafaéf® dividindo a mesma pagina da revista — lado a.l&&mos, ainda, na mesma

edicdo, a cantora portuguesa Silvina d®8&Fernanda Ferreirinfra

Imagens II: Tonito e Vasco Rafael e, ao lado, Silvina de F&manda Ferreirinha
se apresentam na “Aquarela Angolana”, em agosi®deé.
Revista “Noite e Dia”, n°159, 12 de agosto de 191@&nda, p. 18-19.

Na imagem Il podemos visualizar a plateia num dia glesentacdo na “Aquarela
Angolana”, em abril de 1969. A matéria chama aglerpara a “variedade de publitd”
presente naquele dia de exibicdo do programa, lookens e mulheres — brancos e negros —

dividem os primeiros acentos do cineteatro.

Tonito entregue a masica”. InJornal de Angola 28 de novembro de 2011. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/a_alma_détatoentreque a_musicAcesso em: 20/01/15.

$8/asco Rafael Simdes de S& Nogueira nasceu em Amgoldncia de Mocamedes, em 1949.

*¥silvina do Rosario Gongalves de Sa, mais conhemdao Silvina de Sa, nasceu na freguesia da Chamusca
Portugal, em dez de agosto de 1946. Silvina deiSagrimeira mulher portuguesa a obter a carfgéissional

de baterista. Durante a primeira metade dos an68 ¥fhja a Luanda junto com seu conjunto “Melodia
Ribatejana”, atuando em associacdes, clubes desgorbailes e festas na Provincintrevista da cantora
disponivel no blog:

http://coracoesdachamusca.blogspot.com.br/201 346t de-sa-musica-da-sua-vida.html  Acesso em:
04/12/14.

*Orernanda Ferreirinha foi cantora e uma das apedersts do programa “Cha das Seis”, que falaremos
adiante.

$1Revista “Noite e Dia”, n° 90, 09 de abril de 196913.
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Imagem Il : Plateia do programa “Aquarela Angola” em abrill®&9
Revista “Noite e Dia”, n°® 90, 09/04/1969, Luanpal3.

Na Imagem 1V, destacamos o desempenho do cantwmpasitor angolano Urbano
de Castrd’? e do cantor portugués Bento Monginho e, na Gltmagem (V), visualizamos os
conjuntos “Negoleiros do Ritm&, de Angola, e “Melodia Ribatejard*, de Portugal,
numa performance no programa “Aquarela Angolana’agosto de 1970.

3920 cantor e compositor Anténio Urbano de Castrosmeanhecido como Urbano de Castro, nasceu no dia 21
de agosto de 1941 em Cazenga, municipio da pravithei Luanda. Entre o repertério de composicdes e
gravacdes do artista destacamos: “Assim vai a md@atnaval chegou”, “Comboio”,Dilangu€’, “Fatimita”,
“Gingindd, “Hima’, “ Kialumingd', “Lamento de filho”, “Margarida”, “Maria da horta“Merengue Joaquina”,

SIS

“Nvuld’, “Deus perdoa”, “Rosa Maria”,Se uala ni ginginda “Semba avé”, “Semba careca"Sémba lekalb
“Lamento de Visconde”, “Semba Maria”, “Mona”, “Rumlmegra”, “Rumba soba”, “Arranjar marido’NZzambi
iami ngui loloké, “Mama esta chateada” Muxima uolo mbanZa “Mulata”, “Merengue Urbanito”, “Adeus
perdoa”, “Luanda capital”, “Rumba muxima’, “Maltaadrebita”’, “Merengue Joaquina” eMtikongd.
FORTUNATO, Jomo. “Angola: o percurso musical de &b de Castro”. InJornal de Angola 16 de
dezembro de 2012. Disponivel em
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/o_percurssicall de_urbano_de_castro Acesso em  12/07/2012.
Veremos no proximo capitulo que durante os ano® 18Bano de Castro integrou o conjunto “FAPLA Pqvo”
passando a compor e interpretar cangfes de cart@eencionista.

3930 nome “Negoleiros do Ritmo” foi dado por Luis Mentquando da formac&o do grupo em meados dos anos
1950. Um de seus principais integrantes foi o gaateompositor benguelense Dionisio Rocha. Em 1875,
grupo deixa de existir. FORTUNATO, Jomo. “Voz enthégica dos ‘Negoleiros do Ritmo™. Intornal de
Angola, 10 de junho de 2013. Disponivel em;
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/voz_embleraatios negoleiros_do_ritmAcesso em: 05/01/15.
39Grupo formado por jovens portugueses em meadoardzs1950.
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Imagem IV: Urbano de Castro e Bento Monginho no “Dia do athador”, em fevereiro de 1970.
Revista “Noite e Dia”, n® 135, 25 de fevereiro @Q, Luanda, p. 19.

Imagem V: “Negoleiros do Ritmo” e “Melodia Ribatejana” nBduarela Angolana” em agosto de 1970.
Revista Noite e Dia, n°159, 12 de agosto de 19u@nda, p. 19.

Cumpre ressaltarmos que os textos e as imagerenpgesas edicdes do periddico
“Noite e Dia” foram analisados enquanto construgdissursivas, historicamente datadas,
pois entendemos que um documento “é sempre portiedom discurso e ndo pode ser visto
como algo transparent&®.

A percepcéao de tais questdes nos levou a aferiaqui@cdo de ambos os programas,

assim como outros que surgiram na éptcauscava levar adiante uma estratégia elaborada

¥°Conforme CARDOSO, Ciro F. e VAINFAS, Ronaldo. “High e Analise de Textos”. In: VAINFAS,
Ronaldo e CARDOSO, Ciro F (orgpominios da Historia ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro:
Campus 1997, p. 377.

9% udemos verificar que mesmo com a guerra em Angoliga cultural da capital permitia a inaugurad&o
novos programas de variedades. Esse € o caso k", espetaculo de variedades inaugurado emayiam
final dos anos 1960, conforme apontou uma edicamedata “Noite e Dia”, de agosto de 1969: “a ‘Suéc
prometera levar a efeito espetaculos de variedattegro do género dos que mantém no ‘Ngola™. Ravis
“Noite e Dia”, n° 106: 06 de agosto de 1969, Luaqda&1.Em 1969 acontece, também, o Festival Folclérico
das Provincias Portuguesas, organizado pelo Cliealezado em Portugal. SANTOS, Martg.cit.,p. 25.
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pelo Estado colonial, cujo objetivo maior seriatcolar os espacos de lazer compartilhados
por negros e mesticasfazer, desses espacos, instrumentos de difusicaddeologia.

Algo que também nos chamou a atencéo refere-sataaé¢ que a apresentacéo de
alguns musicos nos programas “Aquarela Angolari®i& do Trabalhador” ndo se restringia
a cineteatros como o “N’gola Cine”. Artistas podagas como Silvina de Sa, por exemplo,
se apresentava no “N’gola Cine” e, também, no “CiRestauracdo”, especialmente no
programa “Cha das Seis”, sobre o qual falaremoanéeli Sobre isto, alids, a cantora

relembra:

[...] comecei a ser convidada a ter atuacbes coamtoa na Emissora
Oficial de Angola, acompanhada pela Orquestra desdtma, no Programa
‘Cha das Seis’ que se realizava na sala de espetd®estauracao’, sendo
transmitido em direto pela radio [¥]

Por outro lado, musicos considerados “suburbanostiesignacdo utilizada
frequentemente por Fernando Mendes, autor de varéérias da revista “Noite e Dia”
podiam ser vistos, também, em apresentacfes emasfdaquelas mais endinheiradas ou nos

clubes” da capital angolana, como recorda o mi&itnino Pascoaf®

[...] na mesma festa nés vibrhvamos com a muslocdot@rtur Nunes, do

Sofia Rosa, do David Zé, de Artur Adriano, do Elés Kimuezo, do

Anténio Paulino, dos Jovens do Prenda, dos DiméaNgjola, dos Kiezos,
Aguias Reais, dos Negoleiros do Ritmo, Africa Sh&@arlos Lamartine,

Massano Junior e Urbano de Castro. Numa, como &MDesportivo

Unido de Sdo Paulo, Maritimo da llha de Luanda,idMda Escarquenha e
Ginasio de S&o Paulo, tinhamos a oportunidade dealgins destes
cantore¥”,

A partir das falas de Silvina de Sa e Firmino Pakqgudemos constatar que artistas

portugueses, como Silvina de Sa, cantavam em pragraequintados, como o “Cha das

Silvina de Sa. Entrevista da cantora disponivel no blog:
http://coracoesdachamusca.blogspot.com.br/201 36 de-sa-musica-da-sua-vida.html  Acesso em:
04/12/14.

%%¥De pai portugués e mae angolana, o misico Firmaszdal nasceu no Dondo, cidade ao norte de Angola.
Além de musico, Pascoal escreveu matérias parasatptalogos de coletanea de miusica africanaékstEaso
dos catalogo#\ngola Saudade: 60 e 70Material produzido pobDifference Entertainment.da — Editado e
distribuido em Portugal por iPlay Som e Imagem, L2209, p. 62-83 &lemorias de Africa: as grandes
musicas dos anos 60, 70 e 80 — Angola, Cabo V&dié Bissau, Mocambique e Sdo Tomé e Principel Far
Musica, 2008.

¥Depoimento de Firmino Pascoal em “Angola Saudade:e670”. Material produzido pobifference
EntertainmentLda — Editado e distribuido em Portugal por y®am e Imagem Lda, 2009, p. 20-21.
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Seis” e, também, no “N’gola Cine” - assim como #aai masico (branco) angolano, Vasco
Rafael - e cantores negros que se apresentavaril’gold Cine” podiam ser ouvidos em
clubes elegantes da cidade de Luanda. Em outragras) podemos depreender que apesar da
relacdo entre negros, mesticos e brancos contiaas@ntada em critérios segregacioriiSlas
havia algumas zonas de contato que néo se limitagsarasas de espetaculos da capital

Além disto, veremos adiante qolsicos negros e mesticos, como 0s do “Duo Ouro
Negro” e do grupo “N’gola Ritmo$™ também se apresentaram em casas de show, como o
“Cine Restauracao” e o cine esplanada “Avis”, espaglitizados destinados a populacéo
branca da capital, onde aconteciam as exibicOgsatpama “Chéa das Seis” e os festivais da
cancao de Luanda, respectivamente. Devemos levaroasideracdo, contudo, que aqueles
muasicos negros citados por Firmino Pascoal eramsiderados o0s artistas mais
representativos e famosos daquela época, assim@@moos musicos do “Duo Ouro Negro”
e 0 conjunto “N’gola Ritmos” e, conforme ja expussmeste capitulo, entendemos que as
autoridades coloniais de entdo, utilizaram algusizagos de lazer e entretenimento para
difundir a ideologia propagada pelo regime. Emesi@t ndo podemos negar que musicos
negros e mesticos adentraram nos espacos cultlestinados aos brancos da capital, mas,
percebemos, também, que estas “zonas de contateindser mensuradas de acordo com o

contexto da época e a consequente ideologia pdgppklas autoridades do governo colonial.

3.3.2. “Cine Restauracao” e o programa “Cha das’Sei

Angola minha princesa do meu coragéo; Luanda aamiaimha, com a tua
baia debrucada sobre o mar, onde as luzes colorieffstidas nas tuas
aguas, pareciam dancar ao som da musica das pEmedmo uma noiva
feiticeira, brincando com o coracdo daqueles jatpenfeiticados. Ai que
saudades! [...] das tardes dancantes das idaszamBia ao Cha das 6. Dos
passeios ao Domingo até a ponta da ilha, olhanda pacidade a noite
refletida na sua baia policolor, olhando para eanéa-céus, sentir o cheiro
da maresia, sentada a beira do farol, a tal batapisca [...]. Saudades dos
dias de Natal, cheios de calor, comendo uma boarfdaamas sem antes ir

4% embramos que negros e mesticos ndo eram proibjumslei, de frequentar os cinemas da “cidade do
asfalto”. Tal segregacdo se dava com base numatiésticdo firmada em critérios econémicos. Como
ressaltamos em nota acima, o valor de 20$00 (esppdo uma entrada no cine “Restauragéo”, era abprite,

na maioria dos casos, ao valor de um dia de tralsdlgrande maioria da populagédo negra e mesticapital.

M. M. de BRITO JUNIOR. “Promog&o Social” IABC Diario de Angola. Ano X. Nimero 3.410. Luanda, 28
de marco de 1968, p. 03. Citado por BOSSL& ¢it, p. 136.

“%Ipjscutiremos o tema nos itens 3.3.2 e 3.3.3.
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dar um mergulho naquelas aguas quentes, na Mihalle de Luanda. Ai
que saudades.... Ai que saudades! Ai que saudadesho de ti Angof&.

A leitura do poema “Saudades de Angola” da compsie intérprete Ondina
Teixeird® nos revela, de maneira nostalgica, uma Luandaduzbpor aqueles que puderam
usufruir do conforto que a capital proporcionavaeguena burguesia branca da época: uma
cidade urbanizada com ruas asfaltadas; construgégslamentadas; estabelecimentos
comerciais de qualidade, confmutiques ourivesarias, saldes de cha e restaurantes. Na
“‘cidade do asfalto” habitada, majoritariamente,appbpulacdo branca europeia (ou dela
descendente), havia, também, uma populacdo aviddb@ws espetaculos de musica e de
teatro, que frequentava, assiduamente, casas oe sloono o “Cine Avis” e o “Cine
Restauracdo”, onde era exibido, semanalmente,grgra “Cha das seis”.

Inaugurado em novembro de 1959, ainda com o nonh@ ‘ias Seis e Meia”, o
programa de variedades “Cha das Seis” era uma gdiodile Adalberto Guimarées realizada
todos os sabados no “Cine Restauracdo”, em Luahddava-se de um programa de
variedades com orquestra, cancdes e concursoseroegxigia certo requinte por parte de

guem o frequentava, como relata Ana Sofia Fonseca:

Os homens atuam damoking brilhantina no cabelo e sapatos de verniz,
poeira enxotada a trapo macio. O calgado de camesse, é limpo sob o
fundo de uma vela. As mulheres cintilam como | 04

Pelo cineteatro passaram nomes famosos da ceneahqusituguesa, como Anténio
Silva, Alberto Ribeiro, Antonio Calvario, Fatimado, Helena Tavares, Jodo Villaret, Tony
de Matos, Vasco Santana e, também, mdasicos inten@as, como Charles Aznavour,
Alberto Cortéz, Angela Maria, Anténio Prieto, Iv@uri, Mara Abrantes e Nelson N&d

Outro nome que se apresentava frequentemente rod@hSeis” era o de Ondina Teixeira,

“%2Ondina Teixeira. “Saudades de Angola”. Angola Saudade: 60 e 70Catélogo. Material produzido por
Difference Entertainment.da — Editado e distribuido em Portugal por yP@m e Imagem Lda, 2009, p. 14-
17.

“%%0Ondina Teixeira nasceu em Portugal no ano de 1946, ainda menina, em 1952, foi embora com a famili
para Luanda, onde cresceu no bairro da “SambatiuRkx cidade no dia 18 de setembro de 1975. FOMSEC
op.cit, p. 299. A jornalista portuguesa Ana Sofia Foaséastra em seu livro o cotidiano daqueles que
habitavam a “cidade do asfalto” na capital angalafapesquisadora se vale de inlmeras fontes, como
entrevistas, imprensa, memdérias publicadas e datiasi@resentes nos arquivos da PIDE/DGS, na Tarre d
Tombo.

““Ydem p. 234.

4%°Depoimento de José Manuel Tocha. In: “Angola Saed&él e 70”. Catalogo. Material produzido por
Difference Entertainment.da — Editado e distribuido em Portugal por yPam e Imagem Lda, 2009, p. 24-
25.
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cujo poema citamos acima. Ondina Teixeira estr@mooccantora no “programa Cazumbi”,
de Luis Montez, ainda no inicio dos anos 1960. Xdapodemos visualizar algumas das
apresentacdes da cantora portuguesa em duas edigg@®grama, em meados dos anos
1960. Podemos notar, também, mesmo que brevenseestrutura do palco e a preocupacao
com o cenario e demais elementos que compunhamrfarmance daqueles que se

apresentavam no “Cine Restauracao”, especialmemigrograma “Cha das Seis”.

Apresentacdes de Ondina Teixeira no Programa “@k&elis”, nos anos 1960

No “Cine Restauracao” realizou-se, também, em 1857imeira aparicdo publica
do “Duo Ouro Negro”, grupo formado por Raul Indip@dVilo Mac-Mahofi®” em meados
dos anos 1950. Embora ndo possamos negar quejadsieete durante os anos sessenta e

setenta do século XX, a imagem transmitida peldadde muasicos mesticos angolanos

%A primeira imagem, da esquerda para a direita, disgonivel em “Angola Saudade: 60-70". Catalodi0®

p. 16 e a segunda pode ser encontrada no blog:
http://reviverestorias.blogspot.com.br/2010/04/aécp-com-i.html Acesso em 25/01/15.

“’Raul José Aires Corte Peres Cruz, Raul Indipwoseasa Chibia, provincia da Huila, em 1933 e falexa
junho de 2006. Emilio Vitor Caldeira Mac Mahon Vi&gPereira, mais conhecido como Milo Mac-Mahon,
nasceu em 1940, na cidade do Lubango e falecearsirg de 1985. O duo chegou a se tornar um ttie @s
anos de 1961 a 1963, quando José Alves Monteigmlamo natural do Golungo Alto, foi chamado a indeg
duo. E possivel visualizarmos uma apresentacao dorio t no video:
https://www.youtube.com/watch?v=JLel65NTaCM
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ajudou a edificar (principalmente no exterior) dsias de “sociedade multirracial” e de
“integracao”, tal como almejavam os defensoresudtotropicalismo, € indiscutivel o sucesso
dos musicos e sua importante contribuicdo paraarmemusical em Angola.

Com uma producdo fonogréfica bastante influencsda musica portuguesa, o duo
possui uma linguagem musical hibrida, onde as ¢gdegi de Angola sempre estiverem
profundamente presenf® Ao mesmo tempo em que gravaram cancées, falaamslbalezas
e encantos da cidade de Luanda, como na compdsigdnda™®®®, de Eleutério Sanch®$ o
duo interpretou temas, comddla On N’bundd® (Olha o preto!), composi¢cado considerada
“subversiva” pela censura do regime colonial partaala conotacgéo politica sinalizada pela
cancdo, que revela a segregacdo de classe e emgter na provinée. Gravaram, ainda,
“Mae preta”, musica composta pela dupla de gaudlatheus Nunes (Caco Velho) e

Antdnio Amabile (Piratinif'% A letra diz:

E mae pretal
Embala o ber¢o do filho do sinhd.

Velha encarquilhada

Carapinha branca

Gandodla de renda

Caida na anca

Embalando o berco do filho do sinhd
Que h& pouco tempo

A sinh& ganhou.

“%®Destacamos a influéncia dos grupos angolanos “B'giimos” e “Garda e seu conjunto”.

%% yanda, debrucada sobre o mar/Onde as ondas, urnmadVém desfazer-se em espuma/A tua llha
beijar... /Luanda, da fortaleza em pendor/Na egdi®@sde uma aquarela/Que o artista, com fervorpyint
majestosa e bela/Luanda, do batuque p'la noitirdsa#i2acias em flor... /Es tu, Luanda, rainha/Sentiormeu
amor”. “Luanda”. Duo Ouro Negrdurikutela! 40 anos, 40 éxito$ EMI/Valentim de Carvalho, 1998. CD
Duplo.

“1% musico, poeta e artista plastico Eleutério Samatesceu em Luanda, em 1935. Grande parte de sua
producdo musical foi concebida no final dos ands0O1@uando ainda frequentava o Liceu Nacional Salva
Correia, em Luanda. Eleutério Sanches € irmao b Tchiumba, uma das cantoras mais representatieas
Angola, e Carlos Sanches, seu parceiro na commosi@aterpretacdo de varios temas, como: “Cantaidtit
“Serenata a Luanda”, “Luanda Ai Ué”, “Luanda é urafeco”, “Musseque Saudade”, “As Belas de
Sangandombe” e “Dianda”. Em 2002, Eleutério e GaBanches gravaram pela EMI/Valentim de Carvalho o
album “Serenata Luanda”. MILONGA, Silvia. “Néo afidedo definitiva”: entrevista de Silvia Milonga a
Eleutério Sanches, 10 de julho de 2001. Matéria  paditvel em:
http://www.nexus.ao/milonga/ver.cfm?m_id=752cesso em: 20/03/15 e FORTUNATO, Jomo. “Tenho
saudades de cantar com a Lilly Tchiumba”. Jornal de Angola 01 de outubro de 2012. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/teshadades _de_cantar com_a_illy tchiumb&cesso em:
20/03/15.

“1ICf, FORTUNATO, Jomo. “A meméria musical do Duo OiNegro”. In:Jornal de Angola, 04 de janeiro de
2011. Disponivel em:http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/a_ar@mmusical_do_duo_ouro_negro
Acesso em 01/06/14.

412Cf. FIUZA, Alexandre FelipeEntre um samba e um fado a censura e a represséo aos musicos no Brasil e
em Portugal nas décadas de 1960 e 1970. Tese (@dajo- Universidade do Estado de Sao Paulo. Rragra
de Pds-Graduacgédo em Histéria. Assis, 2006, p. 275.
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Era assim que mée preta fazia

Tratava todo branco

Com muita alegria

Enquanto na senzala

Pai Jodo trabalhava

Mae preta mais uma lagrima, enxugava.

E mae pretal
Mae preta...
Enquanto na senzala trabalhava o seu amor
Mae preta embalava o filho branco do sitho

Como pudemos perceber, a letra da cancéo, grawad@geo Velho no inicio dos
anos 1940 — poucas décadas ap0s a abolicdo dasgsaano Brasil, - retrata o cotidiano e a
relacdo entre senhores e escravos. Todavia, comapanta Alexandre FiuZ4 a letra
original de “Mae preta”, composta pelos musicossiteaos citados acima, apresenta 0s

seguintes Versos:

[.]

Enquanto na senzala
seu bem apanhava
Mé&e preta mais uma lagrima, enxugava.

[...]
Enquanto a chibata batia em seu amor
Mae preta embalava o filho branco do sinhd.

N&o encontramos dados que indicassem o motivo lostisucdo dos versos “seu
bem apanhava” e “Enquanto a chibata batia em sew’ama interpretacdo da cancao pela
dupla, mas podemos pensar que assim como a camafo On N’bundd foi censurada,
algo semelhante deve ter acontecido com “Mae pr8@tire isto, alias, Alexandre Fiuza cita
uma fala do jornalista portugués José Niza presemencarte do CD “Caminhos” da cantora
lusitana Dulce Pontes, onde esta gravada “Méae "Piditea comenta que Amalia Rodrigues
havia tentado gravar a cancéo, algo que néo faiiyels pois “a censura salazarenta da altura
a proibiu™*>.

O duo grava inumeros discos, mas, segundo o misagileiro Sivuca, ele teria

produzido o primeiro disco da dupla angolana gravad Europa. Trata-se do album

413 “Mae preta”. Duo Ouro Negra<urikutela! 40 anos, 40 éxitos EMI/Valentim de Carvalho, 1998. CD
Duplo.

“HFIUZA, op.cit, p. 276.

“*Apresentacdo de José Niza para o CD “CaminhosDudee Pontes, Alpha Music/Movieplay, 2002. Citado
por FIUZA, idem p. 275.
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“Africanissimo: Duo Ouro Negro com Sivuca”, gravadgon 1959 pela Valentim de
Carvalhd®. O musico brasileiro participou, também, do albi@aro Negro*Y, gravado na
mesma época. Abaixo, destacamos as capas de amlubscos, que apresentam os temas
“Muxima”, “Mana Fatita”, “Kurikutela”, “Tala On N’lmndo!”, “Kangrima”, “Maria
Candimba”, “Carnaval de Luanda”, “Upa, neguinhoEht Samba”, “Dekhnni”, “Katéria”,

“Minha mulata” e “Singing my song”.

: . sy { i
Africani uro Negro com Sivut4 Ouro NegroOuro Negro
Columbia/EMI, Valentim de Carvalho, 1959. Columbia, Valentim de Carvalho, 1959.

Nas palavras do musico angolano Manu&iitd'o Duo Ouro Negro foi o primeiro
duo angolano a internacionalizar a musica angolaAainternacionalizacdo da dupla de
cantores comecou no final dos anos 1950, quandupresario Ribeiro Belga convidou os
cantores para participar de um espetaculo na cer@au® inauguracéo do cineteatro “Roma”,
em LisboaA carreira dos musicos adquire, desde entdo, um@ssao internacional. Foram
surgindo sucessivos convites para se apresentarewégos paises da Europa e da Asia,
como Espanha, Finlandia, Franca, Suécia, Russi@aChapao e, também, diversos paises da

América Latina e da Africa. Nesta época, gravantc@es de artistas e grupos internacionais,

“19dem p. 179.

“I'Em sua primeira fase, o duo adota 0 nome de “Owgrdl. “Duo Ouro Negro” viria a ser utilizado a par

de 1959.

“®As imagens de ambas as capas estdo disponivelgtpriiduoouronegro.blogspot.com.bicesso: 05/06/14.
“Manuel Claudino da Silva, mais conhecido por Maitmeintegrou, nos anos 1970, o agrupamento musical
“Kissanguela”. Entrevista concedida a autora entrqude novembro de 2013 no bar do hotel “Alvaladat)
Luanda.
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como os “Beatles” - caso da cancdo “Agora vou skz"f?’ versdo de [“wanna hold your

hand do grupo britanico; gravam no mesmo arca “mamma*?

, cancdo famosa na
interpretacdo do musico francés Charles Aznavouairgja, diversas cancles brasileiras,
como “Construcadd”??, de Chico Buarque de Holanda, “Menino de Bra¢&iatomposicdo
de Luiz Vieira e Arnaldo Passos, “Trem das Offfe’de Adoniran Barbosa, e “Upa,
neguinho!®?®, composicéo de Edu Lobo e Gianfrancesco Guarri@ripsa na voz de Elis
Regina. Em 1968, o “Duo Negro” idealizou e apresgntambém, um programa televisivo
chamado “A Rua d'lliza™® uma opereta africana com musica, texto, coreiageadirecéo de
cena assinadas por Raul e Milo. O programa foiraaeRTP, em Portugal, e contou com a
participacdo do grupo portugués “Sheiks” e da gardagolana Lilly Tchiumba.

Com a morte de Milo, em 1985, o grupo se desfabsApocorrido, Raul Indipwo se
afasta dos palcos por, aproximadamente, dois anttando a gravar, agora em carreiro solo,

no final da década de 1980

3.3.3. Festival da Canc¢éao de Luanda e o grupo ‘i8’'gitmos”

Outro evento que gostariamos de mencionar é oiveeda Cancao de Luanda”, em

especial, a edicdo de 1966, quando a cantora Saae&’® sobe ao palco do cineteatro

42%Agora vou ser feliz”. AlbumDe novo com o duo Ouro NegroColumbia: Portugal, 1964. Disco 45 RPM.
Este album foi gravado com o acompanhamento daaljamduguesa deck, “Conjunto Mistério”.

42k 3 mamma”. Album:Duo Ouro Negro. Columbia: Portugal, 1964.

422Construcdo”. AlbumDuo Ouro Negro: Construcdo/DistanciaColumbia/EMI, Portugal, 1972.

423 “Menino de Bragan&”. AlbumO espetaculo é Ouro NegroColumbia, Portugal, 1966. Esta cancéo foi
gravada, também, por Luiz Gonzaga em seu alhgoarela Nordestina, de 1989, pelo cantor Fabio no disco
Os frutos de mi tierraPolydor, 1972 e por Rita Lee, no alb@anta Rita de SampaUniversal Music, 1997.
42%Trem das Onze”. Duo Ouro Negrurikutela! 40 anos, 40 éxitos EMI/Valentim de Carvalho, 1998. CD

Duplo.
422pa, neguinho!” Africanissimo: Duo Ouro Negro com SivucaColumbia/EMI, 1959.
“2Neste link é possivel assistirmos ao video completodo programa:

http://www.rtp.pt/rtpmemoria/?article=1185&visualfn=8&layout=5. Acesso em: 12/01/15.

“2"Em 2000, numa homenagem ao companheiro Milo, Ralibwo cria a “Fundac&o Ouro Negro”, instituigio
filantropica dedicada ao apoio profissional e &icthsda juventude de Angola.

“%3ara Quintino Chaves Proenca, mais conhecida par@ves, nasceu no dia 5 de Maio de 1932, eno Sant
Antonio do Zaire (atual Soyo), cidade situada adende Angola. Sara Chaves sempre foi presengduassbs
festivais da cang¢éo de Luanda. Embora tenha sidecadd conforme os padrées da cultura portuguesaseld
bastante influenciada pela musica daquele pafgggrete, a partir do inicio dos anos 1960, comegoantar
composicdes dos angolanos Eleutério Sanches eoTend interpretar cangdes com importantes nomes e
conjuntos da musica angolana, como Elias dya Kimuknis Visconde, Minguito, “Os “Kiezos”, “Africa
Show” e “Negoleiros do Ritmo”, sobretudo, nas sessia “Aguarela Angolana”, “Dia do trabalhador” héC
das Seis”, “Kazumbi” e “Noites africanasSILVA, Méario Rui. “Sara Chaves: as chaves dos sgugos”. In:
Revista Austral, n°61, 18 de julho de 2010. Artigo disponivel: dnttp://www.buala.org/pt/palcos/sara-chaves-
as-chaves-dos-seus-cantdsesso em: 03/12/14.
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“Avis”, junto com o grupo “N’gola Ritmos”, para ietpretarem “Maria Provocacéo”,
composicéo de Adelino Tavares Silva e Ana Mariddscarenhd$’.

Sem duvida, era uma cancao diferente de todasagirghpm concorrido no festival
e, de acordo com seus compositores, foi feita,guitgpdamente, para ser acompanhada pelo
conjunto “N’gola Ritmos**. Em entrevista para o documentario “O lendario Ticel e os

‘N’'gola Ritmos’, Sara Chaves relata que a cangA@msaiada em segredo:

[...] nés, todas as noites. DeslocAvamo-nos a dasam dos elementos do
‘N'gola’ e ensaiavamos ali, & porta fechada, poidelino e a Ana Maria
faziam questdo de que a cancéo fosse uma surpresa. ensaio geral é que
a organizacdo do Festival da Cangéao ficou a saberodsa intengéo. Isso
criou um burburinho nos bastidores, porque néotare@n bem que o
“N’gola Ritmos” fizessem parte do Festi{al

Assim, naquela noite de 1966, a performance hdlita&Orquestra do Festival’,
composta de vinte e quatro elementos e comandddanaestro Eduardo Magalhées, cedeu
lugar aos musicos do “N’gola Ritmos”, Amadeu Amaqride Maria, Nino Ndongo e Gegé
que acompanharam Sara Chaves na interpretacdo dea“‘rovocacao”, cuja letra € a

seguinte:

Foi ela,

Quem provocou
Toda a mak&?
Nos musseques

Foi ela

E esses moleques que estavam de fora,
De combinac&o dessa barbiaue agora
Chamo de Maria Provocacéo

Chamo de Maria Provocacib

Naquela edicdo do festival, a composicdo “Mariavpcacdo” conquistou dois
prémios: melhor interpretacdo feminina e melhaaletnas, a apresentacdo dos musicos do

“?Maria provocagado” foi gravada, também, pelo “Duor®Negro” no disco “Kyrie”, Valentim de Carvalho,
Angola - ndo foi possivel identificarmos a datadi&co- e por Martinho da Vila: “Foi ela’Novas palavras
1983, BMG, Brasil.

“3%Ana Maria de Mascarenhas em entrevista para o detémo“Tio Liceu e os N'gola Ritmos”, 2009.

“3l5ara Chaves em entrevista para o documeriffiad_iceu e os N'gola Ritmos”, 2009.

“33Mlaka é um substantivo na lingua quimbundu, cujo sigaift; em portugués, se refere a um problema
delicado; confuséo.

43*Do quimbundu, “mulher bonita”.

437 escuta da cancdo é possivel através de uma wisitsite:www.ondapop.pt/nordm13.hmAcesso em:
15/04/2015.
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“N’gola Ritmos” nem chegou a ser avaliada pelo jda festival, que considerou os
instrumentos utilizados pelo grupo, comdilkanzae a percussao, “ndo passiveis de avaliacdo
técnica®®. Segundo Sara Chaves, “diziam que os instrumelgles ndo coincidiam com os
da orquestra, por isso, ndo validii” Porém, mesmo com esse resultado e a evidentdeatit
de discriminacao por parte dos elementos do jafedtival de 1996, o evento foi explorado
pela midia da época ao ilustrar, na capa da ediedlb de outubro da “Revista de Angola:
quinzenario ilustrado”, a intérprete Sara Chaves as integrantes do “N’gola Ritmos”.
Havia, claramente, a intenc&o de reafirmar, maia vez, a ideia de integracao entre artistas

negros e brancos na provincia.

Revista de Angola, n°129, 15 de outubro de 1966.
Imagem disponivel enwww.ondapop.ptAcesso em abril de 2015.

A partir do final da década de 1950 o grupo “N’gBitmos” entre numa outra fase.
Com a prisao de Liceu Vieira Dias e Amadeu Amorim teansferéncia de Fontinhas para o
Moxico, em 1957, permanecem no “N’gola Ritmos” coprmcipais impulsionadores, José

Maria (Zé Maria) e Nino Ndongo. Quando o Zé Mar@ &fastado para o Lubango,

“*FORTUNATO, Jomo. “MUsica como resisténcia & assigdib cultural”. InJornal de Angola, 31 de Marco,
2014. Disponivel em:

http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/musiomo_resistencia_a_assimilacao_culturaAcesso em:
26/06/14.

43®Sara Chaves citada por FONSEQ®@#,cit, p. 249.
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cumprindo ordem da PIDE/DGS, o grupo é reforcadn es participacées de Ricardo Vaz
Borja (Xodo), José Ferreira (Gege), José Corden $hantos (Z€ Cordeiro), Belita Palma e
Lourdes Van-Dunem. Nas palavras de Amadeu Amorsta @ a formacao que vai a Lisboa,
nos anos 1960, fazer a apresentacdao de “boa viggahga convite do governo), “como se
estivessem a dizer: ndo ha nada em Angola! Estaliath! Estdo aqui, eles, vieram cantar
cancdes da terra e tal"

Evidentemente, ndo podemos negligenciar a repéeuda notoriedade obtida pelo
grupo com essa viagem a Portugal, pois, de certeeinaa tal fato implicava uma forma de
ascensao social do conjunto. Logo, cabe-nos pondebse a leitura que se deve efetuar da
fala de Amadeu Amorim. Talvez, possamos inferir quanemaria seletiva” do cantor o
impeca de interpretar positivamente a viagem dogth Ritmos” a metropole, pois, é
provavel que ele compreenda que a imagem do cenpudesse ser “maculada”, caso fosse
vinculada aos feitos ou as pessoas ligadas ao mmvEato é, que a chegada do grupo a
Lisboa foi noticiada por varias revistas portuggeda época, como nesta edicdo da revista

“Plateia”, conforme destacamos:

Surge o favor governativo, através de um convitea pasitarem a
Metrépole, com lidimos representantes do folclorgodano — do verdadeiro
— pela primeira vez. A metrépole ira ouvir um canu fora-de-série, na
musica nativa na interpretacdo muito original, désicas metropolitanas.
“N’gola Ritmos” far4 ecoar o0s céus metropolitanaslat a magia das
batucadas angolanas, a beleza do seu ritmo estridegxotico. Mais uma
surpresa artistica que Angola envia aos seus irm@sopolitanos [...].
Criando cancdes baseadas nas lendas do sertdocoegtato lancou a
musica do folclore até aos meios civilizados. H#tseo dos morros e das
florestas entrou, assim, no conhecimento das pkatgie, fascinadas, ouvem
um novo ritmo. O seu primeiro conjunto tem vidanedééa. Por motivos
varios desorganiza-se e desaparece. Nino Rodrigpesegue com a sua
paixdo pela musica, 0 seu entusiasmo e o seu dimanfiazer ressurgir o
fabuloso conjunto. O sucesso aumenta em cada ata@cdonjunto. Altas
entidades apreciam-no, e altas figuras estrangefeastam-no surpresas e
encantadas. [.*¥.

Vale destacar do trecho acima a presenca da idefalcdlore como algo distante e
exobtico e ao mesmo tempo como, exatamente por éésqodia ser agradavel aos “meios
civilizados”, ainda que saido “dos morros e daseitas”. Ao chegarem no programa da RTP
(Radio e Televisdo de Portugal), em Lisboa, o amtaslor Carlos Cruz anuncia a entrada do

grupo da seguinte maneira:

“Entrevista de Amadeu Amorim para o documentéBidendario Tio Liceu e os N'gola Ritmos”, 2009.
“3*Revista Plateig nimero 213, Lisboa, 1960's, s/p.
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N'gola Ritmos, um conjunto, sendo, o mais fiel, wWas mais fieis

intérpretes do folclore angolano, faz sua primeipgesentacdo na RTP.
Decerto, a musica que eles vao interpretar pamstods vai, com certeza,
transmitir-vos o colorido de um folclore muito esipé E um folclore que

varia entre dois extremos. Entre a nostalgia eeantr ritmo absolutamente
febril. E um folclore que transmite uma aquareldticar com canoas de
pescadores, com palmeiras, com o vermelho das biligan cheias de

flores, com todo aquele colorido é que se juntabtan, a areia do
mussequé&®.

Pudemos depreender que tanto o trecho da matérevidéa “Plateia”, quanto a fala
do apresentador Carlos Cruz, estdao permeados iselarsb lusotropicalista. A utilizagcéo de
termos, como “folclore angolano” e “ritmos exétitoalias, sdo recorrentes em periddicos
portugueses dos anos 1960. Segundo o pesquisadasieo Mario Rui Silva, o sentido da
palavra folclore em Africa sempre esteve relacionad‘algo de aspecto pitoresco e sem
significacdo profunda™® utilizado para classificar certas manifestacé@msideradas
“menores” pelos europeus. Conforme vimos, o0 govemartugués se valeu do
lusotropicalismo, sobretudo, a partir dos anos 186Quanto um instrumento de propaganda
extremamente eficaz do colonialismo, contribuindrapa consolidacdo da imagem do
portugués enquanto um povo “tolerante, fraterndéstipo™*’. Ora, havia uma discrepancia
entre a teoria lusotropicalista e a pratica, pois territorios colonizados pelos portugueses,
sobretudo nas col6nias africanas, ndo se podiadadaeciprocidade cultural.

Logo apos a apresentacdo do grupo por Carlos ©rtid,gola Ritmos” interpreta,
em quimbundu, “Manazinha”, uma musica de Carffa¥aNa préxima pagina, podemos
visualizar a imagem do grupo durante sua apresEmtaqn Lisboa, na década de 1960,
publicada pelo jornal “Angolense”, numa edicdo d¥/6L Atentemos, contudo, para a
indumentéaria do grupo, extremamente folclorizadgyaea o cenario montado no palco,

sugerindo um ambiente repleto de “exotismo” cormgd@las e plantas de outras espécies.

“39Video disponivel no documentati® lendario Tio Liceu e os N'gola Ritmos”, 2009, Lisboa.

“0S|LVA, Mério Rui. Estérias da Misica em AngolRevista Austral, nimero 13, Angola, 1995.
“ICASTELO,o0p.cit, 1998, p. 13.

“2A traducdo de “Manazinha” parece ser esta: “Marfazimo luxo é exagerado/A nossa rainha vai bem
vestida/E chegada a igreja/Fez a comunhdo. As @&msai, vamos fugirl/Para onde, irmédo?/Mandaram-nos
ovos e crocodilo/E fui fecundada com ovos de misdtaTraducdo disponivel no documentdt®d lendario

Tio Liceu e os ‘N’'gola Ritmos™, 2009. A apresentacdo do grupo, interpretando ddeatna” na RTP pode ser
visualizada no linkhttps://www.youtube.com/watch?v=89JDImPxfXs
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Imagem disponivel enBemanario Angolenseluanda, 07 de agosto de 1976

Durante a estadia em Portugal, o grupo grava dset®s, ambos pela Valentim de
Carvalho. A composi¢édo das capas dos discos, qeseagamos a seguir, é algo a destacar.
Podemos verificar que existe uma forte relagcdo idegens apresentadas nas capas dos
albuns, com o conteldo que se apresenta e com textmrda época, ou seja, as capas
produzidas naquele pais durante os anos 1960 eepaes a cultura angolana como
“folclérica”, como uma “exética caricatura”, apetbnpara a ideologia lusotropicalista do
regime portugués.
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Capas dos albuns “N’'gola Ritmos”, volumes 1 e 2
Acervo particular de Guilherme Lopes dos Santognda.
Fotografia: Amanda Palomo Alves



143

Encontramos, também, um terceiro aloum gravado @®manc¢des do grupo sob o
selo “Decca®® Contudo, nos parece que este album é desconheclis proprios
integrantes do conjunto, como afirmou Gegé em eisteeconcedida para o documentario de
2009 sobre o Liceu Vieira Dias. E muito provavek gste album tenha sido feito sem a
autorizacdo do grupo que, naturalmente, ndo recebelireitos por tal gravacad No disco
constam os temasiNga Sakidil, interpretado por Lourdes Van-Dunem e “ChicaXjkéla’

e “N’'zag€, na voz de Fontinhas.

3 RITMOS |

Capa do album “Conjunto N'gola Ritmd$®

Algo que também gostariamos de mencionar é queosvdemas de cancdes
populares portuguesas fizeram parte do repertdrigrdpo. No primeiro album gravat{d
encontramos duas canc¢des portuguesas: “Chapéu’, pcetoposicdo de Arlindo Duarte
Carvalho - interpretada por Lourdes Van-Dunem -Témpanas”, além dos temas em

quimbundu N’birin birin” e “Jodo Domingos”. No segundo album, “N’gola Risnvol.

“43Conjunto N’'gola Ritmos. Decca Records, 1964.

“4Caso semelhante é relatado por Amadeu Amorim dersue entrevista para Silvia Milonga: “Houve uma
senhora francesa que gravou um disco denominadizaAfjue tem uma foto nossa na capa. Foi a Angoitao
jornalista, pediu ao Jomo Fortunato na sua quadididinvestigador para nos entrevistar, eu acadtecvarias
cancles, eu e 0 Zé Maria, para dar conteudo avesttreE ela foi buscar outras cangfes nossas di Ra
Nacional. Gravou, fez um CD e nés ainda nao vimwstostdo”. MILONGA, Silvia. “Amadeu Amorim: a
heranca do N’'gola Ritmos deve ser preservada’.ekista de Silvia Milonga a Amadeu Amorim. Casa de
Angola, s/d. Disponivel emhttp://www.casadeangola.org/arquivo/Cronicas/NGOILMROS/ngola.html
Acesso em: 10/01/2014.

“Imagem disponivel enfttp://www.afreaka.com.br/notas/ngola-ritmos-riteata-palavra-se-fez-lutahcesso
em: 15/01/15.

44®N'gola Ritmos. Vol. 1. Valentim de Carvalho, Portugal, 1960's.
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2"*" ha mais duas composicées portuguesas: “Margeaaida fonte”, de autoria de Jodo de
Vasconcellos e Sa e Antonio Pinto Bast, e “MariaLda”, uma composicdo de Francisco
José. No album constam, também, duas cancdes enmbupdu: Mona Ami e “Kuaba
Kuaie Kalumb& Amadeu Amorim recorda que ao cantarem uma catrgdeional angolana
0 grupo era vaiado, mas, logo em seguida — aopnet@wrem uma mausica tradicional
portuguesa, estilizada, todos aplaudiam.

As letras das composic¢des portuguesas, interpefala conjunto, sédo praticamente
as mesmas das gravacdes portuguesas originaidfpraas estilizadas, através da utilizacdo
de instrumentos tradicionais de Angola, como éso ¢ uso ddikanzaem “Chapéu Preto”.
Vale acrescentar, ainda, a adaptacéo do violamedwm de cantar, caracterizado pelo canto e
contracanto, que mencionamos no primeiro e segoapibulos da tese. A musica é a mesma,
a letra, no geral, € a mesma, mas o sentido pondeircancéo foi deliberadamente subvertido
por uma nova performancafinal, conforme destaca Adalberto Paranhos, uma cancédo est

longe de ser portadora de um sentido fixo:

Os sentidos de uma cangéo podem migrar a pontqdeder o significado
gue lhe foi originalmente atribuido pelo seu aummwis existem diversas
performances em torno de uma mesma composicdaifmal cancdo nao
carrega, em si mesma, um sentido univoco, congefeddempo, que
exprimiria sua esséncia. Pelo contrario, uma cah¢ioricamente situada,
comporta significados errantes, submetendo-se dluxo permanente de
apropriacao e reapropriacdo de sentidos. Uma cagdimo8, por assim dizer,
um novelo de muitas pontas. Ao circular socialmegigepode ser, inclusive,
ponto de convergéncia de diversas tradicBes e stagfies, espaco aberto
para a pluralidade de significados e para a incagém de varios sentid8%

Entendemos, de acordo com Paranhos, que “interpretdica também compor”,
pois, quando alguém canta e/ou apresenta uma mueiga, inevitavelmente e num
determinado sentido, como compositor. Dito de owtaneira, a performance do grupo
“N’'gola Ritmos” — enunciadora de sentido — subuerseu significado original ao adaptar
aquelas cancdes com a utilizacdo de instrumentpdanos e a readequacdo de instrumentos
trazidos peloguropeus para a Africa, como o violdo e o piangusegoPaul Zumthot*®, “o
intérprete significa”, ou seja, esse sujeito, dathdtoricamente, ocupa sempre um lugar
social e por ser portador de uma bagagem cultueakgperiéncia de vida funciona como um

47 N'gola Ritmos. Vol. 2. Valentim de Carvalho, Portugal, 1960's.

“*PARANHOS, Adalberto. “A musica popular e a danca dentidosdistintas faces do mesmaArtCultura:
Revista do Instituto de Historia da Universidadeldfal de Uberlandia — Dossié Histéria e Musica, inC.
Uberlandia- MG: EDUFU, jul.-dez. de 2004, p. 24-26.

4%ZUMTHOR, Paul A letra e a voz a “literatura” medieval. Sd0 Paulo: Companhialdetsas, 1993.
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“filtro” para a percepcdo das coié¥s Nesta perspectiva, concordamos com Marissa

Moorman, quando salienta que

as implicacbes desta mistura, longe de simbolizaena crioulizacao

lusotropical, mantiveram essa nhocado na cabeca.aSodsiropeias [nao
apenas portuguesas] e latino-americanas — insttosjermuragcdo das
musicas, temas romanticos, modas — foram usadas qudatizar coisas

africanas — histérias locais, flora e fauna, pdafyalancas, linguagens — e
assim criar coisas angolafids

Dito de outra maneira, o sentido de uma cancaopcaquelas interpretadas pelo
grupo, néo é fixo e muda de acordo com o conteidihrito em que ele ressurge, afinal,
como elucida mais uma vez Adalberto Paranhos, ifthst experiéncias histéricas —
simbolizadas numa gravacdo por vivéncias cultudaisrsas — tendem a gerar modos de
apropriacéo variados de uma cané&o”

A década de 1960 foi um periodo importante parmasicos do “N’gola Ritmos”.
Eles gravam seus unicos albuns, participam ativeerds eventos culturais e se apresentam
fora da Africa. Ao sairem da cadeia, no final dossal1960, Liceu Vieira Dias, Amadeu
Amorim e Zé Maria (que também havia sido preso g&glaE) foram obrigados a se
apresentarem recorrentemente a policia, sendo igwsibde participarem de quaisquer
apresentacdes publicas ou atividades politicas. rpog cujos integrantes foram
envelhecendo, perdeu a vitalidade das décadasicaesere acabou por se desfazer,
provavelmente, no inicio dos anos 1870Em 1978, poucos anos apés a independéncia de
Angola, o produtor de cinema e artista plasticootarp Antonio Ole dirigiu o filme-
documentario “O ritmo do N’'gola Ritmos”. A produgamontendoaproximadamente uma
hora de duracéo, foi realizada com o apoio dotesdruandino Vieira e pode ser considerada
um dos ultimos momentos onde o grupo aparece etitp@om todos 0s seus membros.

A efervescéncia cultural que ainda se via nos proseanos da década de 1970 -

expressa pela intensa gravacao de discos, pelor&umi de grupos musicais e as inumeras

P ARANHOS, Adalberto. “Sons de sins e de naos: guligem musical e a produgéo de sentidBsdjeto
Histdria, nimero 20, S&o Paulo, 2000, p. 223-224. Em sintomia essa linha de raciocinio, Pierre Bourdieu
também chamou a atengdo para o fato de que “as,vezssencial do que diz um texto ou um discustd e
naquilo que ele ndo diz. Estd na forma como sendizntonagdo”. BOURDIEU, Pierre. “A leitura: unmatra
cultural”. In: CHARTIER, Roger (org.Praticas de leitura Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 2001, p. 253.
“'MOORMAN, Marissa. Music and Lusotropicalism in Late Colonial LuaridaBuala: African
Contemporary Culture, Sep. 2010. Artigo disponivel em;
http://www.buala.org/en/palcos/music-and-lusotrafign-in-late-colonial-luandaAcesso em: 03/02/2012.
“>2PARANHOS,0p.cit, 2004, p. 30.

“*Infelizmente, ndo encontramos dados objetivos i@mtados & data em que o grupo se desfaz.
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edicdes de concursos de variedades e festivaisadgda - se alterou de modo bastante
significativo a partir de 1974, com a “Revolucas dtravos”, em Portugal. Em 1975 da-se a
emancipacao politica de Angola e com o inicio darmgucivil no pais observamos um
declinio na producédo e gravacdo de discos (poracdatfechamento das gravadoras que
haviam se instalado, principalmente, na capitanda) e o fim dos concursos de musica e
festivais da cancao.

Neste periodo, tema do ultimo capitulo de nossg tesstacaremos o predominio de
uma cancgdo politica de perfil panfletario, de @aratleoldégico e legitimador do partido
dirigente — o MPLA. Vérios musicos e compositoramtdbuiram, compondo temas
relacionados a causa nacionalista, relatando desfale compatriotas na guerrilha e
relembrando as datas decisivas para a luta amiebld?ara a realizacdo do capitulo nos
deteremos, especialmente, na producdo fonograficidsanguela”, agrupamento musical
formado em 1974 por membros adstritos a JMPLA edtunde do Movimento Popular de

Libertacdo de Angola.
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CAPITULO 4

“UM SO POVO, UMA SO NACAO™:
A CANCAO NO POS-INDEPENDENCIA EM ANGOLA (1974-1979)

O quarto e ultimo capitulo desta tese tratara émarde outra fase da musica popular urbana
de Angola que se d& a partir de novembro de 1%#bB,acemancipacao politica e o comando
do pais a cargo do Movimento Popular de Libertatgiéngola (MPLA). Buscaremos, hum
primeiro momento, apontar caracteristicas impoetaneferentes aos primeiros anos do poés-
independéncia em Angola para, em seguida, demomgieaa cancdo foi um dos possiveis
caminhos para a divulgacdo do novo projeto polittm MPLA. Apresentaremos o0
surgimento do “Agrupamento Kissanguela”, destacamd@ producdo fonogréfica e
destacando que as mensagens impressas nas |st@sdaes do conjunto passam a exaltar a
forca do povo angolano, denunciando os “perigosngeerialismo”. Seria uma nova época
marcada pelo socialismo e sem ligacbes com o passadacterizado pelo “tribalismo,
racismo e ignorancia”. Os versos comunicam, tami@mecessidade da construcdo de um
projeto nacionalista em torno das propostas cudtungja caracteristica seria, entre outras, a
mitificacdo dos combatentes mortos. Varios musecoesmpositores contribuiram, compondo
temas relacionados a causa nacionalista, rela@sdoandes feitos de compatriotas nas acoes
politicas e na guerrilha e relembrando as datadsidas para a luta anticolonial.
Apresentaremos, ainda, as capas dos albuns, fotsge os depoimentos de alguns dos
membros fundadores do “Kissanguela”. De modo gberecaremos demonstrar que entre 0s
anos de 1974 e 1979 predomina uma cancao poligcgedfil panfletario, de carater

ideoldgico e legitimador do partido dirigente.
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Angolano segue em frente

Teu caminho é s6 um

Esse caminho é dificil,

Mas dar-te-a a felicidade

Esse caminho é dificil, mas trar-te-a liberdade.

Angolano segue em frente

Teu caminho é s6 um

Se vocé é branco

Isso ndo interessa a ninguém

Se vocé é mulato

Isso ndo interessa a ninguém

Se vocé é negro

Isso néo interessa a ninguém

Mas o que interessa € a tua vontade de fazer
Uma Angola melhor

Uma Angola verdadeiramente livre
Uma Angola independente.

Versos da cancdo “Angolano segue em frente”, do
musico angolano, Teta Lando.
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4.1. Angola, 1974-1975: o fracasso do governo de transgco inicio da guerra civil

Em um cenario marcado pela guerra entre os movoseis libertacdo angolanos e
as tropas portuguesas ocorre, no dia 25 de abril9@d™* a “Revolucéo dos Cravos”, em
Portugal. A mudanca no quadro politico daquele pmiaglizou o inicio de um processo de
transicdo para a independéncia de Angola. O pminmeovimento de libertacdo a assinar um
acordo de suspenséao das hostilidades com as aaesighortuguesas foi a UNITA, em junho
de 1974. No més de outubro daquele mesmo ancsitsp@mente no dia 15, a FNLA e o
governo portugués assinaram o acordo e, por fiMPbA, que assina o “cessar-fogo” com
as tropas portuguesas no final daquele Mggs a assinatura dos referidos acordos, se
iniciou o0 processo de negociacdes acerca do modeod® se daria 0 processo de
descolonizacdo em Angola.

Em 15 de janeiro de 1975, no Alvor, em Algarve, tiRgal, se reuniram
representantes portugueses e dos trés movimentdibatacdo angolanos. As decisdes
decorrentes daquele encontro, que ficou conhecmnoco “Acordo de Alvor”, diziam
respeito,essencialmente, a formacdo de um governo de téemgigra Angola, constituido
pelos lideres do MPLA, da FNLA e da UNITA, que désa governar de modo rotativo.
Contudo, tal medida ndo se concretizou, afinal, c@ponta Jean-Michel Mabeko Tafj
nenhum dos movimentos de libertacdo estava dispogéotilhar o poder com os outros dois.
Assim, no dia 11 de novembro de 1975 o MPLA dedaumilateralmente, a independéncia
do pais, descumprindo as determinacbes do “AcordoAbyor’, cuja suspensdo foi
formalizada em 22le maio de 1975, pelo governo portugués, atravéPelweto-Lei n°
458/A-75"°. A partir desta data, os trés movimentos de Eg@ia passariam a defender seus
proprios modelos de acdo, buscando estabelecéussive; aliangas internacionais a fim de
garantir melhores condi¢des nesse cenario de gidisgeta, onde a conquista e dominio da
capital constituia o grande objetivo.

Em 1974 uma série de conflitos parecia consumirRLA que vivia uma situacéo
preocupante nas regidées que ja havia controladtamiente Além da instabilidade politico-
militar, ndo haviam alimentos, muni¢cdes, nem roupdequadas para o0s soldados que

abandonavam o campo de batalha em namero cresbkssge periodo, a direcdo do MPLA

**Em 25 de abril de 1974 um golpe militar do Movintedas Forcas Armadas (MFA) derrubou o regime de

Marcelo Caetano. MAXWELLop.cit, p. 15-21.

“S*TALI, Jean-Michel MabekoO MPLA e a histéria. Entrevista concedidam 11 de fevereiro de 2003, s/p.
Disponivel em:

http://blogdangola.blogspot.com.br/2011/08/0-mplaistoria-jean-michel-mabeko.htnficesso em: 21/01/15.
4®BOSSLET op.cit, p. 230.
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era contestada por duas correfifegerando ainda mais divisées internas e aumentasdo
desconfiancas no seio do movimento.

Se, por um lado, o movimento enfrentava conflitoternos e se encontrava
militarmente fragilizado, por outro, obteve graraeoio dos grupos urbanos de Luanda,
sobretudo, as populagbes negras dos mussequese gilentificavam com o MPLA e com o
seu lider, Agostinho NetdMlabeko Tali argumenta que o MPLA deve sua regederac
politica de 1974 a 1975 a juventude urbana, emcedpa juventude luandense. Segundo o
estudioso, naquele periodo, em que 0 movimentm@engava exausto, dividido em meio a
tantas crises e militarmente derrotado, a FNLAmM@aa-se como nunca e a UNITA buscava
ganhar adeptos no planalto central e no resto lddospais. Nesta fase, “a adesédo de milhares
de jovens deu a Agostinho Neto o folego que peungjtie ele e o que restava do movimento
pudessem reconstituir o potencial militar deSte”

A questdo do “Poder Popular”, que se constituia pumeto de autogestdo popular
em Angola, também se tornou fundamental naquelaaaliComo destaca Boséfét ser
favoravel ou contrario ao “Poder Popular’ simbolzaduas opc¢bes: uma verdadeira
independéncia, cujo poder seria conduzido pelo pouoo modelo neocolonial, gerido por
uma minoria que excluiria 0 povo do poder politiGertamente, a op¢cdo do MPLA pelo
“Poder Popular” auxiliou o movimento na mobilizacdtas populacbes urbanas,
principalmente, o proletariado e a pequena burguesgra e mestica de Luanda, mas, em
contrapartida, afastou grande parte da populagéiochrda capital, que optou por apoiar 0s
outros dois movimentos de libertat%o

Algo importante a destacar € que no momento ensguieu o conflito em Angola, o

mundo estava dividido em dois blocos: o bloco distéa conduzido pela entdo Unido das

“"Tratava-se da Revolta do Leste, liderada por Dalfiipenda e da Revolta Ativa, representada por aatae
intelectualidade do MPLA, como Méario de Andrade aaquim Pinto de Andrade. Conforme Araujo, tal
instabilidade ocasionaria represséo, anulacdo ectumsequente afastamento das forgas politicas mguseda
intelectual do movimento durante o primeiro goved® Angola, no pés-independéncia”. ARAUJO, Kelly
Cristina Oliveira.Um s6 povo, uma sO na¢dm discurso do Estado para a construcddiaimem novaem
Angola (1975-1979). Dissertacdo. Programa de Pash@acdo em Histéria da Universidade de Sédo Paato, S
Paulo, 2005, p. 46. Cumpre destacarmos que osé&®uhit acdo, organizados em Luanda, defenderam die mo
contundente a dire¢cdo de Agostinho Neto em relas&huas revoltas que citamos anteriormente. De medd,

0s comités de acgdo combatiam o imperialismo e aailenialismo, nomeavam os movimentos de Holden
Roberto e Jonas Savimbi de “movimentos fantochedéfendiam a transferéncia de poder a Agostinh@ Net
(BOSSLET,op.cit, p. 193).

58T ALI, Jean-Michel MabekoO MPLA e a histéria. Entrevista concedida em 11 de fevereiro de 2608,
Disponivel em: http://blogdangola.blogspot.com.br/2011/08/0-mphistoria-jean-michel-mabeko.htmlAcesso em:
21/01/2015.

4BOSSLET op.cit, p. 220-223.

4%A0 mesmo tempo em que o MPLA ganhara a confiancanaiaria das populacdes negras e mesticas de
Luanda, atraira a desconfianca de grande parteoplalatdo de origem europeia, que via no movimento u
“perigo comunista’ldem p. 90.
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Republicas Socialistas Soviéticas e 0 bloco cagiitalencabecado pelos Estados Unidos da
América. De imediato, os trés movimentos de libertacdo pereen que as aliancas
instituidas poderiam determinar 0s caminhos do roatd que se estabelecia.
Gradativamente, o MPLA foi estreitando os lagos csrpaises do primeiro bloco, sobretudo,
com Cuba, alids, tal opgéo politico-ideoldgica tiehamento condicionou grande parte das
propostas e acdes assumidas pelo MPLA no periodendépendéncfd’. O confronto
influenciou, ideologicamente, os discursos de ilgitdo de cada movimento: enquanto o
MPLA afirmava lutar contra os rivais “fantoches” ooperialismo, tanto a FNLA, quanto a
UNITA, diziam travar uma luta contra o represergagh comunismo em Angol&m outras
palavras, “a disputa do MPLA configurou-se enquamtsimbolo da luta anti-imperialista,
enquanto a FNLA procurou representar-se enquab&iuarte do anticomunismt? .

Nessa disputaa FNLA recebeu apoio do exército zairense e a UNITrAca
militarmente, recebeu ajuda do exército sul-afiicaambos financiados pelos Estados
Unidos.Em relacdo ao MPLA, Jean-Michel Mabeko t&lexplica que entre os anos de 1974
a 19750 movimento se valeu de uma série de fatores mamart “driblar” os seus dois
concorrentes, como as aliancas politicas estadakeciO estudioso atenta para a grande
habilidade do MPLA em capitalizar aliancas locgsincipalmente da capitalcomo a
mobilizacdo dos jovens de Luanda contra a FNLA.r&akto Tali explica que, por razdes
historicas objetivas, muitos dos angolanos que coimpm o exército da FNLA né&o
dominavam a lingua portuguesa, pois varios delam €ilnos de emigrados angolanos
provenientes da regido do antigo Congo-Belga. Agqganda do MPLA “apresentava” essa
populacdo enquanto “estrangeira”, “zairense”, &.invasdes estrangeiras, sul-africanas
nomeadamente, acabariam auxiliando na construcémdéiscurso de legitimidade por parte
do MPLA para que pudesse expandir o seu poder.eflagdo as aliancas internacionais, o
movimento contou com a chegada das tropas cubadé@s de receber equipamento
soviético.

Apos tentativas frustradas de reconciliacédo erdrie&s movimentos de libertacéo, os
combates tém inicio em junho de 1975 e ganhamdiutade até que o MPLA proclama,
unilateralmente, a independéncia de Angola, noldiale novembro de 1975. A partir de

entdo, o poder do Estado foi assumido pelo MPLA @assou a ser considerado,

“IARAUJO, op.cit, p. 10.

42BOSSLET ,op.cit, p. 228.

93T ALI, Jean-Michel MabekoO MPLA e a histéria. Entrevista concedida em 11 de fevereiro de 2608,
Disponivel em http://blogdangola.blogspot.com.br/2011/08/0-mplaistoria-jean-michel-mabeko.htmlAcesso em:
21/01/2015.
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internacionalmente, o representante do governo lamgo Contudo, se, por um lado, a
transferéncia do poder politico do pais passou garados dos angolanos, por outro, marcou
o inicio de uma guerra civil travada entre os tnésimentos de libertacdo, onde os principais
atores eram o MPLA, liderado por Agostinho Net&NLA, dirigida por Holden Roberto e a
UNITA, conduzida por Jonas Savimiiiom a emancipacgéo politica e o comando do pais a
cargo do MPLA, a partir de novembro de 1975, ggmbgecao a ideia do “homem novo” e da
“nova nacao” que se pretendia construir em AngBkse € o proximo tema sobre o qual

iremos dissertar.

4.2. Os primeiros anos do pos-independéncia e a ascdns&omem novo” angolano

Como destaca Bittencoff, O MPLA'®, & frente do Estado a partir de 1975, foi o
anico dos trés movimentos de libertacdo angolanesbacar um projeto de construcdo da
nacdo no periodo anterior a independéncia. Nesta fase, no pds-independéncia, ganha
projecéo a ideia do “homem novo” angolaKelly Cristina Oliveira Araujo, em trabalho ja
citado, analisou uma série de documentos relacosnad periodo de 1975 a 1979 e pbdde
concluir que o Estado passa a trabalhar com oiebjéé dissipar as diversidades, criando um
discurso onde todos seriam “homens novos”. Em syiaéavras, seria um projeto ideoldgico
para a construcdo de uma nova n&¥ique implicaria “o fim das etnias, dos regionabism
do racismo e da exploracdo do homem pelo horffémih AngolaEsse “homem novo” - e a
nova nacado que se desejava construir - se consfiti também, pela valorizacdo e
desenvolvimento das forcas produtivas e pela pramala alfabetizacdo do povo em uma

estreita relacéo entre o estudo e a producao.

“BITTENCOURT, op.cit, 2010, p.139. Alias, a proposta de criagdo de“bemem novo” ndo foi uma
particularidade angolana. Ela ocorreu em outrosegadfricanos sob orientagdo socialista, como Mbigare.
Sobre isto, ver CABACOyp.cit, p. 410-417.

“Em dezembro de 1977, ocorre o Primeiro CongressdRIbA. Nesse encontro, 0 movimento passaria a ser
designado como MPLA-Partido do Trabalho (MPLA-PTassumiria, oficialmente, um discurso voltado ao
marxismo-leninismo.

%80 conceito de nac&o formulado por Joseph Stalin fobdelo adotado pelo Estado naquele momentodaara
base ao projeto de construcdo do “homem novo”. B&la: “a nacdo é uma comunidade estavel historénte
constituida, com linguagem, territério, vida ecor@ame caracterizacdo psicolégica manifestos em uma
comunidade cultural”. STALIN, Joseph citado por HEBAWM, Eric J.Nacdes e nacionalism¢desde 1780).
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2011, p. 15.

“"/ARAUJO, op.cit, p. 86 e BITTENCOURTOop.cit, 2010, p. 140.
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A unidade nacional, almejada pelo Estado angolémiouma das questbes mais
importantes levadas a discussdo pelo MPLA. Em Amgoliste mais de uma dezena de
grupos etnolinguisticos, sendo os trés maiores,tedmos numéricos: 0s ovimbundos
mbundoe osbakongosTal diversidade de grupos étnicos se mostrava upeeitho para se
alcancar a unidade cultural pretendiddaquele contexto, o portugués, por exemplo, se
manteve enquanto lingua oficial do Estado e fdizatlo pelo governo pdés-independente
como uma das formas para se alcancar a unidadenaagiretendid®® O tema principal
dessa campanha foi expresso na frase: “De Cabmm@aaene, um s6 povo, uma s6 nacao”,
sloganrecorrentemente utilizado em discursos de Agostiid .

A ideia de integracédo de todos os povos angolamomo de um projeto nacional
esta presente naei Constitucional de 1977, que atesta: “Sera prod#oe intensificada a
solidariedade econdmica, social e cultural entdatoas regidbes da Republica Popular de
Angola, no sentido do desenvolvimento comum de taddacdo Angolana [..3%°. No
entendimento de Carlos Serréfipa proclamacéo da independéncia em Angola e @lagéip
de uma Constituicdo, inspirada nos projetos poktigresentes no “Manifesto do MPLA” ja
sinalizavam para esse projeto politico no pés-iaddpnciaAlguns desses itens enfatizavam
a “unido e igualdade entre todas as etnias de Arggara a interdicdo absoluta de todas as
tentativas de divisdo do povo angolaH&”No Programa do MPLA, editado pelo Comité
Regional do Huambo em 1975, o item relacionadoidade da nacdo afirma: 1°: garantir a
unidade de todos os angolanos; 2°: opor-se restdut@ a toda tentativa de divisdo do povo
angoland’®, Podemos observar, também, que no documento, o “éémas de Angola”
recebe uma nova denominacado: “angolanos”, vistasocos cidaddos do futuro Estado
soberano de Angdi'

Para se levar adiante o projeto de construgcdo dmém novo” angolano seria
preciso suprimir os vinculos tradicionais das papiés. Nas palavras de Agostinho Neto era

“®HODGES,op.cit, p. 47.

4%Chegada Triunfal a Luanda”. Discurso de Agostirketo disponivel em: Anténio Agostinho Neto —
Discursos (1975-1979). CD 1/Faixa 1. Produzido jpeiadacao Dr. Antonio Agostinho Neto. Angola, 2099,
edicéo.

“"Angola:Lei Constitucional. Artigo 5°. Luanda, 1977. Documento citado por AR, op.cit, p. 77.
“"'ISERRANO,op.cit, p. 187.

4"2programa Maior do Movimento Popular de Libertag&oAngola (MPLA)”, 1961. Citado por SERRANO,
idem p. 190-191.

“"*programa do Movimento Popular de Libertacdo de AndPLA) editado pelo Comité Regional do
Huambo, 1975. Citado por SERRANidem p. 191.

“""SERRANQ idem p. 192.
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necessario “destruir o velho para construir o ndVo& “construir o novo”, em Angola,
significaria uniformizar as diversidades existergege 0s povos que habitavam o interior do

pais. No entendimento de Araujo,

[...] o homem novangolano do pés-independéncia deveria estaguado

para compor a nova sociedade que se pretendia rfuBgae discurso
pressupunha o abandono de suas caracteristicapaisgou étnico-culturais
em nome de algo maior: o projeto nacional e a cogd&b da nacgdo

angolan?:q76 [grifo da autora].

Assim, em Angola, o “tribalismo”, termo presente @anstituicdo de 1977 que
citamos acima e, também, em diversos documentdsstialo e discursos dos mais variados
dirigentes do movimentd’, deveria ser algo abolido. Uma hipétese levanpadaAraujd’®
sugere que o Partido-Estado, ao pretender adepamiealade aos preceitos ideoldgicos entédo
adotados, “acabou por implementar uma politica @®dygeneizacdo da diversidade”. Tal
projeto caminhava no sentido da “criacdo de eoitura nova,buscando alcancar a unidade
nacional por meio da uniformizacdo dos atos culklUraTratava-se, pois, de uma nova era,
cujo objetivo maior seria 0 de transformar os aagas em “homens novos”. Esse objetivo,
alias, esta expresso na letra do Hino Nacional posto em 1975 por Manuel Rui Monteiro e

Ruy Mingas:

O Patria, nunca mais esqueceremos

Os heréis do quatro de Fevereiro.

O Patria, nés saudamos os teus filhos
Tombados pela nossa Independéncia.
Honramos o passado e a nossa Histdria,
Construindo no Trabalho o Homem novo.

Angola, avante,

Revolucédo, pelo Poder Popular!
Patria Unida, Liberdade,

Um s6 povo, uma s6 Nacao!

4"%proclamacéo da independéncia nacional”. DiscuescAdostinho Neto disponivel em: Anténio Agostinho
Neto — Discursos (1975-1979). CD 1/Faixa 2. Pradtuziela Fundagdo Dr. Anténio Agostinho Neto. Angola
2009, 22 edicao.

“®ARAUJO, op.cit, p. 16.

4""Como nos discursos “Ato em Novo Redondo”. Discuds Agostinho Neto disponivel em: Anténio
Agostinho Neto — Discursos (1975-1979). CD 4/F&x&roduzido pela Fundacgéo Dr. Antdénio AgostinhdoNe
Angola, 2009, 22 edicdo e “Primeiro aniversaridii® Internacional do Trabalhador em Angola indegene!’.
Discurso de Agostinho Neto disponivel em: Antonigoétinho Neto — Discursos (1975-1979). CD 9/Faixa 2
Produzido pela Fundacao Dr. Antonio Agostinho NAiogola, 2009, 22 edicao.

“"®ARAUJO, op.cit p. 13; 78.
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Levantemos nossas vozes libertadas
Para a gloria dos povos africanos.
Marchemos, combatentes angolanos,
Solidarios com o0s povos oprimidos.
Orgulhosos lutaremos pela Paz

Com as forcas progressistas do mundo.

Angola, avante,

Revolucéo, pelo Poder Popular!
Patria Unida, Liberdade,

Um s6 povo, uma s6 Naci6!

De acordo com Arnaldo Contf&?, os hinos nacionais e os cantos patriéticos podem
ser considerados simbolos dos ideais coletivodagesgade um dado grupo - nesse caso, do
grupo dirigente do MPLA e ndo da populacdo angolabassa maneira, ao efetuarmos a
leitura da letra do hino nacional de Angola poderdestacar diversos temas que seriam
fundamentais para o projeto de construcdo do “homewo”. Tal projeto simbolizaria n&o
apenas a liquidacédo do regionalismo e do tribaljsmas, sim, a constituicdo de um projeto
de nacdo baseado em novos principios e atitudessepuam conduzidos e alcancados pelo
trabalho, através d?oder Popular”, o que também poderia significaiedi controlado pelo
MPLA. A declaracdo do “Bureau Politico do MPLA”,dleada ao aniversario de um ano da
independéncia e o 20° aniversario do MPLA, foi getii pelo entdo secretario do “Bureau
Politico”, Lucio Lara, e publicada no Semanario dlegse, em novembro de 1976. No

documento, lemos:

Trata-se de fazer renascer os novos valores csltuevigora-los com os
conhecimentos cientificos que adquirimos, criandoaunova cultura
fundada na nossa originalidade, mas adaptada a [Soedade que
pretendemos construir e 0 Novo Homem angolanoggeeemos criar. [...]
Como diz o Camarada Presidente, € importante gada“‘domem, cada
mulher considere o trabalho como uma necessidaidd, ¥al como o

alimento ou respiracad®.

“47°A letra e a escuta do hino est&o disponiveis eadditial do MPLA:www.mpla.ao

“80CONTIER, Arnaldo. “Arte e estado: musica e poderAtemanha dos anos 30”. IRevista Brasileira de
Historia, vol. 8, nimero 15. Sao Paulo, 1987, p. 111.

“83 ARA. Llcio. Declaracdo do Bureau Politico do MPLA Vamos comemorar o Primeiro Ano de
Independéncia Politica e o Vigésimo AniversarioMBLA. O Angolense n°102, Luanda, 20 de novembro de
1976, p. 13-14;15.
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Como pudemos verificar, a constru¢do do “homem hewgolano se constituiria,
fundamentalmente, em relacéo ao trabalho e a piiodagpectos importantes para promover
uma nova relacdo entre a sociedade e o trabatjmflaidamental para o Estado.

Os mecanismos aplicados pelo Estado a fim de consr nagdo pretendida,
sobretudo entre os anos de 1975 a 1979, periodowdono de Agostinho Neto, foram varios
e atingiram diversos setores, entre eles, o sisegineacional. No livro “Historia de Angola”
82 material didatico reeditado em 1976 e destinatpnalmente a criancas do ensino basico
gue frequentavam as escolas construidas pelalpaefica evidente que se pretendia adotar
os ideais do marxismo para a compreensao dos paxhsstoricos, afinal, para o MPLA era
“preciso conhecer o marxismo-leninismo [...], esiudaprofundar, conhecer cada vez
melhor a teoria marxista-leninista que é o guiapdotido e aquele que orienta o Estad®”

Nesta direcédo, vale salientar a importante paeggip dos cubanasa criacdo do
Ministério de Educacéo e Cultura de Angelaa orientacdo dada aos contetdos presentes em
programas educacionatynforme constatamos nos seguintes documentosodadadbutubro
de 1976: fecomendaciones del equipe de cultura y despodas, visitd la Republica
Popular de Angola durante el més de septiembredd®&'le “Informe de la delegaciéon del
Ministério de Educacion de la Republica de Cubarsdd situacion actual, la organizacion y
el funcionamento de la educacion en la RepublicauRy de Angola’.Estes documentos,
citados por Arauj&*, sdo importantes na medida em que nos permitecelper a influéncia
da atuacaacubana no projeto de reforma para a educagcao eml@ntAbolir as velhas
estruturas e criar novas” significaria, naqueletexto, a inser¢cdo do pensamento politico-

ideoldgico, baseado no marxismo-leninismo:

*®CENTRO DE INVESTIGAGAO PEDAGOGICA E INSPEGAO ESCORADE ANGOLA. Historia de
Angola. Luanda: Republica Popular de Angola/Ministério Elducacao 1976. Citado por BITTENCOURT,
op.cit, 2010, p. 138

“BMPLA. “A importancia do Marxismo-Leninismo na Edgéa ideoldgica do povo”. Luanda DIP, 1978.
Citado por PINTO, Jodo Paulo Henrigidascimento, vida e morte de um homem novaaminhos para a
construcdo da identidade nacional angolana (1962)19Monografia. Departamento de Histéria da
Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 201%6.

“84Informe de la delegacién del ministério de educadie la Republica de Cuba sobre la situacién agtlzal
organizacion y el funcionamento de la educaciémagRepublica Popular de Angqla9 de outubro de 1976, p.
16. Documento citado por ARAUJ®@p.cit, p. 86. Durante nossa entrevista com o musico Ringas a
questdo da participacdo dos cubanos durante sagyegrse estabeleceu em Angola a partir de 19Tm&vante
enfatizada. Em relagcdo a musica, lembramos o maiongenominado Nueva Trova Cubariague integrou
varios musicos, cujos repertorios estiveram asdosi@os acontecimentos sociais e politicos de Angblo
caso de Carlos Puebla, autor da cancao “Algo sabgela”, presente no albumBnsefianzas de la Historide
1977, Silvio Rodriquez que em 1976 se alista consambro da "brigada artistica" em Angola, compondo
cancbes, comoPioneros, "La Gaviotae "Cancion para Mi soldadoe, também, Pablo Milanés, que gravou a
cancdo Havemos de voltédy baseada no poema de Agostinho Neto, gravadaeenélbum No me pidesde
1978.
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El andlisis y reorganizacion del sistema naciotd@leducacion, resulta una
tarea compleja, puesto que no solo se requiereialaasl viejas estructuras,

sino crear estructuras nuevas y con un contenidevaoucapaces de dar
respuesta a las exigéncias del proceso revolucioffar

O projeto de construcédo da “nova nacao” e do “novmem” angolanos foi levado
adiante, também, por meio de algumas organizagesagdsa controladas pelo Estado. Essas
organizacdes, vinculadas ao MPLA e, consequentememdr ele controladas, eram
representadas pelos diferentes grupos sociais, ogrdas mulheres, dos jovens, das criangas
e dos trabalhadores. Na ¢dtica de Ar&tfjoao investir nessas organizaces, o partido
pretendia criar identidades coletivas que dess@orsiao projeto de nacdo angolawgpos-
independéncia. Eram trés as principais organizag@mdroladas pelo MPLA-PT: a
Organizagéo da Mulher Angolana (OMA), a UNTA (Undas Trabalhadores de Angola) e a
JMPLA (Juventude do MPLA).

A OMA, organizacao criada em 1961, objetivava, ialimente, o recrutamento de
militantes para o MPLA. Posteriormente, mas aindmamte a luta de libertagdo, a
organizacdo passou a exercer uma série de atigidamleampo das acdes educativas e de
conscientizacéo politica junto as populacdes rafiag, valorizando a importancia da mulher
na luta do MPLA na edificacdo da nova sociedadesgupretendia constrifif. Todas essas

caracteristicas estdo presentes na letra do hi@vtls como podemos notét:

A OMA esté de pé

Lutando contra a opresséo
Contra a exploracdo

Seja do imperialismo ou néo.

Avante OMA, avante!
Acabemos com o fascismo
Com o imperialismo

E com todo o tribalismo.

N&o ha mais mulheres s6 em casa
Nao h& mais mulheres s6 na lavra
Mas hoje a mulher angolana

“8Informe de la delegacién del Ministerio de Educacite la Republica de Cuba sobre la situacién agtlzal
organizacion y el funcionamento de la educaciériaeRepublica Popular de Angold976, p. 16. Citado por
ARAUJO, op.cit, p.86.

“89dem p. 87.

“S'BITTENCOURT,op.cit, 2002, p. 366-367; 585.

“8nfelizmente, ndo conseguimos encontrar indicitsesa data exata em que o hino da OMA foi escritera
quem sao 0s seus compositores. A letra e a esauthind estdo disponiveis no site oficial do MPLA:

www.mpla.ao
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Da prova de ser emancipada.

Avante OMA, avante!
Acabemos com o fascismo
Com o imperialismo

E com todo o tribalismo.

Dantes era escravizada
Dante era desprezada

Mas hoje a mulher angolana
E uma militante dedicada.

Avante OMA avante
Acabemos com o fascismo
Com o imperialismo

E com todo o tribalismo.

Assim como na letra do hino nacional, o tribalisaysarece como algo a ser
combatido, do mesmo modo que o fascismo e o inljgene. Para o Estado angolano, o
“tribalismo” (e o racismo) eram obstaculos a sersoperados, pois impediam o
desenvolvimento de uma unidade nacional

Outra organizacdo de massa que gostariamos decatestéa a Unido dos
Trabalhadores de Angol@ entendimento do Estado, logo apos a independé&wriao de
que novas relagBes de producdo deveriam ser fumdamlgpais através de um sistema
econdmico planificado pelo Estado. Nesse processnjeios de producédo passariam para as
maos dos trabalhadores, pois, para o MPLA, elemmsea principal forca social que
reconstituiria 0 pais no periodo pos-independéndiaUNTA simbolizava um espaco
fundamental na divulgagdo dos novos valores dedesdipelo partido, entre eles: a
necessidade de aumentar a producado econémica ak@atisciplina no trabalho e o espirito
revolucionario Em vérios discursos proferidos por Agostinho Kf€te demais representantes
do MPLA, as palavras disciplina e producao saorrentes. Do “Bureau Politico do MPLA”

podemos ler:

[...] Se conseguirmos mobilizar amplamente as nsagsapulares, em
especial, a classe operaria e 0s camponeses eweigmos a mobilizacao
para clarificar os nossos objectivos, contribuirenpara uma tomada de

“8%*Ato em Novo Redondo”. Discurso de Agostinho Netspdnivel em: Anténio Agostinho Neto — Discursos
(1975-1979). CD 4/Faixa 6. Produzido pela FunddgéoAnténio Agostinho Neto. Angola, 2009, 22 edi@o
“Primeiro Curso de Ativistas do setor operario isaoda nacional do Partido”. Discurso de Agostinhetd\
disponivel em: Anténio Agostinho Neto — Discurst©975-1979). CD 5/Faixa 7. Produzido pela Fundacéo D
Anténio Agostinho Neto. Angola, 2009, 22 edicao
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consciéncia colectiva das tarefas de cada um mestada luta e faremos
com que se dé um salto qualitativo no nosso protéss

Nos primeiros anos do pés-independénaittabalhador é redefinido por uma moral
e por um comportamento revolucionarios. Palavrasiocd'exploracdo”, “opressdo” e
“escravidao” se opdem aos versos “tu serds mas'ferjunto a UNTA, venceras” presentes

no hino da UNTA®, que destacamos abaixo:

Vamos acabar a exploracao

Vamos eliminar a opressao

Vamos enterrar a escraviddo, camaradas
Unidos ao MPLA!

Trabalhador, tu serds mais forte
Unido a UNTA, venceras

Com o MPLA, vanguarda do povo
A reacao ndo passara.

Abaixo o imperialismo, abaixo!
Abaixo o tribalismo, abaixo!
Abaixo o regionalismo, abaixo!
Abaixo o neocolonialismo
Viva o MPLA!

Em linhas gerais, podemos depreender que, naqagladp, se buscava estabelecer
uma nova relacdo entre a sociedade e o traball opmumento da produtividade era visto
como o caminho para a reconstru¢do do pais.

Outra organizacao de massa que merece destaquedrgeressa particularmente por
ter sido 0 “berco” do agrupamento “Kissanguela” BPLA*? que, assim como a OMA e a

UNTA, propagava os ideais do partido. De acordo codocumento “Resisténcia popular

“99 ARA. Llcio. Declaracdo do Bureau Politico do MPLA Vamos comemorar o Primeiro Ano de
Independéncia Politica e o Vigésimo AniversarioMBLA. O Angolense n°102, Luanda, 20 de novembro de
1976, p. 14.

““Ynfelizmente, ndo conseguimos encontrar indicidses@ data exata em que o hino da UNTA foi es@ito
nem quem sdo 0s seus compositores. A letra e @aedouhino estdo disponiveis no site oficial do MPL
www.mpla.ao

““YImportante ressaltar que a JMPLA, na maioria de®s;aera a responsavel por outra organizagéo: a OPA
(Organizagéo dos Pioneiros de Angol&jssa organizagdo recrutava membros com a idadeisla gjuatorze
anos e tinha por meta garantir a instrugdo politleolégica de seus membros, mas, como aponta drauj
organizacdo também assumiu caracteristicas méita@no o ensino da marcha e até mesmo a constdgcao
armas em madeira para as criancas (ARAU&P.cit, p. 89). No documento “Resisténcia Popular
Generalizada”, editado pelo DIP/MPLA consta: “S&veates do pioneiro angolano: ser estudante, estudar
difundir a justa linha politica da vanguarda dosmogpovo, 0 MPLA; lutar energicamente contra qualque
manifestacdo tribal, religiosa, regional racial'ditado sob o patrocinio do Ministério de Informacda
Republica Popular de Angola, Luanda, 1979, s/mdgippor ARAUJOpp.cit, p. 89-90.
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generalizada”, editado pelo Departamento de ImprenBropaganda (DIP) do MPLA, “[...] a
JMPLA é uma organizacdo juvenil do MPLA que tem pancdo histérica mobilizar,
enquadrar e organizar todos 0s jovens sem excegéexo, regido, raca ou ordem religiosa a
partir dos 14 aos 35 anos de iddd&’A organizac&do possuia nlcleos em fabricas, eseolas
organizacdes de bairro. O objetivo seria mobilizajuventude na defesa da nova nagao
independente, através de um projeto que redefal@es para uma nova sociedade, como o
apego ao trabalho, disciplina e luta pela revolusgimalista. Neste periodo, a proposta de um
novo ideal, baseado na concepc¢ao do “homem novolaraj, deveria ser caminho para a
edificacdo de uma nova sociedade, assentada ens poypdsitos. Em outras palavras, seria
através deste “homem novo” que se esperava enca@tmaidade nacional para o Estado
recém-estabelecidd’

Todos esses temas podem ser encontrados no repenidsical do agrupamento
“Kissanguela”, grupo constituido em 1974 com o tge principal de servir de veiculo
transmissor das orientacdes e estratégias poliicaglPLA. Podemos afirmar que com o
“Kissanguela” se inicia outra fase da musica urtdmangola, em especial, Luanda. E o que

veremos a seguir.

4.3. O surgimento do agrupamento “Kissanguela”

Com a chegada do MPLA ao poder a musica populanaride Angola, sobretudo a
de Luanda, se tornou uma importante ferramentaedgiirhacdo politica e ideoldgica do
movimento. Assim como a educacdo e as organizacdes de maseaapresentamos
anteriormente, a cancao pode ser considerada unmttanmportante para percebermos a
divulgacdo do novo projeto politico do MPLA, logpda a independéncia. Além disto, em
um pais caracterizado pela alta taxa de analfabetia cancédo se torna um forte e eficiente
instrumento de divulgacdo das ideias do paftftd&omamos a isto o fato de que o grupo

fazia parte da delegacéo presiden@abmpanhando Agostinho Neto em todas as digressoes

“9MPLA-DIP. Resisténcia Popular GeneralizadaEditado sob o patrocinio do Ministério de Infogéa da
Republica Popular de Angola, Luanda, 1979, s/mdgippor ARAUJOpp.cit, p. 89.

“9ARAUJO, op.cit, p. 81; 85.

“9BITTENCOURT, op.cit.,2010, p. 140.
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que ele fizessas diferentes provincias do palieste sentidoo papel do “Kissangueld®
seria, também, o de transmitir, através da cargdala que os principais representantes do
partido proferiam em seus discursos.

“97 & todos foram

Em Luanda, entrevistamos quatro ex-integranteskiksanguela
unanimes ao situarem o surgimento do grupo logs apghamado “periodo do siléncio”, em
Angola. De acordo com os entrevistados, o0 “periodo do Génteve inicio com o0s
acontecimentos decorrentes do “25 de abril”’, emiugat. A partir desta data, se da o
encerramento dos principais estudios de gravacaArejgula, e 0 cenario que demonstramos
no capitulo anterior - representado por uma graadedade de shows, inauguracdes de casas
de espetaculos e, também, de uma rica fase nacgmeaproducédo de discos — se maodifica.
Nas palavras do musico Manuelito, ex-integrante “dissanguela”, se tratou de “um
interregno, pois ndo havia gravacoes de discoshagiam espetaculos. Os espetdculos que
existiam eram espetaculos a luz da chamada daggduupara consciencializar as pessoas.

Era 0 que acontecia na épotd”Na 6tica de Nit&°, compositor e principal arranjador do

grupo:

O periodo do siléncio foi draméatico para a musiggokana. Porque devida a
guerra, as coisas complicaram-se. O “Kissanguela%e que viveu sozinho
durante muito tempo em Angola. Todo mundo s6 cantiissanguela” e
sO se tocava “Kissanguela” nas radios. Quem quisesstar, tinha que ir
pro “Kissanguela” [...}%.

Apesar de afirmar que o “periodo do siléncio” ndoi falutar para o
“desenvolvimento da musica angolana”, Nito, em fala, enfatiza a exclusividade do
conjunto naquele periodo ao afirmar: “[...] O ‘Kdsguela’ quase que viveu sozinho durante
muito tempo em Angola. Todo mundo s6 cantava ‘Kigsela’ e s6 se tocava ‘Kissanguela’
nas radios”. Algo semelhante foi dito pelo musiaabeto:

9%Com base nas entrevistas feitas, encontramos idoificados para o nome “Kissanguela”. De acordm @
musico Santos Junior, “Kissanguela” significa, frglia quimbundu, “sociedade”. Manuelito, por sua, ve
explica que o significado do nome seria “os amigasmidos dos filhos de Angola”. Ambos, porém, cadam
ao atribuirem a nomeacao do conjunto ao compasitaerprete angolano Elias Dya Kimuezo.

49550 eles Belmiro Carlos (NitaJalabeto, Manuelito e Santos Janior.

“9,\lanuelito, nome artistico de Manuel Claudino da&iNasceu no bairro do “Zangado”, em Luanda, nos a
1950. Entrevista concedida a autora em 04 de nowed®2013, no bar do hotel “Alvalade”, em Luanda.
““MNito nasceu em Luanda em 1953 e era o principanpdor do “Kissanguela”, alias, todas as cancdes
instrumentais do grupo séo de sua autoria.

*®Nito. Entrevista concedida a autora em 30 de ootder2013 na Uni&o Nacional dos Artistas e Comgpesit
de Angola (UNAC), Luanda.



162

O “Kissanguela” apresentava-se em tudo que é cargm toda parte do
mundo. Desculpa ter que dizer isso. Nao da prauciaisi Naquele periodo,
era o Unico agrupamento musical. Apresentava-studmque é canto, de
Cabinda ao Cunene, do mar ao leste, fora do pafKigQanguela”’ estava
em todo o lad§”.

Entendemos que nossas memaorias possuem um vaial; seste sentido, relembrar
0 passado, como fizeram o0s nossos entrevistadoduamda, ndo significou, somente,

recordacoes verbalizadas e fragmentadas. Afinal,

como qualquer experiéncia humana, a memoéria €, &aanlum campo
minado pelas lutas sociais. Um campo de luta palitie verdades que se
batem, no qual esforcos de ocultacdo e de clemgific estdo presentes nas
disputas entre sujeitos historicos diversos, pardgtde diferentes versoes,
interpretacdes, valores e praticas cultdfais

Ao lidarmos com as memoérias enquanto um “campoisfguths e instrumento de
poder”, podemos perceber como as memadrias saugstie circulam, como sao apropriadas e
se transformam na experiéncia social vi¥idaConforme ja& mencionamos em capitulo
anterior, Michel Pollack utiliza o conceito imemdrias em disputd® para esclarecer que
na constituicdo das memarias de movimentos, partidoqualquer tipo de organizagdo, ha
um exercicio de “enquadramento” e de manutencaoeatadria, que consiste em privilegiar
acontecimentos, datas e personagens dentro de eterantchada perspectivAssim, quando
Manuelito, Nito e Calabeto afirmam: “[...] todo ndo s6 cantava ‘Kissanguela’ e sO se
tocava ‘Kissanguela’ nas radios” e “naquele periedi 0 Unico agrupamento musical”, 0s
musicos privilegiam a exclusividade do grupo, erithoi de suas falas a existéncia de outros
conjuntos musicais da época que, mesmo em mendit@ep também contribuiram para a
historia da cancédo de intervencdo em Angola, derast anos 1970. Esse € o0 caso, por
exemplo, dos grupos “Angolenses” e “Fapla-Povo”.skaeferir ao conjunto “Angolenses” o

musico Manuelito assinala:

*YCalabeto. Entrevista concedida a autora em 30 tibmude 2013 em sua residéncia, em Luanda.

*%ZCitado por FENELON, Déa Ribeiro; CRUZ, Heloisa Ragi PEIXOTO, Maria do R. Cunha. “Introducéo:
muitas memodrias, outras histérias”. In. FENELON alM&beiro;MACIEL, Laura AntunesALMEIDA, Paulo
Roberto de e KHOURY, Yara Aun. (orgshuitas memorias, outras histériasS&o Paulo: Olho d’Agua, 2004,
p. 06.

*3KHOURY, Yara Aun. “Muitas memorias, outras histétiaultura e o sujeito na histéria”. In: FENELON:®D
Ribeiro; MACIEL, Laura Antunes;ALMEIDA, Paulo Roberto de e KHOURY, Yara Aun. (orgsMuitas
memodrias, outras histériasS&o Paulo: Olho d’Agua, 2004, p. 118; 123.

*“POLLACK, op.cit, 1989, p. 04-07.
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Os Angolenses era um grupo de estudantes do esetnadario, mas, como
eles ndo tinham suporte, ndo estavam tuteladostauma estrutura, entéo,
eles também duraram pouco tempo. Fizeram meia déziancdes, também
de carater educativo, mas que teve muita poucgnira

A critica®®®

, todavia, tende a estabelecer comparagdes muielisantes entre os
conjuntos “Angolenses” e “Kissanguela”, ndo apgmeals fato dos grupos terem surgido na
mesma época, mas, sobretudo, pelos temas das sangdeompunham e interpretavam. O
“Angolenses” foi formado em 1974 por jovens estuegsmia entdo Escola Industrial Oliveira
Salazar. Seus membros-fundadores foram Armindeeif@riNelson Costa e Vinicio Junior.
Em 1974, o grupo participou da programacgao cultdeainauguracédo da primeira delegacao
da OMA e sua obra pode ser conhecida através doMeorias”, da colecdo “Poeira no
Quintal™®’. Este material inclui varias cancées emblematitagrupo, dentre elas: “Africa
do Magreb ao Zimbabwe”, “Continuagdo da Luta”, “esio”, “Dia Internacional da
Crian¢a”, “Internacionalista”, “Obrigado, camaraBeesidente”, “Obscurantismo e miséria
jamais”, “Os nossos herdis” e “Quem chora Lumum#a”

Outro agrupamento que merece destaque € o “Fapl@;Pwmonjunto formado por
musicos que se envolveram na luta em defesa do MPkAtraram para as forgas armadas.
Musicos como Santocas, David Zé e Artur Nunes faadguns dos membros fundadores do
grupo que atuou, sobretudo, durante os anos 19@0sef questionado sobre o conjunto
“Fapla-Povo”, o musico Santos Junior € enfaticobsNramos mais politicos. Estavamos na

JMPLA para mobilizacag® . Para Nito,

0 “Fapla-Povo” era, essencialmente, militar, mais duartéis. N0s éramos
mais abertos; iamos para os quartéis e pra tudeerpuesitio. Acho que
éramos melhores (risos), tinhamos mais aceitacGtyo©grupos tiveram
participacdo na luta também, mas ndo eram tdo soserguanto o
“Kissanguela”. O “Angolenses” passa, de certo matispercebido. Eram
mistos. Faziam mausica de intervencdo, mas, tambéntavam em bailes

**“Manuelito. Entrevista concedida a autora em 04 alembro de 2013, no bar do hotel “Alvalade”, em
Luanda.

*%Conforme FORTUNATO, Jomo. “A cancéo politica e Asgolenses™.Jornal de Angola 22 de Agosto,
2011. Matéria disponivel enfnttp://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/ac@anpolitica_e_o0s_angolenses
Acesso em: 12/07/12.

YA colegao “Poeira no Quintal” é uma iniciativa dadid Nacional de Angola, cujo objetivo maior dojpto é
prestar uma homenagem a misicos e grupos que niizpeste da histéria da musica popular angolana,
recuperando canc¢des emblematicas de suas tragetlrimlecdo destinada ao grupo “Angolenses” €0 2
*%®FORTUNATO, Jomo. “A cancdo politica e os ‘AngolesieJornal de Angola 22 de Agosto, 2011. Matéria
disponivel em:http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/a_aangolitica_e_0s_angolenseAcesso em:;
12/07/12.

*%santos Junior. Entrevista concedida a autora erde28utubro de 2013 na Unidio Nacional dos Artistas e
Compositores de Angola (UNAC), Luanda.
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para dancar. Acho que o “Angolenses” foi isso, nuts,ponto de vista
técnico, ndo ha comparacéo possiel

Os depoimentos de Santos Junior e de Nito nosafizeecuperar, novamente, as
ideias de Michael Pollack que defende que “a memérseletiva, ou seja, nem tudo fica
registrado na mente de uma pessoa. E ainda, pomstanémeno construido, tudo aquilo que
a memoria grava, exclui, recalca ou lembra é olteebm de um trabalho de sistematizacdo
seletiva do individuo™’. Para o autor, existe uma linha muito ténue oyee 4 meméria e o
sentimento de identidade. Nesta direcdo, sublinsamua fala do musico, e ex-integrante do

“Kissanguela”, Santos Junior:

NOs iamos sensibilizando a populagdo em torno da@ugfdo. Nos iamos a
frente de combate para mobilizar a tropa para doeten...]. Conseguimos
mobilizar muita gente que anda por ai, para emiema 0 exército para
defender esse pais. NOs estavamos a ser invadidassilpafricanos... E esta
musica julgou um papel muito importante. Isto fezt@ da independéncia
deste pais. N6s fizemos o que muita gente nadop@zue as pessoas
estavam todas cheias de medo... e nos, de c@pwae nos entregamos [...]
dai comecamos a fazer trabalhos muito sérios,labaevolucionarios?

As palavras do artista nos remetem a pensar quediaar, as pessoas estdo sempre
fazendo referéncias ao passado e projetando imagemsa relacdo imbricada com a
consciéncia de si mesmos, ou daquilo que elas ipsdpspiram ser na realidade socidl”

Sob esta perspectiva, Michel Poll&¢kesclarece que a construcédo da identidade é um
fenbmeno que se produz em referéncia aos outrogseciitérios de aceitabilidade, de
admissibilidade e credibilidade. Nas falas de Néode Santos Junior notamos uma
valorizacéo da ideia de resisténcia, na tentatdganalsicos salvaguardarem suas posi¢cdes nas
memorias da luta pela independéncia em Angolao dst torna ainda mais relevante na
atualidade, periodo em que muitos musicos da geke&antos Junior e de Nito estdo sendo
pouco lembrados e valorizados.

*10Nito. Entrevista concedida a autora em 30 de ootder2013 na Uni&o Nacional dos Artistas e Compiesit

de Angola (UNAC), Luanda.

*IPOLLACK, Michel. “Memoéria e identidade social”. IEstudos Histéricos vol. 05, n°10, Rio de Janeiro,
1992, p. 203-205. J4 nos anos 1920 e 1930, Mattadbwachs havia sublinhado que a memdria deve ser
entendida, sobretudo, como um fendmeno construjd@anebém, submetido a transformacdes e mudancas
constantes. HALBWACHS, Mauric& memoria coletiva Sao Paulo: Edi¢des Vértice, 1990, p. 25-52.

*25antos Janior. Entrevista concedida a autora erde28utubro de 2013 na Unidio Nacional dos Artistas e
Compositores de Angola (UNAC), Luanda.

*3¢HOURY, op.cit, p. 131.

*POLLACK, op.cit, 1992, p. 204.
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Algo a destacar, também, € que, assim como obsesvamfala de Santos Janior, 0s
demais ex-integrantes do “Kissanguela” utilizaram suas entrevistas a primeira pessoa do
plural: “Nés famos sensibilizando a populacéo em torno dauegiol’*® ; “o motivo quenos
emocionava era a interpretacdo de cancdes polipocagie o0 momento era extremamente
politico e de guerra*® [grifos nossos]. Ora, a memédria individual n&céaeistteiramente
isolada e fechada. A imagem que o individuo tensid@esmo €, portanto, constitutiva e
produto de sua experiéncia social, assim, mesnupdamo individual, o trabalho da memdria é
indissociavel da organizacao social da ¥ifa

O “Kissanguela” foi constituido logo apds os acomentos de “25 de abril” e todos
seus integrantes eram adstritos a JMPLA. Segundgosadepoentes, havia de vinte a trinta
pessoas no grupo. Eles nos esclareceram que catigigsla’ ndo se tratava, apenas, de um
grupo musical, pois envolvia outros segmentostendis como danca, teatro, jograis e poesia.
Entre os musicos e instrumentistas estavam ArtuiaAd, Beto, Carlos Lamartine, Calabeto,
Cristiano Veloso, El Belo, Fato, Filipe Mukengargk Varela, Nito, Manuelito, Manuel
Faria, Santos Junior, Vivi e Tonito. Numa certaralf integraram ao conjunto, também, os
musicos Artur Nunes, David Zé e Urbano de Cagtlaixo, inserimos algumas fotografias
do acervo de Santos Junior, onde os integrantésiseanguela” aparecem em apresentacdes
de danca (imagem 1), teatro (imagem II) e musiceag@ens I, IV e V), durante os anos 1970.
Conforme ja mencionamos, o grupo fazia parte dagagfo presidencial e um dos principais
objetivos seria acompanhar a comitiva de Agostinieto por onde passasse. O
“Kissanguela” “abria” os comicios do presidenteg quoderiam acontecer em ambientes
abertos, como em ruas e bairros ou em lugares deshaomo galpdes e teatros, este,

inclusive, parece ser o caso das fotografias gs@acd@mnos a seguir:

*13%3antos Junior. Entrevista concedida a autora ede28itubro de 2013 na Unido Nacional dos Artistas e
Compositores de Angola (UNAC), Luanda.

®1%Calabeto. Entrevista concedida a autora em 30 tilaude 2013 em sua residéncia, em Luanda.
*IPOLLACK, op.cit, 1989, p. 15.
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Imagem I. “Agrupamento Kissanguela” durante os anos 1970
Acervo particular de Santos Janior

Imagem Il. “Agrupamento Kissanguela” durante os anos 1970
Acervo particular de Santos Junior
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Imagem lll. “Agrupamento Kissanguela” durante os anos 1970
Acervo particular de Santos Junior
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Imagem IV: “Agrupamento Kissaguela” durante os anos 1970
Acervo particular de Santos Junior



Imagem V: “Agrupamento Kissanguela” durante os anos 1970
Acervo particular de Santos Junior

Imagem VI: “Agrupamento Kissanguela” durante os anos 1970
Acervo particular de Santos Junior
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Podemos afirmar que a fotografia deixou de serintighmente, um simples
instrumento ilustrativo de pesquisa para ser vigiemo um documento importante na
producdo do conhecimento histérico. Concebé-la amqutal € compreender, também, que
todas as informacdes que uma fotografia pode nesaptar s6 sdo alcangadas na medida em
gue esse material for contextualizado, como bentad@s Ana Maria Mauad e Marcos

Felipe de Brum Lopes:

A definicdo de fotografia como préatica social hascemomento
em que o historiador tem um conjunto de questodseso papel da
fotografia na producéo de sentido social, em deteio tempo e lugar do
mundo, e quer identificar as préaticas sociais aelygdo e consumo das
imagens, 0s sujeitos envolvidos, instituicbes faiatoras e publico de

recepcao, enfim, os campos discursivos nos quédagafias circulant®

Peter Burke nos alerta que “embora os textos tamifénecam indicios valiosos,
imagens constituem-se no melhor guia para o poderedresentacfes visuais nas vidas
religiosa e politica de culturas passaddS” Dessa maneira, concordamos que a fotografia
informa e conforma visdes de mundo, podendo possiiios sentido$’. Fotografias
associadas ao Estado, por exemplo, podem dar lidaite as acBes estatais como uma
estratégia de persuaséao e divulgacao de seu poder.

Ao tomarmos essas questdes como um caminho imp®rfzara a analise dos
registros fotograficos, somos capazes de obsesgacts materiais daquele contexto, como
a infraestrutura dos comicios, 0s instrumentos caissias roupas utilizadas pelos integrantes
do “Kissanguela” e o publico participante, assiimoas intencdes e as aspiracdes do Estado.
Na imagem lll, por exemplo, visualizamos as bamdette Angola, da UNTA, da JMPLA e
do MPLA. Na imagem IV podemos observar (apesar wdidpde da foto estar um pouco
comprometida), dois quadros pendurados na pareds dbs mdusicos: um, contendo a
insignia do MPLA e o outro com a imagem de AgostiftNeto. Mas o mais significativo,
indiscutivelmente, € o fato dos integrantes do grigstarem usando camisetas que

reproduzem a bandeira do MPLA. Na imagem V, lenogpalavras de ordem “A vitéria é

*3VIAUAD, Ana Maria e LOPES, Marcos Felipe de BrufHistéria e Fotografia” (Cap. 14). In: CARDOSO,
Ciro Flamarion e VAINFAS, RonalddNovos Dominios da Histéria Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 278-
279.

*BURKE, PeterHistéria e imagem Bauru: EDUSC, 2004, p. 96.

>20MAUAD e LOPES,op.cit, p.263.
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certa”, um dos principais simbolos do MPLA, estad@sanas camisetas dos integrantes do
grupo.

De acordo com Siegfried Kracauer “[...] todo o @80 de producdo de sentido,
através fotografia, assim como o seu valor cultuealolve o investimento por parte do
sujeito-fotégrafo na produgcdo de uma imagem queqgguee ressonancia no campo social no
qual desenvolve sua experiéncia fotografita’Ora, esse “investimento por parte do sujeito-
fotégrafo”, que nos fala Kracauer, € a consequétkeiam trabalho de producédo de sentido,
resultante da relacdo entre o sujeito e 0 meioudd gle provém. Sob esta 6tica, Mauad e
Lopes complementam, afirmando que ao articularm@sica fotogréfica e engajamento
politico a um projeto no qual o fotografo se assgoodemos conferir a producéo fotografica,

mais do que uma intencéo pessoal:

Projetos assim n&do sdo absolutamente individuas, compartilhados por
uma comunidade de sentido que fornece apoio pagha. Tais projetos
possuem caracteristicas variadas, podendo estaulaitas a um érgdo de
imprensa, a uma vanguarda artistica ou a um movinsmtial. Os Projetos
sdo 0s meios pelos quais os fotografos realizaomarscricdo no mundo
social, ao qual desejam dar sentido pelas imageh$€m todos esses casos,
a fotografia se torna publica para cumprir uma &angolitica, que garante
visibilidade e poder. Esses individuos agregamlor\de suas experiéncias
as suas imagens, representando-as nos produtosudérabalho. Nisso
consiste a fotografia como experiéncia histGffca

Nesta perspectiva, vale acrescentarmos que, ap@sdotografias que apresentamos
serem do acervo pessoal de Santos Junior, elam ftradas, provavelmente, por um
fotografo do Estado ou do Partido. Além disto, poder tido circulacdo na imprensa, atraves
dos semanarios e panfletos confeccionados e digtdb pelo Partido. Como bem assinala
Ulpiano Bezerra de Meneses, “todo objeto, toda emagignificam mais do que a aparéncia e
podem conduzir a um inconsciente coletR7d” dessa maneira, compreendemos que as
fotografias buscavam atingir interlocutores esj@udfao propagarem valores e sinalizarem
as marcas de um ideal pretendido pelo MPLA. Além gde, as imagens poderiam
desempenhar uma funcdo de extrema relevancia, temlovista as altas taxas de

analfabetismo e a multiplicidade de linguas extstem Angola.

2lKRACAUER, Siegfried. “Photography”. In: TRACHETENB®, Alan (ed.). Classic essays on
photography New Heaven: Leete’s Island Books, 1980. CitadoNdAIJAD e LOPES,op.cit, p. 274.
>2\IAUAD e LOPES,op.cit, p. 275.

*ZVENESES, Ulpiano T. Bezerra de. “Histéria e imageinonografia/iconologia e além” (Cap. 13). In:
CARDOSO, Ciro Flamarion e VAINFAS, Ronalddovos Dominios da Histéria Rio de Janeiro: Elsevier,
2012, p. 245.
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Voltemos, no entanto, a outro importante instrumetdé propagacao dos ideais do
MPLA-PT, logo pés a independéncia, a cancdo. Todsaeografid®* do “Kissanguela” foi
produzida entre os anos de 1974 e 1979 e é cddatipelos albuns: “A Vitéria é Certa”
(primeiro disco gravado pelo grupo), “Agrupamentoisadgela”, “Agrupamento
Kissanguela”, “Rumo ao Socialismo” e “Progressscigilina, producéo, estudo” - titulos que
revelam o compromisso politico e partidario do oatg, assim como algumas das capas dos

albuns, que destacamos a sequir:

Kissanguela. Capa do albuivitoria € Certa
Producé&o: Angola Comité/Holanda, 1975.
Acervo pessoal de Santos Junior/ Fotografia: Am&hdadves

%240 primeiro disco foi produzido na Holanda e os disrpela Companhia de Discos de Angola (CDA).



K|ssanguela Capa do album
Agrupamento Kissanguela
CDA, Angola, 1978
Acervo particular de Santos Junior
Fotografia: Amanda P. Alves

3 PROGRESS0

PRODUCCIC

2epubllcaPopular d

=[S

Kissanguela. Capa do album
Progresso, Disciplina, Producéo e Estudo
Angola, CDA, 1970's
Acervo particular de Santos Junior
Fotografia: Amanda P. Alves
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Kissanguela. Capa do album
Agrupamento Kisangela
CDA, Angola, 1979
Acervo particular de Santos Junior
Fotografia: Amanda P. Alves

Repubhca Popular de

ANEEA

Kissanguela. Capabdonal
Rumo ao Socialismo
Angola, CDA, 1970’s
Acervo particular dangos Junior
FotografAmanda P. Alves

Conforme 0s nossos entrevistados, a criacdo daascdps albuns estava sob

responsabilidade de José Agostinho, o primeirodar@dor da JMPLA e um dos integrantes
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do “Duo Misosso®®. No caso especifico do album “A Vitéria é certplidemos verificar,
conforme informacdes presentes na contra capasio,dijue a confeccdo da arte da capa
ficou a cargo do artista holandés Jan Kopertfaat

Ulpiano Menesed’ destaca que as imagens néo contribuem, apenagepagsentar
0 passado, mas, também, para construi-lo. Dessainaans diferentes modos de reproducgéo
visual, como as capas de discpsssuem umdorca evocativa e podem ser percebidos
enguanto signos, conforme a perspectiva de MikBalihtin. Para ele, os signos nada mais
sao que “objetos materiais do mundo, que ganhamfung@o no conjunto da vida social,
advinda de um dado grupo, e passam a significar d&suas particularidades materi#s”
Todo signo, ainda, tende a receber um “ponto da’yigois representa a realidade a partir de

um lugar valorativo, logo, para o filésofo da limgem, todo signo é signo ideol4gito

[...] todo corpo fisico pode ser percebido comobsilmt e toda imagem

artistico-simbodlica ocasionada por um objeto fisarticular ja € um

produto ideoldgico. Converte-se, assim, em sigabjeto fisico, o qual, sem
deixar de fazer parte da realidade material, pagséetir e a refratar, numa
certa medida, outra realidadfe

Em termos gerais, Bakhfitt nos esclarece quem produto ideolégico faz parte de
uma realidade, pois todo fenébmeno que funciona csigr®m ideolégico tem uma encarnagao
material, seja ela uma cor, um som, um movimentagualquer outro tipo de coisa. Neste
sentido, a realidade do signo é totalmente obje&tipade ser, portanto, passivel de um estudo
metodologicamente objetivo. Isso acontece, por @kencom um instrumento de producéo.
Em si mesmo, ele ndo possui um sentido preciso,ap@sas uma funcédo: desempenhar um

papel no processo de producao, e ele desemperhduessio sem refletir ou representar

*2Duo formado por José Agostinho e Filipe Mukenga 1673.

>2Beeldende Kunst van Jan Kooperdaat foi um artistaniés nascido no ano de 1922, em Amsterda.
*2IMENESES 0p.cit, p. 243; 259.

%Cf. MIOTELLO, Valdemir. “Ideologia”. In: BRAIT, Bét (org.).Bakhtin: conceitos-chave. S&o Paulo:
Contexto, 2010, p.170.

*®deologia é um conceito fundamental nos trabalhes pensamento de Mikhail Bakhtin. Ele criticoundedo
contundente a perspectiva que vinha sendo defemqmidavarios estudiosos de entdo, entre eles, bitagii
psicologos e tedricos em geral das Ciéncias Hum&msio nos explica Valdemir Miotello, estes estad®
“colocavam a questdo da ideologia ora na cons@émea como um pacote pronto, advindo do mundo da
natureza ou mesmo do mundo transcendental”. Bagbticebeu a necessidade de romper com essa “céocep¢
subjetiva/interiorizada” e, também, “idealista/jpdigjizada” de se compreender a ideologia e pass®dr essa
questao “no conjunto de todas as outras discusidssficas, que trata de forma dialética, comouagjao da
constituicdo dos signos” (MIOTELL@p.cit, p. 168-169).

>BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e Filosofia da Linguagem S&o Paulo: Hucitec, 2006, p. 31.

>Ydem p. 32-33.
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alguma outra coisa. Todavia, instrumentos de pradtrabalho, como a enxada e o facéo,
representados no centro da capa do primeiro disctKidsanguela” — “A Vitéria € Certa”,
podem ser convertidos em signo ideologico, poisgasa adquirir um sentido peculiar
naquele contexto: o trabalho da classe camponesmieio da luta armada em Angolae
acordo com a Lei Constitucional de 1977 a insigiéa Republica Popular de Angola

simboliza:

A insignia da Republica Popular de Angola formaoiayma roda dentada e
por uma ramagem de milho, café e algodao, reprasemt respectivamente,
a classe operéria e a producao industrial e aecleemponesa, a producao
agricola. Na base do conjunto, existe um livro @haimbolo da educacao e
cultura e o sol nascente, significando o novo padscentro, esta colocada
uma catana e uma enxada simbolizando o trabalhiaieio da luta armada.
Ao cimo figura a estrela, simbolo do internaciaralth e do progresso. Na
base inferior do emblema, estd colocada uma faoxaada com a inscri¢cdo
Republica Popular de Angol#.

Do mesmo modo que o facdo e a enxada, presentepaado album “A Vitéria é
Certa”, a engrenagem, o livro e o milharal (iludtana capa do disco “Progresso, disciplina,
producao e estudo”), passam a simbolizar a forgapéoariado, assim como a importancia do
estudo e da producéo — todos estes, elementosnfientizis para a construcdo do “homem
novo angolano” e da nova sociedade, pretendidas MEILA, no pds-independéncia. Algo
que também observamos refere-se a certa padroaizigacores utilizadas nas capas dos
discos “A Vitoria é Certa”, “Progresso, disciplinproducdo e estudo” e “Rumo ao
socialismo”, com o predominio do vermelho, do ateaeedo preto que, como sabemos, séo
as cores da bandeira de Angola e do MPLA. A ingedgéestrela, simbolo do comunismo, na
capa de dois albuns gravados pelo grupo, tambéigoé aadestacar, por ser o simbolo
presente na bandeira do MPLA.

Nas capas dos discos “Agrupamento Kissanguela” grdpamento Kisangela”,
percebemos a intencdo de utilizar simbolos que temsem a elementos tradicionais de
Angola. O imbondeiro, por exemplo, ndo foi escathaleatoriamente. A arvore € um dos
simbolos de Angofd®>. Ao ser questionado sobre o significado da capa diwo

“Agrupamento Kisangela”, o musico Manuelito respant® imbondeiro € simbolo de forca.

°3) ej Constitucional da Republica Popular de Angolartigo 81°, pag. 26, 1977. Citado por ARAUJD, Cit,
p.111. )

>330s imbondeiros sdo espécies existentes apenagiéia sell da Africa e em Angola podem ser enconsado
regido oeste, como nas provincias de Luanda. Acsanpreparando o funge, na outra capa do “KissdaQe
parece apelar para este sentido também. O fungeaécomida tipica de Angola. Assemelha-se muito a um
mingau bem espesso e pode ser feito com fariningilde ou de mandioca.
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E dificil um imbondeiro tombar. Simboliza for¢ca. €0 que o Kissanguela tinha, muita
forca...’>>*

Assim como as capas dos albuns do grupo “Kissaaguelvelam uma forca
evocativa e significados importantes naquele cdoteas cangdes, presentes nos discos,
apontam para o0 mesmo fim. Entendemos que o pdessriacdo de uma cangao envolve
uma realidade historica especifica, afinal, consewasra Adalberto Paranhos, “cancéo alguma
€ uma ilha mantida em regime de clausura, comosse fpossivel cortar os fios que a ligam a
outras cancdes e a mil e um discursos e referésoiais®> ou seja, dialeticamente, tudo
estda em conexdao, como que dialogando entre sieSabperspectiva, voltamos, novamente,
as contribuicbes do filésofo da linguagem, MikhBdkhtin. Para ele, a linguagem é um
produto vivo da interacdo social, das condicbesenaas e historicas de cada tempo e a

propriedade marcante da lingua é o fato dela a#gica:

Pensar em relacéo dialogica € remeter a outroipiine- a ndo autonomia
do discurso. As palavras de um falante estdo sempireevitavelmente
atravessadas pelas palavras do outro: o discuaboraedo pelo falante se
constitui também do discurso do outro que o atsajesondicionando o
discurso do el

Ao falarmos em dialogismo devemos perceber quegadigem se constrdi dentro de
relacdes de interacdo. A nossa voz, entendida @rnciado, como um ato responsavel e
ético, € uma voz personalizada, que sempre proecalgdém e que expressa o ponto de vista
de uma pessoa no murido A partir dai, Mikhail Bakhtin observou que a lirmem era, ao
mesmo tempo, produto e produtora de ideologias pl@ sempre estara conectada a um
tempo e a um espaco determinados e, também, a pasgio diante do mundo. Todas as
esferas da atividade humana estdo relacionadassaoda linguagem. Através dela
reproduzimos e/ou mudamos o social, pois ao atumer@o falarmos nos tornamos autores
dos atos responsaveis que envolvem nossa posigéte dio mundo. Nesta perspectiva, a
teoria bakhtiniana do discurso — que busca comgexeromo os conteudos ideoldgicos se

®3Manuelito. Entrevista concedida a autora em 04 aeembro de 2013, no bar do hotel “Alvalade”, em
Luanda.

*PARANHOS, AdalbertoDialogismo e politica na misica popular em tempo deitadura. Disponivel em:
http://www.iaspmal.net/wp-content/uploads/2012/dalbertoparanhos.pdicesso em: 08/02/2009.

%3Cf. LUKIANCHUKI, Claudia. Dialogismo: a linguagem verbal como exercicio do socizikponivel em:
http://www?2.ifsp.edu.br/edu/prp/sinergia/complentésinergia_2001_n1/pdf_s/segmentos/artigo_07_vpdfil. Acesso
em: 15/10/2007.

*3’Cf. GARCIA, José Alejos.l“a musica y la voz: Baijtin y el estudio de la traéih oral’. Itinerarios. Vol. 10,
2009, s/p.
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ancoram no uso da linguagem - nos parece bastaspeadora para pensarmos a cancao
produzida em Angola, durante os primeiros anosamipdependéncia. Todos estes aspectos
nortearam a analise das canc¢des que destacaresegsia

O album “A Vitoria é Certa” é composto pelas faixabua kua Divua (intérprete:
Fatd), “Avante o poder popular” (composicdo e imtetacdo: Kalabetd?), “Invasores de
Angola” (composicao e interpretacao: Santos Juri@)mala Vanqué(can¢ao popular com
arranjo do “Duo Misoso”), Kitadi kia Ngold (composicao e interpretacédo: Santos Junior),
“Tchikoloid (canc&o popular com arranjo do “Duo Misoso”), A"’ (composicao e
declamacgéo: Jorge Varelagriu llumbd (composicdo e interpretacédo: Kalabeto), “Ministro
gatuno” (composicdo e interpretacdo atribuida agpa@)y; “Estrangeiro” (composicdo e
interpretacdo: Santos Junior), “Noite longa” (cosip@o de José Agostinho e Filipe
Mukenga) e “Rumo a independéncia” (composi¢ao erpnétacdo atribuida ao grupo). Em
relacdo a este repertério, algumas cancées foréempietadas em linguas naciondlise
outras em portugués, caso este das composicOeastiras de Angola”, “Estrangeiro” e

“Avante o poder popular”, que descrevemos a seguir:

“Avante o poder popular” (Kalabeto):

Se é antagonista ao novo regime governamental
Entdo cuidado

Se vocé é branco, preto ou mulato

N&o pense nisso e vamos construir

Se é reacionario, pense bem que é uma atitude@rdi-
Mas quem é que manda?

E o povo!

E quem é o povo?

E o MPLA!

Avante o poder popular

Avante!

Abaixo todas as manobras do inimijo

Logo nos primeiros versos da cancéo, Calabeto ignasb leitor/ouvinte, alertando-
0 para o “perigo” em ser “antagonista ao novo reggovernamental”. Por outro lado, ser
“branco, preto ou mulato” — parece ndo importavel@ando a postura do MPLA em ter se

assumido enquanto um “movimento plurirracial” eufpgtnico”, onde as diferencas deveriam

*>¥%Nos discos do “Kissanguela”, o nome “Calabeto” aparescrito com a letra “K”. Todavia, em trabalhos
recentes, como no albunkdmba Diami (2008), seu nome aparece escrito com a letrg 8o o faz,
também, o critico e pesquisador musical, Jomo Rattu

*3%Cumpre acrescentarmos que o “Kissanguela” compenimterpretava cancées em quimbundu, umbundu e
tchokwe.

% alabeto. “Avante o poder popular”. Albur:Vitéria é Certa. Angola Comité/Holanda, 1975. 1 LP.
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ser diluidas para a construcdo da nova sociedade sgu pretendia fornmdr. Ser
“reacionario”, naquele contexto, simbolizaria unaditide anti-povo” e, consequentemente,
uma atitude “anti-MPLA e anti-Neto”, afinal, comosexplica Mabeko Tali: “Ser ‘anti-neto’
— ou como tal considerado — tornou-se, pelo jogopddavras de ordem — e pelo mecanismo
de arrastamento proprio das multiddes em temposxd#acdo — sinbnimo de ser ‘anti-
povo™>*2

O verso “Avante o Poder Popular”, titulo da cancéz, alusdo ao projeto de
autogestao popular para Angola, que se tornou foadtl naquela altura. Conforme ja
expusemos no inicio deste capitulo, em Luanda,estdo do Poder Popular fomentou as
acOes e os discursos empreendidos pelos trés mueisnee libertacdo angolanos, antes
mesmo da posse do Governo de Transicdo. Para essj@ngolanos envolvidos nas acfes
independentistas, ser favoravel ou contrario aceP&wbpular significaria “a escolha entre
uma verdadeira independéncia, na qual o povo astarpoder, ou 0 modelo neocolonialista
que, através da manutencdo dos privilégios de uimaria, excluiria o povo do poder
politico™*® Desde o inicio, os grupos pertencentes & FNLAWNEATA se posicionaram
contrarios ao Poder Popular, diferentemente da l&tpostinho Neto que, logo em seu
primeiro comicio na capital, no dia 04 de feverelen1975*, demonstrou ser favoravel ao
Poder Popular, ao se aproximar da ideia de um pmhelicionado pelo povo.

Outra cancdo do album “A Vitoria é Certa” que gdataos de destacar é a

composicao de Santos Junior, “Invasores de Angolad, letra sinaliza:

Norte americanos
Invadem o nosso pais
Sul-africanos
Invadem o0 nosso pais
Zairenses

Invadem o nosso pais

A convite de Savimbi, Holden e Chipenda
Porque estdo sendo varridos
Pelas forcas progressistas

*'Sabemos que a partir de 1977, quando 0 MPLA seectenem Partido do Trabalho (MPLA-PT), o Estado
assumiria, oficialmente, um discurso marxista-leté discurso este “que serviria de base e arguonEara
justificar que as diversas culturas presentes mibdigo angolano sofressem um processo de ‘adégiapm o
objetivo de servir a revolugdo” (ARAUJOp.cit, p. 12-13).

42T ALI, Jean-Michel MabekoDissidéncias e Poder de Estadm MPLA perante si proprio. Vol. 1: (1962-
1974). Luanda: Nzila, 2001, p. 266.

*3BOSSLET op.cit, p. 220-221.

*Chegada Triunfal a Luanda”. Discurso de Agostiitieto disponivel em: Anténio Agostinho Neto —
Discursos (1975-1979). CD 1/Faixa 1. Produzido peladacéo Dr. Anténio Agostinho Neto. Angola, 2099,
edicao.
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Este trio bandoleiro tera que ser julgado
Apbs a independéncia
No campo da revoluc&B.

A cancéo “Invasores de Angola” esta inserida ndecda da internacionalizacdo da
guerra em Angola, particularmente, durante o pertdGuerra Fria, quando for¢cas militares
estrangeiras passam a integrar o conflito, trav@aoe os trés movimentos de libertacao.
Naguele contexto, as aliancas estabelecidas poad@egderminar os caminhos do confronto
que se instaurara. Conforme ja destacamos, natajspu-NLA recebe apoio do exército
zairense e a UNITA, fraca em termos militares, Xéliaaa pelo exército sul-africano, ambos
financiados pelos EUA. Na composicdo, a “invasdoAdgola’, estaria a cargo do “trio
bandoleiro”, formado por Holden Roberto, lider d@AJFNLA, Jonas Savimbi que, naquela
altura, era a lideranca da UNITA e por Daniel Chife lider da Revolta do Lest®

Ideia semelhante aparece em “Estrangeiro”, outmgposicao de Santos Junior. Com
uma letra, contendo mensagens alusivas a confizdeéo entre os povos de Angola, mas, ao
mesmo tempo, afirmando a necessidade da contireiidaduta, a mensagem impressa na
cancao destaca a “cobica” do entdo presidente de aliado da FNLA, Mobutu Sese Seko.
Por outro lado, a frase “Tu que estas aqui viverglagjere que a musica também fazia um
alerta para os angolanos que migraram do paishaiziportanto do Zaire, e que, segundo o

MPLA, poderiam ser potenciais apoiantes da FNLA.

Estrangeiro
Tu que estés aqui vivendo
Nao lances ideias reacionarias.

Se és, na verdade, um irmao
Nao maltrate os teus irmaos
Porque Angola é grande

E chega pra todos nés.

E, Angola é!

Angola é tdo grande

Seja firme camarada
Que a luta continua.

*3antos Janior. “Invasores de Angola”. AlbufVitéria é Certa. Angola Comité/Holanda, 1975. 1 LP. A
escuta da cancao pode se feita através do site:
www.grooveshark.com/#!/search/playlist?g=Santostaitiinvasores+de+Angoldcesso em: 21/04/15.
*¥%Conforme ja expusemos em nota no inicio desteudapit MPLA enfrentou Vvérias criticas por partedias
correntes — a Revolta Ativa e a Revolta do Lesst, diderada por Daniel Chipenda. Em 1973, Chipend
conduziu um movimento formado por altas patentbases militares contra a direcdo do MPLA. Maisdard
aliou-se a FNLA.
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Se queres viver aqui
Ajude-nos a construir a paz
Estrangeiro.

E, Angola é!

Angola é tdo grande assim
Que o fascista Mobutu
Esté a cobicandd.

O album “Agrupamento Kissanguela”, de 1978, consate faixas. Grande parte
delas foi composta e interpretada em linguas napealvo “Congresso”, uma composi¢ao
de Nito e Tolinhas, interpretada/declamada em #gl@rancés. Outras faixas do LP s&o:
“Nvunda Mu Africa (composicdo e interpretacdo: Artur AdrianoMdnu L6 K6 Mant
(composicéo e interpretacdo: Tolinhas e Marit@®ud Dima Oh Kidima (composicdo e
interpretacdo: Avozinho),Maka Manangola (composicéo e interpretacdo: Santos Junior),
“Ekongeld (composicdo e interpretacdo: El Belo) e “Lameats herdis que tombaram” na
interpretacdo de Fatd que, conforme destacou Nitante nossa entrevista, era a Unica
integrante feminina efetiva d&issanguela®®

Fato, nome artistico de Juliana Manuel, nasceu 2nide2dezembro de 1950 na
provincia de Luanda, no municipio de Sambizanga. Bumeira aparicdo publica, enquanto
cantora, aconteceu durante a chegada da deleghci@b @o MPLA, em Luanda. Naquela
ocasido, Fato fez uma participacdo junto com oafdpvens do Prenda”. Como integrante
do “Kissanguela”, ela realizou varias digressoéistazas na comitiva do entdo presidente,
Agostinho Neto. Em 1976, viajou com o grupo paracMobique, Guiné Conakri, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe e Arjélia

“Agrupamento Kisangela” é o album de 1979. Com sup@&0 musical de Carlito
Vieira Dias, o LP contém daixas “Hoje é dia de revolucéo” (composicao erptetacao: El
Belo), “Afrika” (composicdo e interpretacdo de Marito e Tolingd$)luvu Wonerie
(composicéo e interpretacao de Artur Adriano), idoiedade com o povo cabo-verdiano”
(cancéo instrumental composta e interpretada pdo)Ni‘Agricultura” (composicao e
interpretacdo de Santos Junio®tHu Mu Njild (composicao e interpretacdo Santos Junior e

Filipe Mukenga), “Cadéncia Harmoniosa” (cancaorimsental composta e interpretada por

**'Santos Junior. “Estrangeiro”. AlburA: Vitéria é Certa. Angola Comité/Holanda, 1975. 1 LP.

*#8Calabeto se recordou de outros nomes femininodizeiam parte do “Kissanguela”: “[...] tinhamos aiy
que fazia a coreografia e cantava comigo, fazieooss e a Maria Adao, que era da parte teatrdhtrevista
concedida a autora em 30 de outubro de 2013 emesig#€ncia, em Luanda.

*FORTUNATO, Jomo. “A voz feminina do Kissanguelah: Uornal de Angola 27 de agosto de 2012.
Disponivel emjornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/a_voz_fentinakissanguelacesso em: 01/03/15.




180

Nito), “Nvundu Ya Zimbabwegcomposicao e interpretacdo: Artur Adriano) e fizaada
Nzoki” (Marito). Nesse album prevalecem as cang@adinguas nacionais. “Hoje € dia de

revolucdo”, composicéo de El B&1§ é atnica cancéo interpretada em lingua portuguesa:

Hoje eu canto pra Revolugao

Revolucdo nas Américas

Na Asia

Na Africa

Oh, Africa!

Africa mae-patria

Cobicada pelo mundo imperialista

Quem serve a Revolucdo ndo é ser racista
Nem tribalista

Nem oportunista

Mas é consolidar o internacionalismo proletario
Hoje é dia de Revoluc&d.

A mensagem sinalizada pela cancao de El Belo apeedé/ersos temas que seriam
fundamentais para o projeto de construcdo do “rimroem angolano”. Para a edificacao de
tal projeto, o “homem novo” deveria abandonar steE®cteristicas regionais e étnicas em
nome de algo maior: o projeto e a constru¢do deawo pais, sem marcas de regionalismo,
racismo e tribalismo. A constituicdo do projeto rBcdo estaria assentada, também, em
novos principios e acdes, que seriam conduzidésaaegados atraves do trabalho, sobretudo,
da classe proletaria.

Outro album do conjunto “Kissanguela” que gostadsime mencionar é “Progresso,
Disciplina, Producdo e Estudo: Republica PopularAdgola”. Nele, constam dez faixas,
sendo elas: “Camarada” (interpretacdo: Mario SilVsl)P.L.A.” (interpretacéo de El Belo),
“Café” (interpretacdo atribuida ao grupo), “Avante poder popular’ (composicdo e
interpretacdo: Kalabeto), “Holdésigumd (interpretacdo: Tino Dia Kimuezu), “Cada cidad&o
€ e deve sentir-se necessariamente um soldado’p@=igdo e interpretacdo: Santos Junior),
“F.A.P.L.A., UTENA” (composicdo e interpretacdo: tdw Adriano), ‘Solo no Maqui
(cancéo instrumental de composicao e interpretagdouida ao grupo), “Presidente Neto”
(composicdo e interpretacdo: Artur Adriano) e “Aldjo(interpretacdo de Mario Silva).
Grande parte das cang¢fes presentes nesse albumdongpostas e interpretadas em linguas

5%E| Belo nasceu em 12 de abril de 1949, em LuandmiSico é irmdo do cantor e compositor Santocas e
sobrinho de outro importante nome da musica poggolana, Mamukueno. Sua entrada no “Kissangusela”
deu em 1974, apds receber o convite de Manuel Bariassis. FORTUNATO, Jomo. “Memérias musicais do
artista El Belo”. In: Jornal de Angola 13 de outubro de 2014. Artigo disponivel :em
http://jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/measorinusicais_do_artista_el_bedaesso em24/03/15.

*5IE| Belo. “Hoje é dia de Revoluc&o”. AlbuAgrupamento Kisangela CDA, Angola, 1979. 1 LP.
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nacionais. Os titulos em portugués sdo “CamaradaCazla cidaddo € e deve sentir-se

necessariamente um soldado”, cujas letras descosvabaixo:

“Camarada” (Mario Silva):

[...]

Camarada tenha atencéo

Que a gente quer uma s6 nacgao
A luta continua

Na mata e na rua

Camarada.

Quando se fala em Revolucdo
Devemos contar com a reacao
Camarada tenha atencgéo

Que a gente quer uma s6 nagao
Camarad?

“Cada cidadao é e deve sentir-se necessariamergeldado” (Santos Junior):

Povo angolano, estamos em guerra

E cada cidadao é que deve sentir-se, necessargmensoldado
Esmagar a reacao e derrubar os grupos fantoches

Neste momento, a principal tarefa: a reconstrugdimodsa patria
Camaradas, vigilancia as manobras reacionarias

As contradi¢cdes sdo secundarias

O aspecto principal € a luta.

Nos é imposto a pele, o imperialismo
O inimigo comum dos povos oprimidos

[..]

Nos venceremos
E a Africa também
A luta continua

A vitoria é certal®

Com a nova etapa da luta, iniciada com a gueriaemmre os trés movimentos de
libertacdo angolanos, o Estado se empenhou nagdigdd de cangdes, como “Camarada’ e
“Cada cidadao € e deve sentir-se um soldado”. Ebaaras letras, notamos a preocupacao de
seus autores em alertar a populacdo para a neadsgid continuidade da luta, seja ela nas
cidades ou nas matas. Ao orientar as acbes e gsoc@mentos que os cidadaos deveriam
seguir, a letra da can¢do “Cada cidaddo é e demtir-se um soldado” incentiva a

*2\ario Silva. “Camarada”. AlburRrogresso, Disciplina, Producéo e Estuddrepublica Popular de Angola
CDA, Angola, 1970’s. 1 LP.

*3santos Junior. “Cada cidaddo é e deve sentir-sessadamente um soldado”. AlbuPnogresso, Disciplina,
Producéo e EstudoRepublica Popular de Angol@DA, Angola, 1970’s. 1 LP.



182

mobilizagdo da populacdo civil a entrar para o @t@icom o objetivo de impedir o avanco
do “perigo imperialista”, representado pela FNLAp&os “grupos fantoches”, designacéo
atribuida aos membros da FNLA e dHNITA. Este, alidas, era um dos objetivos do
agrupamento “Kissanguela”, segundo nossos entaelzist”.

O dultimo trabalho do grupo “Kissanguela” que gdstamos de destacar € o album
“Rumo ao SocialismoRepublica Popular de Angola”, onde constam as $ais@linginini,
Olinginani” (interpretacdo: Tolingas), “Seras livre, mae” épta declamado por Jorge
Varela), ‘Kitadi Kia Ngold (interpretagdo: Santos Junior), “Angola Popul@riterpretacao
atribuida ao grupo), “Hoji Y& Henda” (composicainterpretacdo: El Belo), “Estrangeiro”
(composicéo e interpretacao: Santos Junior), “1Rglesto” (interpretacao atribuida ao grupo
e ao “Duo Misos0”), Manguxi (interpretacdo: Tino Dia Kimuezu), Ehu Ilumbd
(interpretacdo: Kalabeto), “Rumo ao Socialismo’tdipretacdo: Mario Silva) e “Rumo a
independéncia Total” (interpretacdo atribuida aopg). Nesse projeto sdo relembradas e
homenageadas personagens, como o comandante Hbjenda, que se destacou durante a
guerra e morreu em combate, na guerra colonial1868°°. Todas as cancdes do album
foram gravadas em lingua nacional (provavelmenteyeimbundu), salvo “1° de Agosto” e
“Estrangeiro”, cangdo presente, também, no alburiitéria € Certa”.

Ao concluirmos que o conteludo tematico de uma @gnedsim como a sua
construcdo composicional, estdo ligados a um ctmiea condi¢cdes de producao especificos,
pudemos depreender que varias musicas presentescinos albuns gravados pelo
“Kissanguela” revelam o didatismo do MPLA-PT e #mam-se um importante instrumento
de divulgacdo de seu novo projeto politico, noqukriposterior a independéncia do pais.

Vale acrescentar que aquelas can¢des foram predupm gravadoras estatais (ou a mando

>*Cangées semelhantes foram compostas e interprgiad&@arlos Lamartine, que também chegou a integrar

grupo “Kissanguela”. O artista iniciou a sua caaanusical em 1956 ao participar do grugdssueias do
Ritma Entre os anos 1974 a 1977 produziu as canc@®s '(Eles), 'O dipanda wondo tula kia(“A
independéncia vai chegar”)Zuatenu milela ia xikelefa(*Vistam-se de panos pretos”)Kimbemba (cancéo
dedicada a Agostinho Neto)Péla ku nu abessa 6 muxifé@Venho cantar para vos agradar’Etu tuana
ngola tua solo kia(“Os filhos de Angola ja escolheram o MPLA”") Efie ando builé(Eles hdo de se cansar).
Os titulos das faixas do album sugerem temas plr®eios das mensagens. Parece ser este 0 casacdeeF
este apelo camarada” “Camarada, sei que sentesangue/O apelo deste teu camarada/Abandone o
tribalismo/Avante a Revolugdo!/Abandone o regimsrati/Avante a Revolucédo!/Vem pro seio do MPLA/NVem
pro seio do povo angolano”. Carlos Lamartine. “Feg@ste apelo, camarada”. Albusngola, Ano, CDA,
Angola, 1974-1975. 1 LP.

°5%0 nome Hoiji Y4 Henda, alias, é lembrado (e louvadn)nimeras cancdes do periodo. Além da cancd de
Belo, presente no album do “Kissanguela”, destasaasocan¢des “Hoji Ya Henda”, presente no albumji“Ho
Ya Henda”, de Pépé Pepito (CDA, Angola 1977, did6oRPM); “Hoji 14 Henda”, composicdo de Cajé
Pimenta, inserida em seu albuMuzuedi Kidi (N'GOLA, Angola, disco 45 RPM, s/d) e “Hoji Yaehda”,
gravada pela “Orquestra A Voz d’Africa”, em 197 D(&, Angola, disco 45 RPM).
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delas) e seus registros informam, apenas, as ang@0o governo intencionava recuperar

e/ou divulgar. Sobre o processo de composicaopmrtd@io do grupo, Nito esclarece:

O kissanguela s6 cantava cancdes politicas. Ecapaich a mobilizacdo das
tropas, para a mobilizacdo da sociedade, da pdmul&ga tudo para exaltar
a politica, os dirigentes, o MPLA, condenar a quetudo era nesse sentido.
Praticamente, ndo era dangante, era musica masapaobilizacdo. Alias,
ser dancante ndo era a nossa preocupacado, NOSSAAEAO era muito a
qualidade estética e técnica, o contedtfo”

Manuleito, outro ex-integrante do “Kissangueladmplementa: “[...] comeg¢amos a
fazer os nossos ensaios e, naturalmente, fomo® smiiditados pela estrutura central do
partido com o objetivo fundamental de fazer cancpetticas; fazer trabalhos com
intervencdo politica®’. As falas de ambos os musicos nos remeteram ampemsalgumas
questbes relacionadas, especialmente, ao processondposicdo das cancgdes. Primeiro,
apesar de Nito ter sido enfético ao afirmar “Prhticamente, ndo era dancante, era musica
mais para a mobilizacdmao podemos negligenciar o fato de que grande gartepertorio
do grupo € composto por cangdes com o compasseradel Uma hipotese seria a de
pensarmos que tornar as cancgdes “dancantes” serianado de populariza-las, algo
aparentemente distante de seu objetivo primeiro.

O segundo aspecto a destacar seria: teriam os os(tésta fase - de 1974 a 1979 -
“liberdade criativa” para produzirem as suas obi@aBemos que a musica e o ato de fazer
musica estdo sempre permeados pelo politico ecttaizfio artistica acontece a partir de uma
reacdo que realmente comova o artista, medianteantexto especifico que o cetta
Portanto, o fato de varios musicos cantarem, papdga importancia da vitéria e da luta do
MPLA estaria relacionado a orientacéo partidariaiafde reconstrucdo nacional? E ainda,
havia, por parte do Estado, um projeto politicaloal especifico para os musicos populares?
Sobre isto, 0s musicos Manuelito e Calabeto apantam

As musicas do “Kissanguela” eram gravadas na Riddimonal e eles, por
obrigacdo, tinham que tocar. [...] havia subjugagderque o dominio da
esfera ideoldgica do partido orientava a comunizag@cial em Angola.

*>*Nito. Entrevista concedida a autora em 30 de ootder2013 na Uni&o Nacional dos Artistas e Comgpesit

de Angola (UNAC), Luanda.

*Manuelito. Entrevistas concedidas a autora em Laama dia 04 de novembro de 2013, no bar do hotel
“Alvalade”, em Luanda.

**%Conforme IKEDAop.cit, p. 08-26.
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Assim, o perfil das cangbes era, essencialmentggdea de intervengao
politice,

O Kissanguela albergava todas as camadas socsaie dae vocé fosse uma
pessoa que tivesse uma conduta exemplar, estarizondicdes de trabalhar
conosco e ser, também, aceito pelo partido. Oil pdaé cancbes era,
essencialmente, de intervencdo politica. Depoi$d¥&, o motivo que nos
emocionava era a interpretacao de can¢des polfimagie 0 momento era
extremamente politico e de guerra. [...] De 197¥@7 ndo fazia sentido
interpretar outras cancdes a ndo ser cancdexpsfiti

Um caminho a trilhar seria o de pensarmos que @g&ascbaseadas no marxismo-
leninismo apontam o trabalho cultural como uma #odu luta ideologica. Nesta perspectiva,
a primeira atitude a tomar, para a criagdo de witara nacional angolana, seria estatizar as
manifestacdes culturais, que contariam com o apbtmal para a sua divulgagdo. Carlos
Teles de Menezes Junior consultou os relatorios eoaclusdes provenientes do “Primeiro

Encontro Nacional do Conselho Nacional de Cult@AG)®*

e concluiu que coube ao
conselho a funcédo de elaborar uma diretriz cultupaé visasse a construcdo de uma cultura
das classes camponesas e, principalmente, operqu@sestivesse congregada aos valores
universais e cientificos do socialismo. O projeim @NC teria, ainda, o objetivo de
desenvolver, no meio popular, uma transformacaareaique definiria “a contradicéo entre o
velho e 0 novo, nascendo uma cultura nova de eonal e de projecao internacional, com
base na formacdo de um novo hom¥h” Estas caracteristicas podem ser encontradas,
também, em outro importante documento. Trata-séReétatério do Comité Central d°

Congresso Extraordinario do MPLA — Partido do ThHabg de 1977. Nele, podemos ler:

Para além da educacao politica dos membros do MPirfido do Trabalho,
€ necessaria uma maior preocupacdo com a educagicap dos
trabalhadores em geral, para que a ideologia detpr@do assuma cada
vez mais um papel dominante em todas as esferamodadade. Neste
sentido é necessario um trabalho conjugado do®sv&etores ligados a
esfera ideologica: o aparelho de propaganda daBaat instituicdo publica,
as institui¢des culturais, os meios de difusdo vasa literatura e a arfé

**Manuelito. Entrevista concedida a autora em 04 aembro de 2013, no bar do hotel “Alvalade”, em
Luanda.

*50Calabeto. Entrevista concedida a autora em 30 tibmude 2013 em sua residéncia, em Luanda.

*¥ICNC. “Primeiro encontro nacional de cultura: cosdles finais”. Publicado pelmstituto Angolano do
Livro, 1978. Citado por MENESES JUNIOR, Carlos Teles@aacionalismo musical angolanoMonografia
apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo Lato Sartdistoria da Africa da Universidade Candido Mend

- Centro de Estudos Afro-Asiaticos, Rio de Janelif®8, p. 52-54.

*2MENESES JUNIORidem p. 53.

*%*Relatério do Comité Central do 1° Congresso Exttamrio do MPLA — Partido do Trabalho”, 1977. Glita
por MENEZES JUNIORidem p. 55. Consideramos fundamental destacar, contpuaoas diretrizes defendidas
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O documento aponta a necessidade de um trabaljontmrentre as instituicoes
publicas e culturais. Neste sentido, vale acreacemts que um dos objetivos do
Departamento Imprensa e Propaganda (DIP), 6rgddRIoA, seria a emissao e a producao
de discos. Em 1976, foram gravados dois albuns sabtulo do DIP: “Massacre de
Kifangondo” e “Angola: a luta continua”.

DE KIFANGONDO
FACE-B

HINO DAUNTA
A ASSIM CLAMAYA ESGOTADO}:
N eAHIVEMOS DE VOUTAR+« |

Varios ArtistasMassacre de Kifangondo Varios Artistadngola: a luta continua
DIP, Angola, 1976 (1 °F) DWngola, 1976 (1LPS".

Os dois albuns, cujas capas sinalizam o contexggudeaa civil em Angola, contém
titulos que nos remetem ao mesmo tema. Em “Masshi€ifangondo”, encontramos as
cancdes “Massacre de Kifangondo”, “Hino da UNTA’AsSim clamava esgotado” e
“Havemos de voltar”, ambos poemas de Agostinho Netb.P “Angola, a luta continua”
composto pelas musicas: “O massacre de Kifangorf@&sculpa”, “Valodia”, “Traicdo de
Savimbi”, “Zeca”, “Pouco a pouco”, lado B: “JikdQ trabalhador”, Nunca tua di Muerie

“Depressa”’, “Santa” e “A independéncia esta chegand

e apontadas pelo Conselhtgertamente tenham contribuido para certo esquetinmgumento a producédo de
muitos poetas, compositores e musicos talentosespguventura, ndo aceitaram tais diretrizes edotiestaram
as mesmas.

**Imagem disponivel em:
http://livrosultramarguerracolonial.blogspot.coni2®14/12/angola-guerra-civil-disco-vinil.htmlAcesso em:
20/12/14.

**Imagem disponivel em:
http://livrosultramarguerracolonial.blogspot.coni2®14/12/angola-guerra-civil-disco-vinil-luta.html  Acesso
em: 20/12/14.
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Cabe, ainda, referir que em Angola, durante osgirom anos do pés-independéncia,
o lider do MPLA e primeiro presidente de Angola,08tinho Neto, personifica os ideais e
valores do Estado. Inclusive, a propaganda exaeskviigura de Agostinho Neto era uma
estratégia do proprio partido que, recorrentemeaiézecia espetaculos publicos, enaltecendo
a figura de Neto e reproduzindo a sua imagem enqharéi da populacéd®. As capas de
discos produzidas naquele contexto também podemnseraminho muito interessante para
compreendermos esse processo. Nas capas dos giscaestacamos a seguir, a figura de
Agostinho Neto ganha destaque. A imagem da prinwipa (alboum de Urbano de Castro)
demonstra o apoio que ele recebia de grande papepllacdo de Angola. Nela, o presidente

é carregado no colo durante um de seus comiciosayelmente®’.

Urbano de Castro. CDA, Angola, 1975

*%Certamente, uma das caracteristicas do MPLA-PTo foulto & personalidade. Esta ideia ganha destaque,
inclusive, no “Relatério do Comité Central do | @oesso Extraordinario do MPLA-PT”, de dezembro €80,
onde lemos: “guia imortal da nossa revolugéo, ssmtivesidente Dr. Antdnio Agostinho Neto” (p. 3).

**” peter Burke utiliza o termo “arte totalitaria” patescrever o tipo de arte que “heroiciza e divitidares
também através da representacdo de suas imagersemes retratos que séo carregados em desfileg;ios,
entre outras cerimbnias publicas, envolvendo alagga civil, visando ter reconhecida a legitimid&isorica

do Estado-Nac¢édo” (BURKHp.cit, 108).

*¥magem disponivel em:
http://dikanza.blogspot.com.br/2012/01/urbano-detfrcacamarada-presidente_16.htAdesso em: 13/12/14.
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Mario Gama. Capa do albiAresidente
Tara/Gramofone, Angola, s/d.
Acervo particular de Guilherirepes dos Santos
Fotografia; Amanda P. Alves

A necessidade de recuperar e reafirmar persondggidsicas de Angola foi, alias,
uma caracteristica constante na producéo de varisgos populares angolanos. A producao
discogréfica de Santoc&$ por exemplo, teve um efeito mobilizador numa épem que os
principais movimentos de libertacdo disputavamreesit, a conquista do poder no pais. Em
seu album “Gléria eterna aos nossos heréis”, ocolglembra algumas dessas personagens,
como Hoji Ya Henda, N'Gangula e Deolinda Rodriguegas imagens aparecem ilustrando a
capa do disco que destacamos abaixo:

*“santocas, nome artistico de Antdnio Sebastido Yécamasceu no “Bairro Indigena”, Luanda, em 25 de
setembro de 1954. O nome “Santocas” é a abrevided8anto Antonio, nome de uma conhecida igreja,
localizada em Kifangondo (municipio de Cacuaco,viprda de Luanda). No seio familiar, Santocas era
chamado de Santo Anténio por conta de uma promésta pela sua mde. Em 1976 tem inicio a
internacionalizacao de sua carreira ao ser congigyada participar do Festival da Cancao Politca,Berlim.
Entrevista concedida a autora em 24 de outubro0d8.2.uanda e FORTUNATO, Jomo. “Cantor Santocas
volta aos discos”. In:Jornal de Angola 19 de setembro de 2011, s/p. Disponivel em:
jornaldeangola.sapo.ao/cultura/musica/cantor_sastaolta aos discoAcesso em: 08/10/12. Em 2011 foi
lancado o DVD “Santocas: a minha vida, a minhadhist (Edicdo: Hélio Takinty; Realizacdo: Manuelmas,
Angola. Aprox.: 90 min. 1 DVD e 1 CD).




188

Santocas. Capa do album “Gléria eterna aos nossosh
Angola, Discoteca Polo Norte (D.P.N.), 1975-1976R)L
Acervo particular de Carlos Teles de Menezes Junior

A composicdo da capa do disco é algo a destdcapis parece existir uma forte
relacdo entre ela e o contetudo das cancfes presentdbum. Na contra capa do LP, alids, &
possivel lermos: “Uma pausa no ardor da Batalha pelembrar os Heréis tombados pela
conquista da nossa Independéncia”. No disco, Sasfaz alusdo a varias personagens, COmo
as ja citadas Hoji Ya Henda, Deolinda Rodrigues@aNgula. Outros titulos do album, que
contém doze faixas compostas e interpretadas pun&es, sdo: “Hoji Ya Henda”, “Zito”,
“Oportunismo”, “N’Gangula”, Mama Tunda Bukanga “Namibia”, “Mu Kua Rolet§,
“Valddia”, “Deolinda”, “OMA”, “Kanhald e “Saude”. Abaixo, descrevemos a letra de duas

cancdes compostas e interpretadas em portuguéSariyula®* e “valédia®’*

“N’'Gangula” (Santocas)

N"Gangula morreu
Primeiro, foi torturado

*"De acordo com Santocas, a idealizacdo das capai@mestb sua responsabilidade: “na altura, eu e
quase tudo, inclusive, as capas dos disc®ahtocas. Entrevista concedida a autora em 24 tdberoude 2013.
Luanda.

*"!Augusto N'Gangula entrou para a OPA (Organizacé® Rioneiros de Angola — MPLA) aos dez anos de
idade e faleceu aos doze anos, assassinado mgas portuguesas. Em 2011/2012 foi publicada urmreasibre
sua vida. Trata-se do livrdvlalamo Chalala Augusto N'Gangula, o pioneiro do MPLA (Editora anba,
Luanda), escrito por Anténio Francisco Tuta, exrgleiro do MPLA e ex-professor de A. N'Gangula.

*"2Nome de guerra do comandante Joaquim Domingos Angelsmento de destaque das FAPLA, morto em
decorréncia dos conflitos militares entre os movitos de libertacéo, em 1974.
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Depois, foi interrogado
E, no final, esquartejado.

Aquele pioneiro sofreu na carne
Quando foi apanhado pelos lacaios
Ele foi torturado

N"Gangula preferiu dar a sua vida
No lugar de seus camaradas.

N"Gangula

Vocé é o exemplo do nosso povo
O teu nome ficou na historia

E, tu, jovem pioneiro,

Siga o0 exemplo de N"Gangtffa

“Valddia” (Santocas):

Bem longe

Ouvi aquele nome inesquecivel dos filhos d’ Angola
Valddia!

Valddia tombou em defesa do povo angolano
Valddia!

Valodia tombou nas maos dos imperialistas
Valddia!

[...]

Abaixo o capitalismo
Abaixo o imperialismo
Abaixo o neocolonialismo
Avante o socialismo

A reacdo ndo passara

A opressédo ndo passara
A luta continua

Até a vitoria final™.

Entendemos que canc¢des como “N’Gangula” e “Valodjatiaram a edificar o
culto aos herodis nacionais. Na maioria das veztes €ombatentes foram mortos durante a

guerra e acabaram se tornando martires em Angada.Fantocas:

[...] essas séo cangdes que fazem parte da hid&Aagola, sendo mesmo,
sdo cangdes que contribuiram para a vitoria do pagolano porque foram
com estas can¢des que eu consegui sensibilizassa populacdo, na altura,
para fortalecer o exército ou as FAPLA, como emar@do na altura o braco
armado do MPLA. Essas cancOes fizeram com que o AVPpudesse

engrossar as suas fileiras em termos de forcaglagnamadureceram muito
mais a consciéncia deste povo para a derrocadaltotolonialismo. Essas

*"*Santocas. “N'Gangula”. AlbunGléria eterna aos nossos herdidiscoteca Polo Norte. Angola, 1975-1976.
*"Santocas. “Valédia”. AlbunGléria eterna aos nossos heréidiscoteca P6lo Norte. Angola, 1975-1976. A
cancdo foi interpretada, também, pela cantora eytzeatriz Marquez.
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cangles sdo parte integrante da independénciag@ai...] Naquela fase,
antes da independéncia de Angola, tinha minha eaaggrémio; a minha
cabeca era paga a 25.000 escudos, na altura, @mdimineiro. Para quem
apanhasse Santocas, vivo ou morto, porque eua&iegmente o porta-voz a
nivel deste meu MPLA. Era o porta-voz a nivel dagutacdes de Angola.
[...] Foi com todas essas cancbes que conseguiomaisater o colonialismo,
0 neocolonialismo, o racismo, o tribalismo. Foi cegssas canc¢des que ndés
conseguimos, de certa forma, unificar este povoatenda ao Cuneng

Em consonancia com Marieta de Moraes Ferreirandateos que as entrevistas
podem ser vistas como memodrias que “espelham desmtas representacdes”. Assim,
assevera a autora, “as possiveis distor¢coes dasnuamtos e a falta de veracidade a eles
imputada podem ser encaradas de uma nova man&oa;omo uma desqualificacdo, mas
como uma fonte adicional para a pesqui€a’Ao nos basearmos nesta perspectiva,
compreendemos que quando Santocas afirma: “[..grawpraticamente o porta-voz a nivel
deste meu MPLA. Era o porta-voz a nivel das pojd@agle Angola. [...] Foi com todas essas
cancdes que conseguimos combater o colonialismamearolonialismo, o racismo, o
tribalismo”, entendemos que estamos trabalhando roemorias ideolégica e culturalmente
mediadas, uma vez que a fala do outro é sempreaintarpretativo de alguma realidafe
no sentido de que “[...] recordar e contar ja érprietar®’®

Ao tomarmos as narrativas enquanto praticas spoc@itendemos que elas se
constroem nas relacdes sociais em que o0s sujsitis iaseridos. Nesse caso, conforme atesta
Yara Khoury™®, o narrador constréi sua identidade, fazendo uscetementos de sua cultura
e historicidade. Santocas, assim como nossos astages do grupo “Kissanguela”, buscou,
em sua fala, valorizar a ideia de resisténcia cama maneira de salvaguardar o seu papel
nas memoarias da luta pela independéncia e, especitd, na historia da musica popular

urbana de Angola.

*">Santocas. Entrevista concedida a autora em 24tdbroude 2013. Luanda.

*"FERREIRA, Marieta de Moraes. “Historia, tempo presee historia oral”. InTopoi. Rio de Janeiro, 2002, p.
324,

*"/PORTELLI, Alessandro - O massacre de Civitella WalChiana (Toscana, 29 de junho de 1944): mito e
politica, luto e senso comum. In: FERREIRA, MarideaMoraes, AMADO, Janaina (orgUsos e abusos da
histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 2001, p. 106; 124.

*PORTELLI, Alessandro. “A filosofia e os fatos: regéio, interpretacdo e significado nas memériasse na
fontes orais”Revista Tempq vol 1, nimero 2, Rio de Janeiro, 1996, p. 60.

**KHOURY, op.cit, p. 123; 128.
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4.4 O “27 de maio” e o fim do grupo “Kissanguela”

O desfecho do grupo “Kissanguela” deve ser complidencom base nos
acontecimentos decorrentes do “27 de maio” em Andeééra tanto, devemos ter em mente
que o MPLA se tornou um partido de grande dimengée, abrigava concepg¢des politicas
antagbnicas. Estas divergéncias ideologicas, eosrecomités de acdo, por exemplo,
contribuiram para tornar ainda mais acirrada autiispela hegemonia dentro do movimento.
Segundo Jean-Michel Mabeko T&f o “27 de Maio de 1977 é o culminar de contradicde
cujas origens devem ser procuradas desde a luthedtacdo nacional’. Naquela data, um
grupo liderado por Nito Alvé8’, José Van Dunem e Sita Vales, membros do MPLA-PT,
empreendeu uma tentativa de golpe contra a didgdartido e a cupula do Estado. A partir
de entdo, o comité central do MPLA realizou uméesée medidas de prevencao, buscando
evitar o “fracionamento” no interior do movimento.

Em 27 de maio de 1977 os conflitos eclodiram epaesséo foi sangrents, de
modo que qualquer individuo que pudesse estardigadnitismo” ou que fosse identificado
como “nitista”, como ficariam conhecidos os indivdd que apoiaram a tentativa de golpe,
por ter sido essa comandada pelo ex-Ministro derimt Nito Alves, estaria sujeito a prisao
ou execucdo. Parece ter sido este 0 caso do gKigganguela”, como recordou 0 musico
Manuelito:

Em 1977, houve uma revolta que se chamou 27 de ah@sdraccionistas e,
no entanto, nés fomos suspensos, achando quessstinés inseridos nessa
historia. Finalmente, averiguada as coisas, candeique nés ndo tinhamos
nada a ver com que se estava a passar. Nos fizenmasspoucas atividades,
mas ja ndo estdvamos mais motivados até que houpeliica de

*80TALI, Jean-Michel MabekoO MPLA e a histéria. 11 de fevereiro de 2003, s/p. Entrevista do autor
disponivel em:

http://blogdangola.blogspot.com.br/2011/08/0-mplaistoria-jean-michel-mabeko.htricesso em: 21/01/15.
*8lNjto Alves, entdo Ministro da Administracéo Intemantegrante do Conselho da Revolucdo (6rgdo supre
do poder do Estado), era o principal expoente dpamarxista-leninista pro soviético, idealizader uwm
socialismo cientifico. Como explica Inacio Luiz Grdes Marques, ele desenvolveu a chamada “LeoderP
Popular”, que discutia a participacéo politica japwma vida do Estado. Nito Alves possuia uma Eatba
antagbnica a Agostinho Neto, com relagdo ao modestteituragdo do Poder Popular em Angola, tornando
confronto entre ambas as partes, inevitavel. GKXRQUES, In4cio Luiz Guimaraebemorias de um golpe o

27 de maio de 1977 em Angola. Dissertagcdo. ProgoemRos-Graduacao em Histéria da Universidade Beder
Fluminense (UFF), Nteréi, 2012, p. 62.

*82Segundo J. M. Mabeko Tali, ndo ha consenso sobkerero de mortos, mas, sabe-se que foi altissiteo. E
argumenta que a repressao sobre a tentativa de dgeld977 foi uma ocasidao em queliecao do MPLA
“ajustou contas” com os principais desafetos neriot do movimentoO MPLA e a histéria. 11 de fevereiro
de 2003, s/p. Entrevista do autor disponivel atip://blogdangola.blogspot.com.br/2011/08/0-mghistoria-
jean-michel-mabeko.htmAcesso em: 21/01/15.
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reconciliacdo nacional; fomos inseridos novamerdeatividade politica
como militantes e o conjunto nunca mais aparéteu

Além dos acontecimentos decorrentes do “27 de M&dm contribuido para a
dissolucdo do grupo “Kissanguela”, ndo podemosalede mencionar que vitimou trés
nomes importantes da musica popular angolana: Aitures® David Z&% e Urbano de
CastrG®® Os nomes dos trés artistas apareceram asso&ddosm lembrados pelos nossos
depoentes do “Kissanguela” como o “trio da saudade”

Pudemos concluir que desde o ano de 1974 até lodinsegunda metade dos anos
setenta do século XX predominou, em Angola, umaygao musical voltada a difundir os
ideais do entdo partido dirigente. Neste periodmios cantores e conjuntos musicais, que
haviam feito bastante sucesso durante os anos J1&&fharam participando menos
intensamente do cenario musical da época.

E possivel percebermos, portanto, 0 quanto a \agéol politca ou a maior
proximidade ao partido dirigente impulsionou algsntarreiras e dificultou outras. No
entanto, tal proximidade também se demonstrou gic@h em alguns casos ou mesmo letal,
como nos indicam as trajetorias de Artur Nunes,idZe e Urbano de Castro.

A década de 1980 é marcada, justamente, pelo gassnto de algumas formacdes,
como os grupos “Kiezos”, “Jovens do Prenda”, “Menees” e “Gingas” e pelo nascimento
de novos conjuntos musicais, entre eles, “SensalciMaringas”, “O Facho”, “Semba

Tropical”, “Sembéfrica”, “Agrupamento Sagrada Esper” e “SOS™’. Todavia, 0 tom

*®3Manuelito. Entrevista concedida a autora em 04 akembro de 2013, no bar do hotel “Alvalade”, em
Luanda. Em seu artigo “Discografia e morte do agnugnto”, o critico Jomo Fortunato ndo aborda carezh

0 assunto e apenas informa: “o Kissanguela momregades conjunturais da época, em 1980". FORTUNATO
Jomo. “Discografia e morte do agrupamento”. Jarnal de Angola 04 de outubro de 2010. Disponivel em:
http://jornaldeangola.sapo.ao/17/0/discografia_atendo_agrupamentdcesso em: 12/07/12.

*%Artur de Jesus Nunes, mais conhecido como ArtureNunasceu no municipio de Sambizanga, provincia de
Luanda, em 17 de dezembro de 1950 e faleceu atsersete anos de idade. O misico/compositor grdope!
singles ao longo de sua carreira, principalmemtggeas anos de 1972 e 1976.

**David Gabriel José Ferreira, David Zé, nasceu eme28gosto de 1944 em Kifangondo, uma vila perterce
ao municipio de Cacuaco, na provincia de LuandsodgSivel situarmos a producéio fonografica de DZgiem

dois momentos distintos. O primeiro deles, de 18@B74, ele grava varios singles com os conjurdasiias
Reais” e "Jovens do Prenda". A fase de 1974 a BOTiarcadamente influenciada pelos acontecimentos
politicos da época. Neste periodo, ele grava amalbGuerrilheiro” (CDA, Angola), “1° de Agosto” A,
Angola) e ‘Mutudi Ua UfoldViiva da Liberdade” (CDA, Angola).

%A trajetdria de Urbano de Castro enquanto musicooséundiu com a de guerrilheiro das FAPLA. Castro
produziu varios singles com os conjuntos “KiezdSpvens do Prenda”, “Africa Ritmos”, “Africa Show”
“Aguias Reais” e “Os Merengues”. Da sua discografistacamos o album “Camarada Presidente”, gravado
pela CDA, em 1975.

>’ INO, Sebastigo. Contribui¢é@o para a periodizag@ondsica angolana contemporanea (texto provisdnio).
Jornal Cultura, 13 de outubro de 2014, s/p. Disponivel em:
http://jornalcultura.sapo.ao/artes/contribuicacagasperiodizacao-da-musica-angolana-contemporantes/f
Acesso em: 02/03/15.
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extremamente politizado e as letras de teor reimiado e anti-imperialista comecaram a
abrir espaco para os temas do cotidiano, afastsmdwescentemente e, portanto, sem uma

ruptura explicita da postura mais militante dolfahas anos 1978°

*®Entre as diversas iniciativas relacionadas a prémata musica popular urbana de Angola dos anos, 1980
destacamos o concurso “Top dos Mais Queridos”|iseo pela Radio Nacional de Angola e o prograBari

Fim de Semana”, realizado semanalmente em ditsaimemas da capital. Conforme explica Weza Vazde

de uma série de espetaculos destinados a divulgecéantores e compositores. A primeira edicdordgrama

foi realizada no cinema “Karl Marx”, no dia 27 dezémbro de 1981. WEZAp.cit, p. 149-150.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Consideracfes Finais” nos parece a expressao auweguada a utilizar neste
momento, afinal, entendemos que ainda estamos wlisitntes de concluir este trabalho. Ao
longo de nosso percurso surgiram muitas questéen gl fizeram constatar que as analises
que apresentamos — das cancodes, das entrevistascagas dos discos, das matérias
publicadas em periédicos, dos poemas e das fotagrafiinda estdo longe de se esgotarem.
Infelizmente, a insuficiéncia de material sobrecasipositoras e cantoras que se destacaram
no cenario musical do periodo compreendido pomed$a pesquisa, nos limitou a apresentar
com maior profundidade suas trajetorias. Outrotémodo a ser superado foi a falta de
tradutores para as can¢Bes compostas em linguanaBcespecialmente o quimbundo.
Todavia, acreditamos ter alcancado o objetivo & mps propusemos no inicio desta tese. Ao
nos empenharmos em tracar um panorama do cenasicaham Angola, principalmente da
cidade de Luanda durante os anos quarenta, cirmjusessenta e setenta do século XX,
conseguimos sinalizar momentos especificos da risist@cente daquele pais. Assim,
esperamos ter amenizado (a0 menos um pouco) aderda profundo desconhecimento que
ainda temos acerca da historia da musica populanarde Angola e de alguns de seus
musicos e compositores mais representativos.

O caminho que a pesquisa trilhou esteve condicmradfontes que coletamos no
Brasil e em Angola e ao material bibliografico adtedo por nés. Cumpre destacar que a
opcao em privilegiarmos o cenario musical urbanduwgola buscou dialogar com os estudos
sobre a luta anticolonial naquele pais. Denuncesitas por intelectuais, diferentes e
divergentes movimentos sociais e politicos depefa liberdade, greves, desobediéncia civil
e a musicalidade sdo elementos de fundamental {émuie para o entendimento da historia
recente de Angola, assim como a producao literdeigprotesto. Acerca disto, pudemos
verificar que no final dos anos 1940 e no inicie dnos 1950 surge, em Angola, uma geracao
de escritores preocupada em expressar, por mgioedgas e textos literarios, as condicdes de
opressédo a qual os povos da colonia estavam suloseti

Constatamos que varios escritores daquela faseatamscdistanciar as suas
producdes literarias dos padrdes europAdemais, a pratica de “musicar poemas” passou a
ser uma nova alternativa de trazer, para a oraidselis sonhos e aspiracdes, sobretudo, se
pensarmos que a palavra escrita alcancava, nageeledo, uma parcela minima da
populacdo de Angola. O processo de busca por uprasséo linguistica angolana culminou
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na preocupacgao em recuperar a tradicdo oral dag@ssomo as narrativas orais, 0s mitos,
provérbios, poemas, saberes e musicas que pemsistmesmo apos a adocdo da escrita
alfabética, sob os fundamentos da oralidade

Neste contexto, destacamos o surgimento do grufgol& Ritmos” e as propostas
inovadoras de Liceu Vieira Dias, seu fundador. Gsioale compositor definiu as linhas
estéticas do grupo ao introduzir, por exemplo,naoka “batida descompassada” que tanto o
caracterizava. Ao inserirem novos acordes, utd@arnstrumentos tipicos de Angola e
valorizarem o canto responsorial - forma de cafpad de varios povos africanos - os
integrantes do “N’gola Ritmos” se destacaram derasdé anos 1940 e 1950. Com um
repertorio composto, majoritariamente, por cangieorigem popular, os participantes do
conjunto compunham e interpretavam em quimbundta Bpcdo do grupo revelava a
intencdo explicita de divulgar a cultura dos seotemassados e valorizar as tradicdes
musicais de Angola, num periodo onde as canc¢ddrgitaais e as linguas africanas eram
rejeitadas pelo sistema colonial e marcadas coselm ‘da inferioridade”. Alias, se, durante
0S anos quarenta e cinquenta do século XX, o estadaial, coibia a utilizacdo de linguas
nativas em Angola, durante os anos 1960 e inicoatms 1970, o Estado agora delas se
apropriava para construir uma nova imagem de si.

Buscamos evidenciar que naquele periodo a radmfaséd gravacdo de discos de
musicos autoctones foram instrumentos utilizadds gstado, especialmente pelos agentes
da acdo psicossocialpara reafirmar a ideologia lusotropicalista, gpegla pelo regime.
Nesta direcdo, nos preocupamos em demonstrar, tand® programas de variedades e 0s
festivais da cancao inaugurados naquela épocatdftgsm foram utilizados para colocar em
pratica as estratégias de persuasao contidas no gé&acao psicossocialAo examinarmos
vérias edi¢cdes de periodicos, principalmente “NeitBia” e “Noticia”, pudemos constatar
que havia a intencdo de colocar no mesmo espagoraiulnegros, mesticos e brancos.
Entendemos que essa iniciativa da imprensa da épostendia fortalecer a ideia de
integracaq difundida pelos agentes deao psicossocial

A partir de 1975, a musica popular urbana de Angathretudo a de Luanda, se
tornou um caminho importante para percebermos algéigdo do novo projeto politico do
MPLA, logo apés a independénchdesta direcaanos preocupamos em demonstrar que tanto
as cangdes do conjunto “Kissanguela”, como as cdpadiscos gravados pelo grupo e as
fotografias de suas apresentacfes durante os &@¥fs bhuscaram atingir interlocutores
especificos ao propagarem valores e sinalizarermaxsas de um ideal pretendido pelo

MPLA. Além disto, em um pais caracterizado pela tdixa de analfabetismo, 0 uso desses
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elementos constituiu um forte e eficiente instrutneshe divulgacdo das ideias do partido.
Cumpre destacarmos, ainda, as falas de nossowistanes, que apontaram para uma
“supervalorizacdo” da ideia de resisténcia. Compdemos que este dado revelou uma
preocupacdo dos musicos em salvaguardarem suag¢msias memorias da luta pela
independéncia do pais, algo relevante se levarmosansideracdo que o0s musicos da
geracao do “Kissanguela” estdo sendo cada vez mecoslados e valorizados.

Por fim, gostariamos de salientar que o trajetogrado por nés revelou um esforgo
em recuperar, mediante a analise das fontes catetada apreciacdo da bibliografia
consultada, um pouco da histéria da musica populaana de Angola. Esperamos que 0s
resultados apresentados possam ter contribuida rkstcdo e, quem sabe, instigar a

realizacdo de novas pesquisas sobre o tema.
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FONTES
. DISCOGRAFIA:
. Agrupamento Kissangueldgrupamento KisangelaLuanda: CDA, Angola,
1979. 1 LP.
. Agrupamento KissanguelaAgrupamento Kissanguela Luanda: CDA,

Angola, 1978. 1 LP.

. Agrupamento KissanguelA.vitoria € Certa. Angola-Holanda, 1975. 1 LP.

. Agrupamento KissanguelaProgresso, disciplina, producdo e estudo
Republica Popular de Angola. Angola, 1970’s. 1 LP.

. Agrupamento KissanguelaBRumo ao Socialismo Republica Popular de
Angola. Angola, 1970’s. 1 LP.

. Artur Nunes Angola Anos D’ouro. Angola s/d. 1 CD.

. Artur Adriano. Memoérias (Projeto Poeira no Quintal), Radio Nacional de
Angola. Luanda, s/d.

. Belita PalmaAstronauta/O passaro Rebita. Angola, s/d. 1 LP.
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. CalabetoKamba Diamj s/d. 1 CD.

. Carlos LamartineAngola Ano 1 liberdade. Luanda: CDA, 1975. 1 LP.
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. Carlos Burity.Carolina. Sono Vox: Lisboa, 1993. 1 CD.

. Conjunto N’zaji.Musica Popular Angolana Tara-gramofone: Angola, s/d, 1
LP.
. Carlitos Vieira Dias.As vozes de um cantoMaianga: producdes culturais.

Angola/Brasil, 2004. 1CD.
. Conjunto Super Coba. CDA, Angola, 1974. 1 disc&#.
. Conjunto Super Coba. CDA, Angola, 1975. 1 disc&#.
. Caj6 Pimenta.Muzuedi Kidi’, NGOLA, Angola, 1 disco 45 RPM, s/d.
. Clara MonteiroWalalipo Angola. Angola, 2002.
. Duo Ouro Negro.Africanissimo. Columbia/EMI. Luanda, s/d, 1 disco 45
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Bailia dos Trovadores EMI. Luanda, 1974. 1 disco 45

Kyrie . Columbia/EMI. Luanda, s/d. 1 disco 45 RPM.

Luanda Luandense Columbia. Luanda, 1973. 1 disco 45

Amanha / Napangula Columbia. Luanda. s/d. 1 disco 45

Ouro Negro. Columbia, Angola, 1959. 1 disco 45 RPM.
Dionisio RochaMulher angolana, Angola s/d. 1 CD.
David Zé.Primeiro de Agosta Angola, s/d. 1 LP.
Guerrilheiro . CDA, Angola, 1975. 1 LP.
Mutudi Ua Ufolo/Vilva da Liberdade. CDA, Angola, 1975. 1 LP.
Elias Dia Kimuezu: o rei da musica angolana. Xamaidi 1 CD.
Filipe MukengaO meu lado gumbe Get!Records: Portugal, 2013. 1 CD.
Jovens do PrendKudikola kwetu(o nosso grito). Angola, s/d. 1CD.
Jucas (e Conjunto Merengue). CDA, Angola, 1975stad(45 rotacdes).

Lourdes Van-DunemN’zambi Kilamba (edicdo de Natal). Worl music, s/d.

Mario Rui Silva. Luanda, Angola 50/60, s/d. 1 CD.

Mario GamaPresidente Tara/Gramofone, s/d. 1 disco (45 rotacdes).
Merengues. IEFE Discos. Lisboa, s/d, 1CD.

MA-4. Mdsica de Africa. CDA, Angola, s/d. 1 discé RPM.

Manuel FariaO Povo no Poder/Lamento de Quim JorgeN'GOLA, s/d. 1

disco 45 RPM.

N’gola Ritmos. Vol. 1. Luanda — Lisboa: Alvorad®6D. 1 LP.
N’gola Ritmos. Vol. 2. Luanda — Lisboa: Alvorad®6D. 1 LP.
Conjunto N’gola Ritmos. Decca Records, 1964. 1 LP.

Orchestre SensationnelRebita. Angola, 1974. 1 disco 45 RPM.
OrchestreVivi. Rebita. Angola, 1973. 1 disco 45 RPM.
Orquestra A Voz d’Africa, CDA, Angola, 1977. 1 disd5 RPM.
Pépé Pepitd-oji Ya Henda. CDA, Angola 1977, 1 disco 45 RPM;
Ruy MingasMemoria. 2006. 1 CD.
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. Santocas. Gloria eterna aos nossos herdis. Angola:Norte, s/d. 1 disco.

. . O mercenarismo fracassou/Bairro Indigéelectra, Angola, s/d. 1
disco 45 RPM.

. A minha vida, a minha histéria. Angola, 2011. 1 CD.

. Santos JuniorTua Tane Kia Valentim de Carvalho. Angola, 1960’s. 1 disco

(45 rotacgoes).
. Kamba dia NgumaValentim de Carvalho. Angola, 1960’s. 1

disco (45 rotacdes).
Teta LandoMemorias (1968-1990), 1997. 2 CD’s.

. Esperancas ldosasSono Vox, Lisboa, 1993, 1 CD

. Urbano de Castr€Camarada Presidente CDA, Angola, 1975.

. Varios. Angola Saudade: 60/70Producdo Executiva Samuel Lopes e Suzy
Lorena. Portugal, 2009. 4 CD’s.

. Vérios. Soul of Angola: anthologie de la musique angolai465/1975. Sob
licenca de Teta Lando producbes, 2001, 2 CD'’s.

. Vérios. Os Reis do SembaProducdo Executiva e Selecdo Musical Samuel
Lopes e Suzy Lorena. Luanda. 2 CD'’s.

. Vérios. Angola Soundtrack Compiled by Samy Ben Redjeb. Analog Africa
2010. 1 CD;

. Waldemar Basto<lassics of my soulReal World Records, 2010.

. ENTREVISTAS GRAVADAS (Luanda):

. Musicos da “Banda Maravilha”. 16 de outubro de 2013

. Jomo Fortunato. 17 de outubro de 2013. Luanda.ufszstpr; critico literario e
musical.

. Keita Mayanda. 20 de outubro de 20R&pper um dos integrantes do grupo
“Ngonguenha”.

. Santocas. 24 de outubro de 2013. MUsico e composito

. Marta Santos. 24 de outubro e 2013. Escritora@aula biografia sobre Elias
Dya Kimuezo.

. Santos Junior. 28 de outubro e 04 de novembro #&. AdUsico e compositor.
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. Carlos Burity. 29 de outubro de 2013. MUsico e cositpr.
. Xabanu. 29 de outubro de 2013. Compositor.

. Belmiro Carlos “Nito”. 30 de outubro de 2013. MlsiE compositor.
. Calabeto. 30 de outubro de 2013. MUsico e composito

. Elias Dya Kimuezo. 30 de outubro de 2013. Musicompositor.

. Cirineu Bastos. 30 de outubro de 2013. Ator e nalsic

. Manuelito. 04 de novembro de 2013. Musico e composi

. Ruy Mingas. 04 de novembro de 2013. MUsico e coitgros

DEPOIMENTOS INFORMAIS (Luanda):

. Analtino Santos. Jornalista e critico musical.

. Gualter Rodrigues. Radialista e pesquisador.

. Francisco Pedro “Keth”. Cineasta e produtor cultura

. Mauro Leandro Guerreiro de Almeida. Produtor mussaam dos proprietarios

da “Radio Vial”, em Luanda.

DEPOIMENTOS INFORMAIS (Brasil):

. Abel Dueré. Outubro de 2013. Musico e compositor.
. Tony Tornado. Maio de 2013. MUsico e compositor.

. DJ Falcdo. Setembro de 2013. MUsico.

. PERIODICOS CONSULTADOS:

Periddicos angolanos:

. Angolense Edi¢cdes de julho, agosto, setembro e novembr&9dé (acervo
particular do Prof. Marcelo Bittencourt); edicoessdanos 1998 e 1999 (pesquisa

realizada no Centro de Estudos Afro-Asiaticos, RJ).

. Africa Hoje : Edic&o de 1989.
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. Jornal de Angola Edicdbes de 2009 a 2014 (disponiveis no site:
http://jornaldeangola.sapo.)ao

. Cultura: jornal angolano de artes e letrasEdi¢bes de 2013 a 2015 (acervo

particular do Prof. Marcelo Bittencourt).

. Novo Jornal: Edicdo de junho de 2010 (acervo particular dd.Rvtarcelo
Bittencourt).

. O Cha: mensario angolano de cultura: Edicdo de 2012.

. Revista Austral: Edi¢cdes de 1995, 1996 e 2010.

Periddicos portugueses:

. Revista Noite e Dia Edicbes de fevereiro, abril, agosto, setembraouloo,
novembro e dezembro de 1969; edi¢cdes de janewerdro, abril, maio, junho, julho,
setembro e novembro de 1970 (pesquisa realizadareouavo Historico Nacional-

Luanda).

. Revista Noticia Edi¢cdes de abril, maio, junho, julho, agosto,es#iro,
outubro e dezembro de 1963; edi¢des de abril, ma@imho de 1964; edicéo de julho
de 1967, edicdo de janeiro de 1974 e edicdo dedievale 1975 (pesquisa realizada

no Arquivo Histérico Nacional-Luanda).

. Revista Plateia Edicdo de 1960's.

. CAPAS DE ALBUNS;

. DOCUMENTARIOS:

. Antonio Ole.O ritmo do N’gola Ritmos, Angola, 1978, aprox. 1h.

. Jorge Anténio.O lendério Tio Liceu e os N’'gola Ritmos Angola, 2009,
aprox. 54 min.

. Santocas: a minha vida, a minha historia Edicdo: Hélio Takinty;
Realizacédo: Manuel Tomas Angola, 2011, aprox. 9Q,miDVD e 1 CD.
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8. FOTOGRAFIAS: As fotografias coletadas fazem referéncia, priroieate, ao

grupo “Kissanguela”, durante apresentacdes rea&zads anos 1970. O acervo pertence
ao compositor e intérprete Santos Junior.

9. DISCURSOS DE AGOSTINHO NETO: Discursos de Agostinho Neto disponiveis
em: Antonio Agostinho Neto — Discursos (1975-197oduzido pela Fundacgéo Dr.
Antonio Agostinho Neto. Angola, 2009, 22 edicao CID's.
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