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Resumo

Na década de 1960, as Escolas de Samba conquistaram o protagonismo do Carnaval
carioca e renovaram os vinculos com o Poder Publico, com a imprensa e com a classe
média carioca. O G.R.E.S Salgueiro ocupou lugar destacado nessa Histéria, pois foi
considerada a Escola que “revolucionou” os desfiles daquele periodo, especialmente
por meio de seu maior nome, o Carnavalesco Fernando Pamplona. A partir de
publicacBes de cronistas, jornalistas e pesquisadores, de entrevistas com sambistas e
profissionais envolvidos com a montagem do Carnaval e por meio de noticias do
Jornal do Brasil, esta tese procura mostrar os limites das versées que construiram a
ideia do pioneirismo do Salgueiro na modernizagdo dos desfiles e na introdugéo de
tematicas afro-brasileiras. Complementarmente, procurard situar as chamadas
inovagOes teméticas dos desfiles dos anos 60 num contexto mais amplo, onde
diversos sujeitos sociais atuaram, e numa teia de significados bem mais complexa e
plural, mobilizada por intelectuais e militantes ligados aos movimentos negros.
Mesmo ndo conquistando o reconhecimento na bibliografia sobre as associagdes
culturais, as escolas de samba do Rio de Janeiro desempenharam um papel relevante
no levantamento de temas e discussbes acerca da historia do negro na sociedade
brasileira.

Palavras-Chave

Escolas de samba; Salgueiro; Movimento negro; Historia; Memoria.

Abstract

In the decade of 1960, the schools of Samba have conquered the lead role of Rio de
Janeiro carnival, gaining the attention of the public power, media and middle-class
citizens. The G.R.E.S Salgueiro was able to occupy a highlighted spot in this story,
for it was considered the school that “revolutionized” the parades of that period,
especially through its biggest name, the Carnavalesco Fernando Pamplona. By
making use of books from journalists, chroniclers and researchers, interviews with
veterans from Salgueiro, and Jornal do Brasil acquis, this thesis intends to show the
limits of the versions that built the idea of Salgueiro’s pioneering spirit in the
modernization of the parades and the introduction of afro-brazilian themes.
Complementarily, it will attempt to place the labeled thematic innovations of the 60°s
parades in a wider context, in which several social subjects acted, and in a web of
meanings far mar complex and plural, mobilized by intellectuals and militants
associated to the black movements. Even though the schools of Samba did not
conquer the acknowledgment in the bibliography about cultural associations, their
role in bringing up themes and discussions about the black people story in the
brazilian society was very relevant.

Keywords

Schools of Samba; Black Movement; Salgueiro; History; Memory.
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INTRODUCAO

Minhas lembrancgas mais longinquas das escolas de samba remontam de Nova
Friburgo, cidade serrana do estado do Rio de Janeiro. No alto da garagem da entdo
Rodoviaria Municipal, comecei a assistir aos desfiles das escolas de samba. Bem,
assistia aos preparativos, pois naquela area, inicio da Avenida Alberto Braune, a
principal da cidade, as escolas faziam sua concentracao.

Com o passar dos anos, pude assistir ao espetaculo nas arquibancadas
construidas anualmente para abrigar o publico, que tinha muitas vezes de pernoitar
por ali para conseguir assento. Em outros anos, com mais idade, passei a também
desfilar e, de publico, tornava-me participante ativo do espetaculo.

As sensacOes e emocOes sempre foram intensas. Assim vivi dos primeiros
anos da década de 1970 até 1990. Entretanto, nos anos 1980 e 1981, por conta de
perdas pessoais, fiquei distante da cidade e fui passar o Carnaval com tios e primos
numa pequena cidade de Minas Gerais, chamada Mar de Espanha. Fomos aos bailes,
mas a auséncia de escolas de samba locais me levou a comecar ali uma experiéncia
de devogéo aos desfiles do Rio de Janeiro, transmitidos pela televiséo.

Com efeito, ja tinha assistido a alguns flashes dos anos anteriores e até tinha
escolhido minha escola de samba, a Académicos do Salgueiro, mas ainda ndo havia
tornado essa pratica algo fundamental, paixdo constante e anualmente renovada. A
partir do inicio da década de 1980, passei a ser um apaixonado pelo tema e, na
década seguinte, em minha vida académica, transformei paixdo em pesquisa
historica.

O universo das escolas de samba, com seus ciclos anuais, ajudou a dar sentido
a muitas questdes sociais, politicas e culturais. Comecar a pesquisar sobre escolas de
samba desde a graduacdo em Histdria, em meados dos anos 1990, e seguir nessa
linha no mestrado e agora no doutorado, foi uma sequéncia de escolhas, que além de
direcionar o meu esforgo académico, a minha trajetoria intelectual, possibilitou-me
viver o Carnaval 0 ano inteiro.

Revisitar enredos, sambas, desfiles de outras décadas em jornais, revistas,
gravacdes, permitiu-me, e continua permitindo, dialogar com essa manifestagédo
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cultural, tipicamente brasileira, essencialmente carioca, exportada para quase todas
as cidades do Brasil e, em alguns casos, experimentadas em outros paises, com a
frequéncia que sempre sonhei.

Os anos 1960 apresentam um quadro intenso de grandes transformacoes
politicas e culturais no Brasil. Os desfiles das agremiacdes do Rio de Janeiro também
estavam inseridos nesse processo. Essas transformacgodes, sobretudo quando se tratam
de manifestacGes culturais, revelam os embates, as lutas e as disputas por espacos
politicos e sociais de agentes diversos. Aos grupos formadores das primeiras escolas
de samba no final dos anos 1920, novos elementos foram sendo incorporados,
ampliando as possibilidades estéticas e tematicas dos desfiles.

Na minha dissertacdo’ de mestrado, tendo como tema a GRES? Portela, pude
constatar que as escolas se apropriavam dos discursos e representacfes sociais
produzidos pelo Estado, através da Imprensa. Por meio de varios expedientes de
circulacdo de ideias®, mediados por varios agentes sociais, a circularidade cultural
transformava essas informacdes e conceitos em sambas, alegorias e fantasias.

O recorte temporal desta tese tem na década de 1960 seu ponto de
observacdo. Para cronistas, memorialistas, jornalistas e pesquisaodores académicos
em geral, o G.R.E.S. Salgueiro ocupou lugar central nas apontadas transformacoes
dos desfiles das escolas. Para muitos, principalmente devido a figura de Fernando
Pamplona, a escola teria “revolucionado” o Carnaval carioca com a introduc¢ao de
uma nova estética nas fantasias e aderecos, com uma nova relacéo entre os enredos,
as fantasias, o desfile e com a renovacdo dos temas homenageados, especialmente
em torno de personagens e expressoes da cultura afro-brasileira.

Esta tese, a partir de publicacdes de cronistas, jornalistas, pesquisadores; de
entrevistas com sambistas e profissionais envolvidos com a montagem no Carnaval;
de noticias publicadas no Jornal do Brasil, procura mostrar os limites das versdes que
construiram a ideia do pioneirismo do Salgueiro. Para isso, sera importante situar as

chamadas inovagOes tematicas dos desfiles dos anos 1960 num contexto mais amplo,

! FARIA, Guilherme José Motta. O Estado Novo da Portela:circularidade cultural e representacdes
sociais no Governo Vargas, dissertacdo de mestrado — UERJ, 2008.

2 Essa sigla designa o titulo que todas as agremiacBes utilizam antes de seu nome especifico e que
significa Grémio Recreativo Escola de Samba.

¥ Nesse trabalho estava bastante convicto do fendmeno da circularidade cultural como referencial teérico
que podia explicar completamente a questdo. Atualmente, creio que a circularidade é um dos fendmenos,

mas ndo o Unico.
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em que outros sujeitos sociais atuaram numa teia de significados bem mais complexa
e plural. Serdo chamados para o debate, os cronistas dos desfiles, os jornalistas que
cobriam outras escolas de samba, 0s participantes da escola, seus organizadores e 0s
intelectuais/militantes do movimento negro que ampliavam o0s horizontes das
representacdes do negro na sociedade brasileira.

A tese, dividida em duas partes, cada uma com trés capitulos, procura fazer
esse mapeamento dos anos 1960 no universo Carnavalesco, a partir do que nos
revelaram as fontes. Na primeira parte, procuro apresentar como uma Versao
poderosa foi sendo construida demarcando o Salgueiro como pioneiro na
apresentacdo de temas afro-brasileiros, na homenagem as mulheres, na aproximacao
com agentes sociais de classe média, tanto artistas eruditos, responsaveis pelos
desfiles, quanto moradores da zona sul que passaram a frequentar os ensaios e
participar dos desfiles da agremiacdo. O resultado desse processo da escola do bairro
da Tijuca, na versdo dos jornalistas, pesquisadores e entrevistados, transformou o
desfile das escolas de samba em espetaculo grandioso e impactante, ao abolir as
cordas que separavam o publico dos desfilantes e incorporar novos elementos
plasticos/estéticos na producéo de fantasias, aderecos e alegorias.

No primeiro capitulo, os livros Salgueiro Academia do Samba (1984), de
Haroldo Costa, e As Escolas de Samba do Rio de Janeiro (1996), de Sergio Cabral,
foram escolhidos como fontes centrais. Nesse capitulo, as duas obras analisadas
possibilitam perceber a construcdo de um discurso que confere importancia
fundamental as escolas de samba como referencial de manifestacdo cultural da
cidade do Rio de Janeiro.

Os espacos que os dois jornalistas tinham na imprensa permitiu que suas
obras ganhassem uma ampla divulgacdo, tendo partes de seus textos reproduzidos
nos periddicos durante o periodo Carnavalesco, quando eram veiculadas histérias do
Carnaval carioca. Suas obras, portanto, viraram referéncias para os pesquisadores
que despertaram seu interesse pelas escolas de samba, tornando-se cénones no
assunto.

Compreendo como canone um conjunto de enunciados que sdo pouco ou
nunca questionados, constituindo-se assim em verdades que sdo repetidas
continuamente. Assim como, no campo religioso, 0 canone encerra em si narrativas
sagradas que embasam a estruturacdo da fé e da doutrina catolica, as obras dos dois
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jornalistas, guardadas as devidas propor¢des desempenharam e ainda desempenham
essa fungéo balizadora de verdades nas narrativas sobre as escolas de samba.

No segundo capitulo, analisei como o apontado pioneirismo do Salgueiro foi
sendo incorporado, ao longo das ultimas décadas, nos discursos de académicos e
jornalistas que escreveram sobre as escolas, em especial, entre o periodo final dos
anos 1960 até a primeira década do século XXI. Com pequenas variaches e
aprofundamentos, as obras produzidas sobre escolas de samba, langadas por Haroldo
Costa e Sergio Cabral, parecem ter canonizado as versdes do pioneirismo do
Salgueiro.

Ao utilizar a metodologia da histdria oral, as entrevistas realizadas com
antigos componentes do Salgueiro estruturaram o terceiro capitulo, subdividido em
trés partes. Para compor a primeira, transcreveram-se e analisaram-se 0S
depoimentos de Djalma Sabid, Dona Caboclinha, Tia Cica, Haydé Blandina e Jorge
Bombeiro, em que abordavam a origem geogréfica da escola e os desfiles realizados
nos anos 1960; para compor a segunda parte utilizo os depoimentos de Hiram
Aradjo, e dos artistas que participaram diretamente do trabalho de Fernando
Pamplona durante os anos em que esteve a frente do Salgueiro, Maria Augusta
Rodrigues e Renato Lage.

Para compor a terceira parte, o depoimento de Fernando Pamplona ganhou o
espaco central. Por conta de sua representatividade no processo das transformacdes
dos desfiles das escolas, esse destaque tornou-se necessario, e 0 proprio
Carnavalesco apresentou suas memorias, consolidando e refletindo sobre o
pioneirismo salgueirense, intitulado por ele mesmo de “revolugdo”.

Isabel Valenca se revelou uma personagem simbdlica no quadro de
transformacdes estéticas e ideoldgicas que o Salgueiro, segundo os jornalistas,
pesquisadores e antigos componentes parecia estar liderando. Sua trajetoria na escola
e no concurso de fantasias do Teatro Municipal conferiu-lhe uma aura mitica, sendo
lembrada até os dias atuais nas narrativas dos jornalistas e antigos componentes do
Salgueiro. Assim, nessa primeira parte, a personagem foi destacada pontualmente
nos trés capitulos.

A segunda parte, também composta por trés capitulos, teve como fonte as
matérias do acervo do Jornal do Brasil sobre os preparativos e os desfiles das escolas
de samba do Rio de Janeiro. A mesma procura ampliar o campo de analise, por isso,
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além do Salgueiro, analisa os preparativos e desfiles de outras agremiacdes. O
objetivo principal dessa segunda parte foi buscar compreender, entre as escolas de
samba, como a temética da cultura negra era trabalhada e como se narrava a historia
dos negros no Brasil.

No quarto capitulo, procuro apresentar 0 espaco em que as matérias
circularam, o Caderno B do Jornal do Brasil, seus editores e jornalistas responsaveis
pela cobertura das escolas de samba. A escolha do Jornal do Brasil foi por conta de
sua representatividade durante os anos 1960, como um potente veiculo de
comunicacgdo que atuava como formador de opinido na cidade do Rio e pelo pais. Ao
analisar as matérias como fontes, com especial atencdo para os jornalistas que as
produziram, foi possivel perceber a importancia crescente que os desfiles das escolas
de samba alcancaram nesse periodo e como 0s componentes das agremiacGes eram
retratados nas paginas do periodico.

A partir das matérias do JB, destaquei os enredos e as letras dos sambas das
escolas ao longo dos anos 1960. Assim, no quinto capitulo esses textos foram
analisados com a intencao de perceber como a histéria dos negros era contada pelas
agremiacOes em seus desfiles. Encontrei historias pouco contadas e dadas como
perdidas na historia das escolas. Os textos analisados trouxeram subsidios para novos
debates e questionamentos, como a percepcdo de que em varias escolas de samba,
nos anos 1960, e ndo s6 no Salgueiro, contava-se a historia dos negros no Brasil, sob
trés caminhos preferenciais: o cotidiano da escraviddo; as lutas e movimentos de
resisténcia e as praticas culturais dos negros, manifestadas em festas, dancas e
religiosidades.

O sexto capitulo analisa as escolas de samba como agremiacgdes culturais,
sintonizadas com as discussdes dos movimentos negros, sendo, porém, ignoradas
pelas principais liderangas e organizacdes. A partir das pesquisas, a figura de Edson
Carneiro emergiu como o principal articulador das reivindicacdes de aceitacdo da
cultura negra, da militancia e da percepcdo que as escolas de samba, vistas a
principio como manifestacdes folcloricas, eram veiculos importantes para a
potencializacdo de uma narrativa politizada da Historia do Negro no Brasil.

A participagdo efetiva de Edson Carneiro na organizacdo de congressos e
seminarios sobre cultura negra, sua proximidade com sambistas e funcionarios

responsaveis pelos desfiles tornaram o pesquisador um nome de grande relevancia na
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luta por espagos e conquistas para os sambistas. A organizacdo do | Congresso
Nacional do Samba, em dezembro de 1962, e a institucionalizagdo do dia 2 de
dezembro como o Dia Nacional do Samba, assim como a participagdo de Edson na
fundamentacdo de enredos em algumas escolas, demonstra que o intelectual se
tornou um dos elos entre o saber académico e o da cultura popular nas
transformacdes que os desfiles estavam passando nos anos 1960.

A historia do Carnaval carioca é um campo que pode ser mais explorado para
que se possa compreender melhor a prépria histéria politica e cultural do Brasil. Esse
campo atraiu a atencdo de pesquisadores académicos das areas da antropologia e da
sociologia desde os anos 1980 e nos primeiros anos do novo milénio, passou a
interessar também aos pesquisadores da area da Histéria. Essa tese, com olhar de
historiador, procura contribuir para a renovacdo dos estudos sobre as Escolas de

Samba.
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Capitulo 1

A CONSTRUCAO NARRATIVA DO “PIONEIRISMO” DO SALGUEIRO NOS

ANOS 1960

1.1 Os primeiros sinais do discurso do pioneirismo do Salgueiro e das
transformacdes estéticas e tematicas dos desfiles nos anos 1960

As obras de Haroldo Costa (1984) e Sergio Cabral (1996) canonizaram a

versdo do papel da Académicos do Salgueiro como pioneira no quadro das

transformacdes estéticas e tematicas que foram observadas nos desfiles das escolas

de samba na virada dos anos 1950/60. Antes da publicacdo dessas obras, alguns

vestigios do discurso do pioneirismo salgueirense e da aproximacdo de artistas de

formacdo académica com as escolas, personificados nas figuras de Fernando

Pamplona e Arlindo Rodrigues, estavam presentes em fragmentos de textos de

Sergio Cabral, em matérias escritas para o Jornal do Brasil.

O jornalista publicou uma Histéria do Carnaval Carioca em Vvarios

capitulos, durante o periodo pré-carnavalesco de 1961. Nas paginas do JB, as

ideias centrais dessa agdo “revolucionaria” salgueirense ja estavam presentes,

iniciando assim a construcao de uma versdo quase oficial dos fatos. Sergio Cabral

utilizou o termo “inovacdo” e comentou algumas mudangas trazidas por

Pamplona no desfile do Salgueiro em 1960. Ao ressaltar a figura do professor da

Escola de Belas Artes, o jornalista destacou o Carnavalesco como se ele fosse o

unico mediador dessa relacdao entre 0s grupos sociais envolvidos com a escola de

samba do morro do Salgueiro.

Uma inovagdo feita no ano passado por Pamplona nos Académicos do
Salgueiro que devia persistir € 0 uso do espelho no lugar das pilhas elétricas
que os sambistas usam na cabeca ou na lapela. [...] Outro costume que esta
desaparecendo é a escolha de temas patrioteiros para o enrédo. Por
influéncia do extinto Departamento de Imprensa e Propaganda da Ditadura,
as escolas de samba desfilavam todo ano exaltando os feitos militares do
Brasil. Era uma inflagdo de homenagens a Caxias, Tamandaré, etc. Hoje
ésses temas estdo dando lugar a exploragdo do folclore e da exaltacdo as
artes brasileiras. A prova dessa metamorfose sdo os enrédos com que quase
todas as escolas desfilardo éste ano na Avenida Rio Branco. A Portela saird
com Joias das Lendas brasileiras; a Estacdo Primeira, com Rio Antigo; os
Académicos do Salgueiro e os Aprendizes de Lucas, com Aleijadinho;
Mocidade Independente, com Carnaval carioca; e mais algumas que terdo
enrédo de bom gosto como ésses. O Salgueiro que entrou nesta fase em
1959 apresentando Debret e prosseguiu em 1960 com Quilombo dos
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Palmares, ja programou seus enredos para 1962 e 1963: respectivamente
Rugendas e Chico Rei. *

O texto acima tentava demonstrar que as “patriotadas”, como definiu o
autor para os “enredos homenagem”, estavam dando espaco para uma renovagao
teméatica, em que o Salgueiro ganhava destaque. Dentro dessa chave de
compreensdo, um dado além nessa discussdo foi em relacdo a utilizagdo de novos
materiais no &mbito das escolas de samba. Esses materiais ndo eram de todo uma
novidade. O espelho, por exemplo, era amplamente utilizado nas manifestac6es da
cultura popular e até entdo ndo tinha sido experimentado na Avenida. O jornalista
creditava essa a¢do “inovadora” ao trabalho de Fernando Pamplona, cendgrafo do
Teatro Municipal e Professor da Escola de Belas Artes, que desenvolveu seu
trabalho a partir da observacéo de festas e folguedos da cultura popular e, naquele
ano, fazia o segundo Carnaval para a escola do morro do Salgueiro.

O discurso de Sergio Cabral passou a embasar a construcdo posterior de
uma versdo poderosa sobre o assunto. A partir dos resultados obtidos pela escola,
com seus desfiles e os titulos que conquistou, a imagem do Salgueiro e de
Fernando Pamplona, tido como seu principal mentor, tornou-se paradigma da
revolucao estética e tematica no Carnaval carioca.

Em 1969, o médico Hiram Aradjo e o farmacéutico e oficial do Exército
Amaury Jério lancaram o livro Escolas de Samba em Desfile: Vida, Paixao e Sorte.
Essa obra foi a primeira dedicada exclusivamente ao tema escolas de samba. Os dois
autores participavam do departamento cultural do GRES Imperatriz Leopoldinense e,
apaixonados pelas agremiagfes cariocas, construiram uma obra que procurava
apresentar toda a estrutura de uma escola de samba, em relacdo aos seus
personagens, as funcdes exercidas, ao ciclo de trabalho anual e aos regulamentos que
envolviam os concursos oficiais. O levantamento de dados, a partir de uma pesquisa
aos escassos documentos das agremiacdes, permitiu a constru¢do de uma narrativa
que mediava a paixao pelo tema a uma narrativa didatica, espécie de cartilha para
que os leigos pudessem compreender o universo das escolas de samba e a sua
importancia sociocultural na cidade do Rio de Janeiro.

Em relacdo ao pioneirismo do Salgueiro, agremiacdo que 0s autores

classificam como uma das quatro “Super Escolas” (as outras trés eram a Portela, a

* Jornal do Brasil, 08/2/61, p. 4, Caderno B.
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Mangueira e o Império Serrano), alguns marcos foram apresentados pelos autores.
Um personagem que emergiu com forgca no primeiro momento de destaque para a
escola tijucana foi o do ex-presidente Nelson de Andrade, apontado por Hiran e
Amaury como a forca motriz das inovacfes que a escola apresentou no inicio dos

anos 1960.

Coube aos Académicos do Salgueiro em 1960, na gestdo de Nelson de
Andrade, revolucionar a estrutura das Escolas de Samba ao introduzir
inovacdes como: coreografia contada (outros dizem marcada), dinamizacédo
na concepcdo dos enredos, figurinos mais livres e modernos, teatralizacdo
no todo da escola pela criagdo de espetaculares “shows” ambulantes...
Todas estas alteracdes — que viriam dar nova vida as Escolas de Samba —
foram frutos de um trabalho de artistas de cultura erudita que encontraram
nas Escolas de Samba um campo propicio para o desenvolvimento de suas
concepcdes de arte. Estes artistas foram: Fernando Pamplona, Arlindo
Rodrigues, Nilton Sa e o casal Nery. A introducdo destes artistas se deve a
Nelson Andrade, um homem sem ddvida nenhuma de grande visdo e que
sentiu quse 0 Unico caminho do SALGUEIRO - uma Escola pobre — seria
renovar.

O livro de Araujo e Jorio, segundo a minha pesquisa, foi o primeiro a
denominar de revolugéo, a acdo da agremiacdo tijucana. O conceito de revolucao,
normalmente atribuido ao Salgueiro pela sua postura plastica e temética nos anos
1960, encontrou esteio e se tornou recorrente na bibliografia sobre o tema nos anos
1990 em diante.

Com efeito, o conceito contido na obra, lancada no final da década de 1960,
dialogava com a propria situacdo politica do pais. O Golpe Militar, chamado a
principio de “revolugdo” buscou consolidar o termo, como algo positivado. As
esquerdas, entretanto, compreendiam revolucdo a partir do viés de transformacdes
sociais que estavam sendo experimentadas em Cuba, na China, na Unido Soviética.
Se ndo era possivel discutir a ideia de revolucdo, relacionado a vida politica
brasileira, no contexto carnavalesco, a utilizagdo do conceito, percebido como de
transformacédo radical, poderia ser usado, sem grandes consequéncias ideoldgicas.

O discurso do pioneirismo em relacdo as viagens, nacionais e internacionais,
também foi destacado pelos dois pesquisadores. “Em 12 de setembro de 1959, a
convite do Presidente da Republica, Dr. Juscelino Kubitschek de Oliveira, o

> ARAUJO, Hiram e JORIO, Amaury. Escolas de Samba em Desfile: Vida, Paix&o e Sorte. Rio: ASB,
1969, p. 122.

17



”6

Salgueiro apresentou-se em Brasilia”. A viagem da delegacdo salgueirense a Cuba

ganhou também o destaque na narrativa dos autores,
Foi também o Salgueiro a primeira Escola de Samba a excursionar, pois no
dia 30 de abril de 1959 partiu para Havana, representando o samba, num
concurso em que participaram cerca de 17 paises e 78 representacdes.
Classificou-se a representacdo brasileira em 3° Lugar. Devido a
importancia dos acontecimentos vividos nesta viagem, Nelson de Andrade
enviou ao Diretor de Turismo e Certames um oficio onde denuncia uma

série de irregularidades, humilhacdes, descasos que foram observados
durante a permanéncia desta Escola na cidade de Havana, Cuba.

Outros fatos foram apresentados como acdes pioneiras do Salgueiro, como,
por exemplo, ter sido “a primeira Escola de Samba a gravar seu samba enredo em
1956”. Os autores do livro fizeram essa afirmagdo seguindo as declaragdes de Nelson
de Andrade.® Ainda seriam destacados, no desfile de 1963, a participacdo da
coredgrafa Mercedes Batista, e a revelacdo de Isabel VValenca como destaque especial

da escola.

Em 1963, Mercedes Batista, introdutora do passo marcado, ensaiou 150
pessoas, que se apresentaram no Carnaval de Chica da Silva, com o “ballet”
imitando o minueto. Neste Carnaval um personagem deste enredo ganhava
vida propria — a figura histérica de Chica da Silva, vivida por Isabel
Valenca, deste momento em diante, se incorporava no mundo do samba, sob
a forma de destaque permanente. °

A obra de Hiram Araljo e Amaury Jorio teve certa repercussao entre 0s
escritores das escolas de samba. Tanto que o jornalista Sergio Cabral, a quem os dois
autores também fizeram elogios especiais, citou, na bibliografia de seu livro de 1974
- As Escolas de Samba: o qué, quem, como, quando e por qué - a obra de Aradjo e
Jorio.

Lancada em 1974, a obra de Sergio Cabral, contendo 159 péaginas, procurou
contar a histéria das escolas de samba do Rio de Janeiro, desde sua origem até o
momento do langamento do livro. Com desenhos a lapis de Mauro dos Guaranys,
foram apresentadas varias ilustracdes de ritmistas; entre os capitulos, a apresentacao
de fotos coloridas de passistas e sambistas em geral, do fotégrafo Walter Firmo. A
estrutura do livro foi montada a partir de topicos que eram entremeados por

entrevistas com sambistas: Antes das Escolas; Deixa Falar (sobre a chamada

® 1dem.

" 1dem.

® Idem, p. 123.

® ARAUJO, Hiram e JORIO, Amauri. Escolas de Samba em desfile — Vida, Paixdo e Sorte. Rio: ASB,
1969, p. 122.
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primeira escola); A Mangueira e sua Estacdo Primeira; O distrito de Iraja (sobre a
Portela e o Império Serrano); O Morro do Salgueiro; Outros redutos; Os Desfiles do
Ano (1932-1974); As escolas de samba de Sao Paulo, e, por fim, Para Onde Vao?.
Sobre os anos 1960, e especificamente sobre o Salgueiro, algumas afirmacdes
que apareceram na obra, foram solidificadas ao longo dos anos pelo proprio
jornalista e depois pelos diversos autores que escreveram sobre as escolas de samba,
movidos por seu envolvimento e paixdo com as agremiacgdes e o Carnaval em geral.
Ao retratar o Carnaval de 1959, a verséo sobre o papel da importancia de Fernando
Pamplona comecava a ser construida pelo jornalista, pois, segundo o autor:
Com seu enredo Debret, a Escola de Samba Académicos do Salgueiro foi a
grande rival da Portela que conquistava pela segunda vez um
tricampeonato. Mas o Salgueiro estava tdo bonito que o artista plastico
Fernando Pamplona, integrante da Comissdo julgadora (ao lado de Licio

Rangel, Edson Carneiro, Eneida, Bela Pais Leme e Brasil Easton), resolveu
que a partir do ano seguinte colaboraria na confeccéo do enredo da escola.™

O desfile do Salgueiro, no Carnaval de 1960, Zumbi dos Palmares, ndo foi
comentado. O jornalista dividiu o espaco sobre aquele ano com a questdo da
intervencdo do governo federal no enredo do Império Serrano, Guerra do Paraguai,
considerado ofensivo ao povo paraguaio, e a confusdo generalizada na apuracéo, cujo
desfecho foi a proclamacéo de cinco escolas campeas.

O Salgueiro mereceria outro momento de destaque no texto de Cabral quando
o autor narrou o desfile de 1963. Entre elogios e criticas, o jornalista destacou o
inicio do processo de espetacularizacdo pioneiramente apresentado pela escola. O
desfile da agremiacao tijucana foi assim narrado pelo jornalista,

Foi lindo o desfile do Académicos do Salgueiro e ninguém tinha davidas de
que venceria o desfile, como, de fato, venceu. Lindo, porém, perigoso. E
que ninguém insinuava um tipo de espetaculo estabelecendo um novo tipo
de hierarquia em que o samba mesmo ficaria em plano inferior. Com seu
enredo Chica da Silva, o Salgueiro, além de apresentar belissimas fantasias
e alegorias (e um belo samba, honra seja feita), trazia alas compostas
inclusive por bailarinos profissionais apresentando outras dancas, como o
minueto. Felizmente, dois anos depois, a danca do Salgueiro voltou a ser a

do samba, e a partir dai poucas escolas passaram a mostrar a danca do
samba com tanta espontaneidade como o Salgueiro. **

19 CABRAL, Sergio. As Escolas de Samba: o qué, quem, como, quando e por qué. Rio: Fontana, 1974, p.
133.
' 1dem, p. 136.
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Nos demais carnavais dos anos 1960, narrados por Cabral, o Salgueiro
figurou apenas no apontamento dos resultados finais. Até mesmo nos anos de 1965 e
1969, quando a agremiacao se tornou camped, o jornalista ndo conferiu destaque. Se
as citacbes anteriores ndo foram tdo intensas para demarcar o inicio de uma
construcao narrativa do pioneirismo do Salgueiro, no tépico final do livro Para onde
vao?, é possivel perceber alguns marcos sendo estabelecidos, como a presenca do ex-
presidente do Salgueiro, Nelson de Andrade; da dupla Fernando Pamplona e Arlindo
Rodrigues; da estética afro-brasileira, inserida pelos dois carnavalescos; das
descaracterizacbes que a escola havia trazido no processo de transformacdo do

espetaculo. Vejamos:

Felizmente a grande modificagdo do — digamos — aspecto visual coube a
duas pessoas que entendiam perfeitamente do fenémeno cultural das escolas
de samba: os artistas plasticos Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues. E
verdade que cometeram alguns equivocos, mas souberam fazer uma revisao
dos erros assim que os perceberam. [...] Eles perceberam, por exemplo, que
os enredos poderiam sair daqueles temas patrioteiros forcados na época do
Estado Novo para outros mais identificados historicamente com a raca
negra predominante nas escolas. E surgiram enredos como Zumbi dos
Palmares, Debret, Chica da Silva, Chico Rei, etc. Sendo artistas
extremamente talentosos, as alegorias e as fantasias que passaram a
confeccionar impressionaram pela beleza. [...] O Salgueiro, de qualquer
maneira, foi a escola que fez a grande mudanca naqueles anos. O seu
presidente de entdo, Nelson de Andrade, estava tdo convencido da
importancia das modificacdes que sua escola introduzia que uma vez, num
rasgo de imodéstia, me disse: - Se vocé quiser escrever a historia das
escolas de samba néo se esqueca que ela se divide em duas partes: antes e
depois de Nélson de Andrade. Mas houve criticas, algumas infundadas, ao
trabalho que Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues realizavam. [...]
Outras escolas sabiam que o Salgueiro estava propondo uma mudanga mas
ndo entendiam o que se passava [...]. 2

A narrativa de Sergio no livro de 1996, que analisarei em seguida, apresentou
um aprofundamento maior em relacdo as narrativas apresentadas em seu livro de
1974. A contundéncia de algumas criticas foi amenizada, e a correcdo cronolégica
em relacdo aos fatos narrados tambeém foi notada. Essa obra foi uma das primeiras
publicacGes especificamente sobre o tema e mereceu ser comentada.

A publicacdo do livro As Escolas de Samba do Rio de Janeiro, 22 anos apos
esse primeiro livro, apresentou outra estrutura e uma narrativa mais rica em detalhes,

e, por ter sido amplamente citada na bibliografia sobre escolas de samba que

12 |dem, pp.149-150.
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consultei para esta tese, optei por utiliza-la como fonte principal deste capitulo, ao

lado do livro de Haroldo Costa, Salgueiro Academia de Samba.

1.2 Haroldo Costa e Sergio Cabral: Dois jornalistas e a produ¢do de memorias do
Carnaval carioca

Haroldo Costa™ nasceu no Rio de Janeiro em 1930 e foi criado na zona norte
da cidade. Filho de um alfaiate e uma dona de casa, Haroldo Costa mudou-se com a
familia para Maceid, onde morou até os 10 anos. Segundo o site Memoria Globo, “na
capital alagoana, teve sua primeira formacgdo, em contato com folguedos e festejos
populares, como reizados, guerreiros e chegancas, que moldariam sua sensibilidade
para as manifestagdes folcloricas.” Ao regressar para o Rio de Janeiro, “estudou no
Colégio Pedro Il e fez carreira no entio efervescente movimento estudantil”.*

Seu envolvimento com as artes se deu nos anos 1950, quando iniciou a
carreira de ator, no TEN®, atuando na pega “O filho prodigo”, de Lacio Cardoso.
Participou também de dois grandes sucessos do Teatro brasileiro “Orfeu da
Conceicdo”, convidado pelo poeta Vinicius de Moraes, e “Auto da compadecida”, de
Ariano Suassuna, onde representou o papel de Jesus Cristo.

Seu engajamento artistico, buscando representar elementos da cultura
popular, sobretudo de origem afro-brasileira o impulsionou a fundar a Companhia de
Dancas Brasiliana. Participou como diretor artistico e bailarino e excursionou pela
Europa, Estados Unidos e América Latina durante cinco anos. A partir da década de
1960, atuou como produtor de espetaculos e, de volta ao Rio de Janeiro, produziu
varios shows de carater essencialmente brasileiro®, que contava com elenco de
musicos e bailarinos ligados as escolas de samba'. Participou de producoes
cinematogréaficas, teatrais e para a televisdo, o que lhe permitiu conhecer mais

intensamente os diversos aspectos da chamada cultura brasileira. Em paralelo a esse

13 www.dicionariompb.com.br/haroldo-costa/biografia, acessado em 29/05/2012.
4 www.memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/haroldo-costa.htm, acessado em 19/10/2013.
15 Teatro Experimental do Negro criado nos anos 1930 por Abdias do Nascimento, foi um importante
grupo teatral que se engajou na causa da igualdade racial no Brasil.
% \www.dicionariompb.com.br/haroldo-costa/biografia, acessado em 29/05/2012.
7 \arios espacos cariocas como Boate Plaza, Top Club, Night and Day, Fred's, Boate Drink, Golden
Room do Copacabana Palace e Sucata de Ricardo Amaral, receberam seus espetaculos.
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trabalho, passou a publicar livros sobre cultura popular, tendo o Carnaval como mote
central de seus textos.”

Segundo o proprio jornalista, a sua formac&o teatral, cercada pela militancia,
ganhou uma postura ativista, onde passou a lutar pela consolidacdo e o respeito as
contribui¢des culturais negras no Brasil. Percebendo a consonancia de seu discurso
em relagdo a agremiacdo tijucana, passou a ter carinho especial pela escola. Sempre
ligado as mais legitimas manifesta¢fes culturais do nosso povo, Haroldo Costa tem
atuado em diversas areas." Essa frase abre o site do autor, o que revela que ele tomou
para si a missao de preservar a denominada legitima cultura brasileira.

Sua participacdo na cobertura dos desfiles das escolas de samba, na Rede
Globo de Televisao, ajudou a consolidar sua posi¢do de grande especialista no tema,
como atestou o site Memoria Globo, que demonstrou a relacdo do jornalista com a
emissora desde a sua inauguracao.

Quem acompanha as transmissdes dos desfiles das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro reconhece em Haroldo Costa alguém que conhece a fundo o
mundo do samba. Suas impressdes e comentarios sobre alas, fantasias,
sambas-enredo deixam transparecer isso. Nem todos sabem, porém, que o
jornalista fez parte da equipe que inaugurou a Globo, em 1965. Haroldo
Costa dirigiu e produziu alguns dos primeiros programas da emissora.

Estrelas como Dercy Gongalves, Chacrinha e Moacyr Franco, todas foram
dirigidas por ele. %

A sua participacdo nas transmissdes televisivas dos desfiles foi uma acédo
recorrente na vida de Haroldo Costa. O site Memoria Globo apresentou essa
trajetdria do jornalista em sua ligagdo marcante com as escolas de samba do Rio de
Janeiro e conferiu-lhe legitimidade na sua funcdo de especialista no assunto.

Um dos principais comentaristas dos desfiles das Escolas de Samba do
Carnaval carioca, Haroldo Costa participa dessa cobertura desde seus
primeiros anos na Globo. Acompanhou as principais mudangas ndo sé na
cobertura, como no evento em si. Teve uma passagem pela antiga TV
Manchete, na qual comandou programas relacionados ao Carnaval,
como Esquentando os Tamborins. Haroldo Costa integrou o corpo oficial de
jurados dos desfiles organizados pela Liga Independente das Escolas de
Samba (Liesa). Abriu médo da funcdo em 1963, segundo afirmou, ap6s um

'8 publicou os seguintes livros: Fala crioulo (1982), com depoimentos de negros de diferentes condigées
sociais; Salgueiro Academia de Samba (1984), que conta a histdria da Escola; Na cadéncia do samba
(2000); 100 anos de Carnaval no Rio de Janeiro (2001); As Escolas de Lan (2002); Salgueiro — 50 anos
de gldria (2003); e Ernesto Nazareth — Pianeiro do Brasil (2005).
;z www.haroldocosta.com.br, pesquisado em 12/08/2011.

Idem.
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desfile da agremiacdo Académicos do Salgueiro, da qual se tornou
torcedor.”

Haroldo Costa continua a atuar em novelas, minisséries e, sobretudo, na
cobertura dos desfiles do Grupo Especial das Escolas de Samba do Rio de Janeiro,
pela Rede Globo de Televisdo, e como jurado do Prémio Estandarte de Ouro do
Jornal O Globo.

Sérgio Cabral Santos nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 17 de maio de
1937. Nascido em Cascadura, bairro da zona norte do Rio de Janeiro, Sergio passou
sua inféancia no bairro vizinho, Cavalcante. Desde cedo teve de conviver com a morte
do pai, quando tinha apenas quatro anos de idade.”

O jornalista € uma personalidade ligada ao mundo cultural da cidade do Rio
de Janeiro. Suas multiplas funcGes como jornalista, escritor®, critico musical,
compositor e pesquisador da musica brasileira garantiu-lhe um lugar de destaque na
producdo da memoria da cultura nacional. Sua carreira jornalistica iniciou-se em
1957 com a funcéo de reporter policial no jornal Diario da Noite, um dos periddicos
vespertinos do grupo Diarios Associados. Sergio Cabral comegou a atuar como
jornalista especializado em musica popular no Jornal do Brasil em 1961.*

Trabalhou também como repdrter, redator e cronista em quase todos 0s
jornais do Rio de Janeiro, assim como nas emissoras de televisdo da cidade. Foi um
dos fundadores, em 1966, do Teatro Casa Grande, onde atuou como diretor
artistico.”® Em 1969, ja como editor politico do Ultima Hora, juntou-se a Jaguar e
Tarso de Castro para a criacdo do semandario O Pasquim.*® Em 1972, foi editor da

revista Realidade e trabalhou como produtor de discos entre 1973 e 1981. Segundo,

21
Idem.
22 ALBIN, Ricardo Cravo. Dicionario da Msica Popular Brasileira, in www.dicionariompb.com.br,

acessado em 10/04/2013.

2 publicou os seguintes livros: As Escolas de Samba - 0 que, quem, onde, como, quando e porque (1974),
Pixinguinha, Vida e Obra (1977), ABC do Sérgio Cabral, (1979), Tom Jobim (1987), No Tempo de
Almirante (1991), No Tempo de Ari Barroso (1993), Elisete Cardoso, Vida e Obra (1994), As Escolas de
Samba do Rio de Janeiro (1996), A Musica Popular Brasileira na Era do Radio (1996), Pixinguinha Vida
e Obra (1997), Antonio Carlos Jobim - Uma biografia (1997), Livro do Centenario do Clube de Regatas
Vasco da Gama (1998), Mangueira - Nagdo Verde e Rosa (1998), Nara Le&o - Uma biografia (2001).

% Foi demitido no ano seguinte por ter participado de uma greve de jornalistas.

% ALBIN, Ricardo Cravo. Dicionario da Musica Popular Brasileira, in www.dicionariompb.com.br,

acessado em 10/04/2013.

**jornal extremamente critico e criativo em sua forma de resisténcia a Ditadura Militar nos anos 1970/80.
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Ricardo Cravo Albin, as atividades do jornalista continuam intensas®, sempre
ressaltando a masica como foco principal de seu trabalho.?®

Durante a ditadura militar, sua militancia e seu ativismo no Pasquim foram
fontes de dificuldades. Foi preso por seu posicionamento ideolégico e ficou dois
meses detido. Atento a vida politica, foi, também, eleito vereador da cidade do Rio.”
Atualmente Sergio Cabral tornou-se espectador do Carnaval carioca, pois ndo tem
participado da cobertura jornalistica dos desfiles, nem do Prémio Estandarte de Ouro.

E quase unanime a visdo dos pesquisadores de Carnaval que nas décadas de
1950/60 as escolas de samba passaram a ocupar grande parte do espago nos jornais e
revistas que cobriam a festa Carnavalesca na cidade do Rio de Janeiro. A tarefa de
valorizacdo e popularizagdo da histéria das escolas de samba foi desenvolvida por
varios jornalistas e pesquisadores ao longo dos ultimos 80 anos. Alguns exemplos
que comprovam essa afirmativa podem ser apontados no livro A sabedoria popular
(1957) de Edson Carneiro e A Histéria do Carnaval Carioca (1957) da jornalista
Eneida de Moraes. Os dois livros, publicados nos anos 1950, reservaram um pequeno
capitulo ao tema. No final dos anos 1960, os pesquisadores Hiram Araujo e Amaury
Jorio publicaram um livro dedicado completamente as agremiacdes cariocas. O livro
Escolas de samba: vida, paixdo e sorte (1969) foi o primeiro que tratou
exclusivamente sobre 0 assunto.

Haroldo Costa e Sergio Cabral, que, ao lancarem suas obras, se tornaram
pontos de referéncia para a construcdo narrativa posterior sobre o tema escolas de
samba. Ao utilizar como métodos de pesquisa a reproducdo de matérias de jornais da
época, letras de musicas e entrevistas, 0s seus livros reservaram maior espago para a

forca da narrativa oral e das memorias dos préprios autores. As entrevistas e,

27 Compositor desde 1973, entre suas musicas de maior sucesso destaca-se o samba Os meninos da
Mangueira, com Rildo Hora.

® Em parceria com Rosa Maria Aradjo, assinou a direcdo geral, pesquisa e roteiro do musical
Sassaricando — E o Rio inventou a marchinha”. O espetaculo foi encenado no Teatro Sesc Ginastico (RJ),
em 2007, onde bateu recorde de pablico, com quase 21 mil espectadores em 40 apresentaces, seguindo
para o Teatro Jodo Caetano (RJ). Nesse mesmo ano, doou para o Museu da Imagem e do Som do Rio de
Janeiro seu acervo pessoal, composto de sua biblioteca, mais de mil discos (vinis e 78 rpms), material de
jornais e revistas acumulados durante quase 50 anos, fotos e ainda suas cronicas sobre musica popular
brasileira publicadas em vérios jornais do pais. In ®Ricardo Cravo Albin. Dicionario Houaiss llustrado
Musica Popular Brasileira - Criacdo e Supervisdo Geral Ricardo Cravo Albin. Rio de Janeiro: Edicao
Instituto Anténio Houaiss, Instituto Cultural Cravo Albin e Editora Paracatu, 2006.

2 Eleito em 1982 e reeleito em 1988 e 1992. Em 1993, foi apontado pela Camara de Vereadores para
exercer a funcdo de Conselheiro do Tribunal de Contas do Municipio do Rio de Janeiro. Esse cargo,
Sergio ocupou até se aposentar em maio de 2007. E pai do jornalista e politico Sérgio Cabral Filho, atual
governador do estado do Rio de Janeiro.
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sobretudo, suas proprias memorias e experiéncias foram a base da narrativa que foi
sendo construida.

O interesse de um publico avido por compreender cronologicamente a
histéria das escolas de samba e o0 aumento de pesquisadores (autbnomos ou
académicos) que escolheram como objeto de pesquisa as agremiac6es ou o Carnaval
carioca como um todo acabou projetando as obras dos dois jornalistas, conferindo-

lhes o status de “canone”*°

, estruturador de verdades, consolidadas na producéo
bibliografica das décadas seguintes.

Construidas, portanto, as versdes de Sergio Cabral (das escolas de modo
geral) e de Haroldo Costa (particularmente o Salgueiro) passaram a ser reverenciados
como verdades estabelecidas, pontos de referéncia, tornando-se assim verdades
incontestes. Tendo em vista, que sdo versdes, ou melhor, narrativas, resolvi alinhar
essas vozes e perceber como essas verdades foram construidas, com seus pontos
convergentes e de tenséo.

A partir do trabalho dos dois jornalistas, procurei analisar 0s seus textos como
parte de um discurso intencional de construcdo de legitimidade das escolas, que
alcancou o posto de centralidade na cena cultural carioca, entre as décadas de
1950/60. A Académicos do Salgueiro tornou-se o ponto de inflexdo dessas
construcdes narrativas, pois, segundo os dois autores, as grandes transformacdes
estéticas e tematicas foram originadas a partir da agdo “pioneira” da agremiagao.
Esse termo, utilizado recorrentemente por Haroldo Costa e casualmente por Sergio
Cabral para designar a conduta da escola do Morro do Salgueiro, passou a ser
repetido com insisténcia pelos pesquisadores seguintes, como veremos no capitulo 2
dessa primeira parte.

Segundo Cabral e Costa, esse “pioneirismo” se deve a percep¢do de que o
Salgueiro representava algo de novo no Carnaval carioca na virada dos anos 1950/60.
Ao Salgueiro eram atribuidas as sementes de novidades que trouxeram nova
dimensé&o para o desfile das escolas de samba. Ao abolir as cordas que separavam 0s

desfilantes do publico, no desfile de 1959, ao apresentar novos enredos, sobretudo

%0 Canone ¢ um termo que deriva do grego “kanén”, utilizado para designar uma vara que servia de
referéncia como unidade de medida. Na Lingua Portuguesa o termo adquiriu o significado geral de
regra, preceito ou norma. Na literatura, canone é um conjunto de livros considerados como referéncia
num determinado periodo, estilo ou cultura, tornando-se referéncia sobre determinado assunto. In CEIA,
Carlos. E-dicionério de termos literarios, www.edtl.com.pt, pesquisado em 28/02/2014.
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exaltando personagens (homens e “pioneiramente” mulheres) negros, ao apresentar
novos elementos plasticos, cenogréaficos e coreograficos, a escola ampliou
enormemente o carater de espetaculo nos desfiles e provocou uma série de mudangas
que acabaram sendo conceituadas por “revolu¢do”, termo que acabou se tornando
recorrente na bibliografia pos anos 1990, ao se referir a escola do bairro da Tijuca
nos desfiles das escolas cariocas da década de 1960.

Outro “pioneirismo” da escola, segundo 0s dois jornalistas, foi a aglutinagéo
de artistas de formacdo académica, que trouxeram para o ambiente Carnavalesco das
agremiacdes novos questionamentos ideoldgicos, novos elementos plasticos a partir
do trabalho de colaboradores que circulavam entre as esferas eruditas, e populares,
impactando as escolas em suas apresentacoes.

Ao insistir na chave do pioneirismo, ponto fundamental para a manutencéo de
uma memdria construida sobre as escolas, os dois jornalistas foram estabelecendo
marcos que passaram a ser repetidos, muitas vezes literalmente. As viagens que a
escola do Morro do Salgueiro fez ao exterior (Cuba), por exemplo, expressa esse
ensejo de apontar quem foi o primeiro, quem teve a ideia original ou teve a primazia
de uma inovacdo. Ao buscar essa forma de construir a historia, as viagens dos
sambistas do Salgueiro, foram apontadas por ambos como algo “pioneiro” e
merecedor de ser narrado.

A ligacdo afetiva e direta de Haroldo Costa e Sergio Cabral com os sambistas
e suas agremiacdes transformou suas obras em referéncias no assunto. Os autores
conquistaram dentro do universo Carnavalesco um espaco de reconhecimento de
muitos artistas andnimos e sazonais, somente reverenciados no periodo
Carnavalesco. O respeito conquistado por esses jornalistas junto aos sambistas
permitiu que se criasse uma aura de narrativa historica em torno de suas obras, vistas
como verdades absolutas sobre a origem e desenvolvimento das escolas de samba em
seus desfiles. Seus textos causaram impacto e foram decisivos na construcdo e
oficializacdo de uma histéria do Carnaval carioca.

Na primeira parte da tese, segui a trilha das seguintes questdes: O que
disseram os jornalistas acerca dos desfiles do periodo? Por que escolheram o
Salgueiro como escola pioneira e revolucionaria? Como compreenderam as

propostas tematicas do Salgueiro? Que sentido ideologico Ihe atribuiram? Como
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narraram 0s episddios? O quanto eles se tornaram responsaveis por esse

“enquadramento de memoria”? Quais eram as suas intengdes?

1.3 As publicagdes de Haroldo Costa e Sergio Cabral

Salgueiro: Academia de Samba (1984)

Langcado em 1984, o livro Salgueiro: Academia de Samba, do jornalista
Haroldo Costa, narrou a historia da escola, desde a sua fundacdo em 1953 até os
preparativos para o Carnaval do ano da publicacdo da obra. O tom adotado por
Haroldo foi de uma narrativa cronologica e jornalistica, mesclando matérias de jornal
com depoimentos de sambistas e personagens que construiram essa trajetoria
historica. Sua paixdo esta presente em todo o livro, e essa motivacdo pareceu ser o
mote da escrita, tanto para ressaltar a importancia do morro do Salgueiro quanto
embasar a mistica da escola que tem no seu lema, “nem melhor nem pior, apenas
uma escola diferente”, criado pelo ex-presidente Nelson de Andrade.

O que ocupou maior espago foi sua intencdo de construir um texto de
exaltagdo ao “pioneirismo” salgueirense, centrado, no seu ponto de vista, nas
tematicas e personagens retirados da “marginalidade historica” que ganharam
notoriedade a partir dos desfiles da escola na década de 1960. Haroldo Costa também
fez parte dessa histéria. Como personagem observador, intercalou discursos e foi
guiado, sobretudo, por suas préprias memorias, constituindo assim uma narrativa que
mescla investigacdo jornalistica e prosa memorialista. *

As opcOes da escola foram tratadas pelo autor como prova da especialidade
do Salgueiro em ser “pioneiro” no campo da diversificagdo das tematicas dos
enredos e da prépria estética que os desfiles passaram a ter depois da década de 1960
sob a influéncia da agremiacdo tijucana. A obra apresenta em suas 317 paginas toda a
narrativa da histéria da escola, além de fotos, das letras e partituras dos sambas-

enredo e de outras composic¢des importantes na historia do samba e das escolas.

%1 Na prosa memorialista a narrativa vai sendo construida a partir das lembrancas e sensacées do narrador
em relagdo aos fatos narrados. Sem amparar sua escrita em pesquisas sistematizadas ou apontamento de
fontes, a narrativa segue o curso dos sentimentos do narrador.
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Um dos assuntos mais associados com a tematica das escolas de samba, a
questdo da autenticidade, ou a perda desta, ndo foi tematizada por Haroldo.
Interessante notar que em seu livro Salgueiro: Academia de Samba, essa discussao
de autenticidade ndo se constituiu como mote em defesa da manutencao do status da
agremiacdo. O Salgueiro por diversas vezes foi criticado pelos puristas como uma
agremiacao que estava desvirtuando a esséncia das escolas de samba. O discurso do
jornalista procurou garantir o papel de destaque da escola a partir das agdes “ousadas
e pioneiras” que consolidaram o espago da agremiacdo no reservado nucleo das
grandes escolas de samba da cidade.

Cada capitulo apresenta em sua abertura uma epigrafe. Varias personalidades,
entre eles, poetas, escritores e jornalistas escreveram sobre a escola e seus desfiles.*
Os estandartes, marcas registradas da escola a partir dos anos 1960, foram utilizados
pelo jornalista como recurso para anunciar novos setores desse desfile. Junto aos
enredos desenvolvidos pela escola foram apresentadas as partituras de cada samba-
enredo. A obra, por conta dessa peculiaridade, permite que musicos possam ter
acesso tanto a letra das composi¢fes quanto a entrar em contato com suas melodias.
Outra contribuicdo importante da obra é a informacédo anual da composi¢do do corpo
de jurados e seus respectivos quesitos em julgamento.

No primeiro quadro/setor do livro, intitulado Concentracdo, Haroldo Costa
procurou situar o leitor em relacédo ao espaco geografico e as peculiaridades culturais
do morro do Salgueiro, descrevendo os principais pontos de concentracdo cultural do
espaco, tanto no que se referiam as questdes religiosas quanto as esportivas e de lazer
em geral.®* O olhar etnografico foi um referencial recorrente nos capitulos iniciais,
onde, apds apresentar uma versdo da ocupacdo do morro e justificar o nome com o
qual foi batizado, nos apresentou sua teoria de ocupacéo realizada pelos migrantes de

Minas Gerais, dos estados do Nordeste e interior do estado do Rio.*

%2 Varias personalidades escreveram epigrafes, como os jornalistas Maria Helena Dutra, Luiz Lobo,
Carlos Leonam, Jodo Carlos Magaldi, o poeta Ferreira Gullar, os artistas plasticos Augusto Rodrigues,
Anna Letycia, Roberto Barreira, da bailarina Dalal Achacar, o escritor Guilherme de Figueiredo.

% Logo de inicio, sublinhou em seu texto a palavra terreiro, que simbolizava o espaco de ensaios das
escolas, em seus primeiros tempos e também o espaco das praticas das religifes afro-brasileiras.

% Na visdo do autor essas foram as correntes populacionais que passaram a residir no morro, nas
primeiras décadas do século XX. Por conta do acolhimento e da diversidade cultural que “encantava” os
parentes visitantes, esses contingentes se mudaram para 0 morro e assim, em progressdo geométrica a
populagdo cresceu a cada ano.
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Segundo o jornalista, o legado do sincretismo religioso criou no morro a
disseminacédo de ritmos e dangas, como o0 jongo, o calango, o caxambu, 0 samba de
roda e a folia de reis. Com isso, as festas religiosas e pagas ganharam a centralidade
no calendario dos moradores e tornaram-se 0 epicentro da reunido dos varios grupos
que se formavam. Os encontros movidos pelas festividades religiosas, catdlicas, do
candomblé ou a juncdo das duas®, eram motivos excelentes para que a culinéria
exercesse seu poder de aglutinacdo. A festa da cumeeira®* também foi citada como
momento de cooperacdo e de criacdo de identidade cultural entre os moradores do
morro.

A religiosidade afro-brasileira ganhou destaque com a referéncia as tendas
espiritas, as benzedeiras e as diversas Tias que exerciam o poder simbolico da
lideranca religiosa. Haroldo fez questdo de citar Seu Paulino, que, segundo o
jornalista, era 0 mais respeitado lider religioso do lugar. Em seu terreiro centralizava
as orientacdes espirituais e também culturais de todo o morro. Relatou também as
personalidades®” que la subiram atraidas pelas caracteristicas exéticas da macumba e
suas representacdes calcadas no universo sincrético, envolvendo as figuras de santos
catdlicos e seus correspondentes no candomblé. A Tenda do seu Paulino parecia ser
0 lugar central das préticas culturais do morro, e a sua fama levou & inclusdo do
espaco como um dos cenarios do premiado filme Orfeu do Carnaval, de Marcel
Camus, de 1959.

Uma preocupacdo que ficou latente na obra foi colocar na balanca a questao
da criminalidade. Se por um lado o autor citou a cronica policial para relatar certa
fama dos bandidos do morro, por outro lado ressaltou a presenca de artistas e
politicos que se sentiam seguros andando pelo espaco da favela, sendo inclusive local
para as festas de aniversario, como as da vedete Virginia Lane, narradas no livro.®

Outra preocupacdo do jornalista foi o de situar o Morro como espaco
estratégico no nascimento do samba. Néo Ihe da a primazia, mas busca através de

% 0 dia de Sao Sebastido é um deles.

% As casas construidas nesse sistema aproximavam os moradores e 0s vinculos de amizade e parentesco
se reforgavam criando redes de sociabilidade intensas e profundas. A culinaria nesses eventos era
indispensavel, pois o futuro dono da casa agradecia o trabalho voluntario dos parentes e amigos com uma
bela refeicdo e generosa distribuicdo de bebida.

% Em 1958, a atriz francesa Martine Carol e seu marido estiveram visitando o morro do Salgueiro e
assistiram uma sessdo de candomblé, comandada por Seu Paulino.

%8 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 27.
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relatos e das pistas deixadas pelo jornalista Francisco Guimaraes®, em seu livro Roda
de Samba, de 1933, como a descri¢do do morro do Salgueiro e sua musicalidade,
sendo uma das primeiras localidades a praticar o novo ritmo.* Interessante também
notar que a designagdo de “Academia”, nome com que batizou a agremiacdo vinte
anos depois, ja aparecia nesse livro como uma autodesignacdo dos moradores em
relagdo a sua musica.*

Antes de entrar na narrativa dos anos 1960, no capitulo Abre-alas, o autor
procurou contar o processo da génese da escola. Retratou 0s espagos socioculturais
do morro que influenciaram essa origem; percebeu que as famosas “tendinhas” e os
espacos dos bailes em modestos clubes no morro permitiram criar redes de
sociabilidade em espacos de circulacdo de ideias/projetos. A mesma forma carinhosa
de retratar os espagos fisicos, o jornalista também utilizou em relacdo aos
personagens. A partir de uma descricdo fisica e comportamental, descreveu com
reveréncia as figuras de Joaquim Casemiro, apelidado de Calgca Larga, Antenor
Santissimo de Araudjo, apelidado de Antenor Gargalhada, e Paulino de Oliveira.
Esses personagens foram centrais, segundo Haroldo, nas tentativas dos moradores do
morro do Salgueiro de criar agremiacdes Carnavalescas. Dos blocos as escolas de
samba, ponto fundamental do capitulo, destacou-se a importdncia das trés
agremiacdes, Depois Eu Digo, Unidos do Salgueiro e Azul e Branco, base da criagéo
posterior da Académicos do Salgueiro.

A tbnica seguida por Haroldo foi a de estabelecer uma narrativa carregada de
emogdo. Dirigida aos amantes das escolas de samba e aos salgueirenses em especial,

sua escrita se consolidou numa estrutura de criagdo “mitica”. Os personagens, com

%9 Conhecido na imprensa carioca como Vagalume.
0 Esse esforco poderia até contar com mais citages, que sdo feitas a partir de sambistas da escola e
outras cancBes esquecidas pelo autor como a cléssica Palpite Infeliz, de Noel Rosa, também do inicio da
década de 30 que reverenciam o morro do Salgueiro como espaco de bambas em uma can¢do que propde
a reveréncia matua dos diversos bairros onde o samba estava florescendo. Alguns comentérios pincados
em sambas e em depoimentos demonstram como os sambistas do morro eram respeitados, tanto na sua
verve musical quanto no seu destemor nos confrontos fisicos com moradores de outros morros.
*1 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 18. Haroldo Costa enumerou
também alguns momentos de dor. Relatou as trés enchentes que foram devastadoras para os moradores do
morro (1901, 1941 e 1966), e como eles tiveram de se desdobrar para superar a dor das perdas humanas e
materiais. Para alguns moradores mais “espiritualizados”, como relatou Haroldo, aquele fenomeno era
castigo de Xangd. No ano de 1966, quando os morros da Tijuca foram extremamente afetados, a
comunidade sofreu bastante ao ser perdida na enxurrada a quadra de ensaios Calca Larga, um dos espagos
de grande importancia simbdlica e concreta para o Salgueiro. Idem, p. 167.
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seus dramas, virtudes e tragédias, levavam os leitores a olhar respeitosamente para
cada um ou para 0 grupo com admirag&o e respeito.

Sobre o processo de fusdo, o seu livro procurou desfazer a versdo que definia
a criacdo do GRES Académicos do Salgueiro como fruto da unido de trés
agremiacdes. Essa versdo, repetida inmeras vezes nas transmissdes televisivas dos
desfiles, foi esclarecida pelo autor que narrou outra versdo para o fato. A unido
imediata, em marco de 1953, foi da Depois eu Digo com a Azul e Branco. A Unidos
do Salgueiro resistiu ao processo e ainda figurou por mais alguns anos como forca
independente. ApoOs varios insucessos, a agremiacao “enrolou a bandeira” e seus
componentes foram se aproximando da nova escola do morro do Salgueiro. Ficou
patente na obra a tarefa de desfazer o que tinha virado consenso na literatura sobre o
Carnaval.

O jornalista creditou a intencionalidade da criacdo da nova escola a uma acao
positiva da comunidade, pois percebeu que as trés escolas separadas ndo causavam o
impacto desejado no Carnaval carioca. Apesar da fama dos sambistas do morro do
Salgueiro, suas pequenas agremiacGes ndo eram capazes de fazer frente as ja
estruturadas Portela, Mangueira e Império Serrano. O samba “premonitorio” de
Geraldo Babdo, citado no livro, dava conta desse movimento que se tornava
imperioso para 0 sucesso e reconhecimento da potencialidade dos sambistas
salgueirenses.”

Além dos capitulos da obra que serdo analisados a seguir, 0s demais,
intitulados: Passistas, Destaques, Mestre-sala e porta-bandeira e Bateria, narraram
0s carnavais de 1972 até os preparativos para o Carnaval de 1984, ano da publicacdo
da obra. Foram apresentados os diversos enredos, sucessos, fracassos®, os titulos do
bi-campeonato de 1974 e 1975, sob o comando de Jodozinho Trinta*. O novo tempo,

sob a lideranca do Carnavalesco maranhense, foi apresentado por Haroldo como um

*2 A letra do samba era a seguinte: Vamos embalancar a roseira/dar um susto na Portela, no Império, na
Mangueira/Se houver opinido, o Salgueiro apresenta uma s6 unido/Vamos apresentar um ritmo de
bateria/pro povo nos classificar em bacharel/bacharel em harmonia/Na roda da gente
bamba/frequentadores do samba vdo conhecer o Salgueiro/Como primeiro em melodia/a cidade
exclamard em voz alta/chegou, chegou a Academia. In COSTA, 1984, p. 64.

** No Carnaval de 1972 com o enredo “Mangueira: Minha madrinha querida” o Salgueiro protagonizou,
antes da utilizagdo do som direto na avenida, uma das maiores “atravessadas” de samba que a avenida ja
assistiu. Esse fendmeno consiste no fato dos componentes da escola cantarem partes diferentes do samba
ao mesmo tempo. Com a utilizagdo do som direto, toda a avenida escuta o intérprete e dificilmente esse
fenbmeno acontece nos desfiles atuais.

* Jodo Jorge Trinta, conquistou diversos titulos (9) e seus enredos, sempre repletos de elementos
polémicos ganharam notoriedade na crénica Carnavalesca. Faleceu em 17/12/2011.
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fechar de ciclo do trabalho de Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues, marcando
definitivamente a mudanca de orientacdo nos desfiles, em que a verticalizacdo das
alegorias e o sentido da teatralizagdo ganharam o centro do espetaculo.

Apesar de toda a crise e a distancia dos titulos nos anos 1980, Haroldo
ressaltou que o lema da agremiacdo “Nem melhor nem pior, apenas uma escola
diferente” empurrava o Salgueiro para continuar a buscar as inovagdes, como ser a
pioneira em enredos sobre o meio-ambiente, por exemplo, O Reino Encantado da
Mae Natureza Contra o Reino do Mal (1979), e de trazer uma comissdo de frente
teatralizada e formada s6 por mulheres, atrizes da Rede Globo em Tracos e Trogas
(1982). Haroldo Costa refor¢ou a ideia de que o “prego da diferenca”, apresentada no
distico da agremiacdo, era a bussola de orientagdo, mas nem sempre era sindbnimo de
sucesso, como o0 segundo caso citado acima, que foi impiedosamente avaliado pelos
jurados.

No encerramento do livro, foi apresentada uma relacdo dos prémios
conquistados pelo Salgueiro no troféu Estandarte de Ouro. O autor listou a Ala dos
compositores da agremiacdo e apresentou também toda a sua discografia. Na ultima
parte, fotos de Nelson de Andrade (Imagem 1), de Fernando Pamplona, da festa pelo
titulo de 1963, da ala das baianas e bateria de 1984 e a foto final com a Velha Guarda
da escola (Imagem 2).*

Imagem 1 — O ex-presidente do Salgueiro Nelson de Andrade (Foto Jornal do Brasil, sem data e sem
crédito) in COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 315.

*® Foto tirada no alto do Morro do Salgueiro. As imagens ndo apresentam referéncia de data, nem o autor
indica essa informacgdo. Parece ser do final dos anos 1970 ou inicio dos anos 1980. Em relacdo as fotos,
somente é dado crédito ao fotdgrafo Clovis Scarpino.
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Imagem 2 — A Velha Guarda se despede do Morro do Salgueiro (Foto Cldvis Scarpino, sem data) in
COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 317.

Em 2003, Haroldo Costa langcou um livro comemorativo pelo cinquentenario
da escola, intitulado Salgueiro, 50 anos de Glorias, no qual repassou todos o0s
desfiles da escola, desde a sua fundacdo até os preparativos para o Carnaval dos 50
anos. Notadamente, o autor aproveita grande parte do material produzido no livro
Salgueiro: Academia de Samba, atualizando os carnavais de 1984, com seus

resultados até o desfile de 2002.

As Escolas de Samba do Rio de Janeiro — a versao definitiva (1996)

A obra de Sergio Cabral lancada em 1996 é composta de 448 paginas,
divididas em 15 capitulos, apresentando uma quantidade razoavel de fotos ao final de
cada capitulo e na abertura das 17 entrevistas que o autor realizou ao longo dos mais
de vinte anos de pesquisa. Assim, para a Editora Lumiar, a obra “tornou-se o maior e
mais cuidadoso levantamento da historia das escolas de samba e, sem ddvida, uma
das maiores contribui¢cdes para a historia do Carnaval carioca”.*® Segundo o site da
Livraria Saraiva, o livro de Sergio Cabral ¢ considerado um “classico” da narrativa

sobre as escolas de samba.

*® Site da Editora Lumiar, que publicou a 22 edicao, www.lumiar.com.br, pesquisado em 30/01/2012.
33


http://www.lumiar.com.br/

E um cuidadoso levantamento da histéria das escolas de samba do Rio de
Janeiro. Sérgio Cabral vai as origens das escolas de samba, destacando com
detalhes o papel dos sambistas pioneiros e narrando como se desenvolveram
as escolas: de vitimas dos preconceitos sociais e culturais e das
perseguicOes policiais para protagonistas do que é considerado o maior
espetaculo da terra. [...]Traz também todos os resultados dos desfiles desde
1932 até 2011. Considerado um classico do género, € uma edicdo
fartamente ilustrada. '

Na abertura da obra em destaque, temos o prefacio de Llcio Rangel®, o
mesmo utilizado no livro de 1974, que procurou ressaltar a importancia de Sergio
Cabral como um estudioso do tema, ressaltando sua “carioquice”. Sobre 0 livro e 0
autor, Rangel comentou “estamos frente a um levantamento completo do que foram e
sdo as escolas de samba”.”® Ao citar as passagens que mais lhe chamaram a atencéo,
Lucio Rangel exaltou a convivéncia de Sergio Cabral com 0s personagens que
gestaram 0 samba e, consequentemente, as escolas de samba. Longe de ser essa
proximidade algo perigoso para a construcdo do texto, Rangel enfatizou a posigéo
estratégica do jornalista, apto para contar essa historia. O prefacio encerrou-se com o
paragrafo abaixo, sintese dos elogios do prefaciador ao autor e ao livro, conferindo a
obra o status de canone no assunto.

A histéria completa das escolas de samba, dos seus fundadores, dos seus
primeiros desfiles, tudo encontramos no livro de Sérgio Cabral, uma
contribuicdo de primeirissima ordem, rara flor entre a bibliografia do
género. E, pois, com o maior prazer que escrevo estas maltracadas linhas e

entrego ao leitor o livro tdo vivo, tdo curioso e tdo elucidativo do meu
“sobrinho” Sérgio Cabral. Vamos a ele. *°

Na introducdo do livro, Cabral contou sobre o processo de sua escrita, do
desejo de narrar essa histéria e das etapas desse projeto.** Na sequéncia do texto,
destacaram-se dois momentos. O primeiro, o seu pedido de desculpas pelas falhas
cometidas em varias passagens, em que a pesquisa ficou em plano inferior,
resultando em “equivocos”. O segundo, a afirmacdo da necessidade de exaltacdo a

escola de samba e a seus agentes formadores. Em texto bastante contundente e

*www. livrariasaraiva.com.br, acessado em 02/02/2012.

48 ; - ; ; i ; ;
Lucio Rangel era critico e historiador de musica popular. Ele escreveu esse texto para prefaciar o livro

As escolas de samba: o qué, quem, como, quando e por qué, publicada em 1974, pela Editora Fontana.

Nasceu na cidade do Rio de Janeiro em 17/5/1914 e faleceu na mesma cidade em 13/12/79. Era Tio do

cronista Sergio Porto, também conhecido por seu pseuddnimo artistico Stanislaw Ponte Preta.
* CABRAL, Sergio. As escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 11.
50

Idem, p. 13.
*! Esse projeto teve momentos marcantes: em 1961 (Jornal do Brasil), em 1966 (Folha da Semana), em
1974 (O 1° livro) e em 1975 (Um Disco de vinil contando a histéria das escolas pela Rio Gréafica Editora).
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extremamente revelador dos seus principais propoésitos na escrita do livro, Cabral

declara:

Sem a pretenséo de valorizar o meu trabalho, o leitor ha de convir que néo é
facil contar a histéria do povo. De um povo de esmagadora maioria negra,
vitima de injusticas seculares, criador de uma cultura que enfrentaria todas
as transformacOes de preconceitos das classes dominantes. A propria
histdria das escolas de samba confirma essa abominavel tradicao brasileira:
0 povo que as criou viu-se obrigado a afastar-se delas por razGes de carater
econdmico. *

Até os carnavais dos anos 1960, a narrativa do livro parece a mesma da
publicacdo de 1974. Nos quatro primeiros capitulos do livro, o objetivo do autor foi o
de tracar o panorama cultural da cidade do Rio de Janeiro nos primeiros anos do
século XX. Muitas histdrias sobre o surgimento dos nucleos formadores do samba, 0
processo de gestagdo do ritmo enquanto género musical, seus personagens mais
evidentes como Sinhd, Pixinguinha, Heitor dos Prazeres, Donga e a matriarca maior
da Praca XI, Tia Ciata, fizeram parte da sua narrativa. No capitulo 5, Deixa Falar,
em destaque, de novo, o surgimento da primeira escola de samba do Rio de Janeiro.

Nos capitulos 6 e 7, Surgem as Escolas de Samba e O Carnaval Oficial
destacam-se a trajetoria inicial das agremiacOes, seus anos primordiais e a
organizacdo estabelecida com a oficializacdo do evento a partir de 1935, no governo
do prefeito da capital Federal, Pedro Ernesto.

O Capitulo 8, Anos Portelenses, constituiu-se numa ode a saga do
heptacampeonato da Portela, quando a escola de Madureira dominou o cenario dos
desfiles, moldando a sua feicdo o conceito ja modificado de escola de samba. No
capitulo seguinte, com o sugestivo nome de Guerra Fria no Samba, o destaque foi a
criacdo do Império Serrano, no bairro de Madureira, € o seu confronto direto com a
Portela, a outra agremiacdo da mesma localidade. O capitulo 10, chamado E o samba
se uniu, a trajetdria da Estacdo Primeira de Mangueira foi sendo narrada.

Nos demais capitulos do livro, excetuando os que apresentam os anos 1960,
que serdo fonte de andlise deste capitulo, Sergio Cabral ressaltou o processo de
consolidacdo das escolas de samba no calendario carnavalesco, constituindo-se nos

anos 1970-1980 como ponto central da festa carnavalesca. O destaque maior nesse

°2 CABRAL, Sergio. As escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 15.
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capitulo, intitulado Tempos Modernos, assim como o fez Haroldo Costa, iluminou no
centro da narrativa o Carnavalesco Jodozinho Trinta.”

Segundo Cabral, Jodozinho Trinta elevou o status dos desfiles de escolas de
samba a uma espetacularizacdo até entdo nunca vistos. Sua estética teatralizada,
inspirada nas Operas, a verticalizacdo das alegorias, a introducdo de novos elementos
plasticos seguiram a nova disposi¢éo do publico no seu espaco de assisténcia. Até o
inicio dos anos 1970, o desfile era apreciado numa dindmica horizontal. Com o
crescimento do publico e das enormes arquibancadas montadas, o espetaculo, na
visdo de Cabral, passou a também ser admirado na visao vertical.

Segundo o jornalista, Jodozinho Trinta foi o primeiro que apostou em suas
concepcdes alegodricas neste novo conceito, adotando novos materiais e utilizando
outros ja testados por seus mestres> em quantidades gigantescas, como no exemplo
dos cacos de espelhos.” Sua estética, aliada a uma retdrica desconcertante, impactava
0 publico dos desfiles: telespectadores e leitores das revistas que cobriam o evento.
Na opinido de Sergio Cabral, outra acdo bastante significativa do personagem
Jodozinho Trinta® foi sedimentar a funcdo de carnavalesco como um profissional
bem remunerado no universo das escolas de samba.>’

O ultimo capitulo, Sambodramo, tratou da criacdo do espaco fixo para os
desfiles e da ascensdo da Liga das Escolas de Samba, a partir de 1984, abrindo novos
rumos para o evento e a estrutura financeira das escolas em geral. Na parte final do
livro, foram apresentadas diversas entrevistas realizadas pelo préprio autor®®, com
personalidades relevantes do universo do samba e das escolas de samba, e todos os
resultados do primeiro grupo/Grupo Especial dos desfiles, desde 1932, até o ano da
publicacdo da obra 1996.

53 1dem, p. 113.

> Sergio Cabral fez alusdo a Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues que lideravam a equipe de criacdo
do Salgueiro, na qual Jodozinho Trinta foi integrado em 1965.

% CABRAL, Sergio. As escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 210.

% Um dos grandes feitos foi ter se tornado penta-campedo do Carnaval carioca, de forma ininterrupta,
feito até hoje ndo superado por outro carnavalesco. Além disso, os Ultimos trés titulos dessa campanha
vitoriosa (1976-77-78) foram conquistados por uma escola de samba muito pouco conhecida naquele
momento, a GRES Beija-Flor de Nilopolis.

57 Até o inicio dos anos 1970 as relagdes entre os artistas que criavam os enredos, fantasias e alegorias e
os dirigentes das agremiagdes eram de amizade e “amadorismo”, pois, muitas vezes os artistas tiravam do
seu préprio bolso para completar os gastos necessarios com o desfile.

%8 As entrevistas foram realizadas em 1974, 1978,1980.
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1.4 A construcgéo narrativa do pioneirismo do Salgueiro nas obras de Sergio
Cabral e Haroldo Costa

As versBes construidas pelos jornalistas Sergio Cabral e Haroldo Costa,
tornaram-se canone® na historia das escolas de samba. Suas memorias e histdrias,
presentes em seus livros, tratados com reveréncia quase religiosa, embasaram boa
parte do que foi escrito posteriormente sobre o assunto. Mas o que dizem os dois
jornalistas sobre o Salgueiro e os desfiles dos anos 1960? Que marcos eles
destacaram como fundamentais para essa historia de “transformagdes” e
“pioneirismos”? Que desfiles mereceram maiores consideragcdes? Que desfiles
ficaram eclipsados em suas narrativas?

Haroldo Costa e Sergio Cabral convergiram no sentido da importancia do
Carnaval de 1959 como o ponto de mutagdo que os desfiles passaram a vivenciar. A
acdo do Salgueiro, capitaneada pelo presidente Nelson de Andrade e seu desejo de
colocar a escola no patamar superior da hierarquia das escolas de samba carioca,
pareceu ser 0 elo das duas obras em andlise. A acdo do Salgueiro é descrita sem
nenhum tipo de contextualizagdo ou explicacdo. Os desejos pessoais e encontros
fortuitos parecem ter o poder de explicar todo o0 processo.

Os dois jornalistas destacaram a figura de Nelson de Andrade como o agente
cultural que permitiu a fusdo de estilos e linguagens com a montagem de uma equipe
heterogénea da Académicos do Salgueiro, ao mesclar elementos da cultura popular
com os da cultura erudita. O processo resultante dessa fusdo, segundo os jornalistas,
culminou com novas propostas tematicas e nova visualidade que os desfiles
comecaram a apresentar.

Segundo Haroldo Costa, ap6s o sucesso no desfile de 1958, sobre o0s
Fuzileiros Navais, 0 Salgueiro havia conquistado certo respeito no ambito das
escolas de samba. Nelson de Andrade buscava novos caminhos que levassem a
agremiacdo ao titulo. Sabia das dificuldades, mas estava sempre em movimento para
encontrar novas possibilidades®. O encontro com um “excéntrico casal” de
Copacabana, a partir de um “acaso”, foi descrito detalhadamente por Haroldo,

criando uma atmosfera de momento méagico, ao ressaltar a perspicacia de Nelson de

> Sobre o conceito de cAnone ver FELDMAN, Heydi Carolyn. Ritmos negros Del Per( : Reconstruyendo
La herencia musical africana. Lima: IEP Instituto de Estudios Peruanos e PUC Del Per(, 20009.
% COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 86.
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Andrade e as possibilidades promissoras que aquela reunido poderia trazer para a

escola.

Num desses acasos que fazem com que as historias existam, Nelson soube
através da Iracy, mulher do Caxiné (Eden Silva) da existéncia de um casal
de artistas que trabalhava com figurinos, aderegos de cena e pequenas
esculturas, e que tinha em casa coisas de Bumba-meu-Boi, Candomblé,
Maracatt, Guerreiros, etc. Uma prima de Iracy era empregada doméstica na
casa deste casal “excéntrico” e sempre se referia aos objetos de arte popular
que se espalhavam pelo apartamento. Demonstrando seu interesse em
conhecer o tal casal, Nelson pediu permissao para fazer-lhe uma visita, o
que foi concedido sem o menor problema. Quando ele chegou ao
apartamento, que ficava na Rua Djalma Ulrch, em Copacabana, sentiu que
ndo poderia estar em lugar mais adequado.®

Os momentos da primeira reunido entre Nelson e o Casal Nery, pela riqueza
de nuances, cria no leitor a impressdo de que o narrador estava presente. Entretanto,
Costa néo revelou os detalhes para a construcdo da narrativa. A impressao que ficou
foi que o texto do jornalista foi elaborado a partir dos relatos posteriores dos
envolvidos naquele acontecimento. A descricdo detalhada dos personagens,
sobretudo Dirceu e Marie Louise, merece ser citada, como exemplar de sua narrativa.

Tratava-se de artistas maravilhosos e inteiramente afinados com arte
popular, ainda que fossem tdo dissimeis: Ele — Dirceu Nery -
pernambucano, de Recife, ela — Marie Louise — suica, de Berna. Tinham se
conhecido num museu de etnografia de Neuchatel (Suiga), no final de 1955,
onde Nery era o encarregado da parte folclérica da exposi¢do Arts
Primitives et Modernes Brésiliens, realizada sob os auspicios da Embaixada
brasileira, que tinha & sua frente, naquela época, o poeta Raul Bopp.
Apaixonada pela amostra de nossa arte e, em seguida, pelo proprio Nery,
Marie Louise ndo titubeou em segui-lo quando ele voltou para o Brasil em
1956. Dirceu tinha ficado fora do pais cinco anos, na maior parte do tempo

com a Companhia de dancas Brasiliana, onde era o cenégrafo e bailarino de
frevo (para esta Gltima fungéo, adotou o nome de Mario Camara), [...].%2

A ligagdo de Dirceu Nery com a Companhia de Dangas Brasiliana, na qual
Haroldo foi um dos fundadores, também retrata um fator de aproximacdo entre
diversas manifestacbes artisticas que em determinado momento historico
convergiram no Salgueiro. A chegada do casal Nery revelou-se para Haroldo um
momento importante dentro da historia da agremiacdo e das escolas de samba em
geral. O casal foi diretamente responsavel pelo desenvolvimento do enredo sobre o

pintor francés Jean Baptiste Debret.

%1 |dem, p. 87.
%2 1dem, idem.
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A narrativa, entretanto, apresentou algumas “tensdes” identificadas na
comunidade do morro do Salgueiro com a presenca de elementos estrangeiros ao
ambiente natural das escolas.

Marie Louise ficou encarregada de fazer o levantamento dos trajes e a sua
adaptacdo as cores do Salgueiro, e Nery faria a parte dos aderecos e das
poucas alegorias que seriam apresentadas. No seu portugués arrevesado,
Marie Louise tinha que explicar as costureiras do morro, que faziam as
roupas das alas, detalhes como altura de bainha, forma de manga, caimento
da saia sobre a anagua, enviesado do colete; convencer que na linha
diretorio a cintura é embaixo do busto, além de outras especificacoes. Muita
gente reagia. O que é que aquela gringa, alta, magra, com sotaque
estrangeiro, tinha que ver com a escola? Havia os mais tolerantes, que so
ndo entendiam por que iriam sair com um cesto de perus na cabeca ou com
um chapéu cheio de borboletas multicores. De qualquer maneira, mesmo

aos trancos e barrancos, as coisas iam se fazendo, tomando forma,
concretizando.®

Quanto ao processo de adaptacdo entre Marie Louise e as costureiras do
morro, pouco se comentou nas versdes posteriores sobre os bastidores do desfile da
Académicos do Salgueiro em 1959. Outro aspecto relevante é que o casal Nery
contou com a colaboragdo de Hildebrando Moura, artista que era o responsavel pela
concepcao artistica dos desfiles de 1954 até 1958. O personagem apareceu como um
mero nome, sem muita referéncia ou reveréncia. Segundo Costa, Hildebrando Moura
era um “artista que tinha grande experiéncia com os préstitos”. O jornalista se referiu
aos desfiles das Grandes Sociedades. No texto sobre o Carnaval de 1961, o nome do
artista ja nao foi mais citado.*

O desfile de 1959 foi retratado como de fundamental importancia pelo autor.
O enredo Viagem Pitoresca e historica ao Brasil ou Debret, como popularmente
ficou conhecido, além de alcangar um até entdo inédito vice-campeonato
representou, para Haroldo Costa, o inicio da formacdo de um time de profissionais,
que imbuidos do espirito amador, ndo recebendo remuneracdo pelo trabalho,
transformou o conceito de escola de samba, criando as bases iniciais do grande
espetaculo que se consolidaria nas decadas seguintes.

Em relacdo ao desfile do Salgueiro em 1959, Sergio Cabral destacou a
apresentacao da escola como “inovadora”, ressaltando como ponto fundamental a

atuacdo do seu presidente, Nelson de Andrade. Segundo Cabral, o comerciante

%3 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 87.
% |dem, pp. 87-88.
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Nelson foi, de fato, um dos pilares da trajetoria diferenciada que o Salgueiro estava
iniciando. Mesmo citando os demais personagens envolvidos na organizagdo da
escola, na mesma linha narrativa tracada por Haroldo, inegavelmente a admiragéo de

Sergio Cabral recaiu sobre Nelson, demonstrando sua reveréncia ao personagem.

A Académicos do Salgueiro, por sinal, apresentou-se de forma inovadora,
com o seu enredo em homenagem a Debret. Nélson de Andrade, o
presidente da escola, pretendendo mudar a forma de apresentacdo dos
enredos, recorreu a um casal de artistas plasticos que, sem ser especialista
em escola de samba, era conhecedor do folclore brasileiro: o pernambucano
Dirceu Neri e a suica Marie Louise. [...] %

O resultado estético do desfile de 1959, aléem de encantar ao publico e a
critica em geral, possibilitou como desdobramento, o encontro entre Nelson de
Andrade e Fernando Pamplona, que, nas palavras de Sergio Cabral, causaria um
“impacto” no Carnaval carioca e se tornaria um ponto decisivo na virada estética na

histéria dos desfiles das escolas de samba.

Na conversa entre Nélson de Andrade, Dirceu Neri e Marie Louise, ficou
decidido que o enredo de 1959 seria “Viagem Pitoresca e¢ Historica ao
Brasil”, baseado na obra do pintor Jean-Baptiste Debret, integrante da
missdo francesa trazida para o Brasil por D. Jodo VI, em 1816. Apds uma
longa pesquisa, Marie Louise desenhou todas as fantasias respeitando
fielmente os figurinos da época, mudando apenas as cores originais, pois,
em 1959, nenhuma escola de samba desfilava com fantasias que ndo
ostentassem as suas cores. Enquanto isso, Dirceu Neri cuidou das alegorias
e dos aderegos, abandonando os grandes carros e criando aderecos que oS
componentes trariam nas maos. Foi grande o impacto causado pelo desfile
do Salgueiro ndo sé no publico, como num dos integrantes da comisséo
julgadora, o cendgrafo e professor da escola Nacional de Belas-Artes,
Fernando Pamplona. Tal impacto iria mudar o Carnaval carioca. *

Segundo Haroldo Costa, a acdo de Nelson Andrade também trouxe outro
“pioneirismo” naquele desfile de 1959. Apds criar uma confusdo com os diretores da
Comissao Organizadora, o presidente bancou a apresentacdo da escola sem o auxilio
das cordas laterais, que garantiam a apresentacdo da escola sem a interferéncia de
elementos de fora da agremiacdo. Haroldo Costa resumiu assim esse momento de
rupturas na histéria dos desfiles e do “pioneirismo” da escola do morro do Salgueiro.

A primeira quizumba do Nelson foi comunicar ao Miécio Tati, Diretor de
Certames, que o Salgueiro ndo desfilaria dentro da corda, como era

determinado pelo regulamento, mesmo que isto lhe valesse a
desclassificagdo. Até entdo, as escolas passavam confinadas dentro do

% CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, pp. 173-174.
% |dem, p. 174.
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espaco limitado por uma corda que ia se mantendo esticada gracas a
abnegados voluntarios que terminavam o desfile com as médos e a cintura
em carne-viva. Nelson era de opinido que estava na hora de acabar com
aquela coisa primitiva, j& que o policiamento ostensivo se encarregava de
manter a pista livre para as evolucfes. Quando o Salgueiro surgiu na
Avenida Rio Branco, sem corda, sem carros alegoéricos, com 0S Seus
componentes cantando, sambando e trazendo na cabeca e nas maos
aderecos que ondulavam no ritmo, foi uma surpresa. E o0 samba era gritado
a plenos pulmdes pela ala dos compositores. *

O Carnaval de 1959 foi destacado pelos dois jornalistas em suas obras para
reforcar a tese do “pioneirismo” do Salgueiro. Tanto Haroldo Costa quanto Sergio
Cabral ressaltaram as viagens que sambistas da agremiacéo realizaram como mais
uma acdo pioneira da agremiacdo do morro do Salgueiro. Haroldo citou a viagem
internacional dos sambistas para Cuba, a convite de Fidel Castro, e a viagem interna
para uma apresentacdo em Brasilia, ainda em construcdo. Essas aventuras foram
citadas como acBes que iam garantindo um espaco cada vez mais amplo para as
escolas de samba em relacdo a sua importancia social, politica e cultural.®®

As viagens trouxeram prestigio, algum dinheiro e principalmente o
reconhecimento das autoridades brasileiras e estrangeiras acerca da
representatividade das agremiacdes cariocas, refletidas na cobertura da imprensa.
Num estudo mais atento sobre as demais agremiacdes, vemos que a Portela e a
Mangueira j& figuravam nesse circuito de apresentacdes e de visitas de ilustres
personalidades nacionais e estrangeiras®. O fato do “ineditismo”, apontado por
Haroldo Costa, residiu em ter sido o Salgueiro a primeira escola de samba a fazer
uma viagem internacional.

Sergio Cabral também destacou as viagens do Salgueiro. Nesse paragrafo, o
jornalista estabeleceu relagcfes entre o lema da escola, criado por Nelson de Andrade;
sobre a viagem a Cuba, numa agdo de “pioneirismo” da agremiacdo em termos de
exibicdes internacionais; e da viagem a Brasilia, em momento pré-inauguracao.

Tudo aquilo soava bem para o esperto Nélson de Andrade, que queria fazer
da Académicos do Salgueiro uma escola nos moldes do que seria, depois, 0
seu slogan: “Nem melhor nem pior. Apenas diferente.” Em abril de 1959,
seria ela a primeira escola de samba a fazer uma excursdo ao exterior,
apresentando-se em Cuba com 26 sambistas, poucos meses depois da

vitoriosa revolucdo liderada por Fidel Castro. Em setembro do mesmo ano,
a escola também seria a primeira a pisar no solo onde se erguia Brasilia,

®7 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, pp. 87-88.
68
Idem, p. 94.
% A visita de Walt Disney a quadra da Portela é um dos exemplos mais ilustrativos dessa questéo.
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prestando uma homenagem ao presidente Juscelino Kubitscheck, que
aniversariava. A visita dos salgueirenses, portanto, ocorreu sete meses antes
da inauguracdo da nova capital.

Outro ponto destacado como pioneirismo do Salgueiro pelo jornalista
Haroldo Costa foi o fato de ter sido a escola a primeira a apresentar um enredo tendo
como personagem principal uma mulher, Chica da Silva em 1963. Alimentando certa
polémica, Haroldo comentou as declaracfes de Nelson Andrade, que teria sugerido o
tema para a escola que ele representava naquele momento, o GRES Portela.

Disputas a parte, o jornalista preferiu reforcar a “ousadia” do Salgueiro, que
tornou concreta a homenagem, imortalizando a personagem e fundamentando 0s
argumentos do pioneirismo da escola com o enredo e a escolha inéditos: uma mulher
como tema do desfile.

[...] O que ndo se discute, porém, é que o Salgueiro levou fé, ousando
apresentar pela primeira vez uma mulher como enredo de escola de samba.

A partir dai, Chica da Silva foi revelada ao Brasil, transformando-se em
figura proxima e cultuada, heroina da histéria escrita & margem. ™

O desfile sobre Chica da Silva causou 0 mesmo impacto em Sergio Cabral.

Os desfiles e a apresentacdo do Salgueiro, no ano anterior, 1962, ndo haviam

figurado em seus comentarios. Em compensagdo, a agremiacdo do morro do

Salgueiro foi a grande protagonista no texto do jornalista sobre o Carnaval de 1963.

Cabral ressaltou o impacto visual que a escola causou e a teatralidade que foi

largamente explicitada na Avenida, como uma agéo diferenciada do Salgueiro. O

desempenho da agremiacao, segundo o autor, trouxe a cena uma nova possibilidade

de organizacao plastica e tematica para o universo das escolas de samba, alcancando
um patamar de grande espetaculo.

Polémicas sobre a “intromissdo dos intelectuais” a parte, a vitdria da Escola

de Samba Académicos do Salgueiro em 1963 foi esmagadora. O dia

amanhecia na Avenida Presidente Vargas (novo local do desfile) quando o

espetaculo vermelho e branco proporcionado pelo Salgueiro empolgou a

multiddo que ocupava os 25 mil lugares da arquibancada e que se

aglomerava do outro lado da pista, onde se podia ver o desfile

gratuitamente. O enredo “Chica da Silva” entrou para a histdria como um

dos momentos mais bonitos dos desfiles das escolas de samba. O samba da
dupla Anercarzinho-Noel Rosa de Oliveira também era lindo. "

"® CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 172.

"L COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 125.

2 CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 186.
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O Salgueiro havia realizado um desfile inovador, segundo Sergio Cabral, mas
tinha também, com essa postura, se colocado no centro de uma polémica, em que
criticos e jornalistas questionavam se eram validas certas inovac6es, conforme narrou
o jornalista (Imagem 3).

Mas, ao lado do deslumbramento, o desfile do Salgueiro gerou também
muitas polémicas, principalmente pela apresentacdo de uma ala que dancava
0 minueto, segundo a coreografia tracada pela bailarina Mercedes Batista.
Foi, alids, a parte do desfile que mais chamou a atengdo dos fotdgrafos,
ficando classica a fotografia mostrando a ala num dos seus gestos mais
expressivos, aparecendo no fundo a igreja da Candelaria. “Isso é escola de
samba?”, era a pergunta que abria incontaveis discussdes que atravessaram
todo 0 ano de 1963. "

Imagem 3 — A polémica Ala do Minueto, desfilando pelo Salgueiro em 1963, no enredo Chica da Silva
(Foto sem crédito e sem data) in CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar,
1996, p. 204.

Sobre a coreografia de Mercedes Batista, tanto Haroldo Costa quanto Sergio
Cabral a referenciaram como uma inovacao, pois, mesmo com a critica de parte da
imprensa, o “minueto” executado pelos sambistas da escola contou com a aprovagéo
do publico. Segundo os dois jornalistas, um ponto importante dentro da trajetéria do

Salgueiro se concentrou na questdo da ousadia e das novas acbes que foram

™ Idem, p. 173.
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introduzidas nos seus desfiles, gerando, muitas vezes, acaloradas polémicas. Aos
olhos dos criticos e puristas, a inclusdo de coreografias de outros ritmos nos desfiles
significava a quebra das tradi¢des, um desvirtuamento das raizes do samba.

Mercedes Batista, bailarina e coredgrafa do Teatro Municipal, tornou-se uma
das referéncias dessas inovacfes. Sua coreografia revelou as possibilidades da
teatralizacdo na avenida. A mistura de polca com samba, aparentemente herética para
os criticos, possibilitou um momento de transcendéncia da cadéncia normal da
dindmica dos desfiles até aguele momento. Ao explicar a escolha performatica de
Arlindo e Mercedes, Haroldo, didaticamente, procurou justificar e dar legitimidade a
acdo da dupla, tida como uma ousadia.

Outro momento importante no desfile, e que gerou infindaveis discussdes
até hoje, diz respeito & ala dos importantes, que representava 12 pares de
nobres dangando uma polca ao ritmo do samba, coreografada por Mercedes
Batista. Nao faltou quem acusasse Arlindo e Mercedes de abastardar o
samba com influéncias espdrias. Acontece que a ala representava
exatamente os salfes da aristocracia, e nada mais ldgico que o fizesse com
as figuracBes coreogréficas da danca da época, conciliando a divisdo ritmica
da polca (que afinal foi dancada nas casas-grandes) com a divisdo ritmica
do samba, ndo obstante serem ambos de compassos binarios. O inegavel é
que o impacto foi irresistivel. [...].

No ano seguinte, Mercedes estaria envolvida em nova polémica. A
reproducédo da acdo dos escravos lavando suas cabecas para retirar o ouro escondido
nos cabelos, estratagema pensado por Chico Rei e seguido pelo seu grupo, foi,
segundo Haroldo Costa, “fielmente representado na avenida”. O relato sobre essa
teatralizacdo, realizada em meio ao desfile, acentuou a novidade, cujo efeito
teatralizado foi bastante aplaudido, mas essa acdo pioneira ndo colaborou com a
conquista do titulo. Essa frustracdo gerou um mea-culpa do Carnavalesco Arlindo
Rodrigues, relatado por Haroldo, apontando que o excesso de teatralizacdo foi um
fator negativo, um dos responsaveis pela perda do campeonato.

- Todo mundo culpou a Mercedes Batista pela coreografia da escola,
atribuindo-a ao seu deslumbramento pelo sucesso alcancado na polca
apresentada no desfile da Chica da Silva. Mas vou ser franco, se houve
algum culpado ali, fui eu. A Mercedes sé coreografou o que eu pedi.
Lembro-me que tinha a “lavagem da cabec¢a” (reproduzindo a cena em que
0s escravos lavavam o cabelo para tirar o ouro nele escondido), com uma
coreografia muito complicada, porque havia uma grande alegoria, que era a

pia da igreja, e 0s componentes tinham que sair do chéo, subir na alegoria e
descer, tudo igual e no tempo certo. Foi uma grande besteira minha exigir

" COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 132.
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que, em meio ao desfile, houvesse um momento teatral, um efeito que eu
acreditava de impacto. Porque acontece o seguinte: a acdo pode ser teatral,
mas vocé ndo pode deter o componente da sua espontaneidade para que ele
se comporte de maneira teatral. Foi besteira minha.

Para Sergio Cabral, o fendmeno Salgueiro passou a ser um ponto de

observacdo constante para as demais agremiagdes. Outro ponto relevante destacado

pelo jornalista foi a visdo pioneira do Salgueiro em atrair simpatizantes entre 0s

moradores da zona Sul carioca.

Até entdo, os desfiles do Salgueiro, sob o comando de Fernando Pamplona
e de Arlindo Rodrigues, ndo incomodavam tanto as suas rivais porque o que
interessava, na verdade era ganhar o Carnaval. Mas, naquele ano, a escola
venceu gracas as suas novidades. Seria um novo caminho determinado pela
mudancga da composicéo social do publico do desfile? Até o final da década
de 50, a platéia era formada predominantemente por representantes das
comunidades das escolas quela iam torcer pelas suas favoritas. Mas, ja no
inicio dos anos 60, observa-se o interesse cada vez maior de um publico de
classe média vindo da Zona Sul do Rio de Janeiro. A velha maxima
segundo a qual quem faz o espetaculo é o publico foi percebida,
pioneiramente, pelo Salgueiro, que passou a atender melhor ao gosto desse
novo contingente de espectadores. Em outras palavras, os espectadores nao
queriam mais saber dos “bamboleantes monstrengos sobre tablados de
carros desconjuntados”, duramente criticados pelo jornal O Globo, ap6s o
Carnaval de 1954. De 1963 em diante, os dirigentes das demais escolas
queriam competir com o Salgueiro, no nivel proposto por Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues, mas ndo sabiam como.

A vitéria do Salgueiro, com suas novidades estéticas e tematicas, apontava

novos caminhos, que geraram tensdes constantes no velho debate sobre modernidade

versus autenticidade/tradicao.

1.5 O Canone principal: A chegada de Fernando Pamplona e o pioneirismo na
tematica afro-brasileira

Ao retratar os desfiles do Salgueiro no inicio da década de 1960, no capitulo

Evolucéo, Haroldo Costa centrou seu texto na busca da consolidacdo do Salgueiro

como a escola revolucionaria do Carnaval carioca. Para o jornalista, a génese da

virada histérica desempenhada pela agremiagdo com seus personagens, seus enredos

e sua forma de abordar os temas, indo além do convencional, tornou-se o “novo”

parametro estético que a festa carnavalesca estava consolidando. A narrativa do

capitulo partiu dos preparativos para o Carnaval de 1959 até o desfecho do desfile de

> |dem, p. 140.

® CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 187.
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1962. Tempo de gestacdo e aglutinagdo de um grupo, que, segundo o autor, “inovou”
e ressignificou o que se compreendia por escola de samba, introduzindo um olhar
académico numa festa bastante calcada na producéo cultural de origem comunitéria e
popular.

O encontro do cendgrafo do Teatro Municipal, Fernando Pamplona, com a
agremiacdo tijucana, intermediada por Nelson de Andrade, constituiu, nas duas obras
analisadas, como o grande eixo da mudanca que aconteceria no Carnaval carioca.
Toda a construcdo da narrativa do pioneirismo do Salgueiro na adocao de enredos
afro-brasileiros; na adocdo de novos materiais plasticos, novos elementos
cenograficos e coreograficos; na mudanca de patamar do espetaculo oferecido pelas
escolas, a partir dos anos 1960, gravitou em torno da entrada de Fernando Pamplona
na agremiacao tijucana.

Haroldo Costa e Sergio Cabral narraram esse momento com grande destaque,
a comecar pelo fato de Fernando Pamplona ter participado da comisséo julgadora do
desfile de 1959 e, sem entender muito sobre o assunto, acabou se encantando pela
apresentacdo da Académicos do Salgueiro. De todas as apresentacdes, a maior nota
no quesito escultura e riqueza, a cargo de Pamplona, foi para o Salgueiro. Esse fato
chamou a atengéo do presidente Nelson Andrade, que procurou Pamplona e fez-lhe o
convite para assumir o Carnaval da escola, proposta que deixou o cendgrafo
assustado. Mais uma vez, acles e vontades pessoais, quase heroicas, iluminadas e
distantes das transformacdes sociais mais amplas, explicam as grandes mudancas.

Segundo Haroldo Costa,

Nelson queria conhecer o jurado que tinha proporcionado aquela posicdo
privilegiada para a sua escola, e foi ao Teatro Municipal procurar o
cendgrafo Fernando Pamplona, levando de presente a tela com o retrato de
Debret que tinha sido usada num dos carros. Comentaram sobre o clima
tenso da apuracdo, trocaram algumas ideias sobre os conceitos gerais do
desfile e Nelson foi embora. Uma semana depois, Pamplona recebia uma
nova visita de Nelson, que desta vez, trazia alguns quilos de peixe e
camardo. A principio Pamplona ndo entendeu nada, pois ndo conhecia a
vida profissional de Nelson. Desta vez, porém, a conversa foi mais objetiva,

porque Nelson perdeu a inibicdo e perguntou a queima-roupa: - O senhor
quer fazer o Carnaval do Salgueiro?

Em sua narrativa, Haroldo Costa incumbiu-se de apresentar o personagem

Fernando Pamplona, cendgrafo do Teatro Municipal e professor da Escola de Belas

" COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 92.
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Artes. O jornalista apontou o circuito dos bares do centro da cidade, ponto nevralgico
da cultura brasileira dos anos 1940/50, que era frequentado por Pamplona. As op¢oes
estéticas, assim como os ambientes e grupos com os quais Pamplona teve contato,
revelou um personagem que vivia plenamente seu papel de agente da circularidade
cultural.” Ap6s dissecar em cinco paginas a biografia e o universo cultural que o
cendgrafo estava cercado, Haroldo Costa comentou sobre a resposta de Pamplona a

Nelson e sua expectativa de entrar naquele novo ambiente cultural.

Hoje, Pamplona confessa que levou um susto. Tanto que ndo respondeu na
hora, ficando de pensar e dar uma resposta noutra ocasido. Preocupado em
ndo cair no rame-rame dos enredos habituais, que ele tanto criticava,
comegou a procurar algum personagem, algum fato de nossa historia que
nunca tivesse sido abordado por uma escola de samba. E mais, alguma coisa
que honrasse o compromisso com a ousadia, o desafio, a inovacdo que ja
estava caracterizando o Salgueiro.

Personagem muito reverenciado em toda a bibliografia acerca do Carnaval e
das escolas de samba em particular, Fernando Pamplona parece ser uma
unanimidade. Essa posicdo consolidada ndo foi alcancada com a aparente
tranquilidade apresentada nos livros dos jornalistas. Seu estilo e, sobretudo, sua
ligacdo com um espaco de producgdo de conhecimento, tido como erudito, abriram-
Ihe espacos, e outros precisaram ser negociados. Respeitado no meio académico e
intelectual da cidade, o cenografo, por conta da sua rede de sociabilidades, garantiu
espacos generosos e simpaticos da imprensa carioca para a escola do morro do
Salgueiro. Segundo Sergio Cabral,

Fernando Pamplona, personagem que irradia como poucos o chamado
espirito carioca, trabalhava no setor de cenografia do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro. O artista plastico Tomas Santa Rosa, 0 mais importante
cendgrafo do teatro brasileiro durante longos anos, foi um dos seus mestres.
Aluno e depois professor da Escola Nacional de Belas-Artes, Pamplona
venceu varios concursos de docaragdo dos bailes carnavalescos do Teatro
Municipal, assim como diversas concorréncias para decorar a cidade nos
dias de carnaval. Foi também um dos grandes ativistas da Unido Nacional

dos Estudantes, sempre ao lado das correntes de esquerda, embora nunca
tenha sido comunista. Ainda estudante de Belas-Artes, frequentava o

® O conceito de circularidade cultural pressupde que as ideias, préticas e valores circulam entre as
camadas sociais diversas, sendo representadas a partir de suas vivéncias e experiéncias. Alguns autores
que trabalharam com esse conceito: GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. O cotidiano e as ideias de
um moleiro perseguido pela Inquisi¢co. Sdo Paulo, Cia das Letras,1987; BURKE, Peter. Variedades da
Histéria Cultural. Rio: Civilizagdo Brasileira, 2002.

® COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 92-93.
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legendario Bar Vermelhinho, onde conheceu varios artistas e intelectuais,
tornando-se amigo de muitos deles. *

Por outro lado, sua condicdo de artista e professor universitario trouxe,
principalmente nas escolas concorrentes, certo ar de desconfianca e ma vontade. No
inicio dos anos 1960, a partir do trabalho de Fernando e sua equipe, vieram a cena
novos elementos que criaram areas de tensdo e conflitos. O que parecia estar em
questdo era a maior presenca dos artistas de formacdo erudita, em detrimento dos
artistas populares, até entdo hegeménicos nos preparativos dos desfiles. A entrada de
elementos de outra formacgdo, de outra classe social, que para 0s antigos
componentes seriam elementos “alienigenas” ao processo de uma escola de samba,
provocaram atritos, desconfiangas e certas resisténcias no processo de adaptacao.

Outro ponto convergente nas narrativas de Haroldo Costa e Sergio Cabral,
que ajudaram a construir a versdo canonizada sobre o Salgueiro nos anos 1960, foi
estabelecer a relagdo direta do cenografo Fernando Pamplona com as questdes
tematicas e com a estética afro-brasileira nos desfiles do Salgueiro. Haroldo Costa
apontou essa questdo, procurando demonstrar esse desejo estético como ja presente
nos trabalhos do cendgrafo antes mesmo da sua entrada no Salgueiro. A narrativa do
jornalista enfatizou os anos finais da década de 1950, quando Pamplona e sua equipe
desenvolveram projetos de decoracdo dos Bailes de Gala do Teatro Municipal.

No Carnaval de 1958, a decoracdo do baile do Municipal foi outra vez de
Fernando Pamplona, desta vez sem parceiros, e introduzindo elementos da
semiotica afro-brasileira na grande festa popular, utilizando cores e formas,
prenunciando o que poderia ser dali por diante a sua contribuicdo a uma

tomada de consciéncia dos valores plasticos da cultura negra no evento que
ela ajudou a plasmar. &

O encontro de Nelson de Andrade e Fernando Pamplona, segundo Sergio
Cabral, resultou numa parceria bastante proficua para o Salgueiro e para o Carnaval
carioca. A curiosidade de Nelson transformou-se em simpatia reciproca e permitiu
que as ideias fossem sendo elaboradas e postas em pratica. O enredo inicial desta
parceria foi considerado como a sintese da proposta tematica que Pamplona e a

equipe por ele formada pretendiam apresentar.

8 O Bar Vermelinho, localizado na Cinelandia, centro do Rio de Janeiro, era um local de encontro da
esquerda carioca in CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 179.
81 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 90-91.
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O Salgueiro, segundo Cabral, ja “trilhava” um caminho de busca pelo “novo”.

A partir da parceria selada, temas e personagens afro-brasileiros seriam, daquele

ponto em diante, uma constante nos enredos do Salgueiro e, no final da década de

1960, seriam disseminados nas demais escolas de samba. Segundo Sergio Cabral, a

visibilidade alcancada pelos desfiles pioneiros do Salgueiro, marcados pela estética

afro-brasileira, tornaram esse viés tematico uma representacéo constante nos desfiles
das escolas de samba.

Nelson de Andrade foi ao Teatro Municipal, apds o Carnaval de 1959,

especialmente para conhecer e convidar Fernando Pamplona para elaborar o

enredo do salgueiro no Carnaval de 1960. [...] Nelson esperou alguns dias

pela resposta e esta — afirmativa — veio acompanhada da sugestdo de que o

enredo de 1960 do Salgueiro fosse uma homenagem a uma personalidade

tdo importante para a Histéria do Brasil quanto esquecida pelos

compéndios, o lider negro Zumbi dos Palmares. Sem ddvida, uma

reviravolta no quadro dos homenageados pelas escolas de samba, que, até

entdo, se limitavam a prestar tributos apenas aos grandes nomes da histdria

oficial, como Duque de Caxias, Santos Dumont, Tiradentes etc. Nélson

concordou imediatamente com a sugestdo de Pamplona. O proprio

Salgueiro, em seus poucos anos de vida, ja havia fugido dos padrdes

tradicionais a0 homenagear um acusado de subversdo, o prefeito Pedro

Ernesto. O proprio enredo que focalizou Debret também revelava uma
disposicao de ir em busca do novo. ®

Interessante notar que na narrativa de Sergio Cabral o desejo de inovar no
Carnaval ja estava presente no Salgueiro antes da chegada de Fernando Pamplona.
Esse impeto inovador foi atribuido ao presidente Nelson Andrade, mas a
especificacdo do pioneirismo e transformacdo estética, tendo os enredos afro-
brasileiros como centro, acabou colocando em maior evidéncia o trabalho e a
lideranca de Fernando Pamplona. Assim sendo, construia-se um cénone na histéria
do Carnaval carioca.

As duas obras ajudaram também a construir uma poderosa versdo sobre o
momento inicial do trabalho de Pamplona e sua equipe e a “resisténcia inicial” dos
componentes do Salgueiro, em relacdo as novidades estéticas e ao processo de
renovacdo tematica proposta pelo carnavalesco. Essa versdo, narrada por Cabral,
tornou-se uma das narrativas mais repetidas na bibliografia sobre a histéria das
escolas de samba.

Mas o pioneirismo tem o seu preco: Fernando Pamplona e sua equipe

encontraram algumas dificuldades para convencer os integrantes do
Salgueiro de que o enredo em homenagem a Zumbi dos Palmares, para ser

82 CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, pp. 179-180.
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bem-sucedido, teria de apresentar um grande nimero de componentes com
a pobre fantasia de escravos. Era uma ideia que contrariava uma velha
tradicdo, ndo sé das escolas de samba como das manifestacdes folcloricas
de origem negra, pois era através delas que os negros realizavam, pelo
menos na indumentaria, 0 sonho de se apresentar como reis, rainhas, dugues
etc. [...] O fato é que Fernando Pamplona e sua equipe convenceram 0s
sambistas de que todo sacrificio seria uma contribuicdo pessoal para
alcangar o que todos sonhavam: a vitoria da Escola de Samba Académicos
do Salgueiro. %

Segundo Cabral, o intuito de Pamplona, politicamente engajado nas causas do
Movimento Negro, que se intensificava naquele momento, era o de inverter essa
I6gica.* Nao era contra a fantasia de “Luis XV”, mas sim a favor de inserir novas
representaces e alegorias que colocassem a cultura negra, afro-brasileira, em
evidéncia. Os comentarios do jornalista, destacando a performance do Salgueiro,
parece corroborar com as intencles estéticas e ideoldgicas propostas por Fernando
Pamplona e sua equipe, enxergando o nascedouro ali de uma nova postura diante da
identidade negra e da quebra de tabus em relacdo as escolas de samba assumirem sua
ancestralidade.

Haroldo Costa incluiu sua verséo sobre a resisténcia inicial dos componentes
da escola em relacdo ao trabalho e as propostas de Pamplona. Sobre o desfile de
1960, o jornalista centrou sua escrita no “desafio do enredo” proposto ou imposto por
Pamplona, como condigdo para aceitar o convite de Nelson Andrade. A partir
daquele momento, Zumbi dos Palmares, o enredo escolhido, foi para o jornalista a

esséncia da proposta estética e ideologica implantada por Pamplona para o Salgueiro.

Quando Nelson voltou a procura-lo dias depois, Pamplona ja tinha uma
sugestdo para dar: “Zumbi dos Palmares”, figura que o fascinara desde os
tempos de colégio, tendo sempre estranhado a marginalidade com que era
tratado dentro da nossa histéria. Segundo ele mesmo conta, foi a primeira e
Unica vez que praticamente impds um enredo. Dali para frente, sempre
oferecia varios para a diretoria escolher. Mas Nelson vibrou, aceitou sem
discussdo. Pamplona preveniu-o, no entanto, de que ndo queria trabalhar
sozinho. Queria conservar o casal Dirceu e Marie Louise Nery, convidar um
excelente figurinista, que era Arlindo Rodrigues, e um criativo aderecista e
desenhista, que era Nilton S&, este também da Escola de Belas-Artes.
Formou-se o quinteto infernal. Com a ajuda dos livros de Edson Carneiro e
da Biblioteca do Exército, os dados sobre Palmares foram sendo
pesquisados, desenhados e redesenhados, até serem levados ao barracdo, 1a
no morro, onde funcionava a sede. %

% |dem, p. 180.
8 Essa percepgdo do jornalista foi sendo consolidada com os anos, pois, no seu livro de 1974 essa relagdo
de Pamplona com a militancia do Movimento negro ndo foi comentada.
8 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, pp. 90-91.
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Uma das passagens do livro de Haroldo confirmou a questdo da baixa adesao
inicial da comunidade do morro do Salgueiro a proposta estética da equipe chefiada
por Pamplona. A narrativa de Haroldo, considerado um especialista na histéria da
agremiacdo ajudou a conferir maior tensdo ao fato. Repetida inUmeras vezes na
bibliografia posterior, essa versdo tornou-se tdo poderosa que, para 0s estudiosos
sobre escolas de samba e apaixonados pelo assunto, se transformou em verdade
incontestavel, outro canone.

Um dos primeiros e principais obstaculos que Pamplona e seus
companheiros encontraram: quase ninguém queria sair de “negro”. Se ndo
tivesse chapéu emplumado, capa de cetim com bordados de arminho, roupa
de dama antiga com peruca de Maria Antonieta, camisa de seda pura, terno

de panamé ou linho S-120, ou sapato de verniz, ndo servia. Pé no chdo e
tlnica de algoddozinho pintada com desenhos africanos, nem pensar. %

Haroldo utilizou o termo catequese para denominar o trabalho de Pamplona
no processo de convencimento da comunidade do morro do Salgueiro a embarcar
naquele “ineditismo”. Vale ressaltar que o texto de Haroldo citou os argumentos de
Fernando Pamplona sobre o fato, revelando o idealismo e militdncia do carnavalesco,

que também estavam presentes no discurso do préprio jornalista.

Foi dureza. Ninguém queria sair fantasiado de pobre, pois ja bastavam os
outros dias, quando esta é a realidade obrigatéria. Por sorte, havia uma parte
do enredo onde aparecia um rico cortejo de maracatu, com Rei, Rainha,
Dama da Boneca etc. J& dava para contentar alguns. O que o pessoal
reclamava mais, principalmente os homens, é que com aquelas roupas nédo
dava pra ficar se exibindo na praca Saenz Pefia, antes de ir para a
concentracdo. N&o havia o que mostrar. A catequese foi braba. Pamplona
explicava que, com aquela indumentéria, eles iriam fatalmente para as
primeiras paginas dos jornais, por se tratar de uma coisa inédita; o negro
seria protagonista da sua prépria historia, ao invés de ficar fazendo mera
figuracdo ou personalizando figuras que nada tinham a ver consigo. Lanca
em vez de espada. Escudo em vez de armadura... ¥

O entusiasmo do jornalista com o desfile de 1960 foi percebido com clareza.
Em sua narrativa, abriu espaco para uma matéria que circulou na imprensa, nas
paginas do jornal O Globo. A escola foi aclamada pela critica, que descreveu 0s
pontos altos do desfile salgueirense. Em sua jornada por embasamento ao seu

discurso do pioneirismo, Haroldo Costa encontrou um texto que lhe permitia ampliar

% |dem, p. 93.
8 1dem, idem.
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as bases de seu intento, ou seja, marcar a especialidade da escola do morro do

Salgueiro.

No final do desfile, o Salgueiro despontava como franco favorito. Todo
mundo que viu ficou extasiado com a beleza do samba, a precisdo da bateria
e a imagem da Africa e dos quilombos que foi exposta na Avenida. N&o
parecia haver divida, de que, afinal chegara a vez da cagula das escolas.
Basta verificar o que disse a imprensa: “A maior nota pelo enredo sera,
acreditamos, atribuida aos Académicos do Salgueiro, com ‘Quilombo dos
Palmares’, tema ainda inédito e a que foi dado um tratamento impecével,
em cinco quadros bastante originais: o cativeiro, a luta, os quilombos, o
séquito de Zumbi e a nacdo livre. As fantasias de todos os 700 figurantes,
nas cores vermelho e branco, harmonizavam-se com 0s quadros a que
pertenciam. Na coreografia também houve originalidade, pois as evolucdes
ndo se limitavam ao comum, antes obedeciam ao tema de cada ala. ®

Logo a seguir, o jornalista citou o titulo de outra matéria relativa ao sucesso
da apresentacdo do Salgueiro, no jornal Diario de Noticias, na coluna Encontro
Matinal®*, da jornalista Eneida de Moraes, que resumiu 0 sentimento exposto no
desfile: O Quilombo dos Palmares desceu as ruas.

A expectativa pela primeira vitoria se transformou num dos mais tumultuados
episadios da historia da competicdo. Apds muita confusdo e bate-boca, a Portela foi
proclamada camped do Carnaval. O livro de Haroldo apresentou a repercusséo na
imprensa, 0s recursos impetrados pelas escolas, principalmente pelo presidente do
Salgueiro, Nelson Andrade, e todo o imbroglio que seguiu a apuracdo dos
resultados.*

3

O responsavel direto por essa decisdo “salomodnica” foi Natalino José do
Nascimento, um dos expoentes da Portela e lider carismatico, mitificado por todos na
escola de Madureira.®* No morro do Salgueiro, o resultado foi visto com moderacao.
Era mais um prémio de consolacdo do que de fato um campeonato reconhecido pela
comissao julgadora. Isto por conta do resultado anterior a solucdo encontrada, que
deixou a escola em terceiro lugar. Haroldo, entretanto, procurou encontrar motivos

para exaltar a apresentacdo da escola e apontou seus desdobramentos.

8 0 Globo, 2/03/60 in COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 99.

% Diario de Noticias, 4/03/60.

% Citando uma matéria do jornal O Dia, de 6/03/60 foi apresentado o resultado final do desfile apontando
as cinco primeiras colocadas como campeds daquele ano. Assim Portela, Império Serrano, Mangueira,
Salgueiro e Unidos da Capela foram consideradas campeés do Carnaval, dividindo os prémios oferecidos
pela prefeitura da cidade do Rio de Janeiro.

%1 O episédio contado em sua biografia registra esse momento como a de maior sagacidade de Natal, pois
agradou a todas e deixou a sua escola o titulo de tetra-camped. In Amaury Jério e Hiram Aradjo. Natal, o
Homem de um brago s6. Rio de Janeiro: ABS, 1974, p.35.
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Né&o obstante, no morro do Salgueiro era grande a frustracdo. Era um sabor
de ganhou-mais-ndo-levou. Nao restava divida, porém, que o Salgueiro
modificara a estética carnavalesca, no que diz respeito a escolas de samba.
Os padrbes anteriores eram os do teatro musicado, que tinha em Walter
Pinto e Carlos Machado os seus expoentes, e dos filmes americanos. %

Haroldo prosseguiu a narrativa ressaltando Vida e Obra de Aleijadinho, em
1961, como outro enredo emblematico nas questbes afro-brasileiras apresentadas
pelo Salgueiro. Essa escolha foi de Nelson Andrade e Fernando Pamplona.® A
questdo relevante nesse episodio foi o tempo que a dupla e alguns poucos
colaboradores tiveram para montar o desfile da escola. Apés uma viagem pelo
circuito das cidades histéricas mineiras, a dupla conseguiu levantar o material
necessario para o desenvolvimento do enredo. Sobre a equipe montada as pressas
para o Carnaval de 1961, é interessante notar os nomes citados por Haroldo, como o
casal Nery e dois artistas pouco referenciados, Mauro Monteiro (jovem estudante da
EBA) e 0 moldador Lauréncio Soares, que ha anos trabalhava para varias escolas.*
Sobre o desfile de 1961, Sergio Cabral destacou de maneira répida os
principais momentos e ressaltou a apresentacdo do Salgueiro, que, em sua opinido,
fez bela figura com a escolha tematica trabalhada no mesmo diapasdo do enredo
anterior, trocando o nordeste de Zumbi para o interior das Minas Gerais, palco da
obra monumental de Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho®. A solucédo
encontrada por Pamplona para o quesito alegorias foi reproduzir as obras de
Aleijadinho, buscando copiar com fidelidade as esculturas do artista. Esse
estratagema causou certa polémica, pois, se no desfile o pablico ficou impressionado,
um dos jurados parece nao ter se sensibilizado, segundo a narrativa do jornalista.
O Salgueiro, segundo colocado, voltou a impressionar com o enredo “Vida
e Obra de Aleijadinho”. Segundo o pintor Raimundo Nogueira, a escola s

ndo foi a vencedora porque as alegorias eram cépias fiéis da obra de
Aleijadinho. “Com Aleijadinho, até eu”, comentou. %

O personagem do enredo de 1961, na analise de Haroldo Costa, alinhava-se

com a perspectiva de escolha de personagens eclipsados da nossa histéria. A historia

%2 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 103.
% |dem, pp. 103-104.
% Haroldo ndo citou nenhuma agremiagdo. Na pesquisa no site Portelaweb apareceu a referéncia ao
artista como um dos colaboradores no barracdlo da Portela nos anos 1940/50. In
www.portelaweb.com.br/escola.php, pesquisado em 18/11/13.
% VVer GRAMMONT, Guiomar de. Aleijadinho e o aeroplano o paraiso barroco e a construcéo do heréi
colonial. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008.
% COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 104.
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do mulato autodidata, que “esculpia magistralmente”, foi, segundo o jornalista, mais
uma ideia de Fernando Pamplona e Nelson de Andrade, que ficaram encantados com
a viagem a Minas Gerais para coletar dados para o enredo.

Os preparativos para o Carnaval de 1962, nas palavras de Haroldo Costa,
mais do que o resultado ou da reafirmacao da tematica “iniciada” pelo Salgueiro,
tiveram a importancia de trazer ao centro da cena Arlindo Rodrigues, um
personagem que ja estava ali desde 1960, atuando de forma coadjuvante na equipe
liderada por Fernando Pamplona.®” Segundo a narrativa de Haroldo Costa, Arlindo ja
estava “integrado” e, citando uma reportagem concedida pelo carnavalesco ao Jornal
Ultima Hora, conectou o artista ao processo de renovagio estética que o Salgueiro

estava desenvolvendo.

Arlindo ja estava completamente integrado ao miolo da escola. Era com
orgulho que os passistas, as baianas e os destaques faziam e vestiam as
fantasias criadas por ele; porem, ser responsavel total por um enredo era um
passo que ele temia dar, assim de repente. Alids, para que se tenha
conhecimento dos conceitos de Arlindo em relacdo aos compromissos
estéticos com a sua escola, vale a reproducdo de uma parte da entrevista que
ele deu alguns anos mais tarde, a 7 de fevereiro de 1969, a jornalista Norma
Pereira Rego, de Ultima Hora: Quando entrei para o Salgueiro, encontrei
crioulo usando cabeleira de banda, assim como se ela fosse uma espécie de
chapéu. Esses falsos intelectuais querem o ridiculo, o pitoresco da massa.
Querem que os crioulos saiam todos os anos vestidos de soldadinhos do
Imperador, com a espada na mao e a cabeleira de banda. Mas sei que a
aspiracdo deles é outra, é ter um dia para abafar, com os passos, com as
roupas, deslumbrar a cidade e os amigos. Assim, eles compensam um
pouquinho a miséria que vivem o ano inteiro. *

Haroldo arrematou a apresentacdo do carnavalesco Arlindo Rodrigues,
revelando as estratégias do carnavalesco para conquistar o carinho dos componentes.
O jornalista destacou também a percepcdo do artista para captar a esséncia da

“sabedoria popular”.

Esta maneira de sentir o comportamento do morador do morro, do desfilante
andnimo que faz a festa e de quem ninguém sabe 0 nome; esta preocupacao
em estar sempre atento as ansiedades de quem tem o pesado encargo de
resguardar este imenso patrimdnio que é a escola de samba, como
instituicdo ndo-acabada, ndo-estratificada, mas oscilante de acordo com a
visdo que 0s seus componentes vdo tendo da vida e de tudo que os cerca
foram sem divida a determinante da identificacdo de Arlindo Rodrigues

% A saida de Fernando Pamplona ap6s o Carnaval de 1961, em solidariedade ao amigo Nelson Andrade
acabou deixando a responsabilidade do Carnaval de 1962 para Arlindo Rodrigues. Ganhando uma forca
do companheiro de trabalho e amigo, Fernando Pamplona, Arlindo comecou a se firmar como um dos
principais nomes desta historia do Salgueiro.

% COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 114.
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com Fernando Pamplona e todos 0s outros artistas entre si, gente que tinha e
tem os pés e a cabeca mergulhados na sabedoria popular. *

O enredo O Descobrimento do Brasil ndo parecia ser a sequéncia Idgica do
caminho de novidades que a escola vinha seguindo. O tema, conservador, no sentido
de reproducdo da historiografia oficial, distanciava-se do engajamento por
personagens negros, mulatos e marginalizados pela mesma historiografia. Dessa
forma, para os jornalistas, atuando como “enquadradores de memoria”, o enredo foi
tratado como uma espécie de hiato.*®

O foco narrativo de Haroldo Costa e Sergio Cabral estava centrado na questéo
do pioneirismo, e o enredo do Salgueiro em 1962 ndo era um tema novo e nem
gravitava na esfera da tematica afro-brasileira. O enquadramento de memdria
acontece quando agentes sociais que possuem a legitimidade do discurso, com seus
textos, ressaltam o que seja importante e colocam em plano inferior 0 que néo parece
merecer destaque.

O desfile do Salgueiro em 1963, segundo os dois jornalistas, foi mais um
marco do pioneirismo salgueirense na apresentacdo de temas ligados a cultura afro-
brasileira. O enredo Chica da Silva foi, e €, um dos mais comentados da historia do
Carnaval carioca. Para Haroldo, esse desfile virou um ‘“acontecimento inesquecivel”
e fundamental para a “virada estética” dos desfiles como um todo, sobretudo, na sua
vertente teatralizada.

No inicio do capitulo Alegorias, o0 jornalista apresentou 0s primeiros passos
da escolha do enredo e do certo ar de mistério que a personagem titulo trazia. A
histéria da escrava que viveu como uma das mais importantes damas nas Minas
Gerais, em um periodo no qual o regime escravista estava em seu auge, causou certo
espanto e curiosidade. Segundo narrou Haroldo, até mesmo Fernando Pamplona
desconhecia tal personagem.

[...] Dias antes da viagem, Pamplona encontrou-se com Arlindo e este lhe
pediu sua opinido sobre um enredo que ele estava pensando, uma escrava
que vivera em Minas Gerais e que se chamava Chica da Silva. Pamplona

confessou que nunca tinha ouvido falar em tal personagem. Chico-Rei sim,
este ele conhecia, tanto que ja havia feito uma pesquisa com Nelson de

% |dem, idem.
1% sobre o conceito de enquadramento de memoéria ver POLLACK, Michel. Memoria, Esquecimento,
Siléncio. In www.uel.br/cch/cdph/arqtxt.pdf, pesquisado em 10/02/2009.
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Andrade quando estiveram em Minas levantando os dados sobre
Aleijadinho. Desta tal Chica da Silva ele ndo tinha a menor noticia. '
Essa revelacdo do autor nos faz refletir sobre certas verdades que se
cristalizaram. Parece ser consenso, como veremos no proximo capitulo, quando se
refere a este periodo da historia do Salgueiro, colocar em primeiro plano 0 nome de
Fernando Pamplona e deixar em plano inferior Arlindo Rodrigues e os demais
membros da equipe. Ao fazer a apologia da adocdo das tematicas afro-brasileiras
pelo Salgueiro, em alguns casos todos os enredos foram atribuidos ao artista
Fernando Pamplona.'®
Haroldo, entretanto, ndo deve ser tdo responsabilizado pela cristalizacdo da
versdo que conferiu o peso maior ao trabalho de Fernando Pamplona, pois, em sua
narrativa, colocou na centralidade do processo criativo do Carnaval de 1963 o
trabalho de Arlindo Rodrigues, com o estabelecimento de redes de relagdes sociais,
que lhe trouxeram o tema que serviu de enredo para a agremiagéo.
A ideia do enredo nasceu, segundo o préprio Arlindo conta, numa visita que
ele fizera a figurinista Kalma Murtinho, que tinha uma loja de artesanato
brasileiro, em Copacabana, com este nome. As primeiras informacdes foram
dadas por Kalma; dai em diante, Arlindo foi escarafunchar livros e
documentos & procura da identidade daquela incrivel mulher. ¢
Segundo Haroldo Costa, a participacdo de Fernando Pamplona, de férias no
Rio, foi ter sido o voto de minerva para a dificil escolha do samba enredo'®, que,
para o jornalista, figura até hoje como um dos mais bonitos do Carnaval carioca. Ao
prosseguir sua narrativa, a descricdo do autor para o desfile de 1963, evocados de sua
mem©aria procurou impactar o leitor, transpondo-o para aquele momento. Os detalhes
da coloragdo do céu, do inicio e do final do desfile refletiram uma narracdo que
encetava o carater seminal daquele instante, Gnico e especial, na visdo de Haroldo. A
versdo do jornalista se tornou um cénone, sendo citada e reproduzida em diversas

reportagens e livros sobre a historia das escolas de samba.

101 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 124.

192 0 Centro Cultural Cartola em sua exposi¢do permanente sobre as quatro principais escolas de samba
do Rio, ao destacar o Salgueiro afirma que o principal responsavel pela tematica afro-brasileira foi
Fernando Pamplona, listando Chica da Silva como um dos enredos desenvolvidos pelo carnavalesco. O
pesquisador Hiram Aradjo, em entrevista a mim concedida para essa pesquisa (vide capitulo 2) também

teceu 0 mesmo comentario.

103 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 124.
104 A exigéncia de Pamplona foi que o seu voto, que foi deixado em um envelope lacrado, s6 fosse aberto
quando ele estivesse embarcado de volta para a Alemanha. Idem, p. 128.

56



O desfile estava meio morno até 0 momento em que 0 Salgueiro comecou a
despontar na avenida. Passava um pouco das cinco horas da manha. O sol
nascente ia manchando lentamente o céu de ocre e alaranjado, recortando a
igreja numa silhueta belissima. Uma conjuncéo de fatores brotava naquele
instante que parecia magico. Visto de longe, espalhando-se pela area do
desfile, o Salgueiro, um verdadeiro mar vermelho e branco, flutuava
embalado por um samba que se tornou exemplar, definitivo na antologia dos
sambas-enredo. Os autores: Noel Rosa de Oliveira e Anescarzinho, nomes
que Pamplona tinha deixado no envelope lacrado para Arlindo. *®
Dois paragrafos abaixo, Haroldo encerrou a narrativa sobre o desfile do
Salgueiro de 1963 e lancou as bases da ideia de impacto revolucionério da
apresentacao salgueirense. A forca de sua escrita ajudou a transformar essa passagem
em canone na bibliografia sobre o Carnaval carioca.
Quando terminou o desfile do Salgueiro, a impressdo que ficou era que
alguma coisa de muito importante tinha acontecido no Carnaval carioca. Era
dificil determinar o que, exatamente, mas todos sentiam a mesma sensagao.

A partir daquele momento, a cidade inteira comentava: - Ndo tem pra mais
ninguém. O Salgueiro arrasou.

A Vvitéria do Salgueiro abriu inimeras possibilidades para a escola e seu
prestigio extrapolou o ambito da esfera carnavalesca da cidade. Saudado por
politicos, entre eles, o presidente Juscelino Kubistchek, a agremiacdo conquistava
espacos, antes excludentes, como o Hipédromo da Gavea. O nome da agremiacdo, a
partir do Carnaval de 1963, tornou-se um marco no universo das escolas de samba.
Nas palavras de Haroldo, “O Salgueiro vivia momentos da mais absoluta gléria”. **’

A escolha do enredo para o Carnaval de 1964 estava sob a responsabilidade
de Arlindo Rodrigues, respaldado por toda comunidade ap6s o sucesso de Chica da
Silva. Como a escola seguiria no mesmo caminho estético e tematico, a vitoria
parecia ser uma conquista ja realizada, faltando apenas o desfile para confirma-la.
Haroldo Costa narrou esse momento e ressaltou a questdo ética e fraternal entre os
carnavalescos Pamplona e Arlindo, que, apesar da distancia, mantinham os lacos de
amizade e cumplicidade estética. A questdo do gigantismo, consequéncia de uma
maior procura pela escola camped, foi um fendmeno que o Salgueiro vivenciou no
Carnaval de 1964.

105 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 129.
196 1dem, p. 132.
97 | dem, p. 134.
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Como acontece em geral com as escolas campeds, 0 Salgueiro neste ano
veio com, pelo menos, mais 500 componentes. As fantasias eram lindas, de
excepcional leveza e bom gosto, as alegorias acompanhavam 0 mesmo
tratamento plastico. Embaixo de um belo palio, vinha Chico-Rei,
materializado na figura do seu Neca da Baiana, com toda a pompa e
dignidade. %

O resultado final, a segunda colocacédo, acabou sendo meio frustrante para a
agremiacdo e sua diretoria. Apesar da beleza das fantasias e alegorias, ser vice-

camped ndo parecia ser o que a diretoria almejava.

1.6 Outros marcos do pioneirismo do Salgueiro

O triénio que se seguiu, com os enredos: Historia do Carnaval Carioca
(1965), Os Amores Célebres (1966) e Herdis da Liberdade (1967), a temética afro-
brasileira ficou em segundo plano. Os resultados foram bastante diferenciados,
alcancando a escola o titulo de camped em 1965, um sexto lugar em 1966 e um
terceiro lugar em 1967.

O Carnaval de 1965 mereceu grande destaque dos dois memorialistas. O
desfile foi considerado por Haroldo outro “momento emblematico” na historia
salgueirense. O autor comentou a proposta de um Carnaval monotematico, tendo a
cidade do Rio de Janeiro como personagem central, relatando que as agremiacdes
escolheriam fatos, personagens, paisagens e tradi¢cbes que a cidade evocava para
comemorar 0 seu 400° aniversario.'*

A narrativa de Haroldo centrou-se nessa parte do livro, na questdo da
precariedade para a producdo de um desfile de escola de samba, ressaltando que o
diferencial do Salgueiro estava no processo de criacdo que invariavelmente precisava
suplantar as dificuldades com grandes doses de ousadia e criatividade. A escolha,
naquele Carnaval, foi ao encontro, segundo Haroldo Costa, de outra vocacdo do

Salgueiro que é cantar a cidade do Rio de Janeiro, o espirito do povo carioca. O

198 | dem, p. 136.

199 Haroldo Costa listou os enredos na ordem de apresentacéo: 1) Imperatriz Leopoldinense: Homenagem
ao Brasil no IV centendrio do Rio de Janeiro; 2) Império da Tijuca: Apoteose ao Rio; 3) Aprendizes de
Lucas: Progresso e Tradi¢es do Rio; 4)Unidos da Capela: Rio de Ontem e de Hoje; 5) Estagdo Primeira
de Mangueira: Rio através dos Séculos; 6) Académicos do Salgueiro: Historia do Carnaval Carioca —
Eneida; 7) Portela: Histéria e Tradi¢do do Rio Quatrocentdo, do Morro Cara de Céo a Praga Onze; 8)
Império Serrano: Os cinco Bailes da Historia do Rio; 9) Unido de Jacarepagua: Carnaval, Alegria do Rio;
10) Mocidade Independente de Padre Miguel: Parabéns para vocé, Rio.
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enredo de 1965 foi Historia do Carnaval Carioca, uma homenagem a jornalista
Eneida de Moraes e sua obra, citada no inicio deste capitulo, que narrava a Festa
Carnavalesca na cidade, desde os primdrdios do entrudo, passando pelos blocos,
corddes, ranchos, grandes sociedade até o fortalecimento das escolas de samba.

Contando o momento crucial do desfile do Salgueiro em 1965, desde a
concentracdo até a entrada da escola na avenida, o tom épico do autor construiu uma
narrativa cercada de conflitos, tensdes e de decisdes rapidas, que possibilitaram nédo
SO a vitdria da escola, como tornou memoravel mais uma de suas apresentacdes.
Centrando na figura de Fernando Pamplona, que havia retornado ao comando
artistico da escola, 0 memorialista partilhou com os leitores os episodios dramaticos
que envolveram aquele momento, como a omissdo do presidente, a necessidade de
ideias inovadoras, acdes rapidas e ousadas que acabaram garantindo a vitéria do
Salgueiro naquele Carnaval.'*®

Além dos comentérios dos preparativos e do desfile em si, o Carnaval de
1965 apresentou no seu periodo pré-desfile uma polémica que envolvia vérias
agremiacdes; no centro dessas discussdes estava 0 Salgueiro. O mote do debate era a
discussdo sobre a “pureza” e a “invasdo” dos elementos externos ao mundo do
samba, estranhos a comunidade das escolas, participando com destaque dos desfiles.
Haroldo Costa, que participava da vida da agremiagéo tijucana, era acusado de ser
um elemento alienigena no universo das escolas. O mesmo tratamento era designado
a coredgrafa Mercedes Batista, as Irmds Marinho e o coredgrafo Lenie Dale, que
estava sendo anunciado por Nelson Andrade como um destaque no desfile da Portela.

A inclusdo dos embates com os “puristas” no livro de Haroldo demonstrou
uma opcdo do jornalista em apresentar 0 momento cultural em ebulicdo, quando as
transformacdes estéticas e ideoldgicas estavam se processando. Apontava, entretanto,
como um ponto positivo nessa polémica, pois as discussdes acaloradas permitiam
uma maior exposicao para as escolas.

Segundo a narrativa do jornalista, a possibilidade das vaias preocupou a
comunidade do Salgueiro, levando a um estado de apreensdo os componentes da

escola. Esses detalhes dos bastidores ampliaram a dramaticidade da narrativa. Com

19 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 152.
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efeito, apOs vencer esses percalgos, com tantas dificuldades e polémicas, a vitdria
salgueirense foi, nas palavras de Haroldo, incontestavel.**
A narrativa de Sergio Cabral também se ateve ao Carnaval de 1965. O autor,
apos listar os enredos que seriam apresentados no desfile, aproveitou o0 momento e
mais uma vez langou a questdo que comecava a afligir os sambistas e dirigentes das
escolas, o problema do “direito de arena”.** No comentario do jornalista, a vitéria da
agremiacdo tijucana surpreendeu, pois apresentou novidades no seu estilo de desfilar,
fator preponderante para o titulo conquistado.
O Salgueiro venceu mais uma vez, agora surpreendendo as escolas
adversarias com uma apresentacdo que pouco tinha a ver com os desfiles
anteriores. Desfilou descontraido como se fosse um bloco carnavalesco,

comunicando, assim, de maneira bem clara o enredo baseado no livro de
Eneida de Morais, Histéria do Carnaval carioca. '

No capitulo Ala das Baianas, Haroldo Costa descreveu os carnavais de 1966
até 1971, no qual o Salgueiro, no seu parecer, prosseguiu com sua trajetdria
inovadora e vitoriosa, mesmo que no ano de 1966, com o enredo Amores Célebres,
realizado pelo carnavalesco Clévis Bornay, a escola parecesse destoar de sua recente
histdria, pois segundo o autor, “Quando o Salgueiro deu inicio ao desfile, ndo causou
0 impacto que se esperava”. Haroldo continuou sua argumentagdo “Nao que a escola
estivesse feia, mas é que ndo tinha nada que lembrasse 0 compromisso com a ousadia
e a imaginagdo dos anos anteriores”. E arrematou: “Era uma escola académica, no
pior sentido do termo”.**

Alguns titulos e o protagonismo na questdo das revolucdes estéticas com a
introducdo de novos materiais marcaram, segundo os dois jornalistas, a trajetéria do
Salgueiro com o retorno da dupla Pamplona e Arlindo, do Carnaval de 1967 até
1972. Sobre o Carnaval de 1967, o aspecto ressaltado por Haroldo foi a coragem de
abordar um enredo sobre liberdade em plena ditadura militar. Assim descreveu

Haroldo,

111 dem, p. 157.

12 As agremiacBes queriam a cobertura da imprensa, necessitando dela para crescer e ampliar seu
processo de aceitacdo social em curso, mas, julgavam que a utilizagcdo das suas imagens e sons deveriam
ser remunerados, pois haviam chegado noticias que empresas estrangeiras estavam comercializando os
desfiles em video tape. In CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996,
pp. 189-190.

113 CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 190.

14 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 164.

60



De volta com Arlindo, Fernando propds, e foi aceito, o enredo “Historia da
Liberdade no Brasil”, inspirado no livro de Viriato Correia. Nao era um
titulo que fosse particularmente caro para as autoridades naquele momento,
estdvamos em 1967. Tanto assim que em diversas oportunidades Fernando
foi discretamente interpelado, e note-se que o enredo abordava apenas o
periodo do Brasil-colénia até a Proclamacdo da Republica. Nao havia
davida de que a énfase maior era dada as lutas populares, mas isto estava
presente na propria obra do insuspeito escritor. Varias vezes, a luz do ensaio
foi misteriosamente cortada. O pessoal do DOPS (Departamento de Ordem
Politica e Social) tinha mesa cativa, ndo porque Ihe fosse oferecida, mas
porque 0s agentes ndo perdiam um ensaio, talvez aguardando que de uma
hora para outra virasse um grande comicio. Houve muita gente que apostava
que, na dltima hora, a Censura ia proibir o enredo. Mas ndo aconteceu. **°

Se no livro de Haroldo, o Salgueiro era o centro das atencles e as demais
escolas gravitavam como satélites em torno da agremiacdo da Tijuca, no livro de
Sergio Cabral as atengfes eram mais equilibradas e a cronologia foi apresentada de
uma maneira informal. Os temas foram inseridos ¢ discutidos em forma de “revista”,
e as memorias mesclaram-se com analises e criticas.

Entretanto, tanto em Haroldo Costa quanto em Sergio Cabral percebe-se a
insercdo de outras narrativas, que buscaram trazer a cena os debates que permearam
0 crescimento das escolas de samba enquanto instituicbes culturais de destaque.
Alguns pontos, como a discussdo sobre a autenticidade, o crescimento vertiginoso, 0s
atrasos, 0 medo das chuvas, 0 aumento das arquibancadas, a cobranca de ingressos, o
andamento do samba e os direitos de imagem dos sambistas foram comentados
paralelamente a narrativa mais cronoldgica, mais preocupada com a descri¢cdo dos
desfiles com seus pontos marcantes, seus destaques e resultados finais.

Na obra de Haroldo Costa, em relacdo a questdo ideoldgica, o pioneirismo do
Salgueiro ndo havia cessado. Ao apresentar histérias e personagens ainda
desconhecidos do grande publico, como o enredo de 1968, Dona Beja, a feiticeira de
Araxd, a agremiacdo se mantinha como uma pioneira do Carnaval carioca®.

Seguindo a linha de enredos sobre personagens da histéria popular do
Brasil, aquelas que ndo constam dos livros didaticos e ndo séo reconhecidas
pelo “pais de cima” (..) o Salgueiro decidiu apresentar Dona Beja, a

feiticeira de Araxa, baseado no livro do mesmo titulo de Thomas
Leonardos, na ocasido presidente da Ordem dos Advogados do Brasil,

15 1 dem, p. 168.

16 0 saldo do desfile foi um terceiro lugar para o Salgueiro e a reafirmacéo dos valores individuais que
brilhavam na escola, como Isabel Valenca, as Irmds Marinho, as passistas Narcisa e Paula. O
memorialista sintetizou que o resultado obtido foi tido como bastante satisfatorio, destacando que o fato
mais importante do desfile da agremiagao foi a “redescoberta” da figura de Ana Jacinta. Idem, p. 177.
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desenvolvido por Fernando Pamplona, com figurinos de Arlindo Rodrigues
e Marie Louise Nery. ™

O ultimo ano da década de 1960 trouxe novamente ao centro das narrativas 0s
desfiles sobre as tematicas afro-brasileiras. O jornalista Haroldo Costa percebeu que
a volta dos temas ligados as representacdes da cultura negra marcaram um retorno a
plataforma plastica proposta pela dupla, Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues,
assessorados por sua jovem equipe. Ao mesclar a narrativa de cada desfile, com seu
processo de criagé@o e organizacdo, Haroldo Costa insistiu na tese do pioneirismo da
escola enxergando em cada escolha uma motivacdo nova, um impeto de renovacéo,
que, no seu entendimento, foi de responsabilidade do Salgueiro por meio de seus
artistas criadores.

O Carnaval de 1969, por exemplo, trouxe a cena um assunto muito caro as
escolas de samba, a supersticdo. A escolha do enredo, uma homenagem ao estado da
Bahia, soou como um mau pressagio, como uma certeza de fracasso. Todas as
escolas que haviam tentado essa tematica ndo tinham conseguido passar da terceira
colocacgdo."®

Para Haroldo Costa, a manutencdo do enredo, mesmo com toda a sorte de
crendices, foi uma aposta ousada da dupla de carnavalescos, bastante afeita a vencer
desafios, encontrando no terreno do misticismo uma 6tima chance de quebrar mais
um tabu no ambiente carnavalesco, pois [..] “As constatacbes, porém, nao
esmoreceram Fernando nem Arlindo, que logo comecaram a desenvolver um
trabalho para o qual muita gente foi atraida. Afinal, poucas escolas tem tanta
afinidade com a verdade afro-brasileira”.'*

A utilizagdo de reportagens foi um dos estratagemas de Haroldo para
corroborar sua narrativa e consolidar a ideia do Salgueiro como escola referencial
nas transformacdes estéticas que estavam presentes naquele momento. O jornal O
Globo, em sua edicdo apds o Carnaval, no dia 19 de fevereiro de 1969, fez um longo
comentario sobre o desfile da agremiacgdo, com o titulo Salgueiro: lemanja, Rosas de

Prata e Cascata de Sol.

Y7 1dem, p. 174.
18 O proprio Salgueiro havia ficado nesta posicao quando apresentou Uma Romaria & Bahia, em 1954.
119 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, p. 178.
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O Salgueiro, com sua homenagem a Bahia, procurou introduzir as entidades
dos orixas do candomblé na avenida dos desfiles. A justificativa parecia Obvia, pois
0s orixas sdo elementos simbdlicos da cultura afro-brasileira nas terras baianas. A
descricdo de Haroldo procurou recriar o desfile e seus pontos de referéncia a cultura

afro-brasileira.

E o “ja ganhou” estourou na manha, como um justo prémio aos milhares de
sambistas da vermelho e branco. Explorando o branco — o sol aquela altura
era insuportavel — com pouco vermelho, a escola saiu num estilo mais leve.
Na frente, bandeiras brancas, ruas para cada passista fazer com elas
evolucdes, como quem desejasse obstruir a visdo do que vinha depois. [...]
O ponto alto do Carnaval dos Académicos do Salgueiro surgiu com o
quadro Mercado Modelo, que fica em Salvador, ao lado do Elevador
Lacerda. E surgiram os vendedores de papagaios, flores, cestas, gaiolas,
ceramicas, redes, chapéus de palha, peixes e frutas. Surgiram os vendedores
de frutas e legumes, e ainda mais baianas com mais flores e quitutes,
acarajé, mugunza, vatapd, efd, tapioca, beiju e sarapatel. [...] Salgueiro foi a
Escola de Samba.

A vitdria da escola, prevista pelo jornal O Globo levou o titulo novamente
para 0 morro do Salgueiro. O sucesso do desfile e do samba extrapolou a
sazonalidade do Carnaval e permaneceu e permanece até os dias atuais. Haroldo
encerrou a narrativa sobre aquele Carnaval, contando as comemoracdes e 0 respeito
que a escola cada vez mais conquistava. Assim como destacou dois pontos que
considerou “marcos” para a historia do Carnaval carioca: o samba e uma alegoria

apresentada no desfile.

A incontestavel vitdria do Salgueiro mexeu com a cidade inteira. Era o
comentério obrigatério em todas as rodas de bar, nos meios de transporte,
na prai e nos escritorios. Na noite de sabado, no desfile dos campedes,
promovido pela TV Rio no trecho final da Avenida Atlantica, foi outro
delirio, e no domingo a populacdo da Tijuca foi homenageada com a
apresentacdo da escola completa na Praca Saens Pefia, e a festa s6 terminou
as primeiras horas da manha de segunda-feira, na sede do Clube Maxwell,
onde ha trés dias os salgueirenses comemoravam sem parar. Neste ano, o
Salgueiro deu duas contribui¢Bes definitivas para o Carnaval carioca: o
samba de Bala e Manuel, e a irresistivel lemenja do Arlindo Rodrigues, uma
escultura poética feita de imaginacéo, cola, papel, amor e talento. ***

Sergio Cabral, com o intuito de refletir o quadro de transformagdes que o

evento estava passando, encontrou espacos para narrar historias que exemplificaram

120 |dem, p. 181.
21 | dem, p. 183.
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suas preocupacdes. Os episodios'® apresentados pelo jornalista gravitaram em torno
da discussédo sobre a perda da autenticidade das agremiaces, a invasao de elementos
“de fora” do ambiente comunitario, os embates com o poder publico sobre a censura
aos sambistas, a luta pelos direitos de imagem, a rentabilidade do espetaculo e as
tentativas de ampliar a capacidade turistica do desfile das escolas de samba.

Em relacdo ao desfile do Salgueiro em 1969, Sergio Cabral foi sucinto e s
comentou a vitoria da escola, destacando que aquele era o terceiro titulo da
agremiacdo tijucana. Interessante perceber que a solucdo saloménica em 1960 parece
ndo ter tido peso de titulo para nenhuma das cinco agremiagdes consideradas
campeas.

Um aspecto que o autor fez questdo de chamar a atencgdo foi para o fato de ter
ocorrido ao longo do processo criativo no Salgueiro uma juncdo de talentos, numa
verdadeira escola de carnavalescos, que seriam determinantes nas décadas seguintes.
O trabalho de Pamplona e Arlindo, liderando o processo criativo, possibilitou um
aprendizado pratico para jovens amantes da cultura popular, que foram ganhando
espaco a partir das experiéncias estéticas e ideologicas que aquele ambiente
propiciava. Outro destaque relevante dado pelo jornalista foi o crédito a Jodozinho
Trinta pela introducdo de novos materiais e 0 aprofundamento nas representacoes da

arte africana.

[...] Toda a parte de aderecos e alegorias ficou com Jodozinho Trinta, que
fez a introducdo do isopor no Carnaval. Ele notara que as pranchas de praia
tinham um desenho africano, que as bodias davam uma série de formas
diferentes; com as bolas, poderia tentar a composi¢do de diversos
elementos; além do mais a leveza do proprio material proporcionava
alegorias de mdo altas, que mudavam o sentido estético do proprio desfile,
revelando uma linguagem semidtica até entdo inédita. Eram objetos
indisfarcavelmente negros, escudos, totens e signos tribais, carregados por
ma&os negras e brancas. %

Se as dificuldades permaneciam, sobravam também novos colaboradores para

a realizacdo dos desfiles do Salgueiro. As novas relacdes estabelecidas permitiram a

122 O primeiro episodio foi o caso de Ismael Silva, fundador da “reconhecida” como primeira escola de
samba, que teve seu pedido de ingressos para assistir ao desfile negado pela Secretaria de Turismo. O
evento tinha se agigantado e autonomizado em relagdo aos agentes que lhe criaram. O segundo caso
retratou 0 GRES Império Serrano em sua luta pela liberagdo do samba-enredo de 1969, Herois da
Liberdade que teve resisténcia implacavel dos oOrgdos de repressdéo dos Governos Militares que
censuraram trechos da letra do samba in CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio:
Lumiar, 1996, p. 193.

123 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, pp. 190-191.
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expansdo dos horizontes da escola, sobretudo, por novos agentes culturais que
percebiam as intencdes, estéticas e ideoldgicas, adotadas pela equipe que fazia o seu
Carnaval. A utilizacdo de novos materiais e a criatividade na reciclagem de outros
tantos fazia a diferenca, pois os efeitos conseguidos na avenida suplantavam as
dificuldades financeiras, criando a ilusdo de luxo e riqueza. Os artistas responsaveis
por essa criagdo, de fato, introduziram novas formas de producdo, marcando
consideravelmente a grandiosidade que o espetaculo estava alcangando. Ressaltando
o carater ideologico do grupo, que néo recebia por seu trabalho, Haroldo revelou um
olhar romantico em relacdo ao periodo narrado.
A casa do engenheiro Jordano Sodré, na Rua Guilhermina Guinle,
transformou-se no barracdo do Salgueiro. Era l& que Jodozinho fazia os seus
experimentos, como um alquimista maluco. S6 que dava tudo certo. Rafia,
raspa de vime, sisal e isopor faziam milagres. [...]N&o obstante, a dedicagdo
e 0 amor das pessoas envolvidas na confec¢do do Carnaval eram enormes.
Registre-se que ninguém percebia nenhum salario, a ndo ser as costureiras,
os chapeleiros e alguns outros poucos profissionais, que, na sua maioria, s6
recebiam depois do Carnaval. Havia porém uma grande integracdo entre 0s
componentes e a equipe de Carnaval. Pode-se afirmar, sem suspeita de
pretensdo, que, aquela altura, o Salgueiro j& era uma escola com ideologia.
Os enredos ndo eram escolhidos aleatoriamente, tinham tudo a ver com a
sua formacgdo, eram uma opc¢do coletiva. E exatamente nesta época alguns

acusavam de escola “branca”, delicia da classe média e inventora de um
padrdo antiescola de samba. Como é que pode? ***

A interrogacdo final de Haroldo abre outro ponto interessante na analise de
sua obra. Sua postura de defesa sobre a importancia da escola fez com que ficasse
perplexo em relacdo ao que acreditava ser a contradi¢do da histéria do Salgueiro.
Inegavelmente a tendéncia da agremiagdo pendia por tematicas que representavam a
ligacdo ancestral com a africanidade do negro brasileiro.

A escola, entretanto, sofreu muitas criticas por ter criado um padrdo estético
que ostentava certo luxo e, como a fluéncia de componentes aumentava, com grande
adesdo de elementos da zona sul, as acusacgdes pendiam para apontar o Salgueiro por
andar na contramdo da tradi¢do das escolas de samba. Para Haroldo, a critica ndo
procedia, pois 0 Salgueiro ajudava a consolidar as representacfes artistico-culturais
ligadas ao negro brasileiro. Essa contribuicdo foi de muita valia e merecia maior

respaldo da critica.

124 |dem, p. 191.
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Com todos os aspectos abordados no livro de Sergio Cabral, o que se
ressaltou como fio condutor de sua obra foi a constru¢do de uma histdria das escolas
de samba centrada na autenticidade dos elementos negros e mulatos que residiam na
zona norte e nas favelas da cidade. Sua critica mais veemente ao longo da obra foi
sobre a descaracterizacdo da instituicdo denominada escola de samba. Suas
afirmacbes, mesmo as implicitas, permitem-nos perceber que o ponto fundamental
centrava-se na primazia do visual em relagdo ao ritmo melddico e harménico das
escolas. Quando a visualidade foi conquistando grandes espacos, gerou um quadro de
asfixia em relacdo aos agentes formadores das agremiacoes.

Outro ponto, que parece ser de convergéncia entre os autores, foi em relacdo a
ascensdo de Isabel Valenca como figura representativa do Salgueiro e das mulheres
sambistas negras, conquistando espacos sociais. A citacdo sobre a personagem
apareceu no livro de Hiram Aradjo e Amaury Jorio (1969) de maneira objetiva, sem
relaciona-la ao concurso de fantasias do baile do Teatro Municipal.

Essa conexao foi feita na obra de Sergio Cabral (1996) quando comenta sobre
a profissionalizacdo da figura do carnavalesco e ndo inclui Fernando Pamplona e
Arlindo Rodrigues nessa articulacdo, pois 0s mesmos, em seu periodo no Salgueiro
dos anos 1960, ndo recebiam salarios, pois, segundo Cabral,

[...] o Salgueiro era presidido por um bicheiro sem muito dinheiro, Osmar
Valencga, cuja maior despesa era feita na fantasia de sua mulher, Isabel
Valenca, a gloriosa Chica da Silva do Carnaval de 1963 (o seu sucesso foi

tdo grande que acabou convidada para participar do desfile das fantasias de
luxo do baile do Teatro Municipal). **®

Essa versdo apontada por Cabral glorificou a personagem sem, no entanto,
revelar as tensdes da participacdo de Isabel no referido concurso do ano posterior,
1964. O fato narrado por Haroldo Costa ressaltou a importancia da personagem e dos
embates que antecederam sua vitoria e consagracdo. Segundo Haroldo, no Carnaval
de 1964,

N&o obstante a bela impressdo visual que causou, o Salgueiro ndo saiu da
avenida com pinta de campedo, muito menos de bicampedo. Na noite
seguinte, porém, a escola criou mais um fato importante na historia do
Carnaval desta cidade. Alguns dias antes do periodo carnavalesco, 0s
jornais tinham noticiado que a comissdo julgadora dos desfiles de fantasias
do baile do Teatro Municipal havia recusado a inscricdo de Isabel Valenca,
que desfilaria com a fantasia “Rainha Rita de Vila Rica”, porque o
regulamento vetava a participacao de trajes que ja houvessem sido exibidos,

125 CABRAL, Sergio. As Escolas de Samba do Rio de Janeiro. Rio:Lumiar, 1996, p. 188.
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ainda que modificados. E a fantasia de Isabel seria apresentada um dia antes
no desfile das escolas de samba. O Jornal do Brasil publicou uma entrevista
onde acusava de racismo os organizadores do desfile. O Governador Carlos
Lacerda estava inaugurando uma caixa-d’agua no morro, quando a
professora Sandra Cavalcanti, que fazia parte do seu secretariado, deu-lhe o
jornal para ler. Na mesma hora, fazendo uma declaracdo pelas emissoras de
radio que estavam presentes a cobertura, ele ordenou que fosse aceita a
inscricdo de Isabel Valenca. %

Vencida a primeira “batalha”, outras estavam por vir. Antes da aclamagao
popular, as tensdes dos bastidores revelavam acdes de preconceito social e,
sobretudo, racial. Wilza Carla, personagem bastante regular naquele universo dos
desfiles de fantasias de luxo, segundo Haroldo Costa, teve uma exploséo de furia,
quando Isabel Valenca foi declarada vitoriosa, exclamando: “Negro de escola de
samba ndo pode ganhar no Municipal. Mais tarde Wilza atribuiu a frase a um
desabafo impensado, mas Isabel ficou muito magoada”.**’

Todo o esforco de Isabel e o desfecho apote6tico do episddio, narrado por
Haroldo Costa, dimensionou o fato como um marco na Histéria das mulheres negras,
sambistas de escolas de samba. A narrativa de Costa reafirmava também, segundo o
autor, mais um pioneirismo do GRES Académicos do Salgueiro, que possibilitou
Isabel vivenciar aquele “belo momento™.

Como era de habito, por volta da meia-noite o baile parava para a
apresentacdo das fantasias vitoriosas nas diversas categorias. Na maioria das
vezes, os folides manifestavam certa hostilidade, mas naquela noite foi
diferente. Quando o coordenador do desfile, Antonio Ribeiro Martins,
anunciou Isabel Valenga com sua fantasia premiada, o saldo inteiro, sem
que ninguém ordenasse ou comandasse, comegou a cantar o samba Chica da

Silva. Foi um grande momento, um belo momento, desses que marcam a
memdria e o sentimento das pessoas. ‘2

O jornalista ndo comentou em seu texto se ele era um dos participantes do
baile. Haroldo Costa ndo estabeleceu relagfes entre a vitdria de Isabel e a afirmacéao
social dos sambistas, mas é possivel perceber que esse episddio ganhou peso, pois
Isabel encarnou com sua atitude toda a forca simbdlica que era ampliada por sua
condi¢do de mulher, negra e moradora dos bairros periféricos da cidade do Rio de

Janeiro. Imbuida do “espirito” transgressor da sua personagem mais famosa, Chica

126 COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio: Record, 1984, pp. 140-141.
27 | dem, p. 141.
128 | dem, idem.
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da Silva, Isabel Valenga enfrentou as adversidades e cumpriu seu papel, o de
conquistar o espaco que ela acreditava ser dela, por direito.

As narrativas dos dois jornalistas alicercaram as estruturas discursivas que 0s
demais pesquisadores utilizaram para analisar a década de 1960 e destacar a
participacdo do Salgueiro como motor do processo de transformac6es pelas quais 0s
desfiles passaram. O impacto das narrativas e o respeito que os dois jornalistas
mantiveram entre os sambistas conferiram a eles um grau de importancia e
reveréncia, e seus textos tornaram-se canones da bibliografia especializada.

No segundo capitulo, vamos analisar como a narrativa dos dois jornalistas
impactaram os pesquisadores académicos e os jornalistas, professores e apaixonados
pelas escolas de samba, que visivelmente construiram seus textos a partir das bases
lancadas por Sergio Cabral e Haroldo Costa, acarretando uma cristalizacdo narrativa
a cerca dos desfiles e do papel das escolas de samba na década de 1960 e, em

particular, a atuacdo do GRES Académicos do Salgueiro naquele periodo.
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Capitulo 2

ENTRE CANONES E REVISOES: OS DESFILES DOS ANOS 1960 SOB
OUTROS OLHARES (PESQUISADORES e ACADEMICOS)

Na bibliografia existente sobre o Carnaval nos anos 1960, as diversas fontes
pesquisadas deram um destaque especial a Académicos do Salgueiro. A grande
maioria dos textos retrataram a escola como o exemplo de agremiacao que encarnou
0 espirito dessas transformacdes e que colocou em definitivo a questdo do negro
como tema para os enredos das demais escolas em seus desfiles. Essa ideia central
recorrente nos textos gerou uma cristalizagdo de verdades, um versdo canonizada, em
que todos pareciam ndo ter duvidas dessa primazia da escola do morro tijucano.

Iniciei o trabalho de pesquisa com a absoluta certeza que a Académicos do
Salgueiro era o veértice, 0 motor e o ponto de referéncia do florescimento dessa nova
percepcdo das agremiacdes, de seu poder emissor dos novos valores, conceitos e
interpretacdes da historia. Ao aprofundar a pesquisa, pude perceber que essa
primazia ou pioneirismo ndo era privilégio ou ousadia isolada do Salgueiro, ou de
algum de seus responsaveis. O contexto em que a escola e as demais agremiacoes
estavam inseridas propiciava a discussdo de outros valores estéticos, politicos e
ideoldgicos, e permitia a emergéncia de inovacdes e transformagdes. Ao menos, a
histdria da primazia do Salgueiro precisa ser problematizada.

Passei entdo a procurar as fontes e tentar compreender como e onde havia
se cristalizado essa versdo sobre o pioneirismo do Salgueiro em relacdo aos
desfiles e na abordagem de tematicas ligadas aos negros brasileiros, sua histéria e
sua ancestralidade africana. As duvidas apareceram: Que autores trabalharam com
essa perspectiva? A minha insisténcia em colocar o professor de Belas-Artes
Fernando Pamplona como grande responsavel pela virada estética nos desfiles das
escolas de samba eram exageradas, procedentes, reducionistas? Essas versoes,
tidas como verdades continuam a ser reproduzidas nas obras mais recentes?

Na selecdo inicial para a construgdo deste capitulo, foram relacionadas 26

obras'”® e dentre elas 11 tornaram-se as fontes deste capitulo. Ao consultar as

129 Maria Isaura Pereira de Queiroz, Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. Maria Laura Viveiro de
Castro Cavalcanti, Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile. Maria Laura Viveiros de Castro
Cavalcanti e Renata Sa Goncalves (orgs), Carnaval em Multiplos planos. Felipe Ferreira, O Marqués e o
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referéncias bibliograficas, constatei que o jornalista Sergio Cabral foi citado em
20 titulos (15 citagBes para o livro de 1996 e 9 para o livro de 1974) e Haroldo
Costa foi citado em 12 titulos (8 citacBes para o livro de 1984, 2 para o livro de
2001 e 2 para o livro de 2007). Em 4 obras nédo foi apresentada a bibliografia (em
uma delas o prefacio foi de Sergio Cabral), sendo que duas obras eram do proprio
Haroldo Costa.

A partir desta pesquisa inicial e para melhor compreender o fenémeno da
versdo canonizada presente na maior parte dos textos sobre as escolas de samba,
das 11 obras escolhidas como fontes, separei 0s autores a partir do critério da
intencionalidade da narrativa. Parte das obras sdo pesquisas académicas,
dissertacdo de mestrado, tese de doutorado ou artigo cientifico (5) e os demais
escreveram com 0 objetivo de popularizar e situar as escolas de samba como
instituices centrais na cultura brasileira (6).

No primeiro grupo reunido, analisei as obras dos seguintes autores: Maria
Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (1994), Monique Augras (1998), Felipe
Ferreira (1999), Walnice Nogueira Galvdo (2009), Nilton Santos (2009). Do
segundo grupo de autores analisei as obras de André Diniz (2006), Julio Cezar
Farias (2007), Roberto M. Moura (2007), Ricardo Cravo Albin (2009), Luiz
Antonio Simas e Alberto Mussa (2010), Jodo Bastos (2010), Alan Diniz,
Alexandre Medeiros e Fabio Fabato (2012).

Percebi que nos autores ligados a popularizacdo da histéria das escolas, a

versdo canonizada, a partir da narrativa de Sergio Cabral e Haroldo Costa, foi

Jegue: estudo da fantasia para escolas de samba. Felipe Ferreira, Inventando Carnavais — O surgimento
do Carnaval carioca no século XIX e outras questbes carnavalescas. Felipe Ferreira, Escritos
carnavalescos. Nilton Santos, A Arte do efémero: carnavalescos e mediacdo cultural no Rio de Janeiro.
Monique Augras, O Brasil do Samba-enredo. Luiz Edmundo Tavares e Adriano de Freixo, O samba em
tempos de ditadura: as transformac6es no universo das grandes escolas do Rio de Janeiro nas décadas
de 1960 e 1970. Walnice Nogueira Galvao, Ao som do samba. Nelson da Nobrega Fernandes, Escolas de
Samba: Sujeitos celebrantes e Objetos celebrados. José Séavio Leopoldi, Escolas de Samba, Ritual e
Sociedade. Valéria Lima Guimarées, O PCB cai no Samba. Rachel Soihet, A subverséo pelo riso. Rubim
Santos L. de Aquino e Luiz Sergio Dias, O Samba-enredo visita a Historia do Brasil. O samba-de-enredo
e 0s Movimentos Sociais. Roberto M. Moura, No principio era a roda — Um estudo sobre samba, partido
alto e outros pagodes. Haroldo Costa, Politica e ReligiGes no Carnaval. Haroldo Costa, 100 anos de
Carnaval no Rio de Janeiro. Nei Lopes, O negro no Rio de Janeiro e sua Tradicdo Musical — Partido
Alto, Calango, Chula e outras cantorias. Alberto Mussa e Luiz Antonio Simas, Samba de enredo —
histéria e arte. Jodo Bastos, Académicos, unidos e tantas mais — entendendo os desfiles e como tudo
comecou. Jodo Baptista M. Vargens e Carlos Monte, A Velha Guarda da Portela. Marcos Napolitano, A
sincope das ideias — A questdo da tradi¢do na masica popular brasileira. Julio Cesar Farias, O Enredo de
Escola de Samba. André Diniz, Almanaque do Samba. Alan Diniz, Alexandre Medeiros e Fabio Fabato,
As trés irmas: Como um trio de penetras “arrombou a festa”.
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utilizada como argumento que ajudou a solidificar os textos resultantes. Mesmo
quando ndo foram citados, por auséncia de bibliografia na obra, suas presencas e
interpretagdes séo notadas e evidentes.

Nos textos dos pesquisadores académicos, as narrativas de Sergio Cabral e
Haroldo Costa foram incorporadas como fontes e percebe-se uma busca dos
autores em ampliar a compreensdo dos fatos e fendmenos sobre o periodo em
questdo. A contribuicdo destes pesquisadores amplia a discussdo, mesmo que
ainda sem desconstruir a versdo canonizada sobre os desfiles na década de 1960.
Acredito ser mais interessante iniciar a analise citando os autores que, desejosos
de exaltar as escolas de samba, acabaram por reproduzir em suas obras a versao

canonizada.

2.1 A versdo canonizada nas narrativas dos pesquisadores das escolas de samba

A narrativa que algcou o Salgueiro como pioneiro, a partir do trabalho de
Pamplona, defendido por alguns autores, como veremos a seguir, compreendem a
revolucdo do Salgueiro a partir dos desfiles da agremiacéo, nos anos 1960, onde a
escola, “pioneiramente” adotou a tematica afro-brasileira. Essa versao foi repetida
em varios textos de divulgacdo sobre Carnaval e escolas de samba.

O trabalho do professor de Historia e produtor cultural André Diniz seguiu na
direcdo de manutencdo das versdes de Sergio Cabral e Haroldo Costa, mesmo que
em seu texto ndo apareca 0 nome dos jornalistas, pois 0 autor optou por, ao invés da
bibliografia, utilizar um indice onomastico, no qual s6 relacionou o nome de
compositores e personagens das escolas de samba. Na sua obra Almanaque do
Samba: a historia do samba, o que ouvir, o que ler, onde curtir, publicada em 2006,
0 autor pesquisou o circuito dos sambistas e dedicou parte de seu texto para narrar a
historia das escolas de samba. A narrativa canonizada apareceu em primeiro plano
quando o autor analisou os anos 1960, no topico intitulado Salgueiro, Academia do
Samba e de novidades, titulo bastante préximo ao do livro de Haroldo Costa (1984).

Para o autor,

A escola de samba Académicos do Salgueiro foi fundada em 1953 e tornou-
se, do inicio dos anos 60 até meados de 70, uma das escolas mais criativas e
aguerridas do Carnaval carioca. A vermelho-e-branco da Tijuca foi a
primeira escola a gravar seus sambas em LP, em 1959, e também foi
pioneira na reestruturacdo do moderno Carnaval carioca. Procurando uma
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temética que fugisse da tradicional valorizacdo dos temas patriéticos, a
escola passou a destacar figuras historicas de nossa heranca africana. A
entrada do artista plastico Fernando Pamplona como carnavalesco, com 0
enredo Quilombo dos Palmares, em 1960, consolidou definitivamente a
presenca dos excluidos no Carnaval carioca. Ao mesmo tempo abriu um
caminho percorrido até hoje pela presenca de artistas plasticos na confeccédo

dos enredos das escolas. **

André Diniz procurou ressaltar a importancia da agremiacdo do morro do
Salgueiro, ao destacar o pioneirismo da escola, que foi a primeira a ter um samba-
enredo gravado comercialmente. Diniz também elegeu como marco do processo
transformador no Carnaval carioca a entrada do artista Fernando Pamplona no
Salgueiro. Nas palavras do pesquisador, 0 ponto seminal da entrada efetiva dos
artistas plasticos no universo das escolas de samba, na area de confeccdo das
fantasias, alegorias e aderecos, iniciou-se com o0 ingresso de Pamplona no
Salgueiro.

O professor de Lingua portuguesa, Julio Cezar Farias**!, no seu livro O
Enredo de Escola de Samba, publicado em 2007, analisou a passagem de
tematicas entre as décadas de 1930/40 e a década de 1960. O seu texto foi
bastante fiel aos canones narrativos na interpretacdo da estrutura e conteddo dos
sambas-enredo, mesmo ndo citando os dois jornalistas, pois o autor ndo inseriu as

referéncias bibliograficas no seu livro.

Em primeiro plano, destacou Fernando Pamplona, Jodozinho Trinta e o casal

Nery. Desperta a atencdo o autor ndo ter inserido Arlindo Rodrigues no rol dos

“revolucionarios”, somente 0 registrou como participante da equipe de Pamplona.

Nas suas palavras,

[...] Dentre os revolucionarios na histéria do Carnaval carioca, destacaram-
se em importancia o casal Dirceu e Marie Louise Nery, Fernando Pamplona
e Jodozinho Trinta. O casal de artistas plasticos deu inicio a cenografia no
desfile das Escolas de Samba, desenvolvendo no Salgueiro, em 1959, o
enredo Viagem pitoresca através do Brasil — Debret. No ano seguinte,
Fernando Pamplona organizou uma equipe artistica composta por Arlindo
Rodrigues, Nilton S& e o casal Nery, iniciando uma verdadeira revolugédo
temaética, inovando no tratamento plastico-visual, com o enredo Quilombo
dos Palmares. **

130 DINIZ, André. Almanaque do Samba: a histéria do samba, o que ouvir, o que ler, onde curtir. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed, 2006, p125.

131 O professor de Lingua Portuguesa é um apaixonado por Carnaval e especificamente Escolas de Samba
tem se destacado na area de pesquisa com uma producéo bibliografica que pretende dialogar diretamente
com essas manifestacdo cultural. Desde 1999, o autor escreve sobre os quesitos em julgamento nos

desfiles.

132 EARIAS, Julio Cesar. O Enredo de Escola de Samba. Rio: Litteris, 2007, p.21.
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Sua narrativa cronoldgica percorreu de maneira bastante geral as décadas
iniciais da historia das escolas e concentrou nos anos 1960, ao destacar o desfile
sobre Palmares (1960) como o desencadeador do processo da revolucdo tematica.
Ao citar Jodozinho Trinta como um dos revolucionarios, Julio antecipou-se, pois o
envolvimento do artista maranhense no Salgueiro comegou no Carnaval de 1963,
como assistente. A partir de 1973, Jodozinho Trinta passou a ter autonomia
criativa e lideranca com o enredo Eneida, amor e fantasia.

Outra questdo que merece ser destacada € o ponto em que 0 pesquisador
procurou evidenciar o0 movimento da aproximacgéo da Escola de Belas Artes com
o Carnaval, ou melhor, dos mestres e alunos da instituicdo com o ambiente das
manifestacBes carnavalescas e, em especial, com as escolas de samba. O autor
destacou 0 ano 1960 como o momento inicial dessa aproximacdo entre as partes.
Sua referéncia, entretanto também identifica como marco o desfile de 1959, sobre
Debret, onde o casal Nery “deu inicio & cenografia no desfile das Escolas de
Samba”. Reconhece a importancia deste acontecimento em 1959, mas centraliza o
marco da mudanca, no ano seguinte, com a entrada de Fernando Pamplona.

A forcga dessa narrativa transformada em canone atravessou as Ultimas trés
décadas. Os professores de Histéria, Alberto Mussa e Luiz Antdnio Simas,
lancaram o livro Samba de enredo — historia e arte, publicado em 2010, no qual
reproduzem essa versdo. Nesse caso, a referéncia aos jornalistas foi explicitada na
bibliografia: Sergio Cabral (1996) e Haroldo Costa (2001 e 2003)."* Segundo 0s

autores,

O ano de 1959 foi ainda muito importante por outro motivo: o professor de
artes plésticas Fernando Pamplona participou como jurado do desfile e se
impressionou com o Carnaval do Salgueiro, que nesse ano falava de Debret.
N&o era um enredo afro-brasileiro; mas Pamplona percebeu que havia ali
um imenso potencial de exploracdo pléastica ao ver as pessoas do morro
representando os quadros em que Debret retratou a escraviddo no Brasil. Se
0s compositores vinham de maneira sutil e indireta introduzindo a temética
afro-brasileira nos desfiles, Pamplona foi o intelectual que oficializou ou
adotou de forma ostensiva essa tematica. ***

O que chama a atencdo nessa narrativa € que o Carnaval de 1959, com o

desfile sobre Debret, é apontado de forma indireta, e 0 que é ressaltado nao € a

133 COSTA, Haroldo. Salgueiro, 50 anos de Gléria. Rio: Record, 2003.
3MUSSA, Alberto e SIMAS, Luiz Antonio. Samba de enredo — histéria e arte, Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010, p. 65.
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apresentacdo em si do Salgueiro, e sim como esse desfile impactou o personagem
Pamplona. Essa forma narrativa desloca o foco de analise e tem o efeito de
heroicizar um personagem sem levar em conta a ambiéncia em que ele estava
inserido. Os autores sinalizaram que a tematica afro-brasileira ja estava presente
nos sambas dos anos 1950, entretanto reforcaram a tese da acdo de Pamplona,
pois 0s compositores realizaram, na visdo da dupla de autores, a inser¢ao tematica
“de maneira sutil”.

O samba-enredo do Salgueiro de 1969, Bahia de Todos os deuses, foi
utilizado como estudo de caso pelos autores para reafirmar a centralidade do
Salgueiro como emissor de novos valores e inovagdes, como a popularizacdo dos
sambas-enredo na diminuicdo do tamanho da letra e da énfase dada ao refrdo

final.

O Salgueiro, que tinha sido o principal responsavel pelo desenvolvimento
dos enredos e dos sambas de tematica afro-brasileira, teve também um papel
fundamental na popularizacdo do samba de enredo. Em 1969, muito antes
dos desfiles, toda a cidade ja conhecia e cantava o famoso Bahia de todos os
deuses, de Bala e Manuel: nega baiana / tabuleiro de quindim / todo dia ela
estd / na igreja do Bonfim/ na ladeira tem, tem capoeira/ zum-zum-zum-
zum-zum-zum / capoeira mata um. **

Jodo Bastos € um exemplo de como as versGes canonizadas continuam a
influenciar a geracdo mais jovem. O autor publicou o livro Académicos, unidos e
tantas mais — entendendo os desfiles e como tudo comecgou, em 2010, quando estava
com 17 anos. Na orelha da capa, o autor contou com a apresentacdo de Sergio
Cabral, fato que denotou seu prestigio no meio literario do samba. Na bibliografia,
citou as obras dos dois jornalistas: Sergio Cabral (1996) e Haroldo Costa (2001e
2007). Ao narrar o Carnaval de 1959, a versdo de Bastos reforcou a ideia de inovacgédo
do Salgueiro, presente nos textos de Cabral e Costa.

[...] Em 1959, o Salgueiro obteve um até entdo inédito vice-campeonato
com Viagens Pitorescas do Brasil Debret. O responsavel pelo enredo foi o
casal Dirceu Nery e Marie Louise Nery, sendo ela suica. Fernando
Pamplona, que viria a ser carnavalesco da escola, era jurado desse desfile. O
Salgueiro inovou em suas fantasias e trouxe aderegos que 0s componentes

carregavam nas mdos. Estava anunciada mais uma mudanca pela qual o
Carnaval passaria. *°

35 1dem, p. 71.
1% BASTOS, Jodo. Académicos, unidos e tantas mais — entendendo os desfiles e como tudo comegou.
Rio: Folha Seca, 2010, p. 28.

74



Os anos 1960 mereceram do autor um espaco destacado e em sua primeira

frase apontou para a versao canonizada sobre a centralidade do Salgueiro e a

importancia de Fernando Pamplona. Sua escrita inseriu também o carnavalesco

Arlindo Rodrigues, fato que merece atencéo, por ndo ser tdo usual dentro do canone.

Quando se trata dos anos 1960, é impossivel fugir do 6bvio no que diz
respeito a escolha de um fato central. Apos trés décadas de dominacdo de
Mangueira, Portela e Império Serrano, uma escola do bairro da Tijuca
chegou para promover uma grande revolugdo na historia das escolas de
samba cariocas. A Académicos do Salgueiro, fundada em 1953 e cuja
estreia se deu em 1954, conquistou um total de quatro campeonatos. O
primeiro foi logo em 1960. Com dois nomes fundamentais, Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues, o Salgueiro se firmou no seleto grupo de
escolas que se revezava no topo do podio, trazendo profissionais formados
em Belas-Artes e coredgrafos para a maior festa popular do Rio. **’

Sua narrativa sobre a entrada de Fernando Pamplona seguiu a linha de Cabral

e Costa, mas eclipsou a figura de Nelson de Andrade, que havia sido bastante

destacado nas obras dos dois jornalistas. Nas versdes mais recentes sobre a década de

1960, percebi que o nome do ex-presidente do Salgueiro foi omitido. A “revolucdo”

do Salgueiro deu-se quase naturalmente pela entrada e agdo de Pamplona e sua

equipe.

Formado na Escola Nacional de Belas Artes e cendgrafo do Teatro
Municipal, Pamplona foi convidado pelo Salgueiro para desenvolver o
enredo de 1960 e, j& ao aceitar a proposta, comegou a inovar: homenageou
uma personalidade esquecida da historia brasileira, o que daria a tnica dos
seus enredos nos anos seguintes. Escolheu-se, entdo, Zumbi dos Palmares.
O carnavalesco optou também por convidar um colega dos tempos de
Escola de Belas Artes, Nilton S4, e outro do Teatro Municipal, Arlindo
Rodrigues, além do casal Nery, que desenvolveu o desfile de 1959, para
ajudar no trabalho. O desfile homenageando Zumbi ganhou destaque, mas o
que roubou a cena no Carnaval do ano foi o tumuulto envolvendo a
apuragdo. [...]**

O autor nédo recorreu ao livro Salgueiro Academia de Samba e optou por

outro texto de Haroldo, o livro 100 anos de Carnaval no Rio de Janeiro. Para melhor

compreensdo da apropriacdo das ideias realizada por Jodo Bastos dessa outra fonte

do jornalista, cito o breve trecho em que Haroldo comentou os acontecimentos dos

anos 1960.

Com a transmissdo pela TV Continental em 1960, um novo ciclo iniciou-se,
rompendo com alguns aspectos da formulagdo vigente. Por coincidéncia, foi
quando o Salgueiro, pelas médos de Nelson Andrade, adotou como
Carnavalescos Marie Louise e Dirceu Nery, Fernando Pamplona, Arlindo

137 1dem, idem.
138 |dem, p.28-29.
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Rodrigues e Newton Sa. A revolucdo estética da escola modificou a cara
dos desfiles, ousando um novo tipo de enredo dos quais os exemplos mais
notaveis sdo: Palmares (1960), Chica da Silva (1963) e Bahia de Todos os
Deuses (1969). *°

Interessante notar que, nesta fonte citada acima, Haroldo Costa utilizou o
conceito de revolugdo. Em seu livro Salgueiro: Academia de Samba, analisado no
primeiro capitulo, apesar de apontar repetidas vezes para a agdo “revolucionaria” da
escola, ele preferiu trabalhar na perspectiva da construcdo de uma narrativa
embasada na ideia do pioneirismo.

O Salgueiro, na versdo de Jodo Bastos, protagonizou um momento especial
em 1963 com o enredo Chica da Silva, em que o autor enalteceu, sobretudo, o samba.
Bastos citou brevemente o enredo de 1964, Chico Rei, e atribui esses desfiles a dupla
de carnavalescos Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues. Como visto no capitulo
anterior, a presenca de Pamplona ndo foi efetiva no biénio (1963-64), e o trecho de
Haroldo Costa destacado acima, fonte consultada pelo autor, pode ter influenciado a
consolidacdo de uma nova versdo, que inseriu Pamplona na centralidade do processo
estético do Salgueiro nos referidos anos.

A versdo de Haroldo sobre a parceria de Pamplona e Arlindo, incluindo 1963-
64, no livro 100 anos de Carnaval carioca, lancada em 2001, parece ter influenciado
anteriormente o jornalista Roberto M. Moura, que citou a referida obra do jornalista
na bibliografia do seu livro No principio era a roda — Um estudo sobre samba,
partido alto e outros pagodes, publicado em 2004.

Quando o Salgueiro venceu com Chica da Silva, no momento de
consagracdo dos seus enredos afro-brasileiros desenvolvidos por Arlindo

Rodrigues e Fernando Pamplona, observa-se pela primeira vez, os meios de
comunicacao entendendo o desfile como o grande destaque do Carnaval. **°

Além de citar o livro de Haroldo Costa (2001), Roberto Moura citou nas suas
referéncias bibliograficas a obra de Sergio Cabral (1996). A recorréncia dos dois
jornalistas analisados no primeiro capitulo desta tese permite apontar suas influéncias
nos autores contemporaneos e na nova geracdo de apaixonados por escolas de samba

que buscaram materializar em livro sua paixao.

13 COSTA, 100 anos de Carnaval no Rio de Janeiro. S&o Paulo: Irméos Vitale, 2001, p. 215.
10 MOURA, Roberto M. No principio era a roda — Um estudo sobre samba, partido alto e outros pagodes.
Rio, Rocco, 2004, p.149.

76



Um trio de autores, Alan Diniz, Alexandre Medeiros e Fabio Fabato, publicou

em 2012 o livro As trés irmas: Como um trio de penetras “arrombou a festa”. A

intengdo dos autores foi ressaltar a importancia de trés escolas de samba que

ampliaram na segunda metade dos anos 1970 o nimero de escolas que conquistaram

0 titulo de camped do Carnaval carioca. As “trés irmas” a quem o titulo se refere séo

as escolas Beija-Flor de Nilopolis, Mocidade Independente de Padre Miguel e

Imperatriz Leopoldinense. O livro ndo apresentou bibliografia, mas a presenca de

Sergio Cabral se fez notar, pois o jornalista assinou o prefacio do livro, reafirmando
novamente sua versao da centralidade salgueirense. Nas palavras de Sergio Cabral,

[..] Portanto, o samba ndo saiu perdendo com a ascensdo do trio de

penetras, como muita gente boa imaginou. O que ocorreu foi uma profunda

transformacdo no visual, dando consequéncia a um processo iniciado pelo

G.R.E.S. Académicos do Salgueiro no inicio da década de 1960, que teve,

entre outros resultados, a formacdo de uma incrivel geracdo de

carnavalescos que nunca foi superada. Alias, é bom que se diga que a

revolucdo decorrente do éxito das “trés irmds” ¢ filha do Salgueiro,
141

particularmente de Fernando Pamplona e de Arlindo Rodrigues.

Apbs varios exemplos que parecem certificar a permanéncia da versao
canonizada, a partir das obras de Sergio Cabral e Haroldo Costa, um texto me
despertou a atencdo por seu carater intermediario entre o canone e a autonomia
narrativa, que propde, em alguns pontos, novas versdes dos fatos aparentemente
consagrados.

O artigo do pesquisador e critico musical Ricardo Cravo Albin, Escolas de
Samba, publicado na Revista Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, em
2009, permitiu essa leitura. O jornalista e critico musical centra o papel de agente das
transformacdes nos desfiles do Salgueiro, entretanto alguns pioneirismos apontados
por Cabral e Haroldo foram narrados apresentando outra versdo. O caso da escola ter
abolido as cordas em seu desfile e o convite feito a Fernando Pamplona para integrar
a equipe de Carnaval do Salgueiro, antes apontado por Sergio Cabral e Haroldo
Costa como acdo de Nelson de Andrade, foi atribuido por Albin ao casal Dirceu e
Marie Louise Nery. Segundo Ricardo Cravo Albin,

Eu diria que os efldvios revolucionarios dos anos JK chegariam as escolas

de samba quando uma nova agremiacdo, a Académicos do Salgueiro,
fundada em 1953 e que patinava hum quarto lugar obscuro durante desfiles

1 DINIZ, Alan, MEDEIROS, Alexandre e FABATO, Fébio. As trés irmas: Como um trio de penetras
“arrombou a festa”. Rio: Nova Terra, 2012, p.9.
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a fio, resolveu inovar, contratando como carnavalescos Marie Louise e
Dirceu Nery, um casal (ela suica e ele pernambucano) de fundamentos
académicos, reconhecido com simpatia por boa parte do juri do Servico de
Turismo, 6rgdo municipal que entdo organizava o desfile. Primeira
providéncia dos Nery: acabar com a tradicional corda — que separava 0s
desfilantes da plateia- e introduzir novos materiais, como rafia, a palha e
outras fibras, até entdo ndo percebidos pelo olhar tradicionalista dos demais
figurinistas das outras escolas. Segunda providéncia: inserir no ano seguinte
no Salgueiro a lideranca de Fernando Pamplona, seu amigo do juri de 1959
e que dera a nota maxima a escola. Pamplona traria do Teatro Municipal
jovens talentos como Arlindo Rodrigues e Jodo Trinta e da Escola de Belas
Artes alunos como Rosa Magalhées e Maria Augusta. *#?

O artigo de Albin néo indicou notas ou referéncias bibliograficas. A Revista
Textos Escolhidos de Cultura e Artes Populares, editada pelo Departamento de Artes
da UERJ, indicou que o texto era parte do livro Meu Carnaval Brasil, editora
Aprazivel, sem a especificacdo do ano da publica¢do. O autor continuou pontuando
seu discurso de exaltacdo as inovacgdes introduzidas no Carnaval pelos jovens
universitarios, que funcionaram como agentes da renovacdo dos “padrdes estético-
conjunturais”, e 1SS0 acarretou o deslocamento da producdo carnavalesca do ambito
popular para o académico.

Essa injecdo de novidades no Salgueiro acabou — como era mesmo de se
esperar — por impor uma nova estética as escolas. Afinal, artistas plasticos
jovens, audaciosos e de formacdo universitaria, estavam comprometidos
com novos caminhos e novos olhares. O comeco dos anos 60, portanto,
decretaria a morte paulatina nas escolas de samba de uma estética
suburbana e popular, e o nascimento irresistivel de uma outra, a
universitaria e jovem. Os embates e os debates ante a estéticas novas, como
sempre, deram panos para a manga e fizeram provocar discussfes
ideoldgicas. Assim havia ocorrido com a chegada dos musicos da Bossa
Nova, dos cineastas do Cinema Novo, da Capital Nova. O mesmo

aconteceria com a adaptacdo dos novos padrdes estético-conjunturais das

Escolas, a partir das inovagdes do Salgueiro, cuja marca, alids, ja a

. . . 14
autodefinia: “nem melhor, nem pior, apenas uma escola diferente”. 3

Ricardo Cravo Albin ainda introduziria as transformagdes do Salgueiro numa
conjuntura de grandes transformacdes culturais, como o Cinema Novo e a Bossa
Nova. Mas a lideranca era sempre académica.

A origem intencional do texto, de divulgacdo ou de pesquisas académicas,
propicia uma narrativa diferenciada. O texto de Albin, um pesquisador de Carnaval

inserido numa revista académica, demonstra esse transito de esferas de producédo

142 ALBIN, Ricardo Cravo. Escolas de Samba. Revista Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares,
v.6, n.1, 2009, p. 256.
13 1dem, idem.

78



textual. A construcgdo historica dos textos de divulgacéo baseia-se principalmente nos
autores mais antigos. Os textos académicos buscam solidificar suas narrativas com
bases em pesquisas, sedimentada em fontes (orais e escritas), e apresentar, sobretudo,
0 contexto histdrico-social que circundava os acontecimentos, iluminando varios
personagens.

As narrativas dos pesquisadores também reproduziram as versdes de Sergio
Cabral e Haroldo Costa? Os pesquisadores citaram os dois jornalistas? Conseguiram
avancar no desenho do contexto histérico alcancando maior amplitude do que as
versdes simplificadoras? No proximo item, utilizei textos de pesquisadores

académicos que dialogaram com as versdes construidas por Cabral e Costa.

2.2 As pesquisas académicas sobre as escolas de samba: Um passo além das
versdes canonizadas

Bastante respeitada na bibliografia sobre Carnaval, a antrop6loga Maria

Laura Viveiros de Castro Cavalcanti, com seu livro Carnaval carioca, dos bastidores

ao desfile, publicada em 1994, influenciou bom nUmero de pesquisadores

académicos. Um primeiro ponto importante destacado por Cavalcanti é a

compreensdo do processo de transformacgdes culturais como algo dinamico e,
sobretudo, n&o isolado.

A inovagdo, porém é s6 um dos lados da moeda: bem sucedidas em seu

desfile, essas escolas atraem para si a atencdo do publico e das demais

escolas, tornando-se logo uma referéncia para o rapido processo de imitacéo
que dissemina rapidamente a novidade. ***

Esse primeiro ponto que foi destacado no texto de Maria Laura demonstrou o
carater académico de sua obra. A formacdo da pesquisadora na area da antropologia
destaca a ideia de conjunto de acGes, de contexto histérico e de movimento cultural,
sempre conectado a uma experiéncia coletiva. Segundo a autora, os fatos ocorrem de
maneira integrada, em conjunto, sendo as explicacGes de carater individualista,
rejeitadas em prol de uma versdo que prioriza 0s acontecimentos em bloco.

O texto também destacou que algumas instituicbes culturais, no caso,

algumas escolas de samba que, por alcangarem éxito em seus desfiles, atrairam o

144 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. Carnaval Carioca — Dos bastidores ao Desfile —
Rio de Janeiro: FUNARTE; UFRJ, 1994, p.54-55.
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interesse do publico e das demais agremiagdes e passaram a ser modelos que
deveriam ser copiados, por conta das novidades por elas inseridas.

Essa dindmica possibilitou que alguns personagens e instituicbes ganhassem,
no senso comum, um status de pioneira, passando o modelo proposto, na condi¢édo de
novidades a serem copiadas e seguidas pelos demais personagens e instituicdes
culturais. Em outra passagem, especificamente tratando do inicio dos anos 1960,
Maria Laura destacou o processo denominado “revolucdo” e ressaltou as figuras de
Fernando Pamplona e de Arlindo Rodrigues, que teriam inserido inovacdes plasticas

e tematicas.'®

A década de 1960 trouxe para o desfile um conjunto de inovagdes plasticas

~ 9

e tematicas muitas vezes denominado “revolucdo”. A sua frente estava um
grupo de artistas ligados a Escola de Belas Artes, liderados por Fernando
Pamplona e Arlindo Rodrigues na escola de samba Salgueiro. **

O trecho acima parece estar em consonancia com as obras dos jornalistas,
entretanto a antropdloga relativizou a questdo, identificando as esferas onde as
mudancas estavam ocorrendo, tanto na parte visual (plastica), quanto na discursiva
(temética). A autora utiliza, de forma cautelosa, o conceito de ‘“revolugdo”
salgueirense. Em nota de rodapé, Cavalcanti procurou esclarecer que o referido
conceito era amplamente utilizado pela imprensa quando se referia a agremiacdo do
bairro da Tijuca. A arqueologia da construgdo conceitual da chamada “revolu¢ao” do
Salgueiro merece maior aprofundamento. Pela impossibilidade de realizar essa acéo,
nesta tese, creio que esta pesquisa podera ser realizada em trabalhos posteriores.

A autora, em parceria com Helenise Guimardaes, realizou diversas entrevistas.
Na citacdo abaixo, Maria Laura d& voz a Fernando Pamplona, que emitiu sua visao
sobre os fatos. Na versdo exposta por Maria Laura, as verdades cristalizadas foram
também relativizadas, pois o proprio Pamplona repensa sua acdo pioneira a frente do
Salgueiro, acreditando que o impulso de renovacdo ja estava no universo das
agremiacoes.

Fernando Pamplona enfatiza sempre que, se ndo fossem eles a inovar a
temaética de enredo e a confec¢do de alegorias, outras pessoas o fariam, pois

1% pela escrita da autora, parece que Arlindo também era professor da Escola de Belas Artes, algo que
ndo procede em nenhuma fonte, pois os dois eram colegas de profissdo, ndo na EBA e sim no
departamento de cenografia do Teatro Municipal.
14 CAVALCANTI. Maria Laura Viveiro de Castro. Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile.
Rio:UFRJ, 1994, p.55.
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impulsionadas pela natureza competitiva do desfile, as escolas ja vinham
caminhando nessa direcdo. '

Em nota de pé de pagina, Maria Laura comentou que essa declaracdo de
Pamplona estava contida em uma entrevista concedida a ela e a Fillipa Chinelli em
1988. Sem a transcricdo da referida entrevista, fiquei com a verséo de Maria Laura.
Percebi, entretanto, que a passagem dos anos tenha cristalizado em Pamplona a ideia
do seu pioneirismo frente a escola, pois nas duas entrevistas a mim concedidas, néo
encontrei nas palavras do carnavalesco esses vestigios de relativizacdo trabalhados
pela antropdloga.

Maria Laura também procurou ampliar a gama de artistas envolvidos no
processo de “revolu¢do”. A autora, além dos personagens recorrentes, citou
Hidelbrando Moura. Essa citacdo, entretanto, ndo foi valorizada, pois o artista ja
estava no Salgueiro desde 1954 e permaneceu na escola até 1960 tendo, portanto,
participacdo efetiva nesse periodo “inovador”.

Desde 1954, o Salgueiro contava com a participacdo do artista Hildebrando
Moura, que trabalhava anteriormente com as Grandes Sociedades. Em 1959,
a escola chamara o casal Marie Louise Nery (suiga que trabalhara com
folclore no Museu de Etnologia de Neuchatel) e Dirceu Nery
(pernambucano, cendgrafo e bailarino de frevo) para a confeccdo de seu
Carnaval. Ambos entusiamaram-se com a ideia de “misturar a escola de
samba com Teatro Municipal (...) levar o espirito do espetaculo para a
escola de samba”*®. Fernando Pamplona, professor das Belas Artes, que ja
participava da decoragdo dos bailes carnavalescos do Teatro municipal, foi
jurado nesse ano. No ano seguinte integrava a equipe para a confeccéo do

Carnaval da escola com o casal Nery, Nilton Sa e Arlindo Rodrigues. A
equipe inovou a tematica dos enredos e o uso de materiais carnavalescos. **°

Do conjunto de fatos narrados emerge uma duavida: Por que Hidelbrando
Moura desapareceu na maioria das narrativas posteriores? Sua longevidade nos
primeiros anos da escola e a conducdo de dois enredos com temaéticas proximas a
questdo negra nao lhe permitem figurar entre os revolucionarios? Quem é esse

personagem colocado a margem nesse processo de enquadramento de memaria onde

Y7 1dem, idem.
Y8\ autora cita as obras de COSTA, Haroldo, Salgueiro Academia de Samba,1984, p.87 e
GUIMARAES, Helenise Monteiro, carnavalesco, o profissional que "faz escola” no Carnaval carioca.
Dissertacdo de mestrado em Belas Artes - UFRJ/1992
“SCAVALCANTI. Maria Laura Viveiro de Castro. Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile.
Rio:UFRJ, 1994, p.55.
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poucos tém lugar cativo, outros foram oscilantes e tantos outros desapareceram pelas
escolhas da bibliografia?

Os relatos encontrados sobre Hildebrando ressaltam sempre a sua experiéncia
com as grandes sociedades. Esse dado tem um valor significativo que demonstra ser
apurado seu conhecimento estético e sua aproximacao com alunos e professores
integrantes da EBA. Se a bibliografia sobre escolas de samba identificam no inicio
dos anos 1960 a aproximacédo de artistas de formacdo erudita, essa realidade era
recorrente anteriormente nas grandes sociedades e nos ranchos.**

No trecho final de seu livro, Maria Laura retomou o termo ‘“revolucido”,
destacando a figura de Jodozinho Trinta, que colaborou com a dupla Pamplona-
Arlindo, desde 1963, alcando voo solo na década seguinte e capitaneando outras
acOes inovadoras.

Essas histdrias revelam o papel de mediagdo exercido pelos carnavalescos
que trouxeram para as escolas de samba concepcgdes estéticas e dramaticas
desenvolvidas em outros meios culturais. O papel expressivo das alegorias
no desfile cresceu em sua decorréncia. O sucesso dessas atuagdes repousa
em duas condigdes. De um lado, as inovagdes propostas eram compativeis
com a estrutura dramatica ja sugerida pelas escolas. De outro lado, o talento
de algum deles, e penso especificamente em Pamplona e Jodozinho,
consiste também na capacidade de verbalizar, de forma muito didatica e

sistemética, 0s processos sociais em curso dos quais sdo parte integrante. Os

carnavalescos sdo intelectuais, muitas vezes com claras propostas de

N 151
atuacdo na “cultura popular”.

Maria Laura foi a Unica, entre os pesquisadores analisados, a procurar
entender e contextualizar os motivos da centralidade de Fernando Pamplona e
Jodozinho Trinta, cada um por uma década especifica, e do ganho de notoriedade
desses personagens na memoria produzida sobre a histéria das escolas de samba. Por
outro lado, ndo buscava identificar os pioneiros, mas trabalhar com o conceito de
mediador cultural. Pamplona e Jodozinho Trinta poderiam ser considerados
mediadores culturais.

Se a maior parte dos trabalhos manteve as versdes cristalizadas do
pioneirismo, apontadas desde o inicio desse tdpico, algumas diferencas e
especificidades ainda podem ser destacadas.

Um trabalho académico bastante respeitado pelos autores que trabalham

130 \/er GONCALVES, Renata de Sa. Os ranchos pedem passagem. Rio: Prefeitura/Culturas, 2007.
131 CAVALCANTI. Maria Laura Viveiro de Castro. Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile.
Rio:UFRJ, 1994, p.57.

82



com a tematica escola de samba € o livro de Monique Augras, O Brasil do Samba
enredo, publicado em 1998. Um dos grandes méritos da historiadora francesa foi
desmistificar outra “verdade” que a bibliografia sobre o Carnaval também havia
difundido: a imposicdo do DIP™? obrigando a introducdo dos Temas Nacionais'*
como enredos as escolas de samba.

Sobre o desfile dos anos 1960 e a atuacdo da Académicos do Salgueiro,
Monique Augras estabeleceu sua narrativa sem problematizar a narrativa canonizada.
Na bibliografia, a historiadora citou as duas obras de Sergio Cabral sobre Escolas de
Samba (1974 e 1996) e a obra de Haroldo Costa sobre o Salgueiro (1984) foi citada
literalmente quando analisados os desfiles.

Mas em 1960 tal valorizagdo era uma novidade, que deve ser creditada
menos a um suposto processo de conscientiza¢do do morro do Salgueiro do
que a participacdo de elementos cultos da classe media. Haroldo Costa
(1984:93) relata como Fernando Pamplona, cendgrafo do Teatro Municipal,
foi convidado a integrar os quadros do Salgueiro e acrescenta: “Pamplona ja
tinha uma sugetdo para dar: “Zumbi dos Palmares”, figura que o fascinava
desde os tempos do colégio, tendo sempre estranhado a marginalidade com
que era tratado dentro de nossa histéria. Segundo, ele mesmo conta, foi a
Unica vez que praticamente impds um enredo”. Foi 0 inicio da exploracéo

de “temas marginais da historia do Brasil” que por muito tempo se tornaria
a marca registrada do Salgueiro. ***

De fato, Monique Augras utilizou dos conceitos pré-estabelecidos e
desconsiderou uma possivel acdo de engajamento da comunidade do morro do
Salgueiro, ou mesmo outros motivos mais amplos para a ideia de Pamplona,
creditando todas as conquistas aos elementos “de fora”, oriundos da Escola de
Belas-Artes e do Teatro Municipal, e a uma fascinacdo individual. A historiadora
fez uma citagéo literal da obra de Haroldo Costa, mantendo a versdo canonizada e,

assim, ajudou a legitimar a narrativa nos meios académicos.

152 Departamento de Imprensa e Propaganda criado em 1939, no periodo da Ditadura do Estado Novo.
Esse 6rgdo era responsavel pela censura aos meios de comunicacdo e também de fomento as atividades
artistas, algo muito pouco comentado. Ver GOMES, Angela de Castro. A inven¢do do trabalhismo. 1.ed.
Rio: Veértice/luperj, 1988 e FERREIRA, Jorge. O Imaginario Trabalhista. Sdo Paulo: Record, 2005.
153 Essa visdo sobre a atuagdo do DIP esta presente na maioria dos livros, sobretudo didéticos. O livro de
Augras nos trouxe, embasados em documentacdo da Associacdo das Escolas de Samba, a informacéo de
que, anos antes do surgimento do DIP, a Associacdo j& regulamentava a obrigatoriedade dos temas
nacionais. Mais do que uma acdo coercitiva do Estado, a prépria organizacao se autorregulou, pois além
de querer contar com a simpatia do Governo, amplamente nacionalista, desejava criar uma diferenca
fundamental com outra modalidade carnavalesca, naquele momento em evidéncia, que eram os Ranchos
Carnavalescos. AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba-enredo. Rio: FGV, 1998, p.47.
1% AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba-enredo. Rio: FGV, 1998, p. 138.
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Um dado interessante, que amplia o debate sobre a constru¢do do mito do
pioneirismo do Salgueiro é o fato da historiadora estabelecer como marco da
“revoluc¢do” do Salgueiro, ndo o desfile de 1960, Quilombo de Palmares e sim o
de 1963, Chica da Silva. Com essa escolha, Augras, poderia estar ressaltando o
trabalho de Arlindo Rodrigues, carnavalesco autor do desfile em questdo.
Entretanto, a autora ndo verbalizou essa ideia e quando projeta um nome, sua
escolha recai em Fernando Pamplona.

A obra de Felipe Ferreira™, “O Marqués e o jegue”, publicada em 1999,
foi resultado da sua dissertagdo de mestrado em Artes. O pesquisador analisou a
producdo de fantasias nas escolas de samba e elegeu como estudo de caso o
trabalho da carnavalesca Rosa Magalhdes, em seu trabalho de quase duas décadas
a frente do GRES Imperatriz Leopoldinense.

A sintese sobre os anos 1960, na parte inicial do seu trabalho, demonstrou
o didlogo de Felipe com os jornalistas Sergio Cabral (1974 e 1996) e Haroldo
Costa (1984), citados e comentados em seu livro. Mas se o autor pareceu
corroborar com a versdo canonizada pela bibliografia especializada, a partir das
obras de Costa e Cabral, estabeleceu, como veremos, matizes através de novos
importantes sujeitos. No sentido da manutencdo do pioneirismo do Salgueiro
Ferreira comentou:

Os anos 60 e 70 verdo grandes mudancas nas escolas de samba, causadas
pela penetracdo da classe média nos desfiles. J& em 59, o Salgueiro convida
um casal de artistas plasticos Dirceu e Marie Louise Nery, para criarem seu
Carnaval. Fernando Pamplona, empolgado com o resultado do desfile
resolve liderar um grupo de criadores que, assumindo a escola no ano
seguinte, iria desencadear uma verdadeira revolucdo na temética e no
tratamento plastico das escolas de samba. “Os temas deixam os limites da
Historia oficial do Brasil, outros materiais sdo introduzidos, as alegorias,
aderecos, fantasias mudam de estilo”. Esta escalada visual terd seu auge na

estética “holywoodiana” trazida pelo carnavalesco Jodozinho Trinta através
da escola de samba Beija-Flor de Nil6polis. *®

No trecho abaixo, Felipe escolheu como marco seminal das transformacdes o
enredo de 1960, Quilombo dos Palmares, e no destaque simples ao trabalho e

lideranca de Fernando Pamplona, como sendo um divisor de &guas nas novas

155 Felipe Ferreira, professor do Instituto de Artes da UERJ, é autor de consideravel bibliografia sobre
Carnaval e transformou a sua dissertacdo de mestrado em Artes no livro em questdo.

1% FERREIRA, Felipe. O marqués e o Jegue: Estudo da Fantasia para Escolas de Samba. Rio de
Janeiro: Altos da Gléria, 1999, p.81-82.
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possibilidades de propostas tematicas, mas vale notar que no capitulo seguinte Felipe

Ferreira reconhece outros atores e circunstancias para as mudancas dos desfiles.

Inicialmente escolhidos pela diretoria das escolas, os enredos irdo, mais
tarde, ser determinados pelo carnavalesco. Os primeiros enredos versavam
quase sempre sobre fatos da Histdria do Brasil, baseados numa espécie de
sugestdo apresentada pelo Estado Novo, em 1939. na década de 60, a
tematica se ampliou com a criagdo, pelo carnavalesco Fernando Pamplona,
em 1960, do enredo Quilombo dos Palmares para a escola Académicos do
Salgueiro. Os enredos passam, entdo a apresentar temas do folclore, da
literatura, dos costumes e das lendas brasileiras. **’

Interessante notar que o discurso de Felipe Ferreira iniciou-se de forma
diferente em outro trecho, no segundo capitulo do seu livro, no qual a primeira frase
€ muito importante na analise do quadro de mudancas. O pesquisador atentou para o
fato de que o desejo de mudancas estava sendo almejado por varias agremiacoes,
deixando margem para a reflexdo que nenhum processo de transformacgdes comeca
de forma esponténea, do zero, num estalar de dedos.

[...] o final da década de 50 ira encontrar as escolas de samba a procura de
um novo caminho que pudesse expressar a importancia que elas vinham,
cada vez mais, possuindo. Este caminho, que iria se concretizar no GRES
Académicos do Salgueiro, teria, entretanto, seu comeco numa cidade suica.
E em Neuchétel, no cenério quase metaférico do Museu de Etnografia, que
ird se efetuar, entre elementos da cultura material de diversas partes do

mundo, um encontro que acabaria por desencadear uma revolu¢do no
desfile das escolas de samba cariocas. **®

A citacdo e a valorizacdo do personagem Nelson de Andrade foi outro
argumento importante levantado por Felipe Ferreira em relagdo aos demais
pesquisadores ja citados. Nelson de Andrade era visto, nos textos dos anos 1960 e
1970, como um agente fundamental do processo de transformacgdo nas escolas de
samba, mas acabou sem o reconhecimento em trabalhos mais recentes. Para Felipe
Ferreira, seguindo de perto Haroldo Costa,

Neste momento, inicia-se um novo ato de nosso enredo. Nele surge a figura
de Nelson de Andrade, entdo presidente do Salgueiro, que pressionado por
necessidades econdmicas, parte em busca de uma solucdo que possa
resolver os problemas de sua escola. Nelson fica, entdo, sabendo através de
uma prima da esposa de um amigo (personagem improvavel, porém real) da

existéncia “de um casal de artistas que trabalhava com figurinos, aderegos
de cena e pequenas esculturas e que tinha em casa coisas de bumba-meu-

7 |dem, p. 116.
%8 |dem, pp. 116-117.
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boi, candomblé, maracatu, guerreiros, etc. A trama se adensa, pois este casal
é, nada mais nada menos que o casal Nery, a esta altura residindo no Rio de
Janeiro, desde 1956, ™

Para Felipe Ferreira, o ponto de mutacdo das revoluc@es estética e ideoldgica
foi o desfile sobre Palmares, mas em sua narrativa o desfile sobre Debret (1959) foi
importante, pois, abriram novas perspectivas estéticas, sementes da “revolugdo”

ocorrida ao longo dos anos 1960 no Carnaval carioca.

[...] Convidados para criarem o enredo do Salgueiro, Dirceu e Marie Louise
Nery apresentam o tema Debret. Nele seria abordada a visdo de um artista
plastico erudito francés, que vindo para o Brasil do século XIX, iria retratar
nossa gente, NOSSOS USOS e costumes, nossas negras e sinhas através da Gtica
académica européia, e criando uma representacéo plastica de nosso povo. E,
um pouco, isto que estara se repetindo no Carnaval de 1959, quando a
multiddo maravilhada ira se reconhecer através da Gtica erudita (mas eivada
de popular) de um desfile determinante na formacdo de uma linguagem
plastica para as escolas de samba. O trabalho desenvolvido pelo casal,
segundo Marie Louise, “misturava essa coisa de Escola de Samba com
Teatro Municipal, essa coisa do show de levar o espirito do espeticulo para
a Escola de Samba” (Guimarées, 1992:47) Tal fusdo entre samba e teatro,
ou entre popular e erudito, seria o “ponto basico da revolug¢do” iniciada,
entdo, pelo GRES Académicos do Salgueiro e que teria sua expressao
plastica na concepcdo das fantasias da escola. Era o figurino assumindo
desta vez o papel de destaque que Ihe estava sendo reservado. Esta unido
entre o saber erudito e o saber popular, representada pela inser¢éo do casal
Nery no desfile das escolas de samba, seria uma “ponte”, um “caminho
aberto que ndo era totalmente desconhecido, visto que o contato entre as
Escolas de Samba e pessoas de outras &reas era um fato comum, na maioria
das vezes, nio revelado” (GUIMARAES, 1992, p. 49). 1%

O seu dialogo com a obra de Helenise Guimaraes® parece ter despertado o
autor para compreender 0s acontecimentos com uma Otica mais ampliada.
Compreendeu e destacou que a grande “ousadia” do Salgueiro foi uma nova
visualidade plastica. Trouxe a cena o personagem Fernando Pamplona, com a
importancia merecida, mas destacou também o seu trabalho em equipe e, ao invés de
perceber essa relacdo estabelecida entre artistas eruditos e a comunidade do morro
como acdo catequética, utilizou o conceito “mediadores”, bastante pertinente a

antropologia. O pesquisador construiu uma narrativa que dialogava com as versoes

59 | dem, idem.
150 1 dem, pp.116-117.
161 Helenise Guimaraes possui graduagdo em Pintura pela UFRJ (1984) , mestrado em Artes Visuais pela
UFRJ (1992) e doutorado em Artes Visuais (2007). Atualmente é professora adjunta do departamento de
Historia e Teoria da Arte da Escola de Belas Artes da UFRJ e possui varios projetos de pesquisa com
énfase na temética do Carnaval, cultura popular, histéria cultural e antropologia da arte.
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canonizadas, mas inseria conceitos novos que permitiam abrir novas perspectivas de

anélise.

A grande “ousadia” salgueirense seria, entdo, um desvendamento desta
relacdo entre erudito e popular e uma colaboracéo clara entre elas. A partir
dai o processo comega a se acelerar e, jA no ano seguinte, um novo, e
importante, personagem entra em cena: Fernando Pamplona. Professor da
Escola de Belas Artes, Pamplona, ao ser convidado para assumir o Carnaval
de 1960 do Salgueiro, traz com ele uma equipe de espertos para, em
conjunto elaborarem o desfile da escola. Pamplona e sua equipe, ao
assumirem o Carnaval e desenvolverem o tema Quilombo dos Palmares,
tiveram que agir como mediadores convencendo a comunidade da escola do
carater inédito ndo s6 do seu enredo, mas principalmente dos seus figurinos.
O negro ndo mais seria um figurante do enredo, mas “passava a ser um
personagem de si mesmo, de seus valores e sua histéria” (GUIMARAES,
1992, p. 52). ¢

No trecho abaixo, ampliando o didlogo que manteve com Helenise
Guimarées, o autor identifica a acdo de Pamplona e sua equipe como mediadores
culturais, entretanto, relativiza retomando a narrativa de Costa e Cabral quando
aponta o processo de convencimento dos componentes do Salgueiro pela acdo de
Pamplona e seus comandados. Se Ferreira admite o0 processo de convencimento
significa que a adequacdo a proposta tematica e as vestimentas africanas teve que ser
negociada, ndo sendo uma postura que ja tivesse raizes na comunidade do morro do
Salgueiro.

Essa narrativa, como ja vimos, é recorrente nos trabalhos dos jornalistas
Sergio Cabral e Haroldo Costa e em parte nas proprias declaracdes de Pamplona, nas
diversas entrevistas concedidas ao longo dos anos. Haroldo Costa, entretanto, na
entrevista dada a Fillipa Chinelli e Maria Laura Viveiro de Castro Cavalcanti, citada
no livro de Felipe Ferreira, propds uma visdo menos traumatica do processo de
convencimento. Essa nova versdo, diferente do que apontou em seu proprio livro, me
fez pensar sobre as possibilidades da passagem do tempo na relativizacdo dos
episadios.

Segundo declaracdo de Haroldo Costa, os carnavalescos do GRES
Académicos do Salgueiro: ndo impuseram um ponto de vista, um estilo, eles
foram de encontro a escola e houve essa comunhdo, a escola recebeu bem a
contribuigcdo que eles puderam dar e eles por sua vez beberam na Escola
tudo aquilo que resultou na contribuicdo para eles dada, entdo houve uma
comunhdo muito importante (apud Guimardes, 1992:55). Ao realizarem
esta unido entre os desejos da escola e 0s objetivos estéticos de sua criacao,
0 grupo encabecado por Fernando Pamplona estava exercendo seu papel de
mediador entre a cultura erudita, proveniente dos ateliés de cenografia,

182 FERREIRA, Felipe. O marqués e o Jegue: Estudo da Fantasia para Escolas de Samba. Rio de
Janeiro: Altos da Gléria, 1999, pp.117-118.
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escultura e figurino teatrais, e a cultura popular, proveniente das
comunidades que formavam a escola de samba. *3

A famosa dificuldade de implantacdo de nova mentalidade e postura para 0s
integrantes do Salgueiro e da obra da “catequese” de Fernando Pamplona, tantas
vezes repetida, ganha na entrevista concedida por Haroldo Costa a pesquisadora
Helenise Guimardes, no inicio dos anos 1990 - citada no livro de Ferreira — nova
dimensdo e revelou um quadro bem menos tensionado acerca do episddio. O
jornalista Haroldo Costa narrou que a dindmica da aproximacdo entre os artistas
académicos com os sambistas do morro do Salgueiro foi um encontro de caminhos
entre os agentes culturais “de dentro” com os “de fora”.

A parte final do texto de Felipe Ferreira reforcou os dados de pioneirismo do
Salgueiro. Para tal finalidade, o pesquisador utilizou parte de uma entrevista dada
pelo carnavalesco Arlindo Rodrigues, em 1963, posterior ao titulo do Salgueiro,
com o enredo Chica da Silva, criado por ele e com a colaboracdo de Marie Louise
Nery. Arlindo reivindicava para si e para a escola o pioneirismo na producdo de
figurinos e na introducdo de elementos plasticos que permitiram uma clareza do
enredo, até entdo nunca vistos.

Parte integrante desta revolucdo, o carnavalesco e figurinista Arlindo
Rodrigues iria, com todo direito, reclamar para si, e para 0 GRES
Académicos do Salgueiro, a gldria de, principalmente através dos figurinos:
ter feito um enredo que foi mostrado realmente pela escola: isto é, se
alguém chegasse de fora sem saber de que se tratava, facilmente

reconheceria a vida de Chica da Silva, ao contrario das demais escolas que
tinham enredo s6 no nome. ¢

Seréa que Arlindo ndo reclamava para si também ser creditado pelos enredos
que a escola vinha realizando? Seria a sombra de Pamplona, que para alguns
jornalistas e pesquisadores foi o autor do enredo? O que, de fato, estava revoltando
Arlindo? Felipe ndo levantou essas questdes, mas acredito que elas poderiam ajudar a

compreender os bastidores da chamada revolucédo do Salgueiro.

163 | dem, p. 118.
164 Segundo Felipe Ferreira a entrevista de Arlindo Rodrigues foi concedida ao repérter Juvenal Portela,
publicada no Jornal do Brasil, em 03.03.1963, p.2 caderno B.
15 FERREIRA, Felipe. O marqués e o Jegue: Estudo da Fantasia para Escolas de Samba. Rio de
Janeiro: Altos da Gléria, 1999, p.118.
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O livro de Walnice Nogueira Galvdo, Ao som do samba: Uma leitura do
Carnaval carioca, publicado em 2009, a autora, imbuida em narrar a histdria do
samba pelo viés das escolas de samba, reproduziu grande parte dos canones sobre 0s
anos 1960, construidos pelos jornalistas analisados no primeiro capitulo. Na
bibliografia, entretanto sé Sergio Cabral (1996) foi citado.

No capitulo A era dos Carnavalescos, Walnice narrou os fatos, apontando
algumas “novidades” do Salgueiro, como a retirada das cordas, algo que era inerente
aos desfiles até o final dos anos 1950. Também apontou o trabalho da escola como
marco da criagdo da fun¢do de “carnavalescos”. Elegeu, entretanto, como marco
seminal deste processo o trabalho do casal Marie Louise e Dirceu Nery, com o
enredo Viagem pitoresca e historica ao Brasil, popularmente apelidado de Debret.*

Sobre Pamplona, seu comentario foi mais ampliado. Descreveu o personagem
ressaltando sua atuacdo tanto na Escola de Belas Artes quanto no departamento de
cenografia do Teatro Municipal. Em sua narrativa, foi exaltada a agdo “inovadora”
do Salgueiro e da lideranca de Pamplona, ficando a impressao de que o enredo de
Chica da Silva foi criado também pelo “carnavalesco” e que as mudangas atingiram
outras dimensoes.

No ano seguinte, 1960, a mesma escola convida para essa funcdo um
cenégrafo do Teatro Municipal e professor da Escola de Belas Artes,
Fernando Pamplona. Pelos anos seguintes, esse carnavalesco imprimira ao
desfile uma concepcdo que até entdo lhe era alheia, ampliando sua
monumentalidade e acentuando seu carater de show mais hollywoodiano.
Um exemplo, e que causou grande escandalo, foi o minueto que fez parte do
enredo “Chica da Silva”, em 1963: no meio do desfile, os sambistas
suspenderam o samba e dangaram o minueto na avenida, numa interpolacéo
Antigo Regime de uma musica européia de saldo. O caso ficou famoso, mas

também porque o samba-enredo, da autoria de Anescarzinho e Noel Rosa de
Oliveira, era excelente. %

Seu texto retomou a narrativa do pioneirismo da escola na tematica afro-
brasileira pelas méos de Pamplona e destacou ainda, completando o quadro de
transformacdes ocorridas no ambito das escolas, a aproximacdo da classe média

branca da Zona Sul carioca.

166 0 livro da pesquisadora Walnice Nogueira Galvéo faz parte da Colegdo Histéria do povo brasileiro,
editado pela Editora da Fundag&o Perseu Abramo.
7 GALVAO, Walnice Nogueira. Ao som do samba: Uma leitura do Carnaval carioca. S&o Paulo:
Editora Fundacéo Perseu Abramo, 2009, p.47.
188 1dem, idem.

89



A ideia de Fernando Pamplona para o primeiro desfile que dirigiu, em 1960,
foi a seu modo uma novidade: ele sugeriu o enredo “Quilombo dos
Palmares”. Jamais anteriormente uma escola tinha homenageado um heroi
negro, dando preferéncia a personagens brancas da histéria oficial. Dai em
diante, as escolas passariam a buscar em figuras africanas ou afro-
brasileiras a inspiracdo para seus enredos, 0 que até entdo nunca ocorrera.
Expandindo-se o alcance das escolas de samba e a importancia de seu papel
na cultura popular urbana, em consequéncia cresce a intrusdo de pessoas
alienigenas nas escolas, ou seja, brancas e da burguesia. O fendmeno data
dessa mudanca formal do desfile — comecando com o enredo Debret, em
1959, e continuando com o de Chica da Silva, em 1963, ambos do Salgueiro
-, OU seja, da nova era dos carnavalescos, artistas plasticos, como no
primeiro exemplo, cendgrafos de dpera, como no segundo. Tal mudanca
acopla-se a uma alteracdo na composicdo do publico, que deixou de ser
predominantemente constituido por membros das comunidades negras das
préprias escolas de samba e passou a atrair a Zona Sul branca e as classes
médias. '*°

Para fechar esse quadro de referéncias, o antropdlogo Nilton Santos, no
livro A Arte do efémero: Carnavalescos e mediacdo cultural no Rio de Janeiro,
publicado em 2009, fruto de sua dissertagdo de mestrado em antropologia,
discutiu o surgimento da figura do “carnavalesco”. Seu objetivo foi mapear a
“génese” da criagdo dessa categoria profissional, estabelecendo o marco dos anos
1960 e as transformacdes da escola de samba GRES Académicos do Salgueiro.
Como o objeto de pesquisa de Nilton Santos estava centrado no processo criativo

do profissional “carnavalesco™ "

, a discussdo sobre os elementos plasticos
ganhou centralidade.

Além das obras teoricas, suas fontes sobre carnaval e escolas de samba
foram as obras dos pesquisadores académicos, memorialistas e jornalistas. As
obras de Sergio Cabral (1996) e Haroldo Costa (1984) parecem ter sido
referéncias importantes, pois 0s dois autores constam no texto e na bibliografia da
pesquisa de Nilton Santos. Um dado importante sobre a consolidacdo do conceito
de “revolucao”, atribuido ao Salgueiro na década de 1960, legitimado a partir dos
anos 1990, foi apontado pelo autor, creditando parte desta construcdo conceitual
ao carnavalesco Fernando Pamplona, que teria utilizado a expressao “revolugdo
espetacular”, em seu comentario sobre seu trabalho no Salgueiro. No entanto,

Santos néo cita qual foi a fonte utilizada, onde emergiu a afirmativa de Pamplona.

19 GALVAO, Walnice Nogueira. Ao som do samba: Uma leitura do Carnaval carioca. S&o Paulo:
Editora Fundacéo Perseu Abramo, 2009, p.47.

70 Interessante notar que o préprio Fernando Pamplona ndo gosta de ser intitulado por esse termo
“carnavalesco” e por isso grafei a palavra sempre entre aspas.
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De qualquer maneira, € na virada dos anos 1950 para os anos 1960 que se
estabelece uma maior énfase nos aspectos espetaculares do visual nas
escolas de samba do Rio de Janeiro. E no GRES Académicos do Salgueiro
com a presenca do artista Hildebrando Moura, desde 1954 e,
posteriormente, em 1959, com a chegada do casal de artistas Marie Louise
Nery (suica especializada em folclore do Museu de Etnologia de Neuchatel)
e Dirceu Nery (pernambucano, dancarino de frevo e cenografo teatral), que
se inicia um processo que transformaria definitivamente o perfil das escolas
de samba, iniciando, enfim, a chamada “revolucdo espetacular”, nas
palavras do ex-professor da Escola de Belas Artes e carnavalesco Fernando
Pamplona. '™

Ao utilizar, como referéncia central de sua pesquisa as obras de Helenise
Monteiro Guimaraes (1992) e Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (1994), o
pesquisador seguiu a trilha investigativa das antropdlogas, que procuraram
compreender o inicio da profissionalizacdo dos desfiles (Guimaraes) e dos bastidores
do ciclo anual de preparacdo das escolas para o desfile principal (Cavalcanti). Nota-
se, porém, que mesmo mantendo uma postura mais académica, o pesquisador ndo
rompe com 0s principais aspectos aos cénones da bibliografia do Carnaval,
sobretudo, os relacionados ao pioneirismo do Salgueiro e da lideranca de Pamplona.

Suas observacOes, entretanto, buscaram ampliar o escopo de personagens
envolvidos no processo, como o casal Nery e o desenhista e aderecista Nilton Sa
(embora Hildebrando Moura ndo seja mencionado).’”” Na atuacdo de Pamplona
também valoriza sua declaracdo de que ndo trabalhava sozinho, mesmo que, para o
autor, as palavras formassem uma espécie “jogo de cena”.

Nesse contexto, 0 mesmo mote, recortado de outro angulo, revelou uma
postura menos personalista do “carnavalesco” em relacdo a sua centralidade no
processo de “revolugdo” do Carnaval, mesmo que, para o autor, a frase de Pamplona
parecesse conter elementos de um “jogo de cena”, ainda assim tenha revelado o
ensejo de projetar ao plano de importancia capital a sua parceria com o também
cenografo Arlindo Rodrigues.

Em entrevista realizada por Helenise Guimardes, Fernando Pamplona faz
um pequeno balanco dos acontecimentos protagonizados por sua geragao,
no Salgueiro, entre os anos de 1950-60, destacando aspectos do trabalho em
equipe e apontando as inovagGes no tratamento dos materiais utilizados no
Carnaval; (...) praticamente todos os enredos que fiz no Salgueiro foram

com o Arlindo, e me separar do Arlindo como em algumas decoracGes de
rua é dificil, o que competia a ele ou a mim, porque um interferia no

1 SANTOS, Nilton. A Arte do efémero:Carnavalescos e mediagéo cultural no Rio de Janeiro. Rio de
Janeiro: Apicuri, 2009, pp. 54-55.
12 SANTOS, Nilton. A Arte do efémero:Carnavalescos e mediagdo cultural no Rio de Janeiro. Rio:
Apicuri, 2009, p. 56.
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trabalho do outro, desde a ideia até a realizacdo. (...) Se ndo tivesse havido
Arlindo Rodrigues, Jodozinho Trinta, Pamplona, Maria Augusta, haveria
outros, porque é mais ou menos por ai, como a galinha e o0 ovo, 0 material
ajuda a progredir a solucdo técnica e ela exige que haja novos materiais para
que vocé possa fazer a revolucio estética. 1"

Nilton Santos corroborou que o grande legado desse processo criativo

resultou em uma “revolugéo espetacular”, centrada nos elementos visuais, plasticos e

dramaéticos que as escolas de samba passaram a se utilizar em suas apresentacdes.

Seu comentério, apoiado em citacdo a obra de Felipe Ferreira, estabeleceu um

equilibrio entre as vertentes eruditas e populares. Se a maioria dos textos procurou

“cristalizar” a versdo das mudangas estruturais nos elementos Vvisuais das

agremiacOes terem sido obra dos artistas eruditos, o pesquisador atribuiu a uma

“intersec¢do”, termo que procurou utilizar para compreender o fendmeno de uma agéo

circular, de integragdo e ndo como algo imposto ou da “genialidade exclusiva” de um

grupo de intelectuais e eruditos.

O pesquisador de Carnaval Felipe Ferreira, em seu livro sobre figurino para
escola de samba, ao comentar a atuagdo do casal Nery no GRES Salgueiro,
observa que a introdugdo de novos materiais, como réfia e isopor, aliada a
uma “expressio plastica na concepg¢do das fantasias da escola”, propiciou o
“ponto basico da revolugdo espetacular” que culminaria numa intersegéo
explicita entre os elementos provenientes dos saberes populares vinculados
aos de origem erudita e ou académica. Na opinido de Ferreira, teria sido por
meio do destaque dado ao figurino, “seus novos significados e materiais,
que boa parte da mudanca de enfoque plastico draméatico das escolas de
samba iré se processar”. 1

Apobs realizar esse inventario da producdo recente, académica e de

divulgacdo sobre os desfiles das escolas de samba dos anos 60, € possivel concluir

que as versdes de Sergio Cabral e Haroldo Costa continuaram circulando e

definindo os paradigmas das interpretacGes. O papel central do Salgueiro e de

Fernando Pamplona permaneceu legitimado, embora tenham sido levantadas

evidéncias de que ndo estavam sozinhos e que dialogavam com outros atores e

sujeitos sociais presentes no mundo das escolas de samba.

Sem davida, os textos académicos foram os que manifestaram mais

inquietacdes em relacdo ao canone construido por Costa e Cabral. Entretanto, a

forca das narrativas dos dois jornalistas, referenciadas como ‘“obras miticas”,

parece ter freado as inten¢des mais ousadas.

13 1dem, idem.

174 |dem, p. 57.
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No proximo capitulo, estruturado a partir de entrevistas, serdo
apresentadas as narrativas dos componentes mais antigos do Salgueiro. Busco
ouvir outras vozes e versdes. Sera que elas também convergem para a versao
canonizada levantada por Haroldo Costa e Sergio Cabral e reproduzida pelos
pesquisadores? O que elas trazem de novo sobre os desfiles das escolas de samba

e sobre a atuacdo do Salgueiro na década de 19607
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Capitulo 3

OS DESFILES DOS ANOS 1960 NAS NARRATIVAS ORAIS DOS
PERSONAGENS DA ACADEMICOS DO SALGUEIRO

3.1 Os personagens entrevistados e os Eixos Tematicos escolhidos

Toda narrativa histérica pressupde a presenca de varios personagens. Alguns
alcancam a posicdo de lideres, outros se tornam coadjuvantes, e a maioria fica em
plano inferior, invisivel ao olhar menos atento dos pesquisadores. Trazer a luz esses
personagens e dar-lhes voz permite compreender os fenébmenos com maior acuidade.
Nesse capitulo, procurei dar voz a personagens que vivenciaram o momento da
chamada “revolucao do Salgueiro nos anos 1960

O que nos contam os personagens do Salgueiro? Quem sdo eles? De onde
vieram? Como chegaram a escola? Qual a sua relagdo com o morro do Salgueiro? De
onde assistiram ou atuaram no periodo pesquisado? Como assistiram a esse processo
de “transformacdes estéticas”? Como se relacionaram com o “pioneirismo” da
escola?

A selecdo de entrevistados se deu por um processo de informacbes e
sugestdes, a partir do contato com Hiram Aradjo, pesquisador e diretor cultural da

LIESA (Liga Independente das Escolas de Samba), que disponibilizou os contatos de
Fernando Pamplona e Djalma Sabia. A partir dessas trés primeiras entrevistas, com
varios contatos disponibilizados pelo Sr. Djalma Sabid, gravei os depoimentos de
Jorge Bombeiro, Dona Caboclinha, Tia Cica e Haydé Blandina. Num momento
posterior, entrevistei a carnavalesca Maria Augusta, diretores e o atual carnavalesco
da escola, Renato Lage.

Djalma Sabia'”, um dos maiores compositores da escola, € uma personalidade
reconhecida no mundo do samba. A importancia de Djalma é percebida pelas diversas
reportagens que o elegem como simbolo do Salgueiro. A mineira Leci de Souza
Menezes, conhecida na escola como Tia Cica, saiu de Minas Gerais € veio para 0 Rio

de Janeiro com os pais aos cinco anos de idade. Desde entdo se tornou moradora do

175 Djalma de Oliveira Costa, nascido no dia 13 de maio de 1925, no nimero 1 da rua Uruguai. Aos 74
anos, Djalma Sabia, nome com que assinou diversos sambas da escola tijucana, entre eles o classico
"Chico Rei", com Geraldo Babdo - mantém um pequeno museu da histéria da vermelho-e-branco,
reunindo recortes e fotografias que lembram glérias que jamais se apagardo da memoria.
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morro do Salgueiro'®. Haydé Blandina, carioca de Vila Isabel, jornalista aposentada,
foi, por muitos anos, integrante da ala dos compositores do Salgueiro. Moradora de
Copacabana, ela encontrou na agremiagdo um motivo de paix&o. Para ela, a distancia
geografica e social ndo a impediu de constantemente subir o0 morro para realizar suas
atividades na escola.

Jorge Bombeiro'”’ esteve presente na agremiacdo desde a sua fundagdo. Foi
durante muitos anos o apresentador dos ensaios que a agremiagéo realizava no Clube
Maxwell, nos anos 1970-80. Atualmente faz parte da Velha Guarda da escola. Maria
Aliano'™®, conhecida pela comunidade do Salgueiro como Dona Caboclinha, tem sua
historia estritamente ligada a escola da Tijuca. Desde pequena frequentou a Depois eu
Digo, uma das agremiagdes que participou do processo de fusdo que resultou na
Académicos do Salgueiro. Foi passista, desfilou em alas e participou da Ala das
Baianas. Atualmente preside a Velha Guarda da escola, onde esta ha mais de vinte
anos.

Maria Augusta Rodrigues'” colaborou com diversos projetos de decoragdo de
Carnaval de ruas, avenidas e dos bailes do Teatro Municipal, feitos pelo professor
Fernando Pamplona e por Arlindo Rodrigues, carnavalescos do Salgueiro. Em 1971,
ja fazendo parte da equipe, Maria Augusta sugeriu o enredo Festa para um Rei
Negro, sua dissertacdo de mestrado para a escola de Belas Artes. O enredo ajudou o
Salgueiro a ser o campedo daquele ano.*®

Fernando Pamplona®™, um dos personagens mais comentados em trabalhos

jornalisticos e académicos, € uma figura referencial do Carnaval carioca e inserido na

176 Tia do compositor Almir Guineto e do falecido “mestre Louro™, diretor de Bateria do Salgueiro nos
ano 1990.

7 nome artistico de Jorge Batista de Oliveira é um sambista, nascido no bairro da Tijuca, no morro do
Salgueiro em 1932.

178 Filha de um italiano com uma mineira, nascida e criada no morro Dona Caboclinha sintetiza essa
aglutinacéo de legados culturais que sdo marcas registradas do universo das escolas de samba.

¥ Nasceu no bairro de Botafogo, Rio de Janeiro. Ainda crianca, mudou-se para S&o Jodo da Barra,
cidade do Norte Fluminense, onde viveu parte de sua infancia e péde conviver com as mais variadas
manifestacdes folcldricas e culturais da regido. Voltou para o Rio de Janeiro aos 9 anos, para morar com
0s av0s, no Flamengo. Estudou no Colégio Bennet e, ap6s completar os estudos, prestou vestibular para
Arquitetura. N&o conseguiu ingressar na faculdade e foi parar na Academia Nacional de Belas Artes, onde
teve seu primeiro contato com o Carnaval, por intermédio do professor Fernando Pamplona.

180 Mesmo ndo atuando mais como carnavalesca, Maria Augusta néo deixou o mundo do samba. Presenca
constante nos ensaios, quadras e festividades ligadas ao Carnaval, passou a trabalhar na cobertura dos
desfiles oficiais das escolas de samba, como comentarista da TV Bandeirantes, da extinta TV Manchete e
na TV Globo. Participa anualmente do Juri do Prémio Estandarte de Ouro, do Jornal O Globo.

181 Fernando Augusto da Silveira Pamplona nasceu no dia 28 de setembro de 1926, em uma casa de
salde, na Praca Cruz Vermelha, no centro do Rio de Janeiro. Na infancia, morou no bairro da Gléria.
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vida cultural da cidade, participando ativamente dos movimentos artisticos a partir
dos anos 1940. Hiram Ara0jo®, médico por formacado e pesquisador apaixonado por
Carnaval, criou na Imperatriz Leopoldinense o primeiro Departamento Cultural de
uma escola de samba. Nos anos 1970, criou na Portela 0 mesmo modelo e realizou
alguns enredos. Renato Lage', carnavalesco da escola desde 2003, completa o grupo
de entrevistados que terdo seus depoimentos analisados neste capitulo.

Apresentando uma diversidade interessante de posicionamentos e estilos, as
entrevistas me permitiram ampliar a percepcdo de como as narrativas historicas
foram sendo construidas sobre o processo de renovacao nos desfiles das escolas de
samba. Reveladores de olhares diferenciados, sobretudo por conta do lugar de onde
vivenciaram os fatos, as narrativas sdo as fontes deste capitulo.

Pela natureza diversa dos entrevistados, dividi em trés grupos seus
depoimentos. No primeiro, agrupei os entrevistados mais antigos da agremiacéo,
presentes desde a fundacdo e com ligacdo afetiva com o morro do Salgueiro. O
segundo grupo foi formado com as entrevistas de elementos da esfera académica que
interagiram com as escolas de samba. O terceiro grupo ficou concentrado na figura
de Fernando Pamplona, devido a sua importancia e por ser um dos personagens mais
citados nesta tese. Percebi que era imprescindivel dar voz ao carnavalesco e abri um
espago de destaque tendo como base tanto o depoimento que Fernando Pamplona
concedeu para este trabalho, como as diversas entrevistas que o carnavalesco
concedeu ao longo de sua carreira.

A partir do resultado das entrevistas, busquei estabelecer o que era mais

relevante para os depoentes. Trés eixos tematicos emergiram nessa opcao: O morro

Com a Revolucgdo de 1930, seu pai, o jornalista Augusto Pamplona, mudou-se com a familia para Xapuri,
no Estado do Acre, onde fez o primario. De volta ao Rio de Janeiro, foi morar no bairro de Botafogo. Ali
teve seus primeiros contatos com o Carnaval Carioca, em companhia da “empregada” da casa que o levou
para ver as batalhas de confetes na Rua Dona Mariana. Aos 12 anos de idade, foi para o Internato Pedro
I, concluindo o curso secundario, decidiu ingressar na Escola Nacional de Belas Artes. Formacgédo
profissional: Escola de Belas Artes, onde se tornou professor. Participou do Teatro Universitario, onde
atuou ao lado de atores como Sérgio Brito, Natalia Timberg e outros. Nos fins da década de 40 e inicio de
50, ainda aluno de Belas Artes, frequentava o Bar Café Vermelhinho, reduto de artistas e intelectuais,
como Eneida, Rubem Braga e Santa Rosa. Neste local, discutiam-se assuntos do momento, e Fernando
fazia novas amizades. Por intermédio de Mario Conde, foi trabalhar no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, onde aprendeu técnicas cenogréaficas. Muitos foram os cenarios produzidos por ele para Operas e
balés do teatro. Faleceu em 29/09/2013.

182 Atualmente € Diretor Cultural da LIESA.

183 Cendgrafo na TV Manchete, iniciou sua vida profissional no Carnaval como assistente de Fernando
Pamplona e de Arlindo Rodrigues.
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do Salgueiro e a fundacdo da escola, os desfiles dos anos 1960/70 e a forca das
mulheres salgueirenses, tendo como icone a sambista Isabel Valenga.

Os trés eixos tematicos se mostraram importantes na construcao desta tese. O
primeiro revelou uma presenca muito marcante da identidade negra, tanto nos
aspectos sociais quanto culturais. O morro do Salgueiro, nos anos 1950, ja
apresentava uma confluéncia intensa de ritmos, festas e ritos que demarcavam o
territério como um espaco de afirmacgdo da cultura afro-brasileira.

O segundo eixo, objeto central desta tese, foi um dos assuntos mais
comentados durante as entrevistas. A minha busca pessoal foi contemplada com
relatos interessantes, ora confirmando os canones sobre o assunto, ora revelando
olhares distantes ou pouco atentos para as verdades cristalizadas. A ldgica da
mem©aria segue caminhos diversos, e um direcionamento cronolégico nem sempre €
0 que os entrevistados desejaram trilhar.

O terceiro eixo surgiu de forma espontdnea da prépria narrativa dos
entrevistados. Entre os varios pioneirismos analisados no capitulo anterior, como
abolir as cordas durante o desfile das escolas, das viagens internacionais, da nova
estética, dos novos temas/enredos, da figura de um artista erudito/académico,
Fernando Pamplona, dos enredos com personagens negros, pobres, um ponto, néo
valorizado pela bibliografia, foi abordado por todos os entrevistados, o orgulho de
terem sido contemporaneos de Isabel Valenca, a Chica da Silva do Salgueiro. Por
conta da forca que a personagem emergiu dos depoimentos, percebi a necessidade de
destaca-la como um dos fatores que também foram importantes para alcar o
Salgueiro ao lugar destacado na historia das escolas de samba.

No caso do estudo sobre Carnaval e mais especificamente sobre escolas de
samba, além das memorias eivadas de paixdo, entram em jogo outros elementos que
carregam as narrativas de coloragdes repletas de simbolismo. Ao entrevistar 0s
membros da Velha Guarda, e personagens importantes do contexto histérico do
ambiente carnavalesco dos anos 1960, percebi que a tentativa de demarcar as agoes
da agremiacéo de coragcdo como a primeira, a inovadora nunca ficou distante da ideia
de mantenedora do capital simbolico da tradicéo.

Os personagens que vivenciaram essa historia revelaram, durante as
entrevistas, angulos novos, motivacOes diferenciadas que criaram certos contrapontos
em relacdo aos discursos dos jornalistas e dos pesquisadores que buscaram ressaltar
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as caracteristicas revolucionarias da agremiacdo. Com efeito, alguns pontos dessa
historia parecem confluir na criagdo e na consolidacdo de certos consensos que
passaram a se tornar verdades dentro da bibliografia especializada no assunto e que
séo reproduzidas pelos entrevistados. Assim como, aspectos inusitados sdo narrados,
ampliando as possibilidades analiticas.

As entrevistas revelaram como esses agentes interagiram com 0S
acontecimentos, as apropriac@es incorporadas, as lutas travadas e o legado simbolico
que esses sujeitos representavam e ainda representam. As narrativas revelaram
também o grau de subjetividade alcancado pelas verdades. Com suas
historias/memorias, ficou evidente 0 quanto os embates para a consolidacdo dessas
“verdades” geraram cristalizagdes, mas também revelaram o processo de
silenciamento sobre alguns personagens e fatos.

Os depoentes gravaram suas entrevistas em momentos distintos do ano de
2010. O pesquisador Hiran Araljo recebeu-me em seu escritério na LIESA, no dia
25 de maio. Djalma Sabia me concedeu um longa entrevista, entremeada com bolo e
café, no dia 1° de junho em sua “casa-museu”*®". No dia 12 de julho, realizei durante
uma tarde, na quadra da escola, as entrevistas com Jorge Bombeiro, Dona
Caboclinha, Haydé Blandina e Tia Ciga, antigos componentes do Salgueiro. O
carnavalesco Fernando Pamplona me concedeu duas entrevistas, em 20 de junho e 19
de novembro, em seu apartamento em Copacabana. A carnavalesca Maria Augusta
Rodrigues recebeu-me em seu apartamento, no bairro do Flamengo, no dia 20 de
novembro. No dia 20 de novembro, data dedicada a Consciéncia Negra, em meio ao
ensaio da Escola para o Carnaval de 2011, entrevistei o carnavalesco Renato Lage.

Vencendo as dificuldades que cada entrevista propde, os temas foram
levantados, e as narrativas fluiram. Por certas deficiéncias na minha abordagem
metodoldgica, percebi que coloquei algumas respostas nas falas dos meus
entrevistados. Mesmo assim, a fluéncia e a autonomia dos entrevistados e suas
versdes garantiram a originalidade e validade de minha pesquisa.

A rigueza de encontros nos permite vivenciar o0 processo de sair a campo em
busca de historias de vida, transformadas em fontes para a nossa analise. A op¢éo por

trabalhar com eixos tematicos, a partir da relagdo do que estava presente na maioria

184 A casa € situada em uma vila, bastante escondida, proxima a Praca Saens Penna.
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das entrevistas, ocultou parte dessa individualidade da acdo, mas ndo escondeu o

lugar e o envolvimento do historiador/entrevistador com cada um de seus depoentes.
Alistair Thompson refletiu sobre as angustias que os historiadores e

pesquisadores em geral sentem no processo dos registros das entrevistas. Nos ultimos

anos, segundo Thompson,

[...] alguns historiadores orais criaram métodos de andlise e de entrevista
que se fundamentam num entendimento mais complexo da memoria e da
identidade, e que sugerem meios novos e estimulantes para tirar o maior
proveito das memorias para fins de pesquisa histdrica e sociolégica.™®

Thompson buscou dar cientificidade ao material coletado, criando condigdes
necessarias para um depoimento livre: “procuramos explorar as relacGes entre
reminiscéncias individuais e coletivas, entre a memoria e a identidade, ou entre
entrevistador ¢ entrevistado”, pois “frequentemente estamos tdo interessados na
natureza e nos processos da rememoracdo quanto no contetdo das memorias que
registramos”.*®

Os discursos impregnados por um viés sentimental criaram narrativas que ora
revelam ora ocultam a percepgdo do fato, emoldurando-o num quadro que pode
refletir a idealizacdo de um real desejado. Indissociavel também é a preocupacao
com a postura do entrevistador, entre a intimidacdo e o ato de forcar respostas que
atendam as necessidades de suas hipoteses; em outros momentos, maravilhando-se
com a narrativa dos entrevistados. O distanciamento é a meu ver algo muito dificil,
pela relagdo dialégica que se estabelece entre entrevistado e entrevistador. O
historiador italiano Alessandro Portelli, discutiu a questdo dessa relacéo intensa entre
0 entrevistador e o seu entrevistado, com precisao.

A subjetividade, o trabalho através do qual as pessoas atribuem o
significado a prépria experiéncia e a propria identidade, constitui por si
mesmo o argumento, o fim mesmo do discurso. Excluir ou exorcizar a
subjetividade como se fosse somente uma fastidiosa interferéncia na

objetividade factual do testemunho quer dizer, em Ultima instancia, torcer o
significado préprio dos fatos narrados. **’

185 THOMPSON, Alistair. Os debates sobre memoria e histéria: alguns aspectos internacionais, p. 69 in
FERREIRA, Marieta de Moraes e AMADO, Janaina (org.). Usos e Abusos da Histéria Oral, 8. ed. Rio de
Janeiro:Editora FGV, 2006.
15 1 dem.
87 PORTELLLI, Alessandro. A filosofia e os fatos. Revista Tempo, Rio de Janeiro, vol. 1, n°. 2, 1996,
p.59-60.
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A preocupacdo da relacdo construida entre o historiador e seu entrevistado
traz & tona a subjetividade e a variabilidade do tempo como medida de valor. A sua
variante se encontra na raiz da narrativa e a sua mutabilidade esta diretamente
relacionada a evocagdo das memorias recordadas ou esquecidas. A experiéncia Unica
que se estabelece entre individuos, que a priori ndo se conhecem, permite a geracédo
de um momento especial, em que diferentes niveis de informacdo, formacdo e
vivéncia se cruzam produzindo um discurso narrativo que ora flui, ora retrai, sendo
um documento sempre em aberto, cuja analise também se torna pertinente, levando
em conta o0 processo de sua construcao.'

Essa dindmica, descrita por Portelli, foi a tdnica dos meus encontros com 0s
entrevistados. Negocia¢des intensas, longos periodos de convencimento e a leve
sensacdo de estar invadindo a privacidade de vidas que eu ndo partilhava. A
dificuldade de estabelecer uma agenda prioritaria para a manutencdo desses contatos
mais frequentes impossibilitou a consolidacdo de uma relacdo de maior proximidade
que permitiria ampliar o escopo de memorias e narrativas a serem coletadas com 0s

meus entrevistados.

3.2 As narrativas dos antigos sambistas do Salgueiro

Localizado na Tijuca, bairro carioca na zona norte, 0 morro do Salgueiro,
assim como as demais favelas do bairro (Borel e Formiga), integrava uma vasta area
que servia para a plantacéo de café, cultivo que permaneceu até a virada dos séculos
XIX e XX. Por conta dessa atividade produtiva e a necessidade de grande nimero de
méao de obra, a regido sofreu grande impacto populacional, em especial o0 morro do
Salgueiro, que teve a partir do comeco do século XX um processo de povoamento
por conta do expressivo contingente de ex-escravos e migrantes nordestinos.

O nome do morro foi dado a partir da chegada do portugués Domingos Alves
Salgueiro™ e durante os anos 1920 ganhou o seu nome atual, pois 0 comerciante se
intitulava proprietario de varios imoveis na localidade (precarios barracos, situados

nas encostas do morro). Na década de 1930, os moradores, cerca de 7.000, a partir da

188 | dem, p.60.

189 Comerciante e dono de uma fabrica de conservas na Rua dos Araljos, na Tijuca, Domingos era
também proprietario de 30 barracos no local. Logo o portugués virou referéncia e designagdo do morro,
que passou a ser conhecido como morro do "seu Salgueiro”.
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Escola de Samba Azul e Branco, conseguiram garantir sua permanéncia no morro
ap6s uma ameaca de despejo, inaugurando assim, de maneira informal, a primeira
“associa¢do de moradores” do Rio de Janeiro.'

Aos poucos, os moradores foram modificando a historia e a geografia do
morro (Imagem 4), dando nomes as suas ruas, vielas e "bairros™, cantos e recantos de
um morro que ia ganhando vida e cotidiano. E assim surgiram o Sossego (local mais
sossegado), o Campo (devido ao campo de futebol) e o Pedacinho do Céu (por ser a
parte mais alta, onde os barracos ficavam mais isolados do mundo). Tinha também o
Canto do Vovod, Sunga, Caminho Largo, Trapicheiro, Portugal Pequeno, Sempre

Tem, Anjo da Guarda, Terreirdo, Grota, Rua Cinco, Carvalho da Cruz e Buate. ***

Imagem 4 — Mapa do morro do Salgueiro, in COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio:
Record, 1984, pp. 12-13.

Os elementos sinestésicos presentes na narrativa do site oficial da escola
revelou aromas de uma culinaria plural (cozidos, mocotds, peixadas e feijoadas),
originada pelos diversos saberes/sabores das localidades de origem dos moradores
que afluiram para 0 morro a partir dos anos 1940, como “o interior de Minas Gerais €

do estado do Rio de Janeiro (Santo Antonio de Padua, Itaocara, Cantagalo, Cambuci

190 \/er COSTA, Haroldo. Salgueiro: Academia de Samba, Rio: Record, 1984, p. 75.
191 \www.salgueiro.com.br, pesquisado em 12/07/2010.
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e Sta. Maria Madalena)”. A partir da narrativa do site podemos perceber a
importancia da identidade negra para a formacdo social e cultural do morro do
Salgueiro, pois o “Carimb6, Folia de Reis, Calango, Jongo, Samba de Roda e o
Caxambu eram cantados e dancados pelos imigrantes em datas folcléricas e passaram
a ser apreciados também nas festas do morro”.'*

Os bailes e as praticas religiosas realcaram essa “fotografia” do morro e de
seus moradores. O tom predominante era o sentimental e nostalgico, onde a violéncia
parecia que ndo existia, e a convivéncia era extremamente pacifica, mesmo com tanta
diversidade.*® Outro traco marcante, dentro do carater festivo que a narrativa nos
apresenta sobre o morro do Salgueiro, percebe-se o forte apelo do sincretismo
religioso que consegue coadunar elementos da religiosidade catolica, com elementos
da umbanda e candomblé,’* resultando num totem simbodlico especifico da
localidade, mas bastante semelhante na forma do hibridismo cultural em relacéo as
demais agremiacOes em seus ambientes originais.

E os antigos sambistas do Salgueiro, como narraram suas memdarias sobre a
vida no morro nos anos 1950/60? Como se recordaram desse tempo? Como se
estabeleciam as relagcBes sociais e culturais? Dona Caboclinha apresentou suas
narrativas em torno das memorias evocadas pela geografia sentimental e cultural do
lugar. Suas festas, tradicdes, a origem dos moradores, com grande fluxo populacional
originarios do estado de Minas Gerais.

Caboclinha — E..Tinha aquele, aquele clima amigo porque muitas, muitas
meninas como eu ia pegar graveto.. e”..para fazer o fogdo, né de lenha,
outros ja pra pegar os mais fortes pra pegar aquelas toras pra fazer pra Tia
Neném faze o.., e a Tia Neném e a Tia Cicga né, fazer o suculento angu a
baiano... e ai.. ficava a noite toda naquela farra gostosa e boa né..
respeitando sempre que o samba que eu conheci foi uma coisa e 0 samba
que eu vivo hoje eu acho um pouquinho diferente..[...] Tinha tudo toda..toda
mistura. Cada um era uma coisa. Eu sempre fui cat6lica, mas tinha
umbanda, tinha... eu ndo sei..ndo entendo muito dessas outras religides.

Tinha o verdadeiro biblia que tem até hoje..tinhamos tudo, cada um era
uma coisa, mas todo mundo se dava bem. **°

192
193

Idem.

Idem.

194 Em janeiro, o dia 20 passou a ser especial para os moradores do Salgueiro. E nesta data que, até hoje,
flores e velas se espalham pelo morro para a festa em homenagem ao padroeiro do Salgueiro, S&o
Sebastido, cujas cores sdo o vermelho e o branco. O Campo se transforma num arraial, enfeitado com
barraquinhas e bandeirolas para a festa. A diversidade religiosa do Salgueiro permite ainda que o morro
abrigue outro padroeiro e protetor: Xang0, orixa do Candomblé, também de cores vermelho e branco e
também reverenciado no dia 20 de janeiro, quando, a noite, diante dos pegis e dos gongas, o senhor das
pedreiras recebe as homenagens de seus afilhados do Salgueiro. Idem.

1% Entrevista com Dona Caboclinha realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca em 12/7/2010.
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Dona Caboclinha, com certa nostalgia, trouxe a tona a memaria de um tempo,

na sua visao, paradisiaco. Recordou a historia de seus pais e dos antepassados nos

primeiros momentos de convivéncia naquele espaco.

Guilherme — E como é o nome do pai da senhora?

Caboclinha - Birolha ... [...] Cuiqueiro,... cuiqueiro

Guilherme — Ele... Nascido também no morro do Salgueiro?

Caboclinha — N&o. Ele nasceu na Italia. Era filho de italiano. Ele veio
pequeno. E os pais vieram pro morro, e depois arrumaram a situagdo, ai
fora, inclusive ele depois de rapazinho, ja gostou, ja casou, ja fez tudo que
tinha, ficou por ali mesmo. [...] Minha mée se chama Sebastiana Aliano.
Guilherme — Ai e eles se casaram.

Caboclinha — no morro.. [...] Era mineira.. (risos) mineira... [...]JE minha
avé do tempo de africano... minha mée era escura, meu pai era branco...
entdo ja viu, né..

Guilherme — A av6 da senhora, chegou a pegar a a época da escravidao?
Pegou ainda esse tempo?

Caboclinha — Eu ndo peguei ndo. Eu ndo peguei...porque ela era mae da
minha mée. [...] Ela pegou um bocado... A méae dela que era (risos). **

Em outro trecho da entrevista, Caboclinha retomou a narrativa da formacao

populacional do morro do Salgueiro, relatando também os ritmos que foram

introduzidos, sobretudo pelo contingente vindo de Minas Gerais e como isso resultou

numa marca identitaria para o lugar e consequentemente para a escola de samba.

Guilherme — E 14 do morro do Salgueiro, [...]JEra muita gente que vinha de
fora?

Caboclinha — Tinha muita gente! Minas entfo, invadiu o Salgueiro. E o
caso, né, e ficou, também,mas, invadiu no bom termo, né... e fizeram
amizade, criaram seus filhos ali, casaram ali, e ficou aqui até hoje... a minha
familia mesmo tem gente que veio de Minas, né, como a minha mée, como
minha avé, mas muitos anos...eu nasci ja no morro e ficou sambista. Se
mineiro ndo era sambista ficou.

Guilherme — Mas ai trouxeram outros ritmos também?

Caboclinha - o calango... [...] ...0 caxambu, tem outro... como é...é... ainda
tem uma outra danca que eu ndo me recordo agora... e ficou tudo... [...]
Jongo..jongo..tinha, 0 negdcio pegava fogo no dia de sabado, sexta feira.
Guilherme — é.. mas isso a senhora acha que também trouxe influéncias
para a cultura do morro do Salgueiro e depois pra escola?

Caboclinha — Trouxe, tudo que é bom, que...que...tem uma danga, né, que é
cultural... trouxe sim.. bom beneficio pro morro do Salgueiro. *’

Sobre a variedade das manifestagdes culturais, o0 compositor Djalma Sabia foi

recordando o que vivenciou no morro, tanto no &mbito musical, quanto no religioso.

19 1dem.
97 1dem.
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Guilherme — L4..tinha muitas festas 14 no morro, seu Djalma? Muitas festas
religiosas, catolicas, de candomblé?

Djalma — No morro teve tudo isso. Teve Caxambu, tinha procissdo, tinha
festa de ..como é..Folia de Reis..essas merdas todas..

Guilherme — Quem era o padroeiro?

Djalma — O padroeiro é Sdo Sebasti&o. '

Tia Cica, em seu breve relato, comentou sobre as festas e o0s ritmos que

faziam do local um lécus privilegiado de misturas e de enraizamento de tradi¢des

culturais da ancestralidade africana em juncdo com o barroco mineiro em sua

religiosidade e estética. Perguntada sobre as dancas e festas, a entrevistada relatou o

que lembrou, dos tempos de sua infancia e juventude.

Tia Cica: tinha, tinha Caxambu, Folia de Reis. Tinha assim bailes, bailes,
dias de santo, Nossa Senhora da Gloria, Nossa Senhora da Conceigdo tinha
baile, 14 no azul e branco, o pessoal fazia aquelas roupas bonitas, aquelas
senhoras né... 1%

Em outro trecho da entrevista, Tia Cica relembrou seus parentes ligados a

difusdo das dancas vindas de Minas. Com seu olhar de mineira desconfiada, foi

soltando pequenas, mas significativas historias.

Guilherme: a senhora falou pra mim que veio de Minas né, e a senhora
acha que teve essa mistura cultural? Com os ritmos de 14?

Tia Ciga: ndo, ndo eu nunca dancei I4. Era crianca, cinco anos de idade.
Guilherme: mas os seus pais trouxeram por exemplo, caxambu..

Tia Cica: ndo, minha mée dancava caxambu.

Guilherme: a senhora lembra no morro das pessoas dancando?

Tia Ciga: lembro, lembro, meu irmdo dangava caxambu. Eu ndo sei dancar
ndo, mas meu irmdo dancava. Meu irmdo foi presidente da velha guarda
daqui do Salgueiro, era salgueirense doente. 2

Haydé Blandina descreveu o morro como um lugar tranquilo e de convivéncia

facil. Para a moradora de Copacabana, subir o morro ndo parecia ser algo tdo

assustador quanto se pintava nas cronicas dos jornais. Outro tema presente foi a

questdo da preocupacdo com as criancas e a sua escolaridade. Haydeé falou com

orgulho dos moradores e especificamente dos sambistas, pois nédo identificava e

continua ndo identificando sinais de analfabetismo no morro do Salgueiro.

Haydé: o morro era uma coisa muito gostosa, porque eu estava sempre I3,
era um morro sossegado, ndo tinha tiroteio, ndo tinha nada, as familias todas

1% Entrevista com Djalma Sabia em sua residéncia, na Tijuca, em 01/6/2010.
199 Entrevista com Tia Cica realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

200 1 dem.
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eram amigas, e tinha gente muito boa que frequentava, o deputado, Sami
Jorge, ele era um benemérito do Salgueiro, 0s meninos que estudavam, ele
tomava cuidado e, “ndo tinha vaga na escola, como ndo tem vaga?”,
procurava vaga, tratava, caso de doenca, encaminhava pros hospitais, e
quando eles estavam mais crescidinhos botava tudo pra ser lixeiro. [...] As
vezes, eu passo, moro em Copacabana, né, no posto 6, entdo as vezes saio
pela Avenida Copacabana vou fazer qualquer coisa, de repente ougo: “dona
Haydé”. Eu olho, é o menino 14 da Comlurb, “oi, como ¢é que vai?” [...] 201

Jorge Bombeiro narrou suas lembrancas da infancia e adolescéncia,
mesclando festividades e as atividades culturais que exerceu no morro. A sua agdo
comunitaria, com a exibicdo dos filmes, uma atividade cultural muito pouco
comentada pela imprensa, abriu novas perspectivas de andlise sobre a circulagdo de
ideias e agentes culturais no morro do Salgueiro.

O depoente destacou o papel desempenhado pela Fundacdo Ledo XIII como
um polo de aglutinacdo cultural em prol da comunidade, onde sua funcdo de
assisténcia social era ampliada com as acOes culturais. O sambista revelou com
orgulho a sua agdo e o “pioneirismo” de levar entretenimento e cultura aos
moradores, citando 0s estratagemas para conseguir 0 equipamento necessario, num

intercAmbio com a Embaixada dos Estados Unidos.

Jorge - [...] mas & no morro, eu era o diretor dum grémio que tinha a
Fundacdo Ledo XIII, 1a no morro eu fazia show, dava também sessdo de
cinema, pra fazer sessdo de cinema eu tinha que tirar um curso na
embaixada americana, entdo apanhava 0s projetores, eu creio que era 16
milimetros, na embaixada era obrigado a trazer os documentarios a
propaganda deles, e depois eu vi que muita gente ndo queria s6 vé a
propaganda deles, uma coisa, um filme, entdo alugava filmes nas
produtoras, Universal, e outras mais, entdo alugava |4 e cobrava do pessoal
irrisoriamente s6 pra pagar os filmes, e ai foi minha vida.. [...] 14 ho morro
do Salgueiro, na Fundagdo Ledo XIII, hoje ta muito abandonado, entendeu..
Guilherme: essa coisa dos filmes..que filme o senhor lembra que exibiu 14?
E o pessoal gostou? Eram mais filmes nacionais ou estrangeiros?

Jorge: ndo, o estrangeiro, eu via 0 que o pessoal gostava, filme de bang
bang, filme de amor, entdo alugava o filme e, no dia que era pra mim
apanhar a maquina da embaixada, com a prépria maquina da embaixada, eu
passava os filmes, e isso a embaixada la acho que nunca soube que eu fazia
iSS0, né,zogor causa que eu s apanhava s6 documentario deles, né, e por ai
vai, né.

Em outro momento de sua entrevista, Jorge Bombeiro®® retomou a questao da

infancia ao falar de sua escolaridade e a constante busca de trabalho até sua

01 Entrevista com Haydé Blandina realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

202 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

28 A narrativa de Jorge Bombeiro guarda em seus tracos o porte da fidalguia e da “malandragem”
carioca, utilizando em sua entrevista a linguagem popular dos sambistas.
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incorporagdo ao Corpo de Bombeiros, razdo maior de seu sobrenome artistico. Um
dado que me chamou a atencdo foi o fato de o entrevistado se relacionar com o
emprego formal de maneira altiva, mas logo em seguida revelar que continuava com
suas atividades artisticas, tanto como promotor de eventos quanto como um dos

musicos dos diversos grupos que participou.

Jorge: eu estudei na Escola Heitor Lyra, ali na subida mesmo do morro, ali.
Estudei na Escola Heitor Lyra, eu trabalhava.. ou trabalhava durante o dia,
pela manha, a tarde, é.. ia pra um emprego que eu arranjei, né, isso desde
idade de 7 anos,eu sempre trabalhei. Trabalhando e estudando.. e , também,
passei pra estudar a noite, que era no antigo Colégio Padre Champanhague,
acho que uma coisa assim, entendeu.. a noite, né, ali na Bardo de Mesquita,
estudava a noite, e também as vezes vendia, trabalhei em circo, né que
naquele tempo tinha circos, aqui..entdo, eu passei a trabalhar no circo
vendendo refresco, naquele tempo se vendia muito refresco, bala, dentro do
circo. Depois eu vi que eu poderia fazer meu negocio, entdo comecei a
comprar amendoim, eu mesmo botava ele pra torrar e vendia, eu me
recordo. [...] Al entrei na corporagdo dos bombeiros, mas antes eu também,
eu tinha, eu sempre fui musico, gostava de cantar, 14 no morro, né que l& no
morro, nos shows eu cantava também, botava concurso de cantora, e tudo..
e, tinha um grupo, cantava com o grupo, tocava, era pandeirista, tocava com
esse grupo. [...]

Essa dicotomia trabalho formal x trabalho artistico é uma das chaves para o
acompanhamento da entrevista de Jorge Bombeiro. Nessa linha meio ténue de
autoafirmacdo, a sua condicdo profissional conferiu-lhe respeitabilidade no contexto
social, mas foi o trabalho artistico que visivelmente lhe conferiu o prazer de viver.
Subjetividades a parte, essa dicotomia e a constatacdo posterior podem ser
percebidas no 4udio de sua entrevista. Ao retomar a conversa, novamente seus pais
foram lembrados. Sua origem geogréfica, sua infancia e as praticas culturais e
religiosas que aconteciam no morro do Salgueiro foram evocadas por Jorge

Bombeiro.

Jorge: meu pai era mineiro, né, e meu tio é automaticamente é mineiro,
porque minha mde também era mineira. E também, o meu tio era mais
conhecido, tanto no meio do samba Manuel Carpinteiro, entendeu..
trabalhava em carpintaria,né.. veio pra ca.[...] casou com a minha méae, né,
ela era mineira [...] mineira também.[...] porque antigamente vinha muito
pessoal de fora, aqui pro Rio, e ainda vem, né, ainda vem, muita gente, de
fora, e aqui vai germinando, por causa que aqui, o Rio sempre foi um local
onde que o pessoal vinha, naquele tempo tinha muito forrd, baido, muita
musica, tinha também, agora eles dizem pagode, mas aqui era mais
regional, musica regional, assim, de Black. *°

204 1 dem.
25 | dem.
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A narrativa a cerca da religiosidade com suas festas e manifestacfes séo
mescladas com a cultura musical em suas diversas praticas. Percebe-se a grande
influéncia que o contingente originario de Minas Gerais trouxe para 0 morro do
Salgueiro. Parte significativa dos entrevistados revelou que seus antepassados vieram
deste estado.®® A marca de uma religiosidade barroca e também dos cultos afro-
brasileiros foram legados importantes dessa influéncia cultural trazida das Minas
Gerais. O jongo, 0 caxambu, o catereté sdo citados ou lembrados pelos entrevistados.
Jorge Bombeiro ampliou o panorama cultural relatando a realizacdo de serestas, dos
sambas, dos bailes com a musica soul, do movimento Black, revelando um quadro
bastante plural de sons e ritmos, que dotaram o Salgueiro de uma universalidade

cultural.

Jorge: ah! tinha a festa de Sdo Sebastido, foi o que foi, foi o0 dia marcante,
né. tinha procissdo, né, no dia 20 tinha procissdo, o qual tem uma
carteirinha 14 em cima de S8o Sebastifio, 14 no morro, e, tinha também
festivais de futebol, entendeu, que na fundagdo era integrada, a gente fazia,
eu ndo sei mais qual era, Olimpiadas. Todos morros tinham uma fundacéo,
entéo, jogava futebol contra Salgueiro contra Mangueira, e assim vai.. Pro
campedo, e também tinha os bailes de.. de missa, no Salgueiro.. por ai a
fora... [...] ndo, os bailes dentro das agremiagdes, das fundacdes, né,
aniversario, tudo.. entendeu, agora la no morro fazia seresta, fazia shows, e
tudo..né. 2%’

Toda a altivez do entrevistado se recolheu quando questionado sobre as
religiGes afro-brasileiras. Ndo negou a existéncia, mas falou meio timidamente dos
seus parentes que lideravam terreiros, denominados “centro” pelo entrevistado. Essa
denominacdo, também utilizada pelos cardecistas, cria certa ambiguidade, deixando
no ar uma duvida. Jorge Bombeiro, entretanto estava se referindo a um terreiro de
candomblé ou umbanda, mas em sua fala, a palavra “terreiro”®® ndo ganhou
projecdo. Esse evitar da palavra, simbolicamente, guarda uma rejeigéo ou respeito e,
sobretudo, 0 seu ndo pertencimento aquele grupo. Se o entrevistado cita 0 seu tio
como representante, faz questdo também de nédo incluir o seu pai como praticante ou

adepto a religido afro-brasileira. Sobre os evangélicos, seu comentario foi mais

206 Faltou da minha parte a perspicacia de tentar mapear de qual regido das Minas Gerais gerou essas
correntes migratérias. E razoavel supor, a partir de outras pesquisas sobre esses ritmos afro-brasileiros?®,
gue essa corrente migratéria tenha vindo da Regido do médio Paraiba, no entrecruzamento de Minas
Gerais, Rio de Janeiro e S&o Paulo.

27 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

208 A palavra terreiro tem um significado mais amplo do que o caréter religioso, pois os espacos de ensaio
das escolas, antes de terem suas quadras, também eram designados como terreiros.

107



laconico e resignado quando constatou o aumento consideravel de igrejas
evangélicas em relagdo aos anos 1960.
Guilherme: tinha muitos terreiros também la no morro seu Jorge?
Jorge: Terreiro?
Guilherme: de candomblé, de umbanda?
Jorge: bom, { }. 0 meu tio, ele era um dos, representantes, da, tinha um
centro 14, né, que era la no Caminho Largo, Tia Paulina, centro dele, muito
conhecido né, agora meu pai ndo era de centro ndo, mas meu tio era.
Guilherme: é né, conviviam bem |4 no morro, ou tinha algum preconceito?
Jorge: sempre houve convivéncia de, dos centros do morro do Salgueiro,
ndo so tinha ali, tinha em varios locais, centros do morro, mas foi acabando,
acabando, até hoje que eu saiba.. [...] agora, evangélico tomou conta do

local, agora sim, tinha umas 3 ou 4 igrejas evangélicas, 14 em cima no
morro. %°

A importéncia dos concursos de beleza também esteve presente na entrevista
de Jorge Bombeiro. Num dos trechos da conversa, ele relembrou a sua agéo
“pioneira”, conseguindo garantir a participacdo de uma componente, moradora do

morro do Salgueiro, num concurso de beleza.

Jorge: [...] e também fazia show, evento, eu também dava uma de
fotégrafo, também, tinha também, ah.. eu fui o primeiro a botar uma mulher
de morro no antigo Estado da Guanabara, na Miss Estado da Guanabara, 0
qual uma mulata do morro concorreu a este titulo, entendeu.. e por af vai. 2*°

A complexidade de relagbes estabelecidas visivelmente permitiu a
consolidacdo de um traquejo social que seu Jorge Bombeiro adquiriu, possibilitando
outras interacBes culturais, que ele orgulhosamente narrou, como a candidatura a
Miss Guanabara de uma moradora do morro do Salgueiro. A conquista de Jorge e da
candidata a miss, que ndo tem seu nome revelado, deixa clara como a questdo da
segmentacéo social e racial era um impeditivo de participacdo social e um incomodo
para as comunidades periféricas, pois o entrevistado faz questdo de frisar que a moga
era uma mulata.

Outro tépico que emergiu nos depoimentos sobre o morro foi a presenca de
politicos em busca de apoio em suas candidaturas. Haydeé Blandina destacou a
relacdo estabelecida por essa classe com a comunidade do morro do Salgueiro. A

sambista trouxe a cena o politico Sami Jorge®", que em seu ponto de vista era um

29 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
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Idem.
211 sami Jorge foi suplente em 1954 e vereador em 1958. Em 1960, eleito deputado constituinte do Estado
da Guanabara e, em 1962, deputado estadual pelo PSD. Em 1979, ajudou a fundar o PDT (Partido
Democratico Trabalhista), voltando & Camara Municipal como vereador se reelegendo em 1992, 1996 e
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“agente social”, amparando a juventude do morro. Na visdo de Hayde¢, a politica e o
comportamento oportunista dos politicos ndo ganhavam muito espaco na
comunidade do Salgueiro. O respeito que ela devotou ao ex-deputado parecia ser um
agradecimento por sua acdo social, oportunizando estudo e emprego aos moradores

do morro.

Haydé: [...] os politicos, alguns apareciam sim viu, pra vé se conseguiam
voto, essa coisa toda, mais ndo pintava ndo, porque o salgueirense ndo dava
muita pelota pra isso. Entendeu, e ai, até desistiram, agora, o Sami Jorge, é
que era o cara que, acodia todo mundo 14. “6 menino, vocé ndo vai pra
escola?”. O menino terminou o primadrio, ta crescidinho, ta com 17, 18 anos,
vai ser lixeiro. Ai botava o cara la. Nao sei que diabo de poder que ele tinha.
Que a maioria do salgueirense é da Comlurb. Engracado né?. 2

Djalma Sabia narrou com certa ironia os estratagemas dos moradores que
buscavam estabelecer relacfes mais efetivas com os politicos e como essa classe
tentava se aproximar em troca de favores eleitorais. Essa relacdo oscilava da
ingenuidade a esperteza, de ambas as partes, na analise critica e bem humorada de
Djalma Sabia.

Guilherme — E tinha muita politica 1a no morro? O senhor falou do apoio a
Juscelino. Os politicos subiam o morro do Salgueiro pra pedir apoio?
Djalma — Era uma festa! S6 que tem uma coisa... Os caras ndo eram cara de
pau. Subiam um politico pela General Roca outro ja tava descendo pela
Bom Pastor. Porra o Nelson ficou até pau da vida: Porra vocés precisam...
arranjar um politico pd e firmar com esse politico. Por isso que o Salgueiro
ndo vai pra frente pd! Por que cada um puxava brasa pra si. Cada dia tinha
um politico o Nelson chegou com uma proposta aqui, ainda ndo era diretor,
chegou inclusive, uma reunido pra propor se o Salgueiro, ja4 era
Académicos, apoiasse a candidatura do Juscelino, os quatro anos que ele
fosse presidente ia bancar os Carnaval da escola. Tinha um grupo...um
grupo que financiou a campanha do Juscelino, por que foram o qué umas
oitenta empresas...oitenta empresas ajudaram a campanha do Juscelino.[...]
Oitenta empresas...Porra se fosse agora ndo ia ser eleito ndo, a oposicéo ia
falar: P8! Inclusive teve uma festa dos cento e cinquenta anos do corpo dos
fuzileiros navais e essas empresas se reuniram, compreendeu, para fazer
uma homenagem pro Juscelino. [...] E a empresa do Nelson era forte que ela
era fornecedora de produtos do mar pro governo federal, estadual e
municipal. Essa festa aqui foi em homenagem aos cento e cinquenta anos e
0 Juscelino foi homenageado nessa festa. Compreende? [...]

O segundo eixo tematico reuniu as narrativas dos antigos sambistas sobre a
fundacdo da escola e os desfiles marcantes durante a década de 1960. Mesmo tendo

um grupo forte e respeitado pelas demais agremiac6es na cidade do Rio de Janeiro, a

2000. In http://www.deputadopauloramosrio.blogspot.com/2010/11/medalha-tiradentes-para-sami-
jorge.html, pesquisado em 27 de fevereiro de 2012.

212 Entrevista com Haydé Blandina realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
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divisdo do morro em trés pequenas escolas ndo permitia que a comunidade tivesse a
alegria da conquista de um campeonato. O Carnaval de 1953 foi emblematico dessa
impossibilidade, e os compositores foram muito importantes no processo de
aproximacdo das partes, viabilizando um processo de fusdo entre as trés agremiacoes
que foi se consolidando com o tempo, parte por adesao imediata da Azul e Branco e
Depois eu Digo, parte por conquista lenta e paulatina, com o GRES Unidos do
Salgueiro. Os moradores do morro também sabiam criar novas instituicGes e inovar
no campo das estratégias carnavalescas.

Um tema recorrente nas entrevistas foi sobre a trajetoria da escola nos anos
1960. O discurso da ousadia e inovacdo também apareceu nas narrativas dos
entrevistados. Ao falar com orgulho dessas qualidades da escola, os antigos
componentes reafirmaram canones que garantiram o espa¢o do Salgueiro como a
escola que teria revolucionado os desfiles das escolas de samba naquela década.

O compositor Djalma Sabia falou com orgulho do “pioneirismo” da escola em
viagens internacionais e nacionais de grande relevancia. A experiéncia em Cuba, em
1959, e na ainda ndo inaugurada Brasilia deram grande visibilidade ao Salgueiro,
escola até entdo sem nenhum titulo no Carnaval carioca. O entrevistado destacou
também o poder de articulacdo de Nelson de Andrade com a classe politica, no
entendimento de que essa postura poderia trazer beneficios ndo s6 para a escola de
samba, mas também para a criacdo de infraestrutura no morro do Salgueiro.

Djalma — O Nelson revolucionou. Foi a primeira escola a ir para o exterior
a convite de Fidel Castro, quem recebeu agente 4, foi esse mogo ai (mostra
0 retrato).

Guilherme — Che Guevara.

Djalma — Foi ele que recebeu agente I4,... compreendeu?. Foi a primeira
escola a pisar em Brasilia, antes de inaugurar...fomos fazer show I& pros,
pros candangos...Juscelino tava ali também e coisa e tal, junto... Depois
fomos no aniversario do Brasil... ja, Brasilia j& em funcionamento,
compreendeu? Entdo, e ai passou a dar... a fazer um monte de show e
quando foi pra fora, e ai depois fora da gestdo do Nelson, foi pra Europa
com o Osmar, s6 que fez uma merda danada, como sempre, né... Voltou
todo mundo no meio da viagem, pd.. Porque ele em vez de levar o pesso..

componentes da escola, ele fez um “escrete”, levou négo da Mangueira, da
Portela, af se desentendeu...aquela histéria uns cavalheirismos né... 2

Djalma Sabid destacou que o grande legado da escola foi apresentar

personagens de origem afro-brasileira que ndo figuravam nos livros e eram pouco

214 Entrevista com Djalma Sabia em sua residéncia, na Tijuca, em 01/6/2010.
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conhecidos do povo em geral. O compositor, de uma forma original em relagcdo aos
relatos bibliogréaficos, destacou o desfile de 1957, no seu entendimento o enredo que
iniciou a saga do Salgueiro nos temas afro-brasileiros.
Djalma — Assim eles resolveram mudar a tematica de samba enredo e
mostrar herdis marginalizados pela histéria.. .isso surpreendeu todo mundo,
pd...Ai ficou sabendo quem era Chico Rei, como é que foi a histéria, como
é que foi isso. .., j& tinham sido tentado antes deles, com esse negdo que esta
ai atras, (mostra uma foto na parede) atras de vocé ai , Navio Negreiro...

Navio Negreiro... Desfile do Salgueiro com tema negro foi Navio
Negreiro... Foi Hidelbrando... ?°

A Ultima frase é bastante relevante, pois demonstra, na narrativa de Djalma,
que desde os primeiros anos de formacdo da escola ja estava presente o desejo de
trazer a tona os temas referenciais ao universo da cultura negra, expondo de maneira
mais critica a condicdo de vida que essa enorme massa da populacdo vivia e como
essa historia, uma das vertentes de destino da di4spora negra,?*° foi construida em
terras brasileiras.

A sentenca de Djalma, citando o nome de Hidelbrando Moura, dentro da
minha perspectiva inicial, ndo foi “impactante”, entretanto revelou-se posteriormente
um forte indicio de que o desejo de tratar dos temas negros ja estava circulando no
ambiente das escolas de samba e no préprio Salgueiro muito antes da genial ideia de
Pamplona. Djalma procurou oferecer mais informacdes sobre Hidelbrando:

Djalma — Era carnavalesco ..Foi ndo sei o qué...ganhou um titulo de belas
artes também, ndo sei de qué, mas também ganhou...desenhava também, ...é
tinha uma certa ilustragdo também... Parou na época do Pamplona por causa
da midia, até entdo a midia ndo dava pelota pra escola de samba, s6 passou

a dar depois de agora, passou a dar um pouquinho depois da entrada desses
caras. Passou a midia a dar mais atencéo... 2/

Uma das partes mais relevantes da entrevista com Djalma Sabid demonstrou
que o compositor é bastante conectado a histdria dos negros no Brasil. Com seu jeito
peculiar, Djalma fez uma explanacdo sobre a desunido dos negros desde o periodo
escravista, tendo desdobramentos nos dias recentes.

Djalma - Pé... tinha crioulo pra caramba aqui no Brasil, porque eles nao
ganharam uma revolucdo? Porque isso era igualidade de uma tribo com a

215 1 dem.

218 \er HALL, Stuart. Da Diaspora: Identidades e Mediacdes culturais. Belo Horizonte: UFMG —
UNESCO, 2003.
27 Entrevista com Djalma Sabia em sua residéncia, na Tijuca, em 01/6/2010.
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outra. E quem era o maior escravagista? Os negros mesmo, porque uma
tribo derrotava a outra e aqueles que ndo morria eles aprisionava , quando
chegava os navios no litoral pra..pra..pra negociar , porque 0 negro era
moeda de troca, trazia pano estampado e coisa e tal e eles davam os crioulos
pra os crioulos vir pro cativeiro. Entdo o maior escravagista do negro foi o
negro mesmo. Isso continua até hoje, continua 14 dentro Africa, se vé agora
na Copa do Mundo, o dnibus Ia chegou uns caras ndo sei la da onde, po..
quis matar todo mundo, jogaram bomba pintou o sete. Eles la ficaram
preocupados pra caramba,... que era uma rivalidade filha da mae, aquela
vaidade, mundos de poder. Porque ndo chegavam aqui uma com dor, porque
todo mundo queria ser o rei, p6. No chegava...pd... tinha nagd, usa, nega
mina, angola, porra tudo isso chegava, mas ndo se dava, ndo se dava.

Entre tantas figuras importantes, trés personagens emergiram com muita forca
nas narrativas dos entrevistados. Por conta da evocacdo desses nomes, percebi que
eles tanto conquistaram notoriedade quanto preencheram um espaco simbélico como
agentes sociais que marcaram a histéria dos desfiles das escolas de samba. Os trés
personagens sdo Nelson de Andrade, Arlindo Rodrigues e Fernando Pamplona.

Djalma Sabia percebeu a importancia e ressaltou as figuras de Nelson
Andrade e Fernando Pamplona. Procurou, entretanto, defender a ideia de que as
“inovagdes” colocadas em pratica no Salgueiro vieram mais com o primeiro
personagem e foram levadas ao extremo com a entrada em cena do segundo. Nelson
Andrade, socio benemérito, presidente do Salgueiro e, apds 1962, lider na Portela,
teve sua importancia ressaltada no depoimento de Djalma Sabid, que lembrou o
amigo com respeito e admiracao.

Djalma -..antigamente o maximo que tinha a escola de samba era
seiscentas jpessoas, oitocentas.. e quem saia com esse ..esse nlimero era s6 a
Mangueira, Portela e o Império Serrano.. Salgueiro quando desfilou em....
no 54, ano da fusdo noés tinhamos no maximo..quinhentas pessoas
..entendeu, agora vocé de |4 pra ca que tudo mudou, com a entrada do
Nelson Andrade, que o Nelson Andrade é que dinamizou tudo no samba..o
Salgueiro e 0 Samba...com a entrada dele ele trouxe esse mogo pra c4,
Fernando Pamplona, antes trouxe um casal..essa.Dirceu Nery e Marie Luise,

a mulher dele, foi que fez um Carnaval diferente Viagem Pitoresca através
do Brasil, [..]. 2

Em varios momentos da entrevista com seu Djalma Sabia, ele retomou a
figura de Nelson de Andrade, ressaltando a sua importancia e papel fundamental na
criagdo das bases de “inovacdo”, caminhos que a escola, em sua opinido, desejava

trilhar, estampados no lema ‘“Nem melhor, nem pior, apenas uma escola diferente”.

218
Idem.
219 Entrevista com Djalma Sabia em sua residéncia, na Tijuca, em 01/6/2010.
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Djalma — Foi o Nelson criou... Ele criou muita coisa fora disso...Ele acabou
com o negdcio de corda, antigamente escola de samba tinha esse negécio de
corda, ele acabou com esse negécio das criangas ndo poderem desfilar na
escola..ele botou uma banca..Olha a escola ndo entra se ndo, ..se as criangas
ndo desfilar a escola ndo entra..e ndo vai ter desfile..porra ..ai foi um corre
pra la corre pra ca. [...] Ele trouxe diretor também..é..0 livro do Sérgio
Cabral cita ele.. uma grande pessoa! %

A importancia de Nelson foi atestada por Djalma, citando o livro de Sergio
Cabral como fidedignidade da informacdo. Os canones estabelecidos pelos
jornalistas circularam em todas as esferas do universo das escolas, entretanto a
importancia de Nelson Andrade, ainda viva na lembranca dos componentes mais
antigos, ndo conseguiu manter a mesma forca do cénone relacionado a figura de
Fernando Pamplona.

Em outro momento da entrevista, Djalma Sabia narrou as particularidades
politicas da escola. Recordou mais uma vez a figura de Nelson ao acentuar suas
estratégias administrativas e, sobretudo, a rede de influéncias que o presidente de
honra estabeleceu para garantir as atividades no Salgueiro. O seu estilo brigdo, afeito
a confusdes e incorporacdes, revelou, na opinido de Djalma Sabia, uma generosidade
pouco comum no universo das vaidades dos sambistas. Djalma demonstrou sua
admiracdo pelo personagem, que por alguns anos foi seu patrdo, pois 0 compositor
trabalhou como seu motorista particular.

Djalma- O Nelson, ao contrario do que muita gente pode pensar, ndo tinha
nada de vaidoso. Ele armava tudo, brigava para conseguir os trogos, mas na

hora do arremate final ele jogava um crioulinho na parada, que era para ndo
parecer que ele estava fazendo tudo sozinho. %

Inevitavel é a comparacdo entre a descricdo dos velérios de Calga Larga®?,
onde as autoridades se fizeram presentes e com um grande afluxo de amigos e
sambistas, com o velério de Nelson Andrade*?, onde pouquissimos presentes, entre
eles, Pamplona e Djalma Sabia foram reverenciar pela ultima vez o amigo.

A trajetéria do Salgueiro no inicio dos anos 1960 permaneceu cercada de
tensdes. A recusa inicial, como expressou Djalma, devia-se a questdes politicas

internas, que provocaram, no seu modo de compreenséo, o afastamento de Nelson de

220 1 dem.

221
Idem.
222 A morte e 0 sepultamento do sambista Joaquim Casemiro, o Calca Larga, foi noticiada na edicio do
Jornal do Brasil em 30/08/1964, p. 15.
223 A morte de Nelson Andrade foi em 29/10/2005.
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Andrade da Escola, por conta do “choque” que ele teve com outra lideranca da
comunidade, Joaquim Casemiro, o Calga Larga.

A figura de Nelson, elemento branco que ndo morava no morro do Salgueiro,
parecia para muitos um arauto das novidades. Sua chegada a escola e o foco
empresarial com certeza assustavam aos componentes, que ja produziam Carnaval
com a visao artesanal dos tempos iniciais, representados por Calga Larga, morador e
um dos lideres do morro do Salgueiro.

O embate entre essas liderangas, no jogo simbolico entre os considerados “de
dentro” versus os denominados “de fora”, gerou inumeras tensdes, tanto nas questoes
ideoldgicas e estéticas quanto nas de ordem politico-administrativas. A maneira de se
expressar de Nelson era firme e, como atestou o compositor, “pesada”.

O compositor Djalma Sabia demonstrou grande conhecimento sobre a historia
do Salgueiro. Sua narrativa aproxima-se dos jornalistas Sergio Cabral e, sobretudo,
Haroldo Costa, citado por ele durante a entrevista. Comparando os fatos pela
narracdo de Djalma e na leitura de Salgueiro Academia de Samba, de Haroldo Costa,
percebe-se uma interacdo narrativa.

Pela semelhanca da versdo sobre a entrada de Fernando Pamplona e do papel
desempenhado por Nelson Andrade, é possivel intuir que Haroldo Costa e Djalma
Sabia partilharam essa narrativa e cada qual se apropriou e reproduziu de maneira
prépria. O jornalista centrou maior peso em Pamplona e o compositor enfatizou com
mais forca a figura de Nelson de Andrade. Djalma contou sua versdo sobre o0s
acontecimentos do Carnaval de 1959, quando teve seu samba cantado pela escola e
os desdobramentos dos anos posteriores.

Djalma —...Entdo acontece 0 seguinte quem estava na comissdo julgadora
foi o Fernando Pamplona, e.. Haroldo...essas turmas todinha..ja tinha
julgado o Carnaval.. que tava com essa mania de carreta e essas
coisas..entdo foi um Carnaval tudo no chao, era alegoria de mais, tudo no
chdo e nds perdemos por meio ponto, um ponto pra Portela, que a Portela
nessa época era a dona do baralho..ndo é verdade.. O Natal era fogo...mas ai
0 Nelson... Nelson era muito pesquisador... era um presidente fora de série,
ninguém ia dar coca no Salgueiro, ele era um pesquisador estudioso, entdo
foi saber as notas dos julgadores, entdo p6é o Salgueiro nunca tinha ganhado
nota dez num quesito la ele foi 1a saber quem tinha dado, quem tinha dado
era o Fernando Pamplona, ele ai perguntou a um cara da escola, ao Caxiné,

[...] a mulher dele fazia parte da escola e conversou com o Caxiné: ... Pd
Caxiné quem é aquela ...aquele cara que tava no julgamento... Fernando
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Pamplona...Eu tinha vontade de bater um papo com ele... Ele é professor de
Belas Artes, trabalha no Teatro Municipal e faz ndo sei o qué na Globo. %

A narrativa seguiu em ritmo de retomada de foco, proposta pelo prdprio

entrevistado, que foi articulando sua fala e encaixando os personagens de acordo com

seu encadeamento logico. A descricdo de detalhes do desfile do Salgueiro de 1959

permite perceber a estética trazida pelo casal Nery.

Djalma - Entdo eu vou conversar com ele...mas.. antes ele tinha conversado
com o Caxiné também a respeito desse casal, esse casal trabalhava pra
brasiliana, eles fazia os aderecos da brasiliana, as roupas da brasiliana, eles
era um..artistas desse género... ai o resultado, ele procurou saber quem eles
moravam, ai o Nelson foi a Copacabana na casa do Dirceu e ficou
deslumbrado e perguntou pro cara sobre Carnaval.. Tem tema?... Ele disse
eu ndo tenho tema, tenho uma ideia...mas qual é a ideia?... Eu tenho uma
ideia de fazer uma coisa assim... O Senhor tem uma ideia? ... Uma
homenagem a Debret... 8, mas Debret , mas ndo.... Ndo, ndo é muito dificil
ndo .. ai ele elaborou um troco, um projeto..mostrou pro Nelson ele bateu
cabeca pra ele ai ele fez o enredo...Mas, quando foi apresentado na reunido
da diretoria todo mundo chamou o Nelson de maluco, o carnavalesco era
uma farra, todo mundo acostumado com ter carro, ndo vai ter carro esse
ano, que no vai ter carro...(risos). %%

Da mesma forma, a forte presenca do cotidiano dos negros escravos no Brasil

colonial seria a principal representacdo da escola em seu desfile 1959, o que

despertou fortemente a aten¢do do compositor Djalma Sabia.

Djalma — [...] ai foi um Carnaval todo no chéo...cadeirinha de arrua, até
onde é...se destacou a Paula, né..a Paula é essa mulata que esta ali, atras de
vocé (mostrando a foto na parede)... I& em cima..€... aquele ali é o figurino
do casal, compreendeu... entdo tinha uma cadeirinha de arrua que ia o
mestre sala, ndo a porta bandeira, ai quando chegou em frente a comissdo
ele tirou ela da cadeirinha de arrud pra fazer a exibicdo, né.. ,mas foi um
espetaculo.. ai apareceram esses caras vendendo, como é...cesto de verdura,
cesto de péssaros, né.pra vender que 0S escravos Viviam  naquela
época...foi um espetaculo, [...]

A presenca de Fernando Pamplona, nas palavras de Djalma o “chefao”, e 0

resgate da importancia de Nelson Andrade foram itens marcantes da entrevista do

compositor. Segundo o compositor, Nelson era uma pessoa inquieta que buscava o

novo e estava sempre querendo inovar nos enredos do Salgueiro. Mesmo com a saida

de Nelson e o ingresso na concorrente Portela, a admiracdo de Djalma se manteve

224 Entrevista com Djalma Sabia em sua residéncia, na Tijuca, em 01/6/2010.

225 | dem.

226 | dem.

115



intacta e, para 0 compositor, 0 ex-presidente era um dos responsaveis pelas

mudancas tematicas nos desfiles dos anos 1960.

Djalma - o Fernando ficou maluco, ai deu nota dez, P6 o Salgueiro nunca
tinha ganho nota dez, nenhuma das trés escolas, perguntaram ai depois do
Carnaval, ele procurou saber como é que podia fazer contato com o
Pamplona, ai fez o contato com o Pamplona, ai 0 Pamplona falou assim: Eu
vou fazer, topo fazer o Carnaval do Salgueiro, mas eu quero aquele casal
junto comigo ai fez um colegiado dentro do Salgueiro, ai veio ele... ele era
o chefdo..veio a..a..Rosa Magalhdes, Maria Augusta, o casal, mais o Viriato,
pd foi uma equipe...

Guilherme — Arlindo Rodrigues.

Djalma — Arlindo Rodrigues...pd foi um Carnaval . p6 ..que...desbancou
com...com... esse dos Palmares, Zambi dos Palmares, compreendeu, mas
também com a politica da Portela agente ganhava sozinho, nés ganhava
sozinho aquele Carnaval... ai 0 Natal disse que ndo perdia pro regulamento,
fez uma merda.do cacete...um bolo danado...ai empatou cinco escolas em
primeiro lugar ...ai o Nelson, continuou correndo atrés ai ele cismou que
tava procurando uma coisa na histéria um diferente, ai ele descobriu o, deu
a ideia de fazer o Aleijadinho, viajou com o Pamplona |4 pra Minas e coisa
e tal, viram aquela porra das igrejas 14, nés tiramos o segundo lugar outra
vez, puta que pariu...ai..houve uma politica interna, ele largou a porra do
Salgueiro pra |4, foi embora pra Portela, na Portela ele levantou trés
campeonato... %’

Em outro trecho da entrevista, Djalma Sabia voltou a destacar a presenca do
cenografo Fernando Pamplona como fato importante da vida da escola nos anos
1960. O compositor comentou sobre as dificuldades que o carnavalesco teve para por
em pratica seu projeto estetico. A narrativa de Djalma Sabia ndo colocou o peso na
questdo da vestimenta africana, fato que os textos dos jornalistas e pesquisadores

ressaltaram neste episédio. Segundo Djalma Sabia,

Djalma — Que o pessoal ta acostumado com o negdcio de capa e coisa e tal,
chapéu.. roupa de general aquele caras puxando saco dos militares e eles
fizeram um samba desse pessoal que era marginalizado..eram herois
marginalizados na historia, compreendeu, foi isso também que estourou a
boca do baldo! Mas ai...ai ..fizeram essa coisa, mas acabaram aderindo,
compreendeu, mas ...0 Nelson era um tremendo carne de pescoco, ele
também falava, vocés querem ganhar Carnaval como? Querendo sair
fazendo igual...igual viadinho, Nelson falava assim...0 verbo dele era
pesado. Dele e do Pamplona.. Todos dois...falavam pesado pra caramba.. ai
inclusive o séquito do Zambi ele teve que... tirar..teve que fazer com o
pessoal da diretoria da escola, Neca da Baiana, Teresino, que aqui fica no
lombo mesmo pra fazer o séquito do Zambi, e o Neca representou a figura
do Zambi dos Palmares, o Neca da Baiana, era um criouldo grandao,
compreendeu...6 que fez que fez o papel... o papel do Zambi... é
...depois...depois..acontece o seguinte, toda escola de samba tem sempre
uma politicazinha interna, tem sempre uns filhos de porco espinho que

27 | dem.
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atrapalha, entendeu... tanto que o Nelson ia bem aqui o choque dele foi com
o préprio Calca Larga. *®

Djalma relativizou a questdo. Atribuiu a resisténcia mais na parte da politica
interna do que na questdo estética. Concordou que ocorreu uma postura de
convencimento da nova equipe e que a lideranca de Nelson foi importante para
conseguir a adesdo dos principais lideres da escola. Para o desfile de 1960, foi
conseguido o contingente necessario para apresentar as representacfes das tribos
africanas, como desejava o artista plastico e sua equipe. O desfecho, favoravel as
intencBes de Pamplona, resultou em ganho simbolico para a escola, pois, mesmo
empatado com cinco agremiacgdes, o Carnaval de 1960 foi considerado o primeiro
titulo conquistado pela Académicos do Salgueiro.

Sobre os carnavais de 1963 e 1964, tido como emblematicos para o0s
jornalistas, Djalma fez breves consideragdes e equiparou o desfile sobre Chica da
Silva, em 1963, ao enredo sobre Chico Rei, em 1964, cujo samba-enredo era de sua
autoria em parceria com Geraldo Babao e Binha.

Guilherme — O senhor falou de Chica da Silva. [...] O senhor participou
daquele desfile também?

Djalma — Eu participei de todos os desfiles.

Guilherme — Como é que foi isso? Todo mundo fala que foi um grande
momento, a partir dali ndo teve mais vez é o Salgueiro passou a ser uma
grande escola...

Djalma — Um Carnaval espetacular! Um Carnaval espetacular, realmente,
compreendeu! Mas, depois teve um outro espetacular também, mas ai ja
entramos meio de sapato alto, que era pra gente ser bi, em 64, com Chico
Rei.

Guilherme — Samba do senhor também.

Djalma — E...Era pra ser bi aquele ano, mas entramos de sapato alto e
quebramos a cara. %%

Uma das poucas mulheres que pertencem a ala de compositores do Salgueiro,
Haydée Blandina rememorou algumas passagens dos carnavais dos anos 1960 e citou
as figuras de Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues. A sambista narrou como
acontecia o processo de preparacdo do samba-enredo e o papel desempenhado pelos
carnavalescos, acompanhando essa producao.

Haydé: [..] o carnavalesco dava um tema, ai contava toda toda toda
histdria, dizia tudo, depois recebiamos aquele, aquele papeluxo, 14, com as,

os carnavalescos eram Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues, os dois do
Teatro Municipal. Entdo, eles sublinhavam, tal, os pedagos que nds

228 Entrevista com Djalma Sabia em sua residéncia, na Tijuca, em 01/6/2010.
229 | dem.
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tinhamos, ndo podiamos deixar de falar, e era muito gostoso, a gente fazia
aquilo, na, época, o dia da apresentacdo era uma beleza porque os sambas
eram todos gravados. Entdo, a coisa era muito gostosa..

Guilherme: néo tinha essa competicdo de hoje, de dinheiro, de..

Haydé: ndo, tinha a coisa, existia a vaidade né, queria ter o samba cantado
com o pessoal da radio, mas foi uma época muito boa. Depois um dia o
Pamplona e o Arlindo, o Pamplona era o decorador do Carnaval carioca e o
Arlindo era mais figurinista. Mas os dois eram do Teatro Municipal. E no
Teatro Municipal tinha um rapaz que cuidava, cuidava de consertar as
roupas, chamado Jodo Trinta, entdo, os dois viram que Jodozinho tinha um
talento incrivel, pegaram o Jo&ozinho e levaram pro o Salgueiro. **°

A compositora demonstrou grande respeito por Fernando Pamplona, que, no
momento da entrevista, era seu vizinho no bairro de Copacabana. Haydée atribuiu ao
carnavalesco a adocdo da tematica africana, presente no Salgueiro nos desfiles dos
anos 1960. O dado diferencial foi o fato de a sambista ter se referido a Arlindo
Rodrigues no mesmo diapasao de responsabilidade.

Guilherme: e, uma coisa que eu percebo, é que quando fala de Africa, o
Salgueiro vem, vem que vem. 0 que a senhora atribui a isso, que mistica é
essa?

Haydé: ndo sei, acho que foi influencia de Pamplona e Arlindo, que eles
eram muito ligados a coisas da Africa. Eu acho que deve ter sido isso, eu
digo isso porque a decoragdo do, do Pamplona na avenida, naquela época,

lembrava coisa da Africa, da Africa, entdo ela ja tinha, ele deve ter passado
pro Jodozinho também. %!

A versdo que destacou Pamplona como lider da revolucdo estética e
ideoldgica também apareceu na entrevista do compositor e membro da Velha Guarda
Jorge Bombeiro, que apontou a forca da escola quando apresenta temas afro-
brasileiros. A relacdo da escolha tematica com o sucesso dos desfiles da escola foi
creditada ao trabalho de Fernando Pamplona. Para o entrevistado, essa “quimica”
entre o carnavalesco e a escola, aconteceu a partir dos carnavais no inicio dos anos
1960.

Jorge: da sorte, € com os enredos de afro., afro, né, enredo afro. Mais.. é a
tal da coisa. [...] ndo sei por causa, que, até hoje ndo procurei saber, de, 0
porqué que, sempre caiu bem pro Salgueiro, o enredo afro. Quando o
Pamplona tava aqui, ele criou uma coisa, entendeu, afro era com ele..,
sempre pegou bem, né, o pessoal gosta., entendeu.. %*

Neste trecho da entrevista de Jorge Bombeiro, percebi a forca do

enquadramento da memdria sobre Pamplona. Com efeito, o entrevistado poderia citar

%0 Entrevista com Haydé Blandina realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
231

Idem.
232 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

118



outros nomes, mas ao longo da entrevista reiterou como elemento central a figura ja

consolidada de Fernando Pamplona, como o grande responsavel pela introducéo e

sucesso da temética afro nos desfiles do Salgueiro.

Sobre a relacéo inicial do trabalho de Pamplona com a comunidade do morro,

Jorge ndo percebeu grandes tensdes. A forma de producéo da escola para os desfiles

era alicergcada em uma estrutura bastante artesanal e como descreveu Jorge Bombeiro,

com a chegada de Pamplona e Arlindo, a base produtiva das fantasias e alegorias foi

passando por mudancas, o que resultou, no caso da escola, menos tensdes e mais uma

atitude de aceitacdo, como destacou no final do trecho abaixo.

Jorge: to com um fato ai, antigamente que tinha fantasias de conde, lordes,
é, também tem uma coisa, as alas, €, cada uma roupa de um ala era
carissima, e, antes de irem para a avenida, para desfile, eles desfilavam em
carro aberto, tinha aquelas carro aberto, na Praca Saens Pefia, mostrando ao
pessoal. Hoje em dia, ja ndo tem mais aquela, aquela, isso de ala, ala, viu..,
pra isso tinha ala dos bar@es, ala dos nobre, ala dos estudantes, a mais antiga
é de estudante, até hoje tinha, até acabou, né., por causa quando eles vinham
assim, parecia um teatro, uma coisa de louco mesmo, entendeu? [...] cada
um pagava a sua roupa. Agora hoje em dia, a escola banca muitas roupas,
né, entendeu, ndo é igual aquelas fantasias, de lorde, entendeu, mas a
fantasia do Salgueiro, de ala, sempre deixou todo pessoal de olho, era uma
coisa, ne.

Guilherme: entdo teve um pouco isso, né, as pessoas, “poxa! vou ter que
me fantasiar de africano, com pouca roupa...”

Jorge: ndo, era dentro do enredo. [...] se 0 enredo pedia, vocé viesse
descalgo vocé teria de vim descalco, e por af vai. 2

Outro momento destacado pelo sambista foi o desfile do Salgueiro em 1965,

Histéria do Carnaval Carioca, no qual a disputa com a Portela, liderada pelo

competitivo Natal, presidente de honra da agremiacdo de Madureira, resultou em

momento especial da historia dos desfiles.

Jorge: [...] esse enredo do 4° centenario, houve uma passagem, eu ndo sei
se é realmente, a gente fala assim.. n6s ouvimos falar, que o falecido
presidente da Portela, como é o nome dele? ... Natal. Nao queria desfilar
com a avenida suja de confete, porque o Salgueiro desfilou, com, era
Carnaval, coisa e tal.. ai a avenida ficou toda suja de confete, e disse que
ndo queria desfilar, ai os garis veio atras do, no final, veio limpando a
avenida, isto completou o enredo do Salgueiro que sempre final de
Carnaval, quem aparece pra limpa, os garis limpando, né. Isso marcou
também, né..

Guaral: entdo, Natal que ndo gostava de jogar pra perder, entregou essa de
bandeja pro Salgueiro.

Jorge: ndo foi de bandeja, mas eu ndo posso dizer, que realmente, mas, o
que deu a entender que ele ndo queria que desfilasse, ai veio completando o
enredo do Salgueiro. 2*

233

ldem.
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Perguntada sobre a sua relagdo com as “transformagdes estéticas” e a proposta
de novos personagens, Dona Caboclinha reconheceu seu distanciamento sobre essas
questdes, mas procurou demonstrar como foi importante o resgate dos personagens
realizado pela escola, que, ela mesma admitiu, ndo eram conhecidos pela comunidade
do morro do Salgueiro.

Caboclinha — Olha, Chica da Silva é uma histéria que, aquilo pegou né,
todo mundo comegou a falar Chica da Silva, acho que foi a mais lembrada
das historias, né, no meu tempo, né...agora devia ter outras que eu ndo me
recordo bem.

Guilherme — Mas, a senhora...antes do enredo ou do samba ja tinha ouvido
essa histéria alguma vez?

Caboclinha — Néo, na época do enredo. Que agente nao era chegado a essas
histdrias assim famosas como Chica da Silva, quando langou agente ficou

todo mundo alegre e contente com aquilo ... nunca viu aquela, aquela coisa
t40 bonita, né e estourou na Praca, né. %

O caso exemplar de Isabel Valenca emergiu nas narrativas dos entrevistados
como um momento muito importante para a historia do Salgueiro. Do universo
carnavalesco, a partir da representacdo de uma personagem negra, com uma historia
pouco conhecida, Isabel, nas narrativas dos sambistas, sintetizou a forca e a
superacdo das mulheres, representando um exemplo para as demais mulheres
cariocas, negras e da periferia da cidade. Os jornais, revistas e emissoras de Radio e
TV ajudaram a construir o mito e até os dias atuais continuam a reverenciar a
personagem no cenario carnavalesco da cidade do Rio de Janeiro.*®

A presenca da mulher, emblematica no enredo de Chica da Silva em 1963,
contribuiu para um destaque maior da presenca feminina nas agremiacoes, e o fato da
vitdria de Isabel Valenca no Concurso de Fantasias no Teatro Municipal em 1964 foi,
segundo os sambistas, dentro do periodo da festa carnavalesca, um marco no quadro
de tensGes e conquistas da busca pela ascensdo social dos componentes das Escolas
de Samba no espaco social destinado a elite.

Dona Caboclinha ressaltou esse momento e falou com orgulho sobre a
presenca de Isabel Valenca como um simbolo da possibilidade de ascensdo social

para a comunidade do morro do Salgueiro. No inicio dos anos 1960, 0 sucesso da

34 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

2% Entrevista com Dona Caboclinha realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.

2% Em 2013, o Salgueiro comemorou 60 anos de fundacdo e a imagem de Isabel Valenca foi uma das
mais utilizadas nas matérias dos jornais O Globo, Extra e O Dia.

120



personificacdo realizada pela sambista transcendeu o espacgo da agremiacéo e tornou-

se uma das imagens mais registradas do Carnaval.

Caboclinha — Olha, primeiro o samba foi, ¢ muito bonito. Depois a Isabel,
representando a Chica da Silva, tava numa roupa maravilhosa que chegou a
ir ao Municipal, onde pisou I4, primeira escola de samba que um destaque
chegou ao Teatro Municipal, entdo aquilo ali, entre os sambistas, foi um
deslumbre, né... entdo aquilo ali ficou até hoje, ficou essa histéria de Chica
da Silva todo mundo pede até pra cantar o samba, Quando a gente chega
aqui vé se canta Chica da Silva, af a gente vai cantando por ai a fora. %’

A importéncia da acdo, na qual Isabel Valenca foi a protagonista, de fato
gerou uma autoestima que os moradores do morro do Salgueiro e as mulheres da
comunidade partilharam. O destaque que Isabel obteve foi como um momento
universal, em que cada uma das mulheres do morro parecia ter sido tocada pela
impetuosidade de Isabel, constituindo uma referéncia para elas e um orgulho de sua
mesma origem. Tia Cica foi uma das depoentes que ressaltou esse aspecto: “uma
linda mulata, né. Foi até o Municipal. Foi, deu. Ai que todo mundo comecgou a fazer..
dar valor ... destaque das escola de samba, tudo acompanhado pelo Salgueiro”. %

A ex-presidente da Ala dos compositores, Haydeé Blandina, também destacou
a importancia de Isabel Valenca para a abertura de espacos sociais, até entdo
excludentes. O gesto da mulata, com sua fibra e perseveranga, passaram a ser
seguidos pelos sambistas do morro, em novas conquistas sociais e culturais. A partir
da presenca de Isabel Valenca, o universo das escolas de samba, ainda considerado
como da cultura popular, extrapolou os limites impostos, ampliando o alcance que as
agremiacoOes e seus desfiles passaram a conquistar.

Haydeé:[...] 1963, o ano de Chica da Silva, entdo, eu cheguei na avenida, e
tal de mé vontade, mas, o desfile do Salgueiro, principalmente a atuacéo de
Izabel Valencga, que depois, de noite ela foi pro Municipal, e deu rasteira nas
mulheres todas da sociedade, e ganhou o 1° lugar. Eu fiquei
impressionadissima porque a, a, era arquibancada de madeira, ainda na
Presidente Vargas, na 1?2 eles colocaram, turistas, na 22 tinha imprensa e o
pessoal mais antigo, e na 32 também, eles dividiram. E a lzabel, fez, ela
retratou exatamente o papel que ela estava vivendo ali, porque ela era uma
mulata, que o contratador se apaixonou por ela, fazia todas as vontades, ela
pintava e bordava, entdo ela chegou no 1° setor, que eram convidados e
também turistas, mas turista coitado ndo sente nada, mas ela chegou ali, e
ficou em pé, aquele samba lindo, Chica da Silva, cantando, ela em pé, um

leque lindo, que ela abriu o leque, e ficava olhando pro publico e se
abanava, e até entdo, ninguém fazia nada. E ela ficou ali, como quem diz:

237 Entrevista com Dona Caboclinha realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
2% Entrevista com Tia Cica realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
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“estou esperando os aplausos”. De repente, foi um negdcio contagioso, eles
aplaudiram, ai ela fez uma ligeira reveréncia, e foi embora. Ai, veio o0 2°
setor, e 0 3°, quando terminou ali, eu virei Salgueiro, eu ndo era nada, virei
Salgueiro. **°

O que chamou a atencdo de Haydée foi todo o jogo teatral que se estabeleceu
na avenida. A presenca de Isabel e a entrega a sua personagem transcenderam as
representacfes propostas no enredo e ganharam a conotacdo de autoafirmacdo de
género e raca. O papel desempenhado pela mulata, mais do que vivificar a
personagem escrava que se tornou “senhora” de Diamantina, serviu COmMo uma
representacdo catartica da mulata que conquistava com suas qualidades toda a cidade
pela via do Carnaval e das escolas de samba.

Em seu depoimento, Haydée afirmou que Isabel teria saido da Avenida para o
Municipal. A cronologia, quando o veiculo principal € a memoria, cria um discurso
no qual a temporalidade ndo parece importar.”® Questionada sobre outros enredos,
Haydée retomou o exemplo de Isabel Valenca, de fato um simbolo da escola e da
afirmacdo feminina dentro das escolas de samba, com outro peso e conotagéo.
Distante da sensualidade das jovens passistas e também da serenidade e do peso da
ancestralidade da ala das baianas, ou da funcdo harmdnica das pastoras, Isabel

encarnava outra representacdo, a da mulher madura, destaque principal da escola.

Haydé: Chica, pra mim Chica, ndo sei, foi Chica da Silva que me
consquistou, porque foi uma coisa muito linda, e a lsabel fez uma
representacdo na avenida, porque ela se convenceu de que era Chica da
Silva, a amante do contratador, que mandava em tudo, em todo mundo, ele
fazia todas as vontades..

Gulherme: era a mulher do presidente. (risos)

Haydé: é, era a mulher do presidente, entdo.. é, era 0 Osmar Valenca,
Osmar Valenca foi campedo de grandes carnavais. 2

No encerramento de sua entrevista Jorge Bombeiro comentou sobre a

importancia da figura de Isabel Valenca.

Jorge: naquele tempo, ndo entrava no Municipal, pessoal de escola de
samba, e a Chica da Silva, foi a primeira mulher, de escola de samba que

29 | dem.
240 seqgundo Haroldo Costa e as matérias do Jornal do Brasil constatamos que a participacao de Isabel no
concurso, se deu no ano de 1964, quando sua fama ja tinha sido estabelecida durante todo o ano de 1963,
com destaque nos principais meios de comunicacdo da época (revistas, jornais, radios) e nos eventos que
0 Salgueiro era convidado a participar. In COSTA, 1984, p. 141.
1 Entrevista com Haydé Blandina realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
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introduziu a entrada de pessoas de samba dentro do Municipal, a qual ela foi
até agraciada com medalhas. [...]e por af vai, né. %

O registro da sua vitdria no Baile do Teatro Municipal, de fato, mexeu com a
estima dos moradores do morro do Salgueiro. A acdo de Isabel, transfigurada em
Chica da Silva havia se tornado um simbolo de ascensdo social, um passaporte para
as comunidades dos morros também entrarem no seletissimo espaco do Teatro

Municipal do Rio de Janeiro.

3.3 O Salgueiro nas narrativas dos artistas académicos

Mantive a estrutura das perguntas com o segundo grupo de entrevistados.
Convidada a falar sobre o morro do Salgueiro, a carnavalesca Maria Augusta
Rodrigues rememorou sua primeira visita ao local e o0 quanto aquele momento se
tornou marcante em sua vida, possibilitando, a partir daquele evento, travar um
contato cada vez maior com o universo das escolas de samba, com o qual interage e é

respeitada até os dias atuais.

Maria - [...] a primeira vez que eu fui no morro do Salgueiro, [...] foi assim
uma coisa muito, magica, porque, a primeira vez que eu fui a uma escola de
samba foi exatamente no morro do Salgueiro; um amigo, filho de um amigo
do meu avd, me convidou, eu era, aquela educacdo muito rigida, familia
pernambucana da minha mée, e tal, mas como era um rapaz filho de um
amigo dele, ele deixou eu sair, porque ndo saia com ninguém, s6 com a
familia. E fomos pro, pro ensaio, na quadra do Salgueiro, no morro, certo,
quase que o carro ndo chega I& em cima, chovia muito, e eu tenho uma
visdo, ainda hoje, completa da quadra, eu me lembro perfeitamente.
Guilherme: da quadra, Calca Larga?

Maria: é, [...] foi a primeira vez que eu fui a uma escola, foi ja no ano de
64, né, no ano de desfile, do Chico Rey, e foi a primeira vez assim, que eu
tive um contacto com a escola de samba, que, naquela quadra que, tava,
aquelas gambiarrinhas, umas lampadas, um neg6cio assim pequeno, mas
uma coisa, pra mim, foi assim, fatal, aquela coisa que, irreversivel né, uma
coisa de paixdo, e que. E entdo, foi em 64 a primeira vez que eu cheguei
numa escola de samba, né. >

Sem grande envolvimento com o morro do Salgueiro, Hiram Araujo e
Renato Lage centraram suas memdrias nos desfiles do Salgueiro na década de
1960. Os dois reafirmam a versao canonizada a cerca do pioneirismo do Salgueiro
e do papel quase demiurgico de Fernando Pamplona como o gerador das

transformacdes nos desfiles, quase como se fosse uma contribuicdo individual. O

242 Entrevista com Jorge Bombeiro realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 12/7/2010.
23 Entrevista com Maria Augusta Rodrigues realizada em sua residéncia no Flamengo, em 20/11/2010.
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médico e pesquisador Hiram Araujo, autor de varios livros sobre Carnaval® e

atualmente responsavel pelo Centro de Memoéria da LIESA®*, descreveu esse

processo de consolidacdo do Salgueiro, estruturado nas inovagdes tematicas do

desfile em torno do tema de Debret e da atuacdo de Pamplona, personagem que

ele ressaltou em primeiro plano.

Hiram: Debret, foi 1959. E na verdade Debret, foi um marco, pra dizer
assim, no desfile das escolas de samba, porque a escola de samba tinha uma
caracteristica, ela adquiria uma espinha dorsal, e a base que era a pléstica,
era rudimentar. As alegorias, feitas muito simples. E todo mundo fazia mais
OU Menos a mesma coisa, muito parecida, uma coisa quase que igual, umas
das outras, as alegorias, fantasias, todo mundo parecido. Em 1959, Debret, 0
Salgueiro fez um Carnaval chamado Debret, até diferente, porque eram
enredos de carnavais, eram com a histéria do Brasil. Quando se falou em
Debret, j& espera um tema diferente, que era um artista francés aquelas
pinturas. E a pessoa que desenvolveu o enredo, né, ndo sei se foi o Néry
com a esposa. Eles apresentaram um Carnaval completamente diferente, do
que até entdo se via, que se havia visto. Eram uma daquelas alegorias, eram
uma coisa assim, umas dramatiza¢des, que ndo tinha aquelas alegorias, mas
eram desenvolvimentos diferentes, completamente diferentes, que chamava
atencdo até da platéia, que daquilo que na época eu me lembro, eu vi, me
chamou atencdo isso e também chamou a atencdo do Pamplona. Que
quando ele olhou, ele viu uma coisa tdo diferente, ficou muito
impressionado e, entdo, foi convidado para fazer os carnavais do Salgueiro,
mas a partir da década de sessenta. E, ai mudou tudo, foi quando mudou
toda a roupagem da escola de samba. E ele arrumou uma equipe, ne.
Arlindo Rodrigues, Nilton Sa. Depois de Palmares, Aleijadinho e ai, mudou
completamente. Uma mudanca no desenho, dos carnavais. 2%

Mesmo tecendo grandes elogios ao casal Dirceu e Marie Louise Nery,

percebendo que a concepgdo cenografica e plastica era diferenciada, que “chamou a

atenc¢ao”, Hiram desconsiderou o casal de artistas e afirmou que quem mudou tudo foi

Pamplona, em 1960. Hiram Araujo, pesquisador respeitado no universo das escolas

de samba, ajudou a consolidar a construcdo narrativa do pioneirismo salgueirense e

da centralidade artistica de Fernando Pamplona. A lideranca do carnavalesco era,

segundo Araujo, por conta do seu engajamento e militdncia no movimento negro. A

partir da observacdo sobre ligacGes sociais do cendgrafo com outros agentes culturais,

ratificava seu ponto de vista sobre a postura politica de Pamplona, levada para as

escolas de samba.

244 Entre os titulos do autor estdo, em parceria com Amaury Jério: Escolas de Samba, Vida, Paix&o e
Sorte (1969) e Natal o homem de um brago sé (1976). Lancou também Carnaval: seis milénios de

Historia (2003).

?> Liga Independente das Escolas de Samba, fundada em 1984.
2% Entrevista com Hiram Araujo, realizada na sede da LIESA, no centro do Rio de Janeiro, em 25/5/2010.
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Hiram: ele trouxe os escravos, 0 movimento negro, mudou toda a tematica.
Ele baseava naquilo que ele tinha visto do Debret, uma coisa diferente, ele
entdo mudou a estrutura. E comecou a fazer carnavais realmente fora do
padrdo, que era a histéria do Brasil.[...] era professor da Escola de Belas
Artes, claro, ele tinha envolvimento com a parte estética e também politica
né. Histéria mesmo né, ele estudava o movimento negro, essa coisa toda.
Entdo, em 1963, quando elas sairam do Rio Branco, para essa pista maior, 0
que ocorreu? Ocorreu que elas arrumaram as arquibancadas, verticalizadas.
E o publico passou a ver o desfile, de cima para baixo, olhar o desfile de
cima para baixo, as artes plasticas comegaram a predominar no samba,
incluindo o visual, e ai, iam cada vez mais se aperfeicoando. Foi nesse
momento que entra a grande revolucdo do Pamplona, a partir de 63. [...]isso
¢ trabalho do Pamplona. Ele realmente trouxe toda a coisa, mitologia
baiana, para nos, os orixas. E bom conversar com ele, vai lembrar. A cultura
baiana, que é uma cultura africana. 2*'

Conforme ja levantado no segundo capitulo, a auséncia de Pamplona na
preparacdo e no desfile de 1963 foi ignorada por muitos. E fato que de alguma forma
ele participou, tanto trocando correspondéncias com Arlindo, quanto no voto
decisivo para a escolha do samba-enredo para o desfile. Mesmo assim, na memoria
de alguns entrevistados e pesquisadores de Carnaval, a autoria do enredo Chica da
Silva € creditada na conta de Fernando Pamplona. Hiram Aradjo foi um dos
entrevistados que corroborou com essa versao.

Elemento muitas vezes controverso, a memoria e as narrativas dela
decorrentes tornaram-se nos Ultimos vinte anos um campo fecundo de investigagéo e
instrumento de trabalho para os historiadores e cientistas sociais em geral. A
materialidade da memdria nos textos transcritos de entrevistas, ou textos de autores
contemporaneos aos fatos, escritos na primeira pessoa sdo cada vez mais utilizados
como fontes para a construcdo de uma pesquisa histérica. 2*

O carnavalesco Renato Lage, questionado sobre a questao da africanidade’ e
a relativa forca que essa tematica trouxe a escola, novamente evocou 0 nome de
Pamplona e atribuiu-lhe o pioneirismo no tratamento dos temas ligados aos negros e
aos personagens marginalizados da historia. Renato destacou a importancia desse
movimento, mas propds um salto além, pois, em sua fala, deixou claro que a década
de 1960 foi um periodo &ureo para a escola, mas a repeticdo da mesma tematica

causou saturacao ao Salgueiro nas décadas de 1980-1990.

7 | dem.

28 ROUSSO, Henry. A memoéria n4o é mais o que era. p. 94 in In FERREIRA, Marieta de Moraes e
AMADO, Janaina (org.), Usos e Abusos da Historia Oral, 8. ed. Rio de Janeiro:Editora FGV, 2006.

29 Esse termo representa a ideia de valores, culturas e referéncias do continente africano, presente nas
populacBes negras no continente americano pds didspora atlantica, iniciada com as grandes navegacfes
portuguesas nos séculos XV e XVI.
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Renato: [...] acho que foi uma marca, a coisa ficou estigmatizada mesmo
né; o fato do Salgueiro na época, ter sido uma escola inovadora, no sentido,
principalmente do Pamplona, ele que foi o grande, precursor disso.
Valorizar o negro, e de contar a histéria do negro; até entdo, da histéria do
Brasil, que era marginalizado; e ele mostrou esse outro lado, desses
personagens marginalizados né, pela sociedade. Mas foi de suma
importancia; e entdo, a escola se identificou muito nessa época, com
grandes enredos que ela fez, “Chica da Silva”, “Chico Rey”, e ai pra frente.
As pessoas, se lembram dessa grande fase do Salgueiro; depois, a coisa
ficou estagnada. Comegaram a buscar outros enredos e também néo pode
fazer enredo afro todo ano né, sendo acaba em mesmice. 2

A importancia do trabalho de Arlindo Rodrigues®', sempre colocado um
pouco abaixo de Pamplona, foi um dos pontos levantados por Renato Lage. Ao
narrar suas memorias, o carnavalesco citou com equidade os dois antigos artistas do
Carnaval carioca, Fernando Pamplona e Arlindo Rodrigues. Lage reconheceu o
destaque que o Salgueiro alcancou e como a dindmica de seus “mestres” criaram as
novas bases de concepcdo tematica para os desfiles das escolas de samba. No final,
entretanto, centrou o foco em Pamplona como o alavancador da temaética afro-

brasileira nas escolas de samba do Rio de Janeiro.

Renato: €, ne eu digo assim, eu, eu peguei a aposentadoria do Pamplona, j&
no final da trajetéria dele, aqui no Salgueiro e tal; onde eu conheci o
Arlindo. O Pamplona na TV Manchete que eu trabalhava, ai me levaram pra
14, e tal. Mas eles foram realmente, assim, principalmente o Pamplona, o, 0
principal causador né, a participacdo no Carnaval até hoje. E o Arlindo pra
mim, era uma figura que eu tinha uma grande admiragdo, e tinha como um
grande mestre né, uma grande referéncia, de bom gosto, de coisa boa. Nao
que eu seguisse a linha dele. Eu segui a minha linha, mais aprendi muito
com ele; o que é o Carnaval, toda concepcéo, essa parte do cuidado. E eles
foram, principalmente o Pamplona é, o carnavalesco, a pessoa principal, que
trouxe pra escola de samba a cultura afro. %%

250 Entrevista com Renato Lage realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 20/7/2010.

51 Arlindo Rodrigues (1931-1987) foi um dos mais requisitados cendgrafos e figurinistas cariocas. Sua
contribuicdo se deu para as artes cénicas, tanto para o teatro quanto para a televisdo. Mas, foi através da
suas criagBes para o Carnaval — desde as decoragdes para os bailes e ruas até os desfiles das escolas de
samba do Rio de Janeiro — que o artista tornou-se mais popularmente conhecido. Arlindo morreu aos 56
anos de idade, em outubro de 1987, em plena atividade artistica. A contribuicdo de Arlindo no Carnaval
carioca se deu em duas categorias: através dos projetos de ornamentagdo (de salfes de bailes e da cidade)
e da atuacdo como criador de enredo, cenografia e indumentarias para os desfiles de escolas de samba.
Sua primeira colaboracdo com escolas de samba deu-se em 1960 no Salgueiro, entusiasmado por
Fernando Pamplona, onde realizou diversos carnavais até 1972. Desenvolveu o Carnaval da Mocidade
Independente (1974-1976, 1979), da Vila Isabel (1977), da Imperatriz Leopoldinense (1980-1983, 1987,
com participacdo em 1985) e da Unido da llha (1986). Foi campedo quatro vezes pelo Salgueiro, duas
pela Imperatriz e uma pela Mocidade. In www.mocidade.com.br, pesquisado em 22/04/2013.

%32 Entrevista com Renato Lage realizada na Quadra do Salgueiro, na Tijuca, em 20/11/2010.
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Se na maioria dos depoimentos a figura de Arlindo Rodrigues foi eclipsada,

na narrativa de Maria Augusta Rodrigues, o carnavalesco ganhou grande destaque. A

artista guardou lembrancas carinhosas de Arlindo Rodrigues, a quem atribuiu alto

grau de intuicdo no processo de criacdo artistica. Mesmo admitindo ter seguido outra

linha estética, a carnavalesca narrou momentos de aprendizado e admiracdo por
quem ela ainda considera um mestre do Carnaval carioca.

Maria - [...] foi no Carnaval de 69, 68 pra 69, quando chegou no final do

ano, eu tava, o Arlindo, eu ja conhecia o Arlindo, claro, e eu comecei a

frequentar uns encontros do Salgueiro no teatro novo, trabalhava no teatro

novo, onde hoje é a TVE, e, Arlindo, ele tinha um desenho maravilhoso, a

lapis, era deslumbrante, mas ele nunca tinha paciéncia pra passar nanquim e

pintar. Entdo, ele me chamou pra fazer isso. Eu comecei a aprender a fazer

figurino, desenhando, quer dizer, cobrindo o desenho do Arlindo, e

pintando, os desenhos do Arlindo pro Salgueiro, certo, e nessas reunides eu

comecei a conhecer os sambas, iniciando, o samba vencedor foi Bahia de
todos os deuses. [...] **

Maria Augusta relembrou o carnavalesco, narrando uma passagem que
elucidou bem a relacdo entre mestre-aluno desenvolvida por eles. A autonomia
criativa fazia parte da metodologia de ensino do carnavalesco. Arlindo lancava
desafios aos novos artistas que passavam pela equipe de criacdo da Académicos do
Salgueiro.

A carnavalesca comentou sobre o impacto que a alegoria da lemanja
(Imagem 5) causou no desfile de 1969. A criacdo do carro alegdrico, atribuida a
Arlindo Rodrigues, parece ter sido, de fato, impactante. As matérias sobre o desfile
da escola dedicaram especial atencdo ao carro, que se tornou um icone dos desfiles
das escolas de samba pela profusdo de espelhos utilizados e o efeito que ele produziu
na avenida, refletindo os primeiros raios de sol.**

Em sua memodria, o efeito que ele produziu ndo s6 impactou o publico e a
imprensa, mas, sobretudo, levantou a moral dos componentes gue estavam cansados,
pois estavam concentrados hd mais de duas horas para o desfile. A carnavalesca

recordou o “passeio” da alegoria do final para o inicio do desfile, que, numa analogia

253 Entrevista com Maria Augusta Rodrigues, realizada em sua residéncia, em 20/11/2010.

%4 lemanja, deusa maxima e, por isso mesmo, merecedora da melhor alegoria do Carnaval de 1969,
obra-prima de Arlindo Rodrigues. Confeccionada em papier-maché, prateado, lemanja estava sentada
num mar de rosas, pratas e outras oferendas, e, cercando-a, a cascata de sol — pequenos e numerosos
espelhos que deram ao conjunto o toque de luz desejado pelo artista. Desde que saiu da Candeléria,
Arlindo ia e vinha acompanhando o carro. in COSTA, Haroldo, Salgueiro: Academia de Samba. Rio:
Record, 1984, p. 180.
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biblica, pareceu retratar Moisés “abrindo o mar vermelho”. O efeito produzido nos

componentes da escola teve um efeito vitorioso.

Maria: [...] Mais, essa coisa da lemanja, foi assim um, um marco no
Carnaval do Rio de Janeiro, sabia? Pra mim, na minha vida, e pro Carnaval,
porque foi um carro alegérico, que foi, ela quando entrou na avenida foi um
espanto. [...] ele tava 14 no fundo e veio, a escola foi abrindo, e se
encantando e levantando. O Salgueiro ia entrar as 4 da manha né. E
Pamplona me disse: “Vocé fica em casa vendo a televisdo”. Quando, que
era Mangueira e Império, e depois Salgueiro. “Quando Império entrar na
avenida vocé sai de casa”. [...]Pra mim foi uma licdo. Ele tirou, o carro do
final, e a medida que ela vinha passando entre os componentes, a escola foi
levantando, ele dizia assim: “Mas nds temos que ganhar o Carnaval”,
“Vamos ganhar o Carnaval” [...] **®

Imagem 5 — Detalhe da Alegoria de lemanja, criada por Arlindo Rodrigues para o enredo do Salgueiro
Bahia de Todos os Deuses em 1969 (Foto Revista Manchete) in COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia
de Samba. Rio: Record, 1984, p. 197.

2% Entrevista com Maria Augusta Rodrigues, realizada em sua residéncia, em 20/11/2010.
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Maria Augusta também comentou o temperamento dificil de Arlindo e tracou
comparacdes entre a personalidade dele e & de Pamplona. Perguntada sobre a sua
relagdo com Arlindo e sobre o Carnaval de 1971, ela esclareceu que ndo houve
magoas, nem que tivesse ficado estremecida a amizade, com o fato da troca do
enredo do Salgueiro que o carnavalesco havia proposto, trocado pela pesquisa que
Maria Augusta tinha acabado de defender na EBA.

Maria: Arlindo era uma pessoa, ele tinha uma sensibilidade, tdo especial
sabia; e, a gente sempre teve uma relagdo muito proxima, Arlindo e eu. Eu
tenho muito com o Pamplona, mas com Arlindo, talvez fosse mais porque,
ele era uma pessoa muito dificil no temperamento, Pamplona é brincalhéo,
aberto, é facil de vocé chegar né, ja o Arlindo ndo, o Arlindo era uma
pessoa muito fechada, né; mas nds tivemos uma identidade, uma
identificacdo, uma afinidade muito grande. [...] Quer dizer, era uma
confianca, e uma identidade; porque ele via, a gente fazia uma, uma tabela e
ele aprovava, entende, com rarissima, pouquissimas vezes ele pedia um

ajuste, entende; entdo, era uma, uma afinidade de, o que vou dizer, de alma,
sabia, de processo de criagdo. *

Os estilos de Arlindo e Pamplona novamente foram comparados e percebe-se
que, para a depoente, essas diferencas eram complementares. Fruto de longa
amizade, a dupla de carnavalescos, mesmo com as idiossincrasias individuais,
conseguiu, para Maria Augusta, realizar grandes trabalhos e liderar uma equipe
bastante dindmica.

E o que disse o personagem mais citado nesta tese? Como 0 personagem
percebeu sua trajetoria em relacdo aos desfiles das escolas samba? Para Pamplona,

seu trabalho foi revolucionario? Esse é o foco do proximo item.

3.4 Com a palavra: Fernando Pamplona!

O Jltimo grupo de entrevistas foi formado a partir do depoimento do
carnavalesco Fernando Pamplona (Imagem 6). Procurei manter a mesma estrutura
teméatica das demais entrevistas, e o artista contou sua relagdo com o morro do
Salgueiro, suas lembrancas dos desfiles dos anos 1960 e dos personagens marcantes
desse periodo na trajetdria da escola.

Fernando Pamplona ndo tinha grande convivéncia no morro do Salgueiro,

entretanto foi desfiando lembrangas e personagens que gravitavam naquela

26 | dem.
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comunidade. A quadra do Salgueiro até 1966 era localizada no morro e recebia todo o

calendario de atividades para a preparacdao do desfile, escolha de samba, ensaios € a

presenca do carnavalesco era fundamental.

Pamplona: [...] O maior contato que eu tinha com o Salgueiro, era com
alguns componentes, inclusive com um cara maravilhoso; enorme, maior do
que eu, fortissimo, que abriu Palmares com, estandarte do Palmares, foi o
Neca da Baiana. [...] O Neca da Baiana era carregador de gelo da Brahma. E
era 0 cara que realmente, frequentava a Praga Xl, fortissimo, abriu
“Palmares”, mas ele era, a profissdo dele era de carregar gelo pra Brahma,
no caminhdo da Brahma, pegava aquelas barras de gelo. Era um negro
lindo, tinha 2 metros de altura, fortissimo, maravilhoso. E um cartaz muito
grande no morro, porque ele tinha uma tendinha. “Tendinha do Neca da
Baiana”, a gente passava as vezes na tendinha do Neca, pra tomar umas
cachacgas, uns trocos, ndo queriam que eu pagasse. Por exemplo, reunido no,
no Salgueiro, quando era na casa, |4 em cima, era proibido, s6 podia beber
cerveja, era proibido beber batida; eu ndo, eu chegava I4 tinha um trogo de
batida, pra mim, bota mais um choro, “porra”. Ah! Por exemplo, ndo havia
violéncia, eles recolhiam as armas dos caras; uma vez me deram quatro
armas, eu botei as quatro armas atras de mim, fiquei vendo o samba...?’

A dimensdo da importancia de Nelson de Andrade é conferida pelos diversos

momentos que Fernando Pamplona retomou o seu nome. O respeito e a reveréncia

devotados pelo “carnavalesco” ao ex-presidente pareceu ser uma forma de gratiddo a

quem lhe iniciou no universo das escolas de samba. Grande parte das ousadias que 0

Salgueiro apresentou, segundo Pamplona, partiu da criatividade de Nelson. Sobre o

processo de criacdo dos enredos nos anos 1950, Pamplona narrou a sua versao de

como foi sua aproximacdo com o Salgueiro, pela intervencdo direta de Nelson de

Andrade.

Pamplona: ...Esse é o verdadeiro, revolucionario das escolas de samba. Era
uma coisa, Nelson de Andrade, porque ele, quando todo mundo fazia
patriotada: “Caxias”, “Tamandaré”, ‘“Riachuelo”, “Batalha do Tuiuti”,
“Brasil, pantedo de gloria”, era tudo, enaltecendo, feito aqueles, sambas
apotedticos que Ari Barroso fez Aquarela do Brasil, pessoal todo
enaltecendo, [...] Mas o, ai eu fui fazer parte do jari, e achei muito bacana, o
Nelson de Andrade em vez de fazer patriotada, fazer pantedo de gléria,
como a Portela saiu, fazer “pantedo de gloria, sé tinha capa e espada. E o
Salgueiro veio com o autor desse quadro ai, Dirceu Neri, que tinha vindo da
brasiliana; ele fez o Debret. Quando eu vi a escola, vir com um, um tema
que ndo era patriota, que era enaltecendo um artista, ai virei Salgueiro. Era
do juri, dei a maior nota, dei oito, mas ai eu dei seis pra Portela, porque a
Portela ela que fazia a cabeca do povo, ndo tinha negécio de Mangueira, a
mais querida, era a Portela. Quando a Portela passava o povo descia da
arquibancada, ia atras da Portela [...]. *®

7 Entrevista com Fernando Pamplona realizada em sua residéncia em Copacabana, em 19/11/2010.
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Os ritmos de narrativa sao bastante variados e dependem das caracteristicas
especificas do narrador. As conexfes do como se contam as histérias guardam
relacbes com a intensidade de acGes e da personalidade do individuo. Creio que a
fluéncia verbal e a capacidade de trilhar um caminho de memorias criando diversas
conexdes com outras lembrancas e analises sdo reveladores da capacidade intelectual

e da inventividade do entrevistado.

Pamplona: Deixa eu explicar, deixa eu explicar. O Nelson de Andrade foi
quem virou de verdade, porque ele virou o principal. Que que é principal
numa peca de teatro? Como é que comega a fazer um filme? E pelo roteiro.
N4o, tudo comeca pelo roteiro; o roteiro comanda tudo, na expressédo do
espetaculo; e o Nelson de Andrade mudou do capa e espada, pro artista. A
grande virada veio com o Nelson de Andrade, foi o Teatro Municipal me
chamar, ah! porque eu tinha dado a melhor nota pro Salgueiro, porque eu
tinha que ter feito pro artista. **°

A figura de Nelson de Andrade continuou no centro das atencdes, quando o
cenografo recordou o convite feito pelo entdo presidente do Salgueiro para que ele
assumisse a parte artistica da escola. Como Pamplona j& estava envolvido pela
histéria do Quilombo de Palmares, essa acabou sendo a sua opcdo de tema para o
desfile de 1960.

Pamplona - Mas ai ele, veio ao Teatro Municipal me convidou pra fazer
Salgueiro. Como eu tava lendo um livro feito pelo Ministério da Guerra,
pela Biblioteca do Exército, sobre a Revolucéo dos Palmares; eles estavam
interessados em guerra de guerrilha, e Palmares, os Quilombos foram,
fizeram guerrilha, a biblioteca do Exército, dois oficiais da Biblioteca do
Exército fizeram o livro sobre Palmares, que depois foi proibido pela
ditadura, porque Palmares virou a, sigla dum movimento subversivo
chamado Val Palmares. **°

A posicdo de Pamplona a cerca da importancia de Nelson Andrade é
recorrente. Na entrevista realizada para o site Batuque.com, em 23 de novembro de
2004, perguntado sobre uma personalidade de destaque na histdria das escolas de
samba, Pamplona ndo titubeou em apontar Nelson como a maior personalidade do
mundo das agremiagdes.

Pamplona - Nelson de Andrade, acima de todos. Muitos dizem que o
Carnaval existiu antes e depois de mim, e isso é um absurdo. O Carnaval
existiu antes de Nelson de Andrade e depois dele. Foi ele quem me colocou

no samba e adivinhou que produto que o Arlindo e eu poderiamos dar, foi
guem me ensinou tudo. N&o era bicheiro, era peixeiro, e mais do que Natal
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ele contribuiu com tudo e todos, ajudou a quem precisasse no tempo em que
ele tinha dinheiro. Depois ficou tdo duro que teve que trabalhar pra mim,
com didria. Mas ele era de uma generosidade e compreensdo que
verdadeiramente todos deveriam ter assim no samba. Ele topou fazer o
“Debret”, s6 isso ja vale uma medalha de ouro enorme para ele.
Obviamente, ele foi um cara indiscutivelmente maravilhoso. E ele era
paulista. 2**

Pamplona lamentou o ocaso que Nelson foi “deixado” com o passar dos anos.
A constatacao da falta de respeito e memoria do universo do samba ficou patente no
velorio de Nelson, como destacou o “carnavalesco”. Na sequéncia, Fernando
Pamplona trouxe ao centro novas lembrancas que exaltavam a figura e as atitudes, na
sua visdo, de um dos grandes mentores das transformacdes estéticas e tematicas nas

escolas de samba.

Pamplona: a evolugéo do Salgueiro, quem fez, foi o Nelson de Andrade; e,
tinha um cara de camisa vermelha no enterro dele, eu fui com Djalma Sabia,
I4 na Saens Pefia, Tomamos uma garrafa de uisque, juntos . Muito pouca
gente, s um cara de camisa vermelha do Salgueiro, ninguém sabia o que
ele tava falando. O prdprio morro, no pé do morro, ninguém sabia da
histdria de Nelson de Andrade, uma coisa escrota. Mas ele veio com Debret,
ai ele fez a revolucdo, em vez de capa e espada, ele fez homenagem ao
artista, 0 que me comprou; eu no era Salgueiro nao. 2%

Em seu depoimento o carnavalesco Fernando Pamplona narrou seus embates
iniciais, suas conquistas e tragcou uma relacdo bastante interessante entre o carater
barroco da festa e a motivacdo dos componentes negros em buscar fantasias que
representavam personagens da nobreza. Com riqueza de detalhes, caracteristica
singular de sua narrativa, Pamplona contou e refletiu sobre o motivo do embate

vivido durante a preparacdo do enredo Quilombo dos Palmares.

Pamplona: barroco, no Brasil, é o pensamento brasileiro todo. Fomos
colonizados numa época barroca. A indumentéria, 0 negro, nas festas,
mesmo escravo, ndo gostava de se vestir de africano. Ele pra ser importante,
tinha que se vestir igual, a D. Jodo VI, Pedro I; entdo, nas festas de negro, ta
nas gravuras do Rugendas, ta na gravuras de Debret, nas festas de negros,
eles se vestiam, pra parecer importantes, ndo usavam indumentéria negra,
porque era escraviddo, eles usava a indumentéria do poder, que era. Tanto é
que, no primeiro desfile que nos fizemos no Salgueiro, ninguém queria sair
de africano ndo; foi Palmares justamente, precisava de cinco alas, tava por
pesquisar, tinha até nacdes africanas que se revoltavam quando pensavam
em escraviddo, ndo era Angola como fez como os outros, [...] mas o pessoal
do morro, ndo queria vestir, eu ndo vou vestir esse troco ndo, eu quero
parecer Napoledo, colocar aquele chapéu, aquela espada. Ai passo la em
Madureira, quando chega vé, mostro pra todos e pergunto quem é que ta

261 Entrevista no site www.batuque.com, de 23/11/2004, pesquisado em 22/03/2012.
202 Entrevista com Fernando Pamplona realizada em sua residéncia em Copacabana, em 19/11/2010.
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bonito?. Aif, as mulheres foram dizendo assim: “vocé tem vergonha de ser
negro, 6?” ai pedi voluntariado; como Marrom era um cara decisivo, era o
mais limpo, 0 mais importante, um pano dele que custava trés mil e tanto o
metro, até a ala era besta, chamava “Importante”; “eu saio de negro”, ai veio
outro que ficava na outra ala rica, foi até presidente do Salgueiro depois,
“eu também saio”, ai todo mundo querendo sair de negro, (risos)..ai pera ai..
Zeni (esposa de Pamplona): ai teve negro de mais, risos.

Guilherme: (risos) Mas essa € uma mudanca importante né, porque é uma
questdo do proprio orgulho de ser negro, que é uma questdo complicada até
hoje.

Pamplona: mas é coisa de pouco tempo atras, rapaz. O Brasil tem uma
coisa diferente do americano, se vocé chama um negro de negro nos
Estados Unidos, ele te mata, te d& um tiro, tem direito de te dar um tiro.
Zeni: ndo, mas agora nao é ndo, ja mudou.

Pamplona: ndo, eu to dizendo que era; ele é Black, ele é preto; tanto que é
a primeira reacdo em favor da cultura negra la era Black Power, ndo era
Negro Power ndo; aqui tem que fazer ao contrario chama o negro de preto,
ele fica pogo da vida, porra, “eu sou é negro, porra”. Aqui, negro virou
orgulho; né, essa coisa de, socidlogo é que pode entender isso, e
antropélogo.[...] %

Sobre os primeiros enredos, Pamplona fez uma fusdo e intercalou comentarios
sobre o Carnaval de 1960, Quilombo de Palmares, e de 1961, Vida e Obra de
Aleijadinho. Entre lembrancas e histdrias, o carnavalesco narrou suas memorias.

Pamplona: [...] o Aleijadinho, eu fiz o Aleijadinho porgue, eu tinha feito
uma viagem por Minas, pelo interior de Minas, e conheci Aleijadinho. Ai
cheguei no fim de ano, Nelson de Andrade, pegamos o 6nibus, fomos pra
Minas, pra visitar todos os lugares do Aleijadinho. Quando cheguei em, em
Ouro Preto, n6s vimos o quadro do Chico Rey; ai fomos estudar a histéria
do Chico Rey. Ai ja guardamos pra outro, pra outro enredo. Ai 0, 0 Nelson
de Andrade, isso me pegou, isso no fim de ano, tinha passado o reveilon,

nés pegamos o dnibus, pra ir 1a pra Minas. E o Carnaval era em marco,

fizemos o Carnaval em dois meses, debaixo da ponte de Sdo Cristovao, “

264
Palmares”.

Fernando Pamplona admitiu que precisou adequar-se ao ambiente e a forma
produtiva das escolas de samba, ressaltando a importancia de Arlindo Rodrigues na
formacdo de uma equipe de carnavalescos. As habilidades do colega do Teatro
Municipal foram fundamentais para materializar em desenhos as ideias dos enredos.
Pamplona revelou sua forma de trabalhar, buscando a cumplicidade com a
comunidade, abrindo espagos para pequenas intervencdes criativas das costureiras e
dos chefes de ala na confecgdo das fantasias. A narrativa de Pamplona exercitou

também a descri¢do do espago das cenas evocadas. O artista estabeleceu um roteiro
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de viagem, convidando o entrevistador para entrar nas cenas e participar dos

acontecimentos.

Pamplona: é, porque, primeira vez que eu fui pra escola de samba na
minha vida, eu, Arlindo e Nilton Sa, fomos os trés, eu nunca tinha feito esse
negdcio de figurino. E o Arlindo fazia bem a beca, trabalhava no Teatro
Municipal. Ai fizemos, ai fui chamado no morro. Chega la, a quadra do
Salgueiro, o cara la em cima do morro, quadra Calga larga, aquela rua, dava,
trés voltas até chegar na quadra, vocé vé ela bonita, vocé vé, a chegada de
barracdo. Ai tinha uma mesa cumprida, puseram um banco em cima da
mesa porque, uma ala ndo podia vé, o risco da outra ala; quando aprendi a
chamar aquilo de risco, esbocei, o croqui, croqui ndo, risco, a que fosse um
risco. Ai ndo sei que dava aquela coisa de, lapis, borracha, andava limpinho,
bonito, de calga larga, tal. O cara tira do bolso, a cabega ja tava de lado, o pé
ja tava de lado, cortado, a cabeca tinha ido ja pro chapeleiro, o pé tinha ido
pro sapateiro. Eles queriam ajudar “posso botar um bordado aqui?” pode,
aqui posso, deixei. O que eles pediam, podia, pode, faz, enfeita. Ele era
assim, porra. Ele tinha visio do, do desenho. %

No caso de Chica da Silva, enredo que muitos lhe atribuem a autoria, foi
desenvolvido e defendido por Arlindo Rodrigues. O trabalho de Arlindo sobressaiu,
mas as marcas de Pamplona e Nelson Andrade pareciam estar fortemente presentes
na Avenida. Suas auséncias no Salgueiro foram fisicas, mas para muitos
pesquisadores, como Hiram Araujo, 0s conceitos e 0s genes da “ousadia tematica”
eram frutos das pesquisas de Pamplona e de suas opg¢des militantes em relacdo a
historia dos negros brasileiros. Entretanto, mesmo com esse “equivoco” tantas vezes
cometido, Pamplona colocou as coisas nos seus devidos lugares.

Pamplona: todo mundo atribui o “Chica da Silva” a mim, mais ndo foi ndo.
Eu tava na Europa, vim ao Brasil pra passar o Natal e o fim de ano. Ai o
Arlindo me convidou pra ir 14 na, na casa dele na Tijuca, junto com Tatiana
Lescova, com a nossa crioula, que eu botei no samba a, a crioula que era a
Mercedes Batista. Foi quando eu conheci o Osmar [...] Como havia muita
“porrada” no meio do samba. Eu tinha dois sambas, maravilhosos. Eu
julguei, botei no envelope, dei pro Osmar no botequim e digo: “ai, s6 abre

amanha, quando eu ja tiver no avido, que o negdcio td muito duro aqui”. J&
tinha dado policia 14, “ porrada”, tiro. Era 14 na, naquele, no Maxwell. 266

As historias sobre Arlindo foram fluindo. Falando com carinho do artista que
ele admirava, Pamplona expds 0s momentos iniciais do trabalho do amigo no Teatro
Municipal, comentando suas deficiéncias, mas sublinhando com énfase suas

qualidades artisticas.
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Pamplona: [...] Primeiro o Arlindo entrou. O Arlindo ndo tinha escola.
Escola, que eu falo, é a escola. Eu comecei. Ele era sobrinho dum,
Secretario Geral do Teatro Municipal. Ai, um dia o seu Rodrigo chegou e
disse assim; era Rodrigues, mas ele chamava seu Rodrigo. Seu Rodrigo
chegou e disse assim: “tem um garoto ai que eu quero que vocés deixem ele
trabalhar com vocés ai na sala”. Ai, vem o Arlindo, brancdo. Tava fazendo
um projeto pra Aeronautica; ele ajudou. Ai, chegava o pai, a mie, com
lanche, pra gente, de madrugada. [...] O pai dele, o avo, tinha sido dono do
botequim; aquele restaurante que tem la na, perto da Praga da Republica,
“Lisboeta”. Entdo, ¢ o pai dele tinha fabrica de cerveja. Uma cerveja que
criava deposito. Vocé botava a cerveja assim, ela mudava; oxidava logo a
parte de cima. Entdo, misturar as duas cervejas. Cerveja de verdade com a
cerveja do pai dele. Era a saida da gente, porque era muito gostosa a cerveja
do Arlindo. [..]. Mas o, o Arlindo chegou 14, quando, eu tinha “Palmares”
pra fazer; mas eu ndo sabia fazer roupa de mulher, pd, eu ndo era
figurinista. Ai o Newton S&, que fez algumas coisas negras; [...] Al eu
deixei a parte negra com ele. Newton Sa. O Arlindo fez os figurinos, de
mulher; ¢ eu fiz 0 de homem. E ganhamos. “Palmares”. Mas o Arlindo
arrebentava quando fazia o cenério dele, eu tinha, ndo tinha nogdo de,
propor¢do, de tamanho. Fazia coisa maior, menor. Entreguei a perspectiva
pra ele... mas ai 0, 0 Arlindo dava aula pra ele, com carvéo na parede da
sala de cenografia, que era em frente ao Teatro Municipal. Uma vez ele fez
um, um espetaculo, no Carlos Gomes, pruma Revista. Eu cheguei 14 pra
fazer. Quando eu vi, aquela coisa. Fui tirando coisas do Arlindo. Tira
aquilo. Cai fora. Esconde. Tira aquilo. Cai fora. Ai deu. Resultou. Ele era
absolutamente intuitivo. Intuitivo, mais criou, um género, de figurino,
principalmente. %’

Alguns detalhes da relacdo entre Pamplona e Arlindo foram sendo revelados

na narrativa do cendgrafo. Um dado interessante foi o seu breve comentario sobre o

Carnaval de 1968, cuja realizacdo, em varias fontes, € atribuida aos dois e parece nao

proceder.?® Um desentendimento deixou Arlindo como espectador privilegiado do

espetaculo, fato que ndo abalou sua relagdo com Pamplona, como atestou o

carnavalesco.

Pamplona: [...] Mas o Arlindo, ele, de cara, ele ja dominava o figurino
feminino, entéo, ele nunca fez um figurino masculino sozinho. Feminino fiz
uma vez; fiz com Maria Augusta, Rosa, uma vez que o Arlindo brigou: “eu
quero ver o Carnaval de fora”. Ai eu fui, fiz com a Maria Luiza Nery, foi
Dona Beja, Maria Augusta e Rosinha. [pausa] Mas o Arlindo ele, ele tinha
uma criatividade e um desenho naturais; ele ndo aprendeu nunca nada com
ninguém. Foi muito dificil, vocé enquadrar o Arlindo dentro das normas
académicas, do desenho. Mas no fim, ele ja& dominava. Eu dei muita aula
pro Arlindo; principalmente de perspectiva. Dei geometria descritiva. O
Arlindo foi educado no Teatro Municipal. O primeiro cendrio que ele fez
pro Teatro Municipal foi La Serva Padrona, uma coisa dessa. Ai ja foi um
show. E fez uma decoragéo refinada de Carnaval, que estourou também. **°
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Nery.
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Fernando Pamplona pareceu ndo concordar com a versdo do poder mitico da
alegoria da lemanja no desfile de 1969, como atestou Maria Augusta. Esse foi,
inclusive um ponto de divergéncia entre ele e Arlindo em relacdo ao carro alegorico.
A relacdo de parceria teve também seus momentos de tensdo e esgar¢camento. Fica
registrada a questdo das contraditorias versdes, em que a negativa de Pamplona
parece ter o efeito de diminuir a importancia da decisdo de Arlindo, oposto do que
atestou Maria Augusta para o resultado final do desfile Bahia de Todos os Deuses, no
qual a escola foi camped.

Pamplona: ndo, esse carro era pra frente mesmo.[...] Quando ele ja tava na
Candeléria. O povo todo ia |4 vé. E ele acreditava muito no enredo. E o seu
Joaquim dizia: “foi 14 pra aprova”. “ganhamos o Carnaval”. Ele aprovava o
carro, eu ndo aprovava o carro. Aquele carro que o Arlindo fez escondido
de mim; quando botou os espelhos todos. Quando ele olhava assim. Passou
em frente a policia, em frente ao Teatro Republica. Quando ele passou, a
policia veio toda pra janela. Por que saia faisca por tudo que era canto. Ele
foi feito com cacos de espelho. Mas os crioulo que empurravam aquele

carro; o carro fazia assim, fazia assado. E a lemanja no centro. E o Joaquim
com a turma do terreiro, de verdade, no meio daquilo. 2

Segundo a historiadora gaucha Rejane Penna Martins as preocupacdes e 0s
novos olhares lancados sobre esse reservatorio de acontecimentos e “verdades”, e a
sua relacao dialética e tensionada sobre a consolidacdo ou exclusdo de narrativas que
expliquem determinados fatos “fazem a ligacdo do passado com o presente na
construcdo de um marco de poder, portanto, de uma intencdo politica”.?"*

Repensando valores e conceitos, como mais um indicio de verdade, por mais
subjetiva que ela seja, a esfera de manutencdo ou exclusdo da memdria revelada nos
depoimentos, em maior ou menor escala, apresenta-se repleta de ideias
preconcebidas, originadas a partir de um reservatorio de “verdades”, que muitos nem
conseguem precisar quando passaram a ser construidas. Segundo Rejane Penna, esse
processo amplia-se no universo da cultura popular, e a oralidade ¢ um de seus
sustentaculos.?”

Essa postura arrojada dos agentes sociais do Salgueiro colocou a agremiacao
sempre no centro dos debates e a escola sofreu, ao longo dos anos 1960, severas

criticas de jornalistas mais ligados a uma posicdo saudosista. A agremiagdo era

270 | dem.
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frequentemente acusada como detonadora de um processo que resultaria na morte
das escolas de samba. Por outro lado, ndo h& nenhuma voz dissonante em relagcdo a
importancia que o desfile de 1963 da agremiacdo tijucana desempenhou para 0s
novos rumos dos desfiles. Ressaltando o impacto visual que a escola causou e a
teatralidade que foi largamente explicitada na Avenida, a apresentacéo trouxe a cena
uma nova possibilidade de organizacdo pléstica e tematica para o universo das
escolas de samba.

Na entrevista concedida ao site Batuque.com, Fernando Pamplona esclareceu
sua intencdo e apresentou uma perspectiva diferente do que se tornou canone na
bibliografia, pois comentou que sua inten¢do néo era revolucionar os desfiles e sim
fazé-los retomar seus elementos fundamentais, centrados na cultura afro-brasileira. O
titulo escolhido pelo site para dividir a entrevista foi Uma revolucao estética, e a fala

do artista caminhou na tentativa de dessacralizar o canone.

Pamplona- A grande mudanca que o Salgueiro fez nos desfiles do anos 60
foi mais conservadora do que renovadora. Os carnavalescos da época
tinham mania de fazer as coisas que chegavam dos filmes de Hollywood.
Carmem Miranda de barriga de fora vestida de baiana, por exemplo. Eu
proibi Carmem Miranda: baiana tem que ser baiana, sem barriga de fora.
Eles colocavam umas luzes de Natal na bunda das mulatas. Como as alas
ndo eram grandes - tinham por volta de 15, 20 componentes - quando uma
queimava, ficava horrivel. Imitavam as luzes de carro alegorico de corso.
Nos fizemos uma recupera¢do, mostramos o que o povo fazia: reisado,
maracatu, candomblé. Usdvamos espelhos que eram vendidos na Praia do
Flamengo e colocavamos conchinhas em volta. O espelho refletia todas as
luzes da avenida quando desfilivamos & noite. E durante o dia,
espelhdvamos a luz do sol. Eu cheguei falando "croqui” e as costureiras me
ensinaram o "risco™. Cada uma interpretava meu traco.

OBatuque.com - Muitos falaram que era uma revolugéo e vocé disse que
era uma involucéo...

Pamplona - Meu amigo Sérgio Cabral disse que os intelectuais estavam se
metendo no samba. Eu escrevi uma carta pra ele para dizer que nés
estdvamos voltando com o tradicional. As baianas j& estavam com barriga
de fora. Nds vestimos as baianas. Nés voltamos com tradi¢do e eles
disseram que era uma revolucdo. Voltamos com a raiz basica de como se
formaram as escolas de samba. #®

Assim sendo, as palavras de Pamplona trazem novos elementos para o debate.
Com os exemplos que serdo citados no capitulo 5 serd possivel vislumbrar que a
questdo da tematica afro-brasileira ndo foi uma prerrogativa Unica do Salgueiro. As
experiéncias estéticas, originadas a partir de outras agremiagdes foram concretas.

Entretanto, todos esses exemplos parecem ter caido num espago, em que O

273 \www.batuque.com, pesquisado em 10/03/2010.
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esquecimento € o mote principal. Por que, entdo, somente o Salgueiro foi
identificado com essa orientacdo tematica nos anos 1960? Que elementos
possibilitaram essa aura de “escola diferente” que a agremiacdo conseguiu ter como
marca, como identidade, num processo consolidado até os dias atuais?

Mesmo com as pondera¢fes de Pamplona, o que prevaleceu nas entrevistas foi
a reproducdo de um discurso vigoroso, que escolheu cansativamente 0s mesmos
marcos e 0S mesmos personagens para a exaltagéo.

Fernando Pamplona, estimulado a falar sobre o ex-presidente do Salgueiro
Osmar Valenca®’*, acabou revelando um dado novo na construgdo da imagem de
Isabel Valenga. A atribuicdo a sua forga e a real lideranca dos “negdcios” da familia
ampliam o poder simbodlico que essa personagem adquiriu. Ndo se pode medir o
quanto de exagero existiu na narrativa de Pamplona, pois nenhum dos entrevistados
citou essa caracteristica de Isabel.

Pamplona: Osmar era um gozador. Quem comandava os pontos de Bicho
ndo era 0 Osmar ndo, era a .. Isabel. [...]Jera Chica da Silva. Ele era testa de
ferro. Ela que comandava tudo, ela que dizia quando tinha que pagar, tanto
é que quando ela mixou, ele desapareceu, saiu de circulacéo; ele, ah, mas
deixa eu dizer. Eu dirigi 1a o Império da Tijuca. Agora ele era muito
engracado no botequim, ah vocé morria de rir com ele, jantar com Osmar, 1&
naquela churrascaria, da Tijuca, ah! era uma beleza, eu morria de rir, a noite
toda. A Isabel é que era grande cabeca do jogo. Bicheiro teve seu ponto

assaltado? PO, mas que vergonha, assaltado.[risos] O Gltimo ponto que
sobrou dele.. *®

De todos os depoimentos, ndo ha como negar os marcos criados pelos desfiles
do Salgueiro e a importancia de Fernando Pamplona, entretanto, emergiram outros
marcos e outras acdes esquecidas ou pouco valorizadas, como as de Hidelbrando
Moura, Nelson Andrade, Arlindo Rodrigues e Isabel Valenca. O cénone construido
pelo modelo Costa e Cabral se é uma unanimidade, precisa ser problematizado, como
procuramos fazer a partir do relato de tantas outras escritas e vozes. Fica a0 menos
claro que o estabelecimento de primazias, revolucdes e marcos no campo cultural
mais amplo, e no campo carnavalesco especifico, pertence ao mundo das versdes, das
disputas politicas e memoriais.

Meu objetivo até aqui foi ampliar o olhar e a visdo sobre as transformacdes

dos desfiles das escolas da samba dos anos 60, a partir do inventéario de diferentes

2™ Osmar Valenca presidiu a escola nos periodos de 1962-1976 e 1978-1981.
27> Entrevista com Fernando Pamplona realizada em sua residéncia em Copacabana, em 19/11/2010.
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versdes e narrativas. A valorizacdo de um Unico herdi e uma Unica escola ndo é
suficiente, nem d& conta de explicar todas as transformacgoes.

A partir daqui, novas questdes ainda precisam ser enfrentadas: as versoes
sobre o pioneirismo do Salgueiro e de Pamplona, presentes nas narrativas dos
jornalistas, pesquisadores e componentes da agremiacdo, encontram bases nas
matérias dos periddicos dos anos 1960? Os jornalistas que vivenciaram o periodo
perceberam o quadro de transformacdes e apontaram 0S mesmos marcos Vistos nos
capitulos desta primeira parte? E as demais escolas, ndo tiveram participacdo direta
na revolucdo estética e tematica? Que enredos elas apresentavam? Existia articulacéo

entre as escolas e a intelectualidade dos movimentos negros? Essas sdo as questdes

norteadoras da segunda parte desta tese.

Imagem 6 — Fernando Pamplona em trés tempos: No inicio da carreira, acima a esquerda (Arquivo Zeni
Pamplona). Ao lado Fernando Pamplona e os colaboradores Maria José Cardoso Pires e Walter Bacci no
barracdo do Salgueiro em 1977 (Foto O Globo), in COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba.
Rio: Record, 1984, pp. 79 e 312 e acima no depoimento dado a Sergio Cabral (sem data e sem crédito na
foto) in CABRAL, Sergio. As escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 366.
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Capitulo 4

O JB E AS ESCOLAS DE SAMBA

4.1 O papel do Jornal do Brasil e seu acervo

Apbs mergulhar nas narrativas dos jornalistas, pesquisadores e antigos
componentes nos capitulos anteriores, busquei para este capitulo textos sobre as
escolas de samba, seus enredos, seus sambas e personagens, veiculados no Jornal do
Brasil. A opgédo de escolha pelo acervo do Jornal do Brasil foi por conta de sua
representatividade como veiculo de comunicacdo na cidade do Rio de Janeiro nos
anos 1960. Outro aspecto importante que possibilitou minha escolha foi o fato de o
JB ter sido um dos primeiros periodicos que teve seu acervo disponibilizado em
formato digital, permitindo, assim, uma pesquisa mais intensa.

O JB manteve ao longo do século XX um espaco de respeitabilidade entre a
populacdo carioca, sobretudo na classe média, funcionando como um dos pilares na
formacdo de opinido entre os cariocas e fluminenses. A partir dos textos das
pesquisadoras Ana Paula Goulart Ribeiro*®, Marialva Carlos Barbosa?’, Alzira
Alves de Abreu?® e Vilma Moreira Pereira?” foi possivel compreender a importancia
do JB como parametro de transformacBGes na imprensa e consequentemente no
cotidiano dos cariocas com a noticia impressa.

Segundo Ana Paula Goulart Ribeiro, entre 1956 e 0s primeiros anos da
década de 1960, o Jornal Brasil passou “por um processo de transformacdo da sua
antiga orientacdo editorial, que o caracterizava como um jornal voltado
principalmente para a publicacdo de classificados, predominantes tanto no miolo
COMO em sua primeira pagina”. %

Além do Jornal do Brasil, os jornais Ultima Hora e o Diario Carioca

protagonizaram o processo de reformas tanto nas questdes graficas, editoriais quanto

276 RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e histéria no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de Janeiro, E-
papers, 2006.

2" BARBOSA, Marialva Carlos. Histéria Cultural da Imprensa. Rio: Mauad Editora Ltda, 2007.

28 ABREU, Alzira Alves de. A Imprensa Em Transicdo: o Jornalismo Brasileiro nos Anos 50. Rio:
Editora: FGV; 1996.

2" PEREIRA, Vilma Moreira, A contribuicdo do Caderno B do Jornal do Brasil durante o periodo
derepressao politica do regime militar. Porto Alegre. UFRS, 2008, p.2.

280 RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e histéria no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de Janeiro, E-
papers, 2006, p. 151.
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na forma de gestdo, tornando-os efetivamente empresas de carater comercial, que
buscavam se tornar menos dependentes de governos e partidos politicos. Esses

jornais, segundo Ribeiro,

[...] foram os pioneiros em um processo de inovacdo que fez a imprensa
brasileira migrar de um jornalismo de influéncia francesa,
predominantemente  opinativo, para um jornalismo empresarial,
informativo, voltado para 0 modelo norte-americano. %

A historiadora Marialva Barbosa apontou que, no Jornal do Brasil,
especificamente, “se encontraram as condigdes mais favoraveis para a consolidacao
desse processo de reforma, tornando-o um caso exemplar para a imprensa
brasileira”.?® Fundado em 1891, o JB alternou em sua trajetéria momentos em que
seguiu uma linha editorial voltada para as questdes culturais e para o debate politico,
constituindo-se como um 6rgdo formador de opinido, com outros periodos em que
priorizou a estabilidade financeira, buscando uma orientacdo comercial,
privilegiando preencher seu espaco com andncios e o noticiério local, o que atraiu a
atencdo do publico leitor.

Desde a década de 1930, o JB optou pela estabilidade financeira
proporcionada pelo pequeno anunciante, o que garantiu, nos anos 1960, uma relagéo
consolidada com os leitores e o capital simbdlico para estruturar o processo de
mudancas, tanto do ponto de vista grafico como editorial, que, segundo Marialva
Barbosa, o transformou em um dos jornais mais lido do pais, cujas inovacdes
adotadas foram “por muito tempo, referéncia para o jornalismo brasileiro,
convertendo o Jornal do Brasil em modelo de modernidade para a imprensa de
entdo”.

A reforma do JB passou a ser efetivada com a cria¢do, em abril de 1956, de
um suplemento literario, que era encartado ao jornal nos domingos. No suplemento,
foram publicadas pela primeira vez uma pégina literaria e uma pagina feminina. As
duas novas paginas, além de tratarem de temas diferenciados, destacavam-se por
apresentar uma maior preocupagao com 0s aspectos gréficos, tendo grande aceitacéo

do publico, especialmente a pagina feminina.

81 |dem, p. 151.
82 BARBOSA, Marialva Carlos. Histéria Cultural da Imprensa. Rio: Mauad Editora Ltda, 2007, p.11.
283
Idem, p. 15.
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A iniciativa logo prosperou e passou a contar com mais espago no segundo
caderno, com conteldo voltado principalmente para as artes e entretenimento.
Inicialmente com oito péginas, esse Suplemento além das péginas feminina e
literéria, ainda contava com uma de artes plasticas, assinada por Ferreira Gullar e
Oliveira Bastos; uma de poesia, assinada por Mario Faustino; também uma péagina
para cada arte (cinema, teatro e danca).*

A0s poucos, 0 suplemento tornou-se um espaco voltado exclusivamente para
questdes artisticas, principalmente relacionadas a literatura e as artes plasticas. A
partir de 1957 a péagina feminina, a de teatro e a de cinema foram deixando o
suplemento dominical para integrar novos suplementos criados para o jornal. O
suplemento ajudou a reestabelecer o prestigio do Jornal do Brasil. O periddico
retomou sua posi¢cdo de formador de opinido, permitindo uma reforma mais ampla do
jornal. Reformas gréaficas e principalmente da forma de apresentacdo das noticias®®
novamente colocaram o JB com importancia no cendrio da imprensa carioca.

O jornal foi reformulado também como empresa em seu funcionamento, o
método de trabalho e o perfil dos funcionarios. Em 1959, formou-se uma nova
equipe no jornal. A principal mudanca grafica nessa fase da reforma foi a publicacéo
de fotos na primeira pagina, abaixo do titulo do jornal, no centro. Além das
manchetes que ja existiam, o jornal passou a ter, nessa pagina, uma manchete maior e
uma foto e, mais tarde, duas fotos, acompanhadas cada uma de uma legenda-texto.?

Mesmo com a novidade das fotos na sua capa, os classificados, no entanto,
continuavam predominantes. Embora outros jornais ja publicassem fotos na primeira
pagina, a foto grande e central, adotada na primeira pagina do Jornal do Brasil,
constituiu uma inovacdo entre os jornais brasileiros da época. A auséncia quase total
de texto tornava a imagem o contedo principal da pagina. Os classificados, que
continuaram ocupando o resto do espaco, funcionavam como uma textura de fundo,

direcionando toda a atencdo para a informagédo contida na imagem e sua legenda.

%84 ABREU, Alzira Alves de. A Imprensa Em Transi¢do: o Jornalismo Brasileiro nos Anos 50. Rio:

Editora: FGV; 1996, p.15.
% Na reforma implementada pelo JB buscou-se privilegiar a objetividade na transmissdo

da

informagdo, com o objetivo central de firmar o periddico como uma publicagdo de prestigio e a0 mesmo
tempo, conquistar um maior ndmero de leitores, aumentando as vendas. Para alcancar esse objetivo,

buscou-se uma maior sistematizacdo na producdo, tanto na parte textual, das matérias, quanto
apresentacao grafica e uma maior simplicidade e eficiéncia na transmissao da informacédo. ldem, p.49.

na

28 RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e histéria no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de Janeiro, E-

papers, 2006, p.159.
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Esse tratamento, diferente da habitual primeira pagina sem um foco determinado,
garantiu o impacto buscado pelo Jornal do Brasil.”*’

O artista pléastico Amilcar de Castro foi contratado pelo jornal para comandar
a transformacdo grafica do JB*® e, sob sua direcdo, as mudancas nessa area foram
mais acentuadas. O layout do jornal foi totalmente reelaborado. O objetivo era
aplicar a orientacdo da direcdo de transmitir seriedade, modernidade e eficiéncia no
design do jornal. Segundo Barbosa, a dire¢do do JB convidou Amilcar de Castro
“pelo trabalho que havia realizado na revista Manchete, cujo projeto grafico em
muito se assemelhava ao da revista francesa Paris Match”.**

No caderno principal do Jornal do Brasil, as mesmas preocupacdes em
estabelecer uma comunicacdo mais direta com o leitor passaram a ser buscadas,
criando uma identidade visual propria e identificavel facilitando a leitura do texto. A
estrutura do jornal foi totalmente revista, a comecar pela primeira pagina. Os
classificados foram deslocados para 0 miolo e passaram a ocupar o final do caderno,
sem mais se misturar as noticias.

A busca constante por solug¢6es inovadoras caracterizou o projeto de Amilcar

de Castro®®

, em que cada péagina se apresentava como um novo desafio. Assim,
todas as paginas eram diagramadas de acordo com os desenhos previamente feitos
por Amilcar. As primeiras paginas, cujas possibilidades de diagramacdo eram
exploradas no limite da criatividade, eram feitas diariamente pelo proprio artista.
Essa variagdo fez com que o jornal se apresentasse sempre como uma surpresa, uma
novidade aguardada com expectativa, fator que foi decisivo no sucesso alcancado

pelo jornal

87 | dem, p. 161.
288 O mineiro Amilcar Augusto Pereira de Castro foi um artista de mdltiplas funcdes ee foi contratado
pelo JB em duas ocasigoes, em fevereiro de 1957, deixando-o em abril de 1958 e retornando em marco de
1959, ai permanecendo até 1961. Nesse segundo periodo, que foi de 1959 a 1961, tendo como
colaborador direto o jornalista Janio de Freitas comandou 0 processo mais inteenso da transformacéo
grafica do JB. in www.institutoamilcardecastro.com.br, pesquisado em 11/06/2013.
8 ABREU, Alzira Alves de. A Imprensa Em Transicdo: o Jornalismo Brasileiro nos Anos 50. Rio:
Editora: FGV; 1996, p. 51.
2% Amilcar de Castro desenhou inlimeros esquemas de pagina, para capa e miolo do jornal, estabelecendo
as variagdes possiveis de diagramagdo dentro de um mesmo projeto. Desenhou mais de 300 primeiras
paginas, evitando a repeticdo de esquemas e garantindo, ao mesmo tempo, forte identidade ao jornal.
Idem, p.52.
%1 RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e histéria no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de Janeiro, E-
papers, 2006, p. 154.
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As matérias sobre Carnaval estiveram até 1960 dentro do corpo principal do
JB, geralmente nas paginas 5 ou 7, quando o assunto estava ligado ao Departamento
de Turismo e suas funcGes de criar a infraestrutura do evento, assim como noticiando
os fluxos turisticos ou a chegada de artistas famosos para a promocao das atividades
Carnavalescas. No mesmo ano, uma mudanca em relacdo ao ano de 1959 foi o
deslocamento da péagina exclusiva de Carnaval para o segundo caderno, com uma
pagina fixa para noticiar os bailes, as escolas de samba e as demais manifestacoes
Carnavalescas. Na capa do dia 4 de fevereiro de 1960, o JB assim anunciava sua

novidade.

O JORNAL DO BRASIL lanca hoje, na 4% pagina do 2° caderno, a sua
tradicional pagina de carnaval, destinada, tal como em anos anteriores, a
proporcionar uma completa cobertura jornalistica da festa mais popular da
cidade. Diariamente, desde hoje, os cariocas poderdo encontrar no JB as
noticias sobre as festas pré-carnavalescas, ao lado de reportagens
fotogréficas sobre os preparativos das escolas de samba, ranchos e grandes
sociedades e, a partir de amanhd, comentarios sobre as mdsicas do
carnaval. %

Com a criacdo do Caderno B** novo impulso foi dado no sentido de
constituicdo de um suplemento essencialmente cultural. No carnaval de 1961 as
matérias sobre as escolas de samba, seus personagens, 0s sambas e a descri¢do dos
enredos passaram a ser publicadas naquele espaco.**

Vilma Moreira Pereira produziu um artigo em que analisou a importancia do
Caderno B do Jornal do Brasil como ponto de inflexdo da cultura brasileira. Seu
foco central de anélise foi a postura de alguns colunistas, como a escritora Clarice
Lispector e o critico teatral lan Michalsky, que utilizaram suas colunas como espaco
de manifestacdo de repudio a censura, que passou a fazer parte do cotidiano dos
artistas com a implantacdo da Ditadura Militar em 1964 e seus governos posteriores.
A pesquisadora apontou na introducdo de seu texto, seus argumentos sobre a
importancia do suplemento, que passou a ser incorporado ao jornal, como espacgo

referencial do cotidiano cultural dos cariocas.

%2jornal do Brasil, 04/02/60, capa.

230 Caderno B fora criado, mais exatamente na quinta-feira, do dia 15 de setembro de 1960, trouxe com
ele algo de inovador; primeiro, porque reunia todas as se¢Oes e matérias relacionadas as atividades
culturais num Unico caderno diario, diferentemente dos suplementos que circulavam apenas nos finais de
semana. In PEREIRA, Vilma Moreira. A contribuicdo do Caderno B do Jornal do Brasil durante o
periodo derepressdo politica do regime militar. Porto Alegre. UFRS, 2008, p.2.

“1dem, p. 1.
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O Caderno B do Jornal do Brasil foi langado em 1960, abordava a cultura
nacional e internacional com uma variedade de textos diferenciados. Néao
era um caderno que incluia apenas textos literarios, mas também textos
diversificados para comunicar sobre arte, literatura, musica, teatro,
comportamento, cotidiano, principalmente o do Rio de Janeiro. Escrito por
jornalistas, escritores e intelectuais que para ele colaboravam, era um
espago em que havia liberdade para criar, para trabalhar as matérias sem
restricdes quanto ao contetdo tematico que pretendiam abordar, ao estilo da
linguagem utilizada e a construgdo composicional do texto. Com ele, 0 JB
conseguiu também marcar seu diferencial em relagcdo aos demais jornais,
pois, desde sua criagdo, constituiu-se como um caderno de cultura de muita
qualidade. [...] Esse perfil se consolidou ainda mais no final dos anos 60
quando o Caderno passou a adquirir um perfil proprio: o de ndo apenas
informar, mas também de formalizar opiniBes acerca da realidade, inclusive
no perfodo de censura instaurada pelo regime militar. %°

A composicdo do espaco do novo Caderno criou marcas identitarias,
relacionou os campos artisticos em paginas e permitiu que os leitores estabelecessem
uma relacdo de seguranca, sabendo o qué e onde procurar determinado assunto.

A importancia das colunas foi abordada por Ana Paula Goulart Ribeiro, que
destacou a forca que as criticas ganharam por conta da inser¢do das colunas
assinadas®’, pois ser colunista do JB era ter um espago respeitado na imprensa,
adquirindo prestigio e renome com os leitores e respeitabilidade por parte dos demais
colunistas e jornalistas em geral.*®

Se desde o inicio o Caderno B parecia ter despertado a aten¢do, a entrada de
Alberto Dines*® como editor-chefe a partir de 1962 ampliou o escopo de mudancas
no JB. Segundo Ferreira, “Dines introduziu algumas mudangas importantes, uma

delas foi a criag¢do de editorias”.*® A equipe de Dines desenvolveu um novo projeto

2% |dem, p.3.

2% A pagina 2 tratava da literatura, na coluna Vida Literaria do jornalista Mauritdnio Meira; de artes
visuais escrita pelo poeta Ferreira Gullar que anunciava e comentava as exposi¢es. O critico Renzo
Massarani escrevia sobre musica; As Notas Religiosas eram escritas pelo jornalista Antdnio Carlos
Villaga; As informag8es sobre televisdo, com a programacdo da TV Tupi, a TVContinental ea TV Rio e a
programacgdo da Radio Jornal do Brasil, promog¢des e musicas mais tocadas e a coluna social fechava a
pagina 2. Na pagina 3, encontravam-se as tiras e as historias em quadrinhos, aulas de um curso de inglés e
uma secdo sobre decoracdo Os quadrinhos também estavam presentes na pagina 4, dividindo o espaco
com receitas culindrias, dicas de comportamento e letras de musica na se¢do: O sucesso de hoje. A pagina
6 destinava-se ao roteiro dos espetaculos culturais, cinema e teatro. Os acontecimentos sobre o turfe e
sobre 0s esportes ocupavam as paginas 7 e 8, respectivamente. ldem, p.5.

27 rigidez ndo era uma imposicdo feita as colunas uma vez que estas eram escritas principalmente por
colaboradores e ndo por profissionais contratados pelo jornal. Idem, p.6.

2% RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e histéria no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de Janeiro, E-
papers, 2006, p. 215.

“%Alberto Dines, escritor e jornalista, nascido no Rio de Janeiro em 1932 foi editor-chefe do JB entre os
anos de 1962 a 1973. In www.observatoriodaimprensa.com.br, pesquisado em 06/06/2013.

300 A editoria do Caderno B ficou a cargo do Nonato Masson até 1964, quando deixou de ser editor e em
seu lugar assumiu Paulo Afonso Grisolli no periodo de 1964 a 1972.
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para o jornal que incluia a criacdo do Caderno B aos sabados e domingos, pois esta
secdo cultural saia apenas de terca a sexta. Nesse momento, o Caderno B conquistou
seu espacgo, sendo um veiculo referenciado para os assuntos culturais da cidade,
como atestou Ferreira,
Nesse momento, o Caderno ganhou densidade, as colunas tratavam com
profundidade os temas referentes aos acontecimentos culturais. Havia uma
preocupacdo ndo apenas com a informacdo como também com a formacéo
do leitor. As matérias reportavam sobre os movimentos nacionais e
internacionais do cinema, do teatro, da literatura e da misica que ocupavam
quatro paginas, as demais eram dedicadas as colunas mais breves e as de

divulgacdo dos espetaculos e shows, cursos e exposi¢des que completavam
suas oito paginas. **

As mudangas politicas que aconteceram ao longo da década de 1960 foram
apontadas por Ferreira como um dos obstadculos com que o Caderno B precisou
dialogar, buscando superar os instrumentos de censura até 1968 e mantendo-se na
vanguarda ap6s o acirramento dos instrumentos de repressdo pds Al-5. O periodo
que antecedeu ao golpe de 64 foi marcado pelo ideéario politico, por muitas crises,
inquietacbes sociais e movimentos reivindicatérios. A politizacdo contagiou também
a producado cultural. Artistas, escritores e intelectuais passaram a retratar as tensdes
vividas nesse periodo. Havia muito incentivo a mudanca, ao novo, mas sempre em
tom de critica e polémica.

O golpe militar de 1964 instaurou um tempo de repressdo e patrulhamento
ideoldgico. As producdes culturais sofreram com a censura imposta pelo regime
militar. O otimismo do inicio da década deu lugar a repressdao, que fez ressurgir
movimentos sociais e politicos radicalizados. Surgiram movimentos culturais que
utilizavam a critica como foco de suas manifestacdes.

Quanto ao Jornal do Brasil, segundo Pereira, “cabia-lhe o papel de noticiar as
manifestacdes de protesto dos artistas contra a censura quando ocupavam as ruas do
Rio de Janeiro, pois a imprensa ndo fora imposta a censura ainda nesse periodo”.*”
O Caderno B se manteve firme em sua postura e como 0s colunistas eram
colaboradores, sem vinculos empregaticios diretamente estabelecidos com o jornal,

conseguiam emitir suas opinides.

%01 PEREIRA, Vilma Moreira. A contribuicdo do Caderno B do Jornal do Brasil durante o periodo de
repressdo politica do regime militar. Porto Alegre: UFRS, 2008, pp. 5-6.
%02 PEREIRA, Vilma Moreira. A contribuicdo do Caderno B do Jornal do Brasil durante o periodo de
repressao politica do regime militar. Porto Alegre: UFRS, 2008, p.8.
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Sobre o trabalho da imprensa, de uma maneira geral, é dificil determinar até
que ponto ela tem o poder de influenciar as mudancas pelas quais a sociedade passa.
Em relacdo ao SDJB e ao Caderno B, também ndo se pode afirmar que foram
responsaveis por transformacbes culturais, mas pode-se dizer que o0s dois
suplementos foram parte integrante do processo das transformacdes culturais que
despontavam no Brasil nos anos 1950 e 1960, no ambito das artes plésticas, da
literatura, da poesia, do teatro e também das manifestacdes Carnavalescas.

Ao mesmo tempo em que podemos entender o SDJB e o Caderno B como
uma publicacdo de artistas, eles foram também meios tradicionais de comunicacéo,
impressos em alta tiragem e com grande circulagdo. Embora ndo fossem destinados
ao grande publico, e seus leitores efetivos representassem uma pequena parte dos
leitores do primeiro caderno do jornal, é provavel que os dois suplementos fossem
lidos por uma parcela maior do publico consumidor de jornal impresso, curioso por
novidades do JB.**®

O jornal permitiu um alcance maior as discussdes e ideias artisticas. Também
foi gracas a elas que adquiriu o prestigio necessario para transformar-se e tornar-se
um jornal de maior projecdo. Os artistas valeram-se de um meio de comunicacao de
grande alcance e respeitabilidade para divulgar ideias e discutir o movimento cultural
de forma artistica e critica, tornando-se, assim, agentes da reforma pela qual a
imprensa carioca estava passando.®

Jornalistas e escritores reconheceram o papel de centralidade do JB na
imprensa carioca, destacando outros aspectos, como o antrop6logo Paulo Thiago de
Mello, pois 0JB “marcou seu lugar na histéria dos grandes jornais como um
precursor de inovacGes, como 0 uso de agéncias de noticias e o envio de
correspondentes ao exterior”.*® O jornalista Orivaldo Perin ressaltou o papel de
destaque do jornal por suas opcdes diferenciais, em que quantidade e qualidade nem
sempre eram fendbmenos simultaneos.

Nos anos 60 e 70 ele revolucionou a imprensa brasileira, era 0 modelo a ser

seguido, tanto grafica como editorialmente. Sua importancia estava mais no
contelido que na tiragem. A venda média do jornal, mesmo nos aureos

303 RIBEIRO, Ana Paula Goulart. Imprensa e histéria no Rio de Janeiro dos anos 50. Rio de Janeiro, E-
papers, 2006, p.155.
' BARBOSA, Marialva Carlos. Histéria Cultural da Imprensa. Rio: Mauad Editora Ltda, 2007, p.162.
%0 adeus ao Jornal do Brasil. In www.observatoriodaimprensa.com.br/news/view, acessado em
25/05/2013.
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tempos, ficava entre os 100 mil e os 150 mil exemplares/dia, mas tudo o que
publicava, repercutia.

O JB, como veiculo de comunicacdo, buscando aumentar seu publico, estava
atento as manifestacbes populares no periodo Carnavalesco. O espago que
anualmente as escolas de samba conquistavam na imprensa carioca em geral também
refletiu nos espacos abertos as agremiacGes nas paginas do periddico. Para
compreender melhor como se dava a presenca negra nas matérias do JB, a partir do
crescimento das escolas de samba, montei pequenos arquivos de cada ano da década
de 1960.

O que considerei para a montagem de cada arquivo foram os periodos pré (25
dias antes) e pés (15 dias ap6s) o Carnaval de cada ano. O destaque nos arquivos, no
que tange ao periodo pré-Carnavalesco, ressaltava a preparacdo das escolas, blocos,
ranchos, frevos e Sociedades para seus desfiles, e os preparativos da cidade, tanto na
parte de infraestrutura quanto das atracdes oficiais, como bailes e concursos de
fantasias. O periodo pds-Carnaval destacava 0os comentarios e criticas aos eventos
oficiais e, de maneira especial, aos desfiles das escolas de samba.

Escolhi os anos de 1960, 1962, 1963, 1964 e 1969 para montar oS arquivos a
serem analisados. Por conta de o acervo cobrir um periodo consideravel, apontei 0s
anos de 1960 e 1969 como marcos, correspondendo ao inicio e ao final da década,
espaco temporal do recorte desta tese e, ainda, a possibilidade de analisar os
extremos dessa década na observacdo das transformacBes pelas quais os desfiles
foram passando. Os anos de 1962, 1963 e 1964 foram escolhidos por serem
representativos dos debates sobre o papel social do negro, tanto na esfera publica,
quanto nos desfiles das escolas de samba.

Afinal , nesses anos foram tematizados como enredo as historias dos negros
Chica da Silva (1963) e Chico Rei (1964) pelo Salgueiro, da obra Casa Grande e
Senzala (1962) e Memorias de um Preto Velho (1964) pela Mangueira, além de
outros enredos, no Império Serrano, na Portela e outras escolas, como veremos no
capitulo 5, que apresentariam versdes narrativas, onde a presenca negra seria efetiva.

Claro que os demais anos também apresentaram debates, provocagdes e

guestionamentos sobre o papel do negro nos desfiles, mas o conjunto de arquivos

306 | dem.
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escolhidos, mesmo com uma interrupg¢éo significativa (65-68), permite acompanhar
de perto as novidades, em termos de temaéticas e transformacdes estéticas.

O primeiro procedimento metodoldgico foi criar uma listagem relacionando
todas as matérias publicadas no periodo Carnavalesco de cada ano. A partir dai
busquei identificar as formas de representacdo do negro nas diferentes matérias. O
quantitativo de matérias com referéncias diretas a palavra negro era pouco
expressivo. Pelo titulo das matérias, 0 espaco para a apresentacdo de temas
relacionados a condicdo social, a contribuicdo cultural e politica dos homens e
mulheres negros parecia ndo despertar tanto interesse.

As matérias ao longo da década refletiram o0 novo papel das escolas de samba
e seus agentes sociais no carnaval. De grupos negros e mulatos até inicio dos anos
1950%", as agremiacOes passaram a contar paulatinamente, a partir daquela década,
com elementos oriundos das classes médias, tanto como desfilantes quanto como
colaboradores na producdo de fantasias e alegorias. Em relacdo ao prestigio e a
importancia dentro do calendéario oficial dos festejos Carnavalescos, o desfile das
escolas a cada ano da década de 1960 vai ganhando maior importancia. Num quadro
comparativo com as demais manifestacGes, € possivel perceber essa afirmativa,

conforme o grafico a seguir:®®

1960

Turismo
Blocos 129

5%

Escolas de
Samba
32%

Infraestrutura
12%

Frevos
3%
Ranchos
4%

%07 Os jornalistas Sergio Cabral, Haroldo Costa, o folclorista Edison Carneiro, o pesquisador Hiran
Araljo, entre outros destacam essa formacgdo original das escolas de samba a partir dos negros e mulatos

das comunidades dos subtrbios € morros da cidade.
%98 jornal do Brasil, edicées de Fevereiro-Margo, 1960.
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Para quantificar o peso de cada assunto relativo ao Carnaval, dividi 0s
graficos abaixo em cinco rubricas principais. Escola de Samba (englobando seus
personagens, ensaios, preparativos para o desfile e visitas a redacdo do jornal); a
cobertura sobre os bailes; Demais manifestacdes Carnavalescas (Blocos, Frevos,
Ranchos e Sociedades); as noticias sobre turismo; por ultimo, noticias ligadas a
infraestrutura dos desfiles e da festa como um todo. Esse quadro apresentou algumas

variag0es nos anos posteriores, conforme os graficos a seguir:*

1962

Infraestrutura
15%

Turismo
13%

Escolas de
Samba
36%

Demais

Manifestacoe
s

13%

Infraestrutura

s% 1963

Turismo
18%

Demais
Manifestacoes
2%
Escolas de
Samba
60%

Bailes
15%

%09 jornal do Brasil, edicées de Fevereiro-Marco (1962) ,1963,1964 e 1969).
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Infraestrutura

1964 2%

. Turismo
Demais o

Manifestacoes
3%

Escolas de
Samba
64%

Infraestrutura

5% 1969

Turismo
9%

Demais
Manifestacoes
29%

Bailes
10%

O crescimento das citagdes das demais manifestagdes apresentou uma
recuperagdo no ano de 1969. Esse fenébmeno ocorreu por conta do incentivo da
Secretaria de Turismo em recuperar o0 prestigio de ranchos e sociedades, projeto em
que a imprensa parece ter se engajado. Entretanto, esse projeto de recuperagdo nao
teve sustentagdo na década seguinte, e essas agremiagdes foram encerrando suas
atividades. No final da década de 1970, as escolas e 0s blocos eram as manifestacoes
que haviam vencido a disputa por espacos e representatividade.

Esses dados sdo pertinentes para a compreensdo da centralidade que as
escolas de samba alcancaram ao longo da década de 1960 na cidade do Rio de
Janeiro e na imprensa. O JB percebeu o potencial das escolas de samba como assunto
que mais despertava o interesse dos leitores e investia a cada ano um maior espago de
cobertura em suas paginas. Inegavelmente cobrir os preparativos das escolas era
importante e trazia respeitabilidade para o JB, sobretudo pela ampliagdo de agentes

sociais no universo das agremiacoes.
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4.2 Os jornalistas do JB e as matérias sobre as escolas de samba nos anos 1960

Embora a cobertura Carnavalesca do JB apresentasse de forma efetiva as
manifestacdes carnavalescas e seus agentes produtores, moradores negros e pobres
das favelas, ndo havia uma preocupacdo maior dos jornalistas com a questédo da
insercdo social dos negros na sociedade carioca e brasileira. A identificacdo da cor
dos entrevistados apenas despontava a partir de fotos.

Quando se comentava sobre as comunidades originais das escolas, havia a
descricdo do local, com suas mazelas e dificuldades, mas ndo se percebia uma
postura critica, de denuncia ou provocadora de reflexdo. Na cobertura jornalistica
sobre as escolas, a abordagem se ancorava na divulgacdo dos enredos, nos
preparativos para o desfile e nas letras do samba de cada agremiacdo. Nesses nichos,
era possivel tratar da questdo do negro numa perspectiva histérica, mas, distante da
contemporaneidade dos acontecimentos.

A percepcdo de que estavam sendo ressignificadas, construidas ou
corroboradas versdes sobre a histéria dos homens e mulheres negros no Brasil, ndo
era um ponto levantado nos textos dos jornalistas. Diferente do que a bibliografia
acabou estabelecendo para o periodo, como visto na primeira parte desta tese, a
percepcdo de uma revolucdo estética e ideoldgica, com novos personagens e o
resgate da africanidade, como heranca dos negros brasileiros, ndo foram apontados
pelos jornalistas do JB nos desfiles dos anos 1960 na publicacdo de suas matérias. O
termo que apareceu nas matérias pesquisadas, sobre os desfiles do inicio da década
de 1960 foi “inovagdo”, utilizada por Sergio Cabral em 1961, como vimos no
primeiro capitulo (pagina 15) desta tese.

Entre os jornalistas e intelectuais responsaveis pela cobertura carnavalesca no
periodo estudado alguns merecem destaque. O critico musical José Ramos

Tinhordo*° figurou como colunista nos periodos Carnavalescos de 1960, 1962 e 1963

%19)0sé¢ Ramos Tinhordo nasceu em Santos-SP, em 1928, e criou-se no bairro de Botafogo no Rio de
Janeiro. Em 1968, mudou-se para S&o Paulo, onde reside até hoje. E autor de uma extensa e diversificada
obra sobre temas relacionados a musica brasileira, especialidade em que se consagrou, tendo publicado
até o momento 26 livros, além de artigos e ensaios em coletaneas, jornais e revistas do Brasil e do
exterior. Estudante da primeira turma de Jornalismo do pais colaborava desde o primeiro ano, 1951, como
reporter free-lance da revista A Semana (Rio de Janeiro) e da Guaira (Curitiba). Em 1953, ingressou como
jornalista profissional no extinto Diario Carioca. Cinco anos depois, passou para o Jornal do Brasil, onde
acumulou as func¢des de redator e colaborador dos suplementos “Estudos Brasileiros” e “Caderno B”.
Trabalhou também para os jornais Correio da Manh&,Jornal dos Sports, Ultima Horae O Jornal;
revistas Singra, o Cruzeiro, Veja eNova; e televisdes Excelsior, Globo, TVE (RJ) e Cultura (SP).
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com uma coluna intitulada Musica de Carnaval, em que debateu os rumos da musica
Carnavalesca, ressaltando a “decadéncia” das marchinhas, das musicas dos ranchos e
da sonoridade dos sambas de enredo das escolas.

No periodo de 1962, Tinhordo continuou a publicar seus artigos. O nome da
coluna, entretanto, foi modificado para Primeiras Licfes de Samba, no espaco da
pagina 5 no Caderno B. Na edicdo de 9/2/62, por exemplo, o critico musical
analisava os primeiros sambas gravados, como se pode depreender do titulo do artigo
Bando dos Tangaras trouxe para o radio com Na Pavuna o samba que era das
ruas.’*

Em outro artigo, Carnaval de 1962 marca a vitoria final das marchas sobre
os sambas®?, o critico comentava a qualidade das marchinhas de Carnaval em
relacdo aos sambas, da década de 1940 até aquele ano de 1962. Mesmo com pouco
material encontrado nesse acervo, € possivel perceber a importancia de José Ramos
Tinhordo no ambiente musical e constatar seu espaco como formador de opinido e
polemizador de questdes, geralmente ligadas a qualidade versus decadéncia das
composicdes. No ano de 1963, Tinhordo permanecia em sua fungdo de critico
musical no JB.

Outro jornalista que teve passagem marcante na cobertura Carnavalesca do
JB em 1961 e 62, sobretudo, a respeito das escolas de samba, foi Sergio Cabral. As
poucas matérias com assinatura eram do jornalista. A maioria das reportagens que
apresentava 0s preparativos das escolas ou a expectativa dos desfiles ndo era
assinada pelos demais profissionais. A maior parte do acervo, contendo noticias das
escolas, blocos, ranchos, sociedades e o roteiro de bailes pela cidade, vinha em
conjunto, mas sem ligac¢do a uma coluna ou jornalista responsavel.

O trabalho de Sergio Cabral, que resultou anos depois em um livro, ja
analisado no primeiro capitulo, teve no JB sua imersdo no tema. Nas matérias
assinadas por Sergio, prevaleceu o tom de exaltacdo as agremiagdes. Até uma
semana antes do Carnaval de 1962, as suas matérias assinadas estavam no Caderno
B. Na semana dos desfiles, os comentarios sobre os resultados foram publicados no

primeiro caderno do jornal, nas paginas 5 e 6.

Colaborou ainda com O Pasquime as revistas Senhor, Visdo e Selecbes, entre outras. In
www.ims.uol.com.br, pesquisado em 11/07/2013.

311 Jornal do Brasil, 09/02/62, caderno B, p.5.

312Jornal do Brasil, 02/3/62,Caderno B, p.3.
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No acervo de 1963, as matérias ndo tinham assinatura. A excecdo foram dois
textos. O primeiro, a matéria do jornalista Marcos de Castro®?, no periodo pods-
carnaval, no qual ele comentou os desfiles das escolas de samba do primeiro grupo®.
A segunda excecao foi outra reportagem do periodo pos-Carnavalesco, assinada pelo
jornalista Juvenal Portela, sobre a decisdo de Joaquim Casemiro em abandonar o
Carnaval. A extensa matéria®® de pdagina inteira apresentou um amplo perfil
biogréfico do dirigente do Salgueiro, conhecido no mundo do samba como Calca
Larga. O texto também concedeu certo destaque para o Carnavalesco Arlindo
Rodrigues, autor do enredo Chica da Silva, que dera o campeonato ao Salgueiro
(Anexo 2).

A matéria € uma marca da presenca de Juvenal Portela como responsavel pela
cobertura Carnavalesca do ano 1963 no JB em substituicdo ao jornalista Sérgio
Cabral. Ao realizar uma pesquisa pela internet, ndo consegui encontrar dados
concretos sobre o jornalista. Alguns comentarios sobre seu humor e sua participacao
na parte esportiva do JB, area em que também atuava, vide a Mencdo Honrosa no
Prémio Esso de Jornalismo, em 1965, pela Revista Fatos e Fotos.

Quando noticiaram o fim da edicdo impressa do Jornal do Brasil, um
comentério no blog de Sidney Rezende, chamou a minha atengdo. O jornalista
Juvenal Portela deu seu depoimento sobre sua participacdo e o intenso aprendizado
que adquiriu nas décadas que trabalhou no JB.

O Jornal do Brasil me deu tudo o que sei e tudo que tenho, durante aqueles
anos de 60,70 e 80 em que la estive. Fui diretor e professor de uma escola
de jornalismo e pude perceber o quanto ndo é boa a formacdo e pude
perceber o quanto ndo é boa a formacéo dada aos alunos que, infelizmente,

ndo terdo o privilégio que eu tive de ser o reporter especial que fui do maior
jornal deste pais. 3

Outro personagem que teve sua importancia na cobertura carnavalesca foi o

escritor, jornalista e editor Nonnato Masson.*” Desempenhando a funcéo de editor-

313 Marcos de Castro nasceu em Uberaba, em 1934. Foi revisor da Tribuna da Imprensa e redator da
secdo de Esportes do Jornal do Brasil no auge da reforma grafica nos anos 1950. Em 1963, no JB,
ganhou o Prémio Esso de reportagem esportiva com Déacio de Almeida. Trabalhou na Realidade, pela
qual ganhou seu segundo Esso, e na TV Globo.

314 Jornal do Brasil — 28/02/63, caderno B p. 6.

$Deixa o samba “Cal¢a Larga”, que deu vitéria ao Salgueiro, Jornal do Brasil - 3/3/63, p. 16.

3161n www.sidneyrezende.com/noticia, pesquisado em 09/07/2013.

'"Nonnato Masson, escritor e jornalista, cujo nome de batismo foi Raimundo Nonato da Silva Santos.
Nasceu em S&o Luis, em 28 de fevereiro de 1924. A partir de 1956, comecou a exercer o jornalismo
profissional como chefe de reportagem e secretario, respectivamente nos jornais Correio da Tarde, O
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chefe do caderno B, Nonnato marcou presenca com textos em 1963 e 1964, com sua
coluna Brasil pra seu governo. Das matérias pesquisadas duas estavam diretamente
relacionadas com o carnaval.*® A centralidade do espaco que seus textos ganhavam,
sempre no Caderno B e com ilustragfes, gravuras ou caricaturas, ocupava uma
pagina inteira.

Outro fato importante presente no JB, a partir de 1964, foi a criacdo de uma
coluna diéria, especifica sobre as manifestacfes Carnavalescas, chamada O samba ca
entre nos e assinada pela dupla de jornalistas Luis Paulo®® e Mauro Ivan®*®. Nessa
coluna, de meia pagina durante a semana, eram noticiados os bailes, os banhos de
mar a fantasia, os ensaios de blocos e escolas, noticias sobre os ranchos, frevos e
grandes sociedades. Nos domingos, de janeiro a fevereiro, além da coluna O samba
cé entre nds, no primeiro caderno, a dupla emplacou varias capas do Caderno B.
Nessas matérias dominicais, além do texto principal, eram utilizadas muitas fotos.

Um exemplo dessas capas do Caderno B e do tipo de matérias que a dupla
publicou, cito a do dia 19 de janeiro de 1964 (Imagem 7), cujo texto comentava sobre
a qualidade e o interesse despertado nos moradores da zona sul pelos ensaios de
escolas de samba. O texto ocupou a coluna central da pagina, ladeada por fotos que
procuravam ilustrar a matéria. As imagens eram de passistas sambando em primeiro
plano, um close da passista Nanand, da Mangueira e de outros passistas, sambando
em posicdes sensuais. As demais fotos eram de ritmistas tocando seus instrumentos

de percussao.

Combate, Jornal do Povo, Pacotilha e O Globo. Ainda em 1956, muda-se para o Rio Janeiro, onde fez
parte do corpo redacional do Jornal do Brasil, até 1980, quando se aposentou. Como redator do Jornal do
Brasil, pode fazer grandes reportagens, tendo viajado pela Europa, Américas e interior do Brasil.
318 A primeira, Tu me conhece Carnaval?®®, contava uma breve histéria da festa carnavalesca na cidade
do Rio de Janeiro. A outra matéria, Escolas de Samba, Escolas de Show**, publicada ap6s apuragao dos
resultados, trazia uma critica contundente a escolha dos enredos e da transformacdo dos desfiles das
escolas de samba em espetaculo grandiosos, perdendo assim a autenticidade das primeiras comunidades
formadoras das agremiagdes.
19 Os dados sobre a experiéncia profissional e a formacdo do jornalista Luis Paulo ndo foram
encontrados. A auséncia de sobrenome dificultou a pesquisa sobre sua carreira. Um jornalista que teve
participacdo como rep6rter do JB nos anos 1960 é Luis Paulo Horta, jornalista falecido em 3/8/2013.
Horta passou 26 anos no JB, mas por sua trajetdria intelectual e seus interesses académicos recentes
(musica cléssica e historia da religido catolica), achei pouco provavel que tem sido ele.
%20 Em relagdo a Mauro Ivan, o segundo componente da dupla, encontrei uma matéria que tem o jornalista
como destaque. “Aos 60 anos de idade e 42 de jornalismo, Mauro lvan — formado em Sociologia e em
Belas Artes pela PUC — comecgou a carreira como cartunista da Ultima Hora e depois de O Globo.
Permaneceu nesta funcéo e nestes jornais por pouco tempo. Logo ingressou no Jornal dos Sports, de onde
partiu para o Jornal do Brasil, dai para o Correio da Manha. Foi também repdrter de politica no inicio
da TV Globo, em 1965, antes de trabalhar na Abril e nos Associados”. in MORAIS, Christian Escort.
Marketing editorial também € jornalismo. Revista de Comunicagdo, Ano 13, Ndmero 50, 1997.
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Tenta do més, o domingo acAba mesmo num ensalo de escola de
samba, que ¢ bom para o5 sambistas e bem, principalmente, para
a gente da Zona Sul. Domingo & domingo o Intecésse pelo prepa-
10 das escolas torna-se malor, ¢ hoje N0 & Uma excessio

A Portela é o exemplo disso: os 30 violinos, que focarko na
Avenids Presidente Vargas o trecho mals popular da Valsa do
Tmperador, estarko pela primelra vez unidos A bateria dirigida pe-
Jo Oscar Bigode, A estd a atragio
novkdades se sucedens, Aos freqlientadores do Salguelro cabe um
aviso particular: wio levem pouco dinheiro a0 E. C. Maxwell. O
Preso do Ingresso fol majorado de Crs 10000 para Cr$ 20000 %
que as despesas da escola também aumentaram, principsimente
1o que se refere & confeeco das faniasias

Mas clas se renovam e s

Se aljuém discutir
© Sr. sabe quanto custa agora o
i distante, também haverd cole
535 1ovas, como a apresentagho oficlal (mesmo) do belo samba de
Slias de Ollvelra, falando no enrédo Aquarela do Brasll. Na
Mangueira, & pedida. também serd o samba. E messe assunto &
Estagho Primeira ~— e4 entre nés — nko tem melo-térmo: & seme
pre, mesmo perdendo campeonatos, grau mximo.

Uma mesa de plsta, uma cervejinha bem gelada ou Agua mie
neral, como preferiut o ex-Ministro da Fazenda Carvalho Pinto,

surnreendida_ounrla-feira bela fotderatn Carlne Ferrsirs _ssclse
neral, como preferiu o ex-Ministro da Fazenda Carvalho Pinto,

surpreendido quarta-feira polo foldgrafo Carlos Ferreira, nssise
tindo a0 efstlo do Salgueiro — e olhos atentos. Bastn 1550 pas
12 5¢ ter uma noite de domingo tranqUiia, em melo & beleza day

Na volla poderd haver problema de condugho, mas o sacritle
¢lo estard compensado, porque, acima de (udo, restard o prazer
- de saber que um sambista ficou fellz com sua presenga.

Rio, 10-T-64
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Imagem 7- Coluna O Samba c4 entre nds, dos jornalistas Mauro lvan e Luis Paulo. Fotos Walter Firmo e

Carlos Ferreira. Jornal do Brasil, Capa do Caderno B, 19 de janeiro de 1964.
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A diagramacédo e o mote das imagens foi uma recorréncia na cobertura pré-
Carnavalesca do Jornal do Brasil. A representacdo fotografica dos sambistas das
escolas parecia sublinhar a cor negra desses agentes sociais, mas sempre de forma
positivada, ressaltando a habilidade e sensualidade corporal. As imagens buscavam
retratar a alegria dos sambistas, mesmo que cercados pela pobreza e simplicidade dos
espacos de ensaios das escolas nos anos 1960.

Em uma foto, entretanto percebe-se a representacdo das diferengas sociais
vivenciadas dentro dos terreiros (quadras) de ensaio das escolas de samba. Na foto
(canto baixo esquerdo da pagina), um grupo de homens e mulheres brancos estavam
sentados numa sequéncia de trés mesas, onde figuravam garrafas de cerveja e varios
copos. No segundo plano da foto, homens e mulheres negros, de pé, estavam olhando
para 0s personagens sentados a mesa, provavelmente turistas ou pessoas da zona sul

que foram assistir ao ensaio da escola Imagem 8).

Imagem 8- Coluna O Samba cé entre nés, dos jornalistas Mauro Ivan e Luis Paulo. Fotos Walter Firmo e
Carlos Ferreira. Jornal do Brasil, Capa do Caderno B, 19 de janeiro de 1964.

As imagens buscavam ser o complemento do texto, que procurava legitimar
0S ensaios como um programa de qualidade e seguro para as familias de classe
média. Mesmo que a imagem retratasse um momento de diferenciacdo social,

refletidos na postura dos agentes sociais brancos e negros, a matéria, em nenhum
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momento procurou entrar no debate racial, mas, estimular o fluxo e o carater exotico
do encontro, como potencial turistico dos ensaios das escolas de samba.

Além do espaco diario, das capas do Caderno B, nos dias proximos ao
domingo de Carnaval, os jornalistas Mauro Ivan e Luis Paulo, geralmente em dupla,
assinaram matérias especificas sobre os preparativos das escolas, destacando 0s seus
componentes, passistas, enredos e sambas, presentes no desfile principal daquele
ano.

Na equipe do Jornal do Brasil , em 1964, também estava presente o jornalista
José Trajano®' que foi responsavel por diversas matérias ao longo do periodo pré-
carnavalesco. Os textos de Trajano, presentes no capitulo 5, buscavam ampliar as
referéncias geograficas e sociais das comunidades formadoras das agremiacdes que
suas matérias estavam cobrindo. Detalhes dos personagens com descri¢do dos bairros

ou favelas procuravam criar um painel onde a escola de samba estava inserida.

Alguns aspectos da vida do jornalista José Trajano possibilitam compreender
a sua escrita diferenciada nas matérias sobre as escolas de samba. Nascido no bairro
da Tijuca, filho de pais professores (historia, geografia e artes) a sua formacao parece
ter sido ampla e atenta as quest0es estéticas e sociais das comunidades das escolas de
samba. No perfil de José Trajano no site Portal dos Jornalistas, uma frase parece
resumir a personalidade forte do jornalista carioca “Os colegas sdo unanimes ao
descrevé-lo como defensor da ética e da justica, o que ja lhe valeu muitos embates
profissionais. Jornalista esportivo com inusitada bagagem cultural venceu o Prémio
Comunique-se 2011”.%%

A “inusitada bagagem cultural” citada acima, foi motivo de comentario final
na biografia de José Trajano. Como curiosidades apontadas na carreira do jornalista
esportivo foram destacadas pelo site “O conhecimento de musica, cinema e literatura,

pois escreveu tanto para os cadernos de Esportes quanto para os de Cultura no Jornal

322

%21 Diretor e jornalista brasileiro, José Trajano Reis Quinh&es nasceu no Rio de Janeiro em 21 de
outubro de 1946. Filho de Trajano e Nilza, o pai um professor de historia e geografia, a mde uma dona de
casa que encontrava tempo para ministrar aulas de artes aplicadas, viveu em uma fazenda da familia em
Rio das Flores, no interior do Rio de Janeiro. Estudou no Colégio Sdo Bento. Seu primeiro emprego foi
ainda na adolescéncia, em 1963, no entdo Jornal do Brasil, chegando a ter seu primeiro cargo de comando
em 1972 no Jornal dos Sports. Diretor de Jornalismo da ESPN, é uma referéncia do jornalismo brasileiro,
de posicoes firmes e bastante ideoldgicas. In.www.revistabrasileiros.com.br, pesquisado em 12/06/2013.
www.portaldosjornalistas.com.br/perfil.aspx, pesquisado em 29/01/2014.
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do Brasil e na Folha de S.Paulo” e por sua atuagdo no jornalismo cultural onde
“ldealizou um jornal de musica, o Canja, na década de 1980”.%*

O jornalista Juvenal Portela, de volta ao JB, esteve a frente da cobertura
Carnavalesca de 1969. O assunto Carnaval conquistou um espaco ainda maior do que
0 registrado nos anos ja citados. As matérias ligadas a Secretaria de Turismo e da
montagem da infraestrutura (decoracdo, trénsito, subvencbes, montagem de
arquibancadas, venda de ingressos) continuava no 1° Caderno, uma pégina ou duas
em cada edicdo.

O espaco no Caderno B também era generoso, com publicacGes sobre 0s
preparativos das escolas do primeiro grupo, assinadas por Juvenal Portela; uma
coluna, que ora apareceu como Panorama do Carnaval, ora Carnaval em noticias,
com detalhamento do roteiro de bailes, ensaios, concursos de rainha do Carnaval.

Outro assunto apresentado no espaco do Caderno B estava ligado a Historia
da festa no Rio de Janeiro. A autoria dessas matérias apontava uma novidade, ndo era
creditada a um jornalista ou intelectual, como em anos anteriores, e sSim ao
Departamento de Pesquisa do JB. Um exemplo foi a matéria Um Carnaval alegorico
sobre a historia das Grandes Sociedades, isto €, clubes Carnavalescos que
perceptivelmente naquele ano de 1969 estavam recebendo apoio para uma tentativa
de retomada de espaco na programacéo oficial do Carnaval carioca.

O JB, de fato, foi um dos veiculos da imprensa carioca que reservaram um
espaco generoso para as manifestagdes Carnavalescas, em especial as escolas de
samba. A montagem de arquivos, a partir do seu acervo, me permitiu entrar em
contato direto com as noticias sobre as agremiacdes, sobre os desfiles, sobre os

problemas e virtudes que as escolas de samba enfrentaram ao longo dos anos 1960.

4.3 A questdo racial e 0 JB: uma matéria especial

Nos anos 1960, mesmo com o quadro de repressdo politica, sobretudo na
segunda metade da referida década, a questdo racial no Brasil estava sendo bastante
discutida no a&mbito do movimento negro em suas varias organizacGes e grupos,

reverberando os debates que encontraram na academia um espago de reflexd@o e

323 | dem.
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critica. Segundo Petrénio Domingues, em seu artigo sobre as atividades da FNB
(Federacdo dos Negros do Brasil) nos anos 1950/60, essa interacdo, cercada de
tensdes, trouxe a tona um novo mote de questionamentos, refletidos na imprensa
negra, sobre os temas relevantes para a inclusdo real dos negros na sociedade

brasileira.

No periodo que se seguiu ao fim do Estado novo, as conferéncias nacionais
do movimento negro tinham como um dos seus objetivos trazer a pablico a
sinergia — nem sempre sem tensdo — entre ativistas e académicos. Também
atentando para essa interacdo, os jornais editados pelos diversos grupos
procuravam atualizar os ativistas por meio de uma literatura sobre raca,
incluindo aquela produzida além das fronteiras nacionais. Nesse sentido (o
de buscar informacdes que pudessem subsidiar as analises e reflexdes dos
ativistas), diversas foram as atividades coordenadas pelo movimento em
que reconhecidos académicos se fizeram presentes com suas contribuicGes.
Roger Bastide, Edison Carneiro, Florestan Fernandes, Costa Pinto,
Guerreiro Ramos e Thales de Azevedo s&o alguns dos nomes que com certa
frequéncia  integram as listas das autoridades participantes dessas
atividades. 3%

A importancia de académicos como Florestan Fernandes e Cldvis Moura
parecia conferir maior visibilidade para as questdes sociais do negro e, em especial,
para a denuncia da existéncia do racismo como premissa da constituicdo da
sociedade brasileira. Segundo Amilcar Pereira, o intelectual que se destacou nessa

iniciativa foi o socidlogo paulista, a partir da implantagdo no Brasil do “Projeto

Unesco”.3®

E interessante observar que, a partir de meados da década de 1950,
Florestan Fernandes, que despontou no cenario nacional como um
importante intelectual da area das ciéncias sociais no Brasil justamente em
fungdo de seu trabalho de pesquisa realizado no ambito do Projeto Unesco,
tornou-se o principal expoente do grupo de intelectuais que primeiro
denunciou a existéncia de desigualdades raciais no Brasil, opondo-se ao
“mito da democracia racial”. **

O livro de Florestan Fernandes, langado em 1965, A integracdo dos negros a
sociedade de classes, segundo Pereira, influenciou toda uma geracao que comecava a

participar de associac¢des e organizagdes do chamado movimento negro no Brasil. A

%24 GOMES, Flavio e DOMINGUES, Petronio (org.). Experiéncias da Emancipacdo — biografias,
instituicdes e movimentos sociais no pés-aboligdo (1890-1980). Sdo Paulo: Selo Negro, 2011, p. 239.

325 A Organizacéo das Nagbes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) patrocinou a
partir de 1950 um conjunto de pesquisas sobre as relagdes raciais no Brasil, conhecidas como “Projeto
Unesco”. Um dos diretores da Unesco nesse periodo foi o médico Artur Ramos, que havia publicado
artigos e livros sobre a questdo social dos negros no Brasil. In PEREIRA, Almicar Araljo. O Mundo
Negro: Relacfes Raciais e a Constituicdo do Movimento Negro Contemporaneo no Brasil. Rio de
Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p. 82.

326 1dem, idem.
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obra de Fernandes marcou, nos anos 1960, um dos momentos da reestruturacdo das
abordagens analiticas sobre a questdo racial no Brasil. Sua obra, segundo Pereira, foi
um marco no campo da sociologia e ganhou bastante visibilidade a partir da
apropriacdo de seus questionamentos por parte dos diversos setores, grupos e
projetos dos movimentos negros no Brasil na segunda metade dos anos 1960 e, em
especial, na reformulacdo maior pela qual os movimentos passaram.

O ponto central, levantado por Fernandes, impulsionava as novas reflexdes,
centrada na critica ao “mito da democracia racial”, que ganhou contornos de tese a
partir da década de 1930 com o livro Casa Grande e Senzala, do socidlogo
pernambucano Gilberto Freyre. Segundo Pereira, a funcdo da utilizacdo do conceito
de democracia racial ajudava a encobrir as desigualdades sociais existentes e, sob a
égide da democracia e da igualdade, mantinha o controle social e a posi¢édo
hegeménica dos padrdes branco-europeu como modelo na sociedade brasileira, pois
“este que foi ‘premiado’ com as contribuigdes das outras duas ragas”.**

A associacdo do “mito da democracia racial” com a obra de Freyre foi
comentada por Joel Rufino dos Santos, ao identificar que esse processo se
estabeleceu a partir da necessidade da construgdo de uma “identidade” para a nagao

brasileira.

[...] o conjunto de imagens idealizadas, consensual e bastante eficaz, que
convencionamos chamar de mito da democracia racial, elaborou-se, com
efeito, no bojo da Revolugdo de 1930 (...) Nem importa a identificacdo de
diversos intelectuais — Gilberto Freyre a frente — que lhe deram acabamento
cientifico e literario: a crenga na democracia racial decorria do senso-
comum brasileiro, naquelas circunstancias histéricas; e, a0 mesmo tempo,
estava entretecida a outros conjuntos de imagens idealizadas, como o da
historia incruenta, o da benignidade da nossa escraviddo, o da cordialidade
inata do brasileiro, o do destino manifesto etc. 3%

Conforme apontado por Santos, a relacdo do conceito com a obra de Freyre
parece ter sido mais a &mbito académico, mas repercutiu no aparato comportamental
de parte da sociedade brasileira. A ideia passou a circular com forga nos discursos e
debates sobre a questdo racial e serviu como forma de amortecer as demandas e

organizacdo dos movimentos negros nos anos 1960, criando, aparentemente, um

27 PEREIRA, Almicar Aratjo. O Mundo Negro: Relacdes Raciais e a Constituicdo do Movimento Negro
Contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p. 81.

328 SANTOS, Joel Rufino dos. O Movimento Negro e a Crise brasileira. In Politica e Administracéo, Vol
2. Julho-setembro, 1985. p. 287.
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“hiato” na historia de lutas dos grupos e associagdes presentes no pais desde a década
de 1920.

Apesar do assunto da questdo racial ndo ser recorrente no JB, a discussdo nao
ficaria ausente do periodico. Em pleno periodo carnavalesco de 1963, localizei uma
discussédo gque colocava em destaque como 0 negro era visto na sociedade.

A matéria, sob o titulo Negro no Rio é o espetaculo, escrito por Silvia
Donato, tragcou um painel sobre as condic¢des sociais e as inser¢des culturais do
contingente negro na cidade do Rio de Janeiro. A matéria, de numero VI, fazia parte
de uma série denominada Quilombos no Asfalto. O acervo digital do periodo
Carnavalesco de 1963, bastante prejudicado em sua digitalizagdo, impediu-me de
encontrar onde essa seérie se iniciou. Pelo inicio do texto, percebi que a série
terminou com esta matéria, pois, no texto de abertura, Silvia declarou que
“Concluimos esta serie de reportagens, endossando as conclusdes do Professor de
Sociologia da Universidade do Brasil, Sr. Costa Pinto ”.%%°

A escolha do titulo e a citacdo literal da jornalista Silvia Donato ao sociélogo
Luiz de Aguiar Costa Pinto se relacionou diretamente ao livro publicado pelo
pesquisador em 1953, O Negro no Rio de Janeiro: Relacdes de Racas numa
sociedade em Mudangas. O livro, segundo Glaucia Villas Boas, na apresentacédo da
segunda edi¢do da obra, em 1998, “¢ um classico da sociologia brasileira que
demonstrou sem subterflgios e rodeios a existéncia de preconceito e discriminacao
em relagdo a populagdo negra no Brasil”.*® Na apresentagdo, Villas Boas
complementou “Contrariando a tese da democracia racial e combatendo a
perspectiva culturalista que so se interessa pelo negro enquanto ‘espetaculo’, o livro
causou acirrada polémica em 1953, quando foi publicado pela primeira vez”.***

O indicio da importancia da matéria se deu tanto pela quantidade de matérias
anteriores sobre o tema, assinadas pela jornalista, quanto da posicdo ocupada por
esta, na ultima pagina do Caderno B, espago, como visto no item anterior, bastante
significativo para lancamento de debates e polémicas. A matéria foi publicada no
periodo pds-Carnavalesco. Mesmo sem ter encontrado as outras partes do Quilombos

no Asfalto, é razoavel supor que foram publicadas ao longo de janeiro e fevereiro,

329 jornal do Brasil, 5/3/63, caderno B, p. 6.
30 PINTO, Luiz de Aguiar Costa. O Negro no Rio de Janeiro: Relagdes de Ragas numa sociedade em
Mudancas. 2. Ed. Rio: UFRJ,1998, p. 9.
%1 1dem, idem.
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com uma periodicidade semanal, acompanhando a cobertura jornalistica das escolas,
blocos e demais manifestagdes Carnavalescas.

Um aspecto também relevante, que aumentava a importancia da matéria, era a
assinatura da jornalista Silvia Donato, “a primeira jornalista da midia brasileira a
receber o Prémio Esso de Jornalismo, em 1961, pela reportagem “Adote uma
Crian¢a”.** Silvia escreveu a série de reportagens Quilombos no Asfalto aos trinta e
sete anos de idade e com vinte e dois de carreira jornalistica. Os prémios
credenciaram Silvia a ser uma combativa reporter de temas sociais. A matéria em
questdo ocupou a pagina 6, a ultima do Caderno B da terca feira, 5 de marco de
1963, uma semana apos o carnaval.

No alto da pagina vinha o titulo da série. Uma foto de ¥ de pégina ocupou a
parte baixa central (Imagem 9). A imagem escolhida demonstrava a representacdo
dos negros que a jornalista pretendia exaltar, pois o titulo Negro no Rio é o
espetaculo conectava a discussdo com o Carnaval que havia terminado poucos dias
antes. A foto revelava um casal sambando sob o palco de um teatro, onde a mulher
em pose frontal dancava olhando para o homem ajoelhado com o corpo para tras,
quase deitado no chdo. O homem segurava 0 pandeiro com a mao direita e com a
esquerda tocava o instrumento. O casal era negro e a foto possuia certo “clima
teatral”, estando em um ambiente de penumbra com uma iluminagéo direcionada aos

personagens, que permitia ver o rosto da mulher e a silhueta do homem,

Imagem 9 — Série Quilombos no Asfalto VII: Negro no Rio € o espetaculo, matéria de Silvia Donato.
Foto (sem crédito). Jornal do Brasil, 5/3/63, caderno B, p. 6.

332 Ao pesquisar mais dados sobre a jornalista encontrei uma matéria no préprio JB de 26/9/1982, no
Caderno TV, p.5, intitulada Fatos em Foco: O Mundo céo carioca e paulista. A matéria de pagina inteira
destacou em meia pagina o trabalho de Silvia Donato, que apresentava na TVS de S&o Paulo, atual SBT,
um programa jornalistico centrado em noticias policiais e sensacionalistas.
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A partir de entrevistas, a jornalista colocou em evidéncia a importancia do
assunto. Mas, como a questdo do negro foi tratada nesta matéria? Que representaces
foram utilizadas, percebidas e quais foram projetadas? Como foi analisada a situagéo
dos negros na cidade, a partir das perspectivas de insercao social, legado cultural e
mobilidade? Segundo a matéria, quem eram 0s negros e qual era o seu lugar no
tecido social brasileiro?

Para melhor analisar o texto, senti a necessidade de recortd-lo a partir dos
depoimentos colhidos e transcritos por Silvia Donato. O primeiro depoimento foi o
da assistente social Aida, que, segundo a jornalista, “trabalha em sua profissdo ha
mais de vinte anos, por issO Causou-nos surpresa sua opinido sobre o0 negro,
principalmente se levarmos em conta que ela a exerce nos meios carcerarios”. O
discurso da assistente social era direto, sem meias palavras e explicitava uma postura
racista e cercada de preconceitos em relacéo aos negros.

[...] Negro é subproduto, ndo é gente. Quando é mulher, & vagabunda,
prostituta; quando é homem, ou da para ladrdo-assaltante ou entdo para
malandro. Minha experiéncia tem demonstrado que negro nao é gente, é

bicho. A culpa cabe a quem lhes deu tanta liberdade. Em minha casa negro
ndo entra nem pela porta dos fundos. **

Segundo Silvia Donato, “para contrabalangar a opinido da assistente social
Aida Brandao”, apresentou o depoimento do delegado José Ciribeli Alves, ex-
Delegado de Repressao ao Lenocinio e no momento da entrevista estava lotado como
titular na 192 DP.** O delegado percebia a questdo de forma mais complexa, menos
radical e explicita em preconceitos, entretanto, revelou uma série de estigmas,
paternalismo e também comiseracdo em relacdo ao lugar social dos negros e sua

aceitacdo pelas classes médias da populacéo carioca.

O negro € inteligente, humilde e conformado. Quando vai preso é pacifico,
reconhece seu erro e, via de regra, é recuperavel porque é levado ao crime
pela miséria, pela falta de oportunidades em trabalhos mais bem
remunerados. Geralmente sdo pais de familia numerosa. Raros sdo 0s
malandros. — Quem se der ao trabalho de consultar as estatisticas podera
verificar que entre 100 mulheres de vida facil oito sdo negras e, mesmo
assim, essas oito sdo vitimas da lei da favela (sedugdo), abandonadas por
seus amantes. A mulher continua a viver na favela e acaba-se prostituindo,
porque outros homens tém receio de recebé-la por companheira, para ndo
sofrerem represalia de seus sedutores. No baixo meretricio, é dificil
encontrar-se uma negra, e, no alto, do Centro para a Zona Sul, sdo
rarissimas, na base de uma para 200 brancas. Talvez esse fendbmeno possa

%33 Jornal do Brasil, 5/3/63, caderno B, p. 6.
334 A 192 D.P. localiza-se no Bairro da Tijuca, zona Norte da cidade do Rio de Janeiro.
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ser explicado pelo nimero elevado de empregadas domésticas negras. A
negra ndo se importa de ser empregada de servir, enquanto a branca tem
vergonha disso, preferindo quando analfabeta o caminho que chama de mais
facil, da prostituicdo. Os grandes crimes de morte com e sem violéncia, via
de regra sdo cometidos por brancos. Nunca em toda a minha carreira
encontrei um estelionatario negro, talvez porque o estelionato exija boa
apresentacdo, educacdo aprimorada, condigdes que o negro pobre raramente
apresenta. Crime de negro é mesmo o roubo e o furto. E preciso acabar-se
com a falsa nogdo de que o negro é vagabundo. Se isso fosse verdade, como
é que se explica que o grau de desemprego € sempre maior entre 0S
brancos?, guardadas as proporcdes, é claro. E por que no setor de repressao
a mendicancia as estatisticas apontam o elemento branco como maioria? O
negro ndo tem vergonha de empregar-se em qualquer trabalho,
principalmente porque é um conformado. 3%

A jornalista ndo comentou as declaracdes do delegado e seguiu a matéria
apresentando a questao “do lugar do negro” na cadeia produtiva brasileira. Ancorada
numa abordagem socioldgica enumerou os setores da economia, que eram formados
majoritariamente pelo contingente de negros. Sua escrita revelou a realidade de
contencdo de ascensdo social dos negros a partir das oportunidades de trabalho
urbano. O destaque maior da matéria, nesse topico, foi sobre as dificuldades de
insercdo dos negros em alguns setores profissionais. Dentre eles, o destaque maior
recaiu sobre as Forcas Armadas, onde foram relatados, anonimamente (por razdes
6bvias), os diversos estratagemas para impedir a aprovacdo de negros nos postos de

maior hierarquia na Marinha, no Exército ou na Aeronautica. Segundo Silvia,

Ha certas profissdes no Rio que estdo totalmente vedadas aos negros.
Apenas nas atividades agricolas e extrativas eles estdo em nlimero superior
ao branco. Nas atividades do comércio a superioridade do branco é visivel e
nos meios bancarios o negro ocupa apenas 1 por cento dos cargos existentes
e, mesmo assim, nas mais subalternas posi¢des. Aqui podemos afirmar que
ndo encontramos uma jovem negra servindo de recepcionista nos balcdes de
banco. Dizer se ha ou ndo barreiras ao homem de cor no servigo publico
nada significa, mas podemos afirmar que ha sele¢io preferencial, por
critérios que ndo confessados, mas que todos conhecem, como seja a
exigéncia de fotografias a todos os pretendentes a cargos publicos por
concurso. As barreiras raciais na magistratura, na diplomacia e no oficialato
das Forcas Armadas, principalmente na Marinha, Sdo faceis de serem
comprovadas. Basta o interessado percorrer o0 quadro dos formandos.
Procuramos entrevistar alguns oficiais sobre o assunto, mas todos negaram-
se, gentilmente. 3%

Sem revelar sua metodologia, Silvia Donato conseguiu ‘“arrancar” algumas
gla, g g

revelagdes, mantidas no anonimato. A jornalista apresentou o relato de um medico da

%% Jornal do Brasil, 5/3/63, caderno B, p. 6.
%% Jornal do Brasil, 5/3/63, caderno B, p. 6.
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Aeronautica a respeito do estratagema que impedia a entrada do negro no oficialato:

o resultado do exame médico. Segundo a jornalista,

Nenhum negro podera refutar o resultado de um exame médico feito por
uma Junta Militar. Ele tem que aceitar o seu resultado, mesmo que suas
provas tenham sido mais brilhantes. Na questdo das provas nosso
entrevistado mostrou-nos a segunda arma usada. Na ora do exame oral,
como sofre 0 negro nas maos do examinador! Tem que ser um super-
homem para aguentar a forca das questdes apresentadas. Talvez até se os
papéis fossem invertidos, em alguns casos, 0 examinando negro desse prova
de mais cultura que o examinador branco. *'

Outra questdo levantada por Silvia foi sobre as moradias e as distingoes feitas
aos negros quando entravam em determinados lugares ou quando buscavam
hospedagem na rede hoteleira. Novamente, a partir de depoimentos, a jornalista
revelou estratagemas dos estabelecimentos comerciais, como hotéis e restaurantes,
para impedir 0 acesso de negros, sem exprimir explicitamente o racismo de suas

atitudes.

Os negros brasileiros, quando de visita ao Rio, raramente se arriscam a
pedir acomodagdes nos hotéis chamados de primeira categoria, porque
sabem que lhes serd negada hospedagem, sobre a rubrica de que “esta tudo
lotado”. Dai desconhecermos, principalmente porque os que se arriscaram
tém vergonha de denunciar, o nimero exato de hotéis que agem assim. **

O texto da jornalista estava repleto de situac6es cotidianas que demonstravam
a forca da discriminacéo racial na sociedade brasileira. Estrangeiros e brasileiros que
moravam ha muito tempo fora do pais estranhavam esse procedimento normalizado

entre 0s agentes sociais.

E bastante vir um negro estrangeiro ao Rio, ou mesmo chegar um nacional
afastado ha muitos anos do Pais, para o escandalo estourar, como aconteceu
recentemente com a artista brasileira radicada na Argentina, Geneci, que na
noite de sua chegada foi vetada em onze hotéis, fato que deu motivo a um
processo mandado instaurar pela Sociedade Reunidas de Homens de Cor, de
S&o Paulo, em defesa da atriz. Por sua vez, ela que havia vindo para ficar,
depois de uma semana voltou para a Argentina, onde é aceita por suas
qualidades artisticas, sem ser importunada por sua cor. Quando fomos
acompanha-la ao aeroporto, no dia do embarque, chorava muito porque
jamais pensou ser expulsa de sua propria terra pelo simples fato de ser
negra. 3

37 1dem.
338 1dem.
%39 1dem.
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Segundo a jornalista, as estratégias de exclusdo eram permanentes e criavam

empecilhos para que as familias negras de classe média pudessem usufruir de

espagos maiores e nos espacos nobres da cidade, pois,

Nos edificios de apartamentos de luxo da Zona Sul do Rio e mesmo alguns
da Tijuca e Grajau, geralmente controlados por firmas especializadas, vetam
sumariamente o aluguel a familias negras, usando como artificios preco
elevadissimo ou fiador ndo recomendado. Ainda baseados nos censos
oficiais podemos dizer que a segregacdo residencial é tdo grande, que
encontramos dados mostrando que 70 por cento dos negros residentes no
Rio tém seus lares em favelas e que 55 por cento deles pagam aluguel do
barraco. 3

Sobre o nivel de escolaridade, a jornalista alertou que sua matéria poderia

trazer problemas, pois “sabemos que esta denlincia é grave e até poderemos vir a ser

responsabilizados juridicamente sobre ela”.*' Mesmo com essa perspectiva negativa,

a jornalista colocava-se como combatente das injusticas,

[...] no entanto, ndo podemos calar o fato de que, nos colégios superiores
oficiais, quer estaduais ou federais, no momento de dar-se bolsas de estudo
ou de aceitar-se alunos gratuitos, o branco tem a preferéncia, principalmente
porque ele é “empistolado” e, no entanto, via de regra, seus pais podem
pagar-lhes educacéo. **

Segundo a jornalista, no campo educacional, por conta da dificuldade de

acesso, 0 ensino primario parecia ser o limite maximo que os negros poderiam

alcancar.

[...] S6 mesmo nas escolas publicas primarias tal fato ndo acontece, isto é, o
problema se apresenta de outro angulo: a professora puxa mais pelo branco
que pelo negro, porque, em maioria, elas estdo imbuidas da ideia de que o
negro tem um padrdo de inteligéncia bem menor que o branco. Ja nas
escolas particulares sdo raras, no Rio, as que ndo recebem alunos negros,
embora elas existam, [...] Do total da populagdo carioca negra, somente 11
por cento conclui o curso secundario e trés por cento, curso superior. >

A jornalista retomou a questdo dos espacos excludentes, antes, porém, tracou

uma distincdo entre as realidades sociais em S&o Paulo e Rio de Janeiro. Essa analise

comparativa foi realizada de maneira superficial, mas apontava certa disparidade de

tratamento nas duas metropoles em relacdo a aceitagdo e ao respeito aos homens e

mulheres negros. Segundo Silvia,

0 1dem.
31 1dem.
342 1dem.
33 1dem.
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Os negros no Rio e Sdo Paulo sdo bem mais felizes de que os de outros
Estados no que toca a diversdes. Para eles existem muitas possibilidades,
como o cinema, teatro, praia, alguns clubes recreativos e culturais, as
escolas de samba, onde sua entrada ndo é vetada. No entanto, temos
também a proibicdo, como acontece na maioria das boates da Zona Sul,
principalmente nos chamadas bem, ou até mesmo nos inferninhos de mais
categoria. O ledo de chacara, que é sempre um policial, impede o negro de
entrar, dizendo que “esta tudo lotado”. O mesmo ocorre em certos clubes
recreativos. Ninguém ignora que o negro pode ser torcida do Fluminense,
mas jamais podera frequentd-lo ou ser associado. Outros clubes da Cidade,
como o Gavea Golfe, o Itanhaga, o Hipica, o late ndo aceitam negros.
Fomos informados que as bilheterias do Teatro Copacabana, instalado
dentro do Hotel Copacabana Palace tém ordens para dizer aos negros (que,

por ventura, queiram comprar ingressos) que “a lotagdo esta esgotada”. **

Ao reiterar a utilizacdo do termo negro, Silvia Donato relatou mais um caso

de comportamento racista de um clube da elite paulistana e comentou como a Lei

Afonso Arinos, criada no intuito de criminalizar agOes de preconceito por conta de

diferencas raciais, era ineficiente para resolver as questdes juridicas que se

apresentavam na sociedade brasileira.

A negra escritora, Carolina Maria de Jesus, com livro traduzido para todos
os idiomas vivos, foi, més passado, barrada em Sao Paulo, no clube Sirio
Libanés, porque sua cor ndo agradou aos elementos da diretoria. Um
processo foi instaurado. Embora a justica ndo saiba informar quantos
processos sdo instaurados por ano, no Rio, baseados no desrespeito a Lei
Afonso Arinos, juizes garantem que o nimero € bem maior que o que se
desejaria, num Pais onde a Constituicdo determina que todos sdo iguais
perante a Lei. Os casos, quase sempre, vdo aos tribunais por denincia de
ndo aceitacdo em hotéis, ndo atendimento em restaurantes de luxo, recusa
de pentear e barbear negros nos saldes de beleza, ndo aceitacdo de
matriculas em determinados colégios ou pedidos de revisdo de provas em
concurso para o servico publico, por candidatos negros inconformados. 3*°

Na conclusdo da matéria, a jornalista apresentou a posi¢do do socitlogo Costa

Pinto, um dos intelectuais que participava ativamente das discussdes e debates sobre

a questdo social do negro, tendo participado dos diversos congressos na década de

1950, época em que escreveu varios artigos sobre o tema. Na matéria de Silvia

Donato, o sociélogo comentou que,

“Néo diremos que existe uma questdo racial, se por isto se entende o padrdo
peculiar que essa questdo tem assumido no interior de outras estruturas
sociais diversas da nossa; também ndo diremos que ela ndo existe. Diremos
que ha uma questdo em processo de agravamento, com as caracteristicas e
as formas particulares com que a Histéria a engendrou e continua
engendrando, dentro da estrutura social na qual ela se encontra e
estreitamente relacionada com outras tensfes, também em processo nas
bases e no corpo desta estrutura. Desta interdependéncia, que é inevitavel e

344
345

ldem.
ldem.
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que é o dado fundamental de todo o problema, pode resultar a longo térmo

uma crise ou uma solucdo. Para esta ddvida, porém, ninguém dispde de

segura resposta, sendo a Histéria do futuro™. 34

A posicdo do socidlogo Costa Pinto foi bastante reticente. Resguardado na
cientificidade, apontou as dicotomias existentes, mas preferiu fixar na ideia de que a
questdo social e racial no Brasil estava em processo. Sem se comprometer com
bandeiras ideoldgicas, seu discurso parecia de um equilibrado juiz que observava a
histéria em seu curso, sem, no entanto, arriscar qualquer sentenca.

A matéria de Silvia Donato é uma pequena amostragem de como a presenca
negra nas paginas do Jornal do Brasil, além da associacdo com as manifestacoes
Carnavalescas, também podia apresentar discussdes polémicas e de denlncia da
condicdo social do negro no Brasil. Pela respeitabilidade da jornalista e da forca das
opinibes apresentadas, é possivel vislumbrar que, mesmo ndo sendo a tdnica do
jornal, as questdes sociais, passando pelo preconceito e legitimacdo de cidadania do
negro no Brasil, eram assuntos que estavam na pauta dos debates.

As escolas de samba ajudaram a colocar esses debates no cenario cultural
brasileiro. Por sua visibilidade e por guardar tracos e formas de manifestacOes
culturais de matriz africana, as agremiagOes evidenciavam 0s agentes sociais negros
e mulatos responsaveis pelos desfiles das diversas escolas da cidade. Mesmo néo
sendo consideradas como organizagdes militantes dos movimentos negros, as escolas
de samba contaram e cantaram a Histdria do negro no Brasil e ajudaram a levantar
debates, ao apresentar seus enredos e varios sambas que ressaltaram a importancia
dos personagens e das manifestacGes culturais (artisticas, religiosas e de lutas) dos

homens e mulheres negros brasileiros, como veremos no préximo capitulo.

%% Jornal do Brasil, 5/3/63, caderno B, p. 6.
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Capitulo 5

AS ESCOLAS CONTAM E CANTAM A HISTORIA DO NEGRO NO BRASIL

Ao analisar os enredos de 18 escolas de samba (Ver anexo n. 1)*7 presentes
nos desfiles, consegui visualizar como a questdo da tematica negra e afro-brasileira
foi apresentada nos anos 1960. Se ndo tive acesso a todas as letras dos sambas
enredos, foi possivel mapear as tematicas com os titulos atribuidos aos enredos. Meu
maior objetivo foi mapear o aparecimento da tematica sobre 0s negros nos enredos
das escolas e investigar quais as representacdes foram mais utilizadas.

Qual imagem ganhou maior projecdo durante os anos 1960, a do negro
escravo nas senzalas, do negro como heroi, vencendo os obstaculos da escravidao, ou
do negro evocando uma identidade africana, retratada nos cultos religiosos e nas
tradicOes trazidas do além-mar?

A partir dos levantamentos iniciais, procurei separar 0s enredos que
apresentavam aspectos da histéria e das préaticas culturais dos negros no Brasil. Nesse
conjunto de enredos, foi possivel identificar o processo de construcdo de uma historia
social dos negros, sob trés motes principais que pareciam orientar essas construcoes:
a escraviddo, os herois negros e a presenca do negro na cultura nacional. Os enredos
e sambas apresentados pelas escolas ao longo da década pesquisada, estruturados
nesta trinca de versdes narrativas foram agrupados para analise.

As matérias destacadas sobre as escolas de samba durante a referida década
de 1960 demonstram que a tematica sobre a historia dos negros no Brasil, processo
que sofreu ao longo dos séculos toda a série de preconceitos e tentativa de
invisibilidade, estava bastante viva nos desfiles das agremiacGes ao longo da década
de 1960.

%47 Tabelas em anexo. Fontes pesquisadas: academiadosamba, sambanet, sambaderaiz, liesa.com, e sites
das agremiagdes que criaram pagina na internet.
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5.1 O cotidiano escravo do negro no Brasil Colonial

A primeira corrente narrativa que as escolas de samba utilizaram para contar
a histéria do negro no Brasil estava centrada na escraviddao e seu cotidiano. As
principais representacGes sobre o negro, presentes nos enredos e nos sambas na
década de 1960, tinham na figura do escravo, nos periodos colonial e imperial, seu
simbolo maior. As escolas retrataram o cotidiano dos escravos durante a travessia
atlantica, nos portos de desembarque, onde eram vendidos como animais de carga,
inseridos na dinamica da producédo acucareira, da extracdao do ouro e do café, vivendo
em senzalas. Essas representa¢fes formaram um conjunto de imagens e musicas que
estiveram presentes nos desfiles.

Nessa corrente narrativa, o que predominava, era uma lembranca do passado
de escraviddo, em que os sentimentos mais aflorados eram de dor e humilhacéo por
conta das punic@es e castigos fisicos a que eram submetidos quando desobedeciam as
ordens dos seus senhores. Na década de 1960, esse viés narrativo permaneceu forte,
mas também emergem outras representacoes.

O cotidiano da escraviddo estruturou diversos enredos e sambas, como o da
escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, no ano de 1962. O enredo da
agremiacao parecia estar em sintonia com a aceita¢cdo do mito da democracia racial,
pois a escola havia escolhido como enredo Casa Grande e Senzala, inspirado no
livro de Gilberto Freyre.

Ocupando inteiramente a Ultima pégina do Caderno B, da edi¢do do dia 20 de
fevereiro de 1962, o jornalista Sergio Cabral apresentou o0s preparativos da
Mangueira para seu desfile. O titulo do artigo, Estacdo Primeira esta pronta para o
desfile, era ilustrado por trés fotos de Walter Firmo. As imagens retratadas eram
momentos do ultimo ensaio da escola (Imagem 10).

Como o enredo da agremiacgéo era Casa Grande e Senzala, o jornalista Sergio
Cabral pareceu ter a preocupacéo de esclarecer se haveria semelhanga ou néo entre o
enredo da escola e o livro do socidlogo Gilberto Freyre. O jornalista tentou
esclarecer essa questdo, apontando outra motivacdo da escola, um pouco diferente do
que o titulo do enredo sugeria, pois, segundo o jornalista, “embora o titulo sugira que

o tema foi tirado da famosa obra de Gilberto Freyre, ndo ha quase relacdo com ela.
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Trata da contribuicdo do negro escravo e dos brancos para o progresso cultural do

Brasil> .

4 yutérs Nunsnba, o selhor o o mais fimoss do excole do ssnbs, i exti com @ Jssimsia pere 0
préxino. carnarsl

O cantor Jumolio o rd @ puxer o sembe do Alemgeoire

Imagem 10 — Sambistas da Mangueira em ensaio para o desfile de 1962. Fotos de Walter Firmo. Jornal
do Brasil, 20/2/62, 2° caderno, p.6.
Ao analisar a letra do samba, é possivel perceber que o negro era o tema
central do enredo, e 0 seu passado na escraviddo era uma lembranga que legitimava a
sua insercdo na sociedade brasileira, pois foi por meio do seu trabalho que o pais teve
suas bases econdmicas estruturadas. A novidade no enfoque era a positivagdo do
passado.
Apesar da opinido de Cabral, no samba de 1962, Casa Grande & Senzala, dos

compositores Jorge Zagaia, Leléo e Comprido, a referéncia a obra do sociélogo

348 |dem.
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Gilberto Freyre, ou ao que se costuma entender sobre sua obra, parece evidente. O
livro de Freyre embasou a construcdo da teoria da democracia racial no Brasil,
buscando revelar a plasticidade e a convivéncia harmonica entre negros e brancos na
formacdo social do pais.

Sem duvida, o samba dialogou com a obra de Freyre e buscou apresentar a
integracdo das classes sociais e das diversas etnias como elementos harménicos para
0 progresso do Brasil. Esse viés narrativo reafirmava os pressupostos divulgados
sobre a obra de Freyre e do “mito” da democracia racial. O samba escolhido pela

escola trilhava os ideais de integracdo e harmonia étnica e social.

Pretos escravos e senhores
Pelo mesmo ideal irmanados
A desbravar

Os vastos rincdes

N&o conquistados
Procurando evoluir

Para unidos conseguir

A sua emancipacao
Trabalhando nos canaviais
Minerag&o e cafezais

Antes do amanhecer

J& estavam de pé

Nos engenhos de agucar

Ou peneirando o café

Nos campos e nas fazendas
Lutaram com galhardia
Consolidando a sua soberania
E esses bravos

Com ternura e amor
Esqueciam as lutas da vida
Em festas de raro esplendor
Nos saldes elegantes
Dancavam sinhas donas e senhores
E nas senzalas os escravos
Dangavam batucando os seus tambores
Louvor

A este povo varonil

Que ajudou a construir

A riqueza do nosso Brasil. 3*

O samba, reconhecido pelos criticos como um dos mais bonitos da década de
1960, com sua beleza, tanto melddica quanto poética, ao apontar as lutas de negros e
brancos “pelo mesmo ideal irmanados”, reforcava um dos pontos fundamentais das
ideias de democracia racial. As representagdes de ambas as racas visando ao

progresso por meio de seu trabalho, reforgava os mitos fundadores da nagéo.

349 \www. letras.mus.br/sambas/, pesquisado em 12/05/2013.
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Na engrenagem da producdo, tanto a canavieira quanto a cafeicultora, o
trabalho escravo pertencia ao mesmo universo das maquinas e animais, em que seu
esforco ndo estava relacionado com a sua inser¢do social, muito pelo contrario.
Amenizar as lutas e buscar a integracdo entre esses dois espacos, a casa grande e a
senzala, sabidamente segregados como um espaco possivel de convivéncia saudavel
entre brancos e negros, era um dos pontos centrais do livro de Freyre, e, pela anlise
da letra, so se faz confirmar.

O samba e o proprio enredo procuravam criar lacos de sociabilidade e
parceria desde o periodo colonial, pois segundo a letra da composicdo ‘“pretos
escravos e senhores/ pelo mesmo ideal irmanados/A desbravar/Os vastos rincdes/N&o
conquistados/Procurando evoluir/Para unidos conseguir/A sua emancipagio”.

A emancipacdo evocada pelo samba era a da nagdo brasileira, por mais de
trés séculos colbnia de Portugal e que conquistou sua autonomia gracgas ao trabalho
de “pretos escravos e senhores”. Na sequéncia da composi¢do foi enfatizada a
desproporc¢édo do esforco desses agentes sociais, pois aos negros cabia a forca bracal
“Trabalhando nos canaviais/Mineracao e cafezais/Antes do amanhecer/Ja estavam de
pé/Nos engenhos de acgucar/Ou peneirando o café/Nos campos e nas fazendas”.
Embora desiguais, os esforcos resultaram, segundo o samba, em um processo de
autonomia, pois “Lutaram com galhardia/Consolidando a sua soberania”.

A parte final do samba evocava um congracamento de racas e a possibilidade
de integracdo pela via festiva, “E esses bravos/Com ternura e amor/Esqueciam as
lutas da vida/Em festas de raro esplendor”. Cada classe, entretanto, ocupando seus
espacos, “Nos saldes elegantes/Dancavam sinhas donas e senhores/E nas senzalas os
escravos/Dangavam batucando 0s seus tambores”, mas, com a possibilidade de
didlogo entre elas, pois os festejos seriam comuns a todos, pela conquista da
soberania nacional, “Louvor/A este povo varonil/Que ajudou a construir/A riqueza
do nosso Brasil”.

Outro enredo, também da Estacdo Primeira de Mangueira, em 1964, gravitava
no tema da escraviddo do negro. A narrativa deste enredo inicia-se a partir de um
enfoque mais tradicional, com a partida dos negros escravizados na Africa, a
travessia nos navios negreiros e sua venda nos portos brasileiros. O detalhe
diferencial foi criar a narrativa a partir de um personagem intitulado preto velho e

sua trajetoria da Africa & senzala, onde morreu. Nesse enredo, encontramos uma
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mescla de imagens positivadas da escraviddo, com a bondade do senhor e da
importancia das festas na afirmacdo da cultura afro-brasileira.

O jornalista Mauro lvan assinou a matéria que descrevia 0s preparativos da
Estacdo Primeira de Mangueira, que apresentaria como enredo Histdrias de um Preto
Velho. Esse enredo, pouco citado na bibliografia sobre as escolas de samba, dentro
do quadro das representagOes sobre o negro, era um enredo manifesto, verdadeiro
libelo que buscava sedimentar a figura do negro como um dos pilares da histdria
brasileira, desde sua ancestralidade africana, sua vinda forcada para o Brasil e sua
integracdo nos espacos sociais, sobretudo na cidade do Rio de Janeiro. A matéria,
com o titulo Todo amor de Mangueira nas historias de um Préto Velho, ocupava
quase todo espaco da manchete. As fotos, creditadas aos fotdgrafos Kaoru Higuchi e
Carlos Ferreira, eram imagens de ensaio da escola.

O jornalista Mauro lvan procurou tracar um paralelo entre a histéria contada
no enredo, com os componentes da escola. Como recurso narrativo, o jornalista
apresentou a letra do samba, fragmentada para facilitar a compreenséo do leitor que
poderia vislumbrar como seria representada plasticamente a proposta tematica da
escola. Desde o inicio, o texto mesclou louvacédo a escola, que segundo o jornalista,
era a mais antiga a desfilar naquele ano.

Pela harmonia do Xangé, pela vibracdo do Delegado, pela bateria do velho
Valdomiro e pela voz saudosa do negro Jamel&o, a Escola de Samba da
Estacdo Primeira de Mangueira descera a Avenida Presidente Vargas,
domingo de carnaval, trazendo a Cidade as Historias de um préto velho em
cujos lamentos de senzala nasceram todos os sambas, inclusive o samba de

Turco, Pelado e Comprido, admiravel linha média da nova geracdo de
sambistas das terras de Cartola e Nélson Cavaquinho. **°

As imagens poéticas foram inseridas no texto, como a relagdo do nascimento
do samba, ritmo, e dos sambas, cancbes, a partir do lamento das senzalas e naquele
momento, das favelas, segundo o jornalista, extensdes modernas dos antigos espacos
segmentados para 0s negros. A parte inicial do enredo e do samba buscava criar uma
cosmogonia para 0 samba, em uma conexdo entre Africa-senzala e terreiro (meio
rural) e morros cariocas (espago urbano). A Mangueira seria um desses espagos
reivindicados como nascedouro do samba, lamento musical, herdeiro das dores
antigas e modernas da escraviddo, da falta de estrutura, oportunidades e da excluséo

social das favelas.

%0 jornal do Brasil, 07/02/64, Caderno B, p.3.
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Outra imagem interessante apresentada por Mauro Ivan foi a da paixdo de
uma centendria componente da Mangueira, que, para o jornalista, sintetizava o amor

que um componente deve ter por sua agremiacao.

Passistas, ritmistas e pastras passaram o ano inteiro preparando o desfile de
domingo: venceram noites de chuva, venceram dias de cansaco e venceram
uma crise politica (I& em cima também ha politica) que ameacou derrubar
toda a diretoria da escola de samba — venceram, enfim, até o médo de perder
o desfile, pois a Mangueira, que ¢ a mais antiga das escolas, descera,
domingo, sonhando muito mais com a gléria de sambar do que com a
alegria efémera de ganhar um prémio. Essa, alias, é a licdo que todo
sambista de Mangueira aprende na convivéncia de Maria Xepeira, legenda
da favela, preta velha de mais de cem anos de idade que nunca na vida
perdeu um ensaio da escola e cujo coracdo segundo a imagem dela propria,
pulsa ha um século na cadéncia de todos os tamborins que fazem a
eternidade da Escola de Samba da Estagdo Primeira de Mangueira. ***

Na questdo do enredo, o jornalista abriu em seu texto o dialogo entre a letra
do samba e a sinopse do desfile. O texto da sinopse ou exposicdao de motivos era
enviado a Secretaria de Turismo a fim de ser entregue aos jurados para sua avaliagcdo
durante o desfile das agremiacdes. Os trechos entre aspas foram tirados do texto do
ex-presidente mangueirense Roberto Paulino®?, autor do enredo, que criou uma
histdria épica, ao retratar a saida dos escravos do continente africano e da travessia

no navio negreiro.

Historias de um Preto Velho e o samba de linda melodia [...] &, talvez, o
mais bonito do carnaval deste ano [...]. O enredo conta, na voz do preto
velho o seguinte: “Eu sou africano nascido na longinqua na¢do Nag6 e vim
para o Brasil ainda pequeno, junto com meus pais, num horrivel navio
negreiro. Meu pai era um negro importante, em nossa tribo, na Africa e,
sendo muito alto e forte, fazia-se imponente, ao lado de minha mée, o que
contribuiu para que fossemos logo comprados.” “Passava o tempo fazendo
pequenos servicos e brincando com os filhos de meu senhor, enquanto
minha mae, talvez pela sua boa apresentacdo e maneiras delicadas, foi logo
para a Casa Grande, servir de mucama. Meu pai, fazia véarios servicos e
geralmente carregava a cadeira de arruar, quando a senhora saia. Também

51 1dem.

%2 0 jornalista Roberto Paulino foi presidente da Mangueira entre 1960 e 1963, periodo em que a escola
de samba foi duas vezes camped do carnaval carioca. A gestdo de Paulino foi marcada pela criacdo das
alas das baianas e das criancas e pelo inicio da profissionalizagdo dos desfiles. Em 2009, ele foi eleito
presidente de honra da escola, em substituicdo ao intérprete Jameldo, que morreu em 2008. Roberto
Fernando Paulino Ludolf Soares de Souza se aproximou da comunidade mangueirense no inicio dos anos
50, quando foi trabalhar na fabrica de sua familia, a Companhia Brasileira de Ceramica, vizinha do
morro. Branco e de olhos azuis passou a desfilar na escola e foi eleito presidente com apenas 24 anos.
Roberto Paulino trabalhou nos jornais O Globo, Jornal do Brasil e O Estado de S. Paulo. Tinha trés filhos,
nove netos e dois bisnetos. O filho mais velho, Fernando Paulino Neto, é chefe de reportagem da sucursal
do Rio do jornal O Estado de S. Paulo. Paulino morreu aos 76 anos, no dia 24/6/2011, no Hospital Copa
D"Or, em Copacabana, na zona sul da cidade do Rio de Janeiro. In www.estadao.com.br/noticias/geral,
pesquisado em 29/01/2014.
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éle passou a servir dentro da casa e nos dias de festas usava ricas librés, para
a noite nos reunirmos na senzala, bater nossos tambores e entoar os canticos
que lembravam a nossa Africa longinqua.” >

A sinopse estava em consonancia com a narrativa da historia do negro
escravo, com lamentos e humilhacdes. A agremiacdo, que ja havia apresentado Casa
Grande e Senzala dois anos antes, voltava com a perspectiva narrativa da integragéo
entre as racas, pois a sorte do escravo, futuro preto velho, era ter sido comprado,
junto com seus pais por senhores que eram “bons”; tdo bons que permitiram que o
pai fosse trabalhar quase por sua conta. Entre a brutalidade da captura em solo
africano e da travessia atlantica, a narrativa ficcional do enredo parecia querer apagar
a imagem da tirania e crueldade que a maioria dos senhores possuia, dentro da
construcdo dos estereétipos durante o periodo da escraviddo. Vale continuar a
observar a narrativa criada pelos sambistas da Mangueira, publicada na pagina 3, do
Caderno B, do Jornal do Brasil, no dia 7 de fevereiro de 1964.

“Cresci, fui-me tornando forte e &gil, conseguindo mesmo algum sucesso no
jogo de capoeira. Nossos senhores eram bons e, no fim de certo tempo,
deixaram que meu pai fosse trabalhar quase por sua conta, vendendo na
cidade os produtos da fazenda, conseguindo, assim, comprar a alforria.
Viemos para 0 Rio, onde minha mée foi vender doces e meu pai morreu,
enquanto eu encontrava a mulher de meu coragdo, Uma linda negra, que
hoje envelheceu, mas ainda me acompanha.” “D. Jodo VI veio para ca e as
festas na Corte eram constantes. Meus antigos senhores, deixaram a Bahia e
vieram fazer parte da Corte, procurando-me, levaram-me para trabalhar no
Palécio real de Séo Cristovao, onde fiquei servindo como chefe dos Criados
de Dentro. Conheci de perto a Familia real e toda a Corte. D. Maria Teresa,
a princesa mais velha, era quase bonita e a predileta do pai, apesar de viver
brigando com D. Pedro, o herdeiro do trono. D. Carlota Joaquina era
presungosa e tinha o delirio do manda. Tudo ia muito bem até que a Corte
encheu-se de luto, pela morte de D. Pedro Carlos, marido de D. Maria

Tereza.” “Quando voltou a reinar a alegria, eu, ja velho, voltava a Senzala
para poder estar contando esta histéria aos meus meninos. ***

Outro ponto destacado na sinopse do enredo, apresentado por Roberto
Paulino e publicado na matéria de Mauro lvan, foi a centralidade da oralidade na
transmissao de histérias e valores. A oralidade para 0s negros era a forma basilar de
estruturacdo de comunidades com suas identidades culturais fortalecidas. Ter
presenciado a vinda da corte portuguesa e ter sido servical dentro do Pago garantiu
ao escravo ser uma testemunha ocular da historia, sob todos os aspectos, sobretudo o

que ndo se revelava nos livros.

%3 Jornal do Brasil, 07/02/64, caderno B, p.3.
%4 |dem.
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Estar presente diante da Historia, a historia que “importava” permitia que o
personagem fosse um ponto de inflexdo do negro como agente social, testemunha
dos acontecimentos historicos, vista de outro angulo. Sobre a importancia da
oralidade, encarnada na figura do preto velho, os mangueirenses estavam falando de
sua proépria historia, onde os mais velhos eram respeitados, tratados como mestres,
num espaco social em que o letramento ainda ndo havia alcancado 1/3 da populagéo
que morava no morro da Mangueira. A histéria do enredo, criado por Roberto

Paulino, continuou a ser apresentada pela matéria do jornalista Mauro Ivan.

[...]Dentro do primeiro verso do samba —Era uma vez um préto velho que
foi escravo — Teremos o seguinte: Comissao de Frente — pela primeira vez
dentro do enredo, pois sera formada por criangas que representaram 0S
ouvintes da historia; logo atrds um préto velho vestido por uma espécie de
casaca. Seguem-se painéis enormes representando o mercado de escravos e
pintados pelos artistas consagrados Amilcar de Castro e Helio Oiticica,
dentro do verso: Retornando a Senzala, passa a historiar o seu passado. O
verso seguinte — Chegando & velha Bahia ja o cativeiro existia — sera
representado assim: Primeiro Carro Alegdrico — com painéis representando
0S negros em cativeiro — acompanhados pelas Alas dos Nobres, Duques e
Bardes nos papéis de senhores de engenho, fazendeiros e feitores, sendo
cada ala composta por 30 homens e 17 mulheres. *°

A descricdo do jornalista Mauro Ivan buscava ser bastante detalhista,
incluindo o nimero de componentes que desfilariam em cada ala. No trecho abaixo
pude confirmar que as representagdes do negro como escravo estavam presentes na
Mangueira, como atestou a matéria “Miro, Menininho ¢ Senhor € o trio de passistas
que lidera esta parte, seguidos das Alas das Jambetes (23 figuras), Pobres de Paris
(23 figuras) e Aliados (igual as outras), todos fantasiados de escravos”. Essa
representacdo do negro no cotidiano escravo era muito recorrente nos desfiles e a
bibliografia sobre as agremiagdes nos anos 1960 parece ter ignorado, mesmo com

tantas evidéncias.

“Preto velho foi vendido menino, a um senhor que amenizou sua grande
dor”, é o verso seguinte, representado pelo passista Z¢ Roberto, considerado
o futuro substituto do famoso Delegado — como o Preto Velho ainda
rapazinho. “Quando no céu a lua prateava, que fascinagdo, preto velho na
senzala entoava uma cangdo” sdo os versos que vém depois, [...] O passista
Carlinhos representa a seguir o preto velho quando comprou sua alforria,
seguido da Ala dos Turistas [...] com um total de 26 pessoas. **°

35 1dem.
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O jornalista prosseguiu seu texto e destacou outras alas e as respectivas
fantasias, ligadas ao cotidiano da corte portuguesa em seu “exilio” tropical, na cidade
do Rio de Janeiro que elas iriam representar. A conclusdo da Historia, com a morte
do preto velho, seria para a escola 0 momento onirico, descrito como 0s seus sonhos,
metéfora para a passagem da vida para a morte. Aliado a essa descricdo, o jornalista
Mauro lvan comentou a grande aposta da Mangueira naquele Carnaval, as esculturas

de Amilcar de Castro e Fernando Jacques.*®’

“Terminando a histéria, cansado da memoria, preto velho adormeceu”,
dizem os versos seguintes, passando o enredo a descrever seus sonhos, com
o afogé e a procissdo da macumba. llustrando esta parte virdo 32 mulheres e
16 homens, da Ala Filhos de Gandhi, seguidos de um dos destaques da
escola e um conjunto de 12 capoeiristas, alunos do famoso Mestre
Paulistinha, da Bahia. A seguir o terceiro carro alegérico, representando um
altar, com duas esculturas de Fernando Jacques — uma ird para a Bienal de
Paris — representando o preto velho e sua companheira, sendo tudo
complementado por outra forma moderna de Amilcar de Castro —
simbolizando a liberdade do escravo. Virdo depois os passistas Humberto,
Zé Peladinho e a famosa pastora Gigi da Mangueira. Acompanhando estes
passistas vird a Ala dos Diferentes, 40 violGes, 2 violas e 1 cavaquinho,
devendo sair nesta ala os famosos Nelson Cavaquinho e o velho Cartola.
Imediatamente depois da Ala dos Diferentes desfilard a bateria, com 130
figuras fantasiadas de escravos de libré. Depois, o primeiro mestre-sala,
delegado, cortejando a porta-bandeira, também famosa, Neide. Fechando o
desfile de cérca de 2200 pessoas e simbolizando a frase “Mais um lamento
de outrora, que vamos cantar agora, jamais esquecerei”’, 800 baianas,
ricamente fantasiadas, passardo pela Avenida. *®

O enredo da Mangueira em 1964, portanto, era estruturado numa narrativa em
gue 0 negro era o protagonista e a Africa ndo era esquecida. Pelo contrério, estava no
Brasil e continuaria através das historias do preto velho. O negro escravo que
atravessou toda uma vida entre as reminiscéncias da infancia africana, as agruras da
travessia atlantica, da vida nas senzalas e na corte e, por fim, no descanso eterno.

Esse enredo, pouco comentado na bibliografia sobre o Carnaval, demonstra
que o negro estava muito presente nos desfiles das escolas de samba, ndo s6 no
Salgueiro, mas em outras escolas de ponta, como a Estacdo Primeira de Mangueira.

%70 mea-culpa do entfio presidente Roberto Paulino, apés o resultado, com o 3° lugar conquistado,
demonstrou que a escolha dos artistas foi destoante. As pegas criadas seriam expostas em saldes e Bienais
na Europa, o que parecia agregar valor no desfile da agremiagdo, mas a l6gica do samba ndo funcionou da
mesma forma, pois as representagdes criadas pelos artistas eram estilizadas por demais, cruas por demais
e ndo atingiram nem o publico, nem os componentes da escola que ndo sentiram a materializacdo do
enredo por conta da grande abstracdo da peca que seria apresentada como alegoria. In PAULINO,
Roberto. Do Country Club & Mangueira. Rio, Letra Capital. 2003, p. 160.

%8 Jornal do Brasil, 07/02/64, caderno B, p.3.
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Outro viés narrativo que passou a ser apresentado pelas escolas sobre a
historia dos negros no Brasil foi a ampliacdo da sua participacdo no cotidiano da
sociedade brasileira. Tornava-se mais visivel circulando entre a elite branca, nos
centros urbanos, principalmente na cidade do Rio de Janeiro. Os escravos de ganho®*®
conquistaram espaco e foram apresentados em alguns enredos, como o da Portela e
do Império Serrano em 1962.

Os preparativos da Portela para o Carnaval de 1962 foram apresentados por
Sergio Cabral na pagina 3 do Caderno B, do JB, do dia 22 de fevereiro. A matéria
Portela estd pronta para o desfile: enredo é Rugendas® revelava que a
representacdo do negro, na escola de Madureira seria a do tempo da escraviddo. O
pintor germanico Johann Moritz Rugendas®* e suas obras seria 0 mote do enredo. A
Portela se preparava para apresentar a visdo do artista sobre o Brasil, na virada do
periodo colonial e nascimento do Império.

A Matéria de Sergio Cabral e fotos creditadas a Erno Scheneider ocupava a
pagina inteira, onde eram apresentadas quatro gravuras que pareciam ser a proposta
de carros alegoricos da escola. Mesclando a estética do pintor com elementos
alegoricos, as gravuras procuravam representar momentos relevantes da obra do
artista no desfile. Interessante o credito dado a um fotografo que provavelmente
fotografou os desenhos das alegorias, e a auséncia de crédito para o desenhista ou
Carnavalesco da escola. Também estava ausente qualquer legenda nas gravuras, o

que diminui a possibilidade de obter mais precisdo na descri¢do das imagens.

[...] Uma reproducéo gigante do livro Viagem Pitoresca Através do Brasil,
de Rugendas, conduzida por dois sambistas, abrird o desfile da Escola de
Samba Portela, que apresentard em seguida, trés alegorias baseadas na obra
do artista que documentou uma época do Brasil: o engenho de actcar, o
carro de boi e a fonte aonde os escravos iam buscar agua.[...] **?

Nelson Andrade ndo revelou os detalhes do que seria o desfile da escola.

Aparentemente o dirigente havia mudado de estratégia, pois em sua mudanca para a

%9 Ver SILVA, Marilene Rosa Nogueira da. Negro na Rua: a nova face da escraviddo.S3o Paulo:
Hucitec, 1988.
%0 jornal do Brasil, 22/02/62, caderno B, p.3.
%1 O pintor alem&o chegou em 1821 com a missdo cientifica do baréo de Langsdorf. Viajou pelo pais
para coletar material para pinturas e desenhos. Acabou por se dedicar ao registro dos costumes locais ao
detalhar os tipos humanos, as espécies vegetais e sua relagdo na paisagem. In
bndigital.bn.br/200anos/brasiliana.htm, pesquisado em 13/05/2013.
%2 Jornal do Brasil, 22/02/62, caderno B, p.3.
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Portela, a presenca de Natal, presidente de honra, o fez adotar a tatica do siléncio e
da surpresa. A letra do samba-enredo exaltava assim o pintor, que ganhou um nome

abrasileirado, Jodo Mauricio Rugendas.

Achou tdo maravilhoso

Os costumes e a nossa natureza

Que transportou para as telas

Toda imensa beleza

Deixou muitas aquarelas

Retratos a 0leo, paisagens diversas e composicoes
A arte de desenhar nasceu em suas maos
Ha de existir no museu de Munique
Documentado em pintura

As cenas tristes e alegres

Das fazendas do Brasil

Nos tempos idos da escravatura

Retratou varios tipos raciais

As paisagens e 0s costumes regionais

Do nosso Brasil de outrora

Catalogou os seus trabalhos e, embevecido,
Publicou-os, se tornando conhecido

Um pouco do Brasil por este mundo afora
Jodo Mauricio Rugendas

Para n6s uma gléria

Cantar e reviver teu passado

Tua obra grandiosa e tua historia **

Analisando somente a letra do samba, poderiamos ter dividas quanto a
representacdo dos negros como escravos. As gravuras inseridas na matéria ajudam a

dar essa certeza, pois em trés das gravuras/carros alegéricos, 0s personagens seriam,

sem sombra de duvidas, homens e mulheres negros (Ver Imagem 11).

Imagem 11 - Gravuras que sugerem os carros alegéricos que a Portela iria apresentar. In Jornal do Brasil,
22/02/62, caderno B, p.3.

%3 Samba de Ze Kéti, Batatinha, Carlos Elias e Marques Balbino. In www.portelaweb.com, pesquisado
em 15/05/2013.
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O Império Serrano seguiu a linha de Mangueira e Portela, optando por um
enredo sobre a historia do Rio de Janeiro, retratando o periodo dos Vice-Reis. A
matéria, apresentada na pagina 5 do Caderno B, de 27 de fevereiro de 1962, também
foi assinada pelo jornalista Sergio Cabral.

Na matéria Império vai desfilar certo de que acabou a fase do azar, foram
apresentadas as novidades da escola que, segundo o jornalista Sergio Cabral, “foram
abolidos os temas de patriotadas e adotado um de bom gosto”. O investimento estava
centrado nas alegorias e seu novo formato abolindo “aqueles bonecos horriveis que
prejudicam qualquer desfile”. Foi a partir da proposta das alegorias, presentes na
“exposi¢do enviada ao Departamento de Turismo”, que a matéria tomou como base
para descrever 0 que a agremiacao estava preparando.

O Grémio Recreativo Império Serrano apresentando como seu enredo para
o carnaval de 1962 o ambiente do Rio dos Vice-Reis, procura mostrar as
origens da cidade e os elementos que contribuiram para a sua evolucdo
social e urbanistica. Assim é que traz como alegorias, apds a abertura do
desfile, pelo tradicional abre-alas, um quadro simbolizando a Festa do
Divino, com o cerimonial de que se revestia. Segue-se um estafermo, figura
que era encarregada de abrir o espeticulo das touradas ou jogo das argolas,

muito popular na época. Era o estafermo um dos personagens vivos mais
tipicos do Rio dos Vice-Reis. **

A representacdo do negro seria efetiva no desfile do Império Serrano. Néo
teria como ser diferente, pois de fato os negros, escravos ou libertos circulavam pela
cidade, prestando servicos como escravos de ganho e bastante integrados nas
manifestacdes culturais religiosas e folcloricas que aconteciam na cidade.

As representacGes que seriam apresentadas gravitariam em torno do negro
escravo em seu cotidiano, nas festividades, como a Festa do Divino, Congadas e nas
dancas-lutas, como a capoeira, apresentando capoeiristas, literalmente, com a faca
entre os dentes. O enfoque geral era da integracdo, por meio das manifestagdes
culturais, percebidas pelo viés folclérico das festas, dancas e lutas. Pela via do
folclore, na qual a participacdo do negro era inegavel, ndo seria possivel contar essa
histéria mantendo os homens e mulheres negros como seres invisiveis no tecido
social.

Outra alegoria é a dos capoeiras, com 0s seus trejeitos agressivos, sob capas

esvoacantes e exibindo, presa aos dentes, a faca contundente que os faziam
os elementos mais temidos da populacdo. Dois cavaleiros, em suas

%4 Jornal do Brasil, 27/02/62, caderno B, p.5.
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montarias, anunciando as cavalhadas, aparecem a seguir. Eram as
cavalhadas, talvez, as festas populares de maior afluéncia, pelas emocdes
que produziam, e pelo aparato de que se revestiam. A presenca dos Vice-
Reis dava as cavalhadas um toque de nobreza e comparecendo a elas as
mdcas, muitas vezes quase sempre, davam inicio a romances que acabavam
em casamento, 0 que exigia & época, um ritual dos mais complicados. **

A escolha da cidade do Rio de Janeiro, nos tempos dos Vice-Reis, permitia,
além dessa possibilidade de integracao social, exaltar também a arquitetura colonial e
seus legados na cidade contemporanea. Um dos monumentos escolhidos para
representacao foi o chafariz de Mestre Valentim.*®

O chafariz da Praga Quinze, entdo Praca do Carmo, ao lado do Pago dos
Vice-Reis, era ndo so6 o local onde a populagdo se abastecia de 4gua, como o
préprio simbolo da Cidade. Construido durante o Govérno do Conde de
Bobadela e restaurado, no tempo do Vice-Rei D. Luis de Vasconcelos, por
Mestre Valentim, era ele, junto com o Aqueduto Carioca, 0 monumento
mais importante sua forma seguindo o risco de uma piramide babilénica, em
honra das deusas das dguas, atravessaria o tempo fixando a alma do Rio.
Vém, a seguir, os Arcos da Carioca, cuja importancia no desenvolvimento
do Rio se caracterizou pelo fato de ter sido através deles que pela primeira
vez a populacéo pdde servir-se de agua com higiene. O transporte do Rio
dos Vice-Reis estdo simbolizados por trés serpentinas e um coche. Com
seus cocheiros negros de libré, coches e serpentinas encurtavam 0s
caminhos da Cidade, quando ela comegava a se estender além da Praga
Quinze, que era o centro de todas as atividades sociais e politicas, abolindo,
aos poucos, com as carretas e as cadeirinhas. Eram as congadas que mais
atraiam o0s negros para as suas manifestacdes totémicas. Com grande
aparato, em épocas consagradas, 0S nhegros escravos saiam as ruas
conduzindo o Rei e a Rainha do Congo, numa evocacdo de suas terras
distantes e perdidas. Suas musicas e 0s passos de sua danga viriam
incorporar-se ao folclore e a tradigéo brasileiros, mesclando-se com outros
ritmos e outros sons, que se amalgamaram, finalmente nos passos e
compassos das escolas de samba. *¢’

A escolha do Chafariz de Mestre Valentim ndo me parece aleatéria e sim
parecia marcar um contraponto ao ano anterior, quando duas escolas (Salgueiro e
Aprendizes de Lucas) homenagearam o artista mineiro Francisco José Lisboa, 0

Aleijadinho. Homenagear o artista colonial, um mulato, filho de um contratador com

385 1dem.

%6\/alentim da Fonseca e Silva era filhode um contratador portugués e de uma crioula
brasileira. Mestre Valentim foi levado pelo pai a Portugal, onde viveu até os 25 anos, retornou ao Brasil
em 1770. Durante a vida em terras lusitanas, aprendeu o oficio de escultor e entalhador. Mestre Valentim,
ao lado de Aleijadinho e Manoel da Costa Athaide, tornou-se num dos nomes mais importantes da arte
colonial brasileira, além de reconhecido na construcéao e arte civil. Era um artista que misturava o estilo
rococo ao barroco. Participou da restauracdo de varias igrejas. Na arte civil realizou obras estéticas, de
saneamento e abastecimento de Aguapotavel. Texto de Fernando Rebougas. In
www.infoescola.com/biografias/mestre-valentim.

%7 Jornal do Brasil, 27/02/62, Caderno B, p.5.
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uma negra, seria uma forma de celebrar a integracdo racial possivel e desejada,
presente nas terras cariocas.

A letra do samba dos compositores Mano Décio da Viola (um dos fundadores
da agremiacdo e grande parceiro do compositor Silas de Oliveira) e Davi do Pandeiro
(renomado ritmista dos anos 1960) foi apresentada como mais um elemento de
compreensdo da proposta dos imperianos. O samba, como apontou Sergio Cabral no
inicio da matéria, ¢, talvez, o de musica mais bonita para o préximo Carnaval *® e

merece ser citado.

Rio de Janeiro

Obra-prima de rara beleza

Foste engalanada pela propria natureza
Rio dos vice-reis

Dos chafarizes, das velhas congadas
Rio dos capoeiras

Cenério eletrizante

Das famosas cavalhadas

Quando badalavam os sinos
Anunciando a festa do Divino

Era lindo o seu ritual

Admirado até na Corte Real

O monumento dos Arcos

Com todo o seu esplendor

Rio das lindas paisagens

E das belas carruagens

Obra de grande valor

L4, 14, 14, 14, 14, 14, 1a/L4, ra, 14, 14, ra, ra
Rio, 6 meu Rio de Janeiro

Serés sempre o primeiro

Na histéria do mundo inteiro. **°

O encerramento da matéria retratou o clima de solidariedade entre o Império
Serrano e o Madureira Ténis Clube®, onde estavam sendo confeccionadas as
alegorias e onde aconteciam 0s ensaios da escola. Ap6s alguns anos de dificuldades,
a agremiacdo de Madureira parecia estar encontrando também sua histéria de

integracdo social no bairro, sendo acolhida pelo clube, um espaco tido como elitista

%8 | dem.

%9 | dem.

¥%Fundado em 1914, por comerciantes O Madureira Atl[etico Clube ndo se contentou apenas com o
futebol. Para competir em outras modalidades, o clube se fundiu com o Madureira Ténis Clube e o
Imperial Basquete Clube para formar o Madureira Esporte Clube, em 12 de outubro, de 1971. O Tricolor
Suburbano uniu as cores dos clubes em sua fusdo. O azul era do Madureira Atlético Clube, o grené do
Madureira  Ténis Clube e o amarelo do Imperial Basquete  Clube. In
www.esporte.hsw.uol.com.br/madureira.
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no subdrbio carioca. Era, portanto, legitimo ficar otimista, mesmo que fosse por
pouco tempo.

O desfile de 1962 provocou entusiasmo e grandes expectativas, como sugeria
o titulo da matéria, assinada pelo jornalista Sergio Cabral, Entusiasmo das escolas de
samba pode fazer hoje na Avenida o maior espetaculo da terra.** Sua descricdo
procurava agucar a curiosidade dos leitores e a esperanca de que o desfile seria um
grande acontecimento cultural.

Nessa matéria, sem muitas explicacdes, foi citado o enredo da escola de
samba Unido de Jacarepagua que, segundo Cabral, “encerrara o desfile, apresentando
enredo sobre a obra do pintor Debret, que esteve no Rio com a Missdo Artistica
Francesa no século XIX”. Infelizmente ndo foram registrados nem o samba, nem a
sinopse do desfile que a agremiacdo estava preparando, assim como a critica
posterior ao desfile ndo permitiu uma analise. Faco mencao ao enredo, pois creio
que, assim como o desfile da Portela sobre Rugendas, as representagdes sobre o
negro seriam bastante similares as apresentadas no enredo sobre Debret.

Lamentavelmente alguns enredos e letras do samba apresentados em 1963
ndo puderam ser analisados. Somente a informacdo que o enredo da Unido de
Jacarepagua seria Mestre Valentim, A Mocidade Independente de Padre Miguel
apresentaria Riquezas de Minas Gerais e a Unidos do Cabucl exaltaria os Herois de
Vila Rica. Era bastante provavel que esses enredos apresentariam representacdes do
negro em seu periodo de escraviddo, ampliando a corrente narrativa sobre esse
momento da histdria dos negros no Brasil.

No dia 5 de fevereiro de 1964, os jornalistas Mauro Ivan e Luis Paulo
assinaram o texto da matéria Unido de Jacarepagua revive Festa no Tijuco para
mostrar integracdo entre pretos e brancos. No proprio titulo da matéria, ficava
evidente a intencdo da escola em representar a historia do negro, ligada a escravidao,
mas com a perspectiva da integracdo social, pelo menos durante as festas que foram
realizadas no interior de Minas Gerais em homenagem a coroagdo de D. Jodo VI na
cidade do Rio de Janeiro. Segundo a dupla de jornalistas,

Com o enredo Uma Festa no Tijuco pela Coroagdo de D. Jodo VI, a Escola
de Samba Unido de Jacarepagua tentara repetir, este ano, o éxito obtido no

ano passado, quando, apesar de ter saido a Gltima a desfilar, conseguiu
consagradores aplausos pela maneira com que desenvolveu o seu enredo

1 Jornal do Brasil, 04/3/62, p. 10.
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Mestre Valentim, o de mérito sem fim, segundo o samba que cantou. Em
1963, conseguiu colocar-se logo ap6s as quatro grandes escolas, alcangando
um quinto lugar que tentara repetir em 1964 para consolidar o prestigio de
“melhor escola entre as pequenas”. 3"

Apos elencar as escolas que, segundo os jornalistas, seriam suas concorrentes
diretas pelo posto de melhor escola entre as pequenas, apontando a Unidos da
Capela, a Aprendizes de Lucas, a Unidos do Cabucu, a Mocidade Independente e a
Unidos de Padre Miguel, foram relatados os investimentos que estavam sendo feitos
para que a escola garantisse, pelo menos, o quinto lugar. Segundo Luis Paulo e

Mauro lvan,

O encontro do branco com o preto, numa festa em que pobres e ricos se
misturaram, foi o ponto procurado pela Unido de Jacarepagud — quinta
colocada no carnaval passado — para compor um enredo com o qual espera
ndo bisar o feito anterior, mas aproximar-se mais das grandes escolas,
deixando pelo menos uma delas para tras. Para isso, a escola fez gastos da
ordem dos Cr$ 27 milhdes, compds um samba bonito, pagou caro as
fantasias de destaque, ensaiou a bateria durante varios meses, aumentou o
namero de figurantes, so para viver no fim de uma noite uma festa que
durou trés noites e trés dias no arraial do Tijuco, hoje Diamantina, 1a em
1818 com a coroagdo de D. Jodo VI. 33

O enredo, de fato, parecia inusitado. Pouco se conhecia da festa no Arraial do
Tijuco, em Minas Gerais, pela coroagéo de D. Jodo VI. Segundo Luis Paulo e Mauro
Ivan, a artista plastica Ana Leticia tinha proposto o enredo, e 0s detalhes ela buscou
na documentacdo do pesquisador do folclore nacional, Luis da Camara Cascudo.
Esse circuito de informacdes e referéncias tornou-se mais intenso com o crescente
nimero de artistas de formacdo académica com as escolas de samba. Mas como
aconteceu essa festa, que seria apresentada pela Unido de Jacarepagua? Os jornalistas

montaram um texto a partir da sinopse escrita pela artista plastica Ana Leticia.

Pelo que a histdria conta Foi realizado no Tijuco, em comemoracdo a
coroacdo de D. Jodo VI, no Rio, a 6 de fevereiro. Era, entdo, dia de N. Sa do
Rosério, dia de festa no arraial. Foi o intendente Manuel Ferreira da Camara
Bittencourt quem realizou a festa, que teve a duracdo de trés dias e trés
noites, comegando com a apresentacdo no teatro e acabando com o desfile
de carros alegoricos, onde D. Jodo foi ovacionado. “Brancos e negros se
misturaram por ordem da Cémara, que dispensou todos 0s escravos que
trabalhavam nas minas, como sempre fazia no dia de N. Sra. do Rosario.
Nesse dia, sempre era coroada uma nova Rainha Xinga e um novo Rei
Congo. No desfile de 1818, porém, houve mais riqueza, desfilaram mouros,
cristdos e lindas damas. Um carrossel, uma cavalgada e a participacdo de

372
373

ldem.
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varias possessdes portuguesas, a convite do intendente, participaram da
festa, "

A énfase na ideia de integracdo social entre negros e brancos foi uma das
constantes na apresentacdo do enredo. Sem discutir as questdes sociais, nem do
periodo retratado no enredo, muito menos o do cotidiano do desfile, a escola parecia
querer defender a tese de que a integragdo racial foi possivel no passado e, portanto,
seria possivel também naquele momento. A festa, de maior importancia no periodo
colonial, onde o Rei de Portugal e Algarves estava sendo coroado em terras
brasileiras, foi um momento em que a integracdo racial e social foi autorizada pelas
autoridades. As escolas ndo estavam distantes dos ideais de integracdo racial que
circulavam em ambientes académicos e politicos nacionais.

Tempo suspenso no cotidiano colonial, a festa abriu espacos para todas as
crencgas representadas em dancas e festejos populares. O sincretismo estava presente
na coroacédo da rainha Xinga e do Rei Congo®”, no dia de Nossa Senhora do Rosério.
A permissdo para durante a festa acontecer a exaltacdo de praticas culturais dos
negros parecia ser uma concessdo que permitia a integracdo social, sem revoltas.
Cada grupo sabia seu lugar na sociedade, mas, em tempos festivos, essa dicotomia
desaparecia, para ap0s os festejos retomar a normalidade.

A vontade de figurar entre as primeiras colocadas parecia quase uma obsessao
para a escola, pois essa questdo apareceu em quase todos os paragrafos da matéria,
até mesmo quando foram elencados os principais artistas da escola e 0s pontos fortes
que ajudariam no desfile principal®”®. O samba da escola, de autoria de Jorge José dos
Santos, apelidado de “Mexeu”, foi citado na integra na matéria. Essa composicao nao
foi encontrada em nenhum site especializado, sendo importante o seu resgate.

Foi em 1818

no dia 6 de fevereiro

D. Jodo VI foi coroado

fato que sempre serd lembrado
Porém quatro meses depois no Tijuco
na velha cidade tradicional

hoje Diamantina

que foi palco de repercussdo nacional

de estilos coloridos
que representavam a Monarquia

374 Jornal do Brasil, 05/02/64, caderno B, capa.
% \Ver mais em SOUZA, Marina de Mello. Reis negros no Brasil escravista: histéria da festa de
coroacdo dos Reis Congos. Belo Horizonte: UFMG, 2002, p.270-278.
8| dem.
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Manuel Ferreira da Camara Bittencourt
homem inteligente de valor

intendente das minas e do Império Senador
com seus esforcos realizou

éstes festejos com esplendor

0s negros prestaram homenagens

nesse cortejo de consagracao

aos brancos se misturaram/sem a menor distincdo
Destacamos: Tipos e costumes sem iguais
0 teatro, a congada e outros mais

Rei Congo e Rainha Xinga

principes e princesas com suas belezas

que desfilavam sob um pélio

com toda a nobreza

foram trés noites e trés dias de alegria

De festa monumental

Dona Carlota Joaquina assistia

Com outros membros da Corte Imperial. ¥’

A matéria foi finalizada com a apresentacdo da diretoria e dos artistas
responsaveis pelo desfile. Novamente a questdo da colocacdo foi mencionada,
revelando que a ambicdo era ainda maior, ou seja, figurar entre as trés primeiras
colocadas no desfile das “grandes escolas”.*”®

A narrativa da vida e do cotidiano escravo dos negros brasileiros continuou
sendo uma das versdes mais utilizadas pelas escolas de samba no Carnaval de 1969.
No domingo de Carnaval, 16 de fevereiro, a cobertura do JB, sobretudo em seu
Caderno B, foi dedicada inteiramente aos assuntos Carnavalescos. As escolas de
samba ganharam mais da metade das oito paginas do suplemento.

Na pégina 2, com o titulo As Letras que as escolas cantam, o Caderno B
apresentou 0s dez sambas das escolas do primeiro grupo, seguindo a ordem do
desfile. Um subtitulo dava o tom sintético do que parecia ser 0 mote maior das
agremiacdes no final dos anos 1960, “A Historia do Brasil, seus homens, seus feitos;
as coisas do Brasil, sua gléria, sua cor. Os sambas-enredo das escolas de samba para
o desfile de hoje a noite, cantam o Brasil e sua populacdo, na simplicidade (e
esplendor) da voz do povo™.*"”

Duas escolas, a Imperatriz Leopoldinense e a Em Cima da Hora, estavam
dentro do mote da historia dos negros brasileiros, dentro da versdo narrativa da

escraviddo. O enredo Brasil Flor Amorosa de Trés Racas, da Imperatriz

%77 Jornal do Brasil, 05/02/64, caderno B , capa.
78 | dem.
37 Jornal do Brasil, 05/02/64, caderno B , p. 2.
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Leopoldinense, estava sintonizado nessa perspectiva ao buscar a justificacdo na

importancia das trés matrizes formadoras, 0 processo contemporaneo da integragéo

étnica e racial no Brasil.

Influenciados pela releitura da tese do naturalista alemdo Von Martius, que,

em meados do século XIX, apresentou uma tese sobre a formacdo da nacionalidade

brasileira a partir das trés racas que formaram o Brasil (branco, negro e indio),

parecia ter sido canonizada nos meios académicos, refletindo no Carnaval e, em

especial, nas escolas de samba. O samba-enredo dos compositores Mathias de Freitas

e Carlinhos Sideral seguiu a linha interpretativa tracada por VVon Martius e procurava

enaltecer as qualidades que cada “raga” havia contribuido para a formacao identitaria

do nosso povo.

Vejam de um poema deslumbrante
Germinam fatos marcantes

Deste maravilhoso Brasil

Que a lusa prece descobria

Botdo em flor crescendo um dia
Nesta mistura tao sutil

E assim, na corte 0S nossos ancestrais
Trescalam doces madrigais

De um verde ninho na floresta
Oucam na voz de um péssaro cantor
Um canto indio de amor

Em bodas perfumando a festa
Venham ver o sol dourar de novo esta flor
Sonora tradigdo de um povo (bis)
Samba de raro esplendor

Vejam o luxo que tem a mulata
Pisando brilhante, ouro e prata, a domingar
Oucam o trio guerreiro das matas
Ecoando nas cascatas a desafiar

O meu Brasil, berco de uma nova era
Onde o pescador espera

Prote¢do de lemanja, rainha do mar
E na cadéncia febril das moendas
Batuque que vem das fazendas

Eis a licdo

Dos garimpos aos canaviais

Somos todos sempre iguais

Nesta miscigenagéo

O meu Brasil

Flor amorosa de trés racas (bis)

Es tdo sublime quando passas

Na mais perfeita integracdo >*°

380 1 dem.
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O comentario sobre a escola da zona da Leopoldina permitia vislumbrar que a
corrente narrativa sobre os negros era o do periodo colonial, quando a escravidao
dava o tom predominante. Partindo da ideia da miscigenagéo, a escola iria apresentar
0s cruzamentos étnicos que formaram a nacgéo brasileira, fruto de um povo mestico.

Segundo o texto da matéria,

Abrindo o desfile vira a Escola de Samba Imperatriz Leopoldinense, vice-
camped do segundo grupo, 0 ano passado, na Avenida Rio Branco. Seu
enredo foi extraido de um verso de Via Lactea, de Olavo Bilac, que fala em
Brasil, Flor Amorosa de Trés Ragas. O enredo ndo se fixa em uma época
determinada, tentando mostrar a formacdo de nossa cultura através da
miscigenacdo entre o branco, o negro e o indio. Trés fatos se destacam: o
casamento de um portugués com a india Paraguacgu; o casamento de um
branco com a negra Chica da Silva; e o sincretismo religioso, proporcionado
pela mistura de trés estdgios diferentes de cultura, e simbolizado por
lemanijé. %!

Se a Imperatriz Leopoldinense em seu enredo cantava a integracgdo racial, a

Em Cima da Hora, dentro do mesmo viés narrativo da escraviddo, parecia dialogar

com a historia econémica. O enredo da escola do bairro de Cavalcante buscava ser

mais contundente em termos de postura afirmativa. A revolta passava a ser um novo
ingrediente das representacfes sobre os negros. Mesmo escravizados, 0S negros,

segundo o enredo da escola, demonstravam, desde o inicio da colonizacao brasileira

pelos brancos portugueses, a revolta com a situacdo a que foram submetidos nas
terras brasileiras. A matéria da pagina 5 comentou dessa forma as chances da escola,

Em Cima da Hora desfilard em segundo lugar, trazendo o enredo Ouro

Escravo. O tema conta a histéria dos ciclos econdmicos do Brasil até a Lei

Aurea. As figuras principais sdo o escravo africano e o indio nativo, que

eram utilizados por aventureiros para a conquista de nossas riquezas
naturais. [...] **?

O samba ndo deixava davidas em relacdo a sua tematica e a postura firme e
até radical com que o tema estava sendo abordado. Alguns versos eram
contundentes, como 0s que apontavam que era a forca do negro escravizado que, de
fato, movia a economia brasileira. O samba intitulado Ouro Escravo, dos
compositores Normi de Freitas e Jair dos Santos ndo se tornou muito reverenciado,
mas merecia um olhar mais atento dos pesquisadores da histdéria das escolas de

samba, portanto sua citacdo € importante.

%1 Jornal do Brasil, 17/2/69, Caderno B, p. 5.
%2 1 dem.
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Do homem africano ressaltamos o valor
Nestas paginas marcantes

Que 0 "Em Cima do Hora" desfolhou

Que apresentamos neste carnaval

O ouro escravo

No tempo do Brasil colonial

Brilha nos anais desta historia

Que apresentamos neste carnaval

Solto no campo, na serra ou junto ac mar

Ao indio bronzeado nao puderam escravizar
Enquanto o negro era martirizado

Na escavacdo do ouro trabalhando sem cessar
A toda crueldade resistia

Oh! quanto o negro sofria

A exploracdo era geral

Na mineracdo e também no vegetal

O pau-brasil

De um século para outro sumiu
Transformado em anilina enriquecendo o tecido
Que o colo de ricas damas cobriu (Breque!)
E as montanhas de esmeraldas

E as pepitas brilhantes

Aumentavam as ilusdes dos aventureiros bandeirantes
E o0 negro trabalhava (Breque!)

Nesta terra importante

Tratava da plantacdo

Na lavoura verdejante

O 60lara, lara, lara, ra, ra, Ra

S6 0 homem africano era brago produtor

Que mais tarde a Lei Aurea libertou. **

O enredo dialogava com a histdria econdmica do Brasil, destacando seus
ciclos principais, demonstrando que o0 negro esteve presente como for¢a motriz na
producdo da maior parte de nossas riquezas, que foram exportadas, gerando divisas
para uma elite colonial, para a coroa portuguesa e, como relatou o samba, s6 sobrava
para o0 negro a crueldade do senhor.

O viés narrativo sobre a escraviddo acompanhou os desfiles nas décadas
seguintes do século XX, mas incorporou cada vez mais um olhar critico de denincia,
na tentativa de que a escravidao nunca mais fosse restaurada. O didlogo maior entre
0s movimentos negros, a interacdo cada vez maior com agentes sociais de varias
classes sociais e profissionais liberais, trouxeram em seu bojo novo olhar analitico. A
narrativa sobre a histéria dos negros no Brasil pelo mote da escraviddo viraria a
pagina de uma historia somente de lamentacdes e humilhagGes nas décadas seguintes

ao periodo que centramos esta pesquisa.

383 |dem.
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5.2 Luta, Resisténcia e os Herois negros

O segundo viés narrativo estruturou-se na figura do negro como lider, agente
e motor das revoltas e lutas que culminariam com a aboli¢do, ou de personagens que
conseguiram, por sua trajetoria individual, romper barreiras sociais, ascendendo
socialmente no Brasil colonial. Os enredos destacaram a formagéo dos quilombos, 0s
conflitos armados e as figuras pouco conhecidas, abrindo novas possibilidades de
questionamento da historia oficial e permitindo emergir exemplos que simbolizavam
acOes afirmativas de negros e mulatos na conquista de direitos civis e sociais.

O primeiro enredo desta corrente narrativa a ser destacado fazia referéncia a
Revolta de Palmares, apresentado pelo Salgueiro no Carnaval de 1960. Durante o
periodo pré-Carnavalesco, varios textos referentes ao enredo e a escola ocuparam as
paginas do Jornal do Brasil. A primeira matéria, em 7 de fevereiro de 1960,
apresentada na pagina 4 do Segundo Caderno, ndo trazia assinatura de nenhum
jornalista, mas apresentava como fato “inédito” a descri¢do de como seria o desfile
do Salgueiro, comentando como seriam as fantasias de cada ala, as alegorias e 0s
destaques da escola. O jornal noticiou em “primeira mao” como desfilaria a escola. A
sinopse do desfile, tido como um dos grandes segredos de cada agremiacdo teria sido
uma gentileza do entdo presidente Nelson de Andrade, com o Jornal do Brasil.

Segundo a matéria,

Com 1.200 figuras divididas em 26 alas, a Escola de Samba Académicos do
Salgueiro desfilard no domingo de carnaval, para reviver a historia da
Revolta de Palmares. Cabe hoje ao JORNAL DO BRASIL o privilégio de
divulgar — com quase um més de antecedéncia — como serdo enredo,
alegorias e fantasias do desfile. E a primeira vez na histéria do carnaval
carioca que uma escola de samba consente em anunciar, com tamanha
antecipaco, o que pretende fazer. Obrigado, Salgueiro. **

Um detalhe relevante estd na informacdo sobre a divisdo do trabalho da
equipe, liderada por Fernando Pamplona, na qual o também professor da Escola
Nacional de Belas Artes, Nilton Sa, era o responsavel pela criagdo dos figurinos

afros.

Mil e duzentas figuras divididas em 26 alas — a Escola de Samba
Académicos do Salgueiro — contardo a historia da revolta dos Palmares, no
carnaval. E, para ilustrad-la, o Salgueiro apresentard uma ala de 250

%4 Jornal do Brasil, 04/02/60, 2° caderno, p.4.
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bateristas — a maior bateria que uma escola de samba apresenta até agora.
Quem esta a frente da elaboracdo do enredo é o decorador Fernando
Pamplona, auxiliado por Arlindo Rodrigues e Newton de Sa, vencedores,
respectivamente, do concurso de decoracdo carnavalesca do Teatro
Municipal nos anos 1959 e 1960. Pamplona cuida do tema — Palmares — e
faz a distribuicdo dos figurinos: Arlindo organiza as alas femininas e
Newton as alas africanas. **

O trabalho de Nilton S&*° na maioria dos textos sobre a histdria dos desfiles
das escolas de samba, como ja analisado no primeiro capitulo, praticamente se tornou
invisivel. Seu nome é pouco citado e todos os louros pela visualidade africana foram
creditados a Fernando Pamplona. No entanto, a tarefa do artista nesse enredo era o de
materializar as representacGes artisticas ligadas a ancestralidade africana do lider
Zumbi e das nacdes que gravitaram em seu entorno na formacdo do Quilombo dos
Palmares, transformando em fantasias. Esse € um forte indicio de que o artista tinha
grande conhecimento no assunto. A descricdo é bastante rica em detalhes e merece

ser mais bem analisada.

As 26 alas ficardo dispostas em grupos que representardo os capitulos da
rebelido. E ao contrario do que todas as escolas fazem em todos os anos, 0
desfile dos Académicos do Salgueiro ndo sera precedido por um carro
alegorico que “homenageia o povo, as autoridades e a imprensa e pede
passagem”: sera um sambista fantasiado de Zumbi — o Imperador dos
escravos rebeldes — abrindo alas com o estandarte do enredo. Segundo
Nélson Andrade — presidente da Escola de Samba — o valor das fantasias e
alegorias sera superior a CR$ 10 milhdes. O primeiro capitulo da revolta —
0 cativeiro — sera representado por duas alas de escravos e doutores. Sera a
demonstracdo da Independéncia da raca através da cultura. Exemplo: José
do Patrocinio, Machado de Assis e Lima Barreto. Neste capitulo também
serdo homenageados os brancos intelectuais que lutaram pela abolicdo da
escravatura: Castro Alves, Rui Barbosa etc. [...] *

Essa primeira parte do enredo procurava destacar os intelectuais, que como
espécie de “anjos da guarda” da aboli¢do ajudaram a por fim na escravidéo brasileira.
Essa acdo de homenagem parecia ser uma forma de reverenciar figuras que foram
importantes no processo e, a0 mesmo tempo, amenizar o contetdo mais radical,
reivindicativo e contundente, tornando mais suave para o publico e para a Comissédo

Julgadora a proposta do enredo.

%8 1dem.

%86 Nas fontes pesquisadas a grafia do nome do professor de Belas Artes é Nilton S&. Na citaco acima a
grafia aparece como Newton S& (existiu um artista plastico maranhense com esse nome e grafia) ndo
corresponde ao personagem que estou analisando.

%7 Jornal do Brasil, 04/02/60, 2° caderno, p.4.
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As figuras dos abolicionistas e dos escritores corroboram a ideia de
plasticidade entre as ragas, quando se referem aos “brancos intelectuais”. Entretanto
essa representacdo torna-se antagbnica com a proposta de exuberancia e postura
afirmativa da figura de Zumbi, numa fantasia de custo elevado. O texto prossegue

descrevendo os demais setores.

[...] Logo em seguida — no segundo capitulo — surgirdo cinquenta baianas
carregando bandeiras vermelhas, simbolizando a luta sangrenta que
travaram os escravos pela sua independéncia. E caracterizando essa luta
uma ala de soldados coloniais portugueses desfilara ao lado de outra de
guerreiros africanos: a propria evolugdo ao ritmo do samba representara os
choques entre os portugueses e negros. Representando os Quilombos dos
Palmares, cinco alas com fantasias autenticamente africanas desfilardo ao
lado dos Reis das Nagdes. O que notabilizard essas alas serdo as fantasias
que respeitardo as suas origens nos minimos detalhes. [...] *®

O enredo do Salgueiro, em 1960, parecia ser emblematico de uma vertente
que ampliava as possibilidades de narrativa sobre a histéria do negro no Brasil.
Nessa corrente, 0 que prevalecia era a atitude guerreira e destemida de lideres negros,
gue comandaram uma experiéncia que mesclava autonomia e criatividade no periodo
colonial brasileiro, quando a escravidao do negro limitava a conquista de espacos e
respeito social. O elo com o continente africano estabelecia-se no carater guerreiro
das diversas tribos que tiveram seus elementos dispersados pelo continente
americano.

A exemplificacdo dessas novas ideias estava presente na sinopse do enredo do
Salgueiro, na matéria do JB. A apresentacdo das baianas, que desfilariam com
bandeiras vermelhas, situava a ideia de luta mais no plano simbélico. Perfilando com
soldados portugueses e negros escravos, era uma forma de representar os conflitos
raciais que ocorreram no Brasil. A ala seguinte, das tribos africanas nos “seus
minimos detalhes”, seria a afirmag@o da ancestralidade africana que permitiria um
redirecionamento do negro na sociedade brasileira, ndo mais como subserviente e
humilhado, mas como altivo guerreiro, dono do seu destino. O texto da matéria
prosseguiu relatando a quarta e Gltima parte do desfile,

[...] Os Palmares, que nasceram da formacdo das nacgbes, serdo o quarto

capitulo. Até o maracatu sera incluido, sem contudo, demonstrar o seu
ritmo, pois até ai o samba sera respeitado: servira apenas de pretexto pois

3% 1 dem.
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um dos beneficios dos Palmares foi a introducdo do maracatu no Brasil.
Neste capitulo entrardo duas alas de damas, uma de bateria, duas de nobres,
uma de dama da corte, além do Rei e Rainha coroados. Dama da Calunga e
uma pequena bateria que ndo marcara o maracatu. Neste novo capitulo,
entrardo as seguintes alas: dos Guerreiros, das Damas, Dangarinos. O
suicidio coletivo de Zumbi e seus soldados serd uma das etapas mais
importantes do capitulo. “As nagdes livres”, que serd o ultimo capitulo,
contardo com um “abre alas” de setenta baianas com bandeiras brancas, que
simbolizardo a paz. Mais quatro alas de homens e 4 de damas, com trajes de
origem portuguesa, africana e indigena. A adaptacdo das fantasias nédo
africanas foi extraida da propria historia dos negros no Brasil que nas suas
festas usavam também roupas de indios e de brancos, roubadas dos
portugueses. %

Entre elementos simbdlicos como as bandeiras brancas, a escola terminaria
seu desfile criando conexdes com os festejos culturais do Maracatu, festa popular em
Recife, tendo negros e mulatos como alicerces das suas apresentacBes. O Ultimo
destaque da matéria alusiva ao enredo do Salgueiro para o Carnaval de 1960 foi para
a adocdo de novos instrumentos na bateria da agremiacdo, com o diferencial de
serem “africanos”. O segredo era fundamental, mas creio que a matéria agucou a
curiosidade de muitos para o que a escola apresentaria no domingo de Carnaval.*®

As letras dos sambas-enredo do Salgueiro, compostos para o desfile de 1960,
foram apresentadas pelo JB, na edi¢do do dia 8 de fevereiro, na pagina 9 do Segundo
Caderno. Sob o titulo Salgueiro tem tanto samba bom s6bre Palmares que ndo sabe
qual escolher, a matéria apresentava a letra dos trés principais concorrentes. No
universo Carnavalesco, os sambas derrotados na disputa pela escolha do “hino
oficial” acabam sendo pulverizados na memdria da propria agremiacdo. Assim
sendo, uma pesquisa mais detalhada pode trazer a tona registros que, na maioria dos
casos, foram dados como perdidos no tempo.

O primeiro samba citado se chamava Palmares, de autoria dos compositores
Djalma Jacaré e Carlos Castilho. A letra do samba sugeria uma postura de embate
mais aguda. A imagem da nacdo de Zumbi, formada a partir dos seus guerreiros
contestando o cativeiro e incitando & luta, marcava a estrutura do samba.

No seio da densa floresta

Surgiu uma grande nagdo

0 Império do Negro Zumbi se expandiu no sertdo
E com ele nasceu a revolta contra a escraviddo

levantando-se em luta o gigante desceu L& da serra
desfraldando nos campos a flama vermelha da guerra

%89Jornal do Brasil, 04/02/60, 2° caderno, p.4.
3% |dem.
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O — Palmares, Exaltamos seu povo na luta contra o cativeiro!

O — Palmares, A semente da Libertacdo do escravo no cho brasileiro!
O sonho da liberdade de um povo surgiu

e a sua chama até hoje ainda ndo se extinguiu

Salve Zumbi dos Palmares o grande guerreiro!

Aguia da libertacéo sobre o céu brasileiro. **

A composicdo possuia uma contundéncia que buscava exaltar o espirito
guerreiro de Zumbi e a propensdo a luta pela liberdade, encarnada no ideal do
Quilombo dos Palmares. Outro aspecto que merece destaque é a aproximacgdo no
samba dos acontecimentos liderados por Zumbi, relacionados com a
contemporaneidade. A frase “a sua chama até hoje ainda ndo se extinguiu”,
sintetizava o mote da retomada da consciéncia de classe e cor, assim como certa
postura engajada nas causas sociais do negro.

O segundo samba apresentado, intitulado “Quilombo dos Palmares”, dos
compositores Anibal da Silva e Eden Silva, mais conhecido por seu apelido Caxing,
seguia a mesma estrutura narrativa. A letra revelava uma mensagem intensa e direta,
sem maiores rigores cronoldgicos.

No Quilombo de Palmares

Negros fugitivos respiraram ares puros da meiga natureza
Né&o era como nos velhos engenhos

onde capatazes ferrenhos os tratavam com rudeza
Trabalhavam dia e noite

Apanhando de acoite, Santo Deus!

Quanta crueza!

No Quilombo de Palmares existia

Um Rei negro cuja valentia a historia sempre fala

Rei Zumbi com heroicidade

Morreu pela Liberdade
Que nunca entrou na senzala. **

O terceiro samba, dos compositores Anescarzinho e Noel Rosa de Oliveira,
tinha uma letra mais extensa e imagens mais descritivas do quilombo e sua geografia.
Os aspectos histdricos sdo mesclados com imagens mitoldgicas, evocando a cultura
grega, comparando Palmares com a cidade de Troia. Esse samba foi o escolhido pela
escola e é considerado um dos melhores sambas-enredos de todos os tempos.®*

No tempo que o Brasil ainda era
um simples Pais colonial

%9 jornal do Brasil, 08/02/60, 2° caderno, p.9.
%2 | dem.
%% Sergio Cabral, Haroldo Costa, Claudio Vieira, entre outros, destacam esse samba como um dos
melhores de todos os tempos no carnaval carioca.
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Pernambuco foi o palco da histéria
Que apresentamos neste carnaval
Com a invasdo dos holandeses

Os escravos fugiram da opressédo

E do jugo dos portugueses

Esses revoltosos

Ansiosos pela liberdade

Nos arraiais dos Palmares
Buscavam a tranquilidade

Surgiu nessa historia um protetor
Zumbi, o divino imperador
Resistiu com seus guerreiros em sua Troia
Muitos anos, ao furor dos opressores
Ao qual os negros refugiados
Rendiam respeito e louvor
Quarenta e oito anos depois

De luta e gléria

Terminou o conflito dos Palmares
E 14 no alto da serra

Contemplando a sua terra

Viu em chamas a sua Tréia

E num lance impressionante
Zumbi no seu orgulho se precipitou
La do alto da Serra do Gigante
Meu maracatu

E da coroa imperial

E de Pernambuco

Ele é da casa real. *

Em matéria posterior, bem proxima ao desfile, o Salgueiro voltou a ter
destaque no JB, e seu favoritismo era apontado pelo periddico. O texto, muito similar
ao citado acima, apresenta uma descricdo mais detalhada em relacdo as tribos
africanas que seriam retratadas. Assim sendo, as representacdes da cultura afro
seriam inspiradas nas nacdes Jaga, Mandinga, Fula, Cambinda e Casanje, com seus
reis, alegorias e fantasias, como frisaram os dirigentes na reportagem, “a
indumentaria e as alegorias terdo um carater predominantemente africano ”.>*

As representacdes das nacdes africanas, com uma variedade de cores e tracos,
pareciam propor uma nova plasticidade nos desfiles (Imagem 12), em que o publico
e 0S componentes estavam acostumados com as fantasias inspiradas nas cortes
europeias, sobretudo a francesa, e com as representacdes do negro como escravo,
entre capoeiristas, baianas de feira ou de escravos de libré (escravos com roupas de

corte, carregadores de liteiras e responsaveis pelos servigcos domésticos).

%%Jornal do Brasil, 08/02/60, 2° caderno, p.9.
%% Jornal do Brasil, 25/2/60, 2° caderno, p.5.
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Imagem 12 - Desfile do Salgueiro em 1960, Quilombo dos Palmares. Foto: Agéncia O Globo/Arquivo.

Com efeito, com elementos diferenciados, o desfile do Salgueiro teve boa
repercussdo, sendo noticiado na primeira edi¢do posterior ao Carnaval. Com o titulo
Salgueiro, Mangueira e Portela os melhores, a matéria de 3 de mar¢o de 1960
revelava que o desfile do Salgueiro tinha correspondido as expectativas. As duas
mais antigas escolas, Portela e Mangueira também despontavam como favoritas. Na
capa principal da edi¢do, uma foto do desfile do Salgueiro destacava-se no alto a
esquerda, com os dizeres em letras generosas Académicos foram espetaculo. Esse
espaco de destaque revelava que o Salgueiro foi uma surpresa e realizou um desfile

impactante. A critica aos desfiles assim destacou a apresentacao salgueirense,

Os Académicos do Salgueiro, do morro de mesmo nome, na Tijuca,
desfilaram com um enrédo inspirado na Guerra dos Palmares, travada no
interior de Alagoas entre 0s negros que se agruparam num Quilombo e as
tropas do Govérno colonial, chefiadas por Ferndo Jorge Velho. O desfile
comegou com um negro, vestido de zumbi, chefe do Quilombo,
empunhando um estandarte com os seguintes dizeres: “Académicos do
Salgueiro apresentam: Palmares”. Seguiram-Se negros das cinco nages
africanas transportadas para o Brasil e baianas com bandeiras vermelhas. O
samba, cantado em céro pela escola, que falava que o que se ia contar tinha
acontecido no tempo do Brasil colonial e era uma histéria guerreira.
Surgiram, entdo, os guerreiros, armados de lancas, flexas e escudos. Vinha,
em seguida, um pélio de Maracatu, de cuja danca éles cantavam um
estribilho popular no Recife: Maracatu é da coroa Imperial;E de
Pernambuco, da casa real. Logo ap0s vinhas as baianas, agora com
bandeiras brancas e entre elas a mulata Paula, considerada uma das atragdes
do desfile. O samba revelava, entdo, que 48 anos depois a guerra dos
Palmares acabou. 3%

%% Jornal do Brasil, 3/3/60, p. 12.
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Outros exemplos de enredos no mote narrativo da luta e resisténcia
incorporava tambeém a apresentacdo de personagens negros, que eram pouco
comentados ou desconhecidos do grande publico e que poderiam simbolizar casos de
superacdo social e busca de conquista de espacos, mesmo com as adversidades da
situacdo financeira e da sua cor. Em 1963 e 1964, o Salgueiro trouxe em sequéncia
dois enredos que estavam dentro desse diapasdo narrativo, apresentando Chica da
Silva, em 1963, e Chico Rei, em 1964. Essas historias foram ampliadas e
amplificadas pela imprensa.

Com a mateéria intitulada 10 escolas travam esta noite duelo do samba até de
manhd, foram apresentados os preparativos para o desfile das agremiacOes, que
aconteceria naquela mesma noite. A pagina apresentou diversos assuntos, como 0
desfile de Ranchos, os preparativos da prefeitura em relagcdo a seguranca e a limpeza,
assim como apresentou parte da programacdo do Carnaval de rua e dos 400 bailes
que aconteceriam na cidade durante o Carnaval.

O texto relativo as escolas do primeiro grupo ocupou a pagina 10 do primeiro
caderno da edicdo do domingo de Carnaval, 24 de fevereiro de 1963. O seu
contetido, bastante sintético, enumerava os enredos das escolas e fazia breves
comentérios sobre cada uma delas. Algumas escolas tiveram seus sambas publicados,
mas a auséncia de alguns sambas foi justificada na matéria, pois algumas
agremiacdes ndo entregaram as letras em tempo habil na redacdo ou, como no caso
do Salgueiro, poderia ser uma estratégia para causar surpresas no desfile. Sobre o
Salgueiro, alids, a editoria do JB depositava grandes expectativas:

Esta ai uma escola que os entendidos dizem ser favorita. Casemiro Calca
larga, o velho e batalhador sambista do Salgueiro esta levando muita fé no
enrédo Chica da Silva, tema dificil mas muito bem executado pela turma
vermelha e branca. [...] O samba, infelizmmente ndo é nosso conhecido

razdo por que ndo damos sua letra. A turma estd cantando em segrédo
porque, dizem, é muito bom. *%’

O elogiado samba, dos compositores Anescarzinho e Noel Rosa de Oliveira,
constituiu-se de muitos significados dentro da narrativa de resisténcia e luta dos
negros na histdria brasileira. Retratando uma mulher negra, escrava, que alcangou
status social por conta de seu envolvimento amoroso com o contratador de

diamantes, Jodo Fernandes de Oliveira, Chica tornou-se uma personagem

%73ornal do Brasil, 24/2/63, p.10.
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emblematica. O sucesso do desfile e o titulo de camped do Carnaval criaram uma
condi¢do de excepcionalidade naquele acontecimento cultural que transcendeu o
tempo/espaco dos festejos carnavalescos.

O samba, também listado na antologia dos melhores sambas de todos os
tempos®*® tinha uma caracteristica comum ao género, isto €é, a utilizacdo
onomatopeica dos refrdes. Essa tendéncia evocava o0s canticos africanos e foi sendo
ampliada na década de 1970 por expressdes de varios dialetos das variadas nagdes

africanas.

Apesar

De ndo possuir grande beleza

Xica da Silva

Surgiu no seio

Da mais alta nobreza

O contratador

Jodo Fernandes de Oliveira

A comprou

Para ser a sua companheira

E a mulata que era escrava

Sentiu forte transformacgéo

Trocando o gemido da senzala

Pela fidalguia do saldo

Com a influéncia e o poder do seu amor
Que superou

A barreira da cor

Francisca da Silva

Do cativeiro zombou

0000606,0600, 60, 66

No Arraial do Tijuco

L4 no Estado de Minas

Hoje lendéria cidade

Seu lindo nome é Diamantina

Onde nasceu a Xica que manda
Deslumbrando a sociedade

Com o orgulho e o capricho da mulata
Importante

majestosa e invejada

Para que a vida lhe tornasse mais bela
Mandou construir

Um vasto lago e uma belissima galera
E uma riquissima liteira

Para conduzi-la

Quando ela ia assistir & missa na capela. **°

A historia foi estruturada na letra de seu samba com certas ambiguidades: em
nenhuma estrofe foi dito que Chica era negra. O termo para definir sua cor foi o de

mulata, cuja referéncia aparece em duas estrofes da cangdo. Logo na abertura do

38 www.vejario.abril.com.br/especial/samba-enredo-famosos-676991.shtml, pesquisado em 11/05/2013.
% Jornal do Brasil , 24/2/63, p.10.
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samba, uma afirmativa cria uma davida intrigante, pois a beleza da escrava era
contestada. Seria por sua condigdo social ou por sua cor, ou por conta dos dois
fatores?

Outro ponto, que abria a perspectiva da compleicdo fisica de Chica, ja
senhora do seu espaco social, era o fato de ter se tornado “importante, majestosa” e,
sobretudo, “invejada”. Na estrofe anterior, entretanto, foi narrado que ela estava
“deslumbrando a sociedade, com o orgulho e o capricho da mulata”. A personagem
parecia carregar consigo todas as tensGes sociais e sexuais, pois despertava
deslumbramento e inveja na sociedade local, tendo seu orgulho como acgédo
impositiva que lhe garantia olhares cobicosos (por parte dos senhores) e de repudio,
(pelas senhoras), eivado de preconceito por conta da sensualidade de Chica, nos
versos do samba tratado como capricho da mulata. As tensdes sociais estavam
explodindo junto com as tensbes de um comportamento sexual extremamente
reprimido, sendo “afrontado” pelos caprichos (comportamento sexual) da mulata.

O trecho final do samba ressaltava a excentricidade da Chica que manda e,
para aplacar seus desejos de ostentacdo, pediu ao seu amor para construir um lago
para passear de barco, e uma liteira suntuosa, que utilizaria para se impor
socialmente, frequentando o espaco da sociabilidade possivel as senhoras de familia,
que era a missa dominical. Nesse aspecto, a acdo da ex-escrava caminhou na direcéo
oposta da tentativa de integracdo social, pois, mesmo com todos seus artificios e
demonstracdes de poder, Chica da Silva ndo conquistou a simpatia da sociedade
local, e sim o contrario. Quando o contratador retornou a Portugal, Chica foi
perdendo o prestigio temporariamente conseguido e 0s bens que havia acumulado.

Esse enredo, de fato, foi um momento célebre na historia dos desfiles e
estrutura, um dos marcos da construcdo do pioneirismo do Salgueiro na tematica
afro-brasileira e, sobretudo, na descoberta de personagens negros pouco
conhecidos pelo povo. Um episddio, entretanto, fez-me repensar alguns conceitos
pré-estabelecidos. Por conta de uma visdo construida na década de 1980 e repetida
por varios anos, tornando-se praticamente “canonizada”, acreditei também que o
Salgueiro havia sido a primeira escola de samba a retratar essa personagem da

historia brasileira, pouco conhecida pelo publico nos anos 1960.
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Durante minha apresentacio na ANPUH 2011°%

, Cheguei a repetir essa
“verdade cristalizada”. No final das apresentaces do dia, troquei informagdes e
opinides com varios colegas pesquisadores e um deles, Elson Granzoto Junior,
falou-me desse enredo numa escola paulistana no ano de 1959, portanto quatro
anos antes do desfile do Salgueiro. Quando retornei do evento recebi do amigo
paulista um e-mail com o link da entrevista “A luta do criador da Escola de
Samba Nené da Vila Matilde ”, narrado por Alberto Alves da Silva, conhecido no
carnaval paulista como Seu Nené. A entrevista se transformou em livro
organizado por Ana Braia e produzido pelo CPC-UMES em parceria com a
Lemos Editorial, no ano de 1997.

O personagem, um dos grandes agentes sociais do mundo das escolas de
samba de Sdo Paulo, narrou suas memdrias e comentou sobre seus amigos.
Paulistinha, um dos sambistas citados por seu Nené foi o autor do samba-enredo
sobre Chica da Silva para o desfile da escola de samba Nené de Vila Matilde no
ano de 19509.

Com o Paulistinha a convivéncia foi maior. Foi outro que deixou marcas no
samba paulista. Era um grande compositor. Ele fazia os sambas na hora,
assim tomando cerveja. Era terrivel! Quando fizemos em 59, o enredo
Chica da Silva, 14 na Vila Esperanca, ele foi escrevendo o samba enquanto o
Pop6 e o Dr. Lucrécio conversavam. Eles iam falando dos fatos histéricos,
que a Chica da Silva era uma crioula bonita, daquelas de deixar um
portugués apaixonado, porque eles sdo loucos por uma mulata mesmo, e
coisa e tal, e quando acabaram, o Paulistinha estava com a letra do samba
pronta, depois foi s6 o Popd colocar a melodia. O samba dizia mais ou
menos assim: "Sendo o mais livre das Minas Gerais/ Sua fortuna pessoal era
maior do que do rei de Portugal/ E o prazer do contratador era fazer as
vontades do seu grande amor". Que amor hem? Conta a histéria, que a
Chica da Silva queria passear de navio e Jodo Fernandes mandou represar
um rio para ela navegar. Histéria de apaixonado. E o Paulistinha pegava
tudo isso e transformava em samba. Além de ser um grande compositor era
um grande intérprete de carnaval. Como diz na giria, era um grande puxador

de samba. Por isso era chamado de "Paulistinha Garganta de Ouro". ***

De fato, a revelacdo da utilizacdo da personagem Chica da Silva por uma

escola paulista quatro anos antes é algo aparentemente inusitado e completamente

ignorado por boa parte dos pesquisadores sobre as escolas de samba. O motivo dessa

situacdo paradoxal deve-se ao fato da projecdo bem maior das escolas do Rio em

%0 Associacdo Nacional de Histéria que realiza bianualmente um Congresso nacional. Em 2011, o
encontro aconteceu na USP, S&o Paulo.
10 texto citado estd no site da UMES: www.umes.org.br/index.php/livros-e-textos, pesquisado em

12/8/2011.
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relacdo as agremiacOes paulistanas, restritas ao noticiario local. O desfile da cidade
do Rio de Janeiro era bastante amplificado por conta da cobertura dos jornais, das
TVs e das revistas de circulacdo nacional. Fotos de Isabel Valenca caracterizada de
Chica da Silva correram o pais, e a personagem acabou ganhando projecdo nacional
a partir da apresentacao salgueirense.

Com um jogo de palavras, Salgueiro troca Chica por Chico para tentar ser
bi, a matéria do JB destacou os preparativos do Salgueiro para o Carnaval de 1964. O
texto era do jornalista José Trajano. A materia destacou o enredo da escola, baseada
na histéria do nobre africano, transformado em escravo. Chico se tornou um
personagem muito interessante, pois, através de um estratagema engenhoso, esconder
0 ouro nos cabelos conseguiu comprar sua alforria e dos demais companheiros. A
histéria de superacdo e integracdo, protagonizada por Chico Rei, do cativeiro a
liberdade, se estabeleceu a partir de sua conversdao ao catolicismo, com uma
promessa a Santa Efigénia.* O inicio da matéria procurou relacionar o personagem

do enredo com os integrantes da escola.

Neca da Baiana carrega no peso de sua idade a responsabilidade de contar a
historia de um preto africano que se fez rei entre os demais negros. Do
litoral africano as fazendas da terra nova, Chico viu sua coroa cair e rolar no
chéo e em seus pulsos serem colocadas algemas fortes. No meio da centena
de escravos que os portugueses forcaram a vir povoar o Brasil novo, ele era
Unico que pensava. Intimamente jurava que um dia voltaria a reinar e faria
dos irmaos escravos homens livres, como um dia ele pretendia ser. **

A estratégia de Chico e a adesdo de seus companheiros, narrada pela escola,
parecia querer recriar o passado ancestral em solo brasileiro, baseado nas redes de

sociabilidade das tribos africanas. Esse ato de reagrupar seu povo, sob a bencdo do

“2Efigénia era filha do rei etiope Eggipus. Ela foi dedicada a Deus por Mateus, o Evangelista. Quando
Hirtacus sucedeu o pai da santa no poder, o entdo soberano prometeu que daria metade de seu reino ao
apostolo caso persuadisse a filha do falecido monarca a se casar com ele. Mateus, entéo, convidou o rei a
acompanhar a missa de domingo. Aproveitando que ele ali se encontrava, explicou-lhe que ndo poderia
permitir que a jovem virgem firmasse matrimonio com ele, pois ela fora consagrada ao Senhor.
Enfurecido, Hirtacus entdo mandou seus homens matarem Mateus aos pés do altar, o que o transformou
num martir da fé cristd. Ainda descontente com a morte de Mateus, o rei tentou destruir a casa de
Efigénia, incendiando-a. Entretanto, o apostolo apareceu e expulsou as chamas do lugar, voltando-as em
dire¢do ao palacio real. Completando o castigo divino, o filho de Hirtacus foi possesso pelo demonio e ele
préprio contraiu lepra, vindo logo a se matar. Entdo, o povo aclamou o irmdo da santa como seu rei. Ele
reinou por setenta anos e foi sucedido por seu filho, que, por sua vez, mandou construir
pela Etidpia muitas igrejas cristds. In VORAGINE, Tiago Jacob de. A Lenda Dourada.O. P. Madrid, 2
vols, 1997.
%3 Jornal do Brasil, 06/02/64, Caderno B, p. 6.
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Deus catolico, protegido pela intercessdo de Santa Efigénia, parecia ser um salvo
conduto para a acdo de Chico e seus companheiros. O ideal de vida comunitaria
ligava a experiéncia de Chico Rei ao Quilombo de Palmares e, na linha histdrica, as

comunidades dos morros cariocas, de onde emergiam as escolas de samba.

Em Vila Rica ele imaginou um plano que o levaria mais tarde ao triunfo
sonhado: escondeu ouro nos cabelos e Cabelos e todas as noites ia a Igreja
guarda-lo numa pia. Um dia o branco se surpreendeu: Chico queria comprar
a sua e a alforria de outros negros. A medida que os negros iam sendo
libertados uma comunidade nova ia crescendo. E cresceu tanto que
precisou de alguém para dirigi-la. Entdo o escravo que imaginou o plano de
se tornar rico para libertar os irmdos africanos se tornou rei. Mandou
construir uma igreja, deu-lhe o nome de Santa Efigénia do Alto da Cruz e
todas as noites ia agradecer aos céus a vitéria conquistada. “*

A matéria voltou os olhos para a escola, desferindo alguns petardos criticos,
apontando que o Salgueiro “na verdade, ndo tera nada de excepcional para mostrar.
Apenas o talento de seus sambistas, um enredo bonito, mas um samba que néo chega
a entusiasmar como o do ano passado”.*® A descri¢do da forma como iria desfilar a

escola passou a ser o centro de atencdo da matéria.

[...] Trés sambistas abrem o desfile, simbolizando trés fases da vida de
Chico Rei: o primeiro traz a coroa que ele usava na Africa: o segundo, as
algemas com que os portugueses o fizeram escravo e o terceiro a coroa que
usou no Brasil. Em seguida, o velho Neca da Baiana figurando como Chico
Rei e um séquito com 80 figuras. Dancas africanas rendem-lhe homenagens.
Neca vird sob um enorme palco, em forma de chapéu. Segue-se a
representacdo de um navio negreiro com 50 escravos de um lado e 50 de
outro o impulsionam com suas remadas. A frente, o leme, no meio o mastro
e na outra extremidade, a &ancora. Entre os escravos, 15 soldados
portugueses usam o chicote para forgar os negros a remar, mar a dentro. A
outra parte da escola tem na frente o outro destaque: o fidalgo que comprou
num mercado do Rio de Janeiro a tribo de Chico. Com ele 12 soldados e a
ala das damas e dos nobres, com 50 figurantes. Apds, uma ala com 12
escravos que trabalham nas minas do fidalgo. O primeiro carro aleg6rico é o
que segue. Mostra um chafariz, com 20 escravos e 20 escravas dangando.
Os mais novos jogam po de ouro na cabega dos mais velhos e as mulheres o
recolhem para atirar no chafariz do patio da igreja. O desfile continua com a
ala das baianas, todas de branco, simbolizando a liberdade. O outro
destaque, Paula, representa a riqueza de Chico Rei. O segundo carro € a
atracdo seguinte: simboliza uma igreja, com uma porta de quatro metros.
Vinte baianas conduzem flores para enfeitar o templo. E a festa de Chico
Rei. O terceiro carro mostra Chico Rei e o séquito. A ala dos nobres da
Corte e da Rainha, num total de 100 pessoas, antecede a congada, com 60
figuras dirigidas por Mercedes Batista. Continua, a Rainha, o Rei, Principes,

404 1 dem.
405 | dem.
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Princesas, Pajens, 25 casais de nobres, 12 mucamas e mais de 100

figurantes. %%

O samba ganhou destaque no corpo da matéria. Os compositores Geraldo

Babdo, Jarbas Soares e Djalma Costa (Djalma Sabia), segundo a matéria, era “um

trio excelente”. A letra merece ser lida como texto poético e histérico. Nos anos

1960, época de muitas transformac6es nos desfiles, as escolas ainda resguardavam a

forma de composi¢cdo dos sambas-enredo, geralmente com letras longas e ricas em

detalhes.

Vivia no litoral africano

Uma régia tribo ordeira

Cujo rei era simbolo

De uma terra laboriosa e hospitaleira
Um dia essa tranquilidade sucumbiu
Quando os portugueses invadiram
Capturando homens

Para fazé-los escravos no Brasil

Na viagem agonizante

Houve gritos alucinantes

Lamentos de dor

0-6-6-0, adeus, Baoba

0-6-6-6-0

adeus, meu Bengo, eu j& vou

Ao longe Minas jamais ouvia
Quando o rei, mais confiante

Jurou a sua gente que um dia os libertaria
Chegando ao Rio de Janeiro

No mercado de escravos

Um rico fidalgo os comprou

Para Vila Rica os levou

A ideia do rei foi genial

Esconder o p6 do ouro entre os cabelos
Assim fez seu pessoal

Todas as noites quando das minas
Regressavam

lam a igreja e suas cabegas lavavam
Era 0 ouro depositado na pia

E guardado em outro lugar de garantia
Até completar a importancia

Para comprar suas alforrias

Foram libertos cada um por sua vez
E assim foi que o rei

Sob o sol da liberdade, trabalhou

E um pouco de terra ele comprou
Descobrindo ouro enriqueceu
Escolheu 0 nome de Francisco

Ao catolicismo se converteu

No ponto mais alto da cidade Chico-Rei
Com seu espirito de luz

Mandou construir uma igreja

E a denominou

Santa Efigénia do Alto da Cruz! 4’

408 | dem.
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O samba pode ndo ter sido tdo apreciado como o do ano anterior, sobre Chica
da Silva, entretanto, com o passar dos anos, esse samba conquistou notoriedade,
tendo sido gravado pelo cantor e compositor Martinho da Vila e sendo citado e
inserido em coletaneas de sambas-enredo.*®

A triade de enredos do Salgueiro (1960-Quilombo de Palmares, 1963-Chica
da Silva e 1964-Chico Rei), dentro da chave narrativa das lutas e das estratégias de
resisténcia dos negros em relacdo a postura de dominacdo branca, criou para a
agremiacdo tijucana, um status de escola revolucionaria, como vimos no primeiro
capitulo. Esses enredos, citados em quase toda a bibliografia sobre escolas de samba,
e o0s resultados obtidos pela escola (1960 e 1963 - dois titulos e 1964 - um vice-
campeonato) ajudaram, sem sombra de ddvidas, a construgdo da ideia de pioneirismo
salgueirense nos temas afro-brasileiros.

Outro ponto que ajudou a consolidar a tese da centralidade da escola foi a
vitéria de Isabel Valenca no concurso de fantasias do Teatro Municipal em 1964,
como foi apontado pelos jornalistas Haroldo Costa e Sergio Cabral, como ja visto no
primeiro capitulo.

O drama pessoal de Isabel, tentando participar do concorrido concurso de
fantasias, extrapolou o &mbito do mundo do samba e ganhou as paginas do Jornal do
Brasil. O titulo da chamada da matéria, na capa do JB, Preconceito de fantasia no
Municipal, dava a conotacdo negativa que 0 caso havia tomado.””® Uma ampla
matéria abordou o assunto, que se tornou centro de uma polémica, revelando, por um
lado, o preconceito racial da “elite carioca”; por outro, um episodio em que se
reivindicava a conquista de espacos sociais relevantes. A coluna Samba C4 entre nos
deu grande énfase ao conflito, estampando em letras garrafais: Municipal recusou a
inscricdo de Isabel Valenca - e ainda realcando um subtitulo que identificava Isabel

por seu nome/personagem, Chica sem vez (Imagem 13).4*

“O7 | dem.
%% Um exemplo da importancia do samba foi a sua inclusdo no disco O Negro na Histéria do Brasil,
produzido e langado pela gravadora Som Livre em 2006.
“ Jornal do Brasil, 07/02/64, capa.
19 Jornal do Brasil, 7/2/64, p. 13.
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CHICA SEM VEZ

Imagem 13 - Coluna O Samba ca entre N6s dos jornalistas Luis Paulo e Mauro lvan. Foto sem crédito.
Jornal do Brasil, 07/2/64, p. 13.

A situacdo tomou um vulto inesperado para os organizadores do concurso.
Talvez apostando na aceitacdo passiva de Isabel, com a recusa de sua inscri¢do, o
coordenador do evento se viu em maus lengois, tentando explicar o inexplicavel.**
A tristeza de Isabel e a tentativa de justificar a proibicdo tornaram o episddio
dramaético e comovente. Aparentemente nada podia impedir a inscricdo de Isabel, e 0
que podia ser alegado, como a questdo de ser vetada qualquer fantasia ou individuo
que pudesse vir a ser acusado de “atentar aos bons costumes”, era uma via que
escondia o preconceito racial e social da organizac¢do do evento para com a sambista
e 0 seu marido.**

No dia seguinte, o Jornal do Brasil voltou a noticiar o caso. Sob o titulo de
Municipal volta atrds e deixa Chica da Silva concorrer, o caso ganhou grande
espaco. Todo esse movimento aconteceu em pleno sabado de Carnaval.“®* Com
efeito, se ndo houvesse a cobertura da imprensa, esse episodio passaria despercebido.
A fama conquistada por Isabel no desfile do Salgueiro Ihe deu grande notoriedade.
No ano de 1963, além de estampar as capas de jornais, revistas, no Brasil e no mundo
inteiro, Isabel tornou-se uma espécie de “embaixatriz” do Salgueiro.

O caso alcancou tanta repercussdo que foi necessaria a intervencdo do

governador da Guanabara, Carlos Lacerda, que estava naquele momento no morro do

1 1dem.
2 1dem.
3 Jornal do Brasil, 8/2/64, p. 5.
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Salgueiro inaugurando uma obra. Durante uma entrevista numa emissora de radio ele
solicitou urgéncia na resolucdo do imbréglio. A partir de entdo, exibindo certa
contrariedade, os organizadores permitiram a inscri¢do de Isabel no concurso. Era a
primeira vitoria da sambista, ultrapassando as barreiras sociais que sua classe e sua
cor queriam lhe imputar, mas por teimosia e coragem ela ndo admitia sucumbir.

Na edicdo de domingo, a matéria Chica inscreveu-se no Concurso do
Municipal retratou a alegria de Isabel. Estampada no Jornal do Brasil, o sorriso de
Isabel parecia ser radiante com a sua primeira vitoria e o transito livre para participar
do concurso. Agradecida ao governador Carlos Lacerda, Isabel fazia planos para a
sua participacdo no concorrido desfile de fantasias.**

A vitéria de Isabel foi comentada na cobertura pds-carnavalesca, do Jornal do
Brasil, ao se referir sobre o Concurso de fantasias do baile do Teatro Municipal.
Assim noticiou o periédico,

Nove mil pessoas espremidas nos saldes do Municipal prestaram, as duas
horas de domingo, uma homenagem inédita a um concorrente ao concurso
de fantasias, aplaudindo de pé a mulata Isabel Valenga, do Salgueiro,
ganhadora do concurso de luxo deste ano com sua Rainha de Vila Rica.
Isabel Valenga, que 3 dias antes fora impedida de se inscrever pela direcdo
do teatro, gastou mais de quatro milhdes de cruzeiros na sua fantasia, toda
bordada de pedras semipreciosas e com uma enorme cauda. Isabel Valenca

desfilou de coroa a cabeca e sob um coro de milhares de vozes cantando o
samba Chica da Silva, da criacdo que a tornou famosa. ***

Isabel Valenca ndo era um enredo e sim uma mulher que encarnou, assim
como a personagem que Ihe deu fama, Chica da Silva, uma histéria que também
simbolizava postura de luta e transcendéncia das barreiras sociais. Todo o drama
vivenciado pela sambista ajudou a conferir ao Salgueiro essa aura mitica de escola
que apresentava a luta do negro por respeito e consolidagédo de seu espaco social.

Esse mote narrativo, exaltando momentos de luta ou estratégias de superacao
das barreiras sociais, possuia também uma vertente de dendncia contundente do
passado escravista e das formas de resisténcia que 0S negros encontraram para
superar essas dificuldades impostas.

Outro exemplo, agora da escola de samba Império Serrano, foi comentado na
matéria As escolas que vao passar, do dia 17 de fevereiro de 1969, domingo de

Carnaval, na pagina 5 do Caderno B. Mais do que destacar o enredo da escola, a

4 Jornal do Brasil, 09/02/64, p.4.
% Jornal do Brasil, 13/2/64, p. 7, caderno B.
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matéria procurava mostrar que a agremiacao estava sofrendo com o jejum de vitdrias.
A ligagdo da escola e seus integrantes com as religibes afro-brasileiras era
explicitada no texto. Todos precisavam fazer alguma coisa para quebrar aquela fase

de ma sorte.

Nos seus primeiros oito anos de vida, a Império Serrano conquistou um
tetracampeonato e mais dois titulos de camped. Em 58, um dos
compositores da escola adaptou um ponto de macumba para fazer um
samba de carnaval — Timb6, Grande Feiticeiro.*® De |4 para c4, a Império
nunca mais conseguiu uma vitoria. Primeiro foram os macumbeiros, mas
logo depois se tornou voz geral em Madureira que os santos de terreiro
estavam descontentes com a escola. De ano para ano, a superticdo foi-se
tornando mais forte. Hoje os sambistas da Império resolveram quebrar o
tabu.[...]

O samba enredo para o ano de 1969, nesse aspecto, prometia ser um dos
pontos altos do desfile da escola. A cancdo Herois da Liberdade, dos compositores
Mano Décio da Viola, Silas de Oliveira e Manoel Ferreira, teve grandes problemas
com a censura e apos alguns “ajustes” apresentariam um samba que é tido como um

dos melhores de todos os tempos. A letra da cancdo era a seguinte:

0 660

Liberdade, Senhor

Passava a noite, vinha dia

O sangue do negro corria

Dia a dia

De lamento em lamento

De agonia em agonia

Ele pedia

O fim da tirania

L4 em VilaRica

Junto ao Largo da Bica

Local da opressdo

A fiel magonaria

Com sabedoria

Deu sua decisdo 14, ra, ra

Com flores e alegria veio a aboli¢do
A Independéncia laureando o seu brasao
Ao longe soldados e tambores
Alunos e professores
Acompanhados de clarim
Cantavam assim:

Jaraiou a liberdade

A liberdade ja raiou

Esta brisa que a juventude afaga
Esta chama que o 6dio ndo apaga

8 O samba de 1958, citado na matéria ndo era o samba-enredo da escola para aquele carnaval. O enredo
foi Exaltacdo & Barbara Heliodora. O samba citado na matéria era, provavelmente um samba de terreiro,
ou de meio de ano, que 0s compositores criavam para enaltecer a escola.
7 Jornal do Brasil,17/2/69, Caderno B, p. 5.
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pelo Universo

E a evolucdo em sua legitima razédo

Samba, oh samba

Tem a sua primazia

De gozar da felicidade

Samba, meu samba

Presta esta homenagem

Aos "Herdis da Liberdade"

0 60. 18

O samba, que se tornou um classico no género, alinhava diversos momentos

de embates e lutas pela liberdade na histéria brasileira. Mesmo com o0s cortes que a
censura realizou, pois falar de liberdade em 1969, tempos de Ditadura Militar, ndo
era uma atitude muito isenta de ideologias. Sintonizados com os rumos dos debates e
das acfes dos movimentos negros, o samba do Império Serrano centrava a historia da
abolicdo no proprio negro e, ao contrario do samba da Unidos de Lucas de 1968,
Sublime Pergaminho, que sera comentado no proximo capitulo, ndo fez deferéncias a
Princesa Isabel. Esse embate de significados do dia 13 de maio estava sendo
apropriado pelas associagdes e grupos dos movimentos negros, e a omissao da
representatividade da Princesa parece ser um indicio de que essa nova narrativa, que
percebia a abolicdo como uma construcdo histérica e social do legado da resisténcia e

luta dos negros brasileiros, estava também presente nas escolas de samba.

5.3 A presenca negra na cultura nacional e no folclore

O terceiro viés narrativo dos enredos das escolas apresentou a presenca do
negro no processo formador da cultura brasileira, sobretudo em seus aspectos
religiosos, das festas, dancas, culinaria, nos diversos estados brasileiros. O legado do
passado africano foi uma das referéncias fundamentais para a solidificacdo das
variadas praticas culturais no Brasil. As representacdes que essas praticas revelavam
gravitavam entre uma Africa mitificada/estilizada para uma Africa politizada e
contemporanea nas lutas do processo da descolonizacéo.

Vérios sdo os exemplos desse viés narrativo na historia dos desfiles das

escolas de samba, desde os anos 1950. Como exemplo, tivemos 0s seguintes enredos:

M8 \www.vagalume.com.br/escola-de-samba-imperio-serrano/samba-enredo-1969.html, pesquisado em

03/06/2013.
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Unidos da Tijuca, em 1952, com Feira de Nazaré; Aprendizes de Lucas, em 1953,
exaltou a cidade de Recife; o Salgueiro, em seu primeiro desfile em 1954, apresentou
Uma Romaria a Bahia; Mocidade Independente de Padre Miguel com Castro Alves
(homenagem a Bahia); Caprichosos de Pilares, em 1959, com Lacos de Fita (festas
folcloricas).

O enredo da Estacdo Primeira de Mangueira, em 1960, seguia nesta trilha e
ganhou destaque nas paginas do JB. A matéria foi publicada em 24 de fevereiro de
1960, na péagina 5, do Segundo Caderno. Com o enredo Gloria ao Samba, a
Mangueira apresentaria a historia do surgimento do ritmo trabalhando na perspectiva
da consagracdo maxima do samba na prépria existéncia e primazia das escolas.

Divergindo do viés narrativo da resisténcia e das lutas, no qual o enredo do
Salgueiro no mesmo ano, Palmares, estaria inserido, o enredo da Mangueira parecia
estar dialogando com a narrativa do negro integrado socialmente, a partir da
sociabilidade das festas. A matéria sobre os preparativos da escola ndo explicitava a
presenca do negro no enredo, mas a partir de uma leitura mais atenta e com a letra do
samba era possivel perceber que a apresentacdo da escola estava calcada nas
representacdes do negro integrado socialmente, tendo as festas carnavalescas no
espaco cultural da cidade do Rio de Janeiro como epicentro.

Sob o titulo Mangueira levara a rua o Morro, Praca XI e Municipal, a
matéria que ndo tinha assinatura de nenhum jornalista, demonstrava que a escola
dialogava com o ideal da democracia racial, buscando integrar em seu enredo

espagos da cidade, que nem sempre estiveram, de fato, interligados.

O morro, a antiga Praga Onze, o baile de gala do Municipal e a figura da
baiana serdo os temas do enrédo com que a Escola de Samba da Estagéo
Primeira de Mangueira se apresentara éste ano no desfile do carnaval.
Intitulando-se a alegoria Gloria ao Samba. [...] **°

Retratar 0 morro com sua sociabilidade e a Praca XI, espaco destruido desde
a década de 1940, mas possuidora de um simbolismo importante para a consolidagédo
social de grupos de negros e mulatos, era uma forma de sublinhar a filiagdo das
escolas de samba ao efervescente processo de circulacdo de agentes sociais no
espaco urbano e central da cidade do Rio e o seu futuro deslocamento para 0s seus

morros e suburbios.

*93ornal do Brasil, 24/2/60, 2° caderno, p.5.
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No texto do JB sobre o enredo da Mangueira em 1960, a matéria apresentou a
letra do samba, comentando que o0 mesmo ndo havia sido composto por Cartola, seu
mais famoso compositor, que havia regressado de pouco ao quadro da agremiacéo, e
sim por Helio Turco, Cicero e Pelado. A letra citada trazia uma representacao da
formacdo da cultura carnavalesca na cidade. E possivel perceber quais eram os
elementos sociais que formaram a base fundamental dessa festa carioca em sua

estruturagéo.

Samba melodia divina

Tu és mais empolgante
Quando vens da colina
Samba original és verdadeiro
Orgulho do folclore brasileiro
O teu linear de vitérias

Foi na Pragca Onze de outrora
Das lindas fantasias

Que cenario multicor

Das velhas batucadas

E o saudoso sinhd

Oh! que reinado de orgia
Onde o samba imperava
Matizando alegrias

Rei momo e as escolas de samba
Deram mais esplendor

Ao nosso carnaval

E 0 samba fascinante
Ingressava no municipal

Sua epopeia triunfante
Atingiu terras bem distantes
Né&o encontrando fronteiras
O samba conquistou

Plateias estrangeiras. “*°

A visdo de samba como elemento folclorico também era uma referéncia forte
no discurso presente na letra da composi¢do. O samba era visto como um ritmo
essencialmente nacional, que espalhava bons sentimentos e que continuava seu
processo de expansdo chegando a terras distantes no “estrangeiro”. A descricdo da
sinopse do desfile também permitiu visualizar as intencdes do enredo e as
representacOes utilizadas para seu intento. A divisdo do enredo em quatro partes
abordava as fases pelas quais 0 Samba passou. Os dirigentes, que estavam visitando a

redacédo do Jornal, partilharam os detalhes:

[...] o Samba sera apresentado em quatro fases no seu enredo: 1 — O que
criou corpo no morro e desceu ao asfalto; 2 — O da Praga Onze onde se

20 Jornal do Brasil, 24/2/60, 2° caderno, p.5.
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realizaram os maiores festejos carnavalescos; 3 — O das Escolas de Samba
que chegou ao Teatro Municipal; 4 — E o que se tornou conhecido em todo
0 Mundo, caracterizado pela baiana. Representando as fases aparecerdo
quatro carros alegéricos. O primeiro, através de pinturas e esculturas,
demonstrara o samba e 0 morro com seus detalhes: os barracos, a tendinha,
a roupa na corda, os tocadores de violdo, as rampas e calcadas e 0s postes
elétricos tombados. A frente do carro, representando a escola de samba que
desce do morro para propagar a sua musica, desfilardo o Mestre-Sala e a
Porta-Bandeira.O segundo carro representarda o sambista tipico da Praga
Onze: camisa listrada, lenco no pescogo e chinelo charllote. O sambista, que
sera representado por um boneco de dois metros de altura, aparecera
sambando. Ainda representando a Praca Onze atrds do boneco, havera um
painel com a Praca pintada a 6leo, também com todos os detalhes, inclusive
0s quiosques. Sobre o painel vira um pandeiro, com uma homenagem ao
sambista Sinhd. O Teatro Municipal — o terceiro carro — sera representado
como que decorado, com a figura do Rei Momo inclusive, além das
fantasias vencedoras do carnaval de 1959, que ficardo sobre as escadarias
do Teatro. Finalmente o quarto carro trard uma baiana girando sébre um
gigantesco globo terrestre. A explicagdo da Estacdo Primeira para a baiana é
a sequinte: - Escolhemos a baiana para representar o0 Samba por ser a figura
que mais vezes se apresentou em nome do Samba e ainda por ter sido a
vestimenta utilizada por Carmem Miranda, uma das primeiras a conseguir
para a nossa musica um lugar de destaque no cenario internacional da
musica popular brasileira. **

A forma de construir uma historia de integracdo social, sem enfrentamentos
ou postura de luta aberta, parece ter sido a op¢do da Mangueira para o desfile de
1960. Mas ficava evidente a valorizagdo do negro e sua contribuicdo “a cultura
nacional”. A valorizagdo ndo tinha apenas um caminho Unico. Inegavelmente, a
cosmogonia do samba, proposta pela escola, era propicia a uma ideia de afirmacéo
dos agentes sociais do morro, a partir da miscigenacdo, tendo o samba como
manifestacdo artistica que permitia essa permeabilidade social.

A Mangueira apresentou uma novidade no carnaval de 1960. O presidente
eleito pelos integrantes da escola era Roberto Paulino, com entéo 24 anos de idade,
branco, da zonal sul carioca e responsavel pela Fabrica Ceramica, de sua familia, que
empregava centenas de pessoas do morro da Mangueira.*”? E a descricdo prosseguiu
comentando as diversas alas que a escola apresentaria em seu desfile do domingo de

carnaval.

Abrindo o desfile, a Comissdo de Frente, representada pela Ala da
Mocidade Rica. Vira de fraque completo e representa 0 Samba em traje de
gala. Depois aparecera o carnaval antigo: Zé Pereira, com seu bumbo rosa
que abria os carnavais, 0s Diabinhos, Dominés, Palhacos, Burrinha, Bumba-
Meu-Boi e outros. Escoltando e precedendo o carro da Praga Onze, virdo 0s
Bambas, batuqueiros da época do inicio do Samba. Todos os componentes

*?L30rnal do Brasil, 24/2/60, 2° caderno, p.5.
22 pAULINO, Roberto. Do Country Club & Mangueira. Rio: Letra Capital, 2003, p. 122.
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déste grupo sdo homens que realmente tomaram parte nas batucadas da
antiga Praca Onze, inclusive o sambista Juvenal, que foi um dos fundadores
da primeira escola de samba do Brasil — a Deixa Falar — e que, como
Cartola, depois de vérios anos de afastamento volta ao carnaval. **

Um dos aspectos que chamam a atencdo € a falta de descricdo das fantasias
alusivas ao morro. Essas representacOes pareciam restritas ao primeiro carro
alegorico. Outro aspecto € a tentativa de afirmacdo de uma versdo, de que o
nascimento do samba teria se dado no morro e depois descido para a Praga Onze. E
sabemos que essa versdo ndo é a mais difundida entre a bibliografia sobre o samba.
Grande parte dos autores prefere a versdo do nascimento do samba na Praca Onze e
sua posterior difusdo pelos morros e subdrbios da cidade.**

O ultimo aspecto a ser comentado era a relagcdo das fantasias dos carnavais
antigos, arroladas na sinopse da escola e a abundancia de alas das baianas: as de
Chita, relacionadas com o primeiro setor; as demais, Ricas e Modernas, que
compunham, como se referem os dirigentes na matéria, um “corpo”, relacionado com
0 corpo de baile do Teatro Municipal. Pela abrangéncia de alas, era esperado um
grande contingente no desfile da Mangueira, principalmente na Ala das baianas.

Dentro desse mote narrativo, outro tema recorrente eram as manifestacoes
culturais, artisticas e religiosas que 0s negros praticavam. O estado com maior
namero de enredos até o inicio dos anos 1960 era a Bahia. Invariavelmente uma ou
duas agremiacdes, anualmente seguiam essa escolha tematica. Os enredos, sambas e
fantasias ligadas as representacfes do negro na Bahia incorporavam, ano apds ano,
um vocabulario ligado a culinaria e as religides de ascendéncia africana, como o
samba da Mangueira de 1963, Reliquias da Bahia, dos compositores Helio Turco,
Cicero e Pelado. Na matéria, a composicdo do trio era tratada com exceléncia. Na
sequéncia, o samba foi citado na integra:

Formosa Bahia

Teu relicério é téo vibrante
Estado lendario

Quantas catedrais exuberantes

Foste do Brasil a primeira capital
Marco do progresso nacional

*2%Jornal do Brasil, 24/2/60, 2° caderno, p.5.

24 MOURA, Roberto. Tia Ciata e a pequena Africa do Rio de Janeiro, 2. ed. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, 1995. VIANNA, Hermano. O Mistério do Samba. Rio: Jorge Zahar, 1995.
FENERICK, José Adriano. Nem do morro nem da cidade: As transformacfes do samba e a industria
cultural (1920-1945). 1.ed. S&o Paulo: Annablume: FAPESP, 2005.
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Importante e primordial

Salve a velha Bahia

Tela do grande Senhor

Os fieis em romarias

Bahia de Séo Salvador

Salve, salve

Bahia de tradig8o téo gloriosa
Bahia do eminente Ruy Barbosa
Na ciéncia ou na arte

Tens a primazia

Dos poetas sublimam a velha Bahia
A Babhia do acarajé

Do feitico e do candomblé

Teu panorama na imensidao

E uma fascinacéo

Formosa Bahia. **

Um dos trechos trazia os elementos caracteristicos das préaticas culturais dos
negros baianos. Com efeito, as representagdes iam sendo ampliadas com o acarajé,
feitico e candomblé. A primeira e a terceira palavra serviam como rima, sonoridade
similar, mas também como ampliacdo do vocabulario caracteristico do negro na
Bahia e no Rio de Janeiro.

No ano seguinte, 1964, o enredo Feira da Bahia, a Unidos de Padre Miguel
seguiu a mesma inspiracao tematica e recebeu destaque na cobertura jornalistica do
JB. A matéria do jornalista José Trajano revelou em detalhes as fantasias e alegorias
que a escola apresentaria no desfile principal. Um mérito do texto foi o de articular
0s preparativos da agremiacdo com seus componentes, revelando as condicdes
sociais que cercaram a producdo do desfile da Unidos de Padre Miguel.

A escola ndo tinha grande destaque no noticiario carnavalesco, pois, desde
sua fundacdo, esteve nos grupos secundarios.’”® A ascensdo ao primeiro grupo
colocou a escola em evidéncia. Em relacdo a narrativa histérica dos negros na
historia brasileira através dos elementos culturais, a escola estaria completamente
integrada, pois a forma como o seu enredo seria plasticamente apresentado néo
deixava davidas sobre o carater e local de exaltacdo as praticas culturais da negritude
brasileira: o estado da Bahia.

Nesse mote narrativo, percebia-se na agremiacdo a busca de um ideal de
integracdo racial e social pela via da afirmacdo dos valores culturais do negro

brasileiro. O destaque que a escola daria as religides de origem africana, plasmadas

*2% Jornal do Brasil, 24/2/63, p.10.
%6 A escola foi fundada em 12 de novembro de 1957. In unidosdepadremiguel.no.comunidades.net,
pesquisado em 24/05/2013.
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no territdrio brasileiro, eram um claro indicio de sua intengéo. Integrar sim, mas com
respeito as particularidades, que na soma constituiram a diversidade do povo
brasileiro.

A matéria ocupava toda a pagina 5 do Caderno B, do dia 4 de fevereiro de
1964 (Imagem 14). O texto da matéria destacou, na sua primeira parte, 0s principais
trunfos da escola “Uma bateria em que o forte sdo quatro ritmos que consegue
executar na mesma batida; um belo samba e a presenca de alguns bons sambistas,
entre os quais 0 mestre-sala Valdemiro José Almeida*’ e a rivalidade com outra
agremiacdo da mesma regido, a Mocidade Independente de Padre Miguel, que ja
havia conquistado certa repercussao por causa de sua bateria.

Os desafios que a escola teria de enfrentar naquele ano pediam uma unidade
maior entre 0s seus membros, que haviam se afastado por conta dos maus resultados
dos anos anteriores. Estar novamente no grupo principal permitia aos dirigentes
vislumbrar melhor sorte, mas que teria de ser edificada na unido de todos os setores
da escola, para que ela, pelo menos, permanecesse no grupo de elite do carnaval

carioca.

Valdemiro
¢ simmbolo
de fe da
Umidos

de Padre
Miguel

#27 Jornal do Brasil, 04/02/64, Caderno B, p. 5.
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Yotos de PAULO NERE

Imagem 14 — Matéria do jornalista José Trajano sobre os preparativos da Unidos de Padre Miguel,
carnaval de 1964. Jornal do Brasil, 04/02/64, Caderno B, p. 5.

Aliés, essa perspectiva parecia ser um consenso nas chamadas “escolas
pequenas”, que se contentavam em pelo menos permanecer entre as grandes, pois 0S
primeiros lugares pareciam destinados as quatro grandes escolas naquele periodo
(Mangueira, Portela, Salgueiro e Império Serrano). Furar esse blogueio parecia ser
impossivel, entdo, chegar ao quinto lugar ja seria considerado uma grande vitoria,
ainda mais para uma escola pouco conhecida, com um local de ensaios (terreiro) em

um lugar distante e de dificil acesso.

Num terreiro escondido no subdrbio distante, trabalharam dias e noites
seguidas, na convocagdo dos sambistas — muitos dos quais, com a descida
da escola para a segunda divisdo, procuraram outras -, no preparo da sua
excelente bateria — talvez a melhor do Brasil -, na confeccdo de suas
alegorias, contando como se faz Uma Feira na Bahia, e nos detalhes de
cada fantasia. Havia uma preocupacdo o enredo pedia algumas fantasias
pobres — principalmente para 0os componentes da ala dos pescadores - e
como fazer o sambista usar uma roupa modesta no desfile era problema — a
direcdo da escola pensou em dificuldades. O Presidente Haroldo, que deu a
escola 0 sangue novo de sua mocidade, reuniu a turma e explicou-lhe o que
ocorria. Resultado: domingo que vem uma ala de mais de 15 sambistas vai
aparecer de pés descalcos, roupa rasgada cheirando a peixe, lembrando
realmente os velhos pescadores do Senhor do Bonfim.

428 | dem.
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No trecho acima, um aspecto merece destaque no campo das representacées
sobre 0 negro. O destaque sobre o trabalho, dia e noite, na sede da escola, um
terreiro escondido no suburbio distante, onde era possivel tracar um paralelo as
condicbes sociais dos escravos nas senzalas das grandes fazendas. Isolados,
trabalhando extenuantemente, a maioria dos componentes, revelados nas fotos que
complementavam a mateéria, sugeria essa filiacdo direta com as senzalas dos tempos
coloniais e do Império brasileiro.

O jornalista José Trajano deu continuidade no texto, mergulhando na
diversidade etaria dos componentes da escola, destacando o passista Valdemiro, que
no alto dos seus 72 anos desfilaria como mestre-sala. O personagem se agigantou na
matéria, tornando-se um personagem sintese das dificuldades e das acbes de
superacdo daquela gente simples e trabalhadora, que José Trajano parecia querer
exaltar.

O conhecimento das agremiacdes carnavalescas, por conta de sua larga
experiéncia no Carnaval, dotava Valdomiro de um saber diferenciado, que quando
aproveitado pela agremiacdo, na sua opinido, rendia bons resultados, e o oposto
também era verdade, pois, as vezes que suas ideias foram preteridas, a agremiacao
obteve colocagdes negativas.

As diversas funcbes que Valdomiro desempenhou, e no momento da matéria
desempenhava, como mestre-sala, oportunizou seu desabafo, com a percepcao de que
ele seria muito mais respeitado se pertencesse a uma das escolas de maior prestigio.
A sua constatacdo da certa invisibilidade das escolas menores nos veiculos da
imprensa servia para reflexdo dos organizadores e também uma tentativa de
ressignificar o lugar destinado as escolas menores, nos suburbios mais distantes,
legadas ao esquecimento.

Interessante notar que Valdomiro representava um tipo de sambista
diferenciado dos demais. Sua ligacdo com as atividades rurais permitia-lhe esse
duplo acesso de integragcéo, mais urbana, no Carnaval, e rural no seu cotidiano. Os
sambistas em geral também tinham suas profissfes, mas a grande maioria estava
inserida nas relacbes de produgdo no tecido urbano. Ainda sobre Valdomiro, o
desenho do personagem ampliou-se com a descricdo da sua moradia. A precariedade

do seu barraco ajudava a construir o personagem e torna-lo épico, capaz de vencer as
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dificuldades da sua condicdo social, onde a pobreza e a miséria eram superadas no
contato com a arte.

O texto de José Trajano sublinhava esse aspecto da humildade e da superagéo,
tornando Valdomiro um grande personagem, quase do mesmo tamanho da escola que
ele integrava, a Unidos de Padre Miguel. A representacdo do sambista aproximava-o
da figura do preto velho, cuja idade Ihe dotava de sabedoria, por ser um repositério
de historias sobre o lugar e sobre a heranca cultural daquela regido.

Outro aspecto relevante da matéria, ainda tendo Valdomiro como
personagem-sintese, foi destacado nas preocupacdes do sambista, demonstrando
grande amor ao samba, materializado na sua escola e na mulher, para quem gostaria
de deixar pelo menos uma casa. O trecho seguinte colocou o casal de porta-bandeira
e mestre-sala em evidéncia. Valdomiro, o personagem central da matéria, ensinou a
sua esposa Nadir a funcdo de porta-bandeira, e assim o casal da vida cotidiana
também dividia o bailado na avenida. A aula de Valdomiro e a metodologia
empregada para formar uma nova porta-bandeira, a sua esposa Nadir, utilizando um
cabo de vassoura e uma toalha velha foi comentada na matéria.

Outras atracBes da Unidos de Padre Miguel foram retratadas por José
Trajano, que exaltou a bateria da agremiagdo, chamando a atencdo para sua
sonoridade e sincopa, mesmo sendo formada por um grupo em numero inferior as
baterias da Portela e do Salgueiro, citadas na matéria. Além da orquestra da escola, 0
jornalista José Trajano citou alguns componentes, destacando os passistas, Macumba
e Macumbinha.*?

Sobre o enredo Feira da Bahia, o jornalista José Trajano ndo detalhou como
seriam as fantasias e alegorias, entretanto nomeou o0s seus criadores. O cendgrafo
Valter Monteiro foi, segundo Trajano, “quem bolou o enredo” e nele trabalhou ao
lado de Jodo Jerdnimo e Jorge Carvalho. Em relagdo ao samba, um dado bastante
interessante foi apresentado pelo jornalista, pois, ao contrario da maioria das escolas,
onde os compositores eram, em geral, bastante conhecidos, na Unidos de Padre

Miguel, a composigéo, segundo Trajano, “é¢ da ala dos compositores, por que na

2 Os dois passistas, negros, respeitados e conhecidos nos ambientes do carnaval e dos shows,
representavam a for¢a dos sambistas e seu lugar de centralidade nas escolas nos anos 1960. A importancia
era tdo marcante que na maioria das escolas retratadas nas paginas do JB sempre eram citados 0s passistas
mais destacados. Ambos os passistas ja tinham conquistado fama em outras escolas, ndo citadas na
matéria e frequentaram shows em Copacabana, distin¢do para 0s sambistas que conseguiam transpor a
sazonalidade do carnaval com sua performance, conquistando assim, prestigio e alguma remuneragéo.
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escola N&o tem essa coisa de construir um nome e fixa-lo como compositor. A

melodia é das melhores”, na sequéncia foi apresentada a letra do samba:

Bahia

teu nome representa gloria

um simbolo em nossa historia

Nosso pais te consagrou

demonstramos em tuas feiras

0 Bahia fascinantes colossais

Teus mercados ambulantes

com legumes verdejantes

pescado e outras coisas mais

Vendedores de papagaios

papa-vento, cerdmicas e baldes

Oh!quanta beleza e esplendor

aparentando um mundo de ilusdes
Também séo atragdes em tuas feiras, Bahia
muito bonito e originais

o famoso jogo do maculelé

Danca de capoeira, com 0s seus berimbaus
lindas baianas de saias rendadas

e colares de guias

com seus modos brejeiros

em acordes a cantar:

Compra i0id, compra i0id, compra lai
Bolo de tapioca, milho cozido, acagi e mungunza
compra ioid, compra ioid, compra laia
doce de coco, acarajé e o saboroso vatapé
Ra-ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra- ra.

O mote narrativo era o das contribuigdes negras para a cultura brasileira que
estavam presentes tanto na proposta do enredo quanto no seu samba-enredo, citado
acima. Utilizando a chave interpretativa da integracdo, a énfase estava na exaltacéo
aos aspectos culturais presentes nas feiras da Bahia, sobretudo em sua capital
Salvador, onde 0s negros eram e ainda sdo presencas dominantes. Ao cantar suas
dangas, sua culinaria e sua religiosidade, 0 samba criou imagens vivas e, ao ser
analisado como texto, permite visualizar o colorido € 0 movimento intenso dos
homens e mulheres, negros em sua maioria, oferecendo servicos, seus dotes
culinarios, dancando a capoeira e 0 maculelé.

Assim sendo, uma pesquisa mais aprofundada pode resgatar alguns sambas e
enredos que ficaram na obscuridade, esquecidos na bibliografia sobre as escolas de
samba. Importa, portanto, conhecer a realidade de uma escola pequena de um

suburbio distante, nos anos 1960, para perceber que uma vigorosa narrativa da

430 | dem.
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histdria dos negros no Brasil estava se consolidando, construida em sua maioria por
agentes sociais negros e mulatos, sambistas das escolas de samba do Rio de Janeiro.

Outra matéria selecionada para andlise demonstra a forca deste mote
narrativo. O texto assinado pelo jornalista José Trajano, sob o titulo Aprendizes
mostram o Brasil e fazem churrasco na Avenida, destacou, em seu inicio, 0S
desfalques que a escola teria, e os trunfos de que ela dispunha para brigar por boa
colocacdo. A matéria ocupou toda a pagina 6 do Caderno B, do dia 5 de fevereiro de
1964.

Tracando um paralelo com o Império Serrano, por conta de enredo similar, a
escola de Parada de Lucas parecia apostar na forca de sua comunidade e numa
novidade, “sendo a grande bossa do desfile um churrasco ao vivo, para ser
distribuido na Avenida, durante a passagem do carro alegorico da regido sul”, para
agradar publico e jurados.”*

José Trajano passou a descrever o enredo, conforme havia sido apresentado
por Mario Santos. No corpo da matéria, ndo ficou clara a funcdo de Mario. A
descricdo da sinopse do enredo tornou-se ao longo dos anos 1960 uma prerrogativa
do carnavalesco, mas, por vezes, o presidente da escola, ou um de seus baluartes,
também poderia desempenhar esse papel na agremiacdo, ou ser o contato entre a
escola e os jornalistas.

A funcédo de Mario, pela descricdo das alas, fantasias e alegorias deveria ser a
de carnavalesco ou Diretor de Harmonia, que, nos anos 1960, correspondia as
fungdes hoje desempenhadas pelo Diretor de Carnaval. Entretanto, Mario era um dos
compositores do samba-enredo e foi o interlocutor de José Trajano para a realizacao
da reportagem. Sem esclarecer essa duvida, o texto da matéria procurou enfatizar os

objetivos da escola e como ela desfilaria.

[...] A principal finalidade do enredo é atrair a atengdo de todos para mostrar
0 que existe de maravilhoso no Brasil. Em todas as regifes brasileiras
existem folguedos, dangas e tradi¢des, que se originaram na diversificada
colonizagdo de portugueses, africanos, indios, etc. Esta variedade de
costumes serd apresentada no desfile, e poderdo ser vistos desde o cagador
de jacaré, do Amazonas, ao galcho, do Rio Grande do Sul. A escola,
segundo Mario Santos, apresentara cinco carros alegoricos que sdo 0s
seguintes — Primeiro — Boi-bumbd, representando a Regido Norte. Segundo
- Jangada, com o jangadeiro, representando a Regido Nordeste. Terceiro —
Um grande pandeiro e uma favela, representando a Regido Leste. Quarto —

! Jornal do Brasil, 05/02/64, caderno B, p.6.
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Festa da Uva, representando a Regido Sul. Quinto — Carroca de Bois,
representando a Regido Centro-Oeste. **?

Segundo a mateéria, “o samba-enredo, escolhido ha muito tempo, depois de
disputar com mais dois outros o privilégio de ser cantado na Avenida, tem como
responsaveis os membros da Ala dos Compositores”. A autoria era do trio,
apresentado no texto como “velhos sambistas”, Austeclinio Silva, Mario Santos e
Jorge Zacarias, Cidaddo-Samba do ano anterior (1963). A letra, citada na integra, era

a seguinte:

La-ra-la-ra-la-ra/La-ra-la-ra-la-ra

E deslumbrante o folclore do Brasil

E os costumes de seu povo varonil
Lendarias tradices

Das suas regides

de Norte a Nordeste

Leste, Sul ou Centro-Oeste

E nesta viagem através do Brasil
Momentos de beleza oferecem

Brasil! Gigante Brasil!

Es t&o sublime és magistral

Tens do Rio de Janeiro

No samba a verdadeira capital
Chimarréo e o churrasco

Festa da Uva no Rio Grande do Sul

Em Pernambuco o Frevo e o Maracatu
(em ritmo de maracatu e com acompanhamento de palmas, a seguinte
quadra) Salve 0 maracatu

Como é bom de se dancar

Salve 0 maracatu

Vamos todos cantar

Como ¢ lindo no Para

0 pitoresco Boi-bumba

Brasil!

A majestosa Bahia

Brasil:Suas baianas com seus colares e guias
Brasil

Também tem, o ritual candomblé

Para seu povo hospitaleiro e de muita fé
E num gesto heroico arrojado e febril
Os jangadeiros singram os mares do Brasil
Laré, Lara, Lara, Lara, Lara. **

As intencOes estéticas pareciam ser incontestaveis do que a escola
compreendia como a cultura brasileira representada na mistura das trés matrizes
étnicas formadoras do povo brasileiro refletidas em suas préaticas culturais,

denominadas entdo de folclore, folguedos e festas populares.

432
433

ldem.
ldem.
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Pela descricdo, o desfile teria varias alas representando dangas tipicas, cuja
maior parte delas era dangada/jogada por negros e mulatos. O candomblé, o mineiro-
pau, as congadas, 0 maracatu, o bumba-meu-boi sdo dancas em que as herancas
culturais africanas foram ressignificadas no Brasil e tornaram-se marcas identitarias
dos negros brasileiros. Assim sendo, o enredo estava inserido na chave interpretativa
da integracdo, buscando demonstrar que na realizacdo das praticas culturais as
diferencas sociais e, sobretudo raciais, abrandavam as desigualdades, dando lugar a
uma forma de celebracdo de uma “cultura brasileira”, com espagos garantidos para
todos.

Para efeito de comparacdo, creio ser interessante citar o samba do Império
Serrano no mesmo ano de 1964. Seguindo a mesma corrente narrativa da Aprendizes
de Lucas, apresentada acima, a agremiacdo de Madureira empreenderia uma viagem
pelo Brasil, destacando seus costumes e tradi¢fes. A consagrada composicao de Silas

de Oliveira merece ser citada.

Vejam esta maravilha de cenério

é um episaddio relicario

que o artista num sonho genial
escolheu para este carnaval

e 0 asfalto como passarela

sera a tela do Brasil em forma de aquarela
Passeando pelas cercanias do Amazonas
conheci vastos seringais

no Par4, a ilha de Maraj6

e a velha cabana do Timbé
caminhando ainda um pouco mais
deparei com lindos coqueirais
estava no Cearg, terra de Irapud

de lracema e Tupd

Fiquei radiante de alegria

quando cheguei na Bahia

Bahia de Castro Alves, do acarajé
das noites de magia, do candomblé
Depois de atravessar as matas do Ipu
assisti em Pernambuco

a festa do frevo e do maracatu
Brasilia tem o seu destaque

na arte, na beleza e arquitetura
feitico de garoa pela serra

S&o Paulo engrandece a nossa terra
do Leste por todo o Centro-Oeste
tudo é belo e tem lindo matiz

0 Rio dos sambas e batucadas

dos malandros e mulatas

de requebros febris

Brasil, essas nossas verdes matas
cachoeiras e cascatas

de colorido sutil
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e este lindo céu azul de anil
emolduram aquarela 0 meu Brasil
Larararara/Larararara **

O sucesso da composicdo de Silas de Oliveira e a coincidéncia funesta do
anancio da morte do compositor Ari Barroso, autor da cancdo Aquarela do Brasil,
minutos antes do Império Serrano comecar seu desfile, trouxeram maiores
simbolismos para o samba da agremiacdo. Na historia das escolas de samba, pouco
ficou na lembranca do samba da escola de Parada de Lucas e a busca de seu samba
era pouco provavel. Em contrapartida, a composicéo de Silas de Oliveira tornou-se
uma referéncia em matéria de samba-enredo.

No desfile do primeiro grupo do Rio de Janeiro, em 1969, alguns exemplos de
enredos estavam relacionados a narrativa da histéria dos negros através das festas e
exaltacdo as peculiaridades culturais das regides brasileiras. A Unidos de Lucas*,
por exemplo, apresentaria um enredo centrado no folclore. Essa forma de representar
0 negro era sempre a partir da sociabilidade das festas, folguedos e dancas. O foco
narrativo era o das contribuicdes culturais negras na historia brasileira, sob a
bandeira da integracéo racial. A matéria de 17 de fevereiro de 1969, na pagina 5 do
Caderno B, comentou assim 0s preparativos da agremiagéo de Parada de Lucas,

Desfilando em quinto lugar, vem a Escola de Samba Unidos de Lucas, com
o0 enredo Rapsodia Folcldrica. A escola vermelho e ouro é uma das poucas
que hoje apresentardo um enrédo fora da Historia do Brasil. A Rapsodia
conta vérias passagens do nosso folclore em angulos que ainda ndo foram
explorados. Comega com o boi-bumba, passando para o0 maracatu, contando
lendas sobre as amazonas, 0 negrinho do pastoreiro, mostrando o principe
Obé e terminando com as pastorinhas da Bahia. O samba-enredo é um dos
mais bonitos e mais animados e tem varias subidas de tom. Lucas terd como

ponto alto as alegorias, onde aparece um elefante, de 3,80m, simbolizando o
maracatu-elefante, e figuras simbolizando estatuas de ouro. [...] **®

O samba, Rapsddia Folcldrica, do compositor Herlito Fonseca, também foi

destacado e segue abaixo, sua citagdo.

Abrem-se as cortinas coloridas
Mostrando os matizes da vida
Num cenério espetacular
Lendas, flores, lindas fantasias
Contos que o poeta vem cantar

“% Jornal do Brasil, 05/02/64, caderno B, p.6.
% A Unidos de Lucas resultou da fusdo da Aprendizes de Lucas com a Unidos da Capela em 1966.
*®Jornal do Brasil,17/2/69, Caderno B, p. 5.
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Do céu, da terra e do mar

Do sol, das noites de luar

Esclarecendo em alto som

Que a liberdade é o lado bom

Em cortejo de grande alegria

O vaqueiro anuncia a danca do Boi-Bumba

O meu Boi morreu, o meu Boi-Bumba

Manda buscar outro, maninha la no Ceara

Olé Ié 1é olé Ié Ola la Pernambuco e Ceara

As legendarias Amazonas e a Rainha Conhori
Guerreira de brago forte, que lutou até a morte
Na seita dos Canarai

No Rio Grande do Sul

O legendario negrinho do Pastoreio

Foi surrado e amarrado e jogado dentro de um formigueiro
Foi o Principe Oba, homem de grande projecédo
Que lutou bravamente na guerra

Foi her6i do seu batalhdo

E as Pastorinhas com seus belos madrigais
Entoavam lindos cantos

Que hoje ndo se houve mais

Na Bahia tem, tem, tem

Na Bahia tem! Baiana

Agua de Vintém. **’

Outra agremiacdo comentada foi o Salgueiro, que apresentaria um enredo
bastante recorrente nos desfiles, uma homenagem a Bahia de Todos os deuses. A
questdo que ampliaria o seu leque discursivo seria apresentar esses deuses, ndo so 0s
da mitologia africana, mas também os artistas que seriam reverenciados, como Jorge
Amado, Mario Cravo e os artistas andonimos do Mercado Modelo e da Ladeira do
Pelourinho. A matéria frisava, no entanto, a énfase nas questdes religiosas, e a escola
prometia abrir um espaco generoso para a representacdo do candomblé e o culto aos
deuses, como lemanja. Esperava-se uma apresentacdo que lembraria os oficios

religiosos dos famosos terreiros de candomblé baianos.

A Escola de Samba Académicos do Salgueiro sera a oitava escola a se
apresentar na Presidente Vargas. Cerca de quatro mil figurantes estardo
sambando com o samba-enredo mais corrido para este ano: Bahia de Todos
os Deuses. Homenageando a Bahia, Salgueiro fard& um bom carnaval,
trazendo inclusive um auténtico terreiro de macumba para ilustrar o seu
enredo. [...] O culto a lemanjé ser4 o ponto alto do desfile. [...] **

Homenagear a Bahia estava se tornando uma das representactes do negro
brasileiro mais significativas nos desfiles das escolas do Rio de Janeiro. Enaltecendo

0s costumes e praticas culturais e destacando os aspectos religiosos, fortaleciam os

3 \wwww.vagalume.com.br/unidos-de-sao-lucas/samba-enredo-1969.html, pesquisado em 01/5/2013.
% Jornal do Brasil,17/2/69, Caderno B, p. 5.
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lacos com a ancestralidade africana e uma postura de afirmacéo dos valores culturais
dos negros no Brasil. No viés interpretativo da integracéo, os enredos sobre a Bahia
pareciam dar um passo além e fixaram as representacfes dos orixas e divindades dos
cultos afro-brasileiros na festa carnavalesca e no imaginario do publico dos desfiles.
Outro aspecto a ser destacado era a linguagem do samba-enredo, inspirado
nas caracteristicas culturais dos negros baianos, acrescentando imagens e palavras
comuns aos ritos das sincréticas préaticas religiosas naquele estado. Cito abaixo 0s
sambas do Salgueiro, que terminaria camped do Carnaval de 1969, e da Unidos de
Vila Isabel, ambos tiveram como enredo 0 mesmo mote: a Bahia, vista, entretanto,
por outros caminhos narrativos. O primeiro samba a ser destacado é o do Salgueiro,

dos compositores Bala e Manuel Rosa.

Bahia, os meus olhos estéo brilhando
Meu coracao palpitando

De tanta felicidade

Es a rainha da beleza universal
Minha guerida Bahia

Muito antes do Império

Foste a primeira capital

Preto Velho Benedito ja dizia
Felicidade também mora na Bahia
Tua historia, tua gléria

Teu nome é tradicao

Bahia do velho mercado
Subida da Conceicéo

Es tdo rica em minerais

Tens cacau, tens carnalba
Famoso jacaranda

Terra abencgoada pelos deuses
E o petrdleo a jorrar

Nega baiana

Tabuleiro de quindim

Todo dia ela esta

Na igreja do Bonfim, oi

Na ladeira tem, tem capoeira
Zum, zum, zum

Zum, zum, zum

Capoeira mata um! **°

A Unidos de Vila Isabel também ndo teve grande espago na matéria do
domingo de Carnaval de 1969. O samba, entretanto, foi destacado, sobretudo por um
de seus autores, o compositor Martinho da Vila, que havia composto a can¢do em

parceria com Rodolfo. O samba, segundo a matéria, tinha um diferencial que era

39 \www.letras.mus.br/sambas/, pesquisado em 15/2/2011.
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apresentar uma narrativa ficcional, tendo como cenéario a Bahia. Assim como o
Salgueiro, o foco do enredo recaia sobre a cidade de Salvador. O samba, entretanto,
trazia novidades em relacéo as novas possibilidades discursivas, permitindo ampliar
0 leque de seu formato. A composi¢do € uma das primeiras a abordar a questdo
social, em um contexto cotidiano. Eis a letra do samba Yaya do Cais Dourado, da
Unidos de Vila Isabel:

No cais dourado da velha Bahia

Onde estava o capoeira

A Yaya também se via

Juntos na feira ou na romaria

No banho de cachoeira

E também na pescaria

Dancavam juntos

Em todo fandango e festinha

E no reisado, contramestre e pastorinha
Cantavam laralalaialaia

Nas festa do Alto do Gantois

Mas loucamente a Yayéa do Cais Dourado
Trocou seu amor ardente

Por um moco requintado

E foi-se embora

Passear em barco a vela

Desfilando em carruagem

Ja ndo era mais aquela

E o capoeira que era valente chorou
Até que um dia a mulata

L4 no cais apareceu

Ao ver 0 seu capoeira

Pra ele logo correu

Pediu guarita

Mas o capoeira ndo deu

Desesperada caiu no mundo a vagar

E o capoeira ficou com seu povo a cantar
Lalaialalara ...

Cantavam laralalaialaia

Nas festa do Alto do Gantois. *°

As letras extensas e descritivas, uma das marcas caracteristicas dos sambas
até o final dos anos 1960, deparava-se com novas formas estilisticas, mexendo com
os paradigmas da sua tessitura. O samba da Unidos de Vila Isabel era um bom
exemplo de como a forma e o conteido estavam em processo de transformacoes.

Apbs vérias referéncias as matérias apresentadas nas paginas do JB, percebe-
se que a tematica sobre 0 negro estava presente e em processo de expansdo. A
quantidade de textos permite a constatagdo desse fendmeno. Se valendo de uma
manifestacdo popular, com todos os debates sobre a perda da autenticidade, as

0 \www.letras.mus.br/vila-isabel-rj/710689/, pesquisado em 01/5/2013.
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escolas de samba alcancavam grande visibilidade, permitindo assim que a discussdo
sobre o negro e o seu lugar social na vida cotidiana brasileira estivesse na ordem do
dia.

Tendo como referéncia o ano 1969, é possivel perceber que os temas sobre o
negro haviam conquistado espaco definitivo entre as escolas de samba. As trés
principais correntes narrativas continuavam presentes e em sua dinamica de intenso
processo dialético. Muito embora, as narrativas da histéria brasileira sob a
perspectiva da escravidao e das contribuicbes negras ligadas as préaticas culturais
(culinéria, religiosidade, dancas e festas) sob um viés folclorico pareciam ser
predominantes em relacdo as narrativas dos herois negros, suas lutas e estratégias de
visibilidade estavam presentes. As agremiacOes pareciam estar mais seguras de sua
identidade cultural negra, mesmo que sofrendo constantes criticas em rela¢éo ao seu

processo de “embranquecimento”.**

*! Sergio Cabral, Hiram Ara(jo, Ricardo Cravo Albin, entre outros autores eram partidarios da tese do
embranquecimento das escolas de samba. Apontavam, esses criticos, que as escolas estariam perdendo
suas caracteristicas de autenticidade, por conta da entrada, cada vez maior da classe média carioca,
moradora, em sua maioria nos bairros da zonal sul da cidade.
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Capitulo 6

OS MOVIMENTOS NEGROS E AS ESCOLAS DE SAMBA NOS ANOS 1950/60

6.1 Os Movimentos negros no Brasil

A trajetoria e as diversas fases dos movimentos negros no Brasil, desde a
abolicdo, cada vez mais passam a interessar os historiadores. Em diversas
universidades, estudos sistematizados s&o apresentados em textos que procuram
narrar a trajetdria desses grupos, da imprensa alternativa e dos movimentos ativistas
que, no conjunto, sdo pensados como movimento negro, ou melhor, movimentos
negros.

Tendo como referencial as obras de Flavio Gomes e Petronio Domingues,
Amilcar Pereira, Joel Rufino dos Santos, Michael Mitchell e Antbnio Sérgio
Guimardes procurei acompanhar essa narrativa sobre a trajetoria dos movimentos
negros, ao longo do século XX. O aspecto fundamental, ressaltado nos textos dos
historiadores foi a intensidade dos acontecimentos e da acdo constante de varios
atores sociais que a histéria oficial tornou invisivel.

O historiador e escritor Joel Rufino dos Santos, na década de 1980, ao
observar os protagonistas envolvidos nas a¢des culturais e de militancia politica, ao
longo do século XX, definiu dois sentidos para 0 que conceituamos como
movimentos negros. A primeira, “no sentido estrito” e “excludente”, considerava
movimento negro exclusivamente o conjunto de entidades e acdes dos ultimos
cinquenta anos, dedicados explicitamente a luta contra o racismo. A segunda
defini¢do, no “sentido amplo”, seria uma defini¢do que melhor apresenta o contexto
e a trajetoria do movimento negro, por conta de sua enorme diversidade®*.

Amilcar Pereira, trés décadas depois, nas primeiras paginas de seu livro O
Mundo Negro, procurou definir o significado de movimento negro, e sua
conceituacao foi muito semelhante a construida por Santos.

[...] Devo dizer que considero o movimento negro organizado como um
movimento social que tem como particularidade a atuacdo em relacdo a

questdo racial. Sua formagéo é complexa e engloba o conjunto de entidades,
organizacdes e individuos que lutam contra o racismo e por melhores

#2 SANTOS, Joel Rufino dos. O Movimento Negro e a Crise brasileira. In Politica e Administracéo, Vol
2. Julho-setembro, 1985, p.287.
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condices de vida para a populacdo negra, seja através de praticas culturais,
de estratégias politicas, de iniciativas educacionais etc.; o que faz da
diversidade e pluralidade caracteristicas desse movimento social. [...] ***

A importancia de uma imprensa alternativa, associada aos clubes recreativos,
pode ser expressa ja nas primeiras décadas do século passado, com os jornais O
Clarim d’alvorada, O Getulino, Quilombo, entre outros. Esses jornais tiveram papel
significativo, como explicou Anténio Sérgio Guimaraes, na difusdo de novos valores
e do préprio repensar dos negros em sua condicdo social, de como deveriam se
referenciar entre as designagdes circulantes da época: homens de cor, pretos, negros,
etc.**

Segundo Michael Mitchell, os jornais das décadas de 1930/40, em articulacéo
direta com os primeiros grupos organizados, como Centro Civico Palmares (S&o
Paulo) e Unido dos Homens de Cor (Porto Alegre e outras capitais), alcangaram uma
circulagcdo ndo comparavel a tiragem de grandes jornais da época, mas em numero
consideravel para ativar um circuito de circulacdo de ideias entre 0s grupos negros
nas cidades do interior paulista, gatcho e fluminense.**

Mesmo com 0s processos rudimentares e artesanais, a imprensa negra
paulista e de outras capitais, como Rio de Janeiro e Porto Alegre, conseguiu criar o
interesse de um publico local, assim como atraiu a atencdo de politicos, membros do
clero e das vérias classes sociais e profissionais da populacdo negra brasileira. Da
mesma forma, as matérias e artigos escritos por intelectuais, negros e brancos, sobre
as questbes sociais, culturais e econdmicas dos negros, segundo Mitchell,
reverberaram nos jornais similares da imprensa norte-americana.

Dentro da perspectiva de organizacdo politica, definida por Joel Rufino dos
Santos, “no sentido estrito”, o movimento negro teria nascido em 1931, na cidade de
S&o Paulo, com a fundagdo da FNB (Frente Negra Brasileira), e teria sido “uma

resposta, em condices histéricas dadas, ao mito da democracia racial”.*® A FNB foi

*3 PEREIRA, Almicar Aratjo. O Mundo Negro: Relagdes Raciais e a Constituicdo do Movimento Negro
Contemporéaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p.40.

*4 GUIMARAES, Antonio Sergio Alfredo. Resisténcia e revolta nos anos 1960: Abdias do Nascimento.
Revista da USP, n. 68, 2008, p.157.

GUIMARAES, 2008, p. 157.

% MITCHELL, Michael. Movimentos Sociais Negros na Era Vargas. In GOMES, Flavio e
DOMINGUES, Petronio (org.). Experiéncias da Emancipacdo — biografias, instituices e movimentos
sociais no pés-aboli¢do (1890-1980). Sdo Paulo: Selo Negro, 2011, p.188.

8 SANTOS, Joel Rufino dos. O Movimento Negro e a Crise brasileira. In Politica e Administragéo, Vol
2. Julho-setembro, 1985, p.287.
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uma associacdo, cuja estratégia de acdo central era funcionar como contraponto
reflexivo em relacdo ao mito da democracia racial. O intuito da Frente era integrar os
negros na esfera da cidadania, agdo que parecia ser constantemente, a eles negada.

Segundo Guimardes, a importancia da FNB foi trazer novos elementos de
discussdo sobre raca, indo além da visdo que atravessou o final do século XIX,
chegando as primeiras décadas do século XX, baseadas na ideia da desigualdade
civilizacional, onde os brancos julgavam-se superiores e por isso tinham como
missdo levar os ventos da civilidade aos “inferiores” africanos.*’

Para o historiador Petronio Domingues, a FNB buscava a insercao social e
profissional para os negros, sem os embates e acirramento de 6dios em relagdo ao
Estado. O carater nacionalista mesclava-se a luta por direitos, dentro dos tramites
legais, na tentativa de criar as condi¢Ges necessarias para que 0 negro pudesse ser
aceito socialmente, sem estranhamentos ou preconceitos no contexto da nagédo
brasileira.*®

Nos anos 1940, o maior destaque das agdes do movimento negro foi o0 TEN
(Teatro Experimental do Negro) idealizado e liderado pelo advogado negro Abdias
do Nascimento. Importante personagem da histéria dos movimentos negros no
Brasil, nascido em Franca, no interior do estado de S&o Paulo, em 1914, Abdias
atravessou 0s varios momentos dessa trajetéria, sendo um dos agentes sociais que
referenciava o movimento, amealhando respeito, simpatia, adesdo, mas também
posicionamentos contrarios.

A trajetéria politica de Abdias do Nascimento, sempre relacionada a
questdo racial no Brasil, pode ser vista, ela propria, como um elemento de
continuidade no movimento negro que se constituiu nos diferentes periodos
do Brasil republicano. Abdias participou como um jovem militante da
Frente Negra Brasileira. Em 1944 ele foi a principal lideranca na criacdo do
Teatro Experimental do Negro e, em 1978, também participou da criagdo do
Movimento Negro Unificado (MNU) em S&o Paulo. Amauri Mendes
Pereira (2008) e Petronio Domingues (2007) identificam trés diferentes
fases do movimento negro brasileiro, com caracteristicas distintas, ao longo

do século XX, e Abdias do Nascimento participou de maneira ativa em
todas elas. **°

“T GUIMARAES, Antonio Sergio Alfredo. Resisténcia e revolta nos anos 1960: Abdias do Nascimento.
Revista da USP, n. 68, 2013, p. 161.

“8 DOMINGUES, Petronio. Experiéncias da Emancipagdo — biografias, instituicbes e movimentos
sociais no pos-abolicdo (1890-1980) in GOMES, Flavio e DOMINGUES, Petronio (org.), Sdo Paulo;
Selo Negro, 2011, p.177.

*9 PEREIRA, Almicar Aratjo. O Mundo Negro: Relagdes Raciais e a Constituicdo do Movimento Negro
Contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p. 120.
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Entre as décadas de 1940 e 1950, segundo Pereira, 0 TEN foi considerado,
por diversos autores, como “a mais importante instituicdo da luta antirracista e pela
valorizacdo da populacdo negra no Brasil, tendo sido responsavel pela publicacéo de
um importante jornal nesse periodo, 0 jornal Quilombo”, também por importantes
encontros como a realizacdo da | e da 11 Convencdo Nacional do Negro Brasileiro em
1950.%°

Pereira procurou estabelecer relagdes de continuidade entre a acdo da FNB,
representante da primeira fase das organizac6es, com o TEN e a UHC, simbolos da
segunda fase, nos anos 1940-60, e 0 MNU (Movimento Negro Unificado), no final
dos anos 1970, organizacao de referéncia da terceira fase da histéria dos movimentos
negros no Brasil.**

A década de 1960, em nosso pais foi vivenciada sob duas perspectivas
bastante distintas. Na primeira metade, os breves governos de Janio Quadros e Jodo
Goulart permitiram articulagGes politicas, estudantis e sindicais. A presenca do PCB
(Partido Comunista Brasileiro) na estruturacdo de agdes culturais,* sobretudo nos
CPC’s (Centros Populares de Cultura) organizados pela UNE (Unido Nacional dos
Estudantes) foi marca de uma tentativa de maior politizacdo das massas por meio de
apresentacdes artisticas nas pracas, ruas, escolas e portas de fabricas.

O golpe militar, deflagrado em 1964, reverteu o quadro de liberdade artistica
e 0S mecanismos de repressdo passaram a ser utilizados em larga escala. Com 0s
Atos Institucionais, principalmente o de n°® 5, em dezembro de 1968, 0s grupos e
associagdes dos movimentos negros ficaram sob a vigilancia do aparato militar e
acOes mais diretivas foram sendo repensadas.

As organizacdes dos movimentos negros, ao longo dos anos 1960 foram
sendo desmobilizadas de seu carater politico. As ac¢des culturais, tendo a questdo da
insercdo social do negro e de sua importancia na cultura brasileira ganharam os
palcos e espacos populares. Grupos artisticos como o Brasiliana, a Companhia de
Danca da bailarina Mercedes Batista, o grupo de Solano Trindade, se somavam a
espetaculos como o show Opinido (1964-1966), com a participacdo de artistas negros

como Zé Keti e Jodo do Vale, a peca Arena Conta Zumbi (1965), do grupo de Teatro

0 |dem, p. 73.
1 |dem, pp. 122-134.
2 \/er RIDENTI, Marcelo. Embusca do povobrasileiro: artistas da revolucdo, do CPC & era da tv. So
Paulo: Record, 2000.
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de Arena, os shows do bar Zicartola (1963-1965), entre outros, sao exemplos de
empreendimentos onde 0 negro era protagonista. ***

Um ponto de inflex&o, presente no discurso dos movimentos negros nos anos
1960 foi o pan africanismo. Segundo Guimardes, a invasdao da Abissinia pelos
italianos, no contexto anterior da Segunda Guerra Mundial, permitiu um interesse
maior dos movimentos negros brasileiros pelo continente africano, desde os anos
1930. Esse movimento trouxe a tona um passado mitico da Africa, mesclado aos
sentimentos de luta, resisténcia e revolta, representados também pelas praticas
culturais trazidas como heranca pelos negros escravizados no Brasil.**

No inicio dos anos 1960, os ideais pan-africanistas conquistaram espaco entre
0s negros brasileiros, como atestou o militante José Correia Leite, em seu
depoimento, citado no livro de Amilcar Aradjo Pereira:

1960 foi considerado o ano africano. Foi quando ocorreu o maior namero de
independéncias dos paises da Africa negra. Toda a atengéo estava voltada
para esses acontecimentos. Inclusive na Africa portuguesa estava
comegando o movimento de libertagdo de Angola e Guiné Bissau. Aquela

movimentacdo deixou os negros daqui entusiasmados. A Africa era bem
desconhecida. Parecia que estava sendo descoberta naquele momento. **°

As manifestacOes carnavalescas e, em especial, as escolas de samba, nos anos
1960 também buscaram apresentar aspectos culturais de uma identidade negra,
atraves de personagens e fatos da historia do Brasil, como vimos no capitulo anterior.

Pela bibliografia sobre 0 movimento negro, ndo localizei uma acgdo politica
deliberada ou explicita de aproximacao ou valorizagdo das escolas de samba do Rio
de Janeiro. Mas sem duvida, o sucesso e a projecdo das agremiacdes, mesmo gue nao
incorporadas oficialmente pelos movimentos negros, ajudava a iluminar as
discussbes sobre o papel do negro na sociedade, culminando em manifestacbes de
afirmacdo de uma cultura afro-brasileira. A aproximacdo entre a intelectualidade
ligada aos movimentos negros e 0s agentes sociais das escolas de samba se estreitou
na realizagdo do 1° Congresso do Samba, organizado sob a lideranca de Edson

Carneiro.

% |n www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index, pesquisado em 29/01/2014.
** GUIMARAES, Antonio Sergio Alfredo. Resisténcia e revolta nos anos 1960: Abdias do Nascimento.
Revista da USP, n. 68, 2013, p. 169.
% PEREIRA, Almicar Aratjo. O Mundo Negro: Relacdes Raciais e a Constituicdo do Movimento Negro
Contemporéneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p. 127.
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6.2 As escolas de samba e 0s movimentos negros

A maior incidéncia de trabalhos sobre os movimentos negros no Brasil deixou
0s anos 1960 como uma espécie de hiato na histdria da trajetoria de organizacédo e
luta dos grupos e associacfes criadas no periodo. A énfase maior foi destinada ao
periodo final dos anos 1970, no bojo do processo de Anistia e Abertura politica do
regime militar, a partir de 1974. A criagdo do MNU (Movimento Negro Unificado),
no final da década, ganhou a centralidade na versdo sobre a acdo engajada dos
movimentos organizados na producdo historiografica sobre o tema.

As escolas de samba, associagdes culturais com grande importancia nos anos
1960 na cidade do Rio de Janeiro, eram visivelmente nicleos de negros e mulatos,
que, pela via artistica, demarcavam espacos para 0 que se convencionava chamar de
cultura negra. Mesmo com essa nitida percepcdo de serem as agremiacOes
associagOes recreativas e culturais de origem negra, as escolas de samba foram
ignoradas na construcdo da trajetdria dos movimentos negros na historiografia
produzida até os dias atuais.*®

Essa opcdo dos pesquisadores se deve ao esquecimento ou a percepc¢do de que
as agremiacdes ndo tinham legitimidade para representar o movimento negro? O que
estavam apresentando as escolas cariocas nos anos 1960 para ndo serem
mencionadas ou tratadas como parte integrante dos movimentos militantes? Se
outros grupos e associagdes como o Teatro Experimental do Negro, a Unido dos
homens de Cor, o Grupo Brasiliana, entre outros, de natureza recreativa e cultural
figuram nas listas dos pesquisadores, ndo parece estranha a exclusdo das escolas de
samba nessa referida lista?

Ao considerarmos 0s enredos propostos e as letras dos sambas apresentados
pelas agremiacdes nos anos 1950/60 como expressdes da questdo racial, é possivel
perceber que elas desempenharam um papel relevante como institui¢fes culturais de

expressdo da identidade cultural dos negros brasileiros.

¢ Sobre 0s anos 1970 podemos encontrar alguns poucos exemplos, como a tese de Gabriela Buscaccio
sobre a GRANNES QUILOMBO, criada em 1976, ou parcas mengdes no livro de Amilcar Pereira, O
Mundo Negro. As referéncias sdo rasas e incipientes, como no caso citado por Pereira, da articulacéo de
grupos culturais na periferia de Sdo Paulo, em torno das Escolas de samba Nené de Vila Matilde e Vai-
Ver PEREIRA, Almicar Aradjo. O Mundo Negro: Relag¢des Raciais e a Constituicdo do Movimento
Negro Contemporéneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p. 239.
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Desde a década de 1940, podemos identificar representacdes do negro na
historia brasileira nos desfiles das escolas de samba. As men¢des ao poeta Castro
Alves e o0 seu mais famoso poema Navio Negreiro j& estavam presentes nos desfiles
oficiais. Segundo a pesquisadora Edilene Matos, “ndo é s6 nas comemoragdes de
datas especiais — sobretudo as de nascimento e morte do poeta — em preces,

louvagdes e parodias que Castro Alves se faz vivo na voz do povo”.*’

Em 1948, em desfile na Praca 11, no Rio de Janeiro, a Escola de Samba
Império Serrano conquistou o titulo de camped do carnaval daquele ano,
com evolugdes inusitadas e a introducdo de novos instrumentos de
percussdao como frigideiras e pratos de metal. O ponto culminante da
vibracdo popular foi o samba enredo Antbnio Castro Alves. Na voz de
Avarese — Abimael Nascimento Alvares-, 0 samba composto por Comprido
e Moleque sacudiu a multiddo sob o comando de Jorginho Pessanha e Jorge
José da Silva. **®

E a pesquisadora prosseguiu ao comentar sobre a utilizacdo do poeta e seu
poema como mote em outras agremiacées. Mesmo sem explicitar as letras, o registro
torna-se importante na compreensdo que esses enredos tinham conexdo com a
historia dos negros, sobretudo em relacéo ao passado africano, a travessia Atlantica e

a vida de escravidao no solo brasileiro.

Neste mesmo ano, uma outra escola de samba, do terceiro grupo, a Unidos
de Vila Isabel, desfilou com o enredo, Navio Negreiro. O mesmo tema e o
poema foram retomados pela Mocidade Independente de Padre Miguel, em
1956 e pela Académicos do Salgueiro em 1957. A Escola Unidos de Vila
Isabel insistiu em homenagear Castro Alves e conseguiu passar para o
segundo grupo, em 1960, com o enredo O Poeta dos Escravos. Em 1967, a
Unidos de Manguinhos desfilou com o tema Homenagem a Castro Alves. O
poeta também foi citado em varios outros enredos referentes
especificamente sobre a Bahia. **°

Ao longo dos anos 1950, a tematica afro-brasileira passou a ficar mais
explicita nas letras dos sambas-enredo. Segundo os historiadores Alberto Mussa e
Luiz Antonio Simas, O Salgueiro “merece o titulo de pioneira na linhagem afro-
brasileira”, pois “logo no seu primeiro desfile, em 1954, a escola desceu com
Romaria a Bahia”.*®® Esse samba, composto por Abelardo Silva, Eduardo de Oliveira

e José Ernesto Aguiar, também foi apontado como pioneiro na tematica afro-

T MATOS, Edilene, Castro Alves, Imagens fragmentadas de um mito.Sdo Paulo: PUC, 2001, p.125-126.
458
Idem, p. 125.
9 |dem, p. 126.
%0 MUSSA, Alberto e SIMAS, Luiz Antonio. Samba de enredo — histéria e arte, Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010, p. 63.
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brasileira, pela historiadora Monique Augras, por conta da incluséo, pela primeira
vez nas escolas, de uma palavra de origem africana: candomblé. A historiadora, com
intensidade ratificou esse pioneirismo, “a negritude é, no samba-enredo uma
inven¢do do Salgueiro”.***

Dentro do discurso que garante o “pioneirismo” do salgueirense, presente
na grande maioria dos pesquisadores, um dos pontos que garantem essa posicao €
o fato de a escola ter “descoberto” para o grande publico tantos personagens,
sobretudo de origem negra e mulata. Um desses personagens, o0 artista Antonio
Francisco Lisboa, conhecido como “Aleijadinho”, tido como um dos exemplos
destas “descobertas” da escola, ja havia sido citado em desfile de uma pequena
agremiacdo da Baixada Fluminense, Cartolinhas de Caxias,** como atestou o

historiador e pesquisador Luiz Antonio Simas.

Um dos sambas de enredo mais bonitos que conheco é o “Benfeitores do
Universo”(acima), cantado em 1953 pela velha Cartolinhas de Caxias. Hélio
Cabral foi 0 autor da obra-prima com a qual a escola desfilou no carnaval da
Baixada Fluminense. Em meio a personagens como Santos Dumont, Pedro
Américo, Aleijadinho, Jodo Caetano, Rui Barbosa, Carlos Gomes, Castro
Alves e José do Patrocinio, o samba da Cartolinhas exalta a figura maior do
Dr. Oswaldo Cruz, louvado pelo sambista como o “martir da ciéncia”. O
samba é bonito pacas e a homenagem ¢ justa. “®

A letra do samba evidencia a mencdo ao artista mineiro, elogiando sua
destreza e sua importancia. N&do temos maiores informacdes sobre o
desenvolvimento do enredo, nem noticias sobre esse desfile, mas constata-se que,
para os compositores da escola da Baixada Fluminense, Aleijadinho fazia parte de

um grupo de brasileiros ilustres.

"Acordem Benfeitores do universo
Que vou render tributo aos meus heréis
E nesta apoteose a grandeza

Eu peco a presenca de todos vés

De todos vds

Antonio Francisco Lisboa

O maior vulto da arte colonial

Pedro Américo, emérito pintor

Jodo Caetano, 0 nosso maior ator

1 AUGRAS, Monique. O Brasil do Samba-Enredo. — 1.ed. Rio de Janeiro:FGV, 1998, p. 91.
20 préprio pesquisador assim explicou sobre a agremiacdo de Caxias: A Cartolinha de Caxias, para
guem ndo sabe, uniu-se em 1972 as escolas Unido do Centenario, Capricho do Centenario e Unido da Vila
S&o Luis para formar 0 GRES Grande Rio — agremiagdo que, em 1988, foi incorporada pela Académicos
de Duque de Caxias no processo que deu origem ao GRES Académicos do Grande Rio.
“®www.pedromigao.com.br/ourodetolo/2013/03/historias-brasileiras, pesquisado em 19/03/2013.
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Salve José do Patrocinio

O denodado baluarte nacional
Exaltemos Carlos Gomes

Orgulho da nossa terra

No cenario musical

Ruy Barbosa, simbolo da inteligéncia
Oswaldo Cruz, martir da ciéncia
Santos Dumont, o pai da aviagdo

E Castro Alves, poeta da aboli¢do
Acordem hergis" 4%

Numa busca aos jornais em sua cobertura pré e pos-carnavalesca, algumas
situacBes, completamente ignoradas no presente, estavam vivas e em movimento na
preparacdo do Carnaval das escolas de samba. Aleijadinho, citado acima, foi
duplamente homenageado em 1961. Concomitante ao desfile do Salgueiro, a
Aprendizes de Lucas escolheu o personagem como mote de seu enredo. Essa questao

foi noticia nas paginas do Jornal do Brasil.

O artista Antdnio Francisco Lisboa — Aleijadinho sera motivo-enredo para
duas escolas de samba no carnaval de 1961: Académicos do Salgueiro, cuja
formacéo ja foi revelada pelo JORNAL DO BRASIL, e Aprendizes de
Lucas, que tem também o seu carnaval aqui antecipado. O idealizador do
enrédo dos Aprendizes é o veterano carnavalesco e novo sambista Jodo
Moleque. A diferenca entre as duas escolas de samba serd somente no
nome. Os Académicos do Salgueiro desfilardio com No Tempo de
Aleijadinho, enquanto os Aprendizes de Lucas apresentardo A Vida e a
Obra de Antbnio Francisco Lisboa. A vida do Aleijadinho sera apresentada
pelos Aprendizes de Lucas em varias fases, desde o seu batismo até a sua
morte. Quanto as obras, serdo apresentadas as mais famosas, inclusive em
trés das quatro carretas que desfilardo. Uma carreta representara a oficina do
Aleijadinho: a outra Os profetas, uma das suas obras mais famosas; a
terceira o seu sacrificio e a Gltima serd uma homenagem aos artistas atuais
do Estado da Guanabara. Os figurinos, que sdo o ponto alto dos desfiles dos
Aprendizes de Lucas, obedecerdo ao critério da época do artista. “*®

Por que a homenagem da escola de Lucas praticamente ndo foi comentada
nos livros que narraram os desfiles dos anos 1960? O desfile do Salgueiro teria
ofuscado tanto assim a concorrente? O resultado final da escola, no desfile de
1961, ocupando as ultimas colocacdes, contrastou com o vice-campeonato do
Salgueiro. As posicdes desiguais e o fato de a escola Aprendizes de Lucas ter
passado por um processo de fusdo com a Unidos da Capela, em meados dos anos
1960, podem explicar esse processo de “esquecimento”, que acabou cristalizando

a versdo de ser apenas 0 Salgueiro o responsavel pelo resgate da historia do artista

% O pesquisador Luiz Antonio Simas me enviou a letra pelas redes sociais, ap6s divulgar o artigo que
havia publicado sobre o tema.
*®Jornal do Brasil, 18/1/61, p. 4, Caderno B.
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mineiro.
Outro exemplo de pioneirismo discutivel foi o enredo do Salgueiro sobre

Dona Beija em 1968. O enredo, apontado por Haroldo Costa como inédito*®®

, tinha
sido apresentado por duas escolas do segundo grupo, dois anos antes. A escola
Aprendizes da Gavea apresentou o enredo A Vida em Flor de D. Beja e a
Independentes do Leblon, desfilou com D. Beja, a Feiticeira de Araxa.*’

Nenhuma das duas escolas alcangou boa colocagdo, mas é um dado
interessante verificar que ndo uma, mas duas escolas trouxeram o mesmo enredo, que
até entdo, pelo que pude constatar nesta pesquisa, ndo havia sido apresentado.**®
Novamente o processo do esquecimento dos pesquisadores ocultou a acdo das
escolas do segundo grupo, num processo de apenas enxergar 0 que comprova a tese
da acdo pioneira e revolucionaria da agremiacéo da Tijuca.

Retomando a discussao sobre a tematica do negro, constatei que, na segunda
metade dos anos 1950, as narrativas mais expressivas que predominaram nas letras
dos sambas estavam centradas nas lembrancas do passado de escraviddo.*® Os
sentimentos mais retratados eram de dor e humilhacdo, por conta das punicdes e
castigos fisicos a que os escravos eram submetidos, quando desobedeciam as ordens
dos seus senhores. O samba da Académicos do Salgueiro em 1957, Navio Negreiro,
autoria dos compositores Djalma Sabia e Armando Régis, € um exemplo dessa
narrativa.

Apresentamos

paginas e memdrias

que deram louvor e glérias

ao altruista e defensor

tenaz da gente de cor

Castro Alves, que também se inspirou
e em versos retratou

0 navio onde 0s negros

amontoados e acorrentados

em cativeiro no pordo da embarcagéo
com a alma em farrapo de tanto mau-trato
vinham para a escravidao

0-6-6-6-0

No navio negreiro

0 Nnegro veio pro cativeiro
Finalmente uma lei

8 COSTA, Haroldo. Salgueiro: Academia do Samba. Rio de Janeiro: Record, 1984, p.174.
87 As duas agremiaces ficaram em 4° e 5° lugar respectivamente.
“®8jornal do Brasil, 24/2/66, p.9, Caderno B.
%9 MUSSA, Alberto e SIMAS, Luiz Antonio. Samba de enredo — histéria e arte, Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2010, p. 64.
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o tréfico aboliu

vieram outras leis

e a escraviddo extinguiu

a liberdade surgiu

COmo 0 poeta previu
0-6-6-6-0

Acabou-se 0 navio negreiro
ndo ha mais cativeiro. "°

Outros exemplos significativos desse contexto de escraviddo, desde a
travessia até a vida nas senzalas das fazendas, sdao os sambas da Unidos da Tijuca.
Em 1958, Negro na Senzala, do compositor Darcy da Mangueira, embalou o desfile
da agremiacdo, em que 0s componentes cantaram o0 samba que se referia aos maus
tratos e humilhagdes sofridos pelos negros escravizados, segmentados no espacgo

social que lhes cabia nas fazendas, a senzala.

Nos idos tempos coloniais

no Brasil de escravo e senhor
0 negro era transladado

e depois arrematado

pelo escravizador

e dessa época pra ca
sofrimento era demais, era demais
negro tinha que trabalhar
trabalhar até cair

no engenho de agUcar

na colheita de algodao

negro era castigado

pelo senhor do sertéo

a casa grande

requinte de grande fidalguia
mas sem o labor do negro

0 senhor nada fazia

preta velha

ama do filho do senhor

negro na senzala

esquecia 0s momentos de dor
com lindas dangas e cantorias
preto velho ndo pensava

em seus momentos de agonia. "

O cotidiano de sofrimento do negro escravizado, desde a sua travessia do
continente africano, era apresentado sem metaforas e de forma bastante direta. O
escravo trabalhava em varias frentes produtivas e, como foi dito na letra do samba,
trabalhava até cair. O Uunico momento de afastar as tristezas e lamentac¢Ges de todo

sofrimento era encontrado pela via da arte, em que o escravo “esquecia 0S momentos

79 \wwww.vagalume.com.br, pesquisado em 5/6/2013.
™ \www.vagalume.com.br, pesquisado em 10/01/2012.
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de dor/com lindas dangas e cantorias”. Dessa forma, segundo o samba, “o preto
velho ndo pensava em seus momentos de agonia”.

Outro ponto importante, destacado pelo samba era a funcdo de ama de leite
gque muitas escravas desempenhavam, ocupando assim, temporariamente, um lugar
no espaco social da elite, a casa-grande. O contraste era evidente, pois as criangas
negras ficavam sem atencdo, enquanto as mulheres negras escravas alimentavam o0s
filhos da elite. A diferenciacdo dos lugares destinados as duas classes, escravos e
senhores era bastante delimitado, mas possibilitava uma pequena circulacao,
estabelecida na subserviéncia que os escravos tinham de prestar aos seus donos.

Outro momento marcante da escola Unidos da Tijuca foi com o enredo Leildo
de Escravos, em 1961, apresentando o samba composto pelos sambistas Mauro
Affonso, Urgel de Castro e Cici. Novamente o mote da cancdo era o trabalho
associado ao sofrimento e as desigualdades encontradas entre os espacos da casa-

grande e da senzala.

Quem da mais, quem da mais (bis)
Negro é forte, rapaz

Era assim

Apregoado em leildo (bis)

O negro que era trazido para a escraviddo
Ao senhor era entregue

Para qualquer obrigacdo

Trabalhava no engenho da cana
Plantava café e colhia algod&o
Enquanto isso

Na casa grande, o feitor

Ouvia as ordens

De um ambicioso senhor

00666

Tenha pena de mim, meu senhor (bis)
Tenha por favor

E o negro trabalhava

De janeiro a janeiro

O chicote estalava

Deixando a marca do cativeiro

E na senzala

O contraste se fazia

Enquanto o negro apanhava

A mae preta embalava

O filho branco do senhor que adormecia
00660

Tenha pena de mim, meu senhor (bis)
Tenha por favor. *?

zww.video.sonicomusica.com/unidos-da-tijuca-1961-leilo-de-escravos, pesquisado em 23/02/2013.
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O samba de 1961 guardou semelhancas com o de 1958*"

, pois ambos
tomaram como ponto inicial da narrativa a travessia atlantica, dando énfase ao
momento em que 0S senhores compravam Seus escravos nos portos brasileiros. No
samba Leildo de Escravos, esse ponto inicial ganhou maior destaque. Na sequéncia,
foram apresentados os principais produtos que eram cultivados. No samba de 1958,
foram destacados a cana-de-acuUcar e o algodao; ja no samba de 1961, entre a cana e
0 algodé&o foi acrescido o café. Essa inclusdo amplia o corte temporal da cancéo, pois
o café foi um cultivo mais ligado ao periodo imperial do que ao periodo colonial.

O trabalho extenuante dos escravos foi ressaltado nos dois sambas, “trabalhar
até cair” (1958) e “de janeiro a janeiro” (1961). A violéncia fisica ficou, entretanto,
mais explicita no samba Leildo de Escravos com a referéncia aos castigos corporais
inseridos no cotidiano do trabalho, como em “O chicote estalava/Deixando a marca
do cativeiro”. Outro momento mais direto apresentado pelo samba de 1961 em
relacdo a composicao de 1958 foi o destaque a mulher negra escrava, ama de leite na
casa-grande. Percebi que no samba de Mauro Affonso, Urgel de Castro e Cici, 0
contraste da situacdo ampliava o sentimento de injustica e desigualdade, pois
“Enquanto o negro apanhava/A mae preta embalava/O filho branco do senhor que
adormecia”.

O tom de lamento e pedido de piedade ao senhor de engenho estabelece a
semelhanca dos dois sambas que, inseridos no contexto cultural da virada dos anos
1950-60, remetem ao momento em que algumas associac@es artisticas e politicas do
movimento negro, como 0 TEN (Teatro Experimental do Negro) e a UHC (Uniéo
dos Homens de Cor), tinham produzido frutos e promovido discussdes sobre as
desigualdades sociais entre negros e brancos na sociedade brasileira*”.

Os dois sambas da Unidos da Tijuca estavam diretamente relacionados aos
debates, sobressaindo o sentido de dendncia dessas desigualdades, mesmo que as

localizando no momento passado, da escraviddo nos periodos colonial e do império.

% Os historiadores Luiz Antonio Simas e Alberto Mussa, no livio Samba de enredo — histéria e arte,
apontam que os dois sambas podem ter sido do mesmo ano de 1961, do enredo Casa Grande e Senzala, e
o0 que foi citado como de 1958 teria sido o samba eliminado na fase final da disputa pela escolha do
samba oficial. In MUSSA, Alberto e SIMAS, Luiz Antonio. Samba de enredo — histdria e arte, Rio de
Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2010, p.

" PEREIRA, Almicar Aratjo. O Mundo Negro: Relacdes Raciais e a Constituicdo do Movimento Negro
Contemporaneo no Brasil. Rio de Janeiro: Pallas/FAPERJ, 2013, p. 123.
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N&o seriam esses enredos e seus sambas correspondentes pecas de promocao de
debate racial? N&o seria a escola do morro do Borel, no bairro da Tijuca, zona norte
da cidade do Rio de Janeiro uma associacdo artistica cultural em sintonia com as
demais associa¢Ges dos movimentos negros no Brasil? Por que as escolas de samba
foram excluidas dessa narrativa?

Uma possivel resposta pode ser pensada com a anélise do enredo apresentado
pela Mocidade Independente de Padre Miguel no Carnaval de 1958. Sob o titulo
Apoteose ao Samba, composto por Toco e Cleber, a composicdo apresentava duas

partes, aparentemente diversas:

Nas noites enluaradas

No tempo do cativeiro

Todos devem conhecer

A fama de carrasco

Do coronel Trigueiro

Mas existia um porém

E que o "seu" coronel, toda faria perdia
Quando escutava no terreiro

Um preto velho amarrado no tronco
Que entoava sua melodia

Era 0 Samba, sim senhor

Entoado com sofrimento e dor
Neste ritmo cadenciado

Que pelo Brasil se propagou
Radiofonia, imprensa falada
Associacdo, departamento de turismo
Que com muito brilhantismo

Pelo nosso samba trabalhou
Confederagdo Brasileira

Lutou pelo mesmo ideal

Para que o samba se tornasse

O orgulho nacional. *®

Na primeira parte, ressaltava-se o cotidiano de violéncia a que o escravo
estava submetido, vencido, entretanto, pelo ritmo do samba, gestado na agonia e dor
do pelourinho/tronco. A segunda parte procurava exaltar os meios de difusdo a que o
ritmo samba conseguiu se relacionar e foram fundamentais para sua expansao. O
elogio aos jornalistas, radialistas e funcionarios do entdo Departamento de Turismo
parecia ser forma de buscar aceitagdo e legitimidade para as agremiagoes. Essas
estratégias de aproximacdo, pela via das boas relacdes, poderiam ser interpretadas

pelas organizagbes mais radicais dos movimentos negros como uma agédo

7% \www.academiadosamba.com.br/memoriasamba/artigos/artigo-262.htm, pesquisado em 11/01/2012.
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subserviente, portanto descoladas do intuito central das organiza¢des surgidas nos
anos 1940-507?

Segundo Antonio Sergio Guimardes, em seu artigo sobre o pensamento de
Abdias do Nascimento, até os anos 1950, as representacfes estavam bem alinhadas
com a ideia do lamento (escraviddo) e da democracia racial (integracdo étnica),
muito embora uma variada gama de representacoes estava se estabelecendo, a partir
de um constante debate e da circulagéo de ideias de pensadores, como Arthur Ramos,
Roger Bastide, Florestan Fernandes, Edison Carneiro e do sociélogo Guerreiro
Ramos, citados no artigo.*™

A busca pela ancestralidade africana, religiosidade e visualidade das
vestimentas, simbolizando as crengas e o olhar sobre 0 mundo, estava na ordem das
discussbes, ganhando espaco entre os intelectuais que debatiam ou militavam nos
diversos segmentos dos movimentos negros no Brasil. Esse processo teve como base
0s anos 1950, quando a questdo da negritude passou a ser incorporada na ideia de
democracia racial, que parecia ser o pilar mestre da concepcdo da presenca negra no
pais.

[...] Nos anos 1950, Guerreiro Ramos e Abdias do Nascimento falardo
ocasionalmente de raca negra; mas é a ideia de cultura negra, tal como
utilizada pelos autores da negritude, que os influenciava mais. Ndo sem
criticas e nunca integralmente, pois eles preferiram falar em cultura afro-
brasileira, rechacando o afrocentrismo e o pan-africanismo da negritude. Ao

contrario, a negritude brasileira terd a caracteristica peculiar de ser
fusionada 4 democracia racial. [...] *"’

Citando um trecho do texto de Abdias para o jornal Quilombo, uma das
vertentes do TEN, Guimardes apontou a questdo do momento difuso dos debates
sobre 0 negro e seu espaco social no pensamento dos intelectuais que influenciaram

as diversas organizacGes dos movimentos negros pelo pais, no inicio dos anos 1950.

No momento em que langamos na vida nacional o mito da negritude,
fazemos questdo de proclama-la com toda clareza. A negritude ndo é um
fermento de ddio. N&o é um cisma. E uma subjetividade. Uma vivéncia. Um
elemento passional que se acha inserido nas categorias classicas da
sociedade brasileira e que as enriquece de substancia humana. [...] A
negritude, com seu sortilégio, sempre esteve presente nesta cultura,
exuberante de entusiasmo, ingenuidade, paixdo, sensualidade, mistério,

*® GUIMARAES, ANTONIO SERGIO ALFREDO. Resisténcia e revolta nos anos 1960: Abdias do
Nascimento, p.161. in http://www.usp.br/revistausp/68/13-antonio-sergio.pdf.
7 |dem, idem.
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embora s6 hoje por efeito de uma pressao universal esteja emergindo para a
licida consciéncia de sua fisionomia” (O Quilombo, n. 10, junho-

julho/1950, p. 11). 4’8

Os sambas, apresentados até aqui, estavam, sem divida, dialogando com as
discussbes encetadas pelos intelectuais engajados na militancia e na pesquisa sobre
0s negros brasileiros. A forma encontrada pelas agremiagOes néo parece diferir tanto
das resolucdes estéticas e ideologicas dos textos do jornal Quilombo ou das
encenac0es realizadas pelo TEN.*®

No desfile de 1964, a Estacdo Primeira de Mangueira apresentou Histdrias de
um Preto Velho. Esse enredo, ja analisado no capitulo anterior, merece ter a letra de
seu samba citado. Pouco lembrado pela bibliografia sobre as escolas de samba,
dentro do quadro da presenca negra, a composicdo parecia ser um manifesto. Os
compositores da cangdo, Hélio Turco, Comprido e Pelado, buscaram sedimentar a
figura do negro como um dos pilares da historia brasileira e sua integracdo nos

espacos sociais, sobretudo na cidade do Rio de Janeiro.

Era uma vez um preto velho
Que foi escravo

Retornando a senzala

Para historiar o seu passado
Chegando a velha Bahia

Ja no cativeiro existia

Preto velho foi vendido
Menino a um senhor

Que amenizou a sua grande dor
Quando no céu a lua prateava
Que fascinagdo

Preto velho na senzala
Entoava uma cancao
0..6..6..

0..6..6..6...6...6...6...
0..6..6..6...0...0... 0...
Conseguiu tornar realidade
O seu ideal a liberdade
Vindo para o Rio de Janeiro
Onde o progresso despontava
Altaneiro

Foi personagem ocular

_O) _O)
o O

8 |dem, p.161/162.

" Sobre a importancia do TEN, dos espetaculos realizados e das acdes sociais de cunho racial
empreendidas ver NASCIMENTO, Abdias do. Teatro experimental do negro: trajetoria e reflexdes.
Revista Estudos Avancados, vol.18, n.50. Sdo Paulo, Janeiro 2004 e Da SILVA, Julio Claudio. Das cores
no teatro: histérias do tempo da fundacdo do Teatro Experimental do Negro nos relatos de Ruth de
Souza:(1940) in www.fiocruz.br/ehosudeste/templates/htm/viiencontro/textosintegralpdf, pesquisado em
22/3/2012.
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Da fidalguia singular
Terminando a histéria
Cansado da meméria

Preto velho adormeceu

Mais o lamento de outrora
Que vamos cantar agora (bis)
Jamais se esqueceu

OO0
o6
o o0
oo
o O
.
oo
o O
oo

" 480

As imagens poéticas inseridas na cancdo, como a relacdo do nascimento do
ritmo samba a partir do lamento das senzalas, assemelhava-se com o samba da
Mocidade Independente de Padre Miguel em 1958, citado anteriormente. Essa busca
de uma cosmogonia para 0 samba, estava passando por novas abordagens. A filiacdo
apresentada criava uma conexao entre a Africa, as senzalas, os terreiros e 0s morros
cariocas.

A narrativa do negro escravo, com lamentos e humilhagdes, entrecruzava-se
com a ideia da integracdo entre as racas, pois a sorte do escravo, futuro preto velho,
era ter sido comprado por um senhor “que amenizou a sua dor”. Outro ponto
importante na letra do samba é a importancia da oralidade na transmisséo de valores
e das manifestacdes culturais. O final do samba, com a morte do preto velho
procurou criar um momento onirico, descrito como o0s sonhos do personagem,
metafora para a passagem da vida para a morte, conquistando, assim, na eternidade, a
integracdo, numa perspectiva cdsmica, cujos lamentos haviam terminado, mas ndo
seriam jamais esquecidos.

A histéria dos desfiles das escolas de samba tem varias lacunas que
necessitam ser preenchidas. Um caso bastante interessante, dentro dessa tematica, foi
protagonizado pela pequena escola Tupy de Bras de Pina no Carnaval de 1959.
Enquanto as demais agremiagOes desfilavam a Batalha de Tuiuti, Coroagdo de D.
Pedro I, Brasil Pantedo de Glorias, Brasil Holandés, a escola apresentou Memorias
de um Preto Velho, no mesmo ano do inicio da “revolugdo” do Salgueiro, uma
modesta escola apresentava um enredo, sem davidas, sobre a cultura do negro.

A descricdo do desfile da agremiacdo na matéria do JB ndo nos permite

vislumbrar detalhadamente o desenvolvimento do enredo, mas € bastante pertinente

80 \yww.vagalume.com.br, pesquisado em 13/02/2013.
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para ampliar a percepc¢do de que a tematica negra estava circulando pelos suburbios e

favelas da cidade e seria apresentada no desfile das escolas de samba.
11.20: Atras do carro “abre-alas” ,pedindo passagem ¢ saudando o povo ¢ a
imprensa, vem Jurema, a porta-bandeira, com l&édo, o mestre-sala. Seguem
500 sambistas, pastoras e baianas, apresentando o enrédo concebido por
Gilberto Andrade. E a Escola de Samba Tupi de Bras de Pina contando as
Memoérias de um preto velho, que morreu antes de ter sido promulgada a
Lei Aurea. A bateria é boa, 0 samba é vivo, as alegorias s&o simples, mas
bonitas. A Escola tem o pavilhdo azul e branco. A avenida estad quase
deserta. O asfalto queima, a Escola evolui como fléres negras, mulatas e
mamelucas, desabrochando do chdo. Sdo 12 horas e 13 minutos, quando

termina o “ballet” fantastico. A Comissdo Julgadora levanta-se para ir
dormir. *%

O livro do jornalista Jodo Pimentel, Marcadas para Viver lancado em 2012,
apresenta mais informacGes sobre esse desfile completamente ignorado pelos
memorialistas do Carnaval. Contando a saga de cinco pequenas escolas de samba do
Rio de Janeiro, que tiveram destaque nas décadas de 1960/70 e atualmente estdo em
grupos inferiores, o jornalista levantou, a partir de narrativas das personalidades das
agremiacdes, as histérias de gldria e tristezas que a memoria do Carnaval nem
sempre destacou. Apos narrar a histéria de Unidos do Jacarezinho, Em Cima da
Hora, Unidos de Lucas e Vizinha Faladeira, Jodo Pimentel iniciou a narrativa sobre a
Tupy de Bras de Pina. O motivo dessa ordem parece que se deve ao fato de a escola

do suburbio carioca ter “enrolado” a bandeira.*®

Realmente, a Tupy ja era grande quando a turma chegou da Zona Sul. Na
estréia, no desfile na Avenida Presidente Ant6nio Carlos, dia 3 de margo de
1957, terminou em 2° lugar no grupo 2, com “Ordem e Progresso”. No ano
seguinte, entre as grandes na Avenida Rio Branco, conseguiu um honroso 8°
lugar com “Inconfidéncia Mineira”. Mas, em 1959, a ousadia de assumir um
enredo que fugia da historia oficial do Brasil, “Memorias de um preto
velho”, derrubou a escola de volta para o Grupo 2. [...] *®

Outro dado interessante é a foto estampada no inicio do livro (Imagem 15),
retratando parte do desfile da escola em 1959. Na foto vemos um pequeno carro
alegorico no canto esquerdo da foto, onde estavam trés bonecos de tamanho natural,
representando um preto velho sentado num tronco de arvore e duas mulheres

realizando trabalhos manuais. Ao fundo da pequena alegoria, uma representacao de

“8! Jornal do Brasil, 15/02/59, p. 15.

8 No jargdo carnavalesco significa o encerramento das atividades da agremiacéo, que ocorreu em 1997,
quando realizou seu altimo desfile.

*SpIMENTEL, Jodo. Marcadas para Viver- a luta de cinco escolas.Rio: Verso Brasil, 2012, p. 95.
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um barraco de pau-a-pique com telhado de palha. Atras da alegoria, cerca de uma
dizia de homens e algumas mulheres, trajando calcas curtas e camisas de manga
cumprida, descalcos; na cabeca dos homens chapéus, que lembram os utilizados
pelos salineiros; as mulheres com vestidos compridos, de mangas curtas e turbantes
nas cabecas; pelo menos dois homens estdo sem camisa; no meio da foto, aparece o

casal de mestre-sala e porta bandeira; ao fundo, uma ala, aparentemente com

fantasias de nobres, com guarda s6is como aderecos.

Imagem 15 — Desfile da Tupy de Brés de Pina com o enredo Memdrias na Avenida Rio Branco em 1959
com o enredo Memorias de um preto velho (Foto Agéncia o Globo) in PIMENTEL, Jodo. Marcadas para
Viver- a luta de cinco escolas. .Rio: Verso Brasil, 2012, pp. 12-13.

Essa escola, conforme a matéria do JB, foi a Gltima a se apresentar, ja ao
meio-dia da segunda-feira de Carnaval, 0 que explica o porqué de sua apresentacédo
ter sido relegada “ao limbo do esquecimento”, acarretando o seu “rebaixamento”
como resultado final. Segundo a assertiva do jornalista Jodo Pimentel a ousadia da
agremiacdo em apresentar um tema fora do escopo usual foi um dos motivos da méa
colocacdo. Por que memorias de um preto velho ndo esta entre os enredos tidos como
pioneiros na apresentacdo da cultura negra nas escolas de samba? Porque o desfile da
Tupy de Brés de Pina ainda é ignorada por jornalistas e pesquisadores do carnaval
carioca?

Mas, e o desfile do Salgueiro no mesmo ano, tido como inicio da “revolu¢do

estética e tematica”, teria sido mais contundente na questdo da abordagem da cultura

247



afro-brasileira? Ao julgar pela letra do samba enredo Viagem Pitoresca e Historica
ao Brasil, apresentado pelo Salgueiro em 1959, composto por Djalma Sabia e
Duduca, ndo ficava muito explicita essa apropriacdo da temética negra.

Obras de vulto e encantos mil

Legou Debret

As nossas belas-artes, ao Brasil

Pintou Com genial saber

Para sua era reviver!

Foi na verdade um grande artista
Primaz documentarista

Do Brasil colonial

Tendo alcangado a galeria imortal
Retratou nativas maravilhas e coisas mil
Série de acontecimentos nacionais
Viajando através do Brasil...

Seu patrimdnio histérico Hoje nos traz
O tempo imperial

revelando o valor do pintor

Que exaltou a nossa vida nacional
Lé&-14-1a-14-1a-14.%*

Nesse caso, 0 samba foi menos efetivo do que a visualidade proposta pelos
artistas responsaveis pelo desfile do Salgueiro em 1959. As fantasias buscaram

representar os negros nas diversas atividades desempenhadas, retratadas por Debret

em suas aquarelas (Imagem 16).

“Bhvww. multishow.globo.com/musica/gres-academicos-do-salgueiro/samba-enredo-1959, pesquisado em
21/01/2011.
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Imagem 16 — Figurinos de Marie Louise Nery para o enredo Viagem Pitoresca ao Brasil — Debret, desfile
do Salgueiro de 1959. Arquivo Marie Louise Nery. In COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba.
Rio: Record, 1984, p. 80.

Por que Memorias de um preto velho ndo esta entre os enredos tidos como
pioneiros na apresentacdo da cultura negra nas escolas de samba? Que elementos no
enredo sobre Debret teriam destacado tanto o Salgueiro a ponto dessa mencdo ao
desfile da Tupy de Bras de Pina ser ignorada por pesquisadores e memorialistas?

A agremiacdo do bairro de Brés de Pina encerrou os desfiles das escolas do
primeiro grupo em 1959 e certamente foi assistida por componentes e dirigentes de
outras agremiaces, incluindo a Mangueira. Sera que a narrativa adotada pela escola
foi semelhante a do enredo mangueirense em 1964? Que pontos eram convergentes?
Que abordagem foi dada ao personagem? Que periodo de sua vida foi cantado e
representado?

Infelizmente, por ora, essas perguntas ficardo sem resposta, pois a letra do
samba da Tupy de Brés de Pina do Carnaval de 1959 ndo foi encontrada. Essa escola,
conforme a matéria do JB foi a Ultima a se apresentar, ja ao meio-dia da segunda-
feira de carnaval. O resultado final, que acarretou o seu “rebaixamento” pode
explicar o porqué de sua apresentacdo ter sido relegada ao “esquecimento”. Em
1964, segundo pesquisa nos sites especializados, a escola voltou a apresentar o
mesmo enredo, mas estava no segundo grupo, e a letra do samba néo deve ter sido
divulgada, o que dificultou ainda mais a sua localizag&o.

O samba da Mangueira de 1964, Historias de um preto velho, ndo parecia

estar muito distante das ideias dos movimentos negros. O samba denunciava a falsa
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insercdo social e ndo mascarava a questao do racismo existente, mas, a partir de uma
construcdo figurativa positiva dos negros, indicava a possibilidade de integracéo,
sem conflitos ou confrontos diretos. Por outro lado, a base da democracia racial foi
sofrendo, na virada dos anos 1950/60, uma inflexdo, carregada de tensdes, em que 0s
intelectuais, como Abdias do Nascimento, Guerreiro Ramos, Roger Bastide e Solano
Trindade, entre outros, procuravam articular a integragdo, sem perder o contato com
o0 legado cultural africano, nem perder a relagdo com os acontecimentos politicos no
continente americano e na Africa contemporanea.

A ideia da democracia racial foi utilizada por diversos grupos, como uma
bandeira de luta, ora amortecendo sentidos, ora agucando novas acdes. A ideia
central era que a sociedade brasileira formava uma democracia racial. Esse mote
central era apoiado por um grupo de intelectuais que perceberam as mudancas que
estavam sendo processadas na vida politica e social no Brasil e no mundo em geral,
possibilitando uma ressignificacdo da ideia de democracia racial, como apontou
Antonio Sergio Guimardes, na conclusdo de seu artigo sobre Abdias do
Nascimento.*®

O papel desempenhado pela Princesa Isabel no processo abolicionista foi um
dos exemplos desse embate de visbes. Nos sambas apresentados pelas escolas,
apresentados até aqui, em sua maioria tratavam do tema da abolicdo como uma
consequéncia da acdo do Estado. Uma pequena parte, sobretudo, a partir dos anos
1960, buscou apresentar o processo da aboli¢cdo da escraviddo como resultado da
acdo dos préprios negros.

A figura da Princesa Isabel estava no centro de um debate que ganharia
contornos mais explicitos na década seguinte, onde 0s movimentos negros
questionavam as comemoracfes do dia 13 de maio (Abolicdo da Escraviddo) e
incentivavam a adocdo do dia 20 de novembro (morte de Zumbi) como data mais
significativa para 0s movimentos negros no pais. Esse debate também presente nas
escolas foi apropriado e resultou num samba emblematico no carnaval de 1968 da
Unidos de Lucas.

A opcdo da agremiacdo foi contar a histdria da luta pela aboli¢do destacando

a figura da princesa Isabel como a “redentora”, responsavel pelo fim da escravidao

*® GUIMARAES, Antonio Sergio Alfredo. Resisténcia e revolta nos anos 1960: Abdias do Nascimento,
p.161. in www.usp.br/revistausp/68/13-antonio-sergio.pdf.
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no Brasil. Essa imagem foi bastante fortalecida pelo samba Sublime Pergaminho,
apresentado pela Unidos de Lucas no Carnaval de 1968. O samba dos compositores
Carlinhos Madrugada, Zeca Melodia e Nilton Russo sobre a assinatura da Lei Aurea,
foi considerado um dos samba mais bonitos de todos os tempos e merece uma

citacdo literal.*®

Quando o navio negreiro
Transportava negros africanos
Para o rincdo brasileiro
lludidos com quinquilharias
Os negros nao sabiam

Que era apenas seducdo

Pra serem armazenados

E vendidos como escravos

Na mais cruel traicdo
Formavam irmandades

Em grande unido

Dai nasceram festejos

Que alimentavam o desejo

De libertacdo

Era grande o suplicio
Pagavam com sacrificio

A insubordinacéo

E de repente uma lei surgiu

E os filhos dos escravos

Né&o seriam mais escravos No Brasil
Mais tarde raiou a liberdade
Pra aqueles que completassem
Sessenta anos de idade

O sublime pergaminho
Libertacdo geral

A princesa chorou ao receber
A rosa de ouro papal

Uma chuva de flores cobriu o saldo
E 0 negro jornalista

De joelhos beijou a sua mao
Uma voz na varanda do pago ecoou:
"Meu Deus, meu Deus

Esta extinta a escravidao"

A representacdo do negro humilde, sofrido e grato pela abolicdo construiu a
imagem da Princesa Isabel como “redentora”. O samba, emblematico no Carnaval

carioca, tendo a abolicdo como mote ndo ressaltou a luta dos negros e a narrativa do

* Dos sambas que versam sobre a histéria dos escravos no Brasil, “Sublime Pergaminho”, apresentado
pela Unidos de Lucas em 1968, talvez seja a mais completa e mais bela obra. O samba de Nilton Russo,
Zeca Melodia e Carlinhos Madrugada descreve com certa tristeza o periodo do trafico intenso dos negros
da Africa para cé e explode de alegria quando fala das leis que culminaram na lei Aurea de 1888, que deu
fim a escraviddo no Brasil. In www.bancadadosamba.wordpress.com/grandes-enredos/sublime-
pergaminho-unidos-de-lucas-1968, pesquisado em 16/01/2014.
*Bwww.vagalume.com.br, pesquisado em 5/6/2013.
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processo da abolicdo seguia os textos dos livros didaticos, ao pontuar as agruras da
escravidao e as leis que foram sendo implantada na segunda metade do século XIX,
culminando com a assinatura da Lei Aurea, pelas mios da princesa Isabel. O samba
se alinhou as narrativas de carater festivo, sem discussdes sobre a questdo da futura
insercdo social dos negros na cidadania brasileira.

Sambas como o da Estacdo Primeira de Mangueira em 1960, do Salgueiro
1960, da Unidos da Tijuca 1961, da Em Cima da Hora, no carnaval de 1969, entre
outros citados no capitulo anterior e no inicio deste topico demonstram que a
narrativa sobre a aboli¢do passou por um processo de transformacdo. Nesses sambas,
0 processo que desencadeou a libertagdo dos escravos apareceu como um caminho
natural das lutas dos proprios negros e ndo tanto a intervencdo direta do Estado, na
figura da princesa Isabel, no dia 13 de maio de 1888.

Essas contraposicdes acompanharam por muito tempo o debate das diversas
tendéncias dos Movimentos negros no Brasil. Retratar a vida de sofrimento e dor dos
escravos no periodo colonial e no Império brasileiro e apresentar as dangas, festas e
ritmos afro-brasileiros pareciam ser uma das principais representacdes dos negros
nos desfiles das escolas de samba. Antagonismos que dialogavam entre si visando a
integracdo e aceitagdo do negro na sociedade, a partir da postura humilde de um
grupo que vivenciou na carne todas as humilhacdes e privacdes de direitos.

Esse parecia ser o mote das apresentacGes das agremiacdes do Carnaval
carioca quando apresentavam enredos sobre o negro, mas nao o Unico, como vimos
no capitulo 5. As escolas de samba foram associacdes que se consolidaram no
cenario cultural brasileiro. Seus enredos e sambas divulgados para todo o pais por
meio da imprensa escrita e transmitidos pelas tvs, em expansdo na década de 1960,
revelaram a importancia das escolas e o poder de emissdo de discursos.

Os temas negros sempre estiveram presentes e, mesmo quando o enredo
apresentava um tema aparentemente calcado na histéria oficial, era uma versao
construida na chave da narrativa da cultura popular. As escolas de samba ajudaram a
construir uma versdo da histéria do negro no Brasil e, mesmo ignoradas pela
historiografia dos movimentos negros, foram importantes emissoras de reflexdes

sobre a situagédo social, econdmica e politica dos homens e mulheres negros no pais.
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6.3 O papel de Edison Carneiro

O intelectual Edison Carneiro®® (Imagem 17) foi um dos maiores
articuladores no processo de legitimagdo das escolas de samba no cenéario cultural
brasileiro. Preocupava-se com a possivel descaracterizacdo do samba e das escolas
de samba, assim como com a possivel perda de seu papel aglutinador e expressao
artistica, caracteristica do povo brasileiro. Ao lado de sua vasta pesquisa sobre 0s
negros brasileiros, especialmente no campo religioso*®, Edison Carneiro interessou-

se pelas escolas de samba.

Imagem 17 — O pesquisador Edison Carneiro em seu escritério. (Foto sem crédito) in
www.revistadehistoria.com.br/secao/reportagem/carioca-da-bahia , pesquisado em 20/01/2014.

A visdo de Edison Carneiro era bem mais ampla em relacéo ao significado de
manifestacdo folcldrica atribuida as escolas de samba. No contexto de debates sobre

0 conceito, € relevante apresentar o pensamento do pesquisador sobre o que era o

“88 Edison de Souza Carneiro nasceu no dia 12 de agosto de 1912, em Salvador, Bahia. Fez seus cursos de
primeiro e segundo graus em Salvador. Tornou-se Bacharel em Direito em 1936. Jornalista, poeta, jurista
e folclorista, dedicou-se desde cedo aos estudos sobre o negro brasileiro, tornando-se uma das maiores
autoridades nacionais sobre os cultos afro-brasileiros. No Rio de Janeiro trabalhou como tradutor-redator
e redator-chefe da agéncia The Associated Press, no periodo de 1941 a 1949; redator do Britsh News
Service (1941) e do jornal Ultima Hora, além de ser colaborador também do Jornal do Brasil (1956-
1966). Edison Carneiro morreu no Rio de Janeiro, no dia 3 de dezembro de 1972. In GASPAR, Ldcia.
EdisonCarneiro.Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco, 2010. In www.basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar,
pesquisado em 15 set. 2013.

*8 publicou diversos livros entre os quais: Religides negras: notas de etnografia religiosa (1936); Negros
bantus (1937); O quilombo dos Palmares (1947); Trajetéria de Castro Alves (1947); Candomblés da
Bahia (1948); Antologia do negro brasileiro (organizador, 1950); O folclore nacional, 1943-1953 (1954);
O negro brasileiro (1956); Decimdlia: os cultos de origem africana no Brasil (1959); Folklore in Brazil,
traducdo de Evolucdo dos estudos de folclore no Brasil (1963); Ladinos e crioulos: estudo sobre o negro
no Brasil (1964); Dinamica do folclore (1965); A sabedoria popular do Brasil: samba, batuque, capoeira
e outras dancas e costumes (1968); Folguedos tradicionais (1974); Capoeira (1975). Idem.

253


http://www.basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/

folclore e como as classes sociais se alinhavam na sua producao e recepcdo. S6 assim

é possivel compreender sua concepc¢do de que as Escolas de Samba pertenciam ao

campo do folclore. Para o autor, em A sabedoria popular, de 1957,

[...] o campo do folclérico se estende a tddas as manifestacbes da vida
popular. O traje, a comida, a habitacdo, as artes domésticas, as crendices, 0s
jogos, as dancas, as representacdes, a poesia andnima, o linguajar, etc.,
revelam, mesmo a um exame superficial, a existéncia de todo um sistema de
sentir, pensar e agir, que difere essencialmente do sistema erudito, oficial,
predominante nas sociedades de tipo ocidental. Tal sistema — reflexo das
diferencas de classe e, portanto, de educacéo e de cultura que dividem os
homens, - incorpora grande nimero de elementos tradicionais, que podem
confundir o observador dada a sua aparente imutabilidade, mas funciona em
virtude de processos dindmicos que lhe ddo vigor e atualidade, que o
renovam constantemente, - processos que sdo, na realidade, a esséncia do
folclore. Em geral, pode-se dizer que a forma permanece, enquanto o
conteido se moderniza. A iniciativa pertence, quase sempre, as camadas
populares, mas téda a sociedade, sancionando-a, protegendo-a ou
reprimindo-a, Ihe da a configuracéo final, resultante da interacdo das forcas
sociais. Sabemos que essa interacdo é permanente, de maneira que 0
resultado ndo pode ser considerado final sendo em cardter transitério,
precario, relativo. *°

Outro alerta importante de Edison Carneiro era sobre o carater reivindicativo

que as manifestacBes folcloricas traziam em seu bojo. O pesquisador procurou

esclarecer que o folclore também era um canal de manifestacdo das classes

populares, muitas vezes sem direitos politicos e sociais. Era um canal de

representatividade de seus anseios e lutas. Em seu livro A Sabedoria Popular,

Carneiro apontou os caminhos dessa percepcao,

H& muito de inocente, e mesmo de acomodaticio, nas coisas do folclore,
mas ha também muito de reivindicacdo social, pois, atualizando-se
constantemente, em resposta aos incitamentos da hora, o folclore se projeta
no futuro. Dai decorre o seu enorme interesse para 0s escritores e artistas
que desejem interpretar com fidelidade os modos de ser do nosso povo.
Uma diversdo popular, por mais ingénua que parega, sempre indica que o
folclore, como concepcéo da sociedade, constitui uma forma de influir sobre
0 organismo social. **

A visdo marxista parecia estar presente no discurso do pesquisador. Perceber

a dindmica da luta de classes e 0s espacos restritos de representatividade que as

classes populares tinham no Brasil, era condi¢cdo para defender a manutengédo das

manifestagdes folcldricas, também como bandeiras de lutas sociais e politicas.

% CARNEIRO, Edison. A Sabedoria Popular. Ministério da Educacdo e Cultura — Instituto Nacional do
Livro, Rio de Janeiro, 1957, p.10.

1 |dem, p.11.
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Elemento de aproximacdo e de coesdo, o folclore serve de tribuna, é um
comicio com que o povo se faz ouvir pelas classes superiores. O conjunto
do folclore, tanto de ordem espiritual como de ordem material, contém,
dado o seu carater eminentemente popular, ecuménico, a esséncia nacional.
Nele se encontram, por um lado, a resisténcia a moda, que sedimenta 0s
mores distintivos de cada povo, e, por outro lado, os processos de
renovacgdo, que comunicam a esses mores a sua humanidade e a sua
universalidade. E quanto mais se aprofunda a busca das origens e das
relagdes entre os fendmenos do folclore, tanto mais se reconhece a unidade
fund%?ental do homem, no seu eterno desejo de justica, de liberdade e de
paz.

As diferencas de apropriacdo das classes sociais sobre as expressdes artisticas
demarcam espacgos politicos e organizadores de discursos. Carneiro expde essa
dicotomia, procurando compreender 0s anseios populares na ocupacdo de espacos

sociais e culturais, que, pela via das manifestacdes folcloricas, se tornavam possiveis.

Tudo isto significa que o folclore preenche uma funcéo social que uma
andlise mais demorada revelard de extrema importancia. Com efeito, as
classes dirigentes exprimem 0s seus sentimentos e 0s seus interesses nas
artes, nas ciéncias e na administracdo do Estado, enquanto as camadas
populares, a falta de outros meios de expressdo, se valem do folclore e
através dele organizam uma consciéncia comum, preservam experiéncias,
encontram educagdo, recreio e estimulo, ddo expansdo aos seus pendores
artisticos e, afinal, fazem presentes a sociedade oficial as suas aspiracdes e
as suas expectativas. ***

As ideias de Edison Carneiro sobre a cultura popular pareciam estar
embasadas na certeza da forga das classes populares e na necessidade de serem
incorporadas suas praticas culturais, incluindo as manifestagdes folcldricas, na
construcdo da identidade cultural brasileira. Num processo de constante
ressignificacado, o folclorista percebia, com lucidez, ja no final dos anos 1950, como a
cultura popular, dialogando com uma positivacdo do conceito de folclore, poderia
transformar-se.

Houve um tempo em que o tradicional, o popular e o andnimo
caracterizavam o folcldrico. Nada mais resta do tradicional, a ndo ser a
casca. Os instrumentos de expressdo se transformam lentamente, ao passo
que aquilo que exprimem acompanha o ritmo dos acontecimentos, em
consequéncia de processos secundarios de readaptacao e recombinacdo. Era
popular o que escapava ao erudito e ao oficial, mas a evolucdo social,
propiciando a maioridade politica do proletariado, que deste modo se tornou
o0 herdeiro da cultura humana, restringiu ainda mais o campo do folcldrico.
E, em relacdo ao an6nimo, ndo somente se admite a folclorizagdo das
criacBes de autor conhecido, como se abre espaco, cada vez mais, para a
criacdo coletiva. Todo conceito de folclore esta, portanto, passando por uma

%2 |dem, p.13.
93 1dem, idem.
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revisdo que nenhum homem de letras, seja qual for o seu campo de
interesse, pode desconhecer.

A importancia que o folclore merecia receber, segundo Carneiro, permitiria a
ocupacao social e politica das classes populares na vida cotidiana do pais, pois [...]
“através do folclore, o povo se torna presente na sociedade oficial e d& voz aos seus
desejos, cria para si mesmo um teatro e uma escola, preserva um imenso cabedal de
conhecimentos, mantém a sua alegria, a sua coesio € o seu espirito de iniciativa”.*®
Estudar e valorizar o folclore era também uma atitude positivada em relacdo a busca
de conquista do lugar social pelas classes populares. E as escolas de samba eram para
Carneiro o lugar central das classes populares no Rio de Janeiro.

Edison Carneiro reservou dois capitulos de seu livro A Sabedoria Popular as
escolas de samba. A sua primeira definicdo demarcava, para o pesquisador, 0 que

eram as agremiacdes e 0s agentes sociais que compunham seu corpo funcional.

Chama-se escola de samba, atualmente uma associagdo popular que tem por
objetivo principal sua participagdo, como conjunto, no carnaval carioca.
Outrora, era o ponto do suburbio ou do morro — como o terreiro Grande do
Salgueiro — onde seus habitantes se reuniam para suavizar, com mdsica, as
durezas da vida. **

As relacdes de proximidade das escolas de samba com outras manifestacfes
folcloricas foram apontadas por Carneiro, onde “a ginga da marcha da escola
condensa, ndo apenas 0s meneios do samba de roda, mas também de outros cortejos
populares, reis do Congo, rancho de reis e do carnaval”.”” O texto do pesquisador
procurava demonstrar também sua preocupacdo com as possiveis descaracterizacoes:
“a escola de samba, sintese desses elementos populares, constituir-se-ia a maravilha
do carnaval carioca”.*®

A afirmativa acima faz crer que Carneiro percebia o0 processo de
transformacdo que as escolas de samba estavam passando, no final dos anos 1950.
De grupos reunidos sazonalmente para estruturas mais organizadas, com uma vida

politica e estrutura social, como apontou o pesquisador:

495

49 | dem, idem.
Idem, idem.
% |dem, p. 113.
“7 |dem, p. 116.
4% | dem, idem.
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Embora os seus s6cios, as vezes se contem por algumas centenas, a escola de
samba tem vida associativa precéria, exceto nos meses que antecedem o carnaval.
Sempre foi assim, mas atualmente certas escolas, através de feijoadas, bailes,
comemoracgdes, escolha de rainhas, etc, estdo tentando fazer da antiga associacéo
carnavalesca um clube, uma sociedade, de todo ano. [...] Com as antigas “unides”,
as escolas registraram-se como sociedades civis e, em consequéncia, passaram a
realizar eleicdes para a renovagdo periédica da diretoria. [...] **°

Ap0s fazer uma breve exposi¢do da estrutura organizacional de uma escola de
samba, denominando os cargos e fun¢des dos agentes sociais que participam da vida
de uma agremiacdo, de forma visionaria Carneiro projetava um futuro importante
para as escolas de samba no contexto da vida cultural do pais.

A escola de samba, como associacao civil, esta ainda em pleno processo
evolutivo. Do grupo antigo, sem coesdo nem permanéncia, passou a
sociedade civil, ainda mais ou menos oligarquica, - os “grémios recreativos”
atuais. No entanto, a recente experiéncia federativa, estabilizando-a e
prestigiando-a, estd permitindo uma expansdo do espirito associativo que

certamente fard da escola de samba a mais importante das organizacfes
populares nacionais. °®

No segundo capitulo destinado as escolas de samba, o pesquisador cobrava
das agremiac0es a retomada do controle dos desfiles. Sua proposta, no livro de 1957,
ratificada posteriormente na Carta do Samba, em 1962, alertava para o perigo dos
desvios sedutores dos prémios, que Carneiro chamou de “simplesmente ridiculos™ e
de Comissoes Julgadoras “pouco capacitadas para entender e apreciar uma escola de
samba”. Interessante notar que na pesquisa realizada no Jornal do Brasil, do carnaval
de 1959, dois anos, portanto, ap6s a publicacdo do livro, os 6rgdos responsaveis
passaram a dispensar maior atencdo a formacdo da Comissao Julgadora. No carnaval
de 1959, Edison Carneiro, por exemplo, foi um dos julgadores.™

Carneiro defendia que a forma de compreender o folclore, incluindo as
escolas de samba, que denominou “o mais importante dos folguedos populares
brasileiros”, devia ser como o espago propicio de reivindicacdo dos agentes sociais
populares. Por isso exigia protecdo e respeito das autoridades as manifestaces
culturais populares para que elas ndo perdessem sua forga e representatividade. O
pesquisador estava ciente dos cuidados necessarios a essa protecao:

Chegou o momento de pensar, com seriedade, e de maneira prética, no
problema da protecdo aos nossos folguedos populares. Como tornar efetiva

%9 |dem, pp. 118-119.
%% |dem, p. 120.
01 |dem, p. 127.
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a protegdo, sem que, no processo, 0s nossos folguedos percam as suas
caracteristicas? Sabemos que a protecdo em si mesma implica numa
intromissdo erudita no campo do folclore e, entre 0s perigos que comporta,
estd o de poder levar a mais rapida liquidacdo de toda esta riqueza das
geracdes.[...] >

O papel de Edison Carneiro como agente do dialogo e do contato entre a
academia e as escolas de samba, vistas pelo autor como associagdes culturais
populares, apareceu de forma explicita nas paginas do JB. A matéria Carnaval elege
suas 10 maiores personalidades, de 2 de fevereiro de 1959, destacava o pesquisador

como elemento de ligacao entre as esferas do saber erudito com o popular:

Edison Carneiro, o folclorista, ganhou lugar entre as Dez Personalidades
Carnavalescas por ser autor do Unico estudo sério sobre as escolas de samba
do Rio. Baiano, veio morar no Rio e continuou aqui os seus trabalhos de
folclore e etnologia que ja o haviam feito conhecido e respeitado. Seu
primeiro levantamento sobre escolas de samba, publicado numa revista e
depois transcrito no livro “A Sabedoria Popular”, ¢ fonte para todos oS
estudos que se fizerem sobre escolas de samba. A maior prova do sucesso
das pesquisas de Edison Carneiro — a quem o0s sambistas chamam
carinhosamente de “Professor” — esta no fato de o pessoal das escolas de
samba se reconhecer nos artigos por ele publicados. Edison Carneiro é
Presidente de Honra dos Cartolinhas de Caxias, que este ano estreiam na
Avenida. S6cio Benemérito dos Académicos do Salgueiro e Grande
Benemérito da Portela. L4 est4 o seu retrato, numa galeria onde também
figura o de Paulo da Portela, considerado um dos pais das modernas escolas
de samba. Segundo Edison, o retrato na parede da sede da Portela foi a
maior homenagem que lhe prestaram em toda a vida. Foi recebé-la
acompanhado da mulher e dois filhos. Ja julgou duas vezes desfiles de
escolas de samba e julgara outras vezes, tantas quantas o convide o
Departamento de Turismo. Fica das sete da noite de domingo ao meio-dia
de segunda-feira assistindo feliz as escolas passarem e distribuindo pontos
que dardo a classificacdo, por cuja justica se esforca mais do que o0s outros,
pois sabe muito bem o que ela representa para a gente das escolas.

As relacdes estabelecidas por Edison Carneiro com as escolas de samba
geraram parcerias, mas também, polémicas. Um exemplo de um embate, que
extrapolou o espaco social das escolas e ganhou visibilidade no jornais foi a
oposicdo de Carneiro em relacdo ao enredo sobre Palmares que o Salgueiro iria
apresentar. A matéria, sob o titulo Académicos do Salgueiro ha dois anos contrariam
diversos historiadores, trazia a polémica entre Nelson de Andrade, presidente do

Salgueiro, e 0 pesquisador.

%% Jornal do Brasil, 2/2/59, p. 7.
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[...] Este ano, o problema n&o é propriamente histérico. E que o folclorista
Edison Carneiro achou impossivel o tema Palmares para uma Escola de
Samba. Mas Nelson Andrade — que deu a ideia — fez pé firme, e manteve o
enredo. Agora ele esta convidando o folclorista para assistir a um desfile da
Escola no Morro do Salgueiro. **

A questdo ndo ganhou maiores repercussdes e nas matérias seguintes o
embate entre Nelson e Edison caiu no esquecimento. O que parecia estar em jogo nao
era o enredo em si, mas a forma como ele seria apresentado. O campo de lutas e
conflitos estabelecia-se no que a proposta da agremiacdo da Tijuca provocaria,
tratando uma questdo importante, iconica para 0 Movimento negro brasileiro na
chave das representacbes de resisténcia e revolta. Visdes antagbnicas sobre o
passado, presente e o futuro da insercdo do negro na sociedade brasileira eram
abordagens que estavam em constante disputa, buscando visibilidade para a questao.

Se ndo podemos garantir que a ideia do enredo sobre O Quilombo de
Palmares foi de Nelson de Andrade, a maior parte das evidéncias bibliograficas
reunidas por mim no primeiro capitulo levam a creditar a autoria do enredo a
Fernando Pamplona. Em diversas entrevistas, Pamplona foi reticente em relacéo a
colaboracdo de Edison Carneiro na criacdo do enredo. Entretanto, ndo podemos
esquecer que a obra do pesquisador baiano sobre Palmares foi publicada em 1947 e
posteriormente em 1958, portanto em datas anteriores, mas, proximas ao desfile do
Salgueiro de 1960. Em uma entrevista de Pamplona a Sergio Cabral,®® o
carnavalesco declarou que havia pedido ajuda ao pesquisador para chegar as cinco
nacdes mais guerreiras escravizadas no Brasil.

Sem davida, ainda seriam necessarios esforcos adicionais para compararmos
a Palmares de Edison Carneiro com a Palmares do Salgueiro. O que se torna
relevante neste embate ndo é tanto a questdo da autoria em si, mas, a percepcdo de
que os intelectuais e suas ideias circulavam nas esferas carnavalescas. No caso,
liderancas do movimento negro como Edison Carneiro pareciam estar muito
proximas das agremiacdes carnavalescas, até mesmo pautando seus enredos. Outro
episodio que demonstra a parceria do pesquisador e folclorista foi a orientacdo dada

por ele na elaboragdo do enredo Casa Grande e Senzala, da Estagdo Primeira de

> Jornal do Brasil, 05/02/60, 2° caderno, p.4.
%05 CABRAL, Sergio. As Escolas de samba do Rio de Janeiro. Rio: Lumiar, 1996, p. 368.
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Mangueira no Carnaval de 1962, como atestou o ex-presidente da escola Roberto
Paulino, em seu livro Do Country Club a Mangueira, langado em 2003.

Na visdo de Roberto Paulino, o desfile de 1962 foi o grande momento da
Estacdo Primeira de Mangueira nos desfiles. A sua narrativa é ponto fundamental
para entender o cuidado e o apuro estético com que a preparacdo desse desfile
impactou a escola, o presidente, a diretoria e toda a comunidade do morro da
Mangueira.

As motivacOes da escolha do enredo, sua relevancia e a participacdo decisiva
de Edison Carneiro foram narrados pelo ex-presidente da Mangueira. A sua
percepcdo de um novo caminho tematico, relacionado ao que estava ocorrendo no
Salgueiro, amplamente citado ao longo do seu livro, no meu entendimento, coloca
Roberto Paulino também na vanguarda daquela nova tendéncia “revoluciondria”. Nas

palavras do autor,

O carnaval de 1962 comecou a ser preparado muito cedo. Praticamente logo
depois da vitéria de 1961. Darke e eu ndo paramos. Eu havia lido Casa
Grande e Senzala, de Gilberto Freyre e, muito mais que o livro, ficara com
o titulo na cabeca. N&o queria transformar o livro em enredo, porque achava
que se 0 seguissemos ao pé da letra poderiamos ter alguns problemas.
Adaptei, entdo, o livro para uma histéria que contasse ao mesmo tempo a
vida das senzalas, o trabalho do negro, sua influéncia na formacdo da
cultura brasileira, mas também falasse dos colonizadores, dos fazendeiros,
seu fausto, suas festas e tambeém suas dangas e sua participagdo nesse
amalgama que acabou por criar os elementos culturais brasileiros. Nisso
muito nos ajudou o saudoso professor Edison Carneiro, irméo do falecido
senador Nelson Carneiro. Edison era um homem profundamente ligado as
raizes, a formacao dos brasileiros, um expert na historia do negro no Brasil,
com varios livros e trabalhos publicados. Sabia tudo de folclore e das
religies de origem africana. Foi o fundador e presidente do Museu do
Folclore, que criou com muito carinho e enfrentou as maiores dificuldades
para concretizar esse sonho. Sem Edison Carneiro, esse nosso Casa Grande
e Senzala jamais teria saido como saiu. O que eu aluguei o ouvido e o saber
do professor, ndo foi brincadeira. E ele sempre solicito, sempre a nossa
disposi¢do, ensinando, corrigindo, ampliando, cortando coisas,
aperfeicoando aqui, detalhando ali. Pelo menos uma vez por semana, ia a
seu escritério ou a sua casa, no Leblon, mostrava o que havia escrito,
riscavamos e rabiscavamos. *°

O grande destaque de Roberto Paulino ao professor Edison Carneiro contrasta

com a vontade do folclorista, de que ndo fosse revelada a sua ajuda.

Quando consideramos o enredo pronto, acabado, o Edison Carneiro me
disse:

- Olha, Roberto, acho que vocés fizeram o melhor enredo que j& vi em
escolas de samba. Esta perfeito. Acho que o Gilberto Freyre ndo faria um

%% pAULINO, Roberto. Do Country Club & Mangueira. Rio, Letra Capital. 2003, p. 194.
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Casa Grande e Senzala melhor. Mas ndo diga a ninguém que eu ajudei. O
professor Edison Carneiro tinha muitos amigos e admiradores em todas as
escolas de samba e frequentemente era jurado de enredo e letra de samba
enredo. N&o queria se comprometer e tinha razdo. Fizera aquilo por amizade
a mim, mas, principalmente, porque queria dar uma colaboracdo, com seu
grande saber, a um bom enredo. **’

Roberto Paulino citou outro aspecto importante que a intermediacdo de

Edison Carneiro trouxe para o desfile da Mangueira,

Um dos melhores conselhos que Edison Carneiro nos deu foi procurar o
afoxé Filhos de Gandhi — um bloco de carnaval do pessoal do candomblé —
e convida-lo para desfilar na Mangueira. Como o enredo tratava muito dos
costumes dos negros, entre eles a religido, o professor achava que os Filhos
de Gandhi era o que melhor poderia representar a religiosidade dos negros.
Acabamos, ele e eu, padrinhos do bloco, que seria batizado meses depois.
[...] Fomos muito bem recebidos pelo Alberto, entdo presidente, e que até
hoje faz parte da diretoria de Harmonia da Mangueira. Nos Filhos de
Gandhi, a maioria era de portelenses e imperianos, pois muitos deles
trabalhavam no cais do porto, onde essas duas escolas sdo muito fortes. Mas
alguns, como o Alberto e o Babalu, acabaram por se tornar mangueirenses
de verdade. Ento, ficou tudo acertado: eles desfilariam na Mangueira, com
seus instrumentos e sua gente. Isso, dos instrumentos, foi um pequeno
problema, pois sua batida ndo se compatibilizava com a bateria. Mas até
nisso demos um jeito. %

Essa aproximacdo e interacdo das escolas de samba com grupos culturais

ligados as religides afro-brasileiras foram positivas ndo sé para a Estacdo Primeira de

Mangueira como para as demais agremiacdes. A consolidacdo de sentimento de

pertenca foi perceptivel e as escolas de samba passaram a, cada vez mais, ser

emissoras dos valores culturais do negro brasileiro, em especial, nas festas e

representacdes das divindades religiosas de matriz africana.

6.4 O Congresso do Samba em 1962

O documento denominado Carta do Samba foi publicado pelo Ministério da

Educacdo e Cultura, Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, no mesmo ano de

sua realizagdo, 1962. Contendo 16 paginas, era composta de capa, folha de rosto,

apresentacado, estrutura do Congresso do Samba e o documento final, resultado dos

debates do encontro (Imagem 18). A redacdo final da Carta do Samba coube a

Edison Carneiro, que, aclamado pelos participantes, presidiu o encontro. Realizado

%7 1dem, idem.
*% |dem, pp. 194-196.
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no Palacio Pedro Ernesto, na cidade do Rio de Janeiro, 0 Congresso teve a duracao
de cinco dias, estendendo-se de 28/11 a 2/12 de 1962.

Imagem 18 - Capa da Carta do Samba. Foto: S/C. in http://www.oestandarte.com.br.

A quantidade de artistas e intelectuais que participou do Congresso®® nos da a
dimensédo da importancia com que o tema estava sendo tratado e como as propostas
encetavam acgdes politicas ao universo das escolas de samba. N&o que essa
politizacdo fosse partidaria e ideoldgica, mas indicava caminhos em direcdo a uma
maior organizacdo institucional e estética para as escolas de samba. O intuito do
Congresso era também regulamentar acBes para garantir direitos autorais para 0s
sambistas e apoiar as experiéncias de divulgacdo de nossa musica no exterior e pelo
interior do Brasil.

Entre os principais nomes, podemos destacar, além de Edison Carneiro, 0s
artistas e intelectuais: Ary Barroso, Aracy de Almeida, Pascoal Carlos Magno,
Servan Heitor de Carvalho, Henrique Foreis Domingues (Almirante), Jodo Paiva dos
Santos Paulo Lamar&o, Sergio Cabral, Haroldo Costa, Oswaldo Sargentelli, Marilia
Batista, Alfredo Rocha Viana Filho (Pixinguinha), Ernesto dos Santos (Donga), José
Ramos Tinhordo, Nelson Borges, e 0s representantes das escolas de samba, Roberto

Paulino (Mangueira), Nelson Andrade (ex-Salgueiro e naquele ano ja na Portela),

509 \/er COSTA, Haroldo. Salgueiro:Academia de Samba. Rio:Record, 1984, p.125.
262


http://www.oestandarte.com.br/

José Leite do GRES Unidos do Cabucu, Mario Silva (GRES Independentes do
Leblon) e Helles Ferreira da Silva (GRES Beija-Flor), entre outros agentes sociais
com relevancia nos debates culturais da cidade.

A apresentacdo de Edison Carneiro sobre o documento, na pagina 3,
procurava explicar os objetivos do encontro e 0 momento de transformacéo ou,
segundo Carneiro, evolugdo, que o ritmo, e, sobretudo, as escolas de samba estavam
vivenciando. Vale a citacdo para compreendermos o intuito do Congresso e a
proposta, que certamente era a do seu redator.

Esta Carta, que tive a incumbéncia de redigir, representa um esforco por
coordenar medidas praticas e de facil execucdo para preservar as
caracteristicas tradicionais do samba sem, entretanto Ihe negar ou tirar
espontaneidade e perspectivas de progresso. O Congresso do Samba valeu
por uma tomada de consciéncia: aceitamos a evolu¢do normal do samba
como expressdo das alegrias e tristezas populares; desejamos criar
condi¢fes para que essa evolucdo se processe com naturalidade, como
reflexo real da nossa vida e dos nossos costumes; mas também
reconhecemos 0s perigos que cercam essa evolugdo, tentando encontrar
modos e maneiras de neutraliza-los. Nao vibrou por um momento sequer a

nota saudosista. Tivemos em mente assegurar a0 samba o direito de
continuar como expresso legitima dos sentimentos da nossa gente. >*°

O documento enfatizou no seu primeiro capitulo uma das maiores
preocupagdes dos intelectuais, sobretudo dos folcloristas, que era a “Preservacao das
Caracteristicas Tradicionais do Samba” identificado como ponto central da esséncia
do ritmo, a sua sincopa.”™ O texto de abertura era direto e objetivo, sintetizando que a
sincopa deveria continuar a ser valorizada.”** As escolas de samba pareciam estar
seguindo as orientacOes desejadas pelo documento final. Essa afirmativa encontrou
eco no trecho que demonstrava essa coesdo de caminhos, apontada pelo redator
Carneiro, “O samba produzido pelas escolas guarda comovedora fidelidade as
origens”.*

Ao constatar que as agremiacgdes estavam seguindo bons caminhos, cabia ao
documento apontar formas de manutencao e preservacao para esse género de samba,

portanto, “Recomenda-se que o samba de enredo seja simples e direto [...] e ndo

519 CARNEIRO, Edson. Carta do Samba, Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Cultura, Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, 1962, p. 3.

511 Sincopa, ¢ a deslocacéo da acentuacio do tempo forte para o tempo fraco. Considera-se parte forte do
tempo, aquela que coincide com a pulsacéo, e a parte fraca do tempo a que néo coincide com a pulsacéo.
*12 CARNEIRO, Edson. Carta do Samba, Rio de Janeiro: Ministério da Educagdo e Cultura, Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, 1962, p. 5.

>3 |dem, p.10.
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pretenda resumir em palavras, necessariamente poucas, 0 que a escola diz nas
alegorias, nas fantasias, nas evolugdes em todo seu desfile”.*

Sem descuidar da génese e raizes daquilo que pretendiam preservar, a Carta
advertia para os perigos de desvirtuamento do samba. Assinalava que o samba era
coreografia e musica, assumindo formas e nomes por todo o territério nacional. Que
0 samba era legado do negro de Angola, trazido pela escraviddo e que,
contemporaneo a redacdo do documento, ainda estava em adaptacdo, distante,
portanto, de ser estabilizado em forma Unica.”™

Relativamente a danca, uma vez que a Carta considerava que o samba era
coreografia e musica, vale ressaltar a Carta do Samba recomendava que “a
coreografia do samba se caracteriza pelo passo de deslize, de iniciativa individual e,
portanto, sem outra regra fixa sendo aquela que é no pé que se diz, que se exprime,
tudo que o sambista sente”. Vangloriava-se, 0 documento, que,

[...] a escola de samba, quer nos ensaios, que nos desfiles de carnaval, t&ém
mantido a esta coreografia uma fidelidade que lhe faz honra. Um progresso

legitimo foi a inclusdo de exibicdes de passistas individuais em ensaios e
desfiles, que tanta graca e beleza lhes tem acrescentado. >*°

Atento as adequac@es e as novidades anunciadas, a Carta procurava alertar qual
deveria ser o ponto de equilibrio para que as novas coreografias ndo fugissem da
“autenticidade” dos passos, da danca do samba.

Tratando com realismo e certa visdo positivada do processo de transformacdes
que as agremiagOes estavam atravessando na década de 1960, o documento procurava
equilibrar otimismo e cuidado, ndo desanimando as escolas na busca de novos
caminhos, mas procurando sublinhar as acBes preventivas necessarias para a

manutencdo de sua originalidade, a Carta do Samba ndo deixava de cuidar de suas

defesas.
Ressalvada, mais uma vez, a liberdade de criacdo artistica, a preservacéo
das caracteristicas do samba se imp8e como um dever realmente patriético,
ja que redundara na defesa serena, inteligente e compreensiva, mas vigilante
5% | dem, p.10.

515 passando de um grupo social para outro, com caracteristicas proprias em cada estado, o ritmo e suas
similaridades assumia nomes diversos, como Tambor de Crioula (Maranh&o), Bambeld (Rio Grande do
Norte), Samba de Roda (Bahia), Tambor (Piaui), Samba e Partido Alto, (no Rio de Janeiro, naquele
momento dos anos 1960, o estado da Guanabara), Jongo (no entdo Estado do Rio e S&o Paulo) e
Caxambu (Minas Gerais).

*1® CARNEIRO, Edson. Carta do Samba, Rio de Janeiro: Ministério da Educacéo e Cultura, Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, 1962, p.7.
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e enérgica, de um dos tragcos culturais que mais nos distingue como

nacionalidade”. °*

As propostas polémicas para 0 universo competitivo das agremiacgdes
propunham acgdes de resgate de um tempo mais amadoristico, em que seriam
abolidos os prémios, as disputas e a grandiosidade das alegorias que comegavam a
impor nos desfiles seu tamanho e centralidade. Recomendava-se que as escolas
mantivessem intransigentemente as baianas, o abre-alas, a porta-bandeira e o baliza
(o mestre-sala, conforme era chamado nos Ranchos). Nos seis pontos levantados pela
Carta do Samba, percebemos qual orientagdo deveriam seguir as agremiagOes para
manter sua autenticidade, assim como 0 que 0S agentes sociais reunidos no
Congresso entendiam ser as escolas de samba.

1) Que as escolas abram mao de prémios e classifica¢fes, que sdo causa, as
vezes velada, as vezes ostensiva, tanto de atrasos [...] como das rivalidades
[...]; 2) Que as escolas desistam da apresentacdo de alegorias em carretas,
que atravancam ruas e retardam a marcha, substituindo-as por alegorias que
possam ser conduzidas, no maximo por uma, duas ou trés pessoas; 3) Que
as pistas de desfile sejam maiores do que os trechos que lhes sdo atribuidos
nas avenidas Rio Branco e Presidente Vargas; 4) Que as escolas, em vez de
se apresentarem apenas no concurso oficial, desfilem também nos bairros
onde tenham sede, com maior frequéncia e regularidade do que ja fazem;

5) Que os prémios atualmente pagos em dinheiro as escolas vencedoras [...]
sejam distribuidos equitativamente entre as entidades que neles tomam

parte. [...] 6) Ter o direito de se registrar como “escola de samba”, com a

faculdade de anteceder ou ndo este titulo com a qualificagdo de “grémio

. 518
recreativo”.

A Carta, muito proxima aos termos, defendidos por Edison Carneiro no livro A
Sabedoria Popular, parecia estar sinalizando e antevendo o processo de mudancas que
estavam sendo processadas. Alertava os sambistas e suas Associacdes (que deveriam
se unir em uma sé bandeira) para os acontecimentos contemporaneos a realizacdo do
Congresso; advertia para a acdo fundamental que garantiria a manutencdo do samba e
das escolas de samba por muito tempo, ou seja, resguardar a alma da festa
carnavalesca, preservando a sincopa, o ritmo e a danca do samba. Ressaltava também
que Advertia enfim, que a tradicdo e 0s novos tempos eram instancias compativeis e de
necessaria convivéncia.

O Congresso do Samba valeu por uma tomada de consciéncia: aceitamos a
evolucdo normal do samba como expressdo das alegrias e das tristezas

17 |dem, p. 11.
>18 |dem, pp. 12-13.
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populares; que desejamos criar condicBes para que essa evolucdo se
processe com naturalidade, como reflexo real de nossa vida e dos nossos
costumes; mas também reconhecemos os perigos que cercam essa evolucao,
tentando encontrar modos e maneiras de neutraliza-lo. (...) tentou-se dar, ao
mesmo tempo razfes e caminhos para a preservacdo das caracteristicas do
samba, uma perspectiva de progresso que nao entre em choque com a
tradicdo que consideremos de nosso dever proteger, a fim de lhe permitir
uma evolugdo natural. **°

Na pagina final da Carta do Samba, o redator Edison Carneiro manifestou seu
desejo e dos demais participantes do Congresso de que a discussdo nao ficasse restrita
aquele encontro, nem se encerrasse ali. Essa ideia recorrente, em varios trechos do
documento, ganhou contorno de maxima em seu paragrafo final, finalizando o texto
com as seguintes palavras: “Esta carta deve ser meditada pelos amigos do samba, para

revoga-la, amplié-la, corrigi-la, atualiza-la ou ratifica-la nos futuros congressos”.*

6.5 Ainda em torno da autenticidade, do folclore e das transformac6es das escolas
de samba

Na década de 1960, as escolas de samba pareciam estar no centro das
atencdes da imprensa, reflexo do interesse cada vez maior da populacdo do Rio de
Janeiro e do pais para com os desfiles. O processo de crescimento e popularidade,
como era de se esperar, provocava inimeras polémicas, debates e opiniGes
apaixonadas.

Um exemplo dos debates sobre o processo de crescimento e a perda da
autenticidade, veiculados no Jornal do Brasil, foi a matéria intitulada Escolas de
Samba, Escolas de Show, do jornalista Nonnato Masson, no periodo pré-
carnavalesco de 1964. O mote de seu texto estava na relacdo das escolas com o0s
enredos apresentados, entretanto essa questdo serviu como entrada para uma reflexdo
maior sobre o papel das escolas e sua possivel descaracterizacdo como manifestacdo
folclorica.

O texto de Masson parecia acompanhar a visao dos intelectuais e folcloristas,
naquele momento defendendo a ideia de que autenticidade das escolas de samba

residia em sua esséncia popular, caracteristica das manifestagdes folcldricas. A nocéo

19 |dem, p. 14.
20 |dem, p.15.
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de folclore para o jornalista parecia estar centrada na ingenuidade e na simplicidade
dos primeiros nucleos de sambistas.

Masson, em seu artigo, desferiu petardos criticos ao que considerava nocivo
as escolas, ou seja, o enredo. O discurso de Masson, calcado na busca pela
autenticidade, exp6s, com certa ironia como a escolha do enredo parecia nédo ter
importancia para 0s componentes ou ndo era o dado que mais lhes importava durante

a apresentacdo da escola.

Até 1962 podia-se perguntar, na Avenida, a qualquer um dos sambistas das
escolas; - Qual é o enredo da escola: A ndo ser os membros da diretoria, que
saem na Comissdo de Frente, ninguém mais sabia ao certo responder. E 0s
que respondiam ignoravam os detalhes. O que era, era, por que era e o fato
de ser bastava. — Vocé é a porta-bandeira? - Pois ndo. - E que fantasia é
essa? - Dama da Corte. Mais ndo diria se Ihe fosse perguntado, porque o
enredo é 0 que menos interessava a qualquer componente de escola de
samba. Todos sabiam que a escola tinha um enredo cada ano, que
participavam dele, mas o conservavam como um mito, faziam questdo de
ignoré-lo, e 0 que os interessava mesmo era sambar.

Sobre o conceito de enredo, o jornalista seguiu sua linha de raciocinio
encetando criticas as escolas que realizavam a escolha do seu tema de forma pouco
critica ou condescendente ao poder publico, ou agentes financeiros poderosos. Essa
forma de proceder, para Masson, era um descaminho que levava as agremiacgdes a
sua descaracterizacdo, acarretando a perda da sua autenticidade e o elo com as

manifestacdes anteriores, cujas escolas tinham filiacao direta.

O carnaval das escolas de samba — e isso ndo é novidade para ninguém — é
calcado sempre num tema da Histdria do Brasil. As escolas de samba, nesse
particular, sdo coagidas a ser ufanistas, 0 que, se ganha em patriotismo,
perde em autenticidade, como manifestacdo espontanea da alma popular. As
escolas de samba, se bem que deitam, remotamente, suas raizes nas taieiras
das negras coloniais, organizadas em corddes misticos, que desfilavam em
procissfes, na Bahia, ao tempo dos Governadores-Gerais, € no Rio, muito
antes do tempo do Oncga, ndo sdo festas de auto, ou mesmo de enredo
propriamente dito, nem carregam as herancas africanas ou portuguesas dos
mitos e fabulas que perduram nos ternos de reis, congadas, bumba-meu-boi,
ranchos, maracatus, caboclinhos ou ainda nos lanceiros. O enredo nas
escolas de samba é meramente episddico, acidental e francamente
dispensével. Chega a ser, sob muitos aspectos, prejudicial. °%

O jornalista Nonnato Masson tinha grande conhecimento da realidade das

escolas de samba, e suas reportagens demonstravam sua familiaridade com os

>21 Jornal do Brasil, 14/02/64, caderno B, p.2.
%22 |dem.
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espacos onde elas realizavam seus ensaios. As descricbes dos morros e bairros
periféricos estavam constantemente presentes em seu texto. Parecia ser sua intencéo
valorizar 0s componentes das agremiagdes como individuos auténticos
representantes da cultura popular.

No artigo em questdo, o jornalista, com certo desembaraco, estabeleceu sua
versdo para a origem do ritmo samba. Opinando sobre sua estrutura melddica,
inspiragOes e aspiracdes, procurou fundamentar o quanto de autenticidade estava
presente nas comunidades das escolas de samba. Sua escrita revelou um bom
conhecimento da diversidade das manifestacdes folcloricas, provavelmente por conta
de sua infancia e adolescéncia passada em S&o Luis, capital maranhense, onde essas
manifestagdes eram bastante ativas.

As escolas de samba existem o ano todo, ndo apenas para desfilar uma
noite, pelo carnaval, mas, sim, para manter, no tempo e na tradi¢cdo, um
momento de musicalidade e de beleza que, na alvorada do século, eternizou
a sensibilidade de velhas e velhos negros baianos, revelada nas noites
cariocas das favelas em formagdo nos morros e dos corticos condenados
pelo progresso a desaparecer, numa mistura de lundus, maxixes, cateretés e
modinhas. Com a mistura das vozes e dos ruidos de ranchos, bumba-meu-
boi, congadas, reisados, fandangos, e com 0s mesmos instrumentos que
animavam as dangas de capoeira, as obriga¢cdes da macumba, as serestas e
os chorbes das madrugadas, aconteceu, de repente, um ritmo alegre de
melodia triste, porque era ternura e sofrimento, desengano e paixao, ndo de
um compositor acidental, mas de toda uma raca que se vinha consolidando
ha cerca de quinhentos anos e que buscava encontrar, no mistério da
criacdo, a sua forma musical auténtica. %

Vistas como decorréncias das expressdes folcloricas populares, as escolas de
samba, segundo Nonato, adequaram-se com certa dificuldade a tarefa de ter um
enredo. Essa inadequacéo, segundo o jornalista, provocava o fendmeno da repeticédo
e de certos erros de caracterizacao.

As escolas surgiram, mais tarde, pela atracdo que o samba exercia no povo
como expressao folclérica. Eram grupos de cantores e musicos que, pelo
carnaval, saiam do seu elemento a dar largas as suas cria¢des, sem qualquer
preocupacdo de ganhar prémios, de mostrar o enredo mais original, a
fantasia mais luxuosa ou cumprir, com maior fidelidade, um texto histérico.
Nada de Tiradentes, Caxias, Guerra do Paraguai, Vice-Reis, Pedros ou
Paulos, que essas figuras e fatos ndo devem ser vulgarizados pelo carnaval.
Um dia, por decreto, as escolas deixaram praticamente de ser de samba para
serem rebolantes batalhdes patridtico-carnavalecos. Foi-lhes imposto o
enredo historico para os desfiles. O samba se transformou em Voluntarios
da pétria e desceu para a Avenida para dar combate a Solano Lépez. Os
tamborins viraram tambores da Guerra de Canudos e os reco-recos foram

523 |dem.
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outros tantos bacamartes de Borba Gato e Anhaguera. Tiradentes tornou a
passear sua tGnica de condenado pelos antigos caminhos que a Histdria
registra, em arremedos muitas vezes caricatos por forca da lei. Dura lex, e
tome Dom Pedro |, todo ano, ali, firme na Avenida, de mestre-sala ou
fantasia de destaque. Muito Dom Jodo VI desfilou vestido de mosqueteiro e
muita Princesa Isabel arrastou as sandélias na Avenida vestida de Maria
Antonieta. °%*

No trecho final de sua matéria, Masson indicou 0s pontos que estavam
desvirtuando as escolas de seu caminho natural como expressédo do folclore nacional.
Os “vildes” apontados por Masson eram os elementos alienigenas ao nucleo
formador das escolas, com seus anseios de inovacdo, em nome da modernidade.
Elencou também os interesses financeiros que a escolha do enredo poderia propiciar,
com ligacdo direta as agéncias estatais ou até mesmo ao governo do, e entdo, estado
da Guanabara, que havia proposto para o ano seguinte, 1965, um Carnaval
monotematico, por conta da comemoracdo do quarto centenario da cidade do Rio de

Janeiro.

Acontece que as escolas de samba foram também invadidas, aos poucos,
por comerciantes, pintores e escultores, estetas de adgua doce e de outras
aguas, que se dispuseram a inovar tudo até entdo criado pela sabedoria dos
que sabem apenas ser fiéis a tradicdo. N&o bastando estar o samba das
escolas limitado pelos artigos, paragrafos e incisos da lei antifolclorica, anti-
o-diabo que a carregue, passaram a disputar o enredo inédito, o enredo-
bomba, meteram na cabec¢a dos sambistas que o negdcio devia ser feito na
base de fantasia de Dama de Corte, com muito arminho e muita pluma,
negécio de milhdes para impressionar a Comissao Julgadora. Uma louvagéo
ao acucar e I vinha a colaboracéo patridtica do 1AA, salve o café, o maior
produto nacional e etc, e tal, e 0 IBC passava a mandar na escola. Até que
quebraram o segredo que cercava o enredo das escolas. Atualmente, por
exemplo, ja se anuncia qual o enredo das escolas em 65. °%

Com o crescimento das escolas a partir dos anos 1960, percebe-se que as
disputas pela manutencéo da autenticidade e esséncia do evento ganharam contornos
de guerra verbal, tendo na imprensa um espaco privilegiado. O grande debate girava
em torno da insercdo cada vez maior de elementos tidos como alienigenas ao universo
das escolas de samba.

A propria transformagédo do desfile em evento cada vez mais teatralizado era
condenada por criticos, como José Ramos Tinhordo e Sérgio Bittencourt. Ao utilizar
como referéncia os elementos folcloricos do momento de origem das agremiacdes, 0s

dois jornalistas percebiam, nos anos 1960 uma profunda descaracterizacdo da

524 |dem.
525 |dem.
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esséncia das agremiagdes. O critico musical Tinhordo, no carnaval de 1965, declarou

nas paginas do Diario de Noticias seus temores, ao explicitar a possivel perda do

carater folclorico das escolas de samba.

O desfile das escolas de samba deverd marcar, neste carnaval do IV
Centenério, 0 ponto culminante da festa no que ela tem de espetaculo, mas
fixara, também, o instante histérico do inicio da sua rapida desagregacao
como fenémeno folclérico.>?

Um exemplo da postura protetora dos jornalistas que provocaram embates nos

jornais aconteceu no periodo anterior ao Carnaval de 1965, que apresentou uma

polémica envolvendo varias agremiagdes, apontadas como motivadoras do processo

de “desvirtuamento” que as escolas estavam se encaminhando. O jornalista Sergio

Bittencourt, em 1965, exasperava-se huma critica contundente. Bastante respeitado na

época como critico musical, Bittencourt parecia ser um paladino da autenticidade e do

carater folclorico das manifestacdes culturais brasileiras ao destacar as escolas de

samba.

A escola de samba é uma entidade democratica, tem as portas abertas a
todos aqueles que amam o samba; ndo sou contra quem quer desfilar, e sim
contra o para-quedismo que ocorre ultimamente, com a finalidade exclusiva
da publicidade. %

Sergio Bittencourt voltou ao tema e procurou estreitar 0 seu pensamento sobre
a questdo da pureza nas manifestagdes culturais. Ao utilizar como exemplo, o trio das
Irmé&s Marinho (Imagem 19) que desfilavam pelo Salgueiro, o jornalista “comprou

briga” com o também jornalista Haroldo Costa.

Ninguém. Assim mesmo, resta uma pergunta no ar: como voltardo as Irmas
Marinho &s suas origens? Na hora do desfile, no asfalto da avenida, entre
tantos “jodes” e tantas “marias” de nada e de ninguém, saberdo manter a
autenticidade do passo e do improviso do ritmo? O trio Irmds Marinho,
formado por excelentes dancarinas profissionais, ndo deve desfilar em
escola nenhuma. Trés mocas identificadas com o samba, sim. H& uma
diferenca, uma distancia bem visivel, Haroldo. 32

O ponto mais complicado da campanha “tradicionalista” de Sergio Bittencourt

chegou as raias do extremismo com sua proposta de manifestacdo contraria do povo

%26 COSTA, Haroldo. Salgueiro, Academia de Samba.Rio: Record, 1984, p. 150.

2" 1dem, idem.
%28 |dem, p.151.
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as escolas que desfilassem com personalidades ndo identificadas no mundo das
escolas de samba. Apos afirmar ndo querer atingir as agremiacGes de menor porte,

prop0s duas acdes concretas para o desfile de 1965.

Imagem 19 — A Irmds Marinho desfilando no Salgueiro em 1971, no enredo Festa para um Rei Negro
(Foto O Globo) sem data e sem crédito. In COSTA, Haroldo. Salgueiro Academia de Samba. Rio:
Record, 1984, p. 201.

A primeira seria propor & comissdo organizadora a inclusdo de um quesito
referente a autenticidade. A segunda proposta, caso a primeira ndo obtivesse respaldo
da Secretaria de Turismo, seria contar com a cumplicidade do publico em vaiar as
agremiagdes que estavam “deturpando a legitimidade do desfile”. As escolas eleitas
por Bittencourt para serem apupadas na avenida eram a Portela, o Salgueiro e o
Império Serrano.>®

A vaia ndo aconteceu, assim como 0s protestos sobre a autenticidade ficaram
restritos aos intelectuais que cobriam o evento. Paralelo aos debates, as escolas, a
cada ano incorporaram novidades estéticas e tematicas aos seus desfiles. O publico,
também em processo de expansdo e transformacdo pareceu ndo se importar com as
criticas dos folcloristas e a questdo da autenticidade nunca foi algo temido pelos
espectadores.

Interessante notar que o debate sobre tradicdo X modernidade acompanha a
histéria das escolas de samba desde os anos 1950/60. Vistas, a principio como

manifestacéo folcldrica, as escolas, com seus desfiles, demonstraram ser organismos

529 | dem, idem.
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vivos, capazes de absorver as novidades e mesclar com os elementos de tradicdo, que
caracterizam as agremiagdes e seus desfiles. A Portela nos anos 40/50, O Império
Serrano nos anos 50 e 0 Salgueiro na década de 60 foram agremiacfes que trouxeram
novidades que foram sendo apropriadas pelo universo do samba.

Jodozinho Trinta nos anos 70 e Renato Lage nos anos 80/90 também
contribuiram na adogéo de novidades. A cada década um artista e suas equipes de
apoio procuraram reinventar o conceito escola de samba. As escolas sobreviveram e
continuam sobrevivendo. Equilibrando-se em doses de ousadia e inovagao nas suas
bases solidificadas de tradicdo. Dessa forma continuam dinamicas e ativas, crescendo

a cada ano.
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Conclusao

Quando lancei um olhar retrospectivo para a década de 1960, percebi as
grandes mudancas que transformaram o desfile das escolas de samba do Rio de
Janeiro em evento de interesse global, com caracteristicas de megaespetaculo. As
atuais 12 escolas de samba do grupo especial apresentam anualmente cerca de 50.000
componentes, 100 carros alegdricos de tamanho cenogréafico considerdvel, 4.000
ritmistas, 1.000 compositores, 100 cantores, centenas de coredgrafos, artesdos,
vidraceiros, soldadores, enfim, um nimero impressionante de profissionais que
permitem a realizacdo da grande Opera popular que desfila pela Avenida Marqués de
Sapucai.

Todo esse processo de transformacgdes parece mesmo ter tido sua génese na
década de 1960. Claro que os germes da mudanca estiveram sempre presentes no
ambiente das agremiacdes, desde sua criacdo no final dos anos 1920. O caréter
competitivo do espetaculo exigia a busca por inovacdes tematicas, ousadias estéticas
e um contingente sempre maior de desfilantes.

Nos anos 1960, as escolas de samba congquistaram o papel de protagonistas do
Carnaval carioca, tendo suas histdrias, seus feitos, suas lutas estampados nos jornais
e revistas da época. As agremiacdes despertavam o interesse do Poder Publico, que
buscava controlar os desfiles e criar a infraestrutura necessaria, assim como
seduziam os moradores da zona sul carioca.

Os veiculos de imprensa, percebendo esse interesse do publico leitor,
intensificaram a cobertura jornalistica e, no periodo pré e pds-carnavalesco, abriram
generosos espacos para falar das escolas, seus enredos, seus componentes, Seus
personagens, seus sambas e suas comunidades.

O Jornal do Brasil foi um dos veiculos de comunica¢do que abragou as
escolas e conferiu-lhes respeitabilidade. No alto de seu prestigio, sobretudo pelas
transformagdes de sua forma de construir a noticia, amparado em novidades
estéticas, na diagramacdo do contetdo, na utilizacdo de fotos, no conceito do

fotojornalismo e na criacdo do Caderno B, o jornal tornou-se um espaco especifico
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para as noticias culturais. O JB exemplificou o real interesse da imprensa nas escolas
de samba cariocas, a partir dos anos 1960.

De sua formagdo original nas comunidades periféricas da cidade, contando
com um contingente expressivo de negros e mulatos, as escolas de samba
despertaram sentimentos diversos em seu processo de consolidacdo no Carnaval
carioca. Tratadas como elementos exoticos, manifestagdo folclorica tradicional ou
popular o interesse da classe média e dos governantes ampliou o espaco das
agremiacOes no cendrio cultural carioca. A aproximacdo com agentes sociais de
outras areas artisticas e eruditas foi tida por jornalistas e pesquisadores como a
principal motivagdo para as transformacdes que se processaram a partir da década de
1960.

Com efeito, essas aproximacOGes sempre estiveram presentes nas demais
manifestacdes carnavalescas, como atestam as historias das Grandes Sociedades e
dos Ranchos. As préprias escolas de samba, em suas bases iniciais, apresentam
agentes sociais que circulavam em diversos espacos culturais na cidade, impactando
as formas e os discursos dos quais as agremiacfes se apropriavam e representavam
em seus desfiles.

A maior visibilidade que o fenbmeno da aproximagdo dos agentes sociais
eruditos com as escolas de samba ganhou foi por conta da cobertura expressiva que
0s jornais, as revistas, as emissoras de radio e TV passaram a registrar. A entrada em
cena de professores, cenografos, coredgrafos, bailarinos e musicos profissionais
parecia ser uma novidade, entretanto o crescimento do evento era conectado a
prépria mudanca que estava ocorrendo nas artes, na politica e na sociedade brasileira.

No inicio desta pesquisa, tinha a certeza de que a partir da mudanca tematica
do Salgueiro, apresentando temas afro-brasileiros nos anos 1960, nos anos seguintes,
as demais escolas de samba passaram a desfilar também com temas relacionados as
questbes das condigcdes sociais dos negros, desde a ancestralidade africana a
proliferacdo dos subdrbios e favelas na cidade do Rio de Janeiro. Nessa perspectiva
inicial, bastante redutora, eu também creditava ao Salgueiro toda a lideranca nesse
processo de inovagdo temaética.

Ajustando melhor a lente, passei a encontrar indicios de experiéncias na
mesma tematica em outras agremiacdes. Ao propor temas e enfoques também

inovadores e citando alguns dos personagens que se tornariam mais adiante
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“descobertas” do Salgueiro, percebi que o processo de buscar as referéncias e
carnavalizar as representacdes culturais afro-brasileiras j& estava estabelecido em
outras agremiacgdes desde pelo menos o final dos anos 1940.

Com efeito, as agdes “pioneiras” de outras agremiagdes em relacdo a cultura
afro-brasileira e da histéria do negro no Brasil foram sendo “apagadas” da memoria
construida do Carnaval carioca e seletivamente “esquecidas” na bibliografia sobre o
tema. Mesmo com essa dindmica da canonizagdo de uma narrativa que oficializa o
que se deseja instituir como “verdade unica”, as evidéncias foram sendo coletadas e
merecem Ser expostas.

A década de 1960, periodo temporal recortado nesta tese, passou para a
bibliografia especializada como 0 momento das grandes transformacdes estéticas e
ideologicas nos desfiles das escolas de samba, tendo como lider inconteste o
professor da Escola Nacional de Belas Artes, o cenografo Fernando Pamplona, que
realizou varios carnavais na Académicos do Salgueiro naquele periodo.

Este bindbmio — Pamplona e Salgueiro — passou a ser uma Vverdade
praticamente incontestavel. A cada publicacdo de um novo livro sobre escolas de
samba, essa verdade cristalizada brotou em inumeras citagdes. Fruto de uma
construcdo dos jornalistas Sergio Cabral e, sobretudo, Haroldo Costa, essa versao da
historia praticamente foi oficializada pelos pares. Canonizada pelo universo
carnavalesco, parecia que nao era possivel compreender a histéria da renovacdo dos
desfiles sem passar por essa chave: O Salgueiro com Pamplona revolucionou o
Carnaval carioca com os temas afro-brasileiros.

Se o0s pesquisadores, em sua grande maioria, continuam a reafirmar essa
versdo, 0s componentes mais antigos da agremiacao tijucana seguem uma linha um
pouco diferente. Em seus depoimentos, percebe-se a reafirmacdo dessa versdo
principal, mas é possivel observar nas brechas do discurso indicios de que a historia é
muito mais ampla e complexa. As entrevistas foram importantes para ampliar o
escopo de agentes sociais envolvidos na “revolucdo” salgueirense e mMesmo
produzidas em 2010, quando eu ainda estava desejoso de comprovar a versao
canonizada do pioneirismo do Salgueiro, seu material permitiu-me uma andalise mais
abrangente e instigante.

Na imersdo as matérias do JB fui descobrindo outra historia, bem mais rica e
plural, com outros personagens também importantes na histéria do Salgueiro, como
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Joaquim Casemiro, o Calca Larga, a coredgrafa Mercedes Batista, o carnavalesco
Arlindo Rodrigues, a sambista Paula, os compositores Zuzuca, Anescarzinho, Noel
Rosa de Oliveira, as Irmds Marinho, a passista Narcisa, entre outros. Esses
personagens, diga-se de passagem, foram citados pelos jornalistas Sergio Cabral e
Haroldo Costa em seus livros “canénicos”, mas paulatinamente esquecidos na maior
parte das publicagdes sobre as escolas de samba nos ultimos anos.

Com esta pesquisa pude constatar que a questdo do pioneirismo do Salgueiro,
importante no discurso legitimador das agremiacfes ndo apareceu com tanta énfase
nas paginas do Jornal do Brasil. Os enredos tidos como inovadores foram tratados de
maneira formal e sem o grande entusiasmo que marcou a narrativa sobre os desfiles
dos anos 1960, na bibliografia produzida em anos recentes.

Claro esta que, os enredos do Salgueiro foram bastante comentados, mas o
ponto principal estava na percep¢do de um processo de transformacdo, mais amplo,
que ocorria nas escolas de samba de maneira global. Mesmo os desfiles que a escola
conquistou o campeonato (1960, 1963, 1965 e 1969) foram comentados de forma
mais corriqueira, pelos jornalistas do JB. Elogios como “espetacular” e “original”>*°
ou “inovadora™ foram utilizados sim, mas no calor dos acontecimentos néo ficou
demarcada a ideia de ser o Salgueiro o unico lider da revolucao tematica nos desfiles
das escolas de samba. Outras apresentacdes de escolas do mesmo porte do Salgueiro
ou até menores, também buscaram inovacdes tematicas, sobretudo, na aproximacao
de enredos sobre a historia do negro e tiveram o reconhecimento dos jornalistas do
JB.

Com as matérias e os artigos publicados no periddico pesquisado foi possivel
perceber que, mesmo ndo tendo explicitamente a conotacdo de enredos afro-
brasileiros, as escolas, em sua grande maioria, se relacionaram com a histéria dos
negros no Brasil. Enredos sobre a Histdria do Rio de Janeiro, sobre fatos da historia
brasileira; homenagens aos estados do nosso pais, aos artistas e suas manifestacoes
artisticas (literatura, artes plasticas, musica); a exaltacdo ao folclore, com suas festas
e dancas, eram momentos aproveitados pra contar e cantar a historia dos negros em

diversos periodos e espagos culturais na terra carioca e brasileira.

530 Expressdes do jornalista Marcos de Castro sobre o desfile do Salgueiro, Chica da Silva em 1963.
Jornal do Brasil —28/02/63, caderno B, p. 6.

>3! Expressdo de Sérgio Cabral em texto sobre a retrospectiva do desfile do Salgueiro, sobre o Quilombo
dos Palmares, do ano 1960, j& no carnaval de 1961. Jornal do Brasil, 8/2/1961, Caderno B, p. 4.
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Confrontando a proposta dos enredos com o0s sambas que as escolas
apresentaram, a maioria publicados no JB, ficou bastante claro que a histéria do
negro estava sendo contada sobre varios angulos, as vezes de forma indireta, outras
de forma contundente. As possibilidades discursivas variaram no leque de enredos
apresentados, ora exaltando a ancestralidade africana, ora retratando a escravidédo
(entre lamentos e castigos na senzala, circulando pela cidade do Rio ou refugiando-se
em quilombos e preparando revoltas), apresentando personagens pouco conhecidos
que conseguiram subverter a ordem social, pregando a igualdade social por meio da
democracia racial, e pelas festas, dangas, praticas culturais religiosas, apresentando
uma identidade cultural negra que foi sendo moldada no Brasil.

Os textos dos intelectuais e pesquisadores do folclore nacional foram motes
presentes nos variados discursos que as escolas adotaram em seus enredos. Os
debates sobre autenticidade versus modernidade, na exaltacdo das agremiacdes como
manifestacdes folcléricas e o repudio em relacdo ao processo de profissionalizacao
dos desfiles e do fendbmeno do “embranquecimento dos desfilantes”, foram pautas
que permearam o0s anos 1960, gerando tensbes, disputas e acarretando
transformacdes consideraveis no carater de espetaculo das apresentacGes das escolas.

Os congressos, palestras, seminarios, como o | Congresso do Samba,
organizados por intelectuais militantes dos diversos segmentos dos movimentos
negros no Brasil, foram discursos que também impactaram as propostas de enredos
apresentados ao longo da década de 1960. As ideias de democracia racial, de pan-
africanismo, de negritude, de resisténcia/revolta foram tendéncias que ao longo da
década fizeram parte das mudancas ocorridas nos movimentos negros no Brasil e
também encontraram espaco nas escolas em seus enredos, fantasias, sambas
apresentados na avenida dos desfiles.

Com essa imerséo as fontes, outra versdo surgiu com vigor e ficou perceptivel
como as escolas de samba, em sua grande maioria, estavam empenhadas em contar a
histéria sobre a perspectiva de sua propria origem. A bibliografia sobre os
Movimentos Negros parece desconhecer essa questdo. N&o encontrei nas obras
pesquisadas e citadas ao longo desta tese algum comentario que incluisse as
agremiacOes em plena acdo nos anos 1960 como instituicdes culturais que
desenvolviam um papel de contestacdo das desigualdades sociais e de imposicao do
orgulho em ser negro no Brasil. Essa desatencgéo, acredito, precisa ser repensada.
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A bibliografia especifica sobre as escolas de samba, por seu turno, elegeu o
Salgueiro como o representante simbdlico da principal emissdo sobre a identidade
negra no Brasil. O trabalho realizado na agremiacdo, desde sua fundagdo em 1953
demonstrou que representar a cultura negra ja era uma posicao da escola nos enredos
em 1954 (Homenagem a Bahia), 1956 (Brasil, fonte das Artes) e 1957 (Navio
Negreiro). O desfile de 1959 (Debret) e os dos anos iniciais da década de 1960,
Quilombo dos Palmares (1960), Aleijadinho (1961), Chica da Silva (1963) e Chico
Rei (1964) foi um processo de continuidade, ampliado pela acdo dos meios de
comunicacéo.

E necessaria que seja feita uma revisdo na narrativa, que se consolidou ao
longo dos ultimos anos, sobre o papel de centralidade do Salgueiro neste processo de
abertura aos temas afro-brasileiros, a partir da entrada dos artistas de formacéo
académica. Sem retirar a importancia destes artistas, é desejavel que sejam realizadas
novas pesquisas que permitam fazer emergir agentes sociais que também foram
responsaveis pelas escolhas teméticas que resultaram nas representacfes do negro
nos desfiles das escolas desde os anos 1940.

Ignorar os demais agentes sociais que foram responsaveis pelas escolhas
tematicas, diretores de harmonia, artistas das comunidades e pela sonoridade do
espetaculo, como os compositores, velha guarda, as pastoras (atualmente
segmentadas na ala de baianas) é outra lacuna importante que os trabalhos
académicos ou jornalisticos precisam preencher. Esses agentes sociais foram
fundamentais e ainda o séo nos dias atuais, muito embora, quase sempre eclipsados
pela centralidade dos carnavalescos.

Com esta pesquisa percebi que ndo houve um protagonismo isolado, e sim um
processo vigoroso, partilhado e vivenciado por diversas comunidades e seus diversos
agentes sociais nos desfiles das escolas de samba nos domingos de Carnaval. Foi
possivel constatar que a questdo da tematica afro-brasileira ndo foi uma prerrogativa
Gnica do Salgueiro. As experiéncias estéticas, originadas a partir de outras
agremiagdes, como Mangueira, Mocidade Independente, Império Serrano, Portela,
Aprendizes de Lucas, Tupy de Bras de Pina, Unido de Jacarepagud, entre outras,
foram concretas. Entretanto, todos esses exemplos parecem ter caido num espaco,

onde o esquecimento é o mote principal.
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Este trabalho procurou cumprir sua funcdo de, mais do que levantar novas
verdades, estimular uma reflexdo sobre os caminhos da construgdo histdrica,
realizada, na maioria das vezes, sem grande aprofundamento as fontes, e sim
reproduzindo versdes e memdarias ja publicadas. Com efeito, espero que esta tese seja
um convite para mergulharmos em aguas mais profundas da historia para trazer a
tona novos personagens, situacdes e fatos que ficaram escondidos e ilumina-los, pois,
com certeza, esses novos dados serdo importantes para uma construcdo historica

menos tendenciosa e mais plural.
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Anexo 1 Tabela 1A — Enredos (Década de 1950)

A | Mangueira Portela Império Serrano Salgueiro Beija Flor
n
o
5| Plano Salte- Salde, Riquezas do Brasil Batalha Naval do
0 | Lavoura, Transporte e Riachuelo
Educacéo
5| Unidade Nacional A Volta do Filho Prédigo 61 anos de Republica
1
5| Gongalves Dias Brasil de Ontem Homenagem a Medicina
2
5| Caxias As Seis Datas Magnas 0 Ultimo Baile da Corte
3 Imperial
5 | Rio de Janeiro, de S&o Paulo Quatrocentdo O Guarani Romaria a Bahia O Cagador de
4 | Ontem e de Hoje Esmeraldas
5| As Quatro Estacdes do Festa Junina em Fevereiro | Exaltagdo a Duque de Epopéia ao Samba | P4ginas de Ouro da
5| Ano Caxias Poesia Brasileira
5| O Grande Presidente Riquezas do Brasil O Cagador de Esmeraldas Brasil, Fontes das O Gaucho
6 Artes
5 | Emancipacéo Nacional Legados de D. Jodo VI Exaltagdo a D. Jodo VI Navio Negreiro Riquezas Aureas do
7 | - Rumo ao Progresso Brasil
5 | Cangdo do Exilio Vultos e Efemérides do Exaltacdo a Barbara Fuzileiros Navais: | Tomada de Monte
8 Brasil Heliodora Um século e meio Castelo ou Exaltagdo as
de progresso a Forcas Armadas
servigo do Brasil
5 | Brasil, Através dos Brasil, Pantheon de Brasil Holandés Viagem pitoresca Copa do Mundo
9 | Tempos Glérias através do Brasil —
Debret
Tabela 1B — Enredos (Década de 1950)
A | Mocidade Aprendizes Vila Isabel Unidos da Capela | Unidos da Tijuca | Viradouro Caprichosos Tupy Bras de
n de Lucas Pina
o
5 Bafa da Tiradentes -
0 Guanabara Martir da Grito do Ypiranga
Independéncia
5 Festada Uva | Trabalhadore Alavanca e
1 s do Brasil Progresso
5 Fé, Homenagem a
2 Esperanca e Feira de Nazaré Vultos nacionais y
) Santos Dumont
Caridade
5 Exaltacdo a Presente, passado N herdis:
3 Recife e futuro 0SS0S Nerols: - Lo
Caxias, Barroso e Candido Rondon Beijamin Constant
Santos Dumont
5 Exaltacdo a Presente, Brasil primitivo e R -
4 Séo Paulo Passado e moderno 4° Centenario de Homenagem ao Asas do Brasil
Futuro S&o Paulo estado do Rio
5 Homenagem Obras da Saudacdes aos
5 ao f_rqto Natureza heréis que lutaram Inferno Verde Batal_ha Naval do Maria Quitéria
proibido pela Riachuelo
Independéncia
5 Umpoucodo | Trés Epocas Frases que e o )
6| Castro Alves sul simbolizaram uma | sinhg Moca Independéncia do Exaltagao & Benfeitores da
patria Brasil Justica brasileira cidade em 1902
5 Gratiddo do O grande Petrobras
7 O Baile das Sambista - Baile da Ilha Fascinagdo do Quatro grandes Gléria ao General Ordeme
Rosas Homenagem Fiscal Ouro e Diamantes feitos da Historia Osorio Progresso
a Imprensa
5 O oficial dos Riquezas do Brasil de Cabral a . P o
8 Apoteose do voluntarios Brasil Pedro (0] Patrlarria d_a Primeiro Reinado Gléria amsica Incon_fld_enma
Samba da patria Independéncia brasileira Mineira

289



http://pt.wikipedia.org/wiki/Tiradentes
http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A2ndido_Rondon
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha_Naval_do_Riachuelo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha_Naval_do_Riachuelo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Castro_Alves
http://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Independ%C3%AAncia_do_Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/Primeiro_Reinado
http://pt.wikipedia.org/wiki/Inconfid%C3%AAncia_Mineira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Inconfid%C3%AAncia_Mineira

Tabela 2A — Enredos (1960-1969)

Mangueira Portela Império Serrano Salgueiro Beija Flor Aprendizes de Lucas
Carnaval de todos os Medalhas e Brasdes José Bonifécio,
tempos Rio cidade eterna Quilombo dos Regéncia Prima Patriarca fja .
Palmares Independéncia
Reminiscéncias do A vida e a obra de
Rio Antigo J6ias e lendas do Brasil Movimentos Vida e obra Homenagem Antbnio Francisco
Revoluciondrios do Brasil | de Aleijadinho a Brasilia Lishoa
Casa-grande e Maravilhas do Brasil
senzala R_ugendas ou Vlagen_s Rio dos Vice-Reis o} De_zscobrlmento do Dia do Fico
pitorescas pelo Brasil Brasil
Exaltagdo a Bahia Paginas da Historia
Bargo d? Maud e suas Rio Ontem e Hoje Xica da Silva Peri e Ceci
realizacbes
Historia de um preto Viagem através do
velho O segundo casamento Aquarela Brasileira Chico-Rei Café, Riqueza do Brasil

de D. Pedro 11

Brasil

Rio através dos
séculos

Histéria e tradicdo do
Rio Quatrocentéo

Cinco Bailes da Historia
do Rio

Histdria do carnaval
carioca - Eneida

Lei do Ventre Livre

Progresso e tradigbes
do Rio

Exaltagdo a Villa-
Lobos

Memoérias de um

Gléria e Graca da Bahia

Os amores célebres

Fatos que
Culminaram com a

Sementes de um grande
Império

sargento de milicias

do Brasil

Independéncia do

Brasil
O mundo encantado
de Monteiro Lobato Tal dia 6 o batizado Sag I_Daulo, Chapadéo de Hlstona_ da liberdade | A queda c_ia
Glérias no Brasil Monarquia
Samba, festa de um
povo Pernambuco, Ledo do Dona Beja, a Exaltagdo a José de

Tronco de Ipé

Norte

feiticeira de Araxa

Alencar

©OORDORNODOROOORIUIODORRAODORIWD ORINO ORIFPOORIOO®ORO0 S >

Os Mercadores e

suas tradicBes
Treze naus

Herdis da Liberdade

Bahia de todos os

Paquete do Exilio

deuses
Tabela 2B — Enredos (1960-1969)

A| Mocidade Imperatriz Viradouro Sé&o Clemente Caprichosos Cubango Tupy Bras Pina Unié&o da llha
n
0
6 Homenagem a Catu_lo~ da Invasdo holandesa na | Homenagem ao Exaltz_igao aArte e Homenagem as
0 Frases Academia Paixdo Bahia Rei Momo Pintura de forcas armadas

célebres Brasileira de Cearense Almeida Jr.

Letras
6 Riquezas e Festa junina em Império de D. Pedro Libertacdo dos . .
1 Camsyal no Maravilhas do pleno carnaval I eSCravos Seca no Nordeste Rio, sempre Rio
1o Brasil

6 Brasil no Rio no Século A Ch}agada da quueza_s do Galeria dos Bravos Carlos Gomes Gongalves PI_:’:lS e Catulo da Paixao
2 campo VIl Familia Real Brasil suas memorias Cearense

cultural
6 . R 0 Ultimo baile Rio de Antanho A lenda da pedra Sonho das Memoérias de um Garimpeiros do
3 As 'V“(‘as As '!'re_s imperial verde esmeraldas Preto Velho Araguaia

Gerais Capitais
6 . . L Rio dos vice- 1V Centenério do Mauricio de . .
4| OCachoda A Favorita do Maria Quitéria reis Rio de Janeiro Nassau Riquezas do Brasil

Banana Imperador
6 Homenagem ao Reliqui i

. . quias e -~ . Republica
5 Parabéns pra Brasil no IX Eg}gﬁgﬁg memorias do Oclgrtt'?i?nbe::;?a Negra de Outros carnavais De Estacio a Lacerda
Vocé, Rio Cente_narlo o Rio p Palmares
Rio de
Janeiro 6]
6 Academia Monarquia e Homenagem a Apoteose a0 A transmigracéo da Marquesa de P . A queda da
6 o I folclore o Exaltacdo a Bahia .
Brasileira de Esplendor da Niterdi brasileiro familia real Santos Monarquia
Letras Historia

290



http://pt.wikipedia.org/wiki/Quilombo_dos_Palmares
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_de_Alencar
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Festa_junina
http://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Gomes
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Maria_Quit%C3%A9ria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Maur%C3%ADcio_de_Nassau
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http://pt.wikipedia.org/wiki/GRES_Imperatriz_Leopoldinense#cite_note-10
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Marquesa_de_Santos
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6 Festas e
Histéria do Pape ; ‘ oo “
7 . . . ! tradicOes O Brasil através de Brasil pintado O Homem que Epopéia dos
Tea,tro A Vida poe_tlca Chico Rel populares do suas musicas por Debret ndo quis ser Rei Palmares
Através dos de Olavo Bilac Brasil
Tempos
6 Rugendas -
8| Viagem viagem Apoteose & Negrinho do . . A Revolucio dos
Pitoresca hi Fest pitoresca cultura nacional | Pastoreio Reisado Bodas Imperiais Alfaiates
Através do Bahiaem Festa | traves do
Brasil Brasil
6 | Vidae Gléria . . x
. Brasil, Flor A Festa do Assim danca o A Revolucédo do .
9| de ;rda(;%sco Amorosa de Divino Brasil Alfaiates da Bahia Dancada Senzala em Festa Imagens do Brasil
Varnhagen Trés Ragas
Tabela 2C — Enredos (1960-1969)
A| Vila Isabel Unidos da Tijuca Unidos da Capela Em Cima da Hora
n
0
6 Poeta dos Escravos Sonho de Bravos Produtos € costumes da
0 nossa terra
6 | A imprensa através Casa-Grande e Senzala Centenario de Rui
1| dos tempos Barbosa 1849 - 1949
6 Da expulsdo dos o
2 franceses a fundagdo da | Independéncia do
D. Jodo VI Rio Pitoresco cidade de Sao Brasil
Sebastido do Rio de
Janeiro
6 Insurrei¢do
3| Trés fatos historicos Do Oiapoque ao Chuf Pernambucana
6 Exaltagdo as beldades Apoteose econdmica
4 Exaltacio 4 Bahi Homenagem ao Rio de nossa pétria e financeira do
xaltagao a bania Grande do Sul império
6 Enonéia do T Rio de ontem e de hoje Carnaval do Rio
5 | Epopeiado Teatro Néo Disponivel através dos séculos
Municipal
6 88 anos de samba Misséo artistica
6 | Trés acontecimentos O Imério em Trés Atos francesa em 1816 -
histéricos p Debret
6 N0 Desfilou Vida e amores de
7 ilusd ~ 3 Dona Beija
Carnaval das ilusbes Falecimento do Fundador !
6 Quatro séculos de Anita Garibaldi,
8 i amor e revolugdo
modas e costumes Dangas do Brasil ¢
6 | Ya-Yado Cais Ti . Ouro escravo
9| Dourado ijuca sempre jovem
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Anexo 2 — Matéria sobre Joaquim Casemiro, o Calca Larga, diretor do Salgueiro, campedo em 1963. In
Jornal do Brasil, 3/3/63, p. 16.

16 — 19 Cad, Jummal do

Brasil, Domingo, 3-3-43

Deixa o samba

“Calga Larga’,

que deu vitdria

ao Salgueiro

Foloy

Pela primelra ver em 35 Joaquim Casemlro, 0 Calga

anos de samba, vm préto

alto, de 53 anos de idade ¢
10U R e sl g e
nascer muitas escolas de
samba e ajudou a matar
muito gato, quando Inven-
taram o tamborim, chegou
a casa de cabega erguida,
sem a tristeza de outros
anos, e pode dizer & mulher
& 203 0lio 1ilhos que 0 AEUAL~
davam (chorando) que s
tava viloricso: ganhara
carnaval. Agora, passeda A
emogio das horas inicials
do trfunfo, dsse homem de-
cide mmunnar xqullo w
tem sido &
existincis e o o ns pedlndu
aos que ficam que olhem
com seriedade pelo futuro
de sua. eacola, o5 Académicos
do Saiguelro. Seu nome:

O homem

© maor nome da Escols
de Samba Académicos do
‘Salgueiro, “seu” Calea Larga,
 quem os novos pedem con-~
seihos e os velhos ouvem em
siléncio, depols de pedir a0
nm da reuniio de sexta-fel-
, no-terreno da Rua Po-
hn;ul, 80, no moxro do Sal-
gueiro, que ninguém se em-
riague com o sucesso déste
ano, mas olhe com amor &
carinho o destino das suas
cdrtes, falou com & voz hesi-
fante, o Tosto coberto de
suor ¢ os olhos umedecidos,
despedla do samba,

epais, de 38 ano
Vou sair poraue hi
muito brago novo por aqul

o f

aque era campedo e queria
morrer eampeio.

© velho Cisemiro, entes
uma cesvejs & OULEA, mefA

Disse que & vida Ine ensi-

nara a teceber tudo com &
aesma naturalidade!

— Eu era » figura princle

mento em que eia estava no
wuge, ecebl uona noiicla: 5
pas ue seu pal &

Taorcindo. Mais tards, tame

Bons tempor

De Miracema, mo Estado
Rio, onde nasceu, ats

on!
companhelza que EOstava de
Dater e naguele te

ainda nio existiam

esca-

s — eram os blocos que

do Rlo; quem batia mais
Alto era o ganhador moral
de uma competicio sem re-
gulamentos. E fol nessa
época que a moda do Jaque=
tho e da calca larga {nva-
dina cldm

minha mocidade
nmpu ul caprichoso. Gon-
tava de andar na moda, As
calgas largas de flanela co-
mecaram a aparecer ¢ eu
me metl nelas, Como sem-
pre gostel de exagerar a
moda, &s calgas que vestia
exam mals largas que o nor-

Juvenal Portela
de Fernando Abrunhosa

Larga.

Nenhum dos dois mil e

poucos homens ot mulheres
que fizeram do Salguelro o
campefio do carnaval discor-

da, quando-slguém afirma
quz & vitdria s6 fol possivel
a0 amor de Calea

slasmo jamals visto na his-
16ria do samba, da boa es-
{rdla do Presidente Osmar
Valenga — que, sem enten-
der nada do métier, acertou
em tudo que planejou — &
do trabalho annimo de um

yanhando, sem
tar um centavo, 05
dos académicos: o figurinis-
1a e decorador Arlindo Ro~
drigues.

bém estava num balle quan-
do me velo noticla igual: se
quiser ver sua mie ainds
com vida, corra. E ndo fi-
cou al. Soude da morte de
meu filho no terrelro, en-
satando. Depols de tudo fsso,
que mals pode me emo-
cionar?
E Calga larga destaz &
preocupacho de multas pes-
que 0 foram procurar,
inclusive o Deputado Vitori-
no James, receosas de que
o coragio, diante da emogio
da vitoria, desse fim 20 Ve-

Tho sambist
— Bobagem, niio tenho
mada. O coragho estd em

din. Se &a vézes me falta o
ar & porque o calor estd bra-
bo mesno.

Mas ninguém, nennum
dos apatxonados pelos Aca-
démicos do Salgueiro, sofce

mais ou chora mals que s,
At mesmo pedir que as lels
sefam postas em segundo
plano em beneficla do futu-
To da escola Ee pediv, fe-
rindo os estat

u smulte ma-
landro no govéto d8. escala
e agora que as colsas estio
indo bem ndo quero Ver oti-
tro chegar ¢ por tudo no
cnilo.

mal, dal o apelido que me
ucompanha até hoje.

r0 ¢ do tempo em
que 2 chita era o pano ofi-
clal das clganas (s nio
balanas) que desfilavam nas
ruas, Puxava cordas num
bloco porque “ndo era valen=
te para ser o presldente”
‘tempo 36 podia
ghegar & prgineis quem

umas tés mortes

— N

nas costas, ¢ en nunca ful
de briga. A

de suas memérias 0 ea~
pitulo da fundagko da Unido
Geral das Escolas de Samba,
em 1993, de quem fol um
dos participantes, Até entdo
fazia parte dos antigos cor~
ddes do samba. Depols es-
tava metido no Terreiro
Grande, um corddo de sam=
ba do pessoal do Salguelro,
«que mals tarde deu origem
a virlos blocos e A escola
que tem o nome do morro,
Lembra como consegulu re-
ceber a primelra subvengio:,

Salgueiro desfila

hoje na

Com todos seus inte-
grantes ¢ as alegorias, &
Escola de Samba Acade-
‘micos do Salguelro—que
“ontem desfiiou na Av.
Atlintica — cstard apre-
sentando-se esta nolle,
as 20 horas, na Praca
Saenz Poiia, em homce
nagem ao0s ‘mbradores da
Tijuca, segundo flcou
decnﬂﬂo ontem pela di-

Tijuca

Sr, Vitorino James, res-
ponsabilizou-se pelas pro-
‘Vidéncias junto ao Servi-
co de Trénsito e a Poli-
cia Militar, a fim de fa-
cilitar o desfile, A Esci'a
saird da Rua Potengul,
onde se instala sua sede,
fard uma volta completa
pela Praca, seguird a
Rua General Roca, vol-
tando a0 ponio de par-
a4

BAMBAS DO SAMBA SE JUNTAM

Nu mesnu noite em que diretores e demais sambisies do Sel guciro se reu

— Fol no tempo do Doutor  gélo ¢ banquel o valente:
Pedro Emnesto, A primeira imprensel o Fidvio ¢ cobret
subvengo oficlal que deram  déle & nossa parse.

As escolas fol de 200 mil  Casemiro, quando velo
1éls. O Fldvio Costa (nfio é para o Rio, morou multo

A reuntdo acabou no dia
seguinte, ontem. Ble ndo
quer ser candidato & nada,
quer apenas que a escola
crosca, sem & sua presenca,

rar essa grana, Mas 6 & sua
linguagem, a de um homem
que, como nenhum outro na
histérla do samba, mals
amou a sua escola e que

ram exclusivamente ao Sal-
fuelro, atendiam também a
outras entidades. O escultor,
ainda assim, cobrou Cr$ 450
mil ¢ 0 urplnnlm crs 350
mil, 55

(foto) pura decidir dos destinos du_escolu itoriose, Calga Larga comunicnva sun reniinci

a0 sambaz sab campedo
ung — Se tivéssemos entre nos
alim escultor ou carpinteiro &
mjtura do trabalho, teriamos
‘. enos prmcupaqées. mas

°

téenico de futcbol), hoje tempo em Jacarepagui e
funciondrlo da Policia, era  Por sso 50 teve outra esco-
o encarregado da distribul~ Ja na sua vida, a Unlio de
540 do dinhelro, mas arran-  Jacarepagud,” Toda sua vi-
Gi-lo dée era-um custo, dn fem’ sidar dedicada ao’
Salguetro, a quem hoje ace:
na em despedida.

queria dar tudo na comemo-
racio do primeiro triunfo,
que era também o sew: pris
pelro. grande trlunfo.y 1,

porque a vitdria, a primelra
do Salgueiro, marcou tam-
bém o fim da carreira do
symbista.

Também pira
w8 bk T, N v

Tin
dla arranjel emprestado un
revélver 38 e wm furador de

ucesso

T e
S o o e
it el
e ot
amante da escola, 0 figuris
S 6 T
AP
Grands arma 5o Salpueiro oo Arlinde quem culden
PATA 0 sUperERMpRONaLO, N T arY e v
serem cxecutados em tecldo
Inferlor, mas préprios
s s i
S e

vez de cetim barato'
mals de quatro meses antes
do carnaval. A caixn da es-
T Rl ce et
el o e
de Cx‘s 1 milhao e 600 m!
avia dias em que bo-
MVI\HM A mio na eabega
pois niw tinhamos dinheiro
para continuar, mas nd

sus, Mazir, Chocolate, F:
€ outros, quem conta

gardto — referin-
do-se a_Ariindo —" nunca
aceltou de nds wm 56 taatio.
E quando a gente, a titule
de prémio, e nAo pagamen-
to, pols o seu trabalbo
tem. prego, quis the dar Or§
300 mll, quase fol embora.
86 por um processo conse-
Eulmos eXLOTBAY NOSSA. ErA~
tidho & quom tanto féz pein
escola: pegamos o homem

outros documentos, encon-
trel poemas de v:mu-  Bel
seles ¢ uma reportagern de
Nonnato Masson mmnnma
n0 JORNAL DO BRASIE 36
bre o asunto, Estava eaco-
Ibldo o enrédo.

O fim -
Casemiro Caltw Larpa — 35 anos e que 0 ano passa=
do eative 1a gargania € ndo

Somus_campeb

salu;

DO BRASIL qu6 60 dias an-
tes 6o destile sentiu & VIO
ria. Explicou. que o entusias-

dio ¢ na televisio, o bate~
mo dos particlpantes, além  DaPO NAS e5qUIAS, & Cara. To-
.

@o enrédo & do samba, fo-
ram as causas do olimismo,
Mas, depols, lembrou que
seus olhelros havlam dado o
servigo das outras concor-
rentes:

Jiz quando chegava em o
ou na repartigio onde tra
balla eram apenas o ¢orm-
plemenio do grite da vike-
ris. Depoly o8 stmvitas parm =z » clalmente histéricos
cola s aprosentar aqul  Televantes. Sentia que pra- -

© acold, oo problomas sdbre clmvamos — sem fugly A
agamento de todns as di- nossa prépria tradigio de
vidas, a cleigho da nova Di=  batriotas — escolher um te-.
retoris, & data da festa da Mo diferente. Sou muito
amigo de Kalma Murtinho

a0 visitar sua boutlque,
no<

silelrlsmo, Isto 4, de fatos

Sabendo o que
sava por 1, podia fazer um
caleuls de como estivamos.

se sentiu sem

Na verdade, segundo €on-
fessou mo repértst, Arlindo
faz pela escola ¢ por sua
gente alé o que
seu sleance: muitas vézes
entrou com a metade do di-
mhelro, de sew bélso, pArt
comprar ésse ou aquéle ma-

witdl
Calga Larga pede a pala= ¢
vra, na condigio de Diretor
Sochal dos Académicos do
Salguelro:
— Senhor Prosidente. Ha
uma colsa, entre outras, Que

das, e depals que o Gltimo
passista delxou a Avemida
Presidents Vargas seus olhos

0=

perechi que ela tinha o

conbesia multo bem. A par-
ur du nome, proeucel ele-
mentos de sua vida.

e egadrit, que FOUMENLS , gente nhs ode se deseui- Eals  recuamas, tarial que faltava ¢ esiando
- ar. £ a festa da vithria o oopon a calxa &

Quando 2 comissio da Sugiro que seja uma festa e At que vem, no cntanta,
Secrotaria de Turlsmo anun-  para todos, Para o povo, & trabalho conereto do  tral, “ac sabor do tempo, le ndo estard junto & ca-
clou o Gitimo Yoto dos Jura- nio 58 para os dols mil e  carnaval, iste 4, nquéle com algum prajuizo, quande cola mo trabalho de ear-
dos, que & nfio dava mar- poueos que destiliram na  tencenie & diretoria, fol dl-  gnovin”, O tipo de frabalbo MAVAL

gem 2 que a Manguelra se
1 a0 Salguetro,

el, no entender de Avlinde
Radrigues: primeiro porque,

Avenlds, Bsglvo oa o Bt

mio, Cr§ 400 mi a esto- Boa estréla

vedia wecinto lcl:hllﬂn. mem
disso, havia a pre

P —
o ‘vetsrano sambista, Um

[ ——

— T me
‘Mlguns riram quando dle Té ai um nomem g

nio entende patavina de
samba, mas que deu uma
sorte tremenda ao Salguelro.

A expressio é de Joaquim
Casemiro com relacko a Os-
mar Valenga, o Presidente
da escola, que era o vice e
sublu quando o efetivo, José
Nachlf, teve que viajar, Na
volta, nflo pode ocupar o lu-
gar: estava bem preenchido.
Gragas 2 Osmar — cujos
palpltes davam sempre cer-
to — & baterla, de quem fol
o patrono, pode ter smas
fantasias enriquecidas, seus
Balgueiro

Fundado a clnco de margo
do 1953, no ano seguinte os
Académicos do Salgueiro
siram pela primelra vez
para um terceiro lugar, que
se repetiu por duas vézes.
Depals, obteve trds quartos
¢ dols segundos lugares, pa-
ra conquistar o campeonato
pela primelra ves dste ano,
A arma — segundo todos Js
seus samblstas — fol 0 en-
tuslasmo ¢ para Calea lare
g dereuss lambém ouio
det

com os executores da obra,
uma vee que ndo se dedica~

necessidade de as alegorias

grito que éle aguardays hi  disse que se devla estopo- sercm feitas sob a Perime-

CASEMIRO SAI VITORIOSO

o 0 do Salguciro
ot uma ymuume ver

;e'tve'rux'a',“ e e
0 palrano da Escols,

tida, O destle mio foré
finalldade comerclel

Jouqum Luwu, o Calps Lurgat elma da wldrls dos ,iaﬂmlm ds Slhwrr. Ji pod deisar o lua pora gosar 0 ilnfo

camo perdera o camanal,
Milhares de alhog estavam
t

aludado pelos diretores Je-

wnr isso.

ara outros
P‘u idéias, o u\mmhu para
Yiaga, disso, preciso
1%abalhar para ganhar di-
neiro, pois nio spu_rico.
teiner de gannar, bastinte
te ano, recusando fazer
ntasias. Mas vou aprovei-

'__-r & gOEa, sem sair déste

m!®o-

Disse que se afastard Je.
ando. entre outros, dois

Taotivas de satisfagho:

1. ter seito um enréda’y
quie fol mostrado realmente ‘&
pecla escola: isto é, se al
ém chegasse de fora sem
smber de que sc tratava, fa- %

&

me;.
provou que o préto
term bom gosto: — Os pseu-,
deos Intelectuals e os esnoben
acham que escola de samba.
parra ser boa tem gue haver
man gOsto, 0 que nAg & ver-
daade,

m
trembros aumentados e tnx-
umentos novos adquirides.
ra0amar velo da Tijuca pa-
escola o triunfo.
stouxe com £le sua mulher,
cazbel, que encarnou a Chi-1,
nk da Silva e hoje 36 & co-
haecida por &sse nme. -
apmem e fala

quents fora do norma
coando o resultado do cons,
purso fol anunciade den um 5
tislo de alegria. 56. Na 0lr 3
esmn reunido da diretoria da
tocala sou nome fof proposs
para a reclolgio. ¥ L4

d b
Juplande como éle la sor

OlNescazinho e Noal Rosa de
mllvelra — os autores do
qimpa-enrédo — aflrmaram
Che a prépria historia dn
ehiea dn Sllva ajudqu nw
lonfecgho da letra & da me-
ddin: — Fol a Inspiragio
vitérins que balkow em
e
W35 un homem val' fiear £

Cho: o piéto, alta e gorde

-'af'i* L T ]

aam!*L TR AGOr8 oo &
tabes lvaniads,

P

s Wt
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Anexo 3 - Graficos
Classifiquei os enredos com o0s seguintes titulos: Personagens Histéricos (politicos, militares, inventores,
médicos), Artes (pintura, literatura, musica), Guerras e Batalhas (homenagem as Forcas Armadas),
Cultura Popular (festas, Dangas, culinaria), Cultura Afro-Brasileira (personagens, lutas e conflitos), Rio
de Janeiro: (Coldnia/lmpério/Republica), Histéria do Brasil: (Colénia/Império/Republica), Homenagem
ao Samba e ao Carnaval, Homenagem aos estados brasileiros, Exaltagdo a natureza brasileira (riquezas
nacionais) e Outros (englobando enredos sobre Copa do Mundo, bairros da cidade ou temas filoséficos).
Com base nessa divisdo , atento aos titulos dos enredos organizei o grafico n. 1, relativo aos enredos
apresentados nos anos 1950. Utilizei o mesmo procedimento no grafico n. 2, sobre os enredos nos anos
1960. Pela analise do gréafico n. 2 percebi que os enredos evidenciando temas afro-brasileiros foi timida
no periodo. Ao pesquisar as matérias no JB e parte das letras dos sambas, constatei que, ocultados em
titulos mais genéricos, as escolas apresentaram versdes da historia do negro no pais. Com esse novo olhar,
reagrupei os enredos que retrataram a histéria do negro e o resultado, apresentado no grafico n. 3
apresenta outro panorama da questao.
Gréfico 1 - Anos 1950

Enredos Anos 50

QOutros
4%

Exaltagaoa
Natureza
7%

Estados
Brasileiros
8%

Artes, MUsica e

Literatura
9%
Guerras e Forcas
Armadas
Samba/Carnaval 7%
2%
Cultura Popular
4%
Cultura Afro-
Hist. Do Brasil “Rio de Brasileira
20% Janeiro 2%
12%

293



Gréfico 2 - Anos 1960 (Visdo Tradicional)

Enredos Anos 60

Guerras e
Forgas
Exaltacioa 0% Per.sotwafgens Armadas
Historicos o
Natureza  Qutros ey 1%
0
Estados % 1%
Brasileiros

Cultura Popular

0,
8% 89%

Cultura Afro-
Brasileira
10%

Samba/Carnaval
5%

Grafico 3 — Enredos Anos 1960

Enredos Anos 60B

. Outros L.
Exaltagdo a Natureza o, Personagens Historicos
5% 7%

Guerras e Forgas Armadas
1%

Artes, Musica e
Literatura
13%

Fontes pesquisadas: www.academiadosamba.com.br, www.sambanet.com.br, www.sambaderaiz.com.br,
www.liesa.com, e sites das agremiages que criaram pagina na internet (Salgueiro, Portela, Mangueira,

Mocidade.Imperatriz, Beija Flor, Unido da Ilha do Governador).
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http://academiadosamba/
http://sambanet/
http://sambaderaiz/
http://www.liesa.com/

