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RESUMO

A trajetoria pessoal e profissional de Rachel de Queiroz (1910-2003) tem despertado a
atencdo de pesquisadores universitarios desde, pelo menos, a década de 1990, em parte
pelo desenvolvimento dos estudos de género no ambiente académico e tambem pelo
reconhecimento da importancia da memdria da autora. Sua histdria confunde-se, muitas
vezes, com a historia do préprio pais, se pensarmos na insercdo da mulher no mercado
de trabalho, nos movimentos politicos no comeco do seculo XX, nas formas de governo
até o Golpe Militar e mesmo adiante, nas diversas correntes literarias, no
desenvolvimento do jornalismo, etc. Todos estes temas foram de alguma forma vividos
e apreendidos pelo olhar de Rachel de Queiroz e transmitidos, seja nos seus textos de
ficcdo ou através de sua memoria. Pensando em todos estes aspectos procuramos nos
debrucar sobre a trajetdria inicial da autora cearense, aprofundando o tema de sua
insercdo no ambiente literario dos anos 20/30 - quando integrou movimentos
comunistas e trotskistas, até 1945, data que temos como sua profissionalizacdo na area
da escrita. Nesse sentido, procuramos mapear seu campo intelectual e os argumentos
para sua incorporacdo, conscientes de ser ele repleto de disputas, estratégias, interesses,
mas também solidariedade, amizade, gratiddo. Para isto, utilizaremos como fonte a
producdo da autora entre 1927 e 1945 — incluindo romances, cronicas e algumas poesias
e artigos esparsos — além de biografias, memorias, entrevistas, correspondéncias e
artigos de terceiros sobre a autora.

Palavras-chave: Trajetdria Biografica; Género; Rachel de Queiroz.
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ABSTRACT

Rachel de Queiroz’s personal and professional trajectory (1910-2003) has attracted the
attention of university researchers since, at least, the 1990s, in part because of the
development of gender studies and also because of the importance of her memory and
testimony. Her life can be seen along with Brazilian history, if we look at the history of
women entering into the labor market, also the political movements in the early
twentieth century, forms of government until the military coup and even below, the
various literary trends in the development of journalism, etc. All these issues were
somehow lived and experienced by Rachel de Queiroz and transmitted, either in their
works of fiction, or through her memory. Thinking about all these things we pretend to
look to Rachel’s first steps, reflecting on the theme of her inclusion in the most
important literary group of the 20/30 year - when he joined Trotskyists, and Communist
movements - until 1945, when we have as her professionalism in the area of writing. In
this sense, we looked at the intellectual field, its disputes, strategies and interests, but
also its solidarity, friendship and gratitude. For this, we will use as sources the
production of the author between 1927 and 1945 - including novels, essays and some
poetry and articles - as well as biographies, memoirs, interviews, letters and articles by
others about Rachel de Queiroz.

Keywords: Biography; Gender; Rachel de Queiroz.
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O PORQUE?

Responder a perguntas ndo respondo.
Perguntas impossiveis ndo pergunto.
S6 do que sei de mim aos outros conto:
de mim, atravessada pelo mundo.
Cecilia Meireles

Pessoalmente falando...

Os primeiros romances escritos por Rachel de Queiroz, a nosso ver, tém duas
caracteristicas em comum: a primeira delas é a impressdo de que as palavras iniciais do
texto sdo descricbes de uma cena quase cinematografica, comegada antes de o leitor
chegar. Fato ndo tdo surpreedente, pois o cinema foi uma das paixdes da autora desde
muito jovem. Simbolo da modernidade, parece ter penetrado a linguagem escrita,
presente nas descri¢cbes de Rachel. A segunda caraceristica se da pelas palavras finais,
que retratam sempre figuras em movimento, estejam as personagens em vagdes de trem
rumo ao conhecido ou ao desconhecido, cavalgando ou ainda caminhando rumo a
liberdade, a solid&o, ao inusitado.

NOs, leitores, em nossa condicdo de cacadores de boas historias e acostumados a,
constantemente, subestimar o autor que temos em maos - quase como juizes esperando
convencimento - abrimos o livro curiosos, porém ingénuos. Passeamos o olhar pela
contracapa e logo lembramos aquelas imagens de Rachel de Queiroz, uma senhora de
cabelos acinzentados, na varanda de uma grande casa antiga, olhando nos nossos olhos?.

Ao lermos a pagina inicial, sentimos que nos falta 0 comeco da historia, porque
em palavras escritas ela ndo tem comeco. Voltamos a primeira palavra a procura, e ndo
encontramos a origem de nada: chegamos no meio de uma cena. O primeiro paragrafo €,
desde sempre, meados de uma conversa. Onde ela comegou, ndo sabemos. Somos pegos
de surpresa.

Mas, de repente, ndo mais que de repente, estamos confortaveis naquelas

palavras como estariamos numa velha casa do sertdo, abracados por uma larga rede de

2 A representacdo de Rachel de Queiroz como uma senhora é caracteristica da meméria elaborada sobre
ela. Caracteristica também reforcada pela prépria autora desde pelo menos os anos 40. Basta notar as
imagens reproduzidas em suas crénicas para a revista O Cruzeiro nos anos 1950.
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pano cru, fosse o livio uma conversa gostosa, regada a comida boa, café ou, aos que
preferem, boa cachaca.

No entanto, quando pensamos no leitor dos anos 1930 e nos colocamos em seu
lugar, entendemos a dimensdo de surpresa do texto. Estariam eles ndo t&o confortaveis
como nods, mas surpresos, como numa sala de cinema em pleno anos 30, tomados pelo
poder das imagens, pela ilusdo surpreendente de uma realidade até entdo mascarada
pelos floreios do Romantismo literéario, até entdo vagamente desenhada em palavras.
Estariam surpresos com aquela nova linguagem, objetiva, dura, direta.

Desde ja estabelecemos nosso primeiro paralelo em forma de rima: Rachel de
Queiroz, figura em transicdo/ Do tradicional ao moderno, sua escrita propde
conciliago®.

O narrador racheliano ndo se restringe ao nascimento ou a morte — isto € o
natural. Sua preocupagdo € com 0 processo, 0(S) momento(s) exato(s) em que o
cotidiano ou o inusitado passam. Cotidiano que, sorrateiramente, esconde importantes
transformacdes, ainda que nds - ou as personagens - ndo se déem conta delas antes que
chegue o final das paginas, o novo recome¢o, 0 movimento repetido, o continuar
infinito que é viver. E este modo de investigar o ser humano, em sua forma mais seca,
mais simples, mais objetiva que preenche nossos olhos de leitor, que convence nossos
ouvidos, que nos faz humildemente parar e escutar.

E engana-se quem pensa que isto é sinbnimo de falta de profundidade
psicoldgica. A profundidade encontra-se nas entrelinhas e na capacidade do leitor de dar
vida aquelas personagens que parecem tdo cruas, que seguem, porque precisam seguir,
porque “a vida € uma coisa que tem que passar, uma obrigacdo de que € preciso dar
conta™.

Diria a autora que sua linguagem é fruto do jornalismo, profissdo que praticou
ao longo de toda a vida literaria e que teria conformado um estilo direto, enxuto, uma
escrita que seria quase como uma literatura-depoimento. Alias, caracteristica defendida
ndo sé por Rachel, mas por grande parte dos romancistas dos anos 30. Em relacéo a

nossa autora, foi exatamente seu estilo simples, claro e sem floreios que surpreendeu e

® Gostaria somente de citar que este paralelo surgiu quando estava pesquisando na Academia Brasileira de
Letras e, por coincidéncia, deparei-me com o académico Sérgio Paulo Rouanet. Conversando rapidamente
sobre Rachel, chegamos a algumas conclusdes interessantes. Essa foi uma delas. Agradeco, portanto, a
este mestre.

* QUEIROZ, R. de. Cem cronicas escolhidas. Sdo Paulo: Global Editora, 2004.
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serviu como argumento primeiro para sua incorporacdo aos mais importantes circulos
literarios de meados do século.

Assim, procuramos contextualizar uma mulher que escreve em plena década de
1930, década sangrada por uma revolucao, sonhada de mudangas, decepcionante em
muitas de suas utopias. Rachel €, como suas personagens, uma figura em movimento,
num contexto de transi¢cOes significativas na sociedade brasileira que entdo se
moderniza. Mulher cuja trajetéria e cujo estilo nos faz repensar o que quer que
definamos acerca da escrita de autoria feminina no Brasil, sua relagdo com o canone
literario, e sua profissionalizacdo numa area em que fora por muito tempo restrita ao
submisso papel de leitora ingénua.

Para além do estilo, nota-se em Rachel também seu carisma invejavel,
caracteristica nunca esquecida por aqueles que com ela conviveram. Rachel de Queiroz
foi quase sempre descrita além de sua capacidade literaria; ela era uma presenca’.
Mesmo as criticas ja dos anos 1930, ainda insipientes em seu rigor metodologico, ndo
ignoraram a pessoa da escritora ao avaliarem seus livros, fosse por ela ser extremamente
jovem, ou ser estranhamente mulher, peculiarmente esquerdista, ou por ser
visceralmente sertaneja.

Estudar Rachel de Queiroz através do vies da Histdéria Cultural €, portanto, um
Otimo exercicio para quem ndo quer apenas pensar a literatura em seu carater ludico,
ideal, excepcional e atemporal, mas acrescentar ao estudo suas carateristicas sociais.

Temos em méaos uma escritora que se utilizou da palavra para representar o
mundo e para sobreviver enquanto ser no mundo. Pessoa que foi capaz de viver e de
vender palavras, historias. Isto numa aproximacdo tdo perigosa, que desafia o
pesquisador quando este se depara com suas entrevistas e memorias e, automaticamente,
confunde-as com suas crénicas. Histdria e Literatura. Desafio dos mais saborosos para a
historiografia contemporanea. Diriamos, para a vida contemporanea.

Além disso, estudar Rachel de Queiroz é olhar de frente para pluralidades,
paradoxos, complexidade, autenticidade, enfim, humanidade. E correr o risco de se
apaixonar, de ser completamente seduzido. Risco, diga-se de passagem, que correm

todos aqueles que se entregam, com ou sem medo.

® Veja o titulo de um dos mais importantes livros de entrevistas com a autora: NERY, H. R. Presenca de
Rachel: conversas informais com a escritora Rachel de Queiroz. Ribeirdo Preto: FUNPEC Editora, 2002.
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N&o por acaso, Rachel dizia que, quando jovem, admirava as atrizes e seu poder
de representar, de convencer. Até chegou a diluir esse sonho na figura da personagem
de seu romance Dora, Doralina nos anos 70. Mas escrever era 0 que sabia fazer. Foi
uma escolha profissional. Escolha muito consciente, numa época de entrada macica das
mulheres no mercado de trabalho. “Eu me considero uma profissional, como vocé esta
aqui me entrevistando, como vocés estdo ai fotografando, t6 eu aqui falando. Somos
tipos de profissionais”, afirmou em entrevista para o Programa Encontro Marcado, nos
anos 1990.

Ao pensar desta forma a escrita e ao defender sua obra como um depoimento,
Rachel nos entrega nas méos a chave para pensar sua literatura como uma interpretacao
realistica, um olhar sobre a sociedade em que viveu, as pessoas com quem conviveu, as
redes sociais que firmou, o campo intelectual em que atuou: “Tenho uma teoria de que
todo personagem ¢ autobiografico”®. Ninguém pode escrever sobre aquilo que ndo
viveu, sobre aquilo que n&o é seu.

Isto sem esquecer que, ao escrevermos sobre a trajetoria de Rachel de Queiroz,
enfrentamos, constantemente, as armadilhas da ilusdo biogréafica, tal como a definiu
Pierre Bourdieu: “... na ilusdo de que a historia de vida de um individuo aponta para um
determinado sentido, e também para uma determinada significacdo, desenvolvendo-se
linearmente em uma direcdo, quando o que acontece é a relacédo inversa, pois, sendo o
relato biografico uma construcao, é ele que organiza a historia de vida e busca dar-lhe
sentido””.

Conscientes de que os sentidos de uma vida sdo maultiplos, nosso trabalho
pretende analisar Rachel de Queiroz nos diferentes circulos sociais que conviveu ao
longo dos anos 1930, tempo de sua profissionalizacdo na area da escrita. Ao mapear
estes diferentes campos, articulando producéo e recepcdo, objetivamos compreender
parte da sociedade brasileira da primeira metade do século XX, através de Rachel de
Queiroz. Entre nossas principais questdes neste contexto, nos perguntamos: 0 que €
escrita feminina para a época? Quais 0s argumentos de incorporacdo de Rachel de
Queiroz ao canone? Como sua biografia influencia a escrita de seus romances? Como as

amizades e as relac6es profissionais se estabelecem?

® Entrevista ao Programa Encontro  Marcado. Anos  1980/90.  Disponivel  em:

http://www.encontromarcado.net/sec_perfil.php?id=74

" BOURDIEU, P. A iluséo biogréfica. In: Usos e abusos da Histéria Oral. Rio de Janeiro: ditora FGV,
1998. p. 184.
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Expomos, desde j&, ao leitor que este € um caleidoscépio de olhares. Ao longo
de todo o texto nos colocaremos entre os anos 1920 e 1940, brincando com a sanfona do
tempo. Isto porque 0S grupos sociais se interseccionam, e passa a nos importar muito
mais o tema a ser discutido do que encadear uma sequéncia de fatos no tempo. Evitamos
fazer uma coletanea de anedotas. Procuramos interpretacdes sobre uma vida e seus
sentidos, constantemente nos nossos mergulhados. Tudo a partir de fontes da memoria
da autora e de suas cartas, cronicas, romances, poemas, entrevistas e as criticas literarias
feitas & sua obra.

A nocédo de campo é aqui pensada pela influéncia de dois autores: Norbert Elias
e, novamente, Pierre Bourdieu. O primeiro nos auxilia com a relacdo
individuo/sociedade ao pensar a rede de funcdes interdependentes pela qual as pessoas
estdo ligadas entre si, seja por profissdo, amizade politica, etc. Ela tem peso e leis,
circunscreve as liberdades, as limita. As relagdes de interdependéncia se ddo entre os
proprios individuos e entre os grupos de individuos, formando cadeias de atos. “Assim,
cada pessoa singular esta realmente presa; estd presa por viver em permanente
dependéncia funcional de outras; ela é um elo das cadeia que ligam outras pessoas,
assim como todas as demais, direta ou indiretamente sdo elos nas cadeias que a
prendem”8.

Ja o segundo, numa perspectiva bem semelhante, define o campo intelectual e
suas relacbes com o campo do poder e o habitus de classe. Sugere o estudo das
biografias de artistas, analisadas em seu campo ideoloégico de origem, pois é resultado
da posicdo de uma categoria particular de escritores na estrutura do campo intelectual,
por sua vez incluidos em um tipo especifico de campo politico, cabendo uma posicao
determinada & fracdo intelectual e artistica®.

Dai o cuidado, ao analisar um autor, uma obra, ou uma temaética relacionada, em
“situar o corpus assim constituido no interior do campo ideoldgico de que faz parte,
bem como estabelecer as relacBes entre a posicdo deste corpus neste campo e a posicao

no campo intelectual do grupo de agentes que o produziu®”.

8 ELIAS, N. A sociedade dos individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. Cap. 1. Texto de 1939. P. 22/23.

® BOURDIEU, P. Campo do poder, campo intelectual e habitus de classe. In: . A economia das
trocas simbdlicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005 p. 184.

1 BOURDIEU, P. Op. Cit. (2005). p. 186.
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Para mapear os circulos sociais rachelianos, nosso fio condutor serdo suas
préprias obras. Partimos das condicbes de producdo de sua escrita, 0 conteldo desta
escrita e a circulacdo da palavra impressa, seu impacto sobre certos leitores e as
consequéncias desta leitura na vida da autora e no contexto social de que foi fruto.

A primeira parte, intitulada Rizomas, explora o contexto de inser¢éo de Rachel
de Queiroz na area da escrita alguns anos antes do primeiro livro (O Quinze - 1930).
Escolhemos como lugares principais de sociabilidade literaria o ambiente familiar, o
jornalismo cearense e 0s grupos de amizade que ajudaram a promover a autora.

Em seguida, Encruzilhada. Como o préprio nome diz, é o tempo de arriscar um
caminho ainda incerto. Comecamos pela analise da estreia da autora, através das criticas
literarias a seu primeiro romance em 1930. Em seguida, Através de Jodo Miguel (1932)
e Caminho de Pedras (1937), deparamos-nos com 0s primeiros circulos literarios de
alcance nacional - € quando Rachel entra em contato com os comunistas, trotskistas,
regionalistas e outros grupos intelectuais importantes. A recepcao a estes dois romances
estara intimamente ligada a participacéo nos circulos acima citados.

Por fim, Marcas. As Trés Marias (1939) sera nosso guia quando pensamos a
profissionalizacdo de Rachel na escrita, seu estabelecimento no Rio de Janeiro e as
relacdes firmadas com importantes editores e jornalistas. E a entrada definitiva no
mercado de trabalho da escrita e a consolidacdo de seu nome nas letras nacionais.
Conquistas que levam em conta desafios.

Com isto pretendemos contribuir com os estudos acerca da autora e também com
a historia da escrita de mulheres no Brasil, campo que vem crescendo exponencialmente
a partir dos anos 1980.

Os estudos de Género que resgatam e problematizam esta escrita também fazem
parte do fundamento deste trabalho. Isto porque levam em conta ndo sé as identidades
que 0 sujeito pode assumir ou que podem ser atribuidas a ele, de acordo com as
multiplas perspectivas que o formam, sendo elas classe, raca, género, geracao,
profissdo, etc, como também do proprio contexto em que atua e as estratégias
necessarias para se mover nele. Estes estudos contribuem ao considerar, também, as

definicdes identitrias relacionadas a escrita e aos mecanismos de poder**.

1 Algumas consideragdes sobre Género, Historia e Escrita em: BONNICI, T. Teoria e Critica Literaria
Feminista: conceitos e tendéncias. Maringé&: Eduem, 2001; COSTA, A. de O. & BRUSCINHI, C. (Org.).
Uma questao de género. Rio de Janeiro: Editora Rosa dos Tempos e Fundacdo Carlos Chagas, 1992;
DUARTE, C. L. Feminismo e Literatura no Brasil. In: Estudos Avangados. N. 17 (49). Sdo Paulo:
Edusp, 2003; HOLLANDA, H. B. de. (Org.) Tendéncias e impasses: 0 feminismo como critica da
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Apesar de adotarmos alguns elementos da sociologia de Bourdieu e Elias para
analisarmos os campos intelectuais nos quais Rachel de Queiroz atuou e nos quais
formou suas opinies, concordamos com Giovani Levi na critica que este faz a
Bourdieu. Para Levi, ao pensar as trajetorias individuais como estruturais, o sociélogo
francés d& margem a acepc¢do de que os desvios j& fazem parte da estrutura do grupo,
uma estrutura pré-definida. A escolha consciente parece antes constatada do que
construida , enfatizando aspectos deterministas e inconscientes'?.

Sentimos estas mesmas impressoes ao analisar os textos de Bourdieu. Por isso,
guardamos certas reservas. Como contraponto a rigidez destas estruturas sociais,
adotamos a maior flexibilidade sugerida pelas ideias de estratégia e tatica, de Michel de
Certeau: “sobre a realidade macica dos poderes e instituicdes e sem alimentar ilusdes
quanto ao seu funcionamento, sempre discerne um movimento browniano de micro-
resisténcias, as quais fundam por sua vez micro-liberdades, mobilizam recursos
insuspeitos, e assim deslocam as fronteiras verdadeiras da dominagdo dos poderes sobre
a multiddo andénima” *2.

S&@o as margens de autonomia do sujeito, as quais vemos constantemente na
trajetdria racheliana, mesmo sendo ela apenas um grdo nas areias da baia, metafora do
que era o Brasil intelectual de entdo. Grdo que resolvemos pegar na mao e observar
como reluz frente aos outros, frente ao sol, frente a nos.

Assim também, o enfoque de Género nos auxilia a pensar as margens de
liberdade, as estratégias de resisténcia, o subterraneo, o selvagem da escrita de autoria
feminina neste momento. Portanto, além da relacdo entre o individuo e 0s grupos a que
pertencem, pretendemos dar atencao as questdes de género e as incoeréncias do sujeito,

as diferencas entre o eu e as percepcoes de si, etc.

cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994; HOLLANDA, H. B. de.
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br; MATOS, M. I. S. de & SAMARA, E. M. & SOHIET, R.
Género em Debate: trajetéria e perspectiva na historiografia contemporanea. Sdo Paulo: Educ,
1997; MOI, T. Sexual/Textual Politics. London: Methuen & Co. Ltd, 1985; SCOTT, Joan. Género: uma
categoria Util de andlise histérica. In: Revista Educagdo e Realidade. NUmero 16(2), jul/dez. Porto
Alegre: UFRS, 1990; SOIHET, R.&PEDRO, J. M. . A emergéncia da pesquisa da Historia das Mulheres
e das Relagbes de Género. Revista Brasileira de Historia, v. 27, 2007 p. 281-300.; ZINANI, C. J.
historia da literatura: questdes contemporaneas. Caxias do Sul: Educs, 2010.

2 LEVI, G. Usos da biografia. In: Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2005. p.
174/175.

3 CERTEAU, M. de. A invenc&o do cotidiano. Vozes: Petropolis, 1996. p. 18.
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Resultado de seis anos de pesquisa, resultado de uma longa paixao, fechamos
com esta dissertacdo o ciclo Rachel de Queiroz. E ainda assim este é, com certeza,
apenas um pequeno projeto frente as possibilidades que uma biografia tdo rica quanto a
desta escritora cearense pode despertar em qualquer circulo de reflexdo: académico,
escolar ou simplesmente curioso.

Enfim, ao leitor, mais historias.
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RIZOMAS
(1910-1930)

Novo Dicionario Aurélio

Rizoma [Gr. Rhizoma, ‘o que esta enraizado’] sm. 1. Bot. Caule radiciforme e armazenador das
monocotiledéneas, que € ger. subterrdneo, mas pode ser aéreo. Caracteriza-se ndo soO pelas reservas, mas
também pela presenca de escamas e de gemas, sendo a terminal bem desenvolvida: comumente apresenta
nos, e na época da floragdo exibe um escapo florifero.
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Menino criado em casa de intelectual...

“E a influéncia da familia, da sua infancia...

’

- ... menino criado em casa de intelectual, ou é intelectual tambem, ou é cretino...’

Cretino: Pessoa amoral, cinica, manipuladora, trapaceira, irdnica... Com estas
palavras responde Rachel de Queiroz a pergunta de Maria Claudia Bomfim em
entrevista de 05 de junho de 1986, sentada nos aposentos da Academia Brasileira de
Letras™.

Resposta um tanto &cida e irbnica, para uma pergunta que nos parece tdo banal.
Rachel de Queiroz, se néo foi a escritora que mais deu entrevistas ao longo da vida, foi
uma das. Questdes acerca da infancia, da familia, pais, etc estdo presentes em quase
todas. Locutor e interlocutor celebrando os primeiros passos de uma grande carreira, a
origem de tudo, ambos reforcando a légica de uma vida.

Essa é apenas uma das falas que podemos destacar da memoria da autora
cearense acerca da influéncia da familia sobre sua profissdo de literata. Escolhemo-na,
exatamente, por ser tdo direta, bem ao gosto de Rachel — mormente com o
recrudescimento de seu bom humor ja quando chega perto dos oitenta anos. Figura de
espirito sincero e acido por vezes, Rachel denuncia a obviedade com que lida com a
familia enquanto polo de seu caminho intelectual.

Estranho para o leitor de Rachel, entretanto, notar a presenca constante de
personagens 6rfds — em especial as protagonistas — em seus romances™. Conceic&o,
Santa, Noemi, Guta, Déra, Maria Moura, a beata Maria Bonita. Lendarias ou puramente
ficcionais, as mulheres que nasceram sob os olhos e o carinho de Rachel sdo mulheres
solitarias, orfas de pai, mée ou ja esquecidas de suas origem.

Se pensarmos, porém, que a questdo ndo € tanto a da orfandade das personagens,
mas, talvez, sua busca por autonomia - derivada e, a0 mesmo tempo, produzida pelos

caminhos da soliddo, afirmando sua constituicdo enquanto sujeito independente, livre,

14 Depoimento Académico. Rachel de Queiroz. Entrevista a Maria Claudia Bomfim. 05/06/1986. Diretor:
Arnaldo Niskier. 75 min. Arquivo da Academia Brasileira de Letras.

> BARBOSA, M. L. Protagonistas de Rachel de Queiroz — Caminhos e descaminhos. S&o Paulo:
Pontes, 1999.
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forte - veremos com outros olhos o significado que a familia tem na memaria de Rachel
de Queiroz.

Nascida no comego do século XX e tornando-se adolescente na segunda década
deste século, a menina Rachel viu-se contantemente em didlogo com os processos de
modernizacdo e urbanizacdo no Brasil como um todo e também na capital em que
nasceu.

Neste sentido, a imprensa desta época da destaque constante ao didlogo entre 0s
processos politicos, econdmicos e sociais da Republica que se constitui e as mudancas
acarretadas por eles no comportamento feminino.

Para o discurso feminino, a nogdo de emancipacao estava diretamente ligada ao
conceito de liberdade individual, que deveria ser garantida, entre outras coisas, através
da aquisicdo de direitos civis e eleitorais. J& para 0s homens da mesma época a mulher
deveria ser emancipada da posicéo de escrava dentro do lar, mas a sua esfera de atuagéo
estaria circunscrita a este espaco, como esposa e como méae'®.

Para Barbosa, as protagonistas de Rachel, em geral, ndo veem, por exemplo, a
solucdo de seus problemas no casamento. Mostram-se, por vezes, criticas a esta
instituicdo de base tradicional. Mesmo pressionadas, as protagonistas tentam encontrar
maneiras alternativas de realizacdo, além daquelas permitidas. Maneiras que vdo desde
a profissionalizacdo, até a busca por aventuras, viagens a outras paisagens, 0
deslocamento fisico e passional. E uma negacio que vai desde a conscientizacio e a ndo
aceitacdo dos limites impostos, até a ruptura total: a transgressao™".

Sérgio Buarque de Hollanda, ao pensar a sociedade brasileira deste periodo — e,
especialmente, a sociedade paulista -, destacou a relacdo que o processo de
modernizacdo provocou na individualizacdo dos sujeitos, citando, por exemplo, 0s
varios casos, cada vez mais comuns, daqueles que eram retirados do seio familiar para
estudar nos centros ou no exterior e acabavam desenvolvendo, quase que
inevitavelmente, um senso de responsabilidade e de independéncia®®.

Também Maria Lacerda de Moura, pensadora anarquista e feminista da primeira

metade do século XX, ao pensar as mudancas estruturais da familia burguesa tradicional

® SILVA, C. G. da. Modernizando o Casamento: a leitura do casamento no discurso médico e na
escrita literaria feminina no Brasil moderno (1900-1940).141 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria),
Setor de Ciéncias Humanas, Unicamp, Campinas, 2001. p. 18.

' BARBOSA, M. L. Op. Cit. p. 33-34.

¥ HOLANDA, S. B. de. Raizes do Brasil. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1995. P. 144
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no comeco do século no Brasil, articulou o problema da luta pela emancipacdo do
individuo no capitalismo industrial & luta pela emancipacéo feminina®. Acreditou-as
diretamente interligadas.

Na direcdo destas modificagcbes no comportamento e nas relagcdes patriarcais,
Sérgio Buarque de Holanda destaca a permanéncia das relacbes afetivas, emotivas,
familiares como um recurso brasileiro de sociabilidade, forma de manter os lagos que,
mesmo sendo lagos de trabalho, mesmo burocraticos, constroem-se sobre uma
ambientagdo cordial, amigavel, que lembra a familia patriarcal®.

Com certeza, a este historiador ndo interessou investigar mais a fundo a
especificidade da mulher neste processo de urbanizacéo e individualizagdo, mas para a
mulher branca de classe média, como é o caso da nossa autora, a entrada no mercado de
trabalho teve grande impacto sob suas perspectivas de atuacdo na republica brasileira a
partir do final do seculo XI1X. Sair do circulo familiar para estudar ou para garantir uma
construcdo mais solida de autonomia financeira e subjetiva, tornava-se cada vez mais
comum, mesmo que reproduzindo ainda muitas das caracteristicas da familia patriarcal.

A amizade em bases fraternais, com certeza, foi uma caracteristica marcante da
personalidade e da trajetéria de Rachel de Queiroz. Descontando aqueles que nao
suportavam sua sinceridade agreste, foi atraves das amizades que a autora pdde sentir-se
em casa tanto no sertdo do ceara, como em Fortaleza, Sdo Paulo, no Rio de Janeiro, no
interior do Brasil, na Europa ou em qualquer outro lugar que esteve ao longo da vida.

Neste sentido, lacos de dependéncia femininos caracteristicos do século XIX**
perderam cada vez mais forca com a virada do século. A mulher de elite do século XX
ja ndo esta mais restrita a reproducéo da légica familiar de sua mae. Mulher que sai as
ruas, mesmo morando sozinha, tem ambicGes intelectuais e pode desenvolvé-las

institucionalmente. Vejam, ndo quer dizer que a maioria o fizesse. Estamos longe disso.

¥ LEITE, M. M. Outra face do feminismo: Maria Lacerda de Moura. S&o Paulo: Atica, 1984. p. 28.
2 HOLANDA, S. B. de. Op. Cit. p. 148/149.

2! pensamos aqui no estudo feito por Maria de Lourdes Eleutério sobre escritoras brasileiras do
entresséculos e a forma como a autora vinculou a carreira destas escritoras a lagcos de dependéncia com
seus pais, irmdos, maridos. Em nosso contexto, anos 20/30 do século XX, notamos uma maior
possibilidade de autonomia feminina, por sua entrada no mercado com consciéncia e ambicdo de
independéncia. Ver ELEUTERIO, Vidas de romance. As mulheres e o exercicio de ler e escrever no
entresséculos (1890-1930). Rio de Janeiro: Topbooks, 2005.
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Mas aqui as possibiliades sdo muito maiores, pelo préprio desenvolvimento urbano e
industrial brasileiro e pelas mudancas econémicas, sociais e politicas pds-republica.

Mesmo por isso, “a mulher moderna” tornou-se uma preocupagdo social na
Republica brasileira, procurando ser constantemente redefinida pela imprensa e no
préprio seio familiar. Ela era, para muitos, um sonho; para outros, um pesadelo. No
entanto, encara-la era necessario, ndo seria mais possivel fechar os olhos para a sua
presenca.

Durval Muniz de Albuquergue analisa como as mudancgas ocorridas no comego
do século XX afetaram a visdo dos homens no nordeste brasileiro, acabando por reduzir
seu espaco de acdo, quase os sufocando. Muito deste sufocamento deu-se pela
ampliacdo das perspectivas sociais para a mulher nordestina desta época, 0 que gerou
consequente perda de dominio masculino?.

Conceicéo, personagem de O Quinze — primeiro romance de Rachel de Queiroz,
é um exemplo da influéncia destas transformacdes do aspecto familiar sobre a mulher.
Mas o romance ndo se limita a Concei¢do e nem a sua visdo do assunto. E no abismo
que se cria entre o casal Conceicdo e Vicente — um personagem que denota a
reproducdo da logica patriarcal — que duas visdes diferentes de familia e dos papéis de
género se apresentam. Visdes ndo necessariamente opostas ou eliminatdrias, mas
problematicas.

Acreditamos que Rachel de Queiroz se encontra num momento de transicdo da
sociedade brasileira, em varios aspectos. Transicdo que comeca pela propria forma
como as relacbes familiares passam a se conformar. Momento em que hd uma
ampliacdo de perspectivas sociais para a mulher, 0 que acarreta receio aos mais
tradicionais, preocupados com a manutengdo da “ordem” - palavra de peso na Primeira
Republica.

Albuquerque, ao estudar o papel dos artistas nordestinos na construcdo do
proprio Nordeste enquanto discurso, afirma:

Podemos dizer, pois, que Rachel de Queiroz se situa a meio caminho entre a construgdo do
Nordeste como um espaco de tradi¢do, um espago de saudade do mundo do sertdo dos seus
antepassados, e o Nordeste como espa¢o da revolugdo social, como o espago antiburgués;

ponta de lanca de uma transformacéo social mais profunda no pais, por seu grau de
injusticas e misérias. Vive ela, claramente, os conflitos de uma geragdo suspensa entre o

ZALBUQUERQUE. D. M. de. Limites do mando, limites do mundo: a relacdo entre identidades de
género e identidades espaciais no nordeste do comego do século. In: Historia: Questdes & Debates. Vol.
N. 34. p. 89-103. Curitiba: Editora da UFPR, 2001.

25



desabar dos territorios tradicionais e os varios projetos de reterritorializagdo que marcam a
. . . 23
década de 30. Uma nova sociedade que destruia 0 mundo natural

Na sequéncia, o autor afirma que Rachel “opta por uma visdo extremamente
tradicionalista da sociedade, notadamente, no que tange aos codigos de valores™. A
nosso ver, a opcdo de Rachel ndo é nem pelo rural e tradicional, nem pelo urbano,
industrial, moderno. Ela procura uma conciliacdo. Basta pensar nos temas abordados em
suas mais de 3000 crénicas em vida. Temas t&o variados que vao desde a busca por leis
que regulassem o trabalho agrério até a construcéo da ponte que ligaria o Rio a Ilha do
Governador, ou a situagdo dos cinemas na capital federal.

Ao longo de quase toda a vida, Rachel de Queiroz teve duas moradas: um
apartamento no Rio de Janeiro e sua fazenda no sertdo cearense. Seis meses em cada
lugar era seu roteiro comum quase todos 0s anos. A vida, entre o rural e o urbano, entre
a lembranga da familia e a “soliddo entre a multiddo”, caracteristica das grandes
cidades. Eis a conciliagdo em sua pratica mais apaixonada.

Em relacdo aos valores de género, ndo € preciso nem discorrer muito para
afirmar o questioamento de certos tabus que a obra de Rachel representou. Percebemos
isto em relacdo a O Quinze, e mesmo antes dele. Ironicamente, no romance nao é
nenhum personagem masculino quem critica em Conceigao sua vida mais “avangada” e
sua autonomia assustadora. A critica vem de uma mulher de outra geracdo, sua propria
avo:

Conceicgdo tinha vinte e dois anos e ndo falava em casar. As suas poucas tentativas de
namoro tinham-se ido embora com os dezoito anos e o tempo de normalista; dizia
alegremente que nascera solteirona.

Ouvindo isso a avé encolhia os ombros e sentenciava que mulher que ndo casa ¢ um
aleijdo...

- Esta menina tem umas idéias!

Estaria com razdo a avo? Porque, de fato, Conceicdo talvez tivesse umas idéias; escrevia um
livro sobre pedagogia, rabiscara dois sonetos, e as vezes lhe acontecia citar o Nordau ou o
Renan da biblioteca do avo.

Chegara até a se arriscar em leituras socialistas, e justamente destas leituras é que Ihe saiam
as piores das tais idéias, estranhas e absurdas a avo.

Acostumada a pensar por si, a viver isolada, criara para seu uso idéias e preconceitos
proprios, as vezes largos, as vezes ousados, e que pecavam principalmente pela excessiva

marca de casazs.

2 ALBUQUERQUE, D. M. de. A invencdo do Nordeste e outras artes. S&o Paulo: Editora
Massangana, 2001. p. 145.

# ALBUQUERQUE, D. M. Op. Cit. p. 141.

% QUEIROZ, R. de. O Quinze. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1985. p. 4-5.
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Familia, em relacdo & memoria racheliana e as entrevistas que deu em vida, é
uma concepc¢do de foco multiplo, as vezes, restringindo-se ao trindmio burgués “pai,
mae ¢ filhos”, e, outras vezes, adquirindo um aspecto bem mais amplo, abarcando a
categoria difusa dos “primos”. Esta ultima é uma caracteristica ndo s6 da autora, mas de
uma concepcao patriarcal tradicional. No discurso memorialistico racheliano, o foco
micro ou macro vai depender da estratégia necessaria para argumento. Normalmente, o
primeiro é valorizado como lugar de construcdo da autonomia, e o segundo, como
espaco de sociabilidade segura.

Para o leitor, chega a ser uma grande diversdo perceber que sujeitos, 0s mais
diferentes, de estados brasileiros os mais diversos, eram primos ou primas de Rachel de
Queiroz. Vira até piada. Basta soar um nome intelectual importante que pensamos
automaticamente: deve ser algum primo dela. Assim Cosette de Alencar - escritora
mineira -, Pedro Nava — médico e escritor também mineiro-, Humberto de Alencar
Castelo Branco — cearense, primeiro presidente do regime militar brasileiro. S6 para
citar poucos exemplos. De fato, o parentesco surge como uma referéncia ao
compartilhamento de idéias, mais um grau diferencial de amizade do que unicamente a
questdo sanguinea. Sem, no entanto, prescindir dela.

Assim, por exemplo, em livro dos anos 90 Rachel conta como se “construiu” seu
parentesco com o General Castelo Branco:

Conhecemos o general Castelo Branco através de Paulo Sarasate. Nds ainda moravamos na

Ilha do Governador. Tinha ele sido comandante da Regido em Fortaleza, fizera muitas
relacBes e, Alencar que era, descobrimos que éramos parentes; e, assim, entre nds, surgiu

~ . . Ly . . .26
uma relagdo muito simpética, muito cordial™".

De qualquer forma, € caracteristica das entrevistas de Rachel a referéncia a
instituicdo familiar, a importancia do laco de sangue, expresso pelos nomes tradicionais
dos “Alencar” e dos “Queiroz”.

Filha de Clotilde Franklin e Daniel de Queiroz, Rachel nasceu a 17 de novembro
de 1910, em Fortaleza, Ceara. A mais velha de cinco filhos.

Pela parte materna, orgulhava-se de descender dos Alencar, familia conhecida na
regido por sua tradicdo politica, revolucionéria e literaria, como: Béarbara de Alencar
(1760-1832) tornou-se conhecida como participante da Revolucdo Pernambucana de

1817 e da Confederacdo do Equador de 1824, sofrendo perseguicbes e prisdes com o

% QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Tantos Anos. Editora Siciliano: S&o Paulo, 1998. p. 226.
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fracasso do movimento. E considerada por muitos a primeira heroina do Brasil. Seus
filhos, José Martiniano, Tristdo Gongalves e Carlos José dos Santos também foram
revolucionarios importantes.

José de Alencar (1829-1877), quase prescinde de apresentacbes. Um dos
maiores nomes do romantismo brasileiro, o escritor cearense trouxe ja em sua época, 0
regional como tema e como representacdo da nacionalidade. Rachel de Queiroz conta
que o escritor costumava ler seus romances para as primas, todas em circulo, atentas e
criticas aos destinos das personagens. O final de O Guarani, por exemplo, teria sido
mudado por vontade de suas primas.

Do lado paterno corria o sangue dos Queiroz, antiga familia do sertdo, cujas
origens foram descritas pelo tio de Rachel, Espiridido de Queiroz Lima, numa crdnica
familiar publicada nos anos 1940.%’

O livro comega “numa bela tarde de junho do ano de 1685” quando o senhor
Manoel Pereira de Queiroz, natural da regido portuguesa de Viana do Castelo, recebeu
em casa seu futuro genro, Anténio Duarte de Queiroz.

Ao longo dos seculos, a descendéncia se estabelece em Pernambuco, na Babhia,
no Ceard e no Rio Grande do Norte, dedicando-se as mais diversas atividades, desde a
que envolve o cuidado com a terra, a mercantil, militar, politica e, até mesmo justiceiros
fora-da-lei. Em um pequeno ramo, ainda, misturou-se sangue indigena.

As mulheres ja figuravam, desde o comeco, como grandes matronas,
administradoras, mulheres fortes, ativas, voluntariosas. Resgatar a familia atraves de
uma ampliddo temporal tdo grande serve como argumento de legitimidade de uma
tradicdo, a0 mesmo tempo que garante espacos, contatos, favores.

Através do convivio familiar, Rachelzinha — como era conhecida no ambiente
privado - aprendeu a valorizar a erudicdo e o conhecimento das linguas, mas era pouco

afeita a instrucdo formal e regular:

Com isto que lhe contei vocé veja como fui modelada ali. Eu ndo tive uma educacéo regular.
O primeiro colégio em que entrei na minha vida, eu tinha dez anos e meio, porque minha
avo paterna foi mandar eu rezar, e eu ndo sabia rezar direito (meus pais ndo eram muito
religiosos) e ela ficou muito indignada por eu ndo saber rezar e me botaram num colégio de
freiras, que eu adorei, porque tinha uma loucura para ir ao colégio. Fiquei la até me

2T LIMA, E. de Q. Antiga Familia do Sertdo. Fortaleza: Editora Agir, 1946. Acervo de José Augusto
Bezerra (AJAB).
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diplomar aos quinze anos, e depois nunca mais tive uma instrugao formal. A minha familia
x . . . 28
ndo topava esse negdcio de gente ir para o colégio™".

Foi mesmo no circulo familiar que Rachel recebeu o ensino das primeiras letras.
J& mocinha, a avd a incentivava a ler em francés e inglés. Rachel ainda ndo tinha
consciéncia da importancia deste aprendizado, mas, anos mais tarde, o inglés e o francés
Ihe garantiriam oportunidades de emprego imprescindiveis. Somente aos dez anos
Rachel entrou para o Colégio Imaculada Conceicdo, terminando aos quinze a Escola
Normal, formacdo comum a muitas mulheres da época.

Daniel de Queiroz, pai de Rachel, seguiu, no comeco do século XX, a carreira
juridica comum a elite em geral, o que possibilitou constantes mudancas e viagens,
habitacdes e relagcdes firmadas em diferentes lugares do pais, como Rio de Janeiro, Para
e Ceara.

Esta mobilidade pode ser percebida como caracteristica muito importante na
formacdo de Rachel, uma vez que, segundo Maria de Lourdes Eleutério, o fato de
extrapolar o espaco do lar e de uma regido especifica abre, para a mulher, um caminho
mais amplo de expectativas e realizacdes no comeco do século XX?°: vendo novas
paisagens, inspiram-se novas formas de conhecimento, e conhecer o outro é elaborar
também um discurso sobre si.

O pai de Rachel, no entanto, logo largou a carreira juridica, aventurou-se como
professor e terminou por se entregar a sua paixao: a terra. Passou grande parte da vida
cuidando de sua propriedade, e repassando esses valores a toda sua descendéncia. Um
poema escrito por Rachel em 1927 e publicado no jornal O Ceara, fala do clima sentido

na casa da fazenda, o clima magico do sertdo:

Home

Meu doce ninho sertanejo,

Meu velho casaréo risonho e branco!
Quanta alegria,

guanto conforto vejo

no seu ar senhoril de fidalguia

a porta aberta, hospitaleiro e franco...
Nele a luz elegeu sua morada;

Por toda parte se insinua,

%8 p4gina Oficial da Folha online. Entrevista de 09/1998 colocada em site no ano de 2003, por ocasido da
morte da autora: http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u38515.shtml Acessado em julh/2005.

2 ELEUTERIO, M. L. Vidas de Romance: as mulheres e o exercicio de ler e escrever no
entresseculos (1890-1930). Rio de Janeiro: Topbooks, 2005. p. 62.
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Cintila, vibra, estua,

Em borbotdes brilhantes derramada
Nas colunas do alpendre, as trepadeiras
Entrelagam-se em verde tecedura

E os flamboyants, os benjamins,

Os jasmins,

As roseiras,

Estrelados de flores,

Numa risonha profuséo de cores
Sufocam-no em verdura. ..

Por sob o seu telhado

Geragoes, as dezenas, tem passado...

A minha casa ja tem tanta idade!

No entanto, é tdo gentil, tdo conservada,
Renova tanto a maquillage a cal

Que ante a sua frescura,

A gente jura

Ao ver meu casardo patriarcal,

Que ele esta na primeira mocidade (.. .)30

Neste sentido, a familia foi um polo norteador do desenvolvimento pessoal e
intelectual de Rachel de Queiroz desde a mais tenra idade, sendo educada em ambientes
de grande erudicéo, no qual se destacavam as mulheres: mamae, tia Beatriz e Elsa (que
depois foi ser freira) eram as intelectuais do grupo®.

A familia também foi fator importante nas participacdes politicas, uma vez que
garantiu a liberdade de escolha da autora - mesmo quando esta optou pelos movimentos
de esquerda - chegando a servir de intermediaria em acusacdes na justica e prisées como
a de 1932, na qual o tio, Euzébio de Queiroz Lima, conseguiu sua transferéncia e
liberacdo®.

Mesmo por isso, a autora destaca em suas memorias a liberdade de opc¢éo politica
que tinha dentro de casa. O clima de injustica social, de revolta politica permeou o
imaginario de grande parte dos jovens da época. Conta Rachel em suas memdrias uma
historia muito engracada que aconteceu com sua familia em meados da década de 20:

3

“J4 no tempo da Coluna Prestes®: a mocidade delirava com a marcha dos

revoltosos, fazia de Prestes o seu idolo. Como os jovens de ha pouco tempo cultuavam

% Este poema faz parte das publicacBes recentes, feitas por conta das comemoracdes do centenario de
nascimento da escritora cearense. A descoberta, organizacdo e publicacdo destes poemas raros “pré-O
Quinze” foi feita pelo biblidfilo cearense José Augusto Bezerra e publicadas como: QUEIROZ, R. de.
Serenata. Fortaleza: Armazém da Cultura, 2010. P. 20/21.

1 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 17.

%2 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 57.

*Luiz Carlos Prestes (1898-1990) formou, junto com outros rebeldes, a Coluna que levou seu nome.
Percorreram o interior do pais ao longo de dois anos e cinco meses ainda na década de 1920, protestando
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os retratos de Che Guevara com a sua boina, a gente tinha o retrato de Prestes, o
Cavaleiro da Esperanca, e os retratos de Juarez, Siqueira Campos, Jodo Alberto. Eram
todos tenentes, jovens e bonitos. De modo que, para n6s, mocinhas, faziam par com os
astros do cinema” 3.
Certo dia, na fazenda da familia - corrido o boato de que a Coluna tinha saido do
Piaui em direcdo a Juazeiro -, avisaram que vinha, ao longe, um grande grupo de
pessoas. Logo puderam enxerga-los, cercados pela poeira que se via ja do Alto Grande.
O pai de Rachel correu a esconder o gado. A mae comegou a juntar suas joias. Todos
com medo de que os revoltosos os obrigassem a dar comida, cavalos, animais de corte.
Enguanto isso, 0s jovens comegaram a arrumar suas trouxas para ir junto com a Coluna.
Rachel mudou o vestido, penteou o cabelo, beliscou as bochechas e ficou esperando
ansiosa, cercada pelos gritos de revolta do pai, chamando-os de idiotas, idiotas por
quererem debandar com os revoltosos. Ele, porém, ndo os proibiu de se manifestarem.
Todos alinhados no alpendre, esperando a aproximacdo do bando que, no final das
contas, ndo passava de um grande grupo de ciganos de passagem pelas terras. “Aquele
velho cigano nunca entendeu porque papai lhe deu um abraco, mandou matar dois
carneiros e dar farinha e rapadura a vontade” 3
Ao lembrar a familia, seus pais e irméos, Rachel reitera que a liberdade de opinido
era um valor no seio familiar, promotora de sujeitos autbnomos. Somente em relacéo a
literatura algumas restricdes eram feitas. Em carta de 1924, Rachel escreve do sertéo,
para sua amiga de toda a vida, Alba Frota:
Ultimamente tenho lido muito. Estou me iniciando em romances; mamae consentiu que eu
lesse A Moreninha e Rosa, ambos de Macedo, conhece? Ja estou muito adiantada em
literatura, ndo achas? Quem d’antes sé lia Historias de Troncoso! A Maria Luiza ja arranjou

a Divina Comédia em portugués? Quando a vires dize-lhe que fago votos a fim de que gosto
muito, apreciando assim, as ‘“belezas insuperaveis do divino Dante”... (estou ficando

Aie s L . 36
romantica a bessa! E a influéncia da vida campestre)™.

Este € um dos relatos dos tempos em que a jovem estudante encantou-se pela

literatura, muito ao gosto de sua mae e cercada pelas censuras do colégio de freiras onde

e arregimentando contingente contrério a politica brasileira da época, principalmente no que tange a sua
caracteristica oligarquica e centralizadora.

¥ QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op Cit. p. 263.
¥ QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 265.

% Carta de Rachel de Queiroz a Alba Frota de 18.06.1924. Arquivo de José Augusto Bezerra (AJAB).
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estudava. Ja entdo com treze anos, a menina se deliciava com aquilo que a familia
considerava boa literatura. Ao contrario, menosprezavam-se os textos feitos “para
mulheres”, os romances agucarados ¢ romantizados que, tradicionalmente,
encontravam-se nas maos femininas, como os da Bibliotheque Rose.

Talvez venha dai um certo medo que Rachel depositaria nos anos seguintes, em
ser associada a mal falada “escrita feminina”. Sua fuga deste epiteto marca quase toda a
trajedria de sua obra, provocando enormes confusdes quando procuramos definir
concepcdes de género através do estudo sobre Rachel de Queiroz.

A figura de Dona Clotilde é fundamental, portanto, nesta época da vida de Rachel.
Sempre destacando a beleza de sua mde, a vé em suas memdrias como fonte de
inspiracdo. Dona Clotilde foi também aquela que regulava as leituras da filha, tendo um
gosto muito refinado, em sintonia com as tendéncias estrangeiras e com uma literatura
brasileira nem um pouco banal, tendo conhecimento mesmo dos jovens modernistas de
S&o Paulo®. A mae era grande i de Machado de Assis, por exemplo. Gosto que passou
como herancga para Rachel, junto a uma biblioteca como milhares de volumes.

Um fator a completar esta historia é a precariedade do mercado de livros no Brasil
ainda na década de 1920. Mesmo com o barateamento de algumas publicagdes, os
grandes autores nacionais e estrangeiros, normalmente, importados ou adquiridos por
altos precos. Aqueles de precos mais comodos eram muitas vezes acusados de serem de

baixo nivel®

, 0 que nos revela o privilégio de um grupo que tem gosto refinado por
Joaquim Manoel de Macedo e Dante Alighieri. Do Brasil a Europa, 0 mundo infantil de
Rachel era um mundo de livros.

Além disso, Rachel tinha acesso aos periddicos franceses assinados por sua mée,
como os das Edicdes Plon*. Familia erudita, de influéncia politica e autonomia de
pensamento, a familia Queiroz ndo era uma qualquer.

Aliado ao interesse proprio pela leitura, a familia era também um local de
sociabilidade literaria. Saraus, festas e teatros eram feitos pelas adolescentes e pelas
criancas em datas especiais e a av0, matricarca por exceléncia, exigia que as netas

lessem para ela os livros em francés.

%" Anos depois, seria também Dona Clotilde que guardaria os documentos da filha, desde suas primeiras
publicacdes na imprensa. Hoje seuarquivo esta depositado no Instituto Moreira Salles.

% LAJOLO, M. & ZILBERMAN, R. Formagao da leitura no Brasil. S&o Paulo Atica, 1998. p. 65.

% ACIOLLI, S. Rachel de Queiroz. Fortaleza: Demacrito Rocha, 2003. p. 43.
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Ainda pequena, Rachel lembra dos verfes que passavam na serra. Certa vez,
muitos se empolgaram e montaram uma espécie de comédia com 0s parentes; com as
mocas vestidas de deusas gregas. Até entdo, nenhum papel tinha sido dada & pequena
filha de D. Clotilde. Foi quando tia Beatriz ficou com pena e resolveu colocar a menina
emburrada num entreato, recitando poema de Guerra Junqueiro: “Raiou a madrugada; as
estrelas dormentes, fatigadas...”. Mas a menina queria mesmo era ser deusa.

Abriram-se as cortinas, a mocinha com vestido de organdi e laco na cabeca,
abrindo a boca pequena, a recitar Guerra Junqueiro. Todos atentos, achando uma graca a
perfomance. De repente, a menina resolveu parar aquela recitacdo toda empolada e
cocar o joelho. Mais alguns minutos. Siléncio e nada. A menina disse: “Me esqueci”. As
tias pedindo em sussuros dos bastidores que ela saisse do palco. Mas, como toda boa
escorpiana, a pequena Rachel ali permaneceu por vinganca, encarando o publico até que
a retirassem a forga®®. Assim, se fez deusa.

Em palestra acerca de Rachel de Queiroz, Heloisa Buarque de Hollanda menciona
a capacidade que a autora cearense tinha de ndo soO tratar do sertdo em seus livros e
crénicas, mas em levar o sertdo onde quer que fosse. Assim, a impressdo aconchegante
e sertaneja de sua casa em pleno Rio de Janeiro*. Dai a valorizacdo que encontramos
nas memorias de Rachel em relacdo ao ambiente familiar, o ritual das refei¢bes, o bem-
estar caseiro, o “bem receber”, o acolhimento do outro como um acolhimento de
familia.

Para além dos livros, é importante destacar aqui também a oralidade presente no
contexto da vida de Rachel de Queiroz neste periodo infanto-juvenil; ela seria uma das
caracteristicas marcantes da escrita da autora, apresentada sem receio e sem artificio,
corrida, fluida, natural, como conversas na varanda, como o contar de historias.

Em suas memorias, surgem sempre referéncias a estes momentos, entre 0s saraus,
as leituras do jornal feitas por seu pai para todos os membros da casa, sua avé contando
ter ouvido as historias que José de Alencar lia para as primas, Rachel de Queiroz ainda
adolescente lendo romances em francés para sua avd. Inimeras referéncias a oralidade

deste sertdo nordestino, deste circulo primeiro de Rachel de Queiroz.

“ QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 20.

1 Comentario feito por Heloisa Buarque de Hollanda em palestra pela comemoracio do Centenario de
Nascimento de Rachel de Queiroz, a 17 de novembro de 2010. Instituto Moreira Salles.
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Neste sentido, em conversa com o historiador Roger Chartier, afirma o sociélogo
Pierre Bourdieu: “a ideia do livro que se pode compor, do qual se pode seguir a
circulacdo, a difusdo, a distribuicao, etc., € preciso substituir a ideia de leituras no plural
¢ a intenc¢do de buscar indicadores das maneiras de ler”*2. Ou seja, o historiador ou
pesquisador deve pensar ndo somente na circulacdo do livro, mas nas diferentes
maneiras de ler e contar ou ouvir histdrias.

No sertdo cearense da década de 1920 e, mais especificamente, no contexto da
familia Queiroz, a oralidade ainda esta presente junto com a escrita. As leituras sdo
feitas em grupo. Um jornal para a familia inteira, homens e mulheres. Jornal lido em
voz alta e, provavelmente, discutido nas suas partes mais polémicas.

No entanto, nas memorias e no discurso racheliano, a referéncia a oralidade ndo é
ingénua. Serve também para justificar a naturalidade de sua prdpria escrita. O retorno a
familia € um recurso muito utilizado por artistas ao pensarem a origem de sua
habilidade escrituristica, origem normalmente localizada na infancia.

Neste sentido, os primeiros anos de vida s&o muito importantes na trajetoria
Racheliana, como campo primeiro de exercicio das letras, um campo critico e exigente,
uma vez que era ambiente de cultivo intelectual. Mas é importante também observarmos
a familia como uma chave operacional na memaria racheliana, responsavel por integrar
sua arte a ascendéncia natural, por naturalizar a vocacdo para uma escrita.

Além disso, pensar a familia em Rachel de Queiroz é também pensar como a
propria Rachel constituiu sua familia. Tendo nascido em ambiente de cultura intelectual,
de amplas relagdes politicas, de cordialidade, incentivadora de autonomia, Rachel
entendeu o recado e desenvolveu um caminho bem peculiar com relacdo a sua propria
trajetéria amorosa, familiar.

Casou-se duas vezes ainda na década de 1930. A primeira com 0 poeta e
bancario José Auto, nos idos de 1932. Junto com ele participou das rodas trotskistas
paulistas, assunto que destacaremos em outro capitulo. Com o poeta, teve, também, sua
primeira e unica filha, que batizou com o0 nome da mae: Clotilde. Ja pelo sétimo més de
gravidez, morando em Itabuna com o marido, Rachel tratou logo de ir para o Ceard, ter

0 bebé junto da familia. Clotildinha acabou nascendo prematura.

“2 CHARTIER, R. A leitura: uma prética cultural. In: . Préticas da Leitura. S&o Paulo: Estacéo
Liberdade, 2000. p. 236
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Com pouco mais de um ano, a pequena teve febre, seguida de meningite e
morreu em fevereiro de 1935. Trauma que marcou a vida da mée para sempre. J& bem

idosa, Rachel afirma entre lagrimas, em documentario de 2001:

...ela adoeceu ¢ minha vida acabou um pouco. Foi um lado da minha vida que ficou
completamente mutilado. Vocé perder um filho... s6 quem perde um filho pode avaliar o
que é a perda, o que significa a destruicdo de uma parte da sua vida. Vocé consegue
prosseguir vivendo porque vocé fecha aquela parte como quem fecha um oratorio, mas toda
vez que abre a porta. ..

« R 43
N&o vou falar dela; olha, t6 com a voz embargada.

Depois da morte da filha, a escritora deu uma reviravolta. O trauma acabou por
afastar o casal, separando-se pouco tempo depois. Rachel de Queiroz seguiu entdo
sozinha para o Rio de Janeiro no final da década de 30. Nunca mais teve filhos. Aos 29
anos encontrou um grande amor e passou o resto da vida com ele: Oyama de Macedo,
médico, amigo do primo, Pedro Nava. Rachel costumava dizer em entrevistas que os
dois eram como dois xifépagos (gémeos siameses); quando da morte do companheiro
nos anos 80, foi como perder outra parte do corpo.

A liberdade, Rachel procurou também em sua vida pessoal e recebeu, em geral,
apoio familiar. Com o divércio sendo permitido por lei somente nos anos 1970, Rachel
encarou dois casamentos muitas décadas antes disso e teve apoio dos pais e irmdos. Ao
retratar protagonistas que sd@o autdbnomas em suas escolhas amorosas, que se arriscam
por elas, para além da moral social e tradicional, Rachel retratou a liberdade que ela
mesma assumiu.

Nascida nestes anos de transicdo politica, econdbmica, literaria e especialmente
no que se refere as perspectivas e ao comportamento feminino, nossa escritora
expressou literariamente o conflito dos valores familiares vividos pela sociedade de sua
época. Autonomia e individualidade, decorrentes da modernizacao, urbanizacdo e
profissionalizacdo, dialogavam com valores da familia patriarcal tradicional, mas ja
decadente nos grandes centros. Restos que permeavam atitudes baseadas na valorizacao
do patriarca, enquanto provedor, e, na mulher, enquanto mae e esposa, submissa e

dependente.

** Rachel de Queiroz. Documentario. Direcdo Jurandir Oliveira. VHS. 2001. Arquivo Academia
Brasileira de Letras.
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A trajetéria de Rachel, ao contrério, refelte as mudancas que se faziam nas
perspectivas sobre a familia e, principalmente, sobre a mulher. Sua obra soa como um
jogo de domind. Ao mesmo tempo em que repete o desenho anterior - a tradi¢do, o
passado -, traz uma nova sequéncia de experiéncias que redefine todo o jogo, todo o

contexto.
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Primeiros anos de imprensa

A critica mais conhecida do O Quinze, primeiro romance de Rachel de Queiroz,
foi publicada em As novidades literarias, artisticas e cientificas em 18 de agosto de
1930. Seu autor, Augusto Frederico Schmidt (1906-1965), era um jovem poeta
conhecido das rodas literarias modernistas do Rio de Janeiro e, como grande parte dos
intelectuais de sua época, mantinha mais um espirito critico para com a literatura que
aparecia do que procurava encaixéa-la em anélises tedricas™. Afirma o poeta:

Dentro da nossa limitadissima producdo feminina [brasileira], ndo me lembro de nada que
seja revelador de tanta possibilidade como esse romance escrito por uma mocinha [Rachel
de Queiroz] — (ndo obstante algumas informaces, que venho de obter, hd em meu espirito

ainda alguma divida sobre a autenticidade desses dezenove anos tdo singularmente graves e
compreensivos) — uma mocinha que veio, pelo menos, dar aos escritores nossos de hoje, e

~ ~ . - . .. 45
s80 raros 0s que ndo necessitam, uma licdo de simplicidade .

A partir do texto completo de Schmidt podemos abordar diversos aspectos de
seu contexto e, por isso, voltaremos constantemente a ele. Mas, para nosso propésito
inicial, comecemos por este pequeno trecho referente ao primeiro romance da escritora
cearense; linhas que revelam elogio, desconfianca e surpresa.

De fato, dificil acreditar que uma jovem mulher, de apenas dezenove anos,
escreveria um romance como aquele que Schmidt tinha em maos, livro que 0 poeta
elogiava, ainda sem saber que suas cento e poucas paginas permaneceriam na historia da
literatura brasileira como um marco, sendo valorizado desde a primeira edicao.

No entanto, seria ingénuo dizer que O Quinze fora um milagre. Mesmo porque
sua autora ja escrevia, ha pelo menos trés anos, na imprensa cearense, participava dos
circulos intelectuais de sua cidade, escrevia cronicas, poemas e tinha suas proprias
opinides ja formadas acerca da literatura de sua época.

Com o centenario de Rachel de Queiroz, comemorado em 2010, muitos
documentos desta fase tém aparecido e tornam-se disponiveis para o pesquisador

interessado, em locais como o impressionante arquivo de José Augusto Bezerra,

* \Ver MARTINS, W. A critica modernista. In: COUTINHO, A. A literatura no Brasil. Sdo Paulo:
Global Editora, 1996. p.591-634.

** SCHMIDT, Augusto Frederico. Uma revelacdo — O Quinze. In: As Novidades Literéarias, Artisticas e
Cienificas . Rio de Janeiro, 18 de agosto de 1930, no. 4.
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contendo inimeros documentos pessoais da autora e também o arquivo do Instituto
Moreira Salles, aberto a consulta a partir do final em 2010.

Para n6s, mais do que saber da trajetéria da autora, importa-nos entender seu
significado no contexto geral da imprensa cearense de comegos do século e da literatura
de autoria feminina no Brasil.

Sendo assim, convidamos o leitor a pensar 0s momentos imediatamente
anteriores a O Quinze, anterior ao ponto zero do ano de 1930 e observar meio de longe,
meio de perto, a trajetéria de uma mocinha tornando-se mulher, pequena, forte, de
cabelos ondulados, professora da Escola Normal de Fortaleza, e recheada de pretensdes
literarias.

Conta a memoria de Rachel que sua insercéo oficial nos circulos intelectuais da
capital cearense deu-se por meio de uma carta, sob o pseuddnimo de Rita de Queluz,
enviada a redacdo do jornal O Ceara. A busca por essa carta inaugural € uma historia a
parte, que daria um bom romance no estilo Cédigo Da Vinci a brasileira. Pena nao
termos vocacdo literaria para tanto.

Em pesquisa no ano de 2009, nos deparamos com a carta, reproduzida por
Suzana de Alencar no jornal O Povo de 06/08/1930 por conta da publicacdo de O
Quinze (hoje este artigo esta em forma de microfilme na Biblioteca Pdblica de
Fortaleza). Cecilia Cunha, pesquisadora da trajetéria de Rachel e residente em
Fortaleza, também encontrou a reproducdo da dita carta e a publicou no jornal O Povo
devido as comemoracg6es do centenario de nascimento de Rachel de Queiroz neste ano
de 2010.

Também no processo dessas comemoragdes, o Instituto Moreira Salles
reproduziu, em 2010, a carta fac-simile, publicada pela primeira vez no jornal O Ceara
a 03/02/1927. Por ser um antigo documento, tem alguns borr6es que dificultam a leitura
e que a carta encontrada no microfilme de O Povo de 1930 acaba por completar.

A correspondéncia foi escrita em vinte e sete de janeiro de 1927 e publicada no
periddico poucos dias depois; referia-se ironicamente ao concurso Rainha dos
Estudantes Cearenses, e dirigia-se a vencedora, Suzana de Alencar Guimaraes, escritora

local do jornal:

Minha graciosa Majestade:

Quero primeiro dar-lhe os parabéns calorosos pelo triunfo que sua bela inteligéncia de
mulher culta alcancou sobre a dolorosa mediocridade de nossas melindrosas.

Nada mais justo que o ato das classes estudiosas do Ceard, elegendo-a. Mas, agora que vais
ter sobre a fronte o diadema real, pergunto-me se sdo de fato os parabéns que lhe devo dar.
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Néo os acha mal cabidos, dada a atual desvalorizacdo do sangue azul?
E j& pensou quantos inconvenientes acarretam atualmente o cetro e a coroa?

()
E por isso que avento a idéia de lhe mudarem o titulo: e em vez de ser chamada “Sua
Majestade Suzana I, Rainha dos Estudantes Cearenses”, proclamem-na “Chefe do Soviet

Estudantal do Ceara”
Rita de Queluz46

S6 este pequeno trecho jA nos daria pano para uma manga: as referéncias a
Suzana de Alencar, a diferenga que Rachel de Queiroz/Rita de Queluz faz entre a
mulher culta e as melindrosas, a brincadeira com o “sangue azul”, e a ideia de “Soviet
Estudantal”, que é engragadissima e muito bem colocada, pode revelar muito deste
contexto.

Para discutir a producédo racheliana antes de O Quinze, usaremos 0 espaco dos
préximos topicos deste trabalho. Neste sentido, separado por temas, 0s topicos
abordardo tempos similares. Rezamos para que vocé, leitor, tenha paciéncia e chegue ao
final.

O Ceara fora fundado em 1925, por Julio de Matos Ibiapina. Este nascido em
1890, em Aquiraz, e morto no Rio de Janeiro, em 1947. Ensinou francés e aleméo,
iniciou curso de Direito, foi membro da Academia Cearense de Letras e deputado
estadual entre 1917 e 1920"

Seu jornal era expresséo do chamado a época jornalismo independente,
afastando-se dos periddicos mais partidarios e opondo-se ferozmente aos periédicos
catdlicos, como o O Nordeste. A questdo do partidarismo no Ceara entre 1912 e 1930,
dividia-se, basicamente, entre conservadores e democratas, era um ranco ainda do
século XIX, de uma imprensa que vagava entre os epitetos de liberal e de conservadora
e que tinha, nos jornais, seu palco de disputas*.

Mesmo com novas técnicas editoriais e espacos maiores para assuntos diversos
de politica, a imprensa continuou como palco de disputas politicas e particularistas
ainda no comeco do século XX — disputas estas mais ligadas ao perfil pessoal do

proprio editor e de seu circulo social e suas posi¢des politicas, culturais e sociais. Era

A formosa oracdo de Suzana de Alencar Guimardes, na Festa a Rachel de Queiroz. O Povo.
06.08.1930. Arquivo da Biblioteca Publica de Fortaleza. (ABPF).

" MONTENEGRO, A. F. Jilio de Mattos Ibiapina: um pioneiro da sociologia regional no Ceara.
Fortaleza: UFC, 2002. P. 11.

“® FERNANDES, A. C. S. A imprensa em pauta: entre as contendas e paixdes partidarias dos jornais

Cearense, Pedro Il e Constituicao na segunda metade do século XIX. Dissertacdo de Mestrado. PPGH —
UFC. Junho/2004. 203p. p. 15.
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caracterizada, entdo, a imprensa naquela época, pela violéncia da linguagem e pela
constante utilizacdo de acusacOes difamatorias.

Segundo Nelson Werneck Sodré, “No Ceara, por exemplo, sob dominio da
oligarquia Acioli, o jornal do governo - A Republica, agredia os elementos da oposi¢éo,
enquanto no Unitario, de Jodo Brigido, que combatia o governo local, tudo se marcava
pelo espirito mordaz™*.

Nos anos 20, o jornalismo adentra as discussdes da reforma politica. Para
Ibiapina, o jornal era sua maior arma, mesmo pela concepcdo que tinha em relagdo a
funcdo da imprensa que, segundo ele, deveria preocupar-se mais com os problemas
estaduais e nacionais, com a conscientizacdo do povo cidaddo e ndo viver a servigo dos
partidarismos®’.

Interessante notar que o estado do Ceard ocupa 0 sétimo lugar na lista de
implantacdo da imprensa no Brasil, tendo isto ocorrido por volta de 1824. J& a partir da
década de 1870, havia circularidade dos jornais cearenses em outras provincias e vice-
versa™'. Na primeira metade do XX, esta circularidade é ainda maior e chega a assustar
ver que por esta época, o Brasil era mais interligado do que imaginamos. A troca de
informac6es entre o Sul e o Norte do pais é notavel®.

Além do carater independente e politico do jornal, Julio Ibiapina ja tinha uma
certa preocupacdo literaria, mesmo sem integrar propriamente os circulos dos
modernistas cearenses da década de 20/30. Seu jornal teve mais repercussdo entre as
classes médias em crescimento, classe de onde o proprio jornalista provinha.
Comandou-o, desde a década de 1920, junto a seu amigo, Demdcrito Rocha, figura de
quem trataremos melhor mais adiante.

Entre os demais membros encontravam-se jornalistas empenhados em leituras
socialistas, como Jader de Carvalho, Djacyr Menezes e Hyder Corréa Lima, que se
tornaram amigos de Rachel. Foi por essa época que a autora afirma ja ter entrado em

contato com estas leituras, tendo sido “comunizada”, antes do contato com o Partido

** SODRE, N. W. Historia da Imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1966. p. 372.
% MONTENEGRO, A. F. Op. Cit. 20.
> FERNANDES, A. C. S. Op. Cit. p. 22/24.

%2 Pereceberemos melhor essa caracteristica quando discutirmos o circulo modernista no Ceara, no
préximo tépico.
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Comunista propriamente dito®. Neste sentido, a primeira carta enviada por Rita de
Queluz ja trazia os elmentos de uma critica social que permeava o imaginario desta
época brasileira. Tendo impressionado Ibiapina desde esta carta, sua autoria foi em
seguida descoberta por amigos em comum. O fato de seu pai ser conhecido na capital
fez com que logo os amigos associassem o0 selo da cidade de Quixada ao nome de
Rachel de Queiroz. Além disso, Ibiapina era amigo do pai de Rachel desde a época dos
‘marretas’ e ‘rabelistas’>*, e costumava definir-se como oposicionista por definicdo, ateu
e anticlerical®.

Conta a autora que, logo apds a carta, mandaram um convite para que ela
conhecesse o jornal, e, entdo, passou a colaborar efetivamente com ele. Logo, ficou
responsavel pela pagina literaria. Nesta pagina, de titulo bem ao gosto moderno (Jazz-
Band), Rachel passou a ganhar cem mil réis por més. Organizava o suplemento, fazia os
convites e a selecéo de colaboradores, além de publicar cronicas com frequéncia.

Em geral, tratando de temas da época e, também, referentes as questdes
regionais, os textos rachelianos deste periodo sdo os primeiros passos de uma escrita em
formagdo. A jovem, professora recém-formada, encontrou seu espago ao ser admitida
por um grupo de jornalistas e literatos que se preocupava em renovar a imprensa de seu
estado, incentivando a producéo literaria de homens e mulheres. O Ceara, por sua vez,
tinha a clara intencdo de atrair publico de ambos os sexos, como demonstra este
editorial escrito por Suzana de Alencar:

Rita de Queluz, que hoje enviou para o Jazz-band uma linda violeta do jardim espiritual

que é a sua alma de mulher artista, é o pseuddnimo de [ilegivel] escritora patricia que, com a
sua prosa forte, nos da a grande alegria de saber que no Ceara ha cérebros femininos que,

. . 57
em pleno esplendor das suas dezesseis primaveras, sabe pensar e sentir™ .

¥ QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p.42. Discutiremos melhor as posicdes de esquerda
de Rachel no préximo capitulo.

** O tenente-coronel Marcos Franco Rabelo governou o Cearé entre 1912 e 1914. Foi opositor da maior
oligarquia que o estado ja viu, a dos Aciolis. Apesar do curto periodo no governo, o rabelismo acabou
por se firmar enquanto corrente politica, polarizando e configurando todas as espécies de reacdo contra o
continuismo acioliano. O nome de Franco Rabelo ficou por décadas associado ao oposicionismo, fosse
ele qual fosse. BARROSO, P. Uma histéria da politica do Ceard. Fortaleza: Banco Nordeste, 1984. 66-
69.

** QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 29.

*® QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 30.

*" Editorial. O Cear4. 10.04.1927. (AJAB).
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Em carta na semana seguinte, Rachel, feliz por participar de um periddico t&o
democraético, trata logo de se impor, criticando a mengéo a seus poucos dezesseis anos e

ao que isso poderia suscitar de imaturidade:

Mademoiselle Suzana,

Nio se assuste; esta ndo é para publicar, so para lThe agradecer. E para lhe dizer um “muito
obrigada” pelas boas palavras que escreveu a meu respeito. N3o sei se as mereci; Creio
mesmo que ndo. Mas ndo serei eu quem as va desmentir; fizeram-me tdo bem!

N&o imagina quanto animam a um pobre principiante, que com um certo temor tenta as
agruras do publico, tao lisongeiras palavras. Foi uma verdadeira obra de caridade, a sua!

A despeito, porém, de seus efeitos benéficos, houve, no que disse, um ponto que me
contrariou: o ter-me traido os dezesseis anos. Se 0 meu pesadelo é ser bebé! Sabe que cousa
detestavel é ser-se isso?

Talvez o saiba, pois mademoiselle, apesar do trono, da redacédo, da Faculdade, ainda é um
poucadinho bebé; ainda sente a amargura de ndo ser tomada muito a sério, de ainda dizer
coisas que as pessoas graves qualificam de infantilidades (...)

Para os que doravante me lerem, embora lhes fale eu de filosofia ou matematica (que pra
mim simbolizam quase o inatingivel) do modo mais sisudo e respeitavel, ndo passarei de
uma pirralha com ideias de gente grande.

Por isso sou obrigada a sempre tratar de coisas fGteis e tolas; como ideais e melindrosas;
pois, como sabe, as criancas bem educadas ndo entendem, ou se entendem nédo falam das
coisas sérias da vida (...)

Suzana de Alencar Guimarées, mais velha que Rachel, era jornalista ja a epoca,
participava da sessdo literaria do jornal de Ibiapina, escrevia poesias e crbnicas e
participava dos circulos de leitura e dos saldes literarios da cidade. Infelizmente, nossas
informacGes sobre ela sdo extremamente limitadas.

Neste comeco de século XX, a escrita, enquanto profissdo, ainda esta se
consolidando. Sérgio Miceli faz algumas assertivas neste sentido, ao ressaltar que o
mercado de trabalho para a elite desta época amplia suas possibilidades para além dos
tradicionais cursos de Direito. Os jovens com condi¢des materiais podem agora integrar
os cursos de Engenharia e Medicina, ou ainda optar pela carreira militar. A escrita
literdria € uma das demais opcOes, porém associada a sensibilidade e a educacao,
aproximando-se do feminino e ampliando-se, cada vez mais, pelo desenvolvimento da
imprensa e do mercado editorial*®.

Percebemos que é uma preocupacdo constante de Rachel, ao longo de seu
caminho, se diferenciar dos temas futeis e bobos, que ela acredita serem aqueles
relegados as mulheres que escrevem pela época. Podemos lembrar aqui da exigéncia

familiar que os Queiroz tinham com suas préprias leituras jornalisticas ou literarias.

8 MICELL, S. Intelectuais & Brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 169.
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Afastar-se do estereétipo da escrita e dos temas femininos foi uma preocupagdo
constante para Rachel. J& percebemos isto aqui.

Rachel de Queiroz adentra 0 mundo da escrita, portanto, pela aproximagao com
a literatura, valorizada no ambiente familiar. Com a inser¢do e a préatica no jornalismo,
desenvolve sua narrativa em busca de espaco proprio. Ainda no O Ceara escreve seu
primeiro folhetim, composto de cinco partes e intitulado A Histéria de um nome,

valorizado e divulgado pelo periédico :

Sua exceléncia, o Sr. Bardo de Almofala>® recebeu, da jovem e talentosissima escritora
[coestadame], Rita de Queluz, uma formosa carta, enviando-lhe os originais da novela
Historia de um nome, sua brilhante e segura estreia literaria.

No préximo domingo, O Ceard, iniciara a publicacdo deste valioso trabalho em que serdo
definitivamente firmados, nos circulos intelectuais do Brasil inteiro os créditos dessa

formidavel cerebracdo de Rita de Queluzeo.

O folhetim comecou a ser publicado em 31 de julho de 1927 e trazia a trajetoria
do nome Rachel, desde os tempos do Antigo Testamento, passando pelo Egito, pela
Roma da época de Cristo, pela Franca da Idade Média, por uma freira em Portugal, um
casal rico em Pernambuco, até chegar a ser a personagem de O mogo loiro, de Joaquim
Manoel de Macedo. “Era uma personagem de emogoes violentas, de cenas patéticas e
sentimentais para as mog¢as”. Com o tempo, a heroina virou até motivo de piada, foi
quando o nome desistiu e terminou sendo contratado pelo pai da autora daquelas
cronicas, Rachel de Queiroz®:.

No entanto, € bom lembrarmos que o campo intelectual é um lugar de constante
conflito, onde o escritor é desafiado em sua capacidade e isto se da de forma especial
em relacdo a mulher que escreve. Segundo Bourdieu, o campo intelectual é marcado por
disputas de poder, onde 0s agentes ou sistemas de agentes possuem certa autonomia ao
mesmo tempo em que sdo determinados pelo fato de fazerem parte deste campo, sendo
que seu poder dentro do campo ndo pode ser definido independentemente da posicao

que ocupa®.

> pseudénimo de Demdcrito Rocha.
% ALMOFALA, B. Manuscrito para a sessdo Jazz-Band de O Cearéa. 28.07.1927. (AJAB).
8 QUEIROZ, R. de Historia de um nome. O Ceara. 31.07.1927-2. (AJAB).

62 BOURDIEU, P. Campo intelectual e projeto criador. In: . Problemas do estruturalismo. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, s/a. p. 105/106.
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Neste sentido, no ano de 1928, o Nordeste estampou criticas @ moral daquela
familia, que permitia que uma jovem recém saida do colégio de freiras escrevesse para o
Condenado®. O jornal O Povo, de Demécrito Rocha e Paulo Sarasate, em sintonia com
O Cear4, respondeu a critica na primeira pagina do nimero seguinte:

Rita de Queluz

Em o matutino O Nordeste, queremos crer que se valendo da boa fé de seus ilustrados
redatores, um colaborador do rodapé As Quintas expressou-se indelicadamente respeito a
nossa talentosa e brilhante confreira Rita de Queluz.

Colocados no ponto de vista mesmo do conceituado 6rgdo catolico, julgamos censuravel e
muito antirreligioso 0 modo de expressao do articulista, lamentavelmente infeliz.

Peregrino talento, jovem e culta, Rita de Queluz merece dignamente a admiracgéo de todo o
nosso meio, pairando muito acima do conceito de cronista, em pura verdade um conceito
leviano, apressado, incivil, por ndo dizer grosseiro.

Ndo se trata aqui de forma alguma ao grosseiro e infeliz quintafeirista que seria atribuir-lhe
certa e impropria consideragdo. E, contudo, [formal] desagravo que espontaneamente
fazemos.

N&o estando no tempo inquisitorial, vivemos um regime de liberdade de crencas em que,

portanto, o intelectual pode e deve ter o direito de externar as suas opinides.
Fortaleza, 20.2.1928%,

Assinam a resposta, entre outros, Pereira Junior e Paulo Sarasate. N&o é a toa
que, em suas memorias, Rachel de Queiroz reforce, a todo tempo, que sempre teve
apoio dos homens em seu percurso literario. A posicdo do periodico € clara, em nome
de uma visdo anticlerical e defendendo a liberdade de expressdo. Defesa que coloca ao
lado as questdes de género, defesa muito mais ligada ao lagco de sociabilidade.

Para além de Suzana de Alencar Guimardes e Rachel de Queiroz, compunham
este cenario intelectual outras mulheres, como Adalgisa Cordeiro — gerente de O Povo -,
além das inimeras colaboradoras de outros estados do pais. Estamos lidando com um
jornalismo bem abrangente no contexto regional quando tratamos destes periodicos;
jornais que, inclusive, serdo ponta de lanca nas renovacdes literarias e politicas no
Estado.

Por nadar nesta corrente, Rachel de Queiroz estabeleceu, desde cedo, contato
ndo s6 com as mudancas literdrias de seu tempo, como também refletiu acerca da
modernizacdo do Brasil em seus varios aspectos, formando opinido também acerca das
questdes sociais e politicas. Este fato levou Rachel a se aproximar de movimentos de

esquerda, assumindo uma posicao frente as injusticas sociais.

% QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 31.

% Editorial. O Povo. 20.02.1928. (ABPF)
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Mas o didlogo com a modernidade, em alta no momento, ndo parou por ai.

Como afirmamos anteriormente, o campo intelectual é local de permanente conflito.
Ainda seguindo a trajetoria da jovem escritora sabemos que, depois de algum tempo na
redacdo de O Ceara, Rachel logo foi convidada para participar da redacdo de um novo
jornal, O Povo, fundado por Demdcrito Rocha e Paulo Sarasate em sete de janeiro de
1928. Rocha a conhecia, pois fora diretor do jornal de Jalio Ibiapina. Segundo o
primeiro editorial do novo periodico:

0] povo necessita de mais gritos que o estimulem, de mais vozes que lhe falem ao

sentimento.

Eis porque surgimos.

Ao desfraldar a nossa bandeira de combate, pelos mais puros ideais de justica e liberdade,
ndo nos entontece a gléria de vencer, porque a alvorada redentora ainda esta muito longe de
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raiar no oriente da patria .

O Povo nascia, assim, com principios muito parecidos com o de seu confrade O
Ceara, mas acrescido de uma maior preocupacao literaria (a0 menos nos seus primeiros
anos). E, de fato, Demacrito era ja, aquele tempo, o padrinho por exceléncia de quase
todos os aprendizes de literatura e de jornalismo em Fortaleza, estabelecendo, enfim,
com Paulo Sarasate e Adalgisa Cordeiro, na geréncia, um dos perioédicos que se
constituiu, ao longo do tempo, como um dos mais importantes do estado ainda hoje®.

“O Povo foi fundado a 7 de janeiro de 1928. Sua primeira sede foi na praca General
Tibarcio, nimero 158. Sua longevidade pode ser atribuida a diversos fatores: foi bem

fundamentado ideologicamente, relacdo e comprometimento direto com os leitores, espirito

inovador, adaptacdo as mudancas sociais e ética na conduta administrativa. A soma destes

s 5,67
fatores o transformou em um patriménio cultural do Estado do Ceara

Neste tempo - anos 20 -, o jornal inaugurava sessdo semanal publicada aos
sabados, e intitulada Modernos e passadistas - nome sugestivo, se pensarmos que 0
termo passadistas foi muito utilizado desde as primeiras manifestacfes modernistas do
Centro-Sul para designar aqueles intelectuais presos a tradicdo, ao academicismo.

No O Povo, toma sentido diferente, pois expressa em 1928 uma sessdo sem
“preconceitos”, publicando textos de nomes novos e conhecidos, tanto no circulo

intelectual cearense da época quanto escritores de fora: Antonio Sales, Beni Carvalho,

% Editorial. O Povo. 07.01.1928. (ABPF).

% QUEIROZ, R. de. Prefacio. In: CAMPOS, M. & MONTENEGRO, J. A.. Demécrito Rocha: o poeta e
o jornalista. Fortaleza: Imprensa Universitaria, 1989. p. 5-11.

8 PONTES, C. B. Demécrito Rocha. Fortaleza: Edigdes Demécrito Rocha, 2002. p. 73.
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Lacio Varzea, Peregrino Janior, Mario de Andrade (do norte), Jader de Carvalho, Raul
Machado, Raul Bopp. As mulheres também eram autoras frequentes, destacando-se
entre elas a propria — até entdo — Rita de Queluz, Suzana de Alencar Guimardes, Maria
Eugénia Celso, Gilka Machado, Cecilia Meireles®®.

Mesmo que nas capitais 0 jornalismo adquirisse cada vez mais um carater de
empresa, nas provincias ainda encontravam-se periodicos particulares. A propria
dindmica no interior deles era muito firmada em termos de relacbes pessoais e
familiares, e as disputas entre 0s jornais por questdes pessoais era um fator comum. As
préprias colaboragdes jornalisticas denunciavam os estreitos lacos de sociabilidade .

Integrar a redacdo de periédicos, publicar nestes jornais, circular no meio da
intelectualidade - ndo s6 como mera figurante, mas como participante ativa -, implicava
em polemizar e problematizar as definicGes de género de seu tempo, 0 que ndo quer
dizer que Ihe fosse interdita essa participacdo - ela era possivel, e, aos poucos, 0 nome
de Rachel, enquano sujeito de uma escrita, separava-se do senso comum de uma escrita
feminina e de escritoras associadas a este epiteto.

Nesse periodo,, e, especificamente, no jornal O Povo, o ambiente jornalistico
possibilitou o contato de Rachel com outras mulheres escritoras’, suas opinides e
reivindicacdes publicas, além da aquisicdo de uma linguagem propria que foi sendo
trabalhada ao longo de sua obra como um todo.

Afirma Heloisa Buarque de Hollanda que, também nestes primeiros periddicos,
no ano de 1928, a entdo jornalista Rachel de Queiroz, travara didlogos com Maria
Lacerda de Moura (1887-1945). Esta era uma importante educadora, anarquista e
feminista mineira. Lutava em defesa da Natureza, da mulher enquanto individuo, da
liberdade - inclusive sexual, mas ndo promiscua - e de ideais humanitarios’*. Conta

Hollanda que Moura elogiou a novata por seu comprometimento com a causa social,

% |nteressante comentar que ha, em documentério acerca de Carlos Drummond de Andrade (Poeta de
Sete Faces — Brasil 2002. Dire¢do Paulo Thiago. 94 min.), a reproducdo de uma entrevista dada pelo
poeta nos anos 1980 em que ele afirma ter consultado Mério de Andrade antes de langar uma revista em
Minas Gerais nos anos 20. Ao que Mario sugere que a revista integrasse modernos e passadistas, para
melhor representar as tendéncias do momento.

% \Ver MORAIS, F. Chatd, o Rei do Brasil. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1996.
" \/er ensaio de CUNHA, C. Rachel antes do O Quinze. O Povo. 11.11.1985.

™ \er: LEITE, M. L. M. Maria Lacerda de Moura: uma feminista utépica. Floriandpolis/Santa Cruz do
Sul: Ed. Mulheres/Edunisc, 2005.
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enquanto Rachel defendeu, por sua vez, a reivindicacdo de Lacerda de Moura pelo
voto’2.

Segundo Miriam Moreira Leite, “a partir de seu primeiro livro, em 1918, Maria
Lacerda comecou a examinar a condicdo feminina e a estudar a bibliografia em
portugués ou traducdes existentes a respeito da mulher. Nas obras subsequentes passou
a divulgar a luta pelo direito a cidadania, & educagdo. Pregou a necessidade de
resisténcia a reducdo da vida da mulher ao papel de procriadora, aos preconceitos
existentes contra a mulher escritora, & legitimacdo da inferioridade feminina na
sociedade vigente. Defendeu o direito ao amor e ao casamento por livre escolha, a
necessidade da maternidade consciente; o problema da solteirona e da prostituta; as
situacdes criadoras dos crimes passionais e as formas do trabalho doméstico e
repercussoes do trabalho assalariado feminino™"

Uma das maiores expressdes, portanto, da luta pela emancipagdo no campo
social, Lacerda de Moura encarnava a figura da mulher politica, da mulher que
reivindicava seus direitos e sua liberdade, tanto no espaco privado quanto no espaco
publico, entdo, recentemente, confrontado pelas mulheres. Artigos de Maria Lacerda
interpretando o individualismo de Hans Ryner foram publicados tanto no O Ceara
guanto no O Povo, juntando-se as publicacdes correntes do jornal.

Rachel, portanto, travou contato com as discussdes feministas de seu tempo e as
reivindicacdes pelas quais lutavam. Mesmo que, apés este periodo, a autora tenha se
oposto a0 movimento feminista, € insofismavel que as questdes levantadas por este
grupo tenham influenciado as mulheres em geral, ajudando a entender por que 0s
romances posteriores de Rachel de Queiroz desenharam personagens femininas bem
radicais para sua época’®.

Assim, percebemos que as discussdes sobre a modernidade como um todo
pairavam no imaginario cearense da década de 19207°, como em grande parte do

territorio nacional. O ambiente intelectual fortalezense, em crescimento e

2 HOLLANDA, H. B. de. Op Cit. 2002. p. 111.

" LEITE, M. M. Outra face do feminismo: Maria Lacerda de Moura. S&o Paulo: Atica, 1984. p.
21/22.

" HOLLANDA, H. B. de Op. Cit. p.113.

> \er PONTE, S. R. Fortaleza Belle Epoque: reformas urbanas e controle social (1860/1930).
Fortaleza: FundagBes Demacrito Rocha, 1999.
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desenvolvimento desde o século XIX, caminhava numa corrente de expansdo com oS
projetos de modernizacgdo da capital, com a fundacéo de jornais e dos primeiros nicleos
de saber, como a Academia Francesa, o Instituto Histérico e Geografico, a Academia
Cearense, a Biblioteca Publica e a Padaria Espiritual; agremia¢fes com diferengas entre
si, mas que agregaram os mais importantes intelectuais da época. Como afirma Silva
Nobre, estas agremiacfes e entidades intelectuais surgiram ndo sé na capital como,
também, no interior, em cidades como Quixada, onde a familia de Rachel de Queiroz
possufa suas terras’®.

Apesar das dimensdes de Fortaleza serem muito menores que as da capital federal
ou de S8o Paulo, constituia a sétima capital do pais em nimero populacional. E, na
esteira dos projetos de higienizacdo e reforma urbana tipicos deste periodo, abrigou a
construcdo de lojas e cafés com nomes franceses, além de outros estabelecimentos
comerciais em volta da Praca do Ferreira, centro pulsétil da cidade’”.

Também o comportamento feminino apresentava novas formas: a esportista, a
intelectual, a melindrosa. Na moda, os cabelos curtos e vestidos acima das canelas,
cobertos pelas meias de seda eram a sensacdo da época, usados, principalmente, pelas
“mulheres modernas” dos anos 1920 e sobre quem Rachel, ainda sob o pseudénimo de
Rita de Queluz, escreveu um irdnico texto em 24 de abril de 1928:

Pobres melindrosas gentis! Sdo o mais delicioso objeto que povoa e lantejoula as ruas
dolorosas de nossa Fortaleza colonial e calcetada.

Tao frageis e multicores na floragcdo violenta dos etamines berrantes, no vermelhdo
sanguineo da boca, no negro refulgente ou no loiro oxigenado da cabeleira & gargonne!

Ninguém descobre nelas sendo uma encantadora e colorida bonequinha de guignol que com
precisdo automética cavalga nos saltos a Luis XV, maneja o baton, e atravessa em

. . . 78
bamboleios estudados as ruas pobres que o sol enriquece com seu 0iro

Segundo Cleusa da Silva, a melindrosa encarnava a figura da mulher moderna em
Gltima moda, copiada do cinema americano ou das modas de Paris. No entanto, eram

vistas em geral como frivolas, interesseiras e extremamente vaidosas. Apesar de Rachel

® NOBRE, F. S. Da padaria espiritual & Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Edral, 1992, p. 10.
" PONTE, S.R. Op. Cit. p.15.

® QUEIROZ, R. A alma da melindrosa. O Povo. 24.03.1928. (ABPF)
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aparentemente defendé-las neste artigo, usa de extrema ironia para desculpar as
futilidades destas jovens’™.

Ao mesmo tempo, ninguém melhor do que ela para tratar das mulheres modernas,
ainda que criticando seus exageros. Com apenas dezessete anos, colunista de jornal e
formada pela Escola Normal, Rachel j& se estabelecia como jornalista conhecida no
estado. Em 18 de junho de 1930 vemos a seguinte correspondéncia no O Povo:

Realizou-se ontem aqui magnifico baile no Saldo Cariry, ricamente iluminado, oferecido a
escritora Rachel de Queiroz e senhorinha Alba Frota, pelo casal dr. Ledo Sampaio.

Compareceu um grande nimero de familias. Rachel de Queiroz foi saudada pelo advogado
Duarte Junior e dr. Amora Maciel, recitando ela numerosos versos de sua autoria. O baile

. . . . 80
foi 0 mais suntuoso e distinto em nosso meio .

O baile que expressa a presenca de Rachel de Queiroz nos circulos sociais de elite
da época, revela também a forma como a jovem € vista por esta sociedade ja no ano de
1930: como escritora. Tendo publicado versos, cronicas e folhetins na imprensa
cearense, Rachel figurava entre a juventude intelectual que modernizava o ambiente
literario do estado. As declamacdes, os circulos literarios e as amizades firmadas neste
campo colaboraram para a emergéncia de um nome.

Ainda em relacdo aos circulos literarios, muitas vezes com presenca exclusiva de
mulheres, percebemos sua importancia se pensarmos num conceito amplo de literatura.

Como afirma Hollanda:

A nocdo de critica literaria, como dos demais géneros candnicos, tem se revelado altamente
problemaética a partir dos questionamentos que o recorte feminista sugere. Os estudos mais
recentes vém demonstrando que, ao lado das formas “legitimas” que a perspectiva
historiogréfica tradicional sancionou e elegeu como compativeis com o corpus classico da
literatura, havia uma “economia literaria informal”, cuja producdo era de um interesse
supreendente. O vigor quantitativo e qualitativo destas formas “excluidas” mostram o
carater de absoluta relatividade das nogdes institucionais referentes & categorizacdo dos
géneros literarios. Um dos efeitos mais decisivos do questionamento do canone literério
tradicional foi o resgate dos “géneros menores” e das formas e redes de associag¢do
intelectual das mulheres, que sintomaticamente abrigaram a maior parte da escrita e da

~ - 81
reflexdo femininas .

" Ver SILVA, C. G. da. Modernizando o Casamento: a leitura do casamento no discurso médico e na
escrita literaria feminina no Brasil moderno (1900-1940).141 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria),
Setor de Ciéncias Humanas, Unicamp, Campinas, 2001.

8 O Povo. 19.06.1930. (ABPF)

8 HOLLANDA, H. B. Os estudos sobre literatura no Brasil: uma primeira abordagem. Site
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=680&cat=8. Acessado em 13/06/2010.
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Neste sentido, Rachel de Queiroz participou de circulos intelectuais e saldes
literarios com macicga presenga feminina. Esses circulos criavam seus proprios codigos,
elebravam seus idolos, defendiam seus membros.

Com base em sua convivéncia com escritores tradicionais de sua regido, em seu
contexto familiar e em sua experiéncia jornalistica, ndo seria, portanto, surpresa que a
escritora publicasse um romance. E, de fato, na semana anterior ao baile acima descrito
j& se podia encontrar o anuncio do primeiro livro de Rachel de Queiroz, abandonado o
pseudonimo: O Quinze, numa edicdo de mil exemplares, que tinha como vendedora
exclusiva a livraria Moraes, por 6$000, preco bem acima da média dos romances
publicados na década de 1920 no Centro-Sul.

Segundo Zilbeman e Lajolo, O Ateneu de Raul Pompéia custava 3$000 em 1913;
Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sa de Lima Barreto custava 2$000/2$500 em 1918;
Narizinho arrebitado de Lobato custava 2$500 em 1921; O Homem e a morte, de
Menotti Del Picchia, 46000 em 1923%: A escrava que ndo é lIsaura, de Mario de
Andrade, custava 5$000 em 1925%,

Escrito sob a luz de um candeeiro, nas madrugadas de 1929 na casa da familia na
regido do Pici®, o pequeno romance surgiu de uma experiéncia com a escrita que se
dava desde cedo ou até mesmo nas memorias contadas por sua familia, e que
lembravam os circulos de leitura presididos por José de Alencar, primo de sua bisav6®.
Mesmo com essa bagagem atemporal, Rachel apresenta-se humildemente no prefacio:

O Quinze é uma ousadia ingénua de ensaista. Livro feito aos dezenove anos, ha de ter todos
os defeitos daquilo que a gente produz nesta idade em que estou, quando ndo se tem a

sossegada prudéncia de ir devagar para fazer bem feito, quando nos governa a impaciéncia
insofrida de nédo esperar, de ver 0 nosso pensamento, mal é concebido, logo escrito,

8 LAJOLO, M. & ZILBERMAN, R. A formagéo da leitura no Brasil. . Sdo Paulo: Ed. Atica, 1998.
Quadro da p. 324.

8 LAJOLO, M. & ZILBERMAN, R. O preco da leitura. So Paulo: Atica, 2001. p. 84.

8 A casa do Pici, em que Rachel de Queiroz escreveu seu primeiro romance, foi redescoberta por sua
bidgrafa, Socorro Acioli, nos anos 1990. Apesar de ndo pertencer mais a familia, conserva a estrutura
original e os lindos pés de grandes benjamins a entrada. Contam o0s vizinhos que a prefeitura tentou retira-
los para asfaltar a rua, mas os moradores ndo permitiram. Assim, o asfalto comeca a uns 200m dos pés de
benjamin, interrompe para sauda-los e prossegue poucos metros depois. Naquele recanto de arvores
sentimos um mundo que se perdeu na cidade, mas que conserva naquele pequeno espaco sua memoria. A
casa tornou-se patrimonio do Estado em 1998, mas ainda ndo ha nenhuma intervencéo sobre ela.

& ACIOLI, S. Op Cit. p. 16/17.
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impresso, disseminado, cotejado com outros alheios, fazendo parte do patriménio mental da
. 86
humanidade...

A humildade esconde uma grande coragem. N&o havendo grandes editoras em
Fortaleza, a autora publicou seu préprio livro com a ajuda o pai. Desde o comeco do
século, esta ja& era uma pratica comum entre escritores que nao conseguiam ou hao
tinham acesso as grandes editoras. Depois de impresso, era a hora de enviar copias pra
seus contatos no meio literdrio ou para criticos de diferentes lugares do pais esperando,
com isso, dar-se a ver®’.

Ao mesmo tempo em que langava seu primeiro romance, a autora aparecia em
fotos com os cabelos a garconne e o vestido leve e modelado, acima das canelas, na
festa onde receberia o titulo de “Sua Majestade, Rainha dos Estudantes Cearenses de
1930”.

Por ironia do destino ou ndo, Rachel havia concorrido, nos anos de 1928, 1929 e
1930, ao titulo de Rainha dos Estudantes, tendo sido, enfim, eleita com mais de 2000
votos para “reinar a mocidade das escolas com o cetro”, no mesmo concurso que
Suzana Alencar participara e que Rachel havia ironizado trés anos antes. A cerimdnia
bem que fora adiada devido a algumas viagens que a autora deveria fazer a
estabelecimentos de ensino do interior, mas logo foi reagendada para 26 de julho de
1930.

E, portanto, inegavel que o nome de Rachel de Queiroz circulava ndo somente
nos circulos intelectuais cearenses como, também, no ambiente estudantil, seu maior
eleitorado.

Assim como algumas rainhas antes dela, Rachel era considerada importante
escritora, onde O Quinze ndo foi tido como um milagre mas como resultado de uma
vivéncia na area da escrita que havia se iniciado com a pratica pedagdgica e a
profissionalizacdo nos jornais, escrevendo cronicas, poemas e tendo participado de
rodas literarias antenadas com as mais importantes correntes brasileiras.

Aqui podemos lembrar a personagem de Concei¢cdo nas primeiras paginas do
romance. A personagem retrata muito do que a propria Rachel encontrava em seu

circulo de amizades mais proximo, jovens com ambicoes literarias e leituras socialistas,

8 Prefacio da primeira edicio de QUEIROZ, R. de. O Quinze. Fortaleza: Ed. Graphico Urania, 1930.
(AJAB).

8 EL FAR, A. Op. Cit. p. 34.
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mulheres que participavam de saldes literarios, organizavam saraus, escreviam e
publicavam em jornais, comegavam a ser reconhecidas por sua escrita para aléem do
nome da familia e da posicéo social.

Um exemplo é o de Henriqueta Galeno (1887-1964), filha de Juvenal Galeno®.
A Unica do estado a ser bacharel em Direito em 1918, Henriqueta foi professora da
Escola Normal e do Liceu do Ceard. Mas era mesmo o que chamamos hoje, uma
produtora cultural. “Nesta condicdo, suas atividades implicaram tanto perpetuar a
memoria e a obra do pai, quanto assegurar a inclusdo e a permanéncia de diferentes
artistas e escritores na rede de sociabilidade de intelectuais e politicos do eixo Norte-Sul
brasileiro — e, naquela condigé@o de escritora, produzir poesias e elaborar ensaios sobre
mulheres que cultivavam as letras e que foram protagonistas anbnimas de
acontecimentos historicos” °.

Galeno foi fundadora do Saléo intelectual que tinha como nome o de seu pai.
Segundo Rachel, Henriqueta era a alma de toda a agitacéo intelectual que se processava
em torno do poeta, “ela que aliciava declamadoras, poetas e conferencistas para as
tertalias semanais, ela que se encarregava de festejar visitantes ilustres, ela, afinal, que
se responsabilizava por toda a parte social e festiva da modesta vida literaria cearense de
ent&o™”.

Assim que O Quinze saiu nas bancas Henriqueta foi uma das primeiras a
homenagear a jovem autora, promovendo um baile:

Festejando o aparecimento do apreciado romance O Quinze, o saldo Juvenal Galeno abrird
hoje suas portas para recepcionar a escritora Rachel de Queiroz, realizando-se ali brilhante
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serdo literario-musical em homenagem a jovem e talentosa beletrista

Neste sentido, os saldes eram de fato um foco irradiador de influéncias e um

espaco indispensavel no ingresso das mulheres no fechado sistema de producéo

|92

intelectual™. Henriqueta Galeno, no dia da festa de homenagem, exaltou o nome de

8 Juvenal Galeno (1836-1931), poeta, contista e folclorista cearense, foi diretor da Biblioteca Publica e
professor da Escola Militar. Também participou da fundacdo do Instituto do Ceara. Nos anos 1920, apesar
de ja idoso e cego, era um dos grandes nomes intelectuais na pequena Fortaleza.

8 CAVALCANTE, A. Henriqueta Galeno. In: MUZART, Z. L. (Org®.) Escritoras brasileiras do século
XIX. Florianépolis: Mulheres 2009. P. 459-488. P. 459.

% QUEIROZ, R. de. Prefacio. (1989). p. 07.
°! Homenagem do Saldo Juvenal Galeno & autora de O Quinze. O Povo. 08.08.1930. (ABPF)

%2 ELEUTERIO, M. L. Op. Cit. p. 26.
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Rachel de Queiroz e a previniu das adversidades da carreira intelectual para uma mulher
em sua época, principalmente através do que classificou como “fuxicos literarios™:
conversas, intrigas, ironias, formas sutis de desmerecer e zombar da escrita feminina,
disfarcando a mordacidade pelo humor®.

Mesmo por estar sempre atenta a estas questdes, Henriqueta sabia o que falava.
Num esfor¢o de acdo frente a promocdo feminina, em 1936, chegou a publicar uma
antologia de mulheres ilustres do pais. De tal forma envolveu-se com a emancipagdo
social do género feminino que foi convidade para representar a mulher cearense no 1l
Congresso Internacional Feminista, liderado por Bertha Lutz, em junho de 1931 no Rio
de Janeiro*.

Nota-se, neste sentido, desde o final do século XIX e inicio do XX, tempo de
insercdo das mulheres na escrita jornalistica, uma autopromocao feminina. Basta para
isso observar os diversos jornais de tema e edicdo feminina publicados nesta época®™.

Além da caracteristica j& citada da autopromocéo, é patente a forma como as
mulheres perceberam a si proprias dentro do espaco publico, assumindo-se enguanto
participantes diretas na construcdo da “civilizacdo”, da sociedade brasileira. Havia uma
consciéncia da necessidade de participacdo da voz feminina enquanto complemento
indispensavel®®.

Nos anos de 1920 esta posicdo ja estava muito mais consolidada e polémica.
Para aléem da questdo feminina, as mulheres foram aos poucos assumindo a palavra
publica para denunciar as desigualdades sociais, criticar a politica, opinar sobre assuntos
de interesse geral.

Mas, para isso, teriam muitas vezes que abdicar das caracteristicas consideradas
femininas, como a sensibilidade, o romantismo, a futilidade. Aquelas que conseguiram
ter reconhecimento, ainda com todos estes obstaculos, transmitiram para nds um legado

de conquistas e importantes fontes historicas.

8 Homenagem...Op. Cit.
% CAVALCANTE, A. Op. Cit. p. 465.

% Ver TELLES, N. Escritoras, escritas, escrituras. In: PRIORE, Mary Del. (Org?). Histéria das
mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Editora Contexto/ Unesp, 1997. p. 401- 442; SILVA, C. G. da. Op Cit.

% SIQUEIRA, E. S. et al. Um discurso feminino possivel — Pioneiras da Imprensa em Pernambuco
(1830-1910). Recife: Ed. Univrsitaria da UFPE, 1995. p.88.
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Como a década de 30 proporcionou o questionamento da posi¢cdo da mulher na
sociedade, a escrita das proprias mulheres também pluralizou as experiéncias femininas
para além dos esteredtipos da mocinha ou da prostituta, constante nos romances
canbnicos do século anterior.

Um exemplo foi Rachel de Queiroz, que, através de sua carreira enquanto
escritora, aliada a composicdo de suas personagens femininas, possibilitou uma nova
perspectiva sobre a mulher brasileira e sua relacdo com a literatura.

Retomando mais uma vez a recep¢do de O Quinze, mas agora no proprio Ceard,
podemos problematizar ainda mais questdes. Assim afirma Acioli®’, baseada em
entrevistas com Rachel de Queiroz:

A recepcdo no Ceara nao foi das melhores. Apareceram algumas criticas dizendo que o
livro era impresso em papel inferior e que ndo havia sido escrito por Rachel e sim por seu
pai ou pelo escritor Beni de Carvalho. Esse boato foi espalhado em notas, por outro escritor

que frequentava a mesma roda de literatos de Rachel, em Fortaleza. (...). Se no Ceara a
critica se resumiu a esta mesquinhez, foi tudo muito diferente no sudeste do pais.

De fato, a propria Rachel conta em livro 0 caso de um escritor cearense que havia
publicado e distribuido folhetins criticando o primeiro romance da autora, reclamando
da méa qualidade do livro e afirmando que ele teria sido escrito por seu pai. Talvez por
isso tenha ficado em sua memoria a recepcdo hostil a O Quinze em seu estado de
origem®.

Na analise do jornal O Povo, porém, nos meses que marcaram a estréia do
romance até a publicacdo da critica de Augusto Frederico Schmidt, reproduzida pelo
jornal em 04 de setembro de 1930, percebemos que o romance provocou diversas
reacdes na capital cearense.

De um lado, existe a versdo da propria Rachel acerca daqueles que
desclassificaram o livro. De outro, o jornal O Povo, pelo qual Rachel era ja bem
conhecida, insistindo em divulgar todas as homenagens e criticas positivas feitas ao
romance, e, posteriormente, reproduzindo as criticas literarias publicadas no Centro-Sul

do pais e favoraveis a ele, como as de Raimundo Moraes e Octavio de Faria®.-.

" ACIOLLI, S. Op. Cit. p. 37.
% QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 37.

% MORAES, R. Um livro de fogo. O Povo. 19.09.1930. & FARIA, O. de. O Quinze. O Povo.
20.09.1930. (ABPF)
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Além disso, o apoio que Rachel teve das mulheres envolvidas com a
intelectualidade foi muito importante, pois com ajuda delas a capital voltou suas
atencbes a jovem romancista e a seu livro de estreia. Neste sentido, também Maria
Eugénia Celso, publicou, do Sul do pais, suas impressGes do romance, exaltando o
talento de Rachel, principalmente em escrever um romance regionalista que tocava o
leitor por ser essencialmente brasileiro'®.

Sendo assim, notamos que a carreira literaria de Rachel de Queiroz comecgou
timidamente, como a maior parte dos que escreviam a sua época. Familia e amigos
foram fundamentais na sua inser¢do na imprensa, onde aprendeu e conviveu com outros
intelectuais - entre eles, as mulheres, em sua mesma situacao.

A prética jornalistica, aliada & ampliagdo de sua rede de sociabilidades, auxiliou na
promogdo e na divulgacdo de seu trabalho intelectual, que foi, aos poucos, servindo
como instrumento para a escrita de um primeiro romance.

Ainda que timidamente lancado, com pouca tiragem e pouca qualidade de
impressdo, seu contelido superou as expectativas. Para além da reacdo surpreendente no
Centro-Sul do pais, O Quinze teve seus pros e contras na capital onde primeiro foi
divulgado.

No entanto, 0 sucesso que a autora cearense conheceu ao longo da vida foi uma
excessdo frente ao mercado de trabalho da escrita, ainda timido do comeco do século, e
a producdo de muitas outras mulheres anteriores ou posteriores a ela.

Realizar este tipo de comparacdo ajuda a perceber que o ambiente literario
brasileiro, por mais que fosse constituido quase exclusivamente por homens, nédo
ignorava de todo a participacao feminina, pois se via, cada vez, mais confrontado com a
presenca das mulheres nas redacgdes, nas editoras, nos colégios, comecando a reconhecer
a qualidade e a importancia de seus textos.

Também nesta dire¢cdo, notamos a importancia dos argumentos de género no
julgamento positivo ou negativo da literatura produzida pelas mulheres; eles ndo sao,
portanto, despreziveis na analise da critica.

Por fim, cumpre destacar, para nosso propdsito, que a geracdo de Rachel de
Queiroz foi marcada pelo discurso acerca do moderno também no que se refere ao
comportamento e a escrita da mulher moderna e a sua inser¢do no ambiente literario.

Esta mulher dos anos 1920/30 estava atenta as mudancas sociais e politicas de seu pais e

100 CELSO, M. E. O Quinze. O Povo. 21.09.1930. (ABPF)
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colocou em pauta o que lhe tocava neste contexto, assumindo inclusive muitas vezes a
luta, inserindo-se em partidos, movimentos pelo voto, pela emancipacdo em relacdo a
familia e ao casamento.

A mulher estava em questdo na primeira metade do século XX, tanto enquanto
participante da vida politica, como enquanto objeto de representacdo literaria, médo-de-
obra na ampliacdo do mercado de trabalho e idéia a ser discutida. E, neste sentido,
Rachel de Queiroz possui uma obra tanto de representatividade quanto de qualidade,

como veremos nos decorrer deste trabalho.

56



Uma ousadia nem t&o ingénua

Todo o caminho que fizemos até agora procurou mapear os passos de Rachel de
Queiroz antes do seu conhecido marco zero: O Quinze. Ter acesso a estas informagoes,
a estas fontes, dependeu ndo s6 da vontade da pesquisadora, mas também da
comemoracdo do centendrio da autora neste ano de 2010. A celebragdo da memoria,
através da data, possibilitou a emergéncia de documentos inéditos, antes depositados em
acervos pessoais.

Os trés anos anteriores a 1930 foram anos ricos de aprendizagem para Rachel de
Queiroz, anos em que teve contato com o jornalismo, com a literatura, com a escrita.
Foram anos em que a autora cearense confrontou-se também com 0s movimentos
literdrios mais atualizados, com o0 modernismo do Centro-Sul. Isto muito por influéncia
dos circulos intelectuais que frequentava e, principalmente, por uma figura especial que
cruzara seu caminho: Demaocrito Rocha (1888-1943), fundador do jornal O Povo junto
com seu futuro genro, Paulo Sarasate.

Nascido numa pequena aldeia de pescadores chamada Caravelas, Demdcrito,
ainda jovem, ficou érfao. Ele e seu irmdo foram criados pela avo e, com ela, tiveram
uma formacao religiosa completa. Quando adulto, optou pela maconaria e, ja idoso,
reconverteu-se ao catolicismo. No comeco do século XX mudou-se com o0 irméo para
Aracaju, |4 aprendeu esperanto, e comecou o curso de odontologia. Ainda sem
completa-lo, mudou-se para o Ceara em 1912 para trabalhar como telegrafista®®.

Como definiu Pedro Gurjao em seu discurso sobre Demacrito nos anos 1990, o
escritor foi um “profeta do pensamento holistico”; foi operario, ferroviario, telegrafista,
odontélogo, professor universitario, perito em grafologia, orador eloqiiente, poeta
(pseuddénimos de Antdnio Garrido e Bardo de Almofala), prosador, bidgrafo, beletrista,
pensador, humanista, publicista, tribuno, polemista, debatedor de idéias, letrista de
musicas, boémio, poliglota, membro da Associacdo Cearense de Imprensa, do Instituto
do Cearé e da Academia Cearense de Letras'®. Ufa!

Membro do grupo editorial do jornal de Ibiapina, Demdcrito teve suas principais

atuacBes nas décadas de 20 e 30, no combate a politica das oligarquias, principalmente,

192 PONTES, C. B. p. 30.

192 GURJAO, P. p. 33.
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ao que permanecia do governo da oligarquia Accioly. Para protestar, utilizou a arma da
escrita e da agdo politica. Demdcrito lutou contra o totalitarismo, o arbitrio politico, a
espoliacdo do capital estrangeiro, as doencas fisicas e sociais e fez campanhas em
defesa dos interesses regionais e da identidade cultural. Demdcrito denunciou a
“comédia eleitoral, a hipocrisia social, a ganancia dos politiqueiros profissionais € 0s
usurpadores do poder”.

Nos anos 1920, era rei na famosa Praca do Ferreira, cenario dos grupos
intelectuais ativos na cidade de Fortaleza. Era conhecido também por arregimentar 0s
mais mogos em seus projetos de renovacao politica e literaria. J& denunciava, nos anos

20, a corrupcéo eleitoral:

Como estratégia politica, fundou o Partido da Mocidade juntamente com Eduardo Pessoa
Camara, Renato de Almeida Braga, Moésio Rolim, Valdo Vasconcelos, Lauro Vidal,
Sécrates Bonfim, Valter Pompeu, Alfeu Aboim, Placido Castelo, Jader de Carvalho e tantos
outros jovens intelectuais, na sua maioria ainda estudantes. Era um partido idealista, cujos
principios fundamentais eram: a arregimentacdo eleitoral das classes; o combate ao
latifindio; a luta contra a arma politica do Congresso; a fiscalizacdo das eleicdes e

o . x L , . 103
moralizagdo do voto e a arregimentacdo dos operarios em forte nucleo eleitoral

Ao longo de toda a vida nunca deixaria de participar da politica brasileira,
chegando a se candidatar e a apoiar a Revolucdo de 1930. Quando os rumos mudaram,
chegou a ser espancado e perseguido pelo préprio regime que apoiara. Em 1928, ano de
fundacdo do jornal O Povo, subiu ao poder do estado Matos Peixoto que, em menos de
dois anos, seria deposto com apoio direto de Demdcrito Rocha.

Para além da politica, o jornalista baiano tinha interesse também pela renovacgéo
literaria do Estado. Antenado nas correntes modernistas do Centro-Sul, foi uma das
pontas de lanca do desenvolvimento de um modernismo bem cearense, que teria como
conseqliéncia, em médio prazo a introducdo da propria Rachel de Queiroz nos circulos
nacionais mais importantes.

Mesmo tendo nascido sob influéncia dos ideais europeus de comeco do século, o
movimento modernista, como demonstra Silva Brito, ansiava por uma literatura
auténtica, nacional, identitaria desde seus primeiros passos, ainda no final da década de

1910 J4 em 1920, acontecida a famosa Semana de Arte Moderna, o0 movimento

193 PONTES, C. B. p. 20.

104 \er BRITO, M. da S. Histéria do Modernismo Brasileiro: Antecedentes da Semana de Arte
Moderna. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 62 Ed. 1997.
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gerou, em 1924, o “Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de Oswald de Andrade — que
originaria a Revista de Antropofagia em 1928, e, em 1926 surgiu o Grupo Verde-
Amarelo com seu manifesto de 1929.

Nas ambiguidades de um movimento complexo e multifacetado, a caracteristica
nacional era o que realmente unia as diversas correntes, aliada as criticas ao Realismo e
a0 Naturalismo, ao Parnasianismo e¢ ao Romantismo no que tangia “a seu aspecto
piegas, sentimental e lamecha” '°. Mesmo as criticas ao regionalismo, eram criticas ao
exagero naturalista e as figuras do caboclo do interior, como o de um Jeca Tatu
lobatiano.

A nosso ver, ao pensarmos a influéncia do modernismo em nossas letras e na
formacdo do céanone, podemos associar esse depsrezo pelo Romantismo com o
obscurecimento de grande parte da literatura de autoria feminina do século XIX. Esta
escrita, aliada ao que as mocinhas liam nos anos 20 (romances da Bibliothéque Rose,
por exemplo), era menosprezada pelos modernistas com o0 nome pejorativamente
repetido de literatura feminina, literatura agua-com-agucar - um estereotipo que
reforgava a associacdo entre mulher e futilidade, romance, sentimentalismo.

Em 1925, Guilherme de Almeida (1890-1969), poeta modernista, viajou por
varios estados do nordeste do Brasil, e apresentou no Teatro Jose de Alencar, de
Fortaleza, a conferéncia “A revelacdo do Brasil pela poesia moderna”. Nao se sabe se
por influéncia mesmo de Almeida, mas pouco menos de dois anos depois, foi editado
pela Tipografia Urania, o Canto Novo da Raga, primeiro livro cearense de poemas com
clara influéncia modernista. Entre os autores, alguns amigos de Rachel: Jader de
Carvalho e Pereira Janior*®.

O primeiro, o mais teldrico dos autores, ainda um pouco preso ao Penumbrismo,
possui caracteristicas tipicamente modernistas, como a satira. Em relacdo a mulher
moderna, escreve:

Teu cabelo & Rodolfo,
tuas olheiras roménticas,

teus quadris inquietos e atordoadores,
teus seios bico-de-passaro

195 BRITO, M. S. Op. Cit. p. 191.
106 AZEVEDO, S. O modernismo na poesia cearense: primeiros tempos. Fortaleza: Secretaria da

Cultura e Desporto do Estado do Ceard, 1995. Agradeco imensamente a Maria Cecilia Cunha pela
indicacgdo desta obra de Azevedo.
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-dao-me a ideia cabal deste século ultra-chic!
Ontem, quando deixavas 0 cinema,

- o colo nu,

0s bracos nus,

a perna escandalosamente nua,

eu tive a stbita impressao de que,

na bolsa de ouro a te pender da mao,

vinha (de precavida que és)

-0 teu vestido...

De forma geral, o pensamento sobre a modernidade de comecos do século - sua
velocidade, maquinaria, tecnologia - esta ligado também a modernidade feminina e ao
medo de seu despudoramento, Sseu avango, sua presencga constante no espaco publico.

O Canto novo da Raga, apesar de seus tracos romanticos e simbolistas, ja trazia
caracteristicas modernas, como o verso livro e a satira, como demonstramos. Permeia
em alguns autores do livro um tom patriotico, telirico e mesmo regionalista, a descrigdo
sobre as mudancas urbanas do inicio do século, o cinema, o automdvel, a cidade, as
fabricas, o americanismo. Aliado a isso, percebe-se uma constante preocupagéo social
por parte dos cearenses, transmitida no tom de documentario dado aos relatos. O Ceara
foi um dos primeiros estados brasileiros a tomar conhecimento da Semana de Arte
Moderna de 1922 e procurar cooperar, de sua forma, com o movimento'%,

E Democrito Rocha que, ao fundar O Povo em 1928, vai concentrar em torno de
si a juventude intelectual da capital cearense. Preocupado com a renovacao literaria, fara
de seu periodico um dos principais difusores do modernismo cearense, agregando 0s
nomes de Jader de Carvalho, Pereira Junior, Paulo Sarasate, Mario Sobreira de Andrade,
Heitor Marcal, Franklin Nascimento e outros.

Através da sessdo Modernos e Passadistas, onde aglutinava - como percebemos
pelo proprio titulo -, as varias geracGes de escritores ainda vivos nos anos 20,
Demdcrito lacou também Rachel de Queiroz neste empreendimento. Desde O Cear4,
quando comecara a conviver com a jovem professora, logo simpatizou com ela. Ao
fundar seu préprio jornal, Rachel passou a figurar entre os principais nomes que
colaboravam com o periodico.

Ja em janeiro de 1929, Demdcrito publicou o poema mais representativo do

modernismo cearense, pelo qual o autor ficou conhecido mesmo no Centro-Sul:

197 CARVALHO, J. Apud. AZEVEDO, S. Op. Cit. p. 25.

108 AZEVEDO, S. de. Op. Cit. p. 35.
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O Rio Jaguaribe é uma veia aberta
Por onde escorre

E se perde

O sangue do Ceara

O mar néo se tinge de vermelho
Porque o sangue do Ceara
éazul...

g(.))pobre doente — o Ceara — anemiado
Esquelético pedinte e desnutrido —

- a vasta rede capular a queimar-se na soalheira
E o gigante com a artéria aberta

Resistindo e morrendo

Resistindo e morrendo

Resistindo e morrendo

Morrendo e resistindo...

Afirma o pesquisador Sanzio de Azevedo que este poema foi, posteriormente,
publicado na Revista de Antropofagia em Séo Paulo. Nesta publicagéo, logo abaixo do
poema vinha esta nota: “(Este poema foi escrito por Antdnio Garrido — pseudénimo de
Demdcrito. Quando a Unido mandar construir a barragem de Oros, venham vocés do sul
ver o que ¢ o Ceard. O que nos falta ¢ a 4gua em que vocés ai morrem afogados)” 109,
Ords sera tema também para Rachel, como veremos mais a frente.

Por este tempo, o jornalista baiano € quem da o tom do modernismo cearense,
com suas énfases na terra, no regional e, por vezes, no indianismo. Todos, temas que
Rachel de Queiroz tambem abordara em suas poesias desta epoca. Parte do que a autora
escreveu foi publicado no O Ceara, no O Povo, na revista Jandaia ou ficou guardado a
sete chaves até bem pouco tempo atras. As comemoracfes do centendrio em 2010
serviram, assim, como uma grande corrida por publicac6es inéditas da autora.

A aproximacdo entre Rachel e os cearenses seduzidos pelo modernismo se deu
principalmente através do convivio no O Povo. Sua contribuicdo ao modernismo
literdrio saiu nos dois unicos numeros da revista Maracaja, suplemento literario do
jornal de Demdcrito Rocha. Sindnimo de Maracaja: Jaguatirica. Supomos dai a proposta
da revista, sua forga e ataque...

Na verdade, ndo foi sd esta revista que surgiu na época, como reflexo das
propostas modernistas: Estética, no Rio em 1924; Terra Roxa e Outras Terras, em Sao
Paulo, em 1926; Revista de Antropofagia, em Sdo Paulo, em 1928, como Papel e Tinta;
Revista do Brasil, na fase do Rio de Janeiro, de 1925 a 1926; Festa, também no Rio, de

1927 a 1929, com repiquete em 1934; Movimento, depois chamada Movimento

109 AZEVEDO, S. de. Op. Cit. p. 58.

61



Brasileiro, de 1928 a 1930; A Revista, de Belo Horizonte, em 1925; Verde, em
Vataguases em 1928; Elétrica, em Itanhandd, em 1928 e 1929; Novissima, em Séao
Paulo, em 1926; Arco e Flecha, na Bahia em 1928; Madrugada em Porto Alegre, em
1929 e in(meras outras™*

O primeiro numero de Maracajéa foi lancado em 07 de abril de 1927, editada por
Demdcrito, Sarasate e Mario de Andrade (do Norte), destinava-se a reverberar o
modernismo por terras nordestinas. Era marcado pelo regionalismo e indianismo.
Rachel ja figurava neste niimero, com seu “Se eu fosse escrever meu Manifesto
Artistico”. Mesmo antes disso, a autora ja tinha se pronunciado publicamente em

relagdo a0 movimento sulista'*!

. Ainda para O Ceara arriscou alguns palpites e
escreveu artigo interessante, posicionando-se acerca das correntes modernistas que
estrearam no Centro-Sul do pais:

Ha, atualmente, uma corrente artistico literaria sadia e rejuvenecedora que procura despertar

na alma do brasileiro atual o aborigene morto ou adormecido.

A frente desse movimento surgem espiritos novos, brilhantes e empreendedores, como

Plinio Salgado, Cassiano Ricardo e Cardilho Filho, que empolgantemente nos falam de
Tupiretama, 0 sonho gigantesco a raca brasileira, Tupiretama a patria imensa da gente tupi

(.“)112

Tecendo elogio a corrente mais ufanista do modernismo brasileiro em busca do
verdadeiro Brasil, representada pelo verde-amarelismo™?, a autora exalta também o
sangue indigena da nacdo, sangue que no Ceara, marcou fortemente a formacdo da
sociedade, devido a presenca e a guerra contra os indigenas desde o comeco da
colonizacdo. O nacionalismo para ela encontra ecos no regionalismo, na valorizacao do
local, sentimento que tomara cada vez mais forma e marcara sua literatura ao longo dos
mais de setenta anos de carreira.

Indianismo por indianismo, no préprio estado do Ceara, seu ascendente, José de
Alencar, teria sido pioneiro na representacao do indigena na literatura ainda no século

XIX, exaltando-o na formacdo da nacionalidade. Assim também, Maria Firmina dos

119 SODRE, N. W. Op. Cit. p. 417.

111 \er também o estudo de Elvia Bezerra sobre os primeiros escritos de Rachel de Queiroz em:
QUEIROZ, R. de. Mandacaru. Rio de Janeiro: Instituto Moreira Salles, 2010.

112 QUEIROZ, R. de. Artigo para O Ceara. 08.04.1928. (AJAB). Manuscrito.
3 OLIVEIRA, L. L. Sinais da modernidade na Era Vargas: vida literéria, cinema, radio. In: FERREIRA,

J. & DELGADO, L. (Org.). O Brasil Republicano. Vol. 2. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003.
p. 328.

62



Reis, no Maranhdo, com suas poesias e romances, problematizaria as relacdo entre
brancos, negros e indios.

No entanto, em 1920, o indio Peri, romantizado e artificial, ndo cabe mais na era
urbana e tecnolégica defendida pelos modernistas***. Mesmo o regionalismo de um
Monteiro Lobato, no comego do XX, era profundamente questionado.

Com a volta a nacionalidade, ao longo da década de 20, no entanto, o regional
ressurge como possivel caminho, tem de ser repensado. J& em 24, no estado vizinho de
Pernambuco, os ideais modernistas séo levados em conta. Em 1926, ocorre o Primeiro
Congresso Regionalista, em Recife. Neste congresso Gilberto Freyre anuncia seu
manifesto em prol da valorizacdo do regionalismo sem, no entanto, rejeitar o
nacionalismo*®: “E dentro desse espirito de reinvengdo do Brasil que se volta para
eventos do passado ou para mitos que teriam dado origem ao povo brasileiro. Tudo em
busca de sua autenticidade” *°.

Os cearenses, donos de Peri desde o nascimento - por ser Alencar fruto desta
mesma terra -, ndo podem abandona-lo nesse descaso todo. O reinventam, portanto.

Como e caracteristico do intelectual desta época, a literatura ndo se separava da
andlise social, estava intrinsecamente envolvida com ela, com seu contexto e em dialogo
com as mudancas de seu tempo, com o avango da propria modernidade. Dai a
integracdo da quase totalidade da intelectualidade brasileira desta época nas mais
diversas correntes politicas: fascistas, comunistas, liberais.

Conta Luis Bueno que uma parte significativa da literatura que comeca a se
formar nos anos vinte e adentra o espaco do romance nos anos 30 era fortemente critica
das posices do modernismo de 22. Periédicos como o carioca Lanterna Verde
acusavam-no de ndo conseguir construir o que quer que fosse, mesmo tendo colocado
em cheque o academicismo anterior. A geracdo de 30, portanto, constroi a si mesma,,
muitas vezes, criticando 0 movimento anterior e ndo se filiando, necessariamente, a ele,

como costumamos pensar. A grande preocupacdo com o0s problemas sociais e com 0

14 BRITO, M. da S. Op. Cit. p. 189.

5 FREYRE, G. Manifesto Regionalista. In:
http://www.arg.ufsc.br/arqg5625/modulo2modernidade/manifestos/manifestoregionalista.htm.  Acessado
em 28.05.2010.

118 OLIVEIRA, L. L. Op Cit. p. 327.

63


http://www.arq.ufsc.br/arq5625/modulo2modernidade/manifestos/manifestoregionalista.htm.%20Acessado%20em%2028.05.2010
http://www.arq.ufsc.br/arq5625/modulo2modernidade/manifestos/manifestoregionalista.htm.%20Acessado%20em%2028.05.2010

regional € o que move esta geracdo, destacando-se, ai, intelectuais que defenderdo
posicBes politicas as mais diversas nas décadas seguintes ™.

Rachel, em sua opinido a favor do verde-amarelismo em 1928, opta pela
corrente que mais se aproxima do que 0s cearenses pensam sobre a modernidade na
literatura nacional. No entanto, as posicdes entre eles vao variar. As vezes, filiam-se ao
Movimento Pau-Brasil. As vezes, ao Anta. Nesta confusio de movimentos descendentes
da Semana de 22, o que importa é que 0s cearenses posicionam-se a favor do regional
integrado ao nacional, independentemente dos nomes das correntes.

Vale, neste sentido, comentarmos um pequeno estudo de 1928, feito por Mario
de Andrade (provavelmente, o do Norte) a pedido de Sarasate e publicado no O Povo,
sobre 0 modernismo cearense. Apesar de criticar grande parte dos autores pelo extremo
regionalismo que ndo cumpria, enfim, os principios modernistas de universalidade, ha
uma analise especifica acerca de Rita de Queluz a 31 de dezembro de 1928:

Rita de Queluz e o primitivismo

Rita de Queluz quer fazer primitivismo modernista...

Paradoxal, sem duvida. “Tupan” [poema de Rachel] veio reforgar o paradoxo.

Entretanto, ninguém lhe tirara o talento. A cultura. Rita de Queluz é, no Ceara, e talvez no

norte, a mais avangada mentalidade feminina.
Mas eu a conheci aplaudindo uns versos do Bastos Portella...

Que dira Maria de Lacerda?''8

Rachel &, aqui, a expressdo, por exceléncia, de aspectos do moderno e do
tradicional neste tempo de ambiguidades, em que as correntes literarias parecem,

realmente, oscilar entre estes p6los**

. Mais uma vez, Rachel é elemento de transicao e,
portanto, de contradicdo. Alias, o paradoxo seria desde j& uma das suas grandes
caracteristicas. Fazendo um paréntese, engracado observar que o paradoxo que nos,
leitores, identificamos, pode ser substituido, no caso de Rachel, mais por busca de
autenticidade e independéncia intelectual.

O artigo refere-se, portanto, ao poema Tupan, publicado por Rita de Queluz em

primeiro de dezembro do mesmo ano:

7 BUENO, L. Uma histéria do romance de 30. Sdo Paulo/Campinas: Edusp/Ed. Unicamp, 2006. p. 43
a 49. Intelectuais mais conservadores, refiro-me a Tristdo de Athayde (Alceu Amoroso Lima), Octavio de
Faria e a propria Rachel de Queiroz a partir dos anos 1940.

118 ANDRADE, M. Modernismo brasileiro. O Povo. 31.12.1928. (ABPF).

19 OLIVEIRA, L.L. Op Cit. p. 328.
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De primeiro, Tupan era o pavor das tribos...

Sé falava em resmungados tonitroantes, na linguagem retumbante dos trovdes,
Sinistro e vingativo

Cuspia raios sobre as tabas encolhidas,

Arredondadas de medo, no arrocho das estacadas;

Riscava o céu de relampagos, cobria a terra de chuva,
Empurrava com mao forte paras d’agua nas enchentes,

E engulia diariamente a grande brasa do sol...

E o0 esquadrdo de Tupan que operava nas matas e nos rios!...
-Curupiras, caaporas, botos, sacis-pererés, boitatas e jacamins;
Lindas yaras de verdes cabelos soltos boiando,

Fazedeiras dos encantos no reino da cobra-grande...

Foi preciso que surgisse a turba santa de pagés

Que cachimbando esconjuros, matracando os maracas,
Procurava serenar o mau génio de Tupan...

Depois, quando foram vindo os brancos de saia preta

Com tristes paus encruzados — tabus sagrados da crenga —
Modificaram a imagem de Tupan

Derrubaram a cabana do pagg,

. . 120
E aboliram o cachimbo e o maraca .

Nesta polémica em relacdo ao poema Tupa, varias questdes colocam-se para
aléem do paradoxo primitivista e modernista de Rachel. Destacaremos algumas. Em
primeiro lugar, seu didlogo com um movimento em torno do modernismo ja esta
estabelecido; Rachel tem conhecimento das discussdes no Centro-Sul e elabora suas
proprias posicdes frente a ele. E celebrada pelo periédico em meio aos demais

escritores, ainda que sua ambiguidade seja sempre o didlogo entre o tradicional e o

moderno. Percebemos este aspecto também em 1929, em seu Manifesto regionalista®*":

Eu canto a alma de minha Terra e a alma de minha gente.

Canto o0 meu sol ardente, amoroso e ruivo, que € o0 mais pessoal e caracteristico de todos os
s6is do mundo.

()

Dizem que a arte deve ser universal. Mas afinal, 0 que é que exprime universalmente a
nossa arte?

Transformé-la numa colcha de retalhos cosmopolitas ou |he dar um perfil
caracteristicamente brasileiro que a faga distinguir-se em meio ao concerto artistico
universal?

Retalhando-a, espalhando-a, fracionada e an6nima, por outros povos e por outras artes,
operando um trabalho de disperséo, ja praticado por dois séculos de literatura, dividindo-se
pelos deuses da Grécia, pelas nevroticas perversdes byronianas, pelo heroico preciosismo de

120 QUEIROZ, R. de. Tupan. O Povo. 01.12.1928. (ABPF).

121 Conta Rachel que “Rebento de O Povo — alias, seu suplemento literario — pelos meados de 1929
fundou-se um jornalzinho, Maracajé. Assinavam como ‘A redagdo’ Paulo Sarasate, Mario de Andrade
(do Norte), e Demdcrito, sob o pseudénimo de Antonio Garrido. Destinava-se Maracaji a pregar o
modernismo pelas terras nordestinas, e nele todos nds desferimos v6o, convencidos de que fazer
modernismo era escrever regionalismo com grande gosto de indios, antas, cocares e mais brasilidades, em
frases de trés palavras. Sei que tivemos a gléria insigne de nos ver lidos e comentados por alguns dos
grandes do Rio e S. Paulo — para nos as duas metaes inacessiveis do Paraiso”. In: QUEIROZ, R. Prefacio.
(1989). p. 08.
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Hugo, pela doentia extravagancia do nefelibatismo, penumbrismo, futurismo, e quejandas
~ A o122
contorsdes de decadéncia?

Ainda em 1929, a Revista de Antropofagia — de Oswald e Raul Bopp -, passou a
ser uma pagina do Diario de S&o Paulo. Neste mesmo ano, reproduziu diversas matérias
de Maracaja, sendo inclusive esta revista analisada por um dos maiores criticos
literdrios ja a época, Tristdo de Athayde, que a classificou como um misto de
dinamismo e neo-indianismo%.

No trecho do manifesto de Rachel de Queiroz, percebemos sua afronta ao
modernismo nos moldes de 22, numa critica ao seu cosmopolitismo e concentracao
regional. A autora ndo teme em defender sua opinido e afirmar algo interessante: a
literatura testemunho e seu cunho social. Continua o manifesto:

Além do que, s6 compreendo e admiro uma manifestacdo artistica quando é espontanea e
sincera.

E, sinceramente, espontaneamente, meu coragdo sd pode sentir e cantar o que sente e canta
minha raca.

(...)

Eis porque sou nacionalista, eis porque dentro de meu nacionalismo inda me estreito mais
ao circulo de meu regionalismo.

E que sinto que quanto mais proxima a paisagem, quanto mais intimo o motivo de
inspiracdo, quanto mais integrado o artista com o modelo, mais fiel, mais espontanea e
sincera sera sua interpretacéo

Eis porque eu canto o sertdo, o sol, o Ords, as carnalbas, o algoddo, os seringueiros, 0s
vaqueiros, a caatinga, a Amazonia, a praca do Ferreira e o Cariri; eis porque canto o
presente tumultuoso de minha terra e 0 seu passado tdo curto, tdo claro, tdo cheio de

« .- ) 124
expansao e vitalidade, que é quase um outro presente™ .

Para se posicionar frente ao monopo6lio do modernismo paulista até entdo,
Rachel defende a sinceridade, ndo poder tratar do que ndo conhece. E 0 que conhece €é
sua terra, seu povo. Chama este sentimento de “regionalismo”. Prova a imensiddo do
pais e acaba criticando a centralizacdo cultural em um estado com tantos privilégios,
como Sdo Paulo. E uma ousadia. Rachel de Queiroz prova pouco antes do O Quinze,
que sabe muito bem sobre o que trata, como se posiciona. E bom lembrar que, por esta
época, tem apenas dezoito anos.

O segundo numero da revista Maracaja, de 26 de maio do mesmo ano, transita

entre a Antropofagia, 0 Grupo da Anta e o Verde-Amarelismo. Rachel, mais uma vez,

122 Reeditado em O Povo. 14.04.2010. p. 12. (ABPF)

123 pseuddnimo do pensador e intelectual catlico, Alceu Amoroso Lima. AZEVEDO, S. de. Op. Cit. p.
50.

124 Op. Cit. O Povo. 14.04.2010. p. 12.
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posiciona-se junto a este Gltimo®. A revista, desta vez, traz entre os autores também
Suzana de Alencar Guimaraes, companheira de Rachel na redagdo do O Ceara e do O
Povo.

Em livro dos anos 1990, Rachel define a literatura de Suzana como “um tipo de

literatura feminina da época” %

. Infelizmente, ndo pudemos mapear a producéo desta
escritora, também muito ativa nas revistas e jornais cearenses, apesar de ser um tanto
mais velha que Rachel de Queiroz.

Sem explicar o que significa essa literatura feminina, mais uma vez, logo vem a
nossa cabeca os esteredtipos do sentimentalismo, romantismo, futilidade. No entanto,
Suzana frequentava os mesmos circulos renovadores e modernistas que Rachel. E uma
personagem peculiar nesta histéria toda que procuramos entender, mas que,
infelizmente, como dito anteriormente, ndo temos fontes suficientes para explorar.

Até o jornal O Ceard lanca suplemento literario em 1929, o Tangapema,
também de conhecimento dos paulistas. Esta comunicacdo, alids, é feita muito
provavelmente, por meio de Raul Bopp (1898-1984), intelectual responsavel pela
Revista de Antropofagia junto a Oswald de Andrade. Bopp € nome corrente nos jornais
O Povo e também escreve na Maracaja.

Por ai, ndo é dificil percebermos o dialogo entre as partes e o conhecimento
mutuo dos respectivos movimentos nos dois estados. Deixando nossa inocéncia de lado,
percebemos que ao publicar O Quinze, Rachel de Queiroz j& era conhecida ao menos
por nome na capital paulista e quica, na capital nacional.

Retomando um pouco 0 que vimos até agora, desde o tdpico anterior desta
dissertacdo, percebemos a variedade de temas e a profusdo da escrita racheliana neste
periodo; um periodo de apenas trés anos, entre 1927 e 1930. Comeca com uma jovem
de dezesseis anos, recéem formada pela Escola Normal na capital cearense, descendente
de uma importante familia do Estado. Em menos de trés anos esta jovem integra o
jornalismo independente, escreve um manifesto, poemas e cronicas para diversos jornais
e revistas, participa dos circulos literarios da capital — circulo muitas vezes boémio -,
posiciona-se frente a principal corrente literaria da época, trata de temas referentes nao

s0 ao regional, mas a sua propria vivéncia pessoal — modernizacdo, urbanidade,

125 BEZERRA, E. Nota e flor do nosso povo. In: QUEIROZ, R. de. Mandacaru. Rio de Janeiro: Instituto
Moreira Salles, 2010. P. 39.

126 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Tantos Anos. Rio de Janeiro: ARX, 1999. P. 29.
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velocidade, tecnologia, mulher moderna, etc. Conclui-se que, para além exclusivamente
do contetdo de seus textos, seu caminho intelectual impressiona ainda hoje.

Mas falta, ainda, cavucarmos mais uma reliquia destes tempos imemoriais de
Rachel de Queiroz. Reliquia escondida a sete chaves, ha muito pouco tempo revelada.
Conta Elvia Bezerra que Alba Frota, grande amiga da nossa escritora e falecida nos
anos 1960, era também uma eximia arquivista. Guardou tudo que pbde e que fosse
referente a Rachel de Queiroz. Foi a ela que a escritora cearense inclusive confiou 0s
originais de seu primeiro livro de poesias*?’.

Em vida, Rachel nunca quis que o publicassem, mesmo que corresse entre 0s
meios intelectuais boatos sobre a existéncia de tais originais. Somente no ano de 2010, o
Instituto Moreira Salles (IMS) publicou, em edicdo fac-simile, os originais de
Mandacaru, primeiro livro de Rachel de Queiroz, escrito em 1928 e exclusivo de
poesias, envolto em mil historias, testemunho de um tempo de ebulicdo na vida da
jovem, ainda jornalista.

A edicdo, de um cuidado primoroso do IMS, revela a firmeza de pensamento da
autora, com apenas dezessete anos de idade, por aqueles tempos. Apesar de nunca
editado, quatro de seus dez poemas foram publicados em jornais e revistas entre 1929 e
19318, Para Bezerra, 0s poemas ja estabelecem o vinculo entre eles e a prosa de O
Quinze, por seus temas, sua objetividade, a analise dos problemas sociais e a celebragéo
de sua regi&o™®°.

Livro-fonte de extrema importancia para as letras e para 0s estudos rachelianos,
Mandacaru comeca com uma pequena introducéo escrita pela autora cearense e dirigida
aos Novos do Sul. Apesar de ser um texto extenso, vamos reproduzi-lo por completo,
devido a riqueza de informacdes:

A vocés, Novos do Sul, que iniciam o grande movimento de brasilidade, é que me dirijo
na primeira pagina de Mandacaru.

Daqui, embora de tao longe, daqui da terra sempre iluminada pelo fogo de um sol eterno, eu
sigo os triunfos, as indecisfes, as lutas em que vocés se debatem, no afd de despirem o
Brasil da velha e surrada casaca europeia, de o fazerem vestir uma roupa mais nossa, feita

do algoddo da terra, e onde ele possa trabalhar e produzir, liberto do acocho que o
entravava.

127 BEZERRA, E. Op. Cit. p. 48.
128 \/er nota 126.

129 BEZERRA, E. Op. Cit. p. 53.
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Talvez porque lhes aplaudo o programa, porque acredito no messianismo do movimento que
vocés impulsionam, porque comungo na mesma ambicdo, tenho me podido orientar nesse
tumultuar de primérdios, nessa confusdo de seitas artistica, em que as vozes de vocés
exigem e proclamam uma reforma que de h& muito se impunha, e me tenho maravilhado
com as manifestacdes de arte sadia, original e espontanea, que sempre surgem, embelezando
e individualizando a obra de cada um.

Mandacaru é um dos balbucios com que nds, os do Nordeste, tentamos colaborar na grande
harmonia nacional que vocés executam.

E indeciso e vacilante como todas as estreias. Vé-se bem, pelo aferro com que me cinjo e
preceitos talvez comezinhos do novo cédigo, a intolerancia apaixonada de recém-iniciada, o
entusiasmo pueril de uns dezoito anos ainda incompletos; e ao mesmo tempo o velho
calo simbolista ainda se faz sentir, os voos de Condoreirismo barato ainda se iniciam, ainda
permanecem fragmentos dessa crosta lirica, que nds os da grande terra verde e amarela
sO conseguimos extirpar depois de alguns anos e muita boa vontade, porque ela traz em si a
forca atavica de varias geracGes: nosso avd amou através de Casimiro; o tio combateu 0s
escravagistas e fundou clubs libertadores, estribilhando epicamente o “Deus, 6 Deus onde
estas que ndo respondes?!”. Nosso pai conquistou sua dama, recitando ao pé do piano que
mastigava a “Dalila” o “Ainda uma vez — Adeus!”, e fomos embalados pela versalhada
arcadica do “Bem sei que tu me desprezas...”.

Talvez os tracos do velho Simbolismo romantico se denunciem logo no titulo que escolhi;
mas convenhamos! Creio que a arte moderna ndo nos proibe o uso de uma imagem que
reputamos feliz.

E eu nada encontrei que melhor exprimisse a alma de nossa raca do que o mandacaru
bizonho, isolado, de aparéncia in(til e agressiva, que resiste sozinho aos fogaréus do sol, na
tortura da seca, e é a nutricdo, a salvacdo da pobre rés faminta e insolada, quando todas as
arvores morrem, a clorofila foge, e a frescura da terra emigra, atraida pelo céu.

Eu quis abrir o coracdo de minha gente e mostra-lo a vocés.

Ai envio, com toda a ternura de que dispdem minhas méaos de mulher, com todo o

I . B} - . . 130 , .
ardor entusiastico em que vibra a salde brasileira de minha mocidade™".(grifo nosso)

Este prefacio € interessante por inimeros fatores. Enquanto prefacio, visa desde

a primeira pagina, imprimir “maneiras de ler” 131

a um possivel destinatario. Neste caso,
uma maneira um tanto explicativa, justificativa e humilde. Cumpre destacar a ousadia
da estreante em escrevé-lo, em dirigi-lo aos modernistas do Centro-Sul, em posicionar-
se e defender sua visdo de brasilidade, de modernidade, de nacional. Coloca-se como
representante da literatura moderna feita no Nordeste.

Se ha uma ousadia neste sentido, ha um receio de outro. O livro nunca foi
publicado. Pouquissimas pessoas o0 leram, e, muito menos, os “Novos do Sul”. Rachel
abortou seus primeiros poemas antes mesmo de nascerem em forma de livro, deu-os a
sua melhor amiga e nunca mais quis saber. Se Alba Frota ndo os tivesse guardado,
menos ainda saberiamos nos.

Tendo escrito varios poemas entre 1927 e 1930, a propria Rachel ajudou na
construcdo de um marco zero em sua trajetoria biogréafica, ao escondé-los ou ignora-los.

Sua autocritica sempre foi muito severa, como podemos perceber pelo proprio prefacio

130 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 67.

131 CHARTIER, R. Préticas da Leitura. S&o Paulo: Estacéo Liberdade, 2000. p. 245.
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acima citado, ou quando a autora afirma em entrevistas nunca reler seus livros, apds
serem publicados, achando-os ruins.

Prefaciar pedindo desculpas foi uma caracteristica racheliana nestes primeiros
textos. Desculpas por ser tdo jovem e, provavelmente, ingénua. Desculpas pela ousadia.
Uma ousadia que, ao menos, traz toda “a ternura de que dispdem minhas maos de
mulher”. E quase como pedir desculpas por pensar e ter coragem de se manifestar em
publico. O medo que as autoras mulheres tém do espaco publico, nesta época, é
corrente. O medo do julgamento de seus confrades. O medo de ter dado um passo maior
do que o espaco lhe permitia. Medo de ser mais.

Somente dois anos depois, esquecido o pequeno livro de poesias, Rachel teve
coragem de mandar originais de um outro livro ao Centro-Sul, a escritores expressivos
do movimento modernista. No entanto, como destaca Bezerra, Mandacaru esta
intimamente ligado ao livro posterior, O Quinze. Apresenta temas que serdo melhor
trabalhados no romance. Anuncia problematicas sociais que permeardo toda a obra
posterior de Rachel. Mandacaru é um documento de grande importancia pelo que traz
em seu conteudo e pela historia que envolve sua propria publicacdo. Uma publicacéo
que ndo conheceu recepcdo nos anos 20, que sO pdde ser lido agora, quase cem anos
depois, publicacdo vista com os olhos de hoje.

O pequeno livro é composto por dez poemas, 0S primeiros escritos a mao, 0s
ultimos datilografados. Séo eles: Nheengarécaua, D. Barbara de Alencar, O éxodo,
O Acre, Nascimento, Cedro, Orés, Meu padrinho, Lampi&o e Renda da terra*®.

Pelos préprios titulos percebemos como varios destes temas estardo presentes
nas obras posteriores de Rachel, seja em suas crénicas, seja em suas pecas de teatro ou
romances. Em geral, o livro ¢ o que propde o prefacio, uma celebragao da “Terra do
sol”, do Ceara. Celebracdo que traz criticas sociais, pedidos de ajuda, um pouco de

histria e um relato das tradicdes.

Nheengarécaua

Homem do Sul, vocé que conhece a geada e o frio,
Vocé que ja viu primavera,
Inverno, outono como na Europa,

132 Nhengarécaua foi publicado em O Povo a 07.01.1930 e em O Cruzeiro de 22.02.1930; Renda da
Terra em O Cruzeiro de 23.11.1929; Meu padrinho em A Jandaia de 14.12.1929 e em O Povo de
21.12.1930; e Lampido na revista Cip6 de fogo de 27.09.1931. BEZERRA, E. Nata e flor do nosso povo.
In: QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 49.
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Vocé ndo sabe o que é o sol!

\/océ ndo imagina

O que é 0 céu sem nuvens por meses seguidos
O que é o sol bater de chapa na terra fulva
Trezentos dias encarrilhados!...

Ao meio-dia

Nos tempos de fogo em que o sol é rei,

O ar € tdo fino e tdo fragil,

Que treme...

O sol fura-o de luz, igualzinho a rendeira
Pinicando de espinhos a trama dos bilros...

Vocé nunca veio até ca...
“- Ceara”...
Retirante, sol quente, miséria...”

O sol do Nordeste foi feito somente

Pra os olhos com medo dos filhos da terra...

O filho da terra, pequeno e feioso,

Que é como o mandacaru:

Quando a tragédia seca escorraca a vida e absorve as seivas,
Sé ele, isolado

No meio da caatinga que se apinha

E estende para o céu a lamdria em cinza dos galhos secos,
Luta, verdeja, encontra seiva e vive

Macambuzio e errigado...

E, entanto, essa gente que mora tdo longe

E a mesma que mora nas terras do Norte...

Se 0 sangue do Sul caldeou-se com o branco imigrante
Numa fecunda mistura,

Ainda existe em suas veias mesticas

Esta seiva que o Norte tem pura...

E, se somos irmaos,
Por que um lago mais forte de amor néo nos prende?

Irmdo longinquo, senhor das fabricas,
Dos cafeeiros, das minas, do ouro,

Eu quero que 0 meu poema

Faca as vezes de um vidro esfumado
Através do qual seu olhar deslumbrado
Possa ver esta terra candente do Norte...

Irmdo longinquo, detentor da riqueza da Patria,
Eu quero que as folhas abertas de meu poema
Sejam maos estendidas

Para um abraco de fraternidade!**

Nheengarégaua significa “cantoria” em nheengatu, dialeto proveniente do tupi,
como afirma a nota de rodapé dos editores. Comecar por um poema referente a

oralidade nos lembra ja a observacado feita no inicio desta dissertacdo acerca do narrar

133 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 69-73.
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oral, do contar historias. Segundo De Certeau, a oralidade foi modificada por quatro
séculos de trabalho ocidental que privilegiou a escrita. A cultura oral é, cada vez, mais
rara, a ndo ser dentro dos sistemas escrituristicos onde reaparece, como no caso do
poema racheliano®®*.

Ao resgatar o indianismo, caracteristica que marcou 0 modernismo cearense,
Rachel comeca pela caracteristica da oralidade, da exaltacdo cantada, da celebracdo. O
poema expbe também, por oposicao, primeiramente, o clima diferente no Norte e no
Sul, sendo este ultimo mais préximo da Europa. Em seguida, op8e imigracdo branca e a
mistura das racas a seiva pura do Norte. Também a urbanidade, tecnologia e riqueza dos
amigos longinquos propde que se voltem um momento para o outro lado do pais, que
possam enxergar a terra do sol candente, a seca, a caatinga, a lamuria.

No Ceara, o ar ¢ furado pelo sol, como uma rendeira “pinicando de espinhos a
trama dos bilros”. Tanto a oralidade como a imagem da rendeira, a proposta do abrago
fraternal, as folhas abertas do poema, lagos de amor, lembram climas familiares e soam
como uma proposta feminina de congregacao, ajuda, compreensao, fraternidade.

Ao mesmo tempo, a imagem da seca e do mandacaru — que da titulo ao livro —,
em muito, se parecem com a saga de Chico Bento no O Quinze, a saga dos varios
retirantes que séo escorracados da terra pela seca implacavel. Ou mesmo o personagem
Vicente, aquele que permanece na terra, luta por ela até o fim, como o “macambuzio e
erricado” mandacaru.

O poema que abre o livro traz, portanto, inimeras referéncias a terra cearense,
ao sertdo, ao amor de Rachel de Queiroz pela terra, amor que permanece ao longo de
toda vida. Se, em 1928, a autora ainda ndo tinha ideia de que teria uma carreira tdo
densa e longa, tinha a0 menos paixdes marcantes que a acompanharam sempre.

Nascimento, Lampido, Padre Cicero e Barbara de Alencar sdao poemas que
celebram a historia do estado, a aboli¢cdo, a violéncia. Serdo temas repetidos nas
cronicas rachelianas das décadas seguintes. O ultimo celebra a presenca da matriarca
valente na memoria cearense e conta a histéria de Barbara Pereira de Alencar (1764-
1831), uma das primeiras heroinas nacionais, que viveu na cidade do Crato (CE) e

participou da Revolucdo Pernambucana de 1917 e da Confederacdo do Equador (1823),

13 DE CERTEAU, M. A invencao do cotidiano. Vozes: Petrdpolis, 1996. p. 222.
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junto com seus filhos: José Martiniano Pereira de Alencar (1794-1860), pai do escritor
José de Alencar, e Tristdo Gongalves Pereira de Alencar (1789-1825) .

J& neste poema apresenta-se a caracteristica racheliana de celebrar mulheres
fortes, verdadeiras guerreiras destemidas, caracteristica que tera seu &pice na
personagem de Maria Moura, em livro ja da década de 1990. Personagens que estdo a
meio caminho entre o feminino e o masculino. Estranhamente 0 mesmo lugar em que a
critica literaria brasileira coloca Rachel de Queiroz, com uma leve ajuda da propria
autora:

Ja faz tempo que esta histdria aconteceu...
Talvez mais de cem anos...

E assim velha
E a historia mais bonita que eu conhego...

(..)

Tinha o sol ante os olhos...
“Triunfar ou morrer” era o lema...

E uma mulher, de alma de aco afiada em dois gumes
- a bravura de fera a lutar pelas crias

E o arrojo viril dum apéstolo -,**

Empunhou a bandeira vermelha,

Acendeu os morteiros de guerra

E se fez a rainha ideal da revolta.. .137

Cedro e Ords tratam de dois agudes construidos no interior, o Gltimo ainda
inacabado, em 1928, e que seria citado em 1929 por Demdcrito Rocha na publicacdo de
“O Rio Jaguaribe é uma artéria aberta” pela Revista de Antropofagia, em Sao Paulo.

Ja o primeiro, o acude do Cedro, é, hoje, um ponto turistico da cidade de
Quixada, regido onde a familia de Rachel de Queiroz tinha suas fazendas. Foi
construido no final do século XIX pelo Imperador D. Pedro Il, dizem que com mao-de-
obra escrava. Rachel ironiza ao final do poema:

E o Cedro grandiso

Grita, a se remirar no seu pareddo alto,

Nos seus mosaicos,

Nos correntdes que pendem em marcos de granito:
“- Cearense mendicante!

Olha pra mim! VVé como eu sou bonito!
Pesca meus peixes!

3% QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 137.

37 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 75-81.
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Alonga-me os canais!
Cultiva-me as vazantes!
Bebe e venera em mim a memdria gloriosa

De SM. o Imperador!”138

Em ambos os poemas, Oro6s e Cedro, Rachel de Queiroz satiriza a participacdo
de americanos e outros estrangeiros nos projetos de construcdo dos agudes, a corrupgao
e 0 superfaturamento das obras, 0 abandono e o descaso do governo.

O final do livro traz em seu Gltimo poema uma volta a cantoria. Renda da terra

NA

fala da cantiga da “cabocla que faz renda no alpendre, sentada ao chao” e continua:

Ela é pequena e redonda

E gostava de botar flor no cabelo.

Hoje, ela gosta mais de trazé-la a la garconne...
N&o repare na saia curta que ela tem;

A cabocla d’agora,

Mesmo de saia curta e de cabelo curto,

, . . 1
E a mesma cabocla de saia comprida de tranga. .. 39

Interessante notar que o vestuario feminino e seu comportamento publico foram
temas dos modernistas no Ceara desde Canto Novo da Racga, em que Jader de Carvalho
satiriza a roupa curta de mulheres dos anos 20.

A propria Rachel ja tinha escrito a cronica A alma da melindrosa, ironizando o
comportamento futil da mulher moderna. Tudo isto coopera com nosso argumento em
ndo desvincular o modernismo brasileiro, mesmo o literario, da questdo de género desta
época, no que tange ao comportamento feminino, a sua entrada no mercado de trabalho,
e a reflexdo acerca de seu papel na sociedade. Conceicdo serd o apice desta reflexao
racheliana nos anos 20/30, personagem muito parecida com a propria autora e que
surpreendera a critica literaria modernista, como veremos mais a frente.

Lampido, poema de Mandacaru, acaba por ser publicado em setembro de 1931,
quando a revista Cip6 de fogo € lancada. Esta, que ndo era suplemento de jornal
nenhum, foi dirigida, “para todos os efeitos”, por Mario de Andrade (do Norte). Nao
teve 0 mesmo sucesso de Maracaja, mas, de pronto, afirmava que todos os modernistas

do Ceara ali cooperavam, e, ainda, os de outros estados**.

138 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 105-109.
139 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 131-135.

140 AZEVEDO, S. de. Op. Cit. p. 70.
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Nele escreveram, além de nossa autora e de Mario, Jodo Jacques (irméo de Paulo
Sarasate), Heitor Marcal, Jader, Sidney Neto, Franklin Nascimento, Beni Carvalho e
Leiria de Andrade. Os dois ultimos, parnasianos convictos da cidade. Beni escrevia
frequentemente para O Povo justamente na coluna Modernos e passadistas. Atitudes
que explicam bem o clima de conciliagdo destes escritores cearenses, sua autonomia
frente ao que chamam “moderno”. Revelam seu modo proprio de pensar, para além das
definigdes paulistas do que seria ou deveria ser 0 movimento.

Mesmo porque o modernismo do sul iniciado nos anos 10/20 “comeca por ser
um movimento de Sdo Paulo, ndo contra o Brasil, mas acima do Brasil. S&o Paulo,
através de seus escritores, pretende alcancar a lideranga cultural, reivindica para si a
direcdo da inteligéncia brasileira”***. Na segunda metade da década de 1920, a ideia j&
esta espalhada, sua circularidade e efeito so entdo imprevisiveis.

Lampido traz personagens reais e ficticios do bando do cangaceiro, que andava
pelo interior do Ceard e Pernambuco nas décadas iniciais do século XX. O poema
vagueia em torno de uma briga entre o chefe do bando e Brasa Viva, seu mais corajoso
cangaceiro. A briga relatada lembra a cena em que Rachel de Queiroz descreve o
assassinato cometido no livro Jodo Miguel, de 1932:

De repente,

A faca de um tateia e luz no ar

E se enterra no ventre de outro até ao cabo...
O vencido ajoelha

E cai, a escabujar numa poga de sangue...

Mas eis que o vencedor fraqueja num desmaio
E tomba como o outro,

Dentro do mesmo lamacgal sangrento.. 142

Em 1958, Rachel de Queiroz aprofundaria o tema do temivel cangaceiro que
aterrorizou o interior nordestino na transi¢cdo dos séculos em peca de nome Lampido,
publicada pela José Olympio.

Percebemos como estes tempos sdo ricos na biografia racheliana, apesar de
pouquissimo citado por ela em suas entrevistas. Mesmo porque a entrevista é feita de
perguntas e muito pouco sobre esse periodo € perguntado. Desvantagens de quando
estabelecemos um ponto zero, uma iniciacdo, um comeco magico onde algum evento,

quase como por milagre, se desvendaria.

1“1 BRITO, M. S. Op. Cit. p. 174.

2 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. (2010). p. 123-129.
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ENCRUZILHADA
(1927-1939)

Novo Dicionario Aurélio
Encruzilhada sf. 1. Lugar onde se cruzam estradas ou caminhos. 2. Fig. Situacdo de dificil opcéo entre
alternativas equivalentes.
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“Obra-prima, tout court”

Conta Socorro Acioli em biografia sobre a autora que era 1929 quando Rachel,
entdo jornalista e professora da Escola Normal, viu-se com suspeita de tuberculose, a
malfadada doenca dos grandes escritores.

Proibida de ficar acordada até mais tarde, cercada de regras a cumprir, com o
medo de sua mde batendo sempre a porta, Rachel enfim sossegou a vida ativa que
levava trabalhando na Escola Normal e sempre em contato com os circulos literarios da
capital cearense. Nesses dias mais quietos, sob a luz de um candeeiro, deitada de brucos,
surgiu aquela “ousadia ingénua de ensaista” — como descreve no prefacio de seu
romance de estreia'**,

A tecitura do livro, no entanto, como ja analisamos anteriormente, resultou de
uma pratica e de um dialogo com a literatura que vinha desde a infancia e,
profissionalmente ha, pelo menos, trés anos antes de 1930.

A edicdo de mil exemplares fora bancada pelo pai da autora, a quem ela
prometeu pagar os dois contos e quinhentos de investimento e o fez assim que recebeu
seu primeiro prémio, no ano seguinte. A editora era a Grafica Urania, a mesma que
editara o primeiro livro de poesias modernistas do estado, O Canto Novo da Raca*,
escrito por autores gque, ndo por acaso, eram amigos ou conhecidos de Rachel.

As ilustragdes foram feitas por um amigo’*, que carregou a mdo num tom
laranja visto a metro de distancia, associado a uma imagem que lembra a cruz de Cristo,
contraditério para uma jornalista que entdo trabalhava num periddico assumidamente
anticlerical. Rachel ndo gostou muito da capa, mas era o que podia ser feito*°.

Temos que O Quinze, portanto, ndo foi um milagre, foi talvez um risco, uma
ousadia ndo tdo ingénua gquanto parecia a primeira vista. Em didlogo com o movimento
modernista do Centro-Sul ha mais de dois anos, Rachel de Queiroz sabia exatamente o
que estava plantando. S6 ndo tinha como prever que aquele era terreno fértil e que a

arvore plantada cresceria tanto.

3 QUEIROZ, R. de. O Quinze. Fortaleza: Graphica Urania, 1930. (AJAB).

144 AZEVEDO, S. O Modernismo na Poesia Cearense. Fortaleza:Secretaria da Cultura e Desporto do
Estado do Ceard, 1995. P. 22.

45 ACIOLLI, S. Rachel de Queiroz. Fortaleza: EdicBes Demdcrito Rocha, 2003. p. 57.

146 ACIOLLI, S. Op Cit. p. 57.
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Quando passou a ser vendido pela Livraria Moraes em junho de 1930,
estamparam-se propagandas do O Quinze nas paginas de O Povo. A livraria ficava a
menos de 60m da Praca do Ferreira, centro cultural da cidade. Amigos de Rachel de
Queiroz, também escritores ou jornalistas - Antonio Salles, Hyder Corréa Lima e
Renato Viana - forneceram uma lista de nomes no Norte, no Rio e em S&o Paulo para
onde o romance deveria ser enviado*’.

Era comum desde o século anterior, que autores ndo consagrados, financiadores
de suas proprias obras ou financiados por parentes e amigos, enviassem seus livros a
jornalistas e criticos conhecidos. Ja dizia Olavo Bilac em 1905, reclamando que “ndo ha
dia em que ndo cheguem a cada escritério de jornal trés ou quatro volumes de versos e
novelas. VEm do extremo norte, do extremo sul, dos sertdes, do centro, de todos 0s
pontos do vasto pais” 148,

A divulgagdo intencional para escritores do Centro-Sul revela o modo
profissional com que Rachel encararava a literatura, para além da visdo roméantica do
século XIX que estabelecia a literatura como algo para além do dinheiro e da
recompensa material**’. Rachel queria dar-se a ver, acreditava em si mesma.

Pensando no proprio texto do O Quinze vemos Concei¢do, personagem central,
consituindo-se enquanto mulher independente economicamente, professora da Escola
Normal e escrevendo um manual didatico, género literario com maior garantia de
remuneracdo financeira no comeco do século XX no Brasil**.

A distribuicdo por conta propria, permeada pelos lacos de amizade que entdo se
desenvolviam ao longo do caminho, poderia ser utilizada como estratégia dos autores
para dar-se a conhecer ou uma forma de distribuicdo da obra, na intencdo de vendé-la.
Conta Marisa Lajolo que mesmo Mario de Andrade, j& reconhecido enquanto poeta

modernista, pediu o auxilio de amigos como Manuel Bandeira e Prudente de Moraes

T QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Tantos Anos. Rio de Janeiro: ARX, 1999. p.35.

148 Apud. EL FAR, A. O livro e a leitura no Brasil. Rio de Janeiro: Zahar, 2006. p. 34.

4% Marisa Lajolo discute muito bem este ponto em dois de seus livros. A segunda metade do século XIX
e ainda comegos do XX coloca o escritor numa “sinuca de bico”, uma vez que torna-se por vezes negativo
procurar ganhar dinheiro com a escrita, o que vai se modificando com a profissionalizago. Ver LAJOLO,
M. & ZILBERMAN, R. O preco da leitura. S&o Paulo: Atica, 2001.

150 | AJOLO, M. A formag&o da leitura no Brasil. Sio Paulo: Atica, 1998. p. 91.
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Neto para que o ajudassem na distribuicdo de A escrava que ndo € Isaura no Rio e em
Séo Paulo, edic&o que ele proprio financiara®*.

A circulacdo de exemplares por conta préopria é, portanto, uma tatica conhecida e
marcaria ainda por longo tempo a trajetéria de Rachel de Queiroz quando, ja a partir dos
anos 40, era ela quem receberia frequentemente textos de jovens escritores iniciantes
esperando sua avaliacdo ou promocao, casos retratados nas cronicas do O Cruzeiro™?.
No caso de sua estreia nos anos 1930, ainda restrita ao campo literério de sua cidade, a
distribuicdo para figuras conhecidas da capital era fundamental projetar-se ao menos
entre os nomes mais referenciais da literatura da época.

A primeira edicdo de O Quinze, portanto, foi responsavel por circular o nome de
Rachel de Queiroz entre aqueles criticos e escritores do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo e,
consequentemente, uma forma de arriscar a entrada num circulo maior, que entdo se
constituia. Somente com a segunda edicdo de 1931, pela Editora Nacional em Séo
Paulo, é que um publico mais amplo e menos especializado pdde ter acesso ao texto.

Neste sentido, nossa analise da primeira recep¢do do O Quinze ficara restrita a
visdo dada pela critica da época. Lembrando que, como afirma Wilson Martins, grande
parte dos escritores modernistas eram donos mais de um espirito critico do que de uma
formacdo de critica literaria propriamente dita: “Entre 1922 e 1940 a critica ¢ exercida
pelos proprios criadores. Todo mundo ¢ critico e ninguém o ¢”. Uma critica impessoal e
andnima era comum, sempre relacionando-se com os manifestos do momento, sendo
que as revistas literarias comportam uma critica coletiva de acordo com as intencdes da
revista. Poucas figuras, nesse momento, sdo encaradas realmente como criticos
literarios, entre eles Tristdo Athayde e, ao longo da década de 30, Mario de Andrade®*.

Ao analisar os argumentos da critica a O Quinze, podemos entender as
expectativas do ambiente literario modernista de entdo e como ele auxiliou a entrada de
Rachel de Queiroz no mercado de trabalho da escrita, com o selo de garantia de figuras
importantes da época, além de possibilitar seu contato com diversos nomes de

intelectuais espalhados por todo o Brasil.

151 | AJOLO, M. & ZILBERMAN, R. Op Cit. 2001. p. 84.

152 Rachel de Queiroz tornaria-se cronista exclusiva do O Cruzeiro em 1945, |4 permanecendo até 1975 e
chegando a publicar cerca de trés mil cronicas sobre temas diversos.

153 MARTINS, W. A critica modernista. In: COUTINHO, A. A literatura no Brasil. So Paulo: Global
Editora, 1996. p. 598.
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Este foi o primeiro passo na carreira de uma escritora que, anos depois, seria
vista como uma escritora popular. Restringindo-nos aos anos 30, falamos de um Brasil
com populagdo de maioria analfabeta, de um mercado editorial em consolidagéo e de
uma precariedade na distribuicdo em carater nacional.

Temos, portanto, dificuldade em pensar qualitativamente a recepcdo do leitor
comum em relacdo aos primeiros romances rachelianos. Mas acreditamos que a
incorporacdo ao circulo literario modernista, credenciada pelos comentérios feitos por
esses intelectuais, é a primeira forma de possibilitar a escrita enquanto profissdo na
primeira metade do século XX.

Segundo De Certeau, o leitor sempre modifica o seu objeto. O leitor ndo toma o
lugar do autor nem um lugar de autor. Compreende dos textos outra coisa que nédo
aquilo exatamente que era a “intencdo” deles. Essa atividade “leitora” seré reservada ao
critico literario — que acaba constituindo tambem uma autoridade, sempre privilegiada
por seus proprios estudos acerca da leitura™”,

Estando em alta na década de 1930, os modernistas vao ocupar grande parte da
mais importante imprensa da época, tornando-se cada vez mais responsaveis pelo que
servia e pelo que nao servia em termos de arte brasileira.

E através deste “certificado de garantia” que se firmariam os contratos com a
imprensa, a publicacdo de demais livros, a permanéncia propriamente dita no eixo Rio-
Sdo Paulo, a divulgacdo em carater nacional. Estd claro que estas serdo as
consequéncias, para nos que olhamos em retrospecto. Ainda nos anos 30, acreditamos
que a intencdo primeira da autora era apenas atuar para além de sua regido, era uma
aposta no reconhecimento de seu trabalho.

Focando nossa analise na recep¢do pela critica literaria ndo podemos esquecer
que, enquanto mulher, o risco era ainda maior, pelos preconceitos de género e pelo
menosprezo a época pela chamada literatura feminina. Veremos que, somente se
deslocada deste territorio comum a que as mulheres que escreviam eram normalmente
associadas, a autora p6de encontrar aceitacdo nos circulos de maior influéncia na
literatura.

Temos, portanto que, em resposta aos envios que Rachel fez de seu romance,
uma resposta do norte merece destaque. Escreve Mello Rezende num bilhete a Anténio
Salles em 1930:

54 De CERTEAU, Op. Cit. p. 265. Também Foucault trata do poder constituido pela critica literaria em
FOUCAULT, M. A ordem do discurso. S&o Paulo: Edi¢6es Loyola, 2006. p. 63.
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Li em viagem, com interesse e prazer, o livro da tua discipula (...). Parece-me, porém,
evidente — na forma e na maneira da romancista — a tua influéncia. Contudo, a meu ver, o
titulo de “romance” (dado ao vocabulo a sua significagdo técnico-literaria) ndo quadra bem
ao Quinze. Parece-me, antes, uma interessante novela, onde se encontra, perfeitamente
delimitada, a narrativa de dois bellos contos (...). O perfil de Concei¢cdo, com suas
pinceladas mais fortes, creio que daria um apreciavel quadro da moga moderna um tanto
[ilegivel] sexual, que a nossa organizacdo econdmica de sociedade fez brotar dos destrogos

. 155
do mundo varrido pela guerra™".

Em Rezende a inconsisténcia formal e a influéncia de um mentor séo evidentes,
como era comum julgar a escrita dos iniciantes. Ainda mais em se tratando de uma
mulher escritora. Segundo Lemaire, a linearidade histdrica e literaria sdo sintomas de
uma das principais obsessdes masculinas nas sociedades patriarcais: sua eterna
inseguranga acerca da paternidade biolégica e, na histdria literaria, pela super-énfase na
paternidade cultural, na autoria e na importancia do controle do texto a fim de prevenir
uma possivel proliferacéo de sentidos™®.

Mas Conceicao ja salta aos olhos, perfil da mulher moderna, da concepgéo de um
feminino que nasce com a guerra, tempo em que as mulheres moveram as cidades,
trabalharam e ganharam certa autonomia enquanto seus cOnjuges, irmdos e pais
pereciam nos campos de batalha.

Outra nota importante € que, neste pequeno comentario em forma de bilhete, em
nenhum momento o tema da seca — um dos aspectos destacados pelas criticas literarias
do Centro-Sul e pelas antologias posteriores a década de 1930 - é avaliado ou sequer
mencionado.

De fato, a terra e a seca eram j& temas recorrentes na literatura cearense. Para
além dos cordéis e da literatura cientifica que ja pensava em solucdes para as mazelas
do Norte do pais, escritores cearenses como José de Alencar, os proprios Juvenal
Galeno e Antbnio Sales tinham como temas principais os discursos sobre sua terra e,

consequentemente, sobre a seca™®’.

155 Correspondéncia de Mello Rezende a Antdnio Salles. Fundacdo Casa de Rui Barbosa As Cp 197.
(FCRB)

1% Helofsa Buarque de Hollanda comenta como ndo foi concedido as mulheres o direito de estabelecer
uma linhagem: “A unica excepgdo talvez seja Clarice Lispector, Unica escritora com algum descendéncia.
Cecilia Meireles da uma linhagem defeituosa e Rachel de Queiroz, por sua vez, é considerada uma
patriarca de saias e assim mesmo sem descendéncia”. In:
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=561 Acessado em 07/01/2011.

57 \/er. NOBRE, F. S. Da Padaria Espiritual a Semana de Arte Moderna. Fortaleza: Edarl, 1992.
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Mesmo Rachel de Queiroz afirma em entrevista de 1992 que conhecia ent&o o0s
livros de Rodolfo Teodfilo e Domingos Olimpio, “aquela coisa pesada da escola realista
de Zola — porcos comendo recém-nascidos abandonados, sofrimento, enfim, esse tipo
de visdo. Eu queria fazer um romance mais “light” (...), sem ficar toda hora falando de
gente morrendo de fome'®”. Neste sentido, se pensarmos somente em relagio ao tema,
pouco poderia interessar aos leitores cearenses da década de 1930 o romance de uma
jovem escritora como Rachel de Queiroz. Nesta entrevista, no entanto, ja percebemos a
novidade do texto racheliano: a economia da linguagem. A nosso ver, uma linguagem
nova, ligada ao moderno, a linguagem cinematogréfica.

Este é um fator importante, se pensarmos algumas caracteristicas do regionalismo
que fazia sucesso ainda no século XX e criticado pelo modernismo de 22: normalmente
transformado no conto sertanejo, retratando 0 homem rural como pitoresco e jocoso ou
marcado sempre pelo exagerado naturalismo académico. Rachel ndo cabia nessa
definicdo. Somente em Euclides da Cunha, anos depois revisto e perdoado pelo
modernismo, é que a perspectiva sobre o sertanejo modifica-se**°.

Outro conterraneo de Rachel, Martins Capistrano, redator-secretario do periodico
Fon-Fon, enviou uma carta a autora, que foi publicada no jornal O Povo, onde a autora
trabalhava. Capistrano destaca, através de elogios, um ponto a mais que Rezende: a
economia da linguagem e as evocagOes que considera tipica de sua terra e que faz do
livro de Rachel “um livro cearense, com todo o vigor e toda a inquietacdo de nossa terra
martir” *®. Revela a problematizacdo do regional sem utilizar a escrita naturalista
exagerada sobre as mazelas da seca. E forte e direta, seca.

Aqui comeca a haver uma diferenciacdo e uma apreciacdo mais detalhada do O
Quinze num horizonte de expectativas da década de 1930. A dinamica entre o regional
e 0 universal, caracteristico da nossa literatura, passa a ter uma outra perspectiva do
regionalismo. Clareza e concisdo formal faziam-se extremamente necessarias para um
ambiente literario recém impactado e em constante didlogo com 0s pressupostos

levantados pelo modernismo e sua critica ao academicismo literario.

1% QUEIROZ, R. de. As trés Racheis. Cadernos de Literatura Brasileira. So Paulo, n. 4, set.1997.
Entrevista. P. 22/23.

1% CANDIDO, A. Literatura e Sociedade: estudos de teoria e historia literaria. Sa0 Paulo: T. A. Queiroz
Editor, 2000. p. 114.

160 CAPISTRANO, M. Carta de Martins Capistrano para Rachel de Queiroz — 1°. De agosto de 1930.
Reproduzido em O Povo. 20.08.30. (ABPF)
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Raymundo Moraes, escritor do Norte, publicou o artigo “Um livro de fogo” em
19 de setembro de 1930, que também foi reproduzido no O Povo. Destaca o poder que
O Quinze tem em transportar o leitor para a aridez cearense, mesmo aquele leitor mais
acostumado com as “beiradas marginais do aranhol hidrico”. E novamente surge aqui a
énfase no estilo direto, seco: “onde ha uma pedra, ela coloca a pedra; onde hd uma
lagrima, ela coloca a lagrima (...) a fantasia lirica ndo lhe perturba o enredo de modo a
fazer numa troca de imagens, rosas de chagas®®”.

Mais um a evocar a imagem do feminino, Morais elogia o romance de Rachel
utilizando um tanto de exagero retorico: “Livro de fogo, turbilhonante de faiscas e
[funéreo] de coluna de fumaca, ele remarca a eclosdo radiosa dum admirdvel espirito
feminino. Rachel de Queiroz surge nas letras como a sacerdotiza que [olha] sobre o
borralho dum Estado incendiado, ou, talvez, como a vestal que vigia a lampada votiva
da verdade™®?”.

Em Moraes, portanto, Rachel para além do estilo enxuto ganha ares de diferenca
dentro de um imaginario sobre o feminino, aproxima-se das imagens raras e
sacralizadas, como a da sacerdotiza, da deusa ou da virgem guardid da verdade. Os
elogios exagerados procuram explicar a diferenca de Rachel perante a escrita que o
autor considera banal, pelo modo como a escritora cearese consegue representar a seca
sem se utilizar dos recursos liricos.

Nisso percebemos como a escrita do século XIX, ja rechacada pelo modernismo
paulista, configurou-se enquanto lugar da linguagem exagerada, lirica, e 0 quanto estas
definicdes aproximaram-na de uma definicdo do feminino. Mesmo porque a literatura
folhetinesca do XIX devia em grande parte seu sucesso as leitoras que, nao por acaso,
tornaram-se escritoras nesta mesma época.

Na margem sul do pais foi também por influéncia de amigos que o livro caiu nas
méos de Gastdo Cruls e em seguida nas de Graca Aranha e Augusto Frederico Schmidt.
Aranha, tendo participado do modernismo de 22, mesmo sendo de geracdo anterior,
ficaria no imaginario de Rachel por longo tempo. Conta a cearense que Graga lhe eviara
uma carta muito entusiasmada, assim que lera O Quinze. Morreu dias depois de enfarte

tendo, no entanto, escolhido aqueles que receberiam o primeiro prémio da Fundacédo

161 MORAES, R. Um livro de fogo. O Povo. 19.09.1930. (ABPF)

12 MORAES, R. Op Cit.
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que ele acabara de criar: Murilo Mendes para a poesia, Cicero Dias para a pinturae O
Quinze na categoria romance.

O prazer da leitura, muitas vezes fora das nossas andlises criticas da literatura, é
um dos mais influentes mecanismos constituintes da recepgdo. Nos lembra disso o
francés Roland Barthes e 0 alemdo Hans Jauss nos anos 1970%%. Mas, se quisermos
buscar as origens desse argumento, pelo menos desde Aristételes, a catarse provocada
pela arte € um elemento fundamental. O prazer ¢, talvez, a primeira reacdo da leitura e
vemos sua dimensdo destacada em quase todas as criticas que estamos analisando neste
texto.

Mesmo que sendo uma morbida lembranga, Rachel de Queiroz conta em suas
memorias que, quando foi chamada para conhecer a Fundacdo Graca Aranha, ainda nos
anos 30, constatou a veracidade da informacao sobre a “Gltima leitura” de Graca: “na
reconstituicdo do gabinete do mestre, aberto sobre o braco da bergére onde ele
costumava sentar-se para ler, estava o exemplar do O Quinze que eu Ihe mandara com
dedicatoria. Fiquei meio encabulada e achei a homenagem um tanto fanebre. E 0s
amigos me gozavam, dizendo que Graga morrera da leitura...” 164,

Ja o poeta Augusto Frederico Schmidt resolve, em agosto de 1930 (com o
romance ainda quente nas maos), revelar publicamente no Novidades Literarias,
Artisticas e Cientificas o0 assombro que o acometeu:

Acabo, agora mesmo, de ler um romance, e ndo resisto a tentacdo de sobre ele dizer algo, de

comunicar o entusiasmo de que estou possuido, de chamar a atencéo para um livro que vem
revelar a existéncia de um grande escritor brasileiro. Grande escritor que é uma mulher,

L . 165
incrivelmente jovem™ .

A recepcao talvez mais ‘aberta’ a literatura regional da década de 30 (ndo s6 com
Rachel, mas também com Graciliano Ramos, José Lins do Régo, Jorge Amado) se deu,
segundo Wilson Martins, devido a uma inflexdo determinante nas correntes literarias e
ideoldgicas de onde provinha Rachel de Queiroz: de um lado, o modernismo literario,

urbano e estetizante dos anos 20, que ndo soubera escrever o romance idealmente

183 \/er: JAUSS, H. O prazer estético e as experiéncias fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis. In:
LIMA, L. C. A literatura e o leitor. Textos de estética da recepcdo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002. p.
85-103.

164 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 53.

165 SCHMIDT, A. F. Uma revelagdo — O Quinze. In: As Novidades Literarias, Artisticas e Cientificas .
Rio de Janeiro, 18 de agosto de 1930, no. 4.
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contido em seu programa, do outro o regionalismo esquerdizante do Nordeste que
colocou em questdo os problemas sociais do pais®®.

Neste sentido, j& circulava nos circulos intelectuais da década de 1920 uma
reavaliacdo do movimento modernista de 1922 que teve sua concentracdo em Sao
Paulo. Tristdo de Athayde e Octédvio de Faria sdo dois nomes que criticaram mais
fortemente a atuacdo do movimento, conclamando os escritores do norte do Brasil a
participar de uma consciéncia literaria que entdo se formava, ampliando o debate para
além do Centro-Sul.

H& um questionamento principalmente a dimensdo de imitacdo estrangeira dos
primeiros anos do modernismo, sugerindo-se uma volta ao tipicamente brasileiro™®’.
Este “tipicamente brasileiro” normalmente incorre num regionalismo. Por estes
argumentos se pautardo grande parte das avaliacGes literarias aos escritores do norte na
década de 1930.

Ainda no Centro-Sul, O Quinze recebeu a atencdo de grandes criticos da época,
Tristdo de Athayde e Agripino Grieco. Segundo Luis Bueno - um dos pesquisadores
que vem renovando os estudos literarios sobre a década de 1930 - a critica de Grieco
localiza da melhor forma a importancia que teve o romance de Rachel de Queiroz nos
anos 30:

Bom trabalho, sem dlvida, exatamente porque quase ndo € literatura, porque a autora,
avessa a armar tempestade no tinteiro, conduziu, talvez sem pretendé-lo, uma ofensiva
contra os lugares comuns da seca e do dramatico cearense e, ndo realizando meeting em

favor dos flagelados, realizou algo de mais humano, que o Brasil todo pode ler e entender
(...) Numa adolescéncia graciosa de tom, a narradora surpreende-nos, ndo pela novidade

que inventa, mas pela novidade que tira da velharia (.. .)168

Para Bueno, este trecho de Grieco traz a avaliacdo mais acertada do romance, pois
revela exatamente a novidade da velharia: o regionalismo de Rachel, distanciado do
regionalismo anterior. Dessa forma, Grieco evidencia seu valor de renovacdo da
literatura da época.

A simplicidade da linguagem de Rachel a afasta definitivamente do regionalismo

naturalista: “Na verdade, o que Rachel de Queiroz faz ¢ deslocar a tematica do

166 MARTINS, W. Rachel de Queiroz em perspectiva. In: Cadernos de Literatura Brasileira: Rachel de
Queiroz. Instituto Moreira Salles. NUmero 4. 12 reimpressao, jan/2002. p. 75.

7 BUENO, L. Uma historia do romance de 30. Sdo Paulo/Campinas: Edusp/Editora da Unicamp,
2006. p. 56.

168 GRIECO, A. 1933. Apud. BUENO, L. Uma Histéria do Romance de 30. p. 125.
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romance, colocando no centro ndo a desgraca da seca, mas a problematica da ligacdo do
homem com a terra™*®. Ao mesmo tempo, Rachel traz outra novidade, pois através da
simplicidade, o romance aponta para uma serie de questdes relevantes a época, como o

drama da seca, a condicdo feminina e os processos de urbanizacdo'".

1. O Quinze e o feminino

Augusto Frederico Schmidt foi o primeiro a escrever sobre O Quinze no Centro-
Sul e sua critica se tornou a mais famosa, sendo reimpressa em algumas das mais de
trinta edicbes do livro. Poeta conhecido no ambiente literario da década de 1930,
quando ligou-se principalmente as figuras modernistas, seu nome confere certa
popularidade a critica, auxiliando na divulgacdo do nome de Rachel de Queiroz nos
circulos intelectuais.
Em decorréncia disto, € interessante notar os argumentos que Schmidt utiliza
para valorizar o romance da jovem autora de O Quinze:
Ha pouco tempo, ainda, lia eu um outro livro feminino, que conseguiu grande sucesso na
Franca, o David Golder, de Irene Nemirowski, e pensava ha importancia real que a mulher
estd tomando agora na literatura. Uma Katherine Mansfield, uma Virginia Woolf, uma
Rosemond Lehmann, sdo autores de primeiro plano nas letras contemporaneas.
Dentro da nossa limitadissima producdo feminina [brasileira], ndo me lembro de nada que
seja revelador de tanta possibilidade como esse romance escrito por uma mocinha [Rachel
de Queiroz] — (ndo obstante algumas informacdes, que venho de obter, ha em meu espirito

ainda alguma divida sbbre a autenticidade desses dezenove anos tdo singularmente graves e
compreensivos) — uma mocinha que veio, pelo menos, dar aos escritores nossos de hoje, e

~ ~ . .~ . .. 171
s8o raros 0s que ndo necessitam, uma licdo de simplicidade™ .

Entre as varias observacdes a serem feitas neste pequeno trecho, destacamos
duas. A primeira é a presenca concreta das mulheres na literatura dos anos 30 (como
produtoras e leitoras), explicitada pelo trecho “mais um livro feminino” e pela cita¢do
de escritoras estrangeiras renomadas. Segundo Eleutério, era comum na época a
valorizacdo de autoras estrangeiras e a comparacdo com a inferioridade da producdo

feminina nacional, incapaz de influenciar o desenvolvimento artistico do pais*’.

169 BUENO, L. Op. Cit. p. 125.
0 BUENO, L. Op. Cit. p. 130.
71 SCHMIDT, A. F. Op. Cit.

172 E| EUTERIO, M. L. Vidas de Romance: as mulheres e o exercicio de ler e escrever no
entresseculos (1890-1930). Rio de Janeiro: Topbooks, 2005. p. 28.
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Pensar sistematicamente a participacdo das mulheres na historia nacional é um
esforgo centenédrio, mesmo que acompanhado de diferentes intencGes em cada tempo.
Em 1878, por exemplo, Joaquim Manuel de Macedo langa Mulheres Célebres; no ano
seguinte H. Capitolino publica Pernambucanas Ilustres*’.

Em 1899 h& um esforgo feminino neste sentido, Ignez Sabino langca Mulheres
llustres do Brasil. Seguem-se Mulheres Admiraveis, da nossa ja conhecida cearense,
Henriqueta Galeno, e a tese Mulher na literatura, que Maria Ritta de Soares Andrade
defende ainda na década de 1920 como parte de um concurso para livre docéncia no
Ateneu Pedro Il. Como afirma Heloisa Buarque de Hollanda:

Quase todos os trabalhos de organizacdo de dicionarios ou antologias realizados por
mulheres, que constituem uma significativa fracdo da producdo critica e historiogréafica
femininas, evidenciam em seus prefacios um claro projeto politico de sobrevivéncia e uma
I6gica de apoio e estratégia de mercado™"*

Neste sentido, citar as proprias mulheres, lembrar de sua importancia, € uma
caracteristica marcante da producdo feminina como estratégia de sobrevivéncia no
mundo da escrita desde o século XIX. Assim se fez no Brasil, como se fez na Europa.
Madame de Staél, por exemplo, foi longamente citada e relembrada como exemplo em
varias outras producgdes de mulheres subsequentes, como forma de filiar-se, mas
também de demonstrar que as mulheres constituiam uma tradicdo™".

Desde meados do século XIX, portanto, surgem muitos jornais e revistas sob
responsabilidade das mulheres. Aparecem mesmo em lugares distantes, manuscritos ou
compostos em graficas precarias e grande parte ndo dura muito. Com o tempo,
adquirem melhores condi¢bes de producdo, divulgacdo e distribuicdo; conquistam
leitoras e leitores®’®.

O primeiro jornal editado por mulheres que conhecemos hoje foi o Jornal das
Senhoras, criado em 1852 no Rio de Janeiro. Fundado pela jornalista Joanna Paula
Manso de Noronha, de inflexdo claramente feminista, o Jornal das Senhoras, em seus

quatro anos de existéncia, abriu um espaco importante de divulgacao e discusséo para o

1% ELEUTERIO, M. L. Op. Cit. p. 64.

7% HOLLANDA, H. B. . Os estudos sobre literatura no Brasil: uma primeira abordagem. Site
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=680&cat=8. Acessado em 13/06/2010.

7 SMITH, B. Género e Historia. Homens, mulheres e a prética histérica. Floriandpolis: Edusc, 2003.

7 ELEUTERIO, M. L. Op. Cit. p. 163.
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debate sobre as artes, a escrita ou a politica e sua importancia para um publico
feminino®’’.

Nas provincias ndo foi diferente. Assim afirma o editorial do jornal
pernambucano A mulher, de 1883: (...) “Como anuncia seu programa, sera para a defesa
de nosso sexo e para provar sua capacidade intelectual com a ciéncia e os fatos
histéricos'’®”.

A relacdo entre o feminino e a escrita de forma geral é tdo marcante que, aliada
as suas demandas enquanto leitoras, acabam tendo um papel importantissimo na
constituicdo do romance brasileiro, na publicacdo dos folhetins por parte dos escritores,
na constituicdo dos saldes literarios e dos jornais publicados para e pelas proprias
mulheres. Além disso, muitas vezes elas assumem a posicdo de ensaistas em suas
colunas®”™.

No entanto, como afirma Eleutério, a maior parte gravita em torno de seus
maridos, irmdos, dificilmente alcancando perspectivas de desenvolver carreira.
Caracteristica que vai modificando-se aos poucos, ao longo do século X1X*®°. Enquanto
grande parte dos homens de letras tinham seus cargos burocraticos como garantia, as
mulheres, proibidas do acesso a esses cargos, permaneciam quase sempre com a marca
registrada da dependéncia.

Ja no final da Repudblica, as mulheres integraram as lutas abolicionistas e
republicanas, sendo para isso conclamadas a participar. O Ceara, primeiro estado a
decretar a abolicdo, fundou em 1882 a Sociedade das Senhoras Libertadoras com o
objetivo de lutar pela abolicdo, sendo pelo caminho legal, pelas intimidacGes e
dentncias na imprensa'®’. As mulheres de elite tiveram papel ativo e promoveram
debates, discursos sobre o assunto, escreveram poemas. Um poema assinado por mulher

é publicado no periddico Libertador em 1881:

" HOLLANDA, H. B. Op. Cit. Site.

178 SIQUEIRA, E...et al. (Orgss.) Um discurso feminino possivel: Pioneiras da imprensa em Perambuco
(1830-1910). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 195. p. 38.

% HOLLANDA, H. B. Op. Cit. Site.

180 ELEUTERIO, M. L. Op. Cit. p. 25. Cita o exemplo de Josefina Alvares de Azevedo, Amélia de
Oliveira, Adelaide de Castro Alves, Evangelina Lima Barreto.

181 CUNHA, C. Além do mar e das flores: primeiras escritoras cearenses. Fortaleza: Expressdo Grafica e
Editora, 2008. p. 52.
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Quem ha que hoje ndo sinta
palpitar-Ihe o coragéo?

Da justi¢a ouvindo a voz
Bradar: emancipagdo

()

Tremei, barbaros, acabou-se
Da tirania o reinado;

Tendo obreiros do progresso
Nossa causa advogado

Engrandecida e louvada
Seja vossa associacao
Que, por decreto divino,
Nos estende agora a méo

E vés, virgens cearenses,
Vede nossos defensores,
Ama nosso seguir

Na senda, espalhando - flores.

L. 182
Uma Cearense Abolicionista .

E, de fato, na virada do século XIX para o século XX, com o historico de
experiéncias desde o século anterior, a inser¢cdo feminina no mercado da escrita foi cada
vez maior, passando aos poucos a compartilhar os mesmos espagos da imprensa
masculina, da grande imprensa com fins comerciais que entdo se formava e que fez
fenecer os jornais e revistas artesanais. As mulheres passaram a escrever em veiculos de

renome e de maior circulacio®®

, uma imprensa com caracteristicas de empresa,
mudada pela modernizagdo e importacdo de maquinario, ainda que a distribuicédo
continuasse sendo feita em carrocas™®*.

No campo da poesia, até a década de 1920 predominaram 0s versos em moldes
parnasianos. Um grande nome surgiu nesta direcdo: Francisca Julia, que retoma temas
greco-latinos e cultiva sonetos inspirados naqueles que considera seus mestres; entre
eles, Olavo Bilac'®. Com o movimento modernista das décadas seguintes, foi criticada
por sua performance junto aos demais parnasianos por figuras como Mario de Andrade.

Numa outra direcdo, Gilka Machado produziu poemas de versos eroticos que, ao

contrario de suas colegas, ndo esconde a sensibilidade e os sentimentos que vivia

182 Apud. CUNHA, C. Op. Cit. p.65/66.
183 ELEUTERIO, M. L. Op. Cit. p. 182.
18“SODRE, N. W. Histéria da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad, 1999. p. 266.

185 GOTLIB, N. Op. Cit. p. 40.

89



enquanto mulher, seu principal motivo de construcdo poética. A critica eminentemente
masculina, por sua vez, ndo entendeu Gilka como uma pessoa inteira, dona dos desejos
ao mesmo tempo que cumpria fungdes sociais, dividiu-a por um lado na mulher, esposa,
mde e outras vezes, a “poetisa de imaginacio ardente” %

E neste momento de transicio que as ambiguidades em relacdo & escrita das
mulheres e em relagdo ao feminino véo se tornar cada vez mais evidentes. Com a
crescente presenca no ambiente literario e no mercado de trabalho de forma geral, a
mulher passa a ser um “problema a ser discutido publicamente”. As novas maneiras
femininas, consequéncia de mudancas vindas desde o século XIX, incluiram mudancas
de comportamento; novas posturas na moda, por exemplo, levaram ao estabelecimento
de um padrdo de beleza feminino, valorizando os esportes e as boas condi¢des fisicas,
até para garantir uma maternidade futura.

Afirma Silva: “Nao obstante as mudangas na moda e no modo de se vestir, ou
mesmo nas atividades mais agressivas e independentes das mulheres resultaram num
mal-estar generalizado da parte dos intelectuais. As mulheres eram acusadas de se
masculinizarem e os homens de se feminizarem” %

O critico Agrippino Grieco afirma que a atividade das letras poderia até ser
permitida as mulheres, desde que suas autoras conservassem uma alma feminina e ndo
se expressassem como homens*®, ou seja, desde que permanecessem e reforcassemm a
imobilidade de um lugar especifico. O discurso do sexo aqui da uma clara demonstracéo
de sua relagdo com os mecanismos de poder, pois visava limitar o avango da “mulher
moderna”. Esta, no entanto, ja estava a par dos discursos de liberdade e a requeria pra si
dentro do horizonte que se apresentava para ela, muitas vezes nos moldes representados,

por exemplo, pelo cinema americano™®’.

18 GOTLIB, N. Op Cit. p. 42.

87 SILVA, C. G. Modernizando o casamento: A leitura do casamento no discurso médico e na
escrita literaria feminina no Brasil moderno (1900-1940). Dissertagdo de mestrado, IFCH/Unicamp,
2001. p. 26.

'® SOIHET, R. & ESTEVES, F. Carmen Dolores: as contradiges de uma literata da virada do século. In:
LOBO, Y. e FARIA, L. (orgs). Vozes femininas do Império e da Republica. Rio de Janeiro: Quartet:
FAPERJ, 2008, p.145.

89 SILVA, C. G. Op. Cit. p. 30.
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As novas representacdes femininas deste comego do século XX, portanto, criaram
espacos de discussdo acerca da mulher e de quais seriam suas funcfes, seus espacos.
Pensar a identidade feminina provocou uma crise também nas identidades masculinas.

Em nome dessa liberdade, e ao contrario do que muitos esperavam, algumas
mulheres passaram a reivindicar direitos e levantar questdes relacionadas a cidadania,
como o casamento, o divércio, trabalho, educacdo, sexualidade'®®. Carmem Dolores
(1852-1910) foi uma delas. Colocando em cheque muitas das fungdes atribuidas ao sexo
feminino, questionou na imprensa a idéia de que a maternidade fosse inerente a toda

mulher®®?

e de que o casamento fosse insollvel e eterno. Além disso, procurou
demonstrar que o acesso a educacdo deveria ser concedido a ambos 0s sexo0s, nao
havendo entre homens e mulheres diferencas de capacidade intelectual.

Segundo Cleusa da Silva, esse tipo de reivindicagdo, assim como a inser¢do da
mulher no mercado de trabalho, vai despertar a contrapartida da opinido dos homens,
trazendo importantes discussdes ao espaco publico, que foram posteriormente sufocadas
pelo discurso masculino das décadas de 30/40 e que propagava a manutencdo da
estabilidade da familia nuclear hierarquica®®?.

No entanto, como procuram demonstrar Rachel Soihet e Flavia Esteves, o0s
escritos de Carmem Dolores ndo foram de tudo libertarios. Enquanto primavam por um
avanco no campo da educacao, do casamento e da maternidade, foram extremamente
conservadores em relagdo a outros aspectos: “Em O dia moderno, revela 0s novos
habitos presentes no cotidiano carioca, salientando a velocidade do ritmo e os espacos
de sociabilidade; criticas veladas s@o observaveis quanto a futilidade das mulheres, a
suspeita moralidade das mocas em meio aos flirts, e ao relaxamento das donas-de-casa
no tocante a suas obrigac¢des domésticas”.*®® Além disso, manifestou-se contréria a luta
feminina pelo voto, considerando-a uma inutilidade.

Em Carmem Dolores ja vemos assertivas em relacdo a propria posicdo da mulher

enquanto escritora, o que denota a possibilidade de profissionalizacdo que esta atividade

199 Como afirma Silva, desde o século XIX as mulheres j& tomavam atitudes contra as concepcdes
tradicionais do casamento, mas s6 na década de 20 o tema torna-se publico. Op. Cit. p. 60.

1 SOIHET, R. & ESTEVES, F. Op Cit. P. 3.
Y2 SILVA, C. G. Op. Cit. p. 122.

193 SOIHET, R. & ESTEVES, F. Op Cit. p. 5. Referente a Carmen Dolores. “O dia Moderno”. Correio
da manha. Rio de Janeiro. 13 de marco de 1908.
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comega a adquirir no século XX. Neste sentido, a autora ndo aceita os estereétipos
aplicados a mulher que escreve e que é vista como masculinizada, péssima esposa e
mae, incapaz de cumprir sua funcdo na sociedade, méa influéncia para outras mulheres.
Por esta e outras opinides é que os escritos de Carmem Dolores eram tidos por vezes
como “masculos demais®®*”.

Com o intuito de pensar a recepcdo dos textos escritos por mulheres, a
pesquisadora americana Joanna Russ analisou o contexto da producgdo feminina e critica
masculina nos Estados Unidos e na Inglaterra da primeira metade do século XX. A
autora nos conta que, mesmo que ndo se encontrasse uma proibicdo formal a escrita
feminina, existiam proibi¢fes informais e poderosas, entre elas a negacdo de uma
formacdo educacional igualitéria, a manutencdo das mulheres no espacgo privado — como
dependentes, esposas, maes, filhas -, as expectativas em relagdo ao que deveria vir de
uma mulher (sensibilidade, maternidade, inocéncia, submissdo, beleza e ndo
inteligéncia), o desencorajamento ou ainda a acusagdo de falta de feminilidade em
assumir certas funcdes (como a de escritora, por exemplo)™.

Incrivelmente ou ndo, se pensarmos nas ambiguidades de género a que
constantemente incorrem as avaliagdes literarias referentes a producéo escrita feminina
dessa época, algumas escritoras foram reverenciadas justamente por adotarem uma
escrita “viril”.

Julia Lopes de Almeida (1862-1934) foi uma das primeiras a ser celebrada
oficialmente como “escritora” na virada do século, ainda que seu nome esteja quase
esquecido nos dias de hoje. Foi editada por Francisco Alves até os anos 20, integrando
depois o catdlogo da Companhia Editora Nacional, que viria a ser a maior editora

brasileira desta primeira metade do século®®.

19 SOIHET, R. & ESTEVES, F. Op Cit. p. 01. Esse era um discurso também do campo cientifico:
“Afinal, os médicos, com seu dominio do conhecimento cientifico, afirmavam que a mulher foi formada
para sentir como o homem foi criado para pensar e ‘aquelas que tem apresentado uma inteligéncia
superior, tem sido a custa de suas qualidades femininas’. Doencas, comportamento aberrante, esterilidade,
degeneracdo racial eram alguns dos perigos decorrentes deste principio, inclusive porque do
desevolvimento do cérebro feminino resultava a atrofia do utero (Lombroso e Ferreiro, 1896”. In:
SOIHET, R. O feminismo tatico de Bertha Lutz. Florianopolis: Ed. Mulheres, 2006. p. 21.

195 RUSS, J. How to suppress Women’s writing. Austin: University of Texas Press, 1983. p. 6-16.
19 A Companhia Editora Nacional foi fundada em 1925 por Monteiro Lobato e seu ex-funcionario,

Octalles Marcondes Ferreira, logo apds a faléncia da Companhia Graphica-Editora Monteiro Lobato.
HALLEWELL, L. O livro no Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 1985. p. 219.
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A autora carioca conheceu 0 sucesso ainda em vida, principalmente por conseguir
coadunar os papéis de escritora, ativista, esposa e mae'®’. José Verissimo, nome
importante da literatura de seu tempo, comenta a obra Ansia eterna, de D. Julia: “...de
todos as nossas literatas, a sra. Julia Lopes parece-me a Unica realmente bem dotada
para 0 género de contos e romances. Ela escreve bem,(...) tem a inteligéncia das coisas,
e uma virilidade sem a qual as escritoras descambam facilmente no pueril asneirado”'%,

Interessante notar que a escritora carioca é considerada por muitos como defensora
de uma posicéo subordinada da mulher. No entanto, como procura demonstrar Rachel
Soihet, esta perspectiva deve ser relativizada, assim como no caso de Carmem Dolores.
Julia Lopes reformula a nocdo de casamento, rejeitando a no¢do de que ele alcancava
éxito somente com a auséncia de identidade feminina'%°.

Em certos trabalhos de Julia Lopes, ‘“especialmente naqueles de carater
pedagdgico, com vista ao preparo da mulher para o casamento, e mesmo em alguns de
seus romances, revela trechos de matiz conservador. Ja em outros, denota uma postura
diversa, constatando-se a presenca de uma andlise critica, acerca da forma como se

relacionavam homens e mulheres”?®.

Enquanto pregava em entrevistas e livros
pedagdgicos a educacao da mulher para melhor servir ao lar e educar os filhos, sempre
subordinada aos homens, seus romances trazem algumas personagens femininas que
desafiavam a ordem vigente e questionavam o0s preconceitos contra seu sexo.

E patente, portanto, a comparacdo que podemos fazer entre os Estados
Unidos/Inglaterra e o contexto brasileiro do comeco do século em alguns casos de
mulheres escritoras. Para outros, como no caso de Julia Lopes é justamente o extremo
oposto que serve para valorizar sua escrita. Ambos os argumentos revelam, neste
sentido, a dificuldade em lidar com a producdo destas mulheres, cada vez mais
presentes no espago publico brasileiro avangando, junto com os homens, a caminho da

profissionalizacdo da escrita.

197 SHARPE, P. Julia Lopes de Almeida. In: MUZART, Z. (Org.). Escritoras brasileiras do século XIX.
Vol. Il. Florianépolis: Ed. Mulheres, 2004. p. 188-214.

198 Apud. SOIHET, R. Comparando escritos: Julia Lopes de Almeida e Carmen Dolores In: MONTEIRO,
M. C. e L., OLIVEIRA, T. M. (orgs). Entre o Estético e o Politico: A mulher nas literaturas classicas
e vernéculas. Floriandpolis: Editora Mulheres, 2006, p. 213.

99 SILVA. C. G. Op. Cit. p. 57.

20 SOIHET, R. Op. Cit.
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O caso de Julia Lopes é de extrema valia ao analisarmos a obra de Rachel de
Queiroz. Julia foi uma das primeiras mulheres a tentar entrar para a Academia Brasileira
de Letras, sendo vetada com base nas normas da agremiacdo. No entanto, entra pra
academia seu marido Filinto de Almeida, escritor cuja obra ndo tinha 0 mesmo alcance
e importancia.

Até hoje, nas quinas da Academia comenta-se a troca feita quando, por
merecimento, a entrada de Jalia Lopes seria a mais logica. S6 em 1977 as mulheres
entrariam para a Academia e, a primeira delas, ninguém menos que Rachelzinha.
Ambas conseguiram sucesso em vida, a critica as suas obras foi em geral positiva, mas
0 contexto mudou. O que ndo foi possivel a Julia Lopes, foi possivel cinquenta anos
depois, com Rachel.

J& no século XX, a variedade da escrita de autoria feminina é bem mais ampla. A
liberdade feminina associava-se firmemente ao discurso da emancipacdo no campo
politico, com a reivindicag¢do pelo voto feminino. Bertha Lutz (1894-1976) é o grande
nome hoje celebrado nesta direcdo, ainda que multiplos tenham sido seus campos de
atuacdo: como cientista de renome internacional, deputada federal por um curto periodo
em 1937 e lider feminista na batalha ndo so pelo voto, como pela educagdo feminina e
sua insercdo no mercado de trabalho®”. Lutz utilizava taticas, seqgundo Rachel Soihet,
para conseguir apoio em suas causas, fortalecendo contatos com familiares, amigos,
grandes personalidades.

Ao fundar a Liga Brasileira para o Progresso Feminino em 1922, procurou atrair
mulheres profissionais, das quais dependia a campanha, mas também escritoras de
renome, como Maria Eugénia Celso e mesmo Julia Lopes de Almeida, ao lado de
esposas de lideres politicos?®®. Procurou utilizar discursos de cooperagdo entre 0s sexos,
ao invés de comprar briga com os homens, estratégia que acabou por favorecer o
movimento em certos momentos.

Mas, para além de Lutz, outros movimentos pelo voto feminino tiveram lugar,
como aquele liderado por Leolinda Daltro, lider de um grupo de feministas que optou
por ocupar 0s espacos publicos com passeatas, barulho e pressdo junto a politicos e

personalidades. Sua movimentacdo ofensiva despertou a ira dos antifeministas e

21 SOIHET, R. Op. Cit. 2006. p. 15-132.

202 SOIHET, R. Op. Cit. 2006. p. 34.
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argumentos de ridicularizacdo até hoje conhecidos foram amplamente utilizados para
atrasar a campanha do voto®®,

Do lado combativo temos também Ercilia Cobra (1891-1938) que, no mesmo ano
da Semana de Arte Moderna publica Virgindade inutil — novela de uma revoltada. Com
sua obra polémica provocou debate e muita critica, sendo inclusive perseguida e presa
pelo Estado Novo devido a suas ideias pouco convencionais®®,

Segundo Heloisa Buarque de Hollanda comecam a se esbocar, ja na segunda
metade do século XI1X, as estruturas da ambiguidade discursiva relativas as questfes de
raca e género, aliada a configurag¢ao da nacionalidade brasileira: “A partir dos anos 20, o
modernismo surge como capaz de teorizar e operacionalizar esta ambiguidade através
da imagem (até hoje hegemonica no campo das artes) de um “Brasil carnavalizante”. E
a época aurea da definicdo de um Brasil desconhecido e moderno, e, neste debate, as
mulheres silenciam ou sio silenciadas”?®.

De fato, como afirma Nadia Glotlib, enquanto nas artes plasticas exibe-se uma
vanguarda feminina atraves de nomes como os de Anita Malfatti (1889-1964) e Tarsila
do Amaral (1886-1973), no campo literario elas permanecem ligadas aos temas e
formas do século XIX, ndo participando do movimento de 1922. Este fato coopera para
0 esquecimento e menosprezo dos modernistas em relacdo a chamada escrita feminina,
que passa a ser relacionada com um romantismo exacerbado, com uma escrita pouco
renovadora e carregada de futilidade e pedantismo. Faz parte da literatice, apelido
classico de Mario de Andrade (1893-1945) na coluna Taxi.

Somente no final da década, um nome vai aparecer associado ao circulos
modernistas: Patricia Galvdo (1910-1962). Lembrada nos anos 1980 por especialistas
como Augusto de Campos e Antonio Risério®®, Pagu é celebrada hoje por sua trajetéria
politica, pelos aspectos inovadores de sua obra, por sua personalidade forte, seu

relacionamento com Oswald de Andrade e pela critica que fez ao feminismo pequeno-

28 DUARTE, C. L. Feminismo e literatura no Brasil. In: Estudos Avancados, n. 17(49), S&o
Paulo:Edusp, 2003. p. 160.

204 DUARTE, C. L. Op. Cit. p. 161.

25 HOLLANDA, H. B. Um problema quase pessoal. Site da autora:
http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=690&cat=8 . Acessado em 13/06/2010.

26 CAMPOS, A. Pagu. Patricia Galvéo. Vida-obra. S&o Paulo: Brasiliense, 1987.

95


http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/?p=690&cat=8

burgués de sua época, criticando-o com base na teoria do materialismo historico,
pensando em primeiro lugar as desigualdades sociais®®".

Como observa Gotlib, Pagu serve como ponte entre o grupo modernista dos anos
1920 e a literatura engajada dos anos 30°%%. Seu primeiro romance, Parque Industrial
(1933), é um livro de entusiasmo militante, uma apologia do partido detendo-se no
comportamento do proletariado urbano feminino. Pagu viaja para os Estados Unidos,
Japdo, China, URSS, Alemanha, Franca permanecendo correspondente do Correio da
manhd, Diario de Noticias, A noite. Quando retorna ao Brasil € presa, em plena ditadura
Vargas, rompendo com o PCB logo ao sair da prisdo em 1942, aproximando-se anos
depois de Mario Pedrosa e da Vanguarda Socialista. Ao longo dos anos 1950 elabora
suas proprias opinides politicas, tornando-se defensora de um socialismo libertério,
democratico e espiritualista.

Também atua no ambiente do teatro, sendo uma &cida critica dos escritores da
década de 1940, reclamando da pouca qualidade dos livros e daqueles autores que
escrevem qualquer coisa apenas para vender. Propde uma revisdo da obra modernista,
ainda que admitindo sua importancia®®.

Sendo assim, a escrita de autoria multiplica-se a ponto de um critico do vulto de
Tristdo Athayde escrever:

“A poesia, e ndo a prosa, ¢ a expressido natural da alma feminina”. Um frase dessas, que
parece um truismo, sera talvez amanha um paradoxo. Pois entre 0s sintomas mais tipicos do

espirito moderno, que é por tantos modos sinénimo de decadéncia, estd o da indistin¢do
crescente entre os sexos”'?

A mulher se masculiniza, o homem se feminiza. Fenémeno assustador das
sociedades moveis. A mulher reivindicando liberdade sexual, considerando a virgindade
como um preconceito, reivindicando o divorcismo amplo, o horror a maternidade,
igualdade de direitos, paticipagdo nas profissdes outrora de privilégio masculino. “A
mulher quer ser homem, o0 homem quer ser mulher”, afirma melancolicamente Athayde.

E conclui: “da mesma forma que fogem da maternidade, comecgardo em breve a fugir da

207 RISERIO, A. Pagu: vida-obra, obravida, vida. In: CAMPOS, A. Op. Cit. p. 18-30.
28 GOTLIB, N. Op. Cit. p. 46.
29 RISERIO, A. Op. Cit.

219 ATHAYDE, T. (Alceu Amoroso Lima). Estudos. Quinta Série. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
1933. p. 89. (AABL)
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poesia. A prosa lhes aparecera também como sinal de libertagdo™?!!. Parece que néo
eram infundados os medos do critico literario.

Chegamos, portanto, aos anos 1920/30, ano de grandes mudangas politicas e
sociais. A primeira Republica ndo mais se sustenta e um clima de insatisfacdo paira
sobre toda a sociedade, principalmente no campo intelectual. Questiona-se a politica
oligrquica, os privilégios regionais, o voto de cabresto, as desigualdades sociais. O
Partido Comunista havia se organizado desde 1922 e ampliava sua atuacdo entre 0s
intelectuais, os protestos do movimento tenentista e da Coluna Prestes tinham ecos cada
vez maiores na capital e nas provincias. No campo literario, alguns nomes do
movimento modernista e vozes de diferentes regides do pais reforcavam a necessidade
das relacdes entre a producdo literaria e as questdes sociais, politica e literatura devem
se intercambiar.

A chamada Revolucdo de 30 é um marco neste sentido, é a ascensdo de um
gaucho a presidéncia, lugar tradicional de mineiros e paulistas. Ao longo da década, a
figura de Getulio Vargas vai ser cada vez mais reforgada, criando aliados e inimigos
entre as elites.

Como discorremos anteriormente, € a vez das literaturas regionais, que vao se
tornar a expressdo de algumas caracteristicas do projeto que o Modernismo de 22 ja
havia anunciado, de recuperacao, construcdo da nacionalidade.

Luis Bueno destaca, além disso, a importancia da reflexdo sobre o outro como
parte do movimento literario dos anos 1930; um outro que é o proletario, o pobre, o
negro e também a mulher®2. Esta assume, muitas vezes, a figura da “mulher enigma”.
Assim como todo o resto, as posicGes de género estavam, portanto, em questdo na
modernidade brasileira, e adentravam, cada vez mais o espaco da criacdo literaria, nas
personagens, nos temas:

Enigma da mulher moderna

Existira de fato aquilo que se convencionou denominar — a mulher moderna? Existe sem
duvida. Mas eu observo a proposito, em relacdo aos nossos escritores, 0 mesmo fendmeno
que Emmanuel Berl notou em relagdo aos escritores franceses da atualidade: eles se
interessam muito pouco pela chamada mulher moderna. Dir-se-ia que 0s nossos novelistas e
romancistas, como os franceses, ndo véem a mulher de seu tempo, ou viram o rosto, para
ndo vé-la. Alguns ainda teimam em explorar o velho e estafadissimo tema do ‘eterno

feminino’ que ¢ hoje uma bobagem sem sentido. Os outros nem isso. Os nossos melhores
romancistas contemporaneos — José Lins do Régo, Gastdo Cruls, Jorge Amado, Lucio

2L A ATHAYDE, T. (Alceu Amoroso Lima). Op. Cit. p. 91.
212 BUENO, L. Uma histéria do romance de 30. Sdo Paulo/Campinas: Edusp/Editora da Unicamp,
2006.
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Cardoso, Erico Verissimo — ndo se interessam ainda pela mulher nova do Brasil. Na Franca
também é assim. Ndo se véem mulheres modernas nem em Valery Larbaud, nem em
Maurois, nem em Bernanos, nem em Malraux, nem em Montherlant. Os dramaturgos
franceses, como bem observa Berl estéo transformando a mulher num simples instrumento
de réplicas. Entretanto, Balzac, se tivese conhecido a mulher do nosso tempo — téo
complexa, tdo inquieta, tdo interessante, teria escrito sobre ela dez volumes. Seréd que hoje
ndo ha mais Balzacs na literatura francesa? Em todo caso, hd ainda um Mauriac, que tem

. . . . 21
olhos agudos e penetrantes. Nem por isso 0 assunto tem sido aproveitado devidamente 3

Este ensaio foi escrito por Peregrino Junior para o Anuario Brasileiro de
Literatura de 1937. Fica-nos patente a problematizacéo sobre a mulher moderna e a falta
de atencdo que o autor acredita haver por parte da literatura. Porém, ao mesmo tempo
que chama a atencdo para a auséncia, Junior ignora o discurso das proprias mulheres
sobre si.

Essa inconstancia feminina e seus enigmas, aos olhos das escritoras, tem um
sentido diferente daquela encontrada na escrita dos homens. A méscara da inconstancia
colocada pelo texto de alguns homens € uma tentativa de limitacdo, de redugdo da
multiplicidade do ser mulher a um Unico, identitario, fixo, como o perfil da esposa, que
poderia ser mais facilmente moldavel e possuida. Para a escrita das mulheres, a
inconstancia e potencialmente criadora: é ela que garante as mulheres um certo poder de
criar-se, de serem personagens multiplos, o que Ihes sugere serem detentoras de uma
certa mobilidade, havendo algum movimento possivel. E exatamente desta mobilidade
das personagens que Ihes advém a forca criativa®.

Na originalidade de seu estilo e marcada por sua posicdo social, Rachel
expressou em pluralidades as questdes enfrentadas pela mulher brasileira de comecos do
século, ndo desvinculada das questdes sociais mais amplas. Neste sentido, respondeu a
uma expectativa das correntes literarias de seu tempo, a0 mesmo tempo que a inovou.
No entanto, mesmo que permanecendo um nome importante na literatura ainda hoje, sua
insercdo ndo deixou de enfrentar barreiras no campo literario, em grande parte ligadas
as concepcoes de género.

Voltando a critica de Schmidt, fazemos uma segunda nota: a ambiguidade de
género com que O Quinze, primeiro livro de Rachel de Queiroz, foi tratado quando

comparado a demais escritores:

213 JUNIOR, P. Enigma da mulher moderna. Anuério Brasileiro de Literatura. Rio de Janeiro, 1937. p.
73-74. Arquivo Fundacdo Casa de Rui Barbosa. (FCRB)

2% Silva faz esta afirmagdo baseada na tese de doutorado de Norma Telles, ainda ndo publicada. Ver
SILVA, C. Op. Cit. p. 50.
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Nada ha no livro de D. Rachel de Queiroz que lembre, nem de longe, o pernosticismo, a
futilidade, a falsidade da nossa literatura feminina. E o livro de uma criatura simples, grave
e forte, para quem a vida existe.

E que ndo tem apenas a compreensdo exterior da vida. Livro que surpreende pela
experiéncia, pelo repouso, pelo dominio da emocéo — e isto a tal ponto que estive inclinado
a supor que D. Rachel de Queiroz fosse apenas um nome escondendo outro home.

A associagdo do feminino com grande parte dos valores negativos combatidos
pela visdo modernista é patente neste trecho. Mas, como é frequente nos discursos sobre
0 género, os comentarios caem normalmente no paradoxo®®, uma vez que O Quinze, de
Rachel de Queiroz, coloca em cheque qualquer associacdo simplista entre feminino e
linguagem.

E justamente neste paradoxo que mergulham criticos como Tristdo de Athayde
que, para entender a producdo feminina do seu momento, recorre ao argumento das
almas separadas do corpo: “Um grande poeta, por exemplo, possui sempre em sua alma
qualquer coisa de feminino, no mais belo sentido da expressdo. Ao passo que uma
mulher realmente superiora posui sempre qualquer coisa de varonil, sem perder nada de
sua feminilidade natural”. Assim, afirma ter em maos quatro livros de autoria feminina
em que a distribui¢do da “sexualidade espiritual” se faz desigualmente®'®.

Um deles € O Quinze, de Rachel de Queiroz, “em que uma feminilidade natural
parece ter cortado as suas raizes espirituais profundas e ameaca, por isso mesmo, ser
invadida pelo veneno mortal da negagdo de si mesma”. Mais uma vez, € a mulher que
ndo escreve como mulher e que, nesse caso, corre 0 risco de se perder. Ao
individualismo e a modernidade que atribui a personagem de Concei¢do, 0
tradicionalismo de Athayde chama de fraco espirito interior, caracteristica tipica da

modernidade®’.

215 Joan Scott é uma das pesquisadoras que chama atencdo para esta caracteristica; por isso, para ela, é
mister diferenciar sexo e género, uma vez que o primeiro refere-se ao bioldgico e o segundo ao cultural.
Né&o querendo, no entanto, adentrar as discussfes que se desenvolveram até hoje sobre o tema, basta-nos
destacar como é complexo relacionar o saber sobre o género e sua relagdo com 0 sexo e vice-versa. Sao
discursos que normalmente caem no paradoxo, como aponta a mesma Scott ao analisar o discurso das
primeiras feministas francesas. O paradoxo, no entanto, ndo deve ser visto como negativo pois, paralelo a
doxa, ele serve para contrap6-la e estabelecer novos significados Ver: SCOTT, J. Género: uma categoria
atil de andlise histérica. In: Revista Educacéo e Realidade. Numero 16(2), jul/dez. Porto Alegre: UFRS,
1990; . Prefcio a Gender and Politics of History. In: Cadernos Pagu. Nimero 3. Campinas:
Ed. Unicamp, 1994; . A cidad@ paradoxal: as feministas francesas e os direitos do
homem. Trad. Elvio A. Funck. Apres. Miriam P. Grossi. 2002.

218 ATHAYDE, T. (Alceu Amoroso Lima). Op. Cit. p. 92.

2T ATHAYDE, T. (Alceu Amoroso Lima). Op. Cit. p. 93.
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Parece que o critico vive a surpresa das ambiguidades de género de seu tempo e,
para manter-se em campo Seguro, separa cCOrpo e espirito, cria uma visdo dualista
tipicamente religiosa para explicar mulheres que escrevem diferentemente dos
estere6tipos mais comuns. E conclui sobre o livro de Rachel de Queiroz: “Como se vé,
essa obra € um belo documento da nossa melhor literatura feminina. Se bem que
inferior, a meu ver, ao que eu esperava pelo muito que dele prometeram, é sem divida
um romance que ndo se confunde na massa indistinta e que revela, em sua autora, um
autor”%,

Literatura feminina assume aqui mais um de seus varios sentidos. E como uma
grande capa de pano, extensa, maleavel, colorida; capa que pode cobrir 0s mais
diferentes objetos, as mais distintas formas, dependendo da vontade daquele que a
utiliza.

Voltando as comparagdes despertadas pela critica de Schmidt - entre Rachel e
escritoras estrangeiras e entre Rachel e a escrita das mulheres brasileiras até entdo -
gostariamos de fazer mais uma observacao que acreditamos pertinente, pois é recorrente
uma idéia de escrita feminina no imaginario brasileiro da primeira metade do seculo, o
que torna o assunto importante.

Nos anos 1940, Virginia Woolf (1882-1941), importante escritora inglesa da
virada do século, merece a atencdo de uma critica literaria: a mineira Lucia Miguel
Pereira. [Esta estreiara no romance com Maria Luisa em 1933, editada

219 Mas tornou-se

coincidentemente, pela editora de Augusto Frederico Schmidt
conhecida nacionalmente por seu estudo critico acerca de Machado de Assis, publicado
em 1936. Além disso, escreveu para periodicos como O Correio da manhd, O Estado de
S. Paulo, Revista do Brasil, Boletim de Ariel, A ordem, Lanterna Verde, etc*®.
Lembrando que todas as trés mulheres (Queiroz, Woolf, Pereira) desta nossa conversa
tiveram destaque no ambiente literario da primeira metade do século XX, seja no Brasil

ou na Inglaterra.

218 ATHAYDE, T. (Alceu Amoroso Lima). Op. Cit. p. 96.
219 A prépria Rachel de Queiroz seria convidada por Schmidt a editar Jodo Miguel, em 1932.

220 | (icia Miguel Pereira (1901-1959) foi critica literaria, bidgrafa, romancista, tradutora, autora de livros

infantis. Ver DUARTE, C. L. (Org.) Mulheres em Letras: antologia de escritoras mineiras.
Florianodpolis: Ed. Mulheres, 2008.
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Em artigo para o Correio da manha®*

de maio e junho de 1944 Pereira publica
dois artigos muito interessantes sobre Virginia Woolf. O primeiro intitula-se Dualidade
de Virginia Woolf e abrange especialmente seu romance mais marcada pelo que Pereira
chama de “androginia”, que ¢ Orlando. O segundo artigo Pereira intitula Critica e
feminismo, debrucando-se sobre uma obra critica de Woolf: 4 room for one’s own.

Em ambos os textos, a brasileira tende a criar pares de oposi¢do ao definir a
inglesa, de onde existiriam ent&o duas Woolfs?**: uma racionalista (presente nas criticas
e ensaios que escreve), outra sensivel (presente nos romances). Da mesma forma
existiria uma parte de feminilidade e outra de feminismo; sendo esta Ultima, segundo
Pereira, a mais prejudicial no trabalho de Woolf, pois que ¢ “inteiramente alheia as
atividades do espirito™.

Neste sentido, Pereira valoriza potencialmente o romance Orlando de Woolf,
uma vez que este ¢ “uma tentativa de libertacdo do sexo e do tempo, libertagdo a que
aspiraria sem duvida a sua autora, atormentada pela obsessédo do tempo, inquieta por se
sentir, intelectualmente, andrégina, fadada a pensar ora como homem, ora como
mulher”.

Em Orlando, portanto, Woolf superaria ambos - sexo e tempo, criando um/uma
personagem que Vive séculos e alterna-se em homem e mulher sem grandes explicacfes
e sem importar-se de fato com isso. No entanto, na interpretacdo de Pereira, a obsessdo
de Woolf pelo tempo ndo seria somente relativa ao tempo-duragdo que marca todos nos,
mas pelo seu préprio tempo, pela época em que viveu, com suas grandezas e
deficiéncias??®. E a marca da geracdo em Virginia Woolf, uma geracdo marcada pela
ambiguidade do género.

Se, por um lado, Pereira é genial nesta interpretacdo do romance da autora
inglesa elogiando seu androginismo, acaba por acusar e criticar o feminismo de Woolf
expresso em A room for one’s own, livro em forma de ensaio publicado por Woolf em

1929.

221 Os artigos foram publicados em conjunto in: PEREIRA, L. M. Escritos da maturidade. Rio de
Janeiro: Graphia Editorial: 1994.

222 Esta divisdo de Virginia Woolf em duas néo é exclusiva de Licia Miguel Pereira. Mesmo que Pereira,
nos anos 1940, ndo tenha relacdo direta com o movimento feminista, € coincidente que grande parte da
critica literdria feminista dos anos 1970 divida a autora inglesa da mesma forma, apesar de outras
diferencas na interpretagdo. Exemplo: SHOWALTER, E. A literature of their own: British women
novelists from Bronté to Lessing. Princeton, N.J.: Princeton University Press, 1977.

23 pEREIRA, L. M. Op Cit. p. 95.
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Obras de carater e intengdo diferenciadas, Orlando e A room sdo expressdes, no
entanto, do pensamento de uma mesma autora e talvez duas formas diferentes de
encarar as divisoes e 0s preconceitos de género de seu tempo. No romance o problema é
solucionado extrapolando-se tempo e sexo, criando uma ficgdo onde nada disso importa
mais, onde o que vale € viver, é fazer historia, € criar, sentir, pensar, reagir, amar.

J& A room ¢ um texto em forma de palestra cujo tema é “a mulher e a ficgdo”.
Partindo dai, a autora inglesa avanca para um belissimo conjunto de ensaios sobre a
escrita das mulheres e seus desafios ao longo da histéria e principalmente durante as
décadas de 20 e 307,

Na interpretacdo de Pereira A room for one’s own € tido como um dos grandes
livros de Woolf, pela propria forma como ¢ construido, pela “graca de espirito, pela
finura”. A brasileira junta-se a inglesa na argumentacao de que, de fato, s6 em liberdade
é que o escritor pode produzir. No entanto, Pereira discorda do que chama de “a parte
feminista do texto”, ou seja, a defesa que Woolf faz da necessidade de liberdade para a
mulher, de um lugar proprio para ela e de uma recompensa financeira para seu trabalho.

Pereira argumenta que liberdade de pensamento e um minimo de bem estar
material ndo sdo reivindicacbes somente das chamadas conquistas feministas, séo
direitos essenciais da pessoa humana®®.

Toda esta reflexdo de Pereira em relacdo a Woolf, junto as assercdes que
fizemos em relacdo a Rachel de Queiroz e a escrita feminina, sdo exemplos da
ambiguidade que as definicbes de género assumiram no comeco do seculo XX tanto no
Brasil como em outros paises. A dificuldade em lidar com a mulher que escreve assume
duas dimens0es: tanto a dimensdo social de incorporacdo desta mulher no espaco da
literatura “oficial” — e que precisa de argumentos de incorporacao ou rejeicdo — quanto a
dimensdo psicoldgica das proprias escritoras, ao ver-se num campo em que até entdo

era-lhe dificultado o acesso.

224 Algumas feministas da década de 70, principalmente da corrente Anglo-Saxd, ndo classificam esta
obra como feminista pois Woolf , apesar de levantar varios problemas enfrentados pelas mulheres de sua
época, ndo toma uma atitude politica de afirmacdo feminina, principalmente quando passa a utilizar o
conceito de andrégino. No entanto, quando da critica ao feminismo diferencialista a partir dos anos 1980,
Woolf é retomada e sua afirmagdo da androginia passa ser valorizada. Ver: MOI, T. Who’s afraid of
Virginia Woolf?. In: Sexual/Textual Politics — Feminist Literary Theory. London and New York:
Methuen, 1985.

22 pEREIRA, L. M. Op Cit. p. 101.
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Elas mesmas tém dificuldade em definir-se enquanto escritoras almejando
alcangar sempre certa androginia, onde 0 sexo ndo importaria para a dimensao
intelectual. Assim, Woolf cria Orlando, Pereira critica o feminismo generalizando suas
conquistas para todo o ser humano, assim Rachel de Queiroz é vista como uma mulher
que ndo escreve como mulher.

A comparacdo entre ambas, a nosso Vver, e apesar das inimeras diferencas entre
elas, se da pela marca do tempo, como afirma a observacgdo tdo contundente de Pereira.
A geracdo destas trés mulheres vai marcé-las profundamente em relagdo as suas
concepcdes de género e a forma como pensam o feminino e a escrita, a sua propria
escrita e a das demais mulheres.

Podemos entdo notar como se da a comparacdo feita por Schmidt entre o
primeiro livro da autora cearense (O Quinze — 1930) e a publicacdo de mulheres
renomadas da literatura internacional, e como a década de 30 tornou-se um momento de
redefinicdo da identidade da mulher. Com certeza a semelhanca entre as autoras ndo se
da pela linguagem ou pelo estilo, uma vez que Rachel de Queiroz € valorizada
justamente pela economia de descrigdes, pelo texto objetivo e enxuto, enquanto Virginia
Woolf é conhecida pela subjetividade, descritividade e pelo chamado fluxo de
consciéncia (tambem é importante sua influéncia sobre Katherine Mansfield).

O Quinze, ao contrario, ¢ valorizado por ser uma “licdo de simplicidade” na
literatura brasileira. Nota-se que o termo literatura feminina € generalizado e
corresponde a um esteredtipo caracterizado negativamente pelo autor da critica. Ja o
contrario disso ¢ encontrado na obra de ‘Dona Rachel’, caracterizado pela experiéncia,
repouso e dominio da emocdo.

Segundo Heloisa Buague de Hollanda, o fato € que ndo encontramos nem no
Quinze nem no conjunto da obra de Rachel nenhum vestigio da heroina vitimizada, da
abnegacdo sensivel ou das grandes questdes existenciais, tracos aparentemente tipicos
do universo literario da mulher ainda hoje®%.

Sendo assim, como poderia um critico acreditar na autenticidade deste livro?
Uma mulher de dezenove anos? Dai a desconfianga do “nome que esconde outro

nome”. Nao ¢ a toa entdo que, desde os primeiros exemplares de O Quinze, amigos da

228 HOLLANDA, H. B. de. O ‘éthos’ Rachel. In: Cadernos de Literatura Brasileira: Rachel de
Queiroz. Instituto Moreira Salles. NUmero 4. 12 reimpressao, jan/2002. p. 113.
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familia e outros jornalistas de Fortaleza desconfiaram, a principio, que o autor fosse na
verdade o pai, Daniel de Queiroz®*’.

Mas, confusdes e desconfiancas a parte, 0 momento historico possibilita certo
reconhecimento da mulher. Tanto que - e ai se da a comparacao entre Rachel e Virginia
Woolf, Katherine Mansfield, etc - mulheres estdo sendo valorizadas por sua ficcdo em
varios lugares do mundo. E mais uma vez a Europa desce ao Brasil: por que nés ndo
podemos ter uma Virginia Woolf & brasileira? Uma mulher que inove a literatura, que
trate da seca (tema social importante) com uma linguagem objetiva, realista, ndo
sentimental (ndo pertencente a literatura feminina)?

E também por romper uma barreira de género através de seu estilo que a autora
avanca no horizonte de expectativas de seu tempo®*®, colocando-a frente a frente com a
producao das demais mulheres que escreveram no comeco do século e que foram ou ndo
reconhecidas pelo canone literario de entdo, como Julia Lopes de Almeida, Lola de
Oliveira, Mme. Chrysanthéme, Maria Lacerda de Moura, Lucia Miguel Pereira, Cecilia
Meireles, e outras. A partir dai seria preciso aprofundar a relagdo entre os diversos
contextos e os diferentes géneros literarios desenvolvidos por estas mulheres para se ter

uma ideia mais completa dos elementos de sua escrita.

22 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 38/39.

228 Nao pudemos desenvolver neste texto, mas cumpre citar uma interpretacio da recepcdo de O Quinze
que poderia ser feita a partir da ideia de mimesis, desenvolvida por Luiz Costa Lima. Um dos maiores
divulgadores da Estética da Recepcdo no Brasil, Costa Lima passou a elaborar sua prépria perspectiva
filoséfica referente a relagdo autor-obra-leitor. Em termos muito simples a mimesis da arte ndo seria
simplesmente a imitatio, conceito que perdurou por muito tempo na avaliacdo estética. Voltando aos
gregos (Platdo e, principalmente, Aristdteles) e as formulagdes de Wolfgang Iser sobre o efeito, Luiz
Costa Lima propde a mimesis como um elemento potencial, elemento de mudanga, de dindmica cultural,
baseado em uma nova interpretacdo da ideia de representacéo: “a mimesis supde uma correspondéncia
entre uma cena primeira, orientadora e geral, e uma cena segunda, particularizada numa obra. Esta
encontra naquela os parametros que possibilitam seu reconhecimento e aceitacdo”. Em resumo, na
interpretacdo que fazemos, O Quinze teria grande aceitacdo entre a critica porque a obra funcionaria tanto
como uma mimesis da seca (em seu sentido exclusivo de imitatio- tema da seca, linguagem seca) como
uma mimesis do feminino (no sentido costalimeano do termo, identificacdo+dindmica, avanco,
multiplicacdo de perspectivas). Ver: LIMA, L. C. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2000.
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2. O Quinze e o nacional

Maria Eugénia Celso (1886-1963), poeta e jornalista mineira, participante ativa,
junto com Bertha Lutz, da campanha pelo voto feminino também deu seu parecer sobre
0 primeiro livro de Rachel de Queiroz. Parecer reproduzido no O Povo de 27 de
setembro de 1930:

E um livro que me chegou do nordeste. Um livro de capa rutila como o sol deste Ceara de
que as suas paginas contam a mortifera incandescéncia. O livro de estreia de uma menina de
dezenove anos. Um romance: O Quinze, de Rachel de Queiroz.

Conheci Rachel de Queiroz ao saltar em Fortaleza, por um dia bem nordestino, dourado e
quente, em que até os “verdes mores bravios” num excesso de hospitalidade para com a
viajante que chagava se haviam amainado em balango alfaveis.

(...)

No sarau do Saldo Juvenal Galeno, em que tantos talentos poéticos despetalaram em minha
intencdo as mais formosas flores do seu estro, a saudagdo de Rachel de Queiroz, feita em
versos matutos, com uma pontinha deste humorismo simples da gente do interior, teve um

e o229
sabor especialissimo de fruta bem brasileira

A jornalista mineira segue contando que Rachel recitara varios poemas, entre
eles 0 mesmo que colocara no prefacio de O Quinze, o poema Exodo, de Mandacaru.
Maria Eugénia notara um incongruéncia na jovem Rachel ao longo do sarau, pois
muitas de suas poesias traziam um tom filosofico que “se tornava verdadeiramente
paradoxal naqueles labios quase adolescentes”. Mais uma vez a figura do paradoxo ¢
trazida a tona. A coragem e a ousadia da jovem impressionam a escritora mineira. Fala
como adulto, trata de assuntos de interesse publico e de forma intelectual:

A morte do pequeno Josias, envenenado por ter comido uma raiz de manipeba, é de uma
sobriedade de tintas, de um realismo de emoc¢do tdo sugestivo e tdo perfeito, na sua
simplicidade de 4gua-forte, que mais se diria de um escritor ja senhor de todos 0s recursos
da profissdo do que de uma estreante a que a inexperiéncia dos vinte anos ainda para
completar, excusaria a sobrecarga quase inevitavel do sombreado ao efeito do desenho.

A sobriedade constitui, alids, a qualidade mestra de Rachel de Queiroz. Uma qualidade rara
a exuberancia dos dezenove anos. Porque tal veio de agua transparente atravessando todo
este angustioso painel de fome, de miséria e de morte, um sébrio, um discreto, um delicado
idilio deixa adivinhar.

Mais uma, portanto, a destacar a objetividade do texto racheliano, Maria
Eugénia Celso ressalta também “o amor de primos, feito de familiaridade no tratamento

e de acanhamento na manifestacdo, simples e complexo a um tempo, um delicioso amor

que se vexaria de ser demasiado amoroso”. A autora ndo cita nada sobre a personagem

229 CELSO, M. E. O Quinze. Reproduzido em O Povo. 27.09.1930. Original do Jornal do Brasil.
05.09.1930. (ABPF)
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Conceicdo, 0 que é uma questdo curiosa. Por que a personagem chama tanto a atengéo
da critica masculina e ndo desperta um comentério sequer nesta Unica critica feminina
que encontramos? Pode ser que Conceigdo ndo seja um surpresa tdo grande assim para
as préprias mulheres escritoras da época?

Por fim, Celso termina destacando o valor do livro para as letras nacionais, ao se
prop6r regionalista, mas capaz de interessar a coletividade, por ser essencialmente
brasileiro.

Mas, mesmo a famosa critica de Schmidt, tdo analisada e reproduzida ao longo
do tempo, torna-se uma importante fonte de analise para percebermos as expectativas
literarias do comeco da década de 30, principalmente em relacdo aos aspectos de
género. O proprio Graciliano, lembrando-se da época em que leu O Quinze como
sugestdo de Schmidt, afirmou que “durante muito tempo ficou-me a idéia idiota de que
era homem, tdo forte estava em mim o preconceito que excluia as mulheres da
59230

literatura

Mas, além disso, Schmidt tece outros comentarios pertinentes:

Ha pouco, ainda, o sr. Oliveira Viana insistia no seu livro Problemas de Politica Objetiva,
sobre a necessidade de se pensar definitivamente esta chaga terrivel, que existe sempre,
porque pode chegar de um momento para outro. Ja o livro do sr. José Américo de Almeida,
gue teve um eco tdo profundo na alma nacional, recordou também que a séca existia, mas
ndo era A Bagaceira, ainda, o livro da séca. Outros problemas o agitavam, o
descontentamento diante de outras realidades humanas, a propria vida amorosa dos herois
distraia o leitor do flagelo. E quem 1€ os outros livros sbbre o assunto?

D. Rachel de Queiroz veio falar de novo. E mais uma voz — e tdo singularmente forte na sua
delicadeza — que vem lembrar aos outros brasileiros que a séca pode chegar de um

231
momento para outro™ .

A tendéncia regionalista dos anos 30 tinha sido introduzida pelo livro de José
Américo de Almeida, A bagaceira, em 1928, trazendo analises mais criticas que o
romance exotico regionalista do século XIX. A forca desse regionalismo era resultado
de fatores contraditérios: o equilibrio entre a renovacdo modernista do Centro-Sul, e a
do Nordeste, que sublinhava seu cunho tradicionalista. No entanto, o livro de José
Américo ainda estava numa fase de transicdo, tendo muitas descricdes que desviavam
do foco principal do texto.

Ja O Quinze, por seu estilo enxuto, direto e firme foi de tal forma reverenciado e

lido que perpetuaria a imagem de Rachel como ‘fendmeno literario’ até, pelo menos, os

20 E| EUTERIO, M. de L. Op cit. p. 71.

21 SCHMIDT, A. F. Op. Cit.
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0

anos 60°°. Também um dos grandes representantes intelectuais do modernismo de 22,

Maério de Andrade, em resenha de 1930, se rendeu diante da impressdo de autenticidade
do romance, que deslocava todos os outros livros sobre 0 mesmo tema para o pdlo da
literatice?**.

Este critico, mesmo por seu combate ao que ele chama “literatice”, vai levantar
outras questdes em relacdo ao romance de Rachel de Queiroz, enveredando por
argumentos que facilitariam a onda do romance social do Nordeste - e também o
romance proletario®®*. Esta tendéncia comeca a popularizar-se no Centro-Sul do pais,
promovendo escritores como Graciliano Ramos, José Lins do Régo e Jorge Amado.

Mario destaca no Diario de Noticias a linguagem como uma das grandes
inovagOes do romance ao lado da forma como pensa as questdes sociais. Perdoem-nos

os leitores, mas cumpre citar a critica quase integral:

Rachel de Queiroz, com seus divinos dezenove anos, recheada de literatura, provavelmente
loquaz como todo nordestino que se preza, muito lindinha de certo, teve vontade de
escrever, que é mesmo por onde a gente comeca. Mas, néo sei, foi escrever e ndo é que se
esqueceu dessa impiedade luminosa que é peculiar a mocidade? Esqueceu. Escreveu um
prefacio e uma citagdo em verso, provavelmente dela pois ndo traz nome de outro autor.
Prefacio e verso sdo literatice mas da gorda. Basta dizer que a versalhada principia: “O sol,
qual Moloch das lendas caducas”! O que surpreende mais ¢ justamente isso, tanta literatice
inicial se sorveter de repente, e a moga vir saindo com um livro humano, uma seca de
verdade, sem exagero, sem sonoridade, uma seca seca, pura, detestavel, medonha, em que o
fantasma da morte e das maiores desgracas ndo voa mais que sobre a Sdo Paulo dos
desocupados. Rachel de Queiroz eleva a seca as suas proporcdes exatas. Nem mais, nem
menos. E horroroso mas n&o é Miguel Anjo. E medonho mas ndo é Dante. E a seca.

E mais que uma converso da seca a realidade, é uma conversio & humanidade. E, talvez,
impulsionada por esse maravilhoso calor do ser, Rachel de Queiroz achou jeito de
humanizar tdo dolorosamente o pequeno entrecho amoroso disperso no livro, que a gente se
percebe dignificado, por assim dizer, justificado quando o caso se acaba, tdo sublimente
proporcionado a incompeténcia humana. Os outros escritores da seca criaram obras-primas
literarias. Como artistas, como criadores se conservam muito acima de Rachel de Queiroz.

. . p . 235
Mas essa moga inventou a obra-prima tambhém: Obra-prima, tout court™".

E interessante percebermos que, tanto a critica de Schmidt, como muitas outras,

de Maria Eugénia Celso, Raymundo Morais, Octavio de Faria foram reproduzidas no O

282 AREAS, Wilma. Rachel: o ouro e a prata da casa. In: Cadernos de Literatura Brasileira: Rachel de
Queiroz. Instituto Moreira Salles. NUmero 4. 12 reimpressao, jan/2002. p. 88.

23 AREAS, W. Op. Cit. p. 88.
2% O chamado romance proletario teve seu auge nos anos 1933-1936. Apesar de ser um conceito um tanto
arbitrario e vago, podemos dizer que corresponde as obras de tematica social, vinculados a ideais

socialistas e comunistas em voga na época.

2% ANDRADE, M. Rachel de Queiroz. In: . Taxi e cronicas no Diario Nacional. Belo Horizonte:
Ed. Itatiaia, 2005. Crénica de 14.09.1930.
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Povo, jornal em que Rachel trabalhava, assim que sairam em seus periodicos de origem.
A de Mério, no entanto, ndo aparece nos numeros do O Povo que tivemos acesso. Seu
comentério, porém, deve ter sido levado em conta, pois nas proximas edi¢des o prefacio
sera alterado até ser esquecido por completo. No entanto, ao chamar a atencdo para a
versalhada da autora em seu prefacio, 0 modernista parece esquecer suas proprias
palavras em Ha uma gota de sangue em cada poema, de 1917%%.

De fato, como o notou Maria Eugénia Celso, o prefacio de O Quinze era um
trecho daquele pequeno livro esquecido e nunca editado por Rachel, o Mandacaru, de
1928. Versos iniciais do poema O éxodo, terceiro poema do livro; o que prova mais
uma vez a ligagdo direta entre a trajetoria anterior de Rachel de Queiroz e o seu mais
famoso romance, publicado em 1930.

Mario de Andrade celebra em Rachel, portanto, a ideia do romance como uma
pesquisa social e humana, que aparece nas palavras, no tema, nas personagens. Tudo é
seco: a paisagem, a linguagem, o romance; temos um ser humano cruamente retratado.
E, neste sentido, Rachel de Queiroz corresponde a expectativa da critica modernista que
entdo se estabelecia.

Numa época em que as maiores editoras concentravam-se no Centro-Sul, a
circulacdo do nome de Rachel nesses circulos foi fundamental para divulgar seu home
nacionalmente, dependendo, é claro, de sua constante producdo, e uma producdo que
agradasse. A partir desses primeiros contatos no Rio de Janeiro, a autora foi convidada a
publicar a segunda edicéo de O Quinze pela Editora Nacional, em 1931. Esta publicacéo
de cinco mil exemplares é que representou uma real divulgacdo do livro para um
publico mais amplo.

Em seguida, foi convidada a editar a segunda obra pela editora de Augusto
Schmidt, que ampliava-se no mercado e, em seguida, pela emergente José Olympio, que
seria a editora de Rachel e de quase todos os nomes importantes da literatura de ent&o.

Em termos préaticos, no entanto, sabemos que ndo basta escrever bem para

integrar uma literatura de projecdo nacional. Grande parte deste caminho esta na propria

2% Também Mario de Andrade apresenta-se timidamente nesta primeira obra, de 1917, ainda sob o
pseudénimo de Mario Sobral: “nasceu (o livro), acompanhado daquela estragosa sensibilidade que
deprime os seres e prejudica as existéncias, medrosos e humilde. E para a publicagdo destes poemas,
sentiu-se mais medroso e mais humilde, que ao nascer”. Apud. BRITO, M. da S. Historia do
Modernismo Brasileiro: Antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 62 Ed. 1997. p. 71.
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rede de sociabilidade firmada, no deslocamento regional, em contratos de trabalho, e

num “dar-se a ver” constante.
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Anarcéide Sentimental

Como membro da Academia Brasileira de Letras, Rachel de Queiroz foi velada a
04 de novembro de 2003 no Petit Trianon, situado no Centro do Rio de Janeiro. Teve
morte calma e silenciosa aos 92 anos de idade, deitada na rede de seu apartamento no
Rio de Janeiro. A data do velério coincidia com o 04 de novembro de 1977, data em que
fora recebida na instituicdo carregando nas costas a importancia de ser a primeira
mulher a adentrar a tradicional Casa de Machado de Assis.

Ao longo do vel6rio tomou a palavra o académico Alberto da Costa e Silva:
“Cabe-me dizer o adeus em nome da Academia a Rachel de Queiroz. Como se fosse
possivel dizer adeus a Rachel de Queiroz”. E segue em tom leve: “Dela soube pela
primeira vez nos distantes anos de 1937, ou 1938. Quando menino via minha mae a ler
O Quinze e a comentar com minha avd sobre aquela moca que rompia todas as
convengdes da pequenina e provinciana Fortaleza de minha infancia e ia sozinha aos
cafés e falava publicamente mal do governo™.

De fato, ao longo de toda a vida, Rachel de Queiroz esteve envolvida, ou em
algum movimento politico, com grupos politicos ou personalidades importantes da
nossa histéria. Foi amiga ou conhecida de quase todos os presidentes, quando ndo os
rejeitava por completo. Apoiou o golpe de 64, mancha que marcaria sua trajetéria
seguinte e que seria quase impossivel apagar.

Rachel integrou uma geracdo politica por exceléncia. Geracdo, segundo
pensamos, ndo tem namero especifico, ndo tem data limite, pode ser longa ou curta. O
que marca sua delimitacdo séo fatos, acontecimentos especificos que integram sujeitos
num mesmo imaginario ou num ideal comum. Toda geracdo engloba mais duas, a
anterior e a seguinte. “A historia ritmada pelas geragcdes ¢ uma ‘histéria em sanfona’,
dilatando-se ou encolhendo-se ao sabor da frequéncia dos fatos inauguradores™?*’,

A geracdo modernista pode ter sido a mais marcante de nossa historia brasileira
contemporanea. Percebemos seus reflexos até hoje, seja nas artes, ha economia ou na
politica. A propria utilizagdo da palavra “modernizagdo” ja ¢ uma estratégia potente,

que, no discurso destes intelectuais, alia o dinamismo do contato cultural externo com o

27 SIRINELLI, J-F. A geracdo. In: FERREIRA, M. M. & AMADO, J. (Orgs). Usos e abusos da
Historia Oral. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2005. p. 134.
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que pode ser localizado na cultura tradicional®®®. Segundo Abdala Jinior, ao comparar
diferentes territorios de passado colonial portugués, “A identidade cultural dos paises
colonizados mostra-se por uma luta que ndo se esgota na independéncia politica. E uma
conquista continua de uma autodeterminacdo a efetivar-se dentro das condicGes de
subdesenvolvimento e de necessidade de modernizagdo” .

Na literatura dos anos 30, envolvida até o pesco¢co com as mudancas politicas do
pais, a auto-reflexdo € um pressuposto, agindo ndo somente na escolha do tema, mas
mesmo na utilizacdo da propria linguagem. Na literatura engajada dos anos 1920/30, a
matéria extratextual torna-se intratextual®*’. Movimentos como o tenentista, a Semana
de 22, a revolucdo de 30, a ditadura Vargas, além do questionamento geral quanto as
injusticas sociais vao influenciar diretamente o pensamento e a linguagem deste
periodo.

Quanto a Rachel de Queiroz, sua posicéo politica foi definida das mais diversas
formas. Até os anos trinta seus vinculos foram diretos com a esquerda brasileira, como
veremos ao longo deste capitulo. Ja no final da vida e depois de ter sido socialista,
comunista, trotskista e anarquista, a autora - cansada de epitetos - resolveu inventar um
titulo para sua politica pessoal — que sempre foi, independentemente dos conceitos

adotados, muito auténtica: o de anarcéide sentimental®**.

1. Os escritos rachelianos dos anos 1930

Em Literatura e Sociedade, Antonio Céandido analisa o periodo entre 1900 e
1945 estabelecendo o grande auge do modernismo a partir dos anos de 1930, quando ha
um amadurecimento das propostas de ruptura aventadas na década anterior®*2. Além do
amadurecimento das propostas, temos mesmo uma critica a producdo de 22, tida por

vezes como artificial e muito ligada ao estrangeiro.

2% ABDALA JUNIOR, B. Literatura, Histéria e Politica: Literaturas de lingua portuguesa no século
XX. Séo Paulo: Atelié Editorial, 2007. p. 39.

239 ABDALA JUNIOR, B. Op. Cit. p. 51.
21 STEEN, E. V. 70 anos de fardao e prestacdes pagas. Jornal da Tarde. 15/11/1980. Entrevista. (ABN)

242 CANDIDO, A. Literatura e Sociedade. : estudos de teoria e histdria literaria. Sdo Paulo: T.A.
Queiroz Editor, 8 ed., 2000.
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Enquanto 1920 é uma década ainda belle époque, otimista com a renovacdo
literéria e as possibilidades de uma estética criativa, 1930 é a decada da crise, década de
desconstrucéo, da critica. Elege a prosa como seu instrumento de luta, o que a diferencia
mais uma vez da década anterior. “Na década de 30 esta ausente qualquer crenga na
possibilidade de uma transformagao positiva do pais pela via da moderniza¢do”. Para os
autores de entdo, a modernizagdo ndo funciona se ndo ha mudanca na estrutura social.
Luis Bueno, em sua analise dos romances dessa época, define esta geracdo como pos-
utépica’®.

Como vimos, sdo os modernistas da primeira leva, como Augusto Frederico
Schmidt e Mario de Andrade, os primeiros a escrever resenhas sobre O Quinze no
Centro-Sul. O contato direto da autora com o grupo de jovens renovadores deu-se a
partir da publicagdo deste primeiro romance, quando esteve no Rio de Janeiro em
1931%** para receber o Primeiro Prémio Graca Aranha, junto a Murilo Mendes na poesia
e Cicero Dias na pintura. Desta viagem varios frutos renderiam, entre eles o contato
com José Auto, poeta que seria seu primeiro marido e a entrada para o Partido
Comunista.

Muito antes desta entrada oficial, porém, Rachel ja conhecia muito bem as leituras
socialistas, pela experiéncia que teve com a militdncia em seu préprio estado de origem,
0 Ceara.

O primeiro registro de organizacdo de trabalhadores no Ceara remonta a 1890,
com a criacdo de uma sessdo do Partido do Operario. Sob a direcdo do cirurgido-
dentista, Aderson Ferro, em seu manifesto propunham lutar pelo estabelecimento da
jornada de trabalho de 8 horas, reducdo das horas de trabalho de mulheres e criancas,
democratizacdo do capital e habitacdo higiénica para trabalhadores. Envolveram-se
igualmente em campanhas contra o analfabetismo e pela exigéncia de direitos iguais na

Constituicao®®.

243 BUENO, L.Uma Histéria do Romance de 30. Sdo Paulo/Campinas: Edusp/Ed. Unicamp. 2006. p.
59-69.

24 A influéncia de Méario de Andrade é destacada por Rachel em suas memérias. Corresponderam-se por
cartas desde 1930 mas conheceram-se somente em 1939 quando ambos foram morar no Rio de Janeiro.
Segundo Rachel, Mério é o grande nome desta geracéo, o grande guia intelectual. QUEIROZ, R. de. &
QUEIROZ, M. L. de. Tantos Anos. Editora Siciliano: Sdo Paulo, 1998. p. 125-131.

% RIBEIRO, F. M. O PCB no Cear4: ascensio e declinio (1922-1947). Fortaleza: NUDOC, 1989. p. 22.
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Bem se vé que estes trabalhadores ndo sdo, na verdade, operérios, no sentido
moderno do termo, mas artesdos sob a lideranga de um profissional liberal. Mantinham
ainda um jornal para a divulgacao de suas ideias politicas: O Combate®*°.

Apds manifestacBes contra o governo do coronel Benjamin Barroso, sofreram
repressdo sistematica, desfazendo o movimento quase por completo, voltando ele a se
organizar novamente somente dez anos depois. “A verdade é que o nascente
movimento operario sofria os percalgos dos interesses politico-partidarios em disputa
que procuravam coopta-los nos periodos eleitorais e os abandonavam ao passar das
eleicdes. Este fato contribuia para que 0 movimento sofresse momentos - muitas vezes
longos — de profundo ostracismo e passageiros momentos de efervescéncia®’”. P. 23.

Os anos de 1904, 1912 e 1913 no Ceara, marcaram a fundacdo de algumas
organizacOes de operarios, muitos promovendo greves e contando com a participacdo
da Igreja junto as classes trabalhadoras. “Pode-se ressaltar, ainda no periodo 1912-
1920, o surgimento de formas mais consistentes de idéias socializantes com a fundagéo,
em 1919, por Moacir Caminha, Gastdo Justa, Eurico Pinto e Raimundo Ramos, do
Partido Socialista, como também o aparecimento de grande nimero de sindicatos que
mais tarde desempenhariam importante papel junto as suas categorias®*®”.

Ja nos anos 1920, Democrito Rocha — 0 nosso ja conhecido dono de O Povo -
fundara, como estratégia politica, o Partido da Mocidade onde participava também
outro amigo de Rachel, Jader de Carvalho. Funcionava como um partido idealista,
“cujos principios fundamentais eram: a arregimentacao eleitoral das classes; o combate
ao latifandio; a luta contra a arma politica do Congresso; a fiscalizacdo das elei¢bes e
moralizacdo do voto e a arregimentacdo dos operarios em forte ndcleo eleitoral.
Incluiam em seu programa também o incentivo & educago do sexo feminino?*.

Para Francisco Ribeiro, este era um dos partidos travestidos de defensores da
causa dos trabalhadores, avido de participacdo, assumindo através de seus manifestos, a
defesa dos trabalhadores e suas lutas, mas cuja acdo ficou restrita ao campo das idéias.
Participavam dele, além de Demdcrito e Jader de Carvalho, Jodo Monteiro e Djacir

Menezes, escritores que também integrariam o jornal O Povo a partir de 1928 e seriam

248 Este titulo foi utilizado por varios outros periddicos no Rio, na Paraiba, em Porto Alegre.
#7 RIBEIRO, F. M. Op. Cit. p. 23.
#8 RIBEIRO, F. M. Op. Cit. p. 25.

29 PONTES, C. B. Demécrito Rocha. Fortaleza: Edigdes Demécrito Rocha, 2002. p. 20.
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responsaveis por divulgar o socialismo entre o grupo de jornalistas mais proximos,
inclusive Rachel de Queiroz.

Na época de fundacdo do Partido da Mocidade O Ceard, peridédico de Julio
Ibiapina, era quem divulgava os programas, manifestos e notas ao publico vindos do
partido. Como parte da estratégia do jornal em se op6r aos conservadores e a Igreja, O

Ceara sempre dava énfase a esse movimento, do qual esperava a solucdo dos

problemas sociais do Estado®°.

O aspecto mais importante, ¢ que deve ser ressaltado, da participagdo do ‘Partido da
Mocidade’ na vida politica local é o despertar de um importante segmento da nossa
sociedade para a necessidade de implementar reformas sociais urgentes, tanto nacionais
como estaduais, como a moralizacdo da politica dominada com mdos de ferro pelas
oligarquias locais. Representava também um canal aberto que iria servir de exemplo de
conduta a participacdo ativa de uma gama de jovens idealistas na busca de caminhos
contrarios aqueles tradicionalmente percorridos pelos representantes das classes dominantes
em nosso Estado. Criava, pois, 0 partido, em torno de si, perspectivas de novas formas de
participacdo politica a partir de um processo de tomada de consciéncia das condi¢Bes de
vida da populacdo que Ihe servird de base para definir um programa, estruturando-o em
termos de reformas sdcio-econémicas consoantes com a realidade local. (...)

O Partido da Mocidade surge em um momento histérico onde predomina na politica
estadual um modo de se fazer politica com caracteristicas do ‘tipo arcaico’ e um estagio de
desenvolvimento politico pré-ideoloégico que dificulta todo e qualquer processo de
renovacdo politica. Apesar de excluido do processo de conducdo politico-social sua
presenca tem o papel de caracterizar um novo momento na vida politica do Estado, na
busca de transformacgdes mais profundas ansiadas pela sociedade que ndo dispunha de
canais competentes ou ndo podia utilizar-se daqueles existentes, no caso, os partidos

o . . . . 251
politicos locais, que sempre representaram o contingente mais conservador da sociedade

E interessante notar que este Partido era composto praticamente de intelectuais
da classe média e quase ndo tinha integracdo politica junto aos trabalhadores. Sua
atuacdo voltou-se mais para estabelecer os programas de reivindicacdo e refletir acerca
dos problemas sociais da regido.

Mesmo por conta de suas posicdes politicas, Demdcrito foi perseguido varias
vezes. Uma ainda em 1922, quando fora aclamado secretario do Comité em favor de
Nilo Pecanha. Como represalia, transferiram-no na companhia de telégrafos em que
trabalhava, de Fortaleza para o Mato Grosso. SO conseguiu permanecer na capital
cearense por intervencdo de amigos, como o escritor Antdnio Sales.

Ja em junho de 1927 chegou a ser espancado, em frente a livraria Moraes

(aquela gue venderia O Quinze trés anos mais tarde) no governo de Moreira da Rocha, o

20 RIBEIRO, F. M. Op. Cit. p. 26/27.

#1 RIBEIRO, F. M. Op. Cit. p. 29.

114



qual criticava veementemente®?. Este mesmo governo viveria em constante tenséo,
enfrentando o clima passional oriundo da presenca dos revoltosos que fizeram triunfar a
revolugdo de 30, anos mais tarde, além de tentar manter a ordem e conter a atuagéo dos
bandoleiros chefiados por Lampido®®,

Fora o Partido da Mocidade, somente a partir de 1926 é que as ideias comunistas
foram mais divulgadas e o PCB procurou reorganizar o movimento operario. E a partir
desta época que os trabalhadores passaram a ter contato com o Partido em carater
nacional. Seja na legalidade ou através do Bloco Operario Camponés, até o come¢o da
década de 1930, os trabalhadores procuraram se associar a pequena burguesia
revolucionaria e nacionalista na luta pela conquista de seus direitos.

No entanto, com a redefini¢cdo das linhas do Partido na Terceira Internacional
Comunista, a partir de 1929, os objetivos do partido deixaram de ser a conquista do
espaco politico e das liberdades democraticas para centrarem-se na revolucao agraria e
antiimperialista. Também os intelectuais burgueses comecaram a ser classificados como
direitistas e, consequentemente, vistos como suspeitos®>*,

Demdcrito Rocha, ja em 1930, lutou junto a Caravana da Alianca Liberal pela
queda do presidente Washington Luis e do governador a época, Mattos Peixoto. Para
ele, este seria o fim da politica oligarquica no Estado. No dia da vitdria da revolucdo de
1930, apareceu carregado nos bracos do povo na praca do Ferreira. Antes do Estado
Novo chegou a candidatar-se a Deputado federal, perdendo o mandato com o golpe de
Getulio Vargas, contra quem passou a lutar a partir da segunda metade da década de
1930%%°.,

Antes disto, porém, O Povo ja comecara a publicar artigos contra 0s comunistas,
assim como o O Nordeste, 6rgao da curia catélica. Ambos apontam para o perigo da
esquerda revoluciondria. Isto, mesmo tendo contato com jornalistas envolvidos com
estes movimentos. A repressdo tornara-se cada vez mais forte, principalmente com a

instauracdo da primeira interventoria de Fernandes Tavora em 1931%°°,

%2 pONTES, C. B. Op. Cit. p. 21.
23 BARROSO, P. Uma histéria da politica do Ceara. Fortaleza: Banco Nordeste, 1984. p. 97.
#% RIBEIRO, F. M. Op. Cit. p. 38.
#% pPONTES, C. B. Op. Cit. p. 42.

#8 RIBEIRO, F. M. Op. Cit. p. 35.
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Apos a estreia do O Quinze com grande sucesso, Rachel de Queiroz firmou seus
primeiros contatos na capital federal e em S&o Paulo. O convite para publicar o segundo
livro pela Schmidt editora foi sinal de um interesse do proprio Schmidt pela perspectiva
regional, além do jovem poeta ser uma figura antenada com os aspectos politicos e
sociais vividos pelo pais. Ele também seria responsavel por publicar, ao longo da
década de 1930 autores como Graciliano Ramos, Gilberto Freyre e Lucia Miguel
Pereira. J& nos anos 1960, foi reconhecido por editores do porte de José Olympio como
uma das grandes figuras a descobrir novos talentos na literatura, sendo promotor de
grandes nomes que fizeram carreira a partir de suas criticas ou de suas publicacdes®’.

Além disso, o poeta paulista publicou uma série de livros sobre 0 movimento de
1930, série nomeada “Cole¢do Azul”, onde se destacam Outubro de 1930, de Virgilio
de Melo Franco, O sentido do tenentismo, de Santa Rosa, Brasil errado, de Martins de
Almeida. A relacdo de Rachel com Schmidt, neste sentido, abriu portas para outras
valiosas amizades intelectuais.

Foi a partir da vinda ao Rio de Janeiro para receber o prémio Graga Aranha,
também em 31, que Rachel de Queiroz conheceu o poeta pernambucano José Auto, que
seria dai a pouco mais de um ano, seu marido. Também nesta viagem entrou em contato
com intelectuais da Livraria Catolica e também com membros do Partido Comunista.
Algo bem plural do ponto de vista ideolégico®®.

Como afirma em suas memorias, a aproximacgdo das leituras socialistas ja se
dera ainda na familia, entre 1925 e 1927, logo apds ter se formado na Escola Normal.
Foi quando passou a ler Dostoievski, Gorki, Tolstoi, por indicacdo de sua mae! A partir
de 27, o contato foi aprofundado pelo convivio no jornal com militantes da causa social,
como Demacrito, Jader, Hyder Corréa Lima e Djacir Menezes.

Rachel conta estar tdo entrosada com o comunismo ja em 1930 que, por ocasido
da revolucdo que colocou Vargas no poder, nem tomou partido ao lado de Demdcrito
em nada, “ndo porque ndo apoiasse os revolucionarios contra Washington Luis, mas
porque, entre nds, se considerava esse movimento, uma revolucdo absolutamente

, . . , . « e, 259
burguesa, sem caracteristica social, que nds comunistas, claro, rejeitdvamos” “>".

2T VILLACA, Anbdnio Carlos. José Olympio: o descobridor de escritores. Rio de Janeiro: Thex Ed.,
2001. p. 158.

#8 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 54.

2% QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 42.
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A ida ao Rio em 1931 foi o ingresso “oficial” no movimento. Apresentou-se a
Nise da Silveira e Mario Magalhdes munida de uma espécie de “carta de recomedagdo”
de Hyder Corréa Lima. Apos esta insercdo e por ter contatos com o Bloco Operario
Camponés em Fortaleza, Rachel ficou responsavel por organizar uma célula em seu
estado de origem, com o que sobrara do BOC:

Os dirigentes do Rio me fizeram entéo secretéria da Regido no Ceara. Ndo por mérito, mas por

ser capaz de escrever e datilografar. Eu recebia a correspondéncia e o material de propaganda.

Eu ia as reunides clandestinas e papai ndo se opunha, contanto que eu Ihe dissesse o local onde

deveria estar. Sabendo por onde eu andava, ele e mamde ficavam tranquilos. Aliés, vérias
reunifes se faziam no praéprio Pici, que era um ponto excelente, casa de familia e, até ento, fora

de qualquer suspeitazso.

Por essa época varios intelectuais estavam envolvidos em movimentos sociais de
esquerda, e seus romances eram caracterizados pela dentincia social. Segundo Bueno, a
posicdo do intelectual nesses anos sera tratada pela literatura de ficcdo, constituindo-se
num dos grandes temas do romance de 30. “Mas o que interessa por enquanto ¢ o fato
de que, metidos até o pescoco no debate ideoldgico, os intelectuais brasileiros naquele
momento viam a literatura pela otica da luta politica e fechavam os olhos para aquilo
que ndo dizia respeito a ela” 2.

Ja em 1932, o contato de Rachel era ndo s6 com 0s comunistas, mas com muita
gente que estava na ilegalidade de alguma forma. Sua militancia era ent&o ativa como
nunca mais seria e 0 pensamento social invadia, cada vez mais, também sua escrita.

Depois de O Quinze, foi entre os caboclos da fazenda da familia que Rachel
encontrou os tracos do protagonista de seu novo livro, Jodo Miguel, um trabalhador
capaz de perder completamente o controle numa noite de bebedeira. Por conta de uma
briga que nem lembra o porqué, esfaqueia um homem: este, “ferido no ventre, caiu de
boco, e de sob ele, um sangue grosso comegou a escorrer sem parar, num riacho
vermelho e morno, formando pecas encarnadas nas anfractuosidades do ladrilho” 2%,
Por conta do dito crime, Jodo Miguel é preso e aguarda longo tempo na cadeia.

O livro focaliza especialmente esta sua trajetoria de privacdo da liberdade. No
tempo em que permanece encarcerado, sofre a traicdo da mulher, que passa a ter caso

com o cabo Salu, funcionario da cadeia. Com isso, sente-se ainda mais impotente frente

%0 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 44.
%1 BUENO, L. Op. Cit. p. 172.

%2 QUEIROZ, R. de. Jodo Miguel. Rio de Janeiro: José Olympio, 2004. p. 9.
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ao destino. Para escrever Jodo Miguel, publicado em 1932 pela Schmidt Editora, a
autora fez pesquisa na cadeia do Pituf, em Baturité e na cadeia publica de Fortaleza®®.

Segundo Luis Bueno ja se percebe em Jodo Miguel uma diferenciacdo em
relacdo ao O Quinze, uma vez que o protagonista deste novo livro se coloca como mais
propicio a introspeccdo. Por um lado a descricdo da cadeia, da situacdo da Justica, da
impunidade dos matadores profissionais protegidos pelos politicos tem forte apelo
realista. Por outro lado, os grandes dramas psicoldgicos de Jodo Miguel acerca de sua
situacdo de preso, de sua crise de identidade e de seu abandono ddo ao romance uma
caracteristica mais ‘intimista’, o que o afasta do chamado romance proletario que
emerge & época®®.

Em relagdo a recepcao deste segundo romance, vemos artigo muito interessante,
publicado pelo ainda jovem Octavio de Faria na também jovem revista Boletim de Ariel,
periddico exclusivamente literario publicado pela Editora Ariel, de Gastdo Cruls e
Agripino Grieco. Faria tinha langado Maquiavel e o Brasil por esta editora e conhecera
Rachel em 1931. No O Boletim se consolidariam grandes nomes, como 0 proprio
Octavio, Lucia Miguel, Jorge Amado. Mesmo Rachel escreveria algumas cronicas e
criticas ainda nos anos 30.

A grande questdo do artigo para o novo livro de Rachel de Queiroz seria:

Depois que as paginas harmoniosamente amargas e tranquilas do Quinze foram ficando
para traz na nossa memoria e que ao primeiro encanto e a primeira critica sucederam os
novos encantos das leituras repetidas e as novas criticas, mais profundas, mais detalhadas,
restou apenas diante da afirmacdo do novo nome surgido na nossa litteratura uma Unica
duvida que perseguia a muitos: - seria Rachel de Queiroz realmente uma romancista? Ou
fora apenas a autora de um romance, a escritora feliz que conseguira dar de inicio em um

Unico livro tudo que possuia, sem ter possibilidade de se renovar? Ou, mais precisamente
ainda: Rachel de Queiroz sé nos daria O Quinze ou conseguiria se firmar como romancista

- o 265
em Jodo Miguel e nos possiveis romances que lhe sucedesem?

Jodo Miguel foi, portanto, a “prova de fogo” da capacidade daquela jovem
pretendente a romancista. Somente por uma confirmacdo, dada por sua segunda obra, é

que de fato seu talento faria sentido.

%3 ACIOLLI, S. Rachel de Queiroz. Fortaleza : Ed. Demdcrito Rocha, 2003. p. 63.

64 BUENO, L. Romance Proletario em Rachel de Queiroz. In: Revista Letras n.47. Curitiba: Editora da
UFPR, 1997. p. 32.

%5 EARIA, O. O novo romance de Rachel de Queiroz. In: Boletim de Ariel 1932. no. 07. (FCRB)
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Apesar de hoje ser um romance pouco conhecido, foi muito bem recebido pela
critica da época. Na Revista Académica de 1939, numa entrevista com intelectuais sobre
os 10 livros considerados mais importantes na literatura até entdo, dos trinta e trés
entrevistados, quatro citaram O Quinze e oito citaram Jodo Miguel, entre eles Jorge
Amado, Lcio Cardoso e José Lins do R&go?®®. Ou seja, nos anos 1930 tanto o primeiro
como o segundo romance de Rachel de Queiroz - e incluiriamos aqui também As trés
Marias, de 1939 - configuraram-se enquanto fundamentais no conjunto da literatura
nacional.

Seguindo ainda com a critica de Octavio de Faria a Jodo Miguel, vemos:

E tdo raro encontrar no Brasil um verdadeiro ‘romancista’ que ndo estranha que muitos
tenham duvidado de que Rachel de Queiroz — ainda mais tratando-se de uma mulher —
conseguisse mais do que ja déra, renovar-se, ela que parecia ter dado tanto de si.

Prefira-se ou ndo Jodo Miguel ao Quinze, o que parece entretanto indiscutivel é que Jodo
Miguel vem afirmar em Rachel de Queiroz isso que se tem de chamar: um romancista. O
Quinze poderia ter sido uma excecdo, um ‘caso’ bem contado. Certamente foi mais do que

isso, foi um ‘romance’ escrito por um ‘romancista’, mas € s6 agora com o aparecimento de
Jodo Miguel que se torna bem claro o incrivel fendmeno sucedido ao Norte do pais: surgiu

. .1267
um novo romancista no Brasil 6 .

De fato, o segundo livro de Rachel de Queiroz apresenta uma narrativa mais
acabada, amadurecida, com mais dialogos, sendo estes curtos e impressionantes pela
precisdo e objetividade. Além disso, o proprio tema da soliddo e do abandono € tratado
sem floreios ou exageros. Neste sentido, o critico percebe a influéncia de romancistas
russos, como Dostoievski e Tolstoi - lembrando que Rachel vai ser tradutora destes
autores no Brasil - e de temas como socialismo, comunismo e a relacdo do governo com
0s problemas sociais, tudo cercado por uma clima meio soturno.

Os personagens sao tidos como melhor elaborados e o que surpreende é uma das
personagens femininas:

Grande romance indiscutivelmente, Jodo Miguel passa como um heréi de Tolstoi, grande e
banhado em aguas cada vez mais puras, sofrendo uma purificacdo, tingida de ‘natureza’
(que ndo sei bem com que pejorativo classificar) — afastando-se com o desenrolar da acéo
da amante que o levou a prisdo e caminhando para a figura de anjo que lhe abriu horizontes
novos. (Se esta Ultima mulher ndo impressiona e € mesmo nossa velha conhecida desde os

romances de Florence Barelay até os filmes de Lillian Gish, em compensagao o outro tipo
de mulher é a figura mais bem construida do romance, um tipo extraordinario que merece

. . . . 9 268
realmente um estudo mais demorado, impossivel aqui — como alias o do romance todo)™ .

266 Revista Academica 1939 no. 44. (FCRB)
%7 EARIA, O. Op. Cit.

28 EARIA, O. Op. Cit.
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Santa é a personagem mais complexa do romance, junto com o proprio Joao
Miguel. Sua companheira no inicio da trama e que o abandona ao longo do tempo de
prisdo, a personagem revela-se uma mulher trabalhadora, com iniciativa, autocritica,
imperativa, cinica. Com certeza uma das personagens femininas que vai marcar esta
habilidade de Rachel de Queiroz em descrever e construir mulheres.

No entanto, na opinido do critico Octavio de Faria, O Quinze ainda era melhor
em certos aspectos, como a espontaneidade e a técnica. Ja o comentério de Mario de
Andrade para a Revista Nova de 1932, defende o progresso da técnica em Jodo Miguel,
onde as personagens femininas sdo desenhadas mais magistralmente do que os homens,
que parecem menos vivos. Mario de Andrade exalta novamente a capacidade da autora
em simplificar, além do realismo, do amor a crua verdade e considera Jodo Miguel uma
obra-prima da literatura brasileira®®®.

Sendo assim, a segunda obra da autora vem consolida-la no ambiente literario
brasileiro da década de 1930, afirmando sua posicdo como importante romancista e
possibilitando seu didlogo com os expoentes da critica literaria da época.

No entanto, é também por conta da publicacdo deste livro que sua relacéo, ja
tensa, com o Partido Comunista esfacela-se de vez. Retornando ao Rio em 1932, Rachel
levou consigo os originais de Jodo Miguel. Ao participar das reunibes do Partido,
alguns companheiros souberam do livro e avisaram a dire¢do, que imediatamente
solicitou os originais para serem ‘avaliados’.

Dai a um més, a autora foi chamada para receber a ‘decisdo’ sobre o romance.
Acusado de conter preconceitos sobre a classe operaria, Jodo Miguel deveria “sofrer
importantes mudancas na trama. Por exemplo: uma das heroinas, mocga rica, loura, filha
de coronel, era uma donzela intocada. J& a outra, de classe inferior, era prostituta. Eu
deveria fazer a loura a prostituta e da outra a moga honesta (...)"%"°.

Apo6s ouvir todas as consideracdes dos trés companheiros, Rachel muito
calmamente pegou seus originais, dirigiu-se até o meio do galpdo onde estavam todos
reunidos, voltou-se para os trés homens sentados e disse que ndo reconhecia neles

condicdes literarias para opinar sobre a obra e que ndo ia fazer modificacdo alguma.

%9 ANDRADE, M. Rachel de Queiroz: Jodo Miguel. In: Revista Nova. S&o Paulo. 15.12.1932. p. 104-
105. (FCRB)

21 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 48.
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No primeiro nimero do A Classe Operaria, publicado apds o incidente, pdde-se
ler em letras garrafais que a escritora fora erradicada do Partido por ideologia fascista,
trotskista e inimiga do proletariado. Mal sabiam eles que a época, o trotskismo
correspondia muito mais a sua causa pessoal.

No entanto, como j& observamos, o proprio PCB passou por sérias mudancgas a
partir dos anos 30 com a stalinizacéo das diretrizes comunistas, que foram responsaveis,
no Brasil, pela destituicdo de seus principais lideres e fundadores, como Otévio Branddo
e Astrogildo Pereira. Esta destituigdo procurou substituir os intelectuais “pequeno-
burgueses” por “verdadeiros proletarios” 2%, O ressentimento de alguns intelectuais de
esquerda foi, portanto, marcante, uma vez que seu anseio pela mudanca social via na
sua origem de classe um impedimento.

Participando de um comicio em frente ao Teatro Municipal nesta mesma época,
ja depois de rompida a relagdo com o Partido Comunista, a autora foi presa junto com
varios outros jovens. Segundo Rachel, estava acontecendo uma onda de prisbes a
militantes de esquerda, por conta da revolugdo paulista de 32: “E que a policia
procurava dar uma cor comunista, subversiva, a revolucdo pro-constituicdo dos
paulistas”®’?. Sua liberacdo s6 ocorreu por conta da intervencdo de seu tio, o jurista
Euzébio de Queiroz Lima, sob promessa de embarca-la diretamente para o Ceara.

Na época desta viagem, Rachel ja era praticamente noiva de José Auto,
trocavam cartas desde 1931. Este, apesar de nunca ter se filiado ao Partido, era mal visto
também pela policia. Junto a ele, ampliou-se muito mais o circulo literario e as
percepcOes politicas. Em 1932, apesar de se conhecerem basicamente por cartas, Rachel
e Zé Auto resolveram casar. Depois de uma bonita cerimdnia na casa da familia Queiroz
no Pici, seguiram para ltabuna, Bahia, para onde José Auto havia sido transferido, sendo
ele funcionario do Banco do Brasil.

Uma pequena parada em Ilhéus, onde foram recebidos no bangald da familia de
Jorge Amado, com quem Rachel ja tinha contato. Do pouco tempo em que esteve em

Itabuna, Rachel conta em carta a Antonio Salles no dia 05 de julho de 1933: “O que

2" AMARAL, R. M. Uma voz distoante no PCB: Otavio Brand#o, militante e intelectual. In: REIS, D. A.
(Org.) Intelectuais, historia e politica. Rio de Janeiro: 7 letras, 2000. p. 109.

212 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 58.
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estou certa € que isso nunca me dard um livro. N&o conhe¢co nada mais abjeto e
pitoresco do que este sul bahiano. Ah! Que saudade do Nordeste” 2°°,

Para piorar a situacdo, os enjéos da primeira gravidez ja& comecavam a chegar,
junto com as tonturas, as quedas e desmaios. Dai a mais alguns meses, a escritora nao
aguentou e preparou seu retorno a Fortaleza. Fez questdo de ter sua filha junto a familia
no Ceara, como era a tradigdo.

Com a ajuda de uma velha parteira, Rachel teve sua primeira filninha na cama
de D. Clotilde, na casa do Pici. A pequena nasceu prematura, pequena e fragil. Trés
geracdes de mulheres num mesmo quarto®’®. Rachel recebera seu nome da avé e agora
dava a sua filha o nome de Clotilde. Clotildinha. Uma homenagem & mée, uma mulher
que povoou sua infancia e adolescéncia, como exemplo de beleza e inteligéncia.

Quando a pequena fez pouco mais de um més, Rachel e José Auto mudaram-se
com ela para o Rio de Janeiro e, pouco tempo depois, para Sdo Paulo. Como alguns
daqueles que romperam com o PC nos anos trinta, Rachel integrou os grupos trotskistas,
que tiveram hegemonia entre a intelectualidade de esquerda quando da reorganizacao
comunista (1930-34) 2’°. Em S&o Paulo conheceram varios deles, através de contatos
que José Auto tinha desde Pernambuco. Livio Xavier, Mario Pedrosa, Aristides Lobo,
Plinio Melo, Arnaldo Horta. Todos intelectualizados, versados na literatura socialista de
entdo e ja formuladores de suas proprias teorias. O trabalho do grupo consistia
basicamente na traducdo de textos importantes para 0s proprios membros em suas
leituras e na divulacdo dos ideais socialistas®’®.

Segundo Castro, os trotskistas tiveram importante contribuicdo nas analises
sobre a historia do Brasil e a conjuntura do imediato pos-30. Além disso, exerceram
intensa atividade editorial e jornalistica de difusdo do marxismo e do anti-fascismo; era,
portanto, um grupo altamente capacitado teoricamente, intelectualizado?’”.

Em Sdo Paulo Rachel passava grande parte do tempo cuidando de sua filha e

realizando traducdes, ndo s para o grupo trotskista, mas também para a Atena Editora,

28 Correspondéncia a Antdnio Salles. 05.07.1933. Arquivo Fundacdo Casa de Rui Barbosa. (FCRB).
2" QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 67.

2’® CASTRO, R. F. Os intelectuais trotskistas nos anos 30. In: REIS, D. A. (Org.) Intelectuais, histéria e
politica. Rio de Janeiro: 7 letras, 2000. p. 140.

"® QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 74.

2" CASTRO, R. F. Op Cit. p. 142.
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além dar aulas particulares a noite no Sindicato de Professores do Ensino Livre. Conta a
autora um caso muito engracado desta época.
Certo dia a policia apareceu no apartamento do trotskista Livio Xavier, que era
entdo vizinho de Rachel. O policial, chamado Waldemar, viera prender comunistas, o
que despertou logo a atengdo de Livio. Mostrou este alguns nimeros do A Classe
Operéria, jornal comunista em que vinha em letras garrafais a citacdo da expulsdo de
todos eles, entdo chamados pelos comunistas de “social-fascistas, policiais e outros
insultos”. O policial rapidamente se convenceu e foi embora. Trés meses depois, no
entanto, apareceu novamente. Livio, j& irritado, perguntou o que ele vinha fazer de
novo ali. Ao que o inspetor respondeu:
Acontece que eu tive contato com outros comunistas e fiquei sabendo da verdade. Me
explicaram que vocés sdo muito piores do que eles, porque eles s6 querem fazer uma

revolucdo Unica, e vocés querem fazer revolugdo todo o tempo, com esse negécio de
« 15,278
“revolu¢@o permanente”!

Foi o fim. Todos em cana. Rachel foi fichada pelo DOPS, José Auto fora preso
de fato, junto com Mario Pedrosa, Aristides Lobo e outros. Livio foi dispensado das
grades por ser deficiente e a autora cearense s6 escapou da prisdo porque estava com
Clotildinha nos bracos. Ainda assim, deste tempo em Sdo Paulo Rachel lembra com
saudades, afirma que “este periodo foi o melhor do meu trotskismo™?’®.

Enguanto Rachel batia pernas com o trotskismo, amigos seus, como Graciliano e
Jorge Amado, enfileiravam outros grupos de esquerda. Este, apesar de sé ter sua filiacdo
oficial no PC em 1945, j& mantinha contato com o partido e participava nos grupos
juvenis que formariam a Alianca Nacional Libertadora. Graciliano, por sua vez, nao
participou da ANL nem da rebelido armada de 1935 mas, mesmo assim, foi
seguidamente preso por ter contato com 0s comunistas®®.

Depois de mais uma prisdo, Zé Auto, ja cansado, resolveu transferir-se
novamente para Fortaleza. Rachel, por sua vez, foi para a capital cearense com a missao

de candidatar-se a deputada pela Frente Unica do Partido Socialista no estado. Fez

2’8 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 76.
2" QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit.p. 74.
20 BARBOSA, J. M. Militancia politica e producéo literaria no Brasil (dos anos 30 aos anos 50): as

trajetorias de Graciliano Ramos e Jorge Amado e o PCB. Tese defendida na Universidade Federal
Fluminense. Rio de Janeiro. 2010. 403p. p. 8.
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comicios junto a Jader de Carvalho (apesar dele ser stalinista), mas nunca souberam do
resultado das elei¢Ges, entdo controlada pelos 6rgdos do legislativo de Vargas.

Segundo a escritora cearense, seu rompimento com o trotskismo, enguanto
ideal, se deu com a morte de Trotsky em 1940. Nos anos 80, ao ser questionada sobre
suas militancia politica, Rachel afirma que ter se voltado para a esquerda nos anos 30
foi uma consequéncia geral de sua geragéo:

E, passado o choque daquela tragédia brutal (a morte de Trotsky), fui descobrindo que o
meu trotskismo era menos uma posic¢do politica e muito mais o hero worship pelo tremendo
velho. Além do mais, a vida j& me ensinava que o mundo ndo é tao simples, preto e branco,
como fazem crer as teorias politicas. O mundo é dificil, complicado e perigoso. Os homens,
de um em um, ndo sdo a massa. Cada criatura ¢ uma unidade diferente, pede solucdes

diferentes. Sem ser uma liberal, cai na classica posicdo democratica. Vi que, sob este

angulo realista e imediato, podia-se entender melhor e opinar sobre a realidade brasileira. E

0 que tenho tentado fazer desde entdo?".

Em relagdo aos circulos intelectuais, no entanto, Angelo Silva afirma que ja
em 1934 ela foi afastada do grupo junto com outros intelectuais, por discordar do
enfrentamento armado contra os integralistas na Praca da Sé, em 7 de outubro do
mesmo ano”®,

Mas é através do contato que Rachel de Queiroz teve com estes movimentos de
esquerda da primeira metade do século XX, que percebemos de onde vem o rancor que
a autora mantém até o fim da vida contra a figura de Getulio Vargas e a perseguicdo que
ele instaurou contra os movimentos de esquerda. Esta oposi¢do ao ditador e ao que ele
representava servird de justificativa para grande parte de suas posicOes politicas
subsequentes, inclusive o apoio a Revolugdo de 1964. Nesta direcdo, é caracteristico da
identidade de grande parte desta geracao intelectual — talvez seu Unico ponto em comum
- 0 anti-fascismo e a luta contra Vargas®®.

Em 1934, mais uma mudanca geografica. Zé Auto fora transferido para Maceio.
Percebe-se que estes anos em que esteve casada com o poeta foram de grande
movimento na trajetdria racheliana. Movimento politico, transitando por varios grupos;
movimento profissional, arriscando as mais diversas atividades; movimento literario,

travando contato com escritores de diversos estados; além do proprio movimento

81 STEEN, E. V. Op. Cit. Entrevista. 15/11/1980.

%2 SILVA, A. J. Comunistas e trotskistas: a critica operéaria & Revolugdo de 30. Curitiba: Moinho do
Verbo, 2002. p.120.
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geografico, que incluia mudancgas intensas na propria rotina, inclusive a rotina da
maternidade.

Em Maceio, foi a vez de reunir-se com o0s regionalistas e outros importantes
intelectuais. Nos maravilhosos cafés literarios, Rachel encontrava-se com Graciliano
Ramos, o poeta Jorge de Lima, José Lins do Rego, Santa Rosa, Valdemar Cavalcanti,
Aurélio Buarque de Holanda, Alberto Passos Guimardes, Aluisio Branco, Manuel
Diegues Janior, Raul Lima. Entre eles, somente Rachel, Graciliano e Zé Lins tinham
publicado livros. Os demais, logo também se projetariam em ambito nacional®®*.

Foi ai que uma reviravolta maior ainda redefiniu os rumos de Rachel. Em 1935
sua pequena filha Clotilde morreu inesperadamente - de febre e meningite. Em seguida
morreu no Ceard o irmao de Rachel, Flavio. Zé Auto conseguiu uma nova transferéncia
para Fortaleza e Rachel pdde ficar com a familia. Este sim foi um tempo dificil para a
autora e para todos os Queiroz. Deixaria marcas para sempre, inclusive em sua escrita.
A maternidade e a infancia seriam problematizadas em todos 0s seus romances, muitas
vezes num tom melancolico ou pessimista.

Por essa época, Rachel procurou manter a mente ocupada, e empregou-se na
firma G. Gradhvol et Fils, de propriedade do judeu Roberto Gradhvol, onde trabalhava
a principio como responsavel pelas correspondéncias em inglés e francés, linguas que
conhecia muito bem?®®®. Em pouco tempo alcancou o posto de gerente e chegou a
ganhar o mesmo valor que o governador do estado?®.

Em 1937, com o Estado Novo e a ditadura de Getulio Vargas, Rachel foi
novamente presa, devido a sua trajetoria politica ja conhecida. Sua filiacdo ao PCB,
mesmo que por curto periodo, deixara marcas. Quando estes foram completamente
desmantelados em 1935 pela repressdo de Vargas, Rachel hd muito saira do partido mas
Seu nome permanecia associado a esquerda.

No governo do interventor Menezes Pimentel (1937-1945), a repressdo
intensificou-se, muito por conta do proprio golpe que instaurou o Estado Novo. Desta
vez, presa no Corpo de Bombeiros de Fortaleza, Rachel acabou por escrever seu
terceiro romance: Caminho de pedras, que seria visto como uma decep¢do para a maior

parte da critica da época.

% QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 78.
% ACIOLI, S. Op. Cit. p. 72.
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O livro tem duas partes, vistas pelos criticos como desconectadas. A primeira
tratando da instalagdo de uma sede do Partido Comunista em Fortaleza nos anos 30 e as
diferencas e embates entre intelectuais e operarios. Ja num segundo momento do livro a
trama concentra-se na histdria de Noemi e Roberto, ambos membros do partido. Ela
abandona o marido Jo&o-Jacques para ficar com um companheiro de luta.

Caminho de pedras foi o primeiro livro publicado pela José Olympio, que seria
sua editora até 1992. A relacdo que a autora estabeleceu com J.O. ao logo da década de
1930 foi de grande importancia na historia de ambos. Tratavam-se como irmaos.
Cumprindo o papel de irmdo mais velho, J.O. : “Sabia da nossa vida, interferia nos
nossos problemas, chegava a nos determinar o que fazer. Casamentos, divorcios,
emprego, encrencas com policia ou com patrao, falta de dinheiro!”?¥’.

E interessante notar esta relagio entre autor e editor no caso de José Olympio,
um dos maiores, sendo 0 maior editor do século XX no Brasil. Foi o grande responsavel
pela divulgacdo de praticamente todos os grandes nomes de nossa literatura. Tendo
apenas o curso primario, Olympio comecou a trabalhar na Casa Garraux, em S&o Paulo,
14 permanecendo por mais de dez anos. J4 em 1931, com menos de trinta anos, o jovem
de Batatais (MG) inaugurou sua propria editora ainda em S8o Paulo, mudando-se para
0 Rio somente em 1934.

Humberto de Campos, grande incentivador do empreendimento de José
Olympio, foi o primeiro poeta a ser editado pela casa; Plinio Salgado, o primeiro
romancista e Rachel de Queiroz, a primeira autora brasileira. O modo amigavel com
que configurou suas relagdes de trabalho faria de José Olympio uma pessoa muito
valorizada no ambiente literario. A ampliagdo do mercado do livro e seu grande boom
nos anos 1930 teve relacdo intrinseca com a postura deste editor. Foi um tempo em que
a literatura ja se profissionalizava e 0s autores passaram a receber remuneragdes mais
consideraveis pelos seus originais; diferentemente da relagcdo tensa e constantemente
conflitiva que assumiam os embates autor/editor no século XI1X?.

Um outro detalhe importante na postura de J. O. é sua extrema flexibilidade

literaria, editando Getulio Vargas e Graciliano Ramos, Jorge Amado e Plinio Salgado,

%7 VILLACA, A. C. Op. Cit. p. 12. Exploraremos melhor o assunto na Gltima parte desta dissertacéo.
88 \/er LAJOLO, M & ZILBERMAN, R. O Preco da Leitura: leis e nimeros por detras das letras. Sdo

Paulo: Atica, 2001; LAJOLO, M. & ZILBERMAN, R. A formacéo da leitura no Brasil. S&o Paulo:
Atica, 1998.
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parnasianos e antropéfagos®®. Esta era uma postura extremamente arriscada para a
época. Foi desta forma que publicou Angustia, Mar Morto e mesmo Caminho de
pedras, na mesma época em que seus autores eram perseguidos pelo governo Vargas.
Em carta de 1962 a J. O, relembra Jorge Amado: “Eram tempos de briga e
anddvamos, com as colora¢cdes mais diversas, sendo presos, perseguidos, ndo havia
dinheiro. Vocé procurava tirar a gente da cadeia, arranjava dinheiro, editava mesmo 0s
mais subversivos inimigos do Estado Novo, generoso e intrépido. Vocé e sua obra
cresceram junto com a literatura brasileira moderna, estdo para sempre ligados™?®.
Assim a editora José Olympio anuncia o novo romance de Rachel de Queiroz,
de 1937:
A senhora Rachel de Queiroz é um dos nomes triunfantes de nossa literatura. Seu romance
O Quinze, trabalho de estreia, ja se encontra em segunda edicdo e foi premiado pela
Fundacdo Graga Aranha. Jodo Miguel mostrou que a escritora cearense ndo adormecera no
éxito inicial e estava realmente disposta a produzir novos livros, ferindo aspectos varios.
Falou-se hum volume seu em que seriam historiadas em conjunto as letras nacionais.
Enquanto isso, ia a sra. Rachel estampando nos periodicos do pais, felizes ensaios, num dos

quais estudava a complexa figura do Padre Cicero. E agora é este Caminho de pedras, tdo
sugestivo a partir do titulo e de onde a autora joga com um material humano de bastante

. 291
riqueza, empenhada sempre em resolver dolorosos problemas do amor e da morte™ .

Luis Bueno defende a idéia de que nesta segunda metade da década de 1930 o
tema do romance proletario ja ndo dominava tdo fortemente a atencdo do meio literario
brasileiro. O romance de corte social, que predominara no inicio da década, ja perdera o
carater de quase unanimidade que tivera.

Para Bueno, a recepgdo ‘fria’ de Caminho de Pedras se deveu ao fato do
romance ter chegado atrasado, com seu tema proletario. Para a critica da época, o livro
SO interessaria na parte em que se liberta das intencdes ideoldgicas e passa a explorar a
subjetividade dos personagens®®.

No entanto, mesmo a parte considerada ‘proletaria’ do livro ndo admite essa
classificagdo, uma vez que a autora critica a posicdo dos proprios operarios,

principalmente sua desconfianca em relacdo aos intelectuais, pondo a mostra o

%9 V/ILLACA, A. C. Op. Cit. p. 13.
20 \/ILLACA, A. C. Op. Cit. p. 198.

2! Rachel de Queiroz — Caminho de Pedras — Editor José Olympio. In: Boletim de Ariel Fev. 1937.
Anno VIn.5 p. 181. (FCRB)
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descompasso entre os dois p6los e o problema da legitimacao do intelectual dentro dos
movimentos revoluciondrios de esquerda. Portanto, segundo Bueno, além de desagradar
a critica convencional ainda desagradou a esquerda. O romance fixa a denincia de
Rachel em relacdo aos mecanismos do Partido Comunista, € um dos momentos em que
percebemos mais claramente seu rompimento com 0s movimentos de esquerda, ainda
que a ideia de uma justica e igualdade social permanecessem no horizonte da trama.

Por essa época grande parte dos intelectuais (como Jorge Amado e Graciliano
Ramos) estavam envolvidos em movimentos sociais de esquerda, e seus romances eram
caracterizados pela denuncia social. Segundo Bueno, a posi¢do do intelectual nesses
anos serd tratada pela literatura de ficgdo, constituindo-se num dos grandes temas do
romance de 30. “Mas o que interessa por enquanto é o fato de que, metidos até o
pescoco no debate ideoldgico, os intelectuais brasileiros naquele momento viam a
literatura pela ética da luta politica e fechavam os olhos para aquilo que ndo dizia
respeito a ela”?%,

Sendo assim, politica e literatura estavam diretamente relacionadas. Mesmo néo
encaixando-se no chamado “romance proletario” dos anos 30 — e do qual seu amigo
Jorge Amado foi um dos grandes nomes - Rachel de Queiroz publicou quatro livros
nesta década, todos com tematica social, mas fugindo ao débvio da luta de classes,
denunciando também diferencas de género. Segundo Bueno, a grande contribuicdo da
autora cearense a literatura dos anos 30 se deu na constituicdo de suas personagens
femininas, fugindo a todos os estereotipos criados até entdo, situando as personagens
em diversas classes, geracoes, credos e dando mais realidade a elas, destoando-as da
dupla mocinha ou prostituta®®*.

Havia, nessa época, um predominio da idéia politica e, por vezes, ideoldgica
também na avaliacdo da critica literaria. Afirma Martins: “Entre 1930 e 1940, talvez um
pouco mais, digamos, 1945, refletindo o predominio da ‘ideia politica’ na vida
brasileira, a critica serd igualmente doutrinaria e extremista, propensa a julgar as obras
pelo conteldo pragmatico e humanitario, desprezando as preocupacdes esteticas,

. g . c o~ 205
ridicularizando a perfei¢ao formal” “.

2% BUENO, L. Op. Cit. (2006). p. 172.
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Neste sentido, nos ajuda ainda a critica de Almir de Andrade em relagdo a
Caminho de pedras. O escritor veio em defesa de Rachel de Queiroz em resenha de
maio de 1937, novamente pelo Boletim de Ariel.

O acolhimento que fez a critica do Ultimo romance de Rachel de Queiroz contrasta de modo
curioso com 0 acolhimento feito as suas obras anteriores. Ouvimos acusagfes as mais
desparatadas e ridiculas: até acusadores andnimos tém vindo a baila, aparecendo pela
primeira vez nas colunas dos jornais para atirar em rosto da romancista cearense
increpacBes nascidas ndo sei de que subterrneas intengBes de mediocridade e de
desrespeito... Nédo se limitam eles a tentativa risivel de se criar “escAndalo” em torno do
romance: chegam a ferir a propria romancista condenando-a a decadéncia e ao esgotamento

de sua capacidade literaria. Em meio dessa onda hostil, ha alguns criticos que se
mantiveram serenos e objetivos; mas, mesmo dentre esses, poucos Se atreveram a

. . S . 296
reconhecer o que ha de verdadeiro valor literario em Caminho de pedras™ .

O que é interessante notar a principio € que, apesar de ndo termos em maos as
tdo famigeradas criticas, elas parecem ter avaliado o livro como decadente. O que
gostariamos de ressaltar aqui é que a ma recep¢do da obra pode ter, alem de criticas
politicas, também razdes de fundo moral. Além de tratar o tema do Partido Comunista,
Caminho de pedras conta a historia de um romance proibido na sociedade, de uma
separacdo matrimonial, de um segundo relacionamento descrito em termos sexuais
(Noemi sentia desejo por Roberto ao passo que ndo conseguia mais ser tocada por seu
marido) e ainda com uma crianga em meio a trama dos casais.

E mais interessante ainda pensar esta questio para uma época em que a
maternidade e 0 casamento estavam em discussdo no espaco publico. Segundo Silva, o
casamento ja era tema da escrita de mulheres desde o século XIX, tomando no século
XX com Julia Lopes de Almeida uma reformulacéo, rejeitando a nocdo assimilada pela
cultura patriarcal de que o éxito do casamento estava na auséncia de identidade
feminina. Mas é s0 na década de 1920 que a discuss@o ganhou o espacgo publico e criou
partidos, alguns chegando a defender sua total extin¢do, outros clamando por uma
modernizacao de suas bases, rejeitando a hipocrisia social®®’.

Talvez mesmo por sua polémica, ndo somente em relacdo ao PC, mas também
em relacdo a moralidade da época, este livro de Rachel tenha sido queimado em praca

publica pelo governo de Getulio Vargas, junto com a apreensdo de varios de seus

2% ANDRADE, A. de. Boletim de Ariel. Maio 1937. Anno VI n.8 p. 274-276. Rio de Janeiro, Ariel
Editora. (FCRB)
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documentos pessoais®®. Por isso talvez Almir de Andrade saiu em defesa da autora

devido aos seus méritos literdrios ja provados no Quinze e em Jodo Miguel nestes

termos:
Nunca escrevi sobre Rachel de Queiroz. Quando a critica Ihe tecia aplausos
desinteressados, preferi silenciar: talvez seus romances tivessem adquirido a meus olhos
uma significacdo tdo forte, tdo humana, que eu tivesse querido guarda-la para mim. Um
aplauso a mais seria intil na sua balanca literaria. Hoje, porém, que aquele desinteresse da
critica de outros tempos se converteu em celeuma injusta e que certos espiritos deixaram de
Ver 0 romance e a romancista para se apaixonarem com 0s motivos que acaso contrariam as
suas suscetibilidades morais, 0s seus pudores ou 0s seus ideais estéreis de hipocrisia e de
rotina — hoje, é quase um dever de consciéncia, é, quando menos, um dever de probidade

literaria, que eu associe 0 meu testemunho ao daqueles que tem sabido manter a serenidade
da critica e que ao desses acrescente mais um tributo de sincera e desinteressada justica no

. - N . 2w 1299
reconhecimento dos méritos excepcionais da autora do Quinze e de Jodo Miguel™".

A partir dai o critico vai resgatar o que ha em comum nos trés livros até entéo
publicados por Rachel de Queiroz, valorizando-os pela investigagdo do comportamento
humano, de suas dimensdes mais obscuras e tragicas. Andrade detém-se praticamente
durante toda a resenha na segunda parte De Caminho de pedras, tentando defender a
personagem Noemi, exaltando-a como heroina silenciosa, a quem “o mundo venceu
com suas incompreensdes e com a sua facticidade inexoravel, mas que conservou,
mesmo assim, essa identidade completa consigo mesma, essa energia de seguir sempre
0 caminho ditado pela sua propria sinceridade — fosse ele um caminho de pedras e de
provacOes dolorosas — renunciando a todas as contemporizagdes da moral, do respeito
humano e até mesmo aquelas que poderiam ser feitas em beneficio da sua propria
felicidade conjugal®® .

Ja a parte proletaria do romance fica muito aqguém do que o demonstrado pela
autora em livros anteriores, parecendo um pouco artificial em Caminho de pedras.
Além disso, o romance parece mesmo fracionado, e por fim, o critico se questiona se a
autora conseguirad posteriormente superar a tragédia de sua personagem principal, se
conseguird ela vencer a silenciosa descrengca no mundo, se 0 espirito herdico e

triunfante de Jodo Miguel revivera.

2% MARTINS, W. Rachel de Queiroz em perspectiva. In: Cadernos de Literatura Brasileira: Rachel
de Queiroz. Instituto Moreira Salles. Nimero 4. 12 reimpressdo, jan/2002. p. 73. Ver também : RIBEIRO,
F. M. Op. Cit. . p. 47.
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%0 ANDRADE, A. de. Op Cit. (FCRB).
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Sendo assim, a recepcdo de Caminho de pedras apesar de muito hostil de um
lado, acaba por exaltar a obra em outros aspectos. A critica de Almir de Andrade deve
ter provocado revisdes nas criticas anteriores, uma vez que no Anuario Brasileiro de
Literatura de 1938, Caminho de pedras é citado e valorizado por Affonso de Castro
Sendas quando escreve sobre o panorama literario do ano anterior. Numa transicao
entre 0 tema social e o tema mais intimista, o terceiro livro de Rachel de Queiroz
assusta, mas também prepara a cena para obras que virdo a seguir.

Tanto Durval Albuquerque, quanto Wilson Martins e Luis Bueno ao estudarem a
vida e a obra de Rachel de Queiroz definem o socialismo de seus romances como um
desejo de justica, baseado numa moral paternalista e cristd, sem se prender a correntes
ideoldgicas especificas®™. O que observamos na obra da autora é uma preocupacao mais
voltada para a investigacdo do ser humano frente as adversidades da natureza ou do
destino, sempre com uma preocupacgdo com as diversas classes nesse processo. Sem, no

entanto, esconder o lugar de onde veio.

%1 ALBUQUERQUE, D. M. de. A invencdo do Nordeste. So Paulo: Cortez editora, 1999. p. 142;
MARTINS, W. Op. Cit. (2002). p. 77; BUENO, L. Op. Cit. (1997). p. 3.
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MARCAS
(1939-1945)

Mini Aurélio

Marca [V.D.] sf. 1. Ato ou efeito de marcar. 2. Sinal distintivo de um objeto. 3. Simbolo grafico
(logotipo, emblema ou figura) que identifica instituicdo, empresa, produto, etc. 4. Categoria, qualidade. 5.
Mancha ou vestigio de doenga ou contusdo. 6. Limite, marco. 7. Medida reguladora; padrdo. 8. Fig.
Impressdo (que fica no espirito).

132



A Casa: um lar

Depois de Caminho de Pedras, da morte de sua Unica filha e com o casamento
entrando em profunda crise, Rachel de Queiroz mudou-se para o0 Rio de Janeiro. Era o
ano de 1939, final da década, auge do Estado Novo. Ainda durante essa viagem foi
novamente presa e interrogada quando passava por Recife®.

Ao desembarcar no Rio de Janeiro, os rumos pareciam todos desembocar numa
grande incognita. Seu destino assemelhava-se ao de suas protagonistas, um eterno
caminhar rumo a um futuro incerto, carregando as marcas do passado, mas em busca de
felicidade, de liberdade.

José Auto e Rachel foram morar no edificio Marcelle, na Avenida Beira-Mar,
centro do Rio. No mesmo edificio morava o jornalista Evandro Moreira Pequeno, que
entdo trabalhava no Diario de Noticias, onde passou a cooperar também Rachel de
Queiroz. Os dois juntos formavam uma 6tima dupla de jornalistas e também traduziam
livros.

Neste tempo, os circulos intelectuais de Zé Auto e Rachel se distanciavam cada
vez mais. A escritora passou a conviver sozinha com Rubem Braga, Murilo Viana,
Carlos Lacerda, Anibal Machado, Magalhdes Janior, Mario de Andrade. Este ultimo,
grande amigo da autora, admirado e colocado no mesmo nivel em seu altar de adoracao
junto a Manuel Bandeira. Deles recebia carinho, incentivo, criticas. Com eles ia tomar
canja no Café Globo, freqlientava a Taberna da Gloria. Na casa de Anibal, em Ipanema,
participava maravilhosos jantares e conhecia pessoas ilustres.

Sobre seu cotidiano no Rio de Janeiro, Assim escreve para sua grande amiga no
Ceard, Alba Frota:

Creio que uma das principais razbes da minha dificil adaptacdo aqui tem sido a sua
auséncia. Me sinto muito desacompanhada, desprotegida. Ndo vejo mulheres, e as que
vejo, me horrorizam. Ando sozinha pelas ruas, no meio dum bando de homens, tomo
whisky com eles pelos bares, janto nos restaurantes mais extravagantes, vou a
conferéncias, a redacbes de jornal, a cinemas (muitos cinemas), vago pelas praias
discutindo moral e politica, enfim, ndo tenho quase nenhuma atividade feminina, a ndo ser
ouvir alguns galanteios deles e retificar a pintura de vez enquando. Para uma mulher da
minha capacidade maternal, vocé hé de reconhecer que é pouco®®.

%2 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Tantos Anos. Editora Siciliano: S&o Paulo, 1998. p. 136.

%3 Correspondéncia de Rachel de Queiroz a Alba Frota. 26.08.1939. Arquivo de José Augusto
Bezerra (AJAB)
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Ser a Unica mulher entre os homens ndo era novidade para Rachel. Desde 0s
dezessete anos destacava-se no meio deles e gostava de sentir que ndo era discriminada,
evitava a0 maximo demonstrar afetacbes ou qualquer sinal de feminilidade exacerbada,
exagerada.

Através de Magalhdes Junior, conheceu pessoas do teatro na capital, também
José Américo de Almeida e Humberto de Campos, duas figuras entdo importantissimas
na politica e na literatura nacional. O ultimo, ainda ndo sabia mas estava no final da
vida. Ainda assim, um dos autores mais vendidos da literatura de ent&o.

Humberto de Campos também fora o grande incentivador da mais prospera
editora da capital, a editora de José Olympio, localizada no centro da cidade, a Rua do
Ouvidor namero 110.

Enquanto os anos 1920 foram um periodo pouco significativo no comércio
livreiro do Rio de Janeiro, os anos 30, com todas as suas mudancas, principalmente
politicas, contribuiram para o florescimento de uma nova literatura carregada do
nacionalismo que ja encontrara expressao no modernismo paulista.

O florescimento dessa nova literatura e seu real impacto vieram apenas depois
da revolucao, “na medida em que os acontecimentos de 1930 e 1932 anunciavam uma
nova era de consciéncia nacional, despertando nos brasileiros instruidos uma
preocupagao apaixonada por seu pais e seus problemas”304.

Interessante que, mesmo com toda a repressdo policial (Rachel conta que
chegaram a prender Evandro Pequeno por meses, mesmo ndo sendo ele comunista. A
situacdo agravou-se quando descobriram uma colecdo inteira de luxo dos livros de
Dostoievski, em russo mesmo, na casa do jornalista) os literatos optaram ao longo da
década pela ficcdo politica. O fato de serem presos ou perseguidos pelo governo,
aumentava ainda mais o interesse, a curiosidade dos leitores®®,

Assim também, a busca pela literatura brasileira aumentou significativamente
quando, depois da crise dos anos 20, os livros importados tornaram-se
impressionantemente caros. Segundo Laurence Hallewell, a partir dos anos 30, tanto
mudam os intelectuais, como renova-se a mentalidade dos editores frente as novas

questdes do momento®.

%% HALLEWELL, L. O livro no Brasil. S&o Paulo: Edusp, 1985. p. 336.
%5 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 337.

%6 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 338.
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Também Antdnio Candido afirma: “Depois de 1930 se esbogou uma
mentalidade mais democratica a respeito da cultura, que comecgou a ser vista, pelo
menos em tese, como direito de todos, contrastando com a visdo de tipo aristocratico
que sempre havia predominado no Brasil. (...) houve maior consciéncia a respeito das
contradicbes da prdpria sociedade, podendo-se dizer que sob esse aspecto 0s anos de
1930 abrem a fase moderna nas concepgdes de cultura no Brasil”®".

J& a partir de 1933, varios autores antes editados pela Schmidt, comecaram a
abandonéa-la e migrar para empresas que investiam mais em propaganda. Quase todos
foram para a Ariel, de Agripino Grieco e Gastdo Cruls. Inclusive Rachel chegou a
escrever alguns poucos artigos para o Boletim de Ariel, uma das mais importantes
revistas literarias da época. Assim que saiu a segunda edicdo de O Quinze pela
Nacional*®®, a maior editora de entéo, a autora recebeu propostas para integrar o quadro
da José Olympio. Aceitou, mas ainda editou Jodo Miguel pela Schmidt em 1932.

Em 1939, tanto a Schmidt Editora, como a Ariel fechavam suas portas. Os
autores que ainda eram vinculados as duas, nomes importantes circulos literarios do
Sul, migraram para outras editoras, indo a maioria integrar o quadro de funcionéarios da
Casa, como era chamada a José Olympio. Foram eles: Gilberto Amado, Jorge Amado,
Oswald de Andrade, Lucio Cardoso, Octavio de Faria, Amando Fontes, Gilberto
Freyre, Murillo Mendes, Vinicius de Moraes, Cornélio Penna, Lucia Miguel Pereira,
Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos, Marques Rebelo, Plinio Salgado, José Geraldo
Vieira e ainda, mais tarde, os proprios Gastdo Cruls, Agripino Grieco e Augusto
Frederico Schmidt®®®,

Havia muitas vantagens nesse processo. José Olympio era conhecido pela
cordialidade, pela amizade, por editar autores ainda desconhecidos e por pagar
adiantado os direitos autorais dos livros. O editor de Batatais, nascido em 1902,
comecara trabalhando na arrumacdo e limpeza de livros na Casa Garraux, em Sao

Paulo. Seu caminho até a autonomia no mercado editorial foi uma conseqliéncia de sua

%07 Apud. PEREIRA, José Mério. (Org.) José Olympio: O editor e sua Casa. Rio de Janeiro: Sextante,
2010. p. 18.

%8 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 205.

SOHALLEWELL, L. Op. Cit. p. 357.
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personalidade inteligente e amigavel, capaz de sonhar alto, acreditar nas pessoas e
realizar projetos inacreditaveis®™.

Seu primeiro langamento, ainda na loja de S&o Paulo, foi a traducdo de How to
psychoanalyse yourself, de Joseph Ralph, livro continuamente reimpresso ao longo dos
vinte anos seguintes. A editora foi, no entanto, periodicamente paralisada em 1932, por
conta da Revolucdo Constitucionalista em Sdo Paulo, contra as imposi¢fes do recém-
instaurado governo de Vargas. Num momento em que praticamente toda a elite de S&o
Paulo revoltou-se contra o governo, os homens preferiam dar seu dinheiro e as
mulheres suas jéias a causa constitucionalista e ndo comprando livros. José Olympio s6
conseguiu voltar a publicar em 33, desta vez lan¢ando livro de Humbeto de Campos,
autor que seria sua viga mestra a partir de entao®"*.

Em 1934, o editor achou por bem encarar o crescente mercado de livros da
capital federal, ainda mais apds a derrota de S&o Paulo frente ao governo e as
dificuldades que dai advieram. A editora mudou-se de vez para o Rio de Janeiro,
endereco da Rua do Ouvidor sendo oficialmente batizada de “A Casa”.

Logo virou polo de encontro dos escritores da moda. Todo o grupo dos
nordestinos se encontrava por la. Nesse periodo, Jose Olympio tinha publicado livro de
Zé Lins do Rego num dos atos de maior loucura do mercado editorial de entdo: 5.000
exemplares de Menino de Engenho e 10.000 de Bangué. Isto numa época em que a
média para os livros de jovens autores era de 1.000 exemplares. Tudo bem que os livros
levaram cinco anos para esgotar, mas a0 menos o o0 editor ja tinha pago os direitos
autorais muito antes disso®.

Escreve Graciliano Ramos em crénica republicada postumamente:

Esta ai um lugar (José Olympio Editora) onde se encontra excelente e abundante material
para um romance, que poderia ser editado ali mesmo. E até admira que, andando por la
tantos romancistas ninguém tenha pensado nisso. Move-se diariamente em redor daquelas

mesas uma boa parte da literatura nacional. Fervilham as discussdes, enchem a casa, as
vezes se prolongam até que se feche a porta®?

%10 Sopre a biografia de José Olympio, ver: HALLEWELL, L. Op. Cit.; SOARES, L. Rua do Ouvidor
110. Rio de Janeiro: Editora José Olympio, 2006; PEREIRA, José Mario. (Org.) José Olympio: O editor
e sua Casa. Rio de Janeiro: Sextante, 2010; VILLACA, A. C. José Olympio: o descobridor de
escritores. Rio de Janeiro: Thex Ed., 2001.

S HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 352.

$1Z HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 354.

313 RAMOS, G. Linhas Tortas. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1962.
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Inicialmente os livros saiam com o formato 12x18 cm — como nas obras

inaugurais de Rachel de Queiroz, Zé Lins, Graciliano Ramos, Jorge Amado e que
lembram bastante nosso atuais pocket books. Mas em seguida passaram a medidas
maiores de 14,5x22,5 cm a partir dos anos 1940. Quase sempre, José Olympio ainda
fazia alguns exemplares em edi¢cGes de luxo para distribuir a politicos, amigos,
familiares, colecionadores. “O cuidado grafico, o apuro na escolha dos tipos usados, a
diagramagcé&o elegante e funcional — eis a marca que a editora logo difundiria junto a seu
publico” 3.
Na histéria do texto e da leitura estas sdo informacGes importantes. Segundo
Chartier, baseado em Louis Marin, a representacdo traz dois sentidos: “tornar presente
uma auséncia, mas também exibir sua propria presenca enquanto imagem, constituir
aquele que a olha como um sujeito que olha”®"®.

A grande contribuicdo de Marin aos historiadores, segundo Chartier, foi ter
cruzado propostas, de modo a ir contra o absoluto do texto sem materialidade nem

316 Assim também estes livros editados

historicidade, integrando forma e significacéo
pela José Olympio cumpriam em sua propria materialidade um papel importante na
recepcao.

Os escritores eram também funcionéarios da Casa. Jorge Amado chegou a ser
vendedor, fechava grandes e pequenos negocios para a Editora, dava seus palpites, e até
aconselhava J.0. a editar livros populares e obter mais lucro®"’.

Nos ans 1950, a editora inovou na propaganda de seus livros, fazendo circular
pelo centro do Rio de Janeiro um pequeno caminhdo, expondo as novidades. Alem
disso, desenvolveu a venda de livros e colecdes de porta em porta, empregando mais de
600 vendedores.

Outra das caracteristicas da Casa era como pensava sua linha editorial. A
producdo inicial era predominantemente de ficcdo, ensaios, histéria e muito pouco de
poesia. Entre os autores principais desta linha editorial que configurava apenas 5% das

publicacbes, estavam Vinicius de Moraes, Drummond, Cassiano Ricardo, Schmidt,

%14 PEREIRA, J. Op. Cit. p. 33-39.

1> CHARTIER, R. A beira da falésia: a Historia entre certezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed. Da
Universidade/UFRGS, 2002. p. 165.

%6 CHARTIER,R. Op. Cit. p. 169.
31T PEREIRA, J. Op. Cit. p. 26/27.
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Murilo Mendes, Adalgisa Nery, Olegario Mariano e Manuel Bandeira. Nos anos 1950,
também o grande Jo&o Cabral de Melo Neto®*2,

Jé a diversidade politica e ideoldgica era de assustar qualquer um. José Olympio
publicou integralistas, catdlicos, comunistas e até o presidente Getulio Vargas. Segundo
Hallewell, “¢ certamente legitimo presumir que as amizades pessoais tiveram, sem
davida, o seu papel na politica da Casa. De fato, pode-se dizer que as amizades pessoais
foram a pedra angular do éxito de José Olympio, desde os dias de seu aprendizado na
Garraux™>"°.

As amizades politicas permitiram que o editor publicasse autores perseguidos
pelo governo e ainda ajudasse a tird-los da prisdo de vez enquando. J& as amizades com
0s criticos ajudou no éxito de suas vendas, quando uma apreciacao favoravel aparecia
nos jornais, era logo incorporada as orelhas dos livros, o que constiuia uma inovagdo a
época. Também os leitores eram incentivados a mandarem cartas aos escritores, e J.O.
fazia questdo de volta e meia relizar noites de autdgrafo, tornando a relacdo escritor-
pUblico muito mais préxima®?.

Ainda em 1939, trabalhando em jornais e editada pela José Olympio, Rachel
mudou-se do edificio Marcelle para a subida de Santa Teresa. Na capital federal
comegou uma nova fase em sua carreira, também expressa pela publicacdo de As Trés
Marias, livro um tanto diferente dos anteriores, com tom autobiografico, em primeira
pessoa e tratando quase exclusivamente de um mundo feminino. A historia tem como
protagonista Maria Augusta, ou Guta, relatando seu crescimento e desenvolvimento
pessoal desde o colégio até a idade adulta. Um enredo que envolve milhGes de outros e
fornece um panorama interessantissimo do mundo das mulheres no Brasil dos anos
1930.

Por essa época, Rachel de Queiroz era nome ja conhecido. Tinha entdo trés
livros publicados: o primeiro, lancado em segunda edi¢do pela Companhia Editora
Nacional, a mais importante do pais; o segundo, sucesso de critica, editado pela
Schmidt e com o elogio conjunto dos grandes intelectuais do momento; o terceiro

romance, publicado ja pela José Olympio Editora, polémico e despertando por isso

318 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 361.
319 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 363.

%20 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 363.
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mesmo o interesse do leitor, ainda mais por ter sido proibido pelo governo Vargas
quando de seu langamento.
Em carta de 22 de agosto de 1938, quando ja& comecara a escrever o quarto
romance, Rachel confessa aos amigos Graciliano Ramos e José Lins:
O meu livro vai andando e andando muito rapidamente, agora. Tenho muito medo do que

vocés irdo pensar dele. E um pouco diferente, mais pensamento que acdo, escrito na

primeira pessoa. O nome, como vocés ji sabem, é As Trés Marias. Sera dedicado ao poeta
Manuel Bandeira®*.

Afastando-se quase por completo do tema exclusivamente politico e social, a
autora teme a reacdao dos amigos. Mas, mesmo pela capacidade de responder através de
seus romances a algumas questdes de seu tempo, As Trés Marias foi considerado pela
critica ao longo do século XX como o melhor romance de Rachel de Queiroz.

Estamos, afinal, em fins da década. Dez anos depois da estréia de Rachel com O
Quinze. O movimento crescente da incorporacdo das mulheres ao mercado de trabalho
da escrita sO tende a se ampliar. Nessa época, Rachel convive na José Olympio, pelo
menos, com Adalgisa Nery, Dinah Silveira e Lucia Miguel Pereira entre muitas outras
mulheres cultas, constantemente presentes nos circulos intelectuais da capital.
Poderiamos citar, por exemplo, também Vera Pacheco Jorddo, esposa de Zé Olympio.

Adalgisa (1905-1980) era uma das grandes sensa¢des da Livraria. Tanto por sua
beleza como por seu charme e sua inteligéncia. Nasceu no Rio de Janeiro, filha de uma
portuguesa e um mato-grossense. Casou-se aos 16 anos com o pintor e poeta paraense
Ismael Nery, amigo de Murilo Mendes, Jorge de Lima, Anibal Machado, Manuel
Bandeira.

Ismael morreu de tuberculose muito novo, em 1934. Vilva, Adalgisa iniciou sua
carreira literaria, comecando em 1935 na Revista Académica. No mesmo ano, publica o
livro Poemas, aplaudido pela critica em geral. Colabora também com O Jornal, Dom
Casmurro e na Revista da Semana, junto com seu trabalho como tradutora pela José
Olympio.

Casou-se novamente, com Lourival Fontes, diretor geral do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), o 6rgdo do Estado Novo responsavel pela censura. A

aproximacao de Lourival e de J.O. também auxiliou a editora em momentos de

%21 Correspondéncia a Graciliano e José Lins do Rego 22.08.1938. Arquivo Fundagdo da Casa de Rui
Barbosa. (FCRB)
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recrudescimento da repressdo. Adalgisa ainda atuou como Diretora Social desse
departamento promovendo festas e realizando o trabalho de relagdes publicas®?.

Lacia Miguel Pereira(1903-1959) em 1940 j& langara seu estudo critico sobre
Machado de Assis, muito elogiado pelos jornais a época e ganhador do prémio Felipe de
Oliveira. Além disso, publicara os romances Maria Luisa (1933) e Em Surdina (1933).
Era, portanto, escritora e critica literaria bem reconhecida pelo meio intelectual,
cooperando com periddicos como Gazeta de Noticias e Correio da Manhd. Casada
com o jornalista e historiador, Otavio Tarquinio de Souza, colaborava também com uma
das mais importantes revistas literarias do momento, a Revista do Brasil, nos anos 1940
dirigida pelo préprio Tarquinio®*.

A revista fora fundada em 1916 pelo ilustre grupo de Luis Pereira Barreto, Plinio
Barreto, Julio Mesquita e Alfredo Pujol. Teve neste comeco a colaboracdo de escritores
dos mais vendidos, como Monteiro Lobato que, ja em 1918, comprou a revista e
empenhou-se por ela até 1924, quando suas dividas ja eram muito altas. Passou, a partir
daf s maos de Paulo Prado e Sérgio Milliet.***

Ja em meados dos anos 30, sob direcdo de Tarquinio e em sua 32 fase, a revista
custava 3$000 o nimero avulso, 36$000 a assinatura anual e 20$000 a semestral. Tinha
a época lugar garantido entre as principais revistas literarias do pais e encontramos nela
0 nosso circulo, ja mais do que conhecido: a prépria Lucia Miguel, Graciliano Ramos,
Augusto Schmidt, Santa Rosa — um dos maiores ilustradores da época, responsavel
pelos desenhos de quase todos os livros da J.O. -, Gilberto Freyre, Luiz Jardim, Afonso

Arinos de Melo Franco, Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde), Hermes Lima,

%22 Com Lourival nomeado embaixador do Brasil no México, Adalgisa circulou com desenvoltura na vida
intelectual daquele pais, tornando-se amiga de pintores como Diego Rivera (que pintou seu retrato) e
Frida Kalo. O casamento terminou em 1953, quando Lourival era chefe da Casa Civil do segundo
governo Vargas. Separada, iniciou a carreira de articulista politica. De 1954 a 66 escreveu famosa coluna
no jornal A Ultima Hora - de Samuel Wainer, a coluna diaria “Retrato sem Retoque”, com teses
nacionalistas e socialistas, atacando vérias personalidades. Candidatou-se pelo Partido Socalista
Brasileiro (PSB), sendo eleita para a Assembléia Constituinte do recém criado Estado da Guanabara, em
1960 e reeleita em mais dois mandatos em 62 e 66. Uma de suas principais posicoes era 0 combate ao
governo de Carlos Lacerda. Em 1969 foi cassada pela junta militar que governava o pais. Seu maior
sucesso literario foi com o romance A imaginaria de 59, de cunho nitidamente auto-biografico e que teve
varias edi¢es em pouco tempo. Adalgisa viveu os anos depois da cassacdo em grande depressao e
faleceu praticamente abandonada, em abrigo para idosos, no Rio de Janeiro em 1980. Ver:
SCHUNAHER, Schuna & BRASIL, Erico Vital (Org.) Dicionario Mulheres do Brasil. Rio de Janeiro:
Zahar, 2000. p. 19.; CAMPOI, I. Adalgisa Nery e as questdes politicas de seu tempo (1905-1980).
287f. Tese (Doutorado em Historia). Programa de P6s-Graduagdo em Historia, UFF, Niter6i, 2008.

%28 SCHUNAHER, Schuna & BRASIL, Erico Vital (Org.) Op. Cit. p. 340-341.

%28 HALLEWELL, Op. Cit. p. 240-262.
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Mério de Andrade, Sergio Buarque de Holanda, Aurélio Buarque de Holanda, Afrénio
Coutinho, Dinah Silveira, Sergio Milliet e Almir de Andrade®®°.

A revista de 23x16¢cm, capa verde com letras em vermelho e preto trazem, no
namero 17 de 1939, uma critica acerca de Floradas na Serra, romance de estreia de
Dinah Silveira, sucesso absoluto quando de seu langamento: “Outra coisa ¢ registrar em
Dinah Silveira de Queiroz é a feminilidade de sua prosa, a graga de mulher que ha na
sua expressdo literaria. Ela ndo contraria o seu sexo para compor. Pelo contrério, é
assim como a magica Contesse de Noailles, uma fonte cantando no jardim. O estilo de
Dinah Silveira é sobrio, mas tem sempre o que dar em cor e misica. E atraente, tem
gosto de fruta e o cheiro das flores da serra”>?®,

Dinah Silveira de Queiroz (1917-1982) nascera em S&o Paulo, sendo escorpiana,
como Rachel de Queiroz. Foi escritora, jornalista, radialista, critica literaria, romancista,
cronista, dramaturga. Ganhou, em 1940, o Prémio Antbnio Alcantara Machado da
Academia Paulista de Letras, justamente por Floradas na Serra, que se tornaria filme
em 1941, com Cacilda Becker no papel principal. Dinah foi uma das autoras que mais
rendeu a Jose Olympio, pelo grande aceite de seus romances junto ao publico. Seria
também uma das maiores combatentes pela entrada das mulheres na Academia
Brasileira de Letras, a qual ingressa em 1980. A Muralha, livro de 1954, chegou a ser
Best-seller quando de sua adaptagio pela Tv Globo em 2000%%".

A partir de 1939, a Revista do Brasil passou a contar tambem com a publicagéo
mensal de um artigo de Rachel de Queiroz acerca do cinema. F& de carteirinha das
peliculas desde pequena, cooperou por bom tempo com a revista mensal.

No numero seguinte ao da critica acerca de Floradas na Serra, Almir de
Andrade, conhecido de Rachel de Queiroz e critico de seus romances, fez longo
comentario acerca de As Trés Marias na sesséo Livros:

Rachel de Queiroz parece que atingiu, com este romance, sua feicdo definitiva. quer no
estilo, quer na estrutura, As Trés Marias é uma obra amadurecida, forte, cheia de
personalidade. obra de quem chegou a um ponto de cristalizacdo de tendéncias, que de ha
muito vinham se esbogando e que s6 agora encontraram a sua forma decisiva de equilibrio.

E a mesma romancista de O Quinze, de Jodo Miguel e de Caminho de Pedras que aparece

aqui. Suas personagens respiram a mesma atmosfera, se debatem em conflitos da mesma
natureza. Algo de novo, todavia, percebemos agora: uma serenidade, um equilibrio que ndo

%25 Consulta ao arquivo da Academia Brasileira de Letras. Biblioteca Rodolfo Garcia. (ABL)
%6 ANDRADE, A. de. Livros. In: Revista do Brasil. Ano II. 3 fase. n. 17. p. 72. (AABL)

%27 SCHUNAHER, Schuna & BRASIL, Erico Vital (Org.) Op. Cit. p. 180.
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havia nas obras anteriores e que se revestem de um sentido, ndo sei de que indiferenca pelas
coisas ou se de resignacdo com a fatalidade das coisas...*?

Ao ler o comentério de Andrade percebemos que aquele medo de Rachel fora
infundado. Ao passar 0 texto para a primeira pessoa, conquista uma forma mais
contundente, num equilibrio que vinha se desenvolvendo desde O Quinze, entre as
caracteristicas sociais e 0 desenvolvimento das personagens no seu plano psicoldgico.
Mais uma vez a critica impressionista de Andrade associa autor e personagem, quando

percebe o amadurecimento das propostas do livro frente as questfes da vida:

Onde encontrou a romancista essa serenidade? A quanta coisa teria ela renunciado para
consegui-la? Até que ponto teria ido a sua compreensdo das coisas da vida, para que ela
pudesse ter posto na figura de Guta esse traco dominante que nos impressiona tanto do
principio ao fim do romance — uma impressdo de repouso, mas de repouso no sofrimento?
Esse romance nos oferece o espetaculo de uma grande vitéria da romancista sobre si
mesma, de uma tentativa para aplanar, disciplinar, equilibrar uma legido de conflitos
interiores insoldveis®®®.

Quase podemos associar o caminho trilhado por Rachel ao longo de toda a
década de 1930 - entre romances e perdas, entre grandes cidades e interiores, entre a
solid@o e as amizades — a producdo deste ultimo romance, publicado em 1939. Somente
trinta anos depois dele poderiamos ter um romance novo de Rachel em méos.

O decorrer da decada de 1930 foi mudando o pardmetro das teécnicas
romanescas e da ideologia literaria. O romance social e o regionalista perderam seu
espaco, muito pelo recrudescimento da censura varguista. Uma literatura mais
subjetiva, mais intimista emergiu com mais forca.

De acordo com Wilson Martins , isso permitiu a autora ‘“encontrar a
‘verdadeira’ Rachel de Queiroz, precursora de uma visdo feminista que se antecipava
por uns bons trinta anos a concep¢des dogmaticas”®®. Além disso, Martins ainda
afirma - um tanto exageradamente a nosso ver - que “ndao houvesse esse escrito, ela
[Rachel] estaria formando, aquela altura, na ‘retaguarda caracteristica dos
incaracteristicos’ que ocupa um grande espaco nas letras brasileiras. Porque até entdo

1 < . 331
ela era apenas um satélite na grande constelagdo do romance nordestino ortodoxo”""".

%28 ANDRADE, A. de. Livros. In: Revista do Brasil. Ano II. 32 fase. n. 18. P. 77. (AABL)
%29 ANDRADE, A. de. Op. Cit.

%0 MARTINS, Wilson. Rachel de Queiroz em perspectiva. In: Cadernos de Literatura Brasileira:
Rachel de Queiroz. Instituto Moreira Salles. Ndmero 4. 12 reimpressdo, jan/2002. p. 82.

%1 MARTINS, W. Op Cit. 2002. p.70.
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As Trés Marias foi sua consagracdo e afirmagdo enquanto profissional da
escrita, coincidindo com seu estabelecimento definitivo na entdo capital federal. No
panorama de 1939, publicado pelo Anuéario Brasileiro de Literatura, Jaime de Barros
afirma que a literatura brasileira em geral sofreu um declinio de producdo ap6s o
esgotamento da série de romances ciclicos do Norte e vinha agora procurando novos

rumos:

Mas sé agora comecamos a sair dessa depressdo, determinada por fatores internos e
universais, de natureza politica e social. A literatura contemporanea identificou-se
realmente de tal forma com os destinos humanos que nela se refletem todas as flutuacoes
das sociedades e de sua organizagdo. A crise literaria é hoje um fenémeno social tao
evidente quanto as crises econdmicas e politicas, por forca do poderoso reflexo destas no
espirito humano. Na encruzilhada decisiva de caminhos, a ddvida, a indecisdo, os avancos
e recuos, as paradas subitas, a angUsia da incerteza sdo inevitaveis.

(...) O romance realista, dos nossos dias, que comegou com um carater de memdrias, de
reminiscéncias, de reportagens, com os livros dos srs. José Lins do Rego, Amando Fontes e
Jorge Amado, evoluiu num sentido mais profundo de investigacdo psicolégica, de

interpretacdo precisa da vida®*.

Assim, segundo Barros, a literatura brasileira de finais da década de 30
afastava-se terminantemente do romance social e proletario - principalmente daqueles
baseados em modelos importados de escrita - para uma fase de criacdo e crescimento
proprios, auténticos:

Parece-me, porem, que o romance mais forte, de maior densidade publicado em 1939 foi o
da senhora, Rachel de Queiroz. Em As Trés Marias a autora de O Quinze ampliou sua
visdo, caracterizou com seguranca as figuras centrais de Maria Augusta, Maria José e
Maria da Gléria. Composto em tom fragmentério de reminicéncia, o romance ndo perde a

intensidade tdo vivo é o jogo de situacBes e de destinos, tdo poderosa a capacidade da

senhora Rachel de Queiroz de dar realidade aos personagens, comunicar sua emogao,

animar e desenvolver episodios®*.

Mantendo seu estilo objetivo, mas desviando um pouco a paisagem de um
Nordeste rural para um ambiente mais urbano®**, a autora cearense discutiu as agitacdes
politicas do momento, métodos de educacdo relacionados com a posicao da mulher e
problemas de emancipacdo feminina, no plano amoroso e social.

Em Rachel de Queiroz e nesta nova geracdo de romances que comecga a se

formar, a natureza vai ceder lugar a0 homem e a sua investigacdo psicologica. Seria o

%2 BARROS, J. de. Tendéncias do Romance Brasileiro. In: Anuario Brasileiro de Literatura. 1940. p.
53-54. (FCRB)

%3 BARROS, Jaime de. Op. Cit.

3% A historia se passa em Fortaleza e também no Rio de Janeiro, de modo que a paisagem surge de modo
diferente neste romance em relagdo aos outros.
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um exemplo do que alguns estudiosos chamariam de literatura intimista, que passaria pr
Lucio Cardoso e teria seu apice nos anos 50/60, com Clarice Lispector.

No romance da senhora Rachel de Queiroz acentuou-se ainda mais essa tendéncia de

identificacdo sincera e real da literatura com a vida. A paisagem s surge quando

necessaria & acio ou a contemplacio dos personagens®®.

O sucesso do livro foi tanto que Rachel conta, em cartas a sua amiga Alba Frota,
as inumeras visitas que passou a receber depois do lancamento de As Trés Marias,
inclusive a visita de uma ex-freira que trabalhara no Colégio Imaculada Conceicdo,

retratado no livro:

Escreva, fale de vocé e de suas coisas. Ndo pense que me esqueco de vocé. Seu retrato vive
na cabeceira da minha cama e é apresentado a todo o mundo como 0 anjo que me inspirou
Maria José (personagem do livro) depois da saida de As Trés Marias, e tem despertado

uma curiosidade enorme. Tem gente que vem aqui em casa s6 para ver a carinha de Maria

José®®,

E bom lembrarmos mais uma vez o boom do mercado editorial brasileiro dos
anos 1930, com o aumento significativo da publicacdo de fic¢cdes nacionais em paralelo
a traducdo de inumeros romances. Sergio Miceli, ao analisar a intelectualidade da
época, destaca a influéncia da literatura chamada “menor” (aventura, livros para mogas,
romances policiais) no gosto e, consequentemente, na producdo dos autores
nacionais®®’.

Assim também as biografias ou memorias influenciaram os trabalhos dos
proprios regionalistas como Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Rachel de Queiroz,
como podemos ver em As Trés Marias. O romance constutuiu-se como 0 género por
exceléncia da década de 1930, um periodo de intensa concorréncia ideoldgica e
intelectual entre diversas organizac6es politicas, responsavel por transmitir a visdo do
mundo social da classe intelectual do periodo®®.

Com sua incrivel capacidade de desenhar personagens femininas e aborda-las de
uma perspectiva mais plural do que se fazia até entdo, Rachel de Queiroz contribuiu

para a colocacdo da mulher no espaco do debate publico. Com tudo o que vimos até

%5 BARROS, J. de. Op. Cit.
%6 Correspondéncia de Rachel de Queiroz a Alba Frota. 26.08.1939. (AJAB)
%7 MICELL, S. Intelectuais & brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 154.

%8 MICELL, S. Op Cit. p. 159.
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agora podemos mais uma vez afirmar que a mulher moderna foi uma quest&o politica e
social tdo importante no contexto dos anos 1930 como outras questfes relativas a
modernidade, industrializacdo, desenvolvimento do pais.

E importante também destacar a configuragdo do publico leitor destes romances
a época, publico que era em grande parte também feminino. Elas demandam os temas
dos romances, os livros a serem traduzidos, as revistas literérias. O incrivel é perceber a
pouquissima publicacdo de literatura de ficcao escrita por mulheres quando comparadas
a masculina, sendo Rachel de Queiroz uma das Unicas, convivendo no mesmo nivel de
vendas apenas com Lucia Miguel Pereira e mais tarde, Dinah Silveira.

Nesse sentido, inovou também a Casa ao ser conhecida pelas “mulheres de
letras” que a frequentavam®®. A (nica noticia que se tem de mulheres de letras
presentes nas livrarias antes dessa época foi a de Dona Julia Lopes de Almeida, que
frequentava a Casa Garraux em Séo Paulo ja no comecgo do século. Mesmo assim, era
uma estrela quase solitaria.

Escreveu Graciliano sobre a Editora: “Aquilo, ¢ um mundo. E, para ser mundo
completo, encerra mulheres, naturalmente...***”. Segundo Lucila Soares, a Editora José
Olympio abrigava quatro mulheres importantes para a época: Rachel, Ldcia, Dinah e
Adalgisa Nery®***. Todas envolvidas com a mais alta intelectualidade, seja por sua
escrita ou por relagdes pessoais. As quatro eram praticamente as Unicas mulheres deste
circulo cultural extremamente restrito da década de 30, ainda que Rachel ndo fosse tdo

proxima destas como era dos intelectuais homens que frequentavam a livraria.

**k%k

Em 1940, o ilustrissimo escritor portugués autodidata Henrique Perdigdo lancou
a segunda edicdo do Dicionario Universal de Literatura. Em capa luxuosa, editado pela
Edicbes Lopes da Silva, no Porto, chega a nossa méo este livro bio-bibliografico de

pretensdo interessante. J4 no “pro€mio” o autor destaca seu interesse maior pelos

%9 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 365.
#9 RAMOS, G. Linhas Tortas. Sao Paulo: Livraria Martins Editora, 1962. p. 26.

%1 \Ver SOARES, L. Rua do Ouvidor 110. Rio de Janeiro: José Olympio, 2006. p. 88. Hallewell ainda
cita Eneida a p. 365.
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autores da lingua portuguesa, em especial brasileiros e portugueses, apesar de conter
outros estrangeiros.

Caracteristica de qualquer forma de selecdo ou antologia, Perdigdo declara logo
de pronto suas preferéncias ao organizar a antologia: “Ja Books Abroad, uma das
maiores, sendo a maior revista de critica do Mundo, ao dar-nos a honra de se referir a 12
Edigcdo do nosso modesto trabalho, fazia ressaltar aos seus leitores que, por exemplo,
Florbela Espanca, poetisa portuguesa, ocupava maior espaco que Goethe e
Shakespeare...De fato, assim &, e... compreende-se. Isto é, compreendemo-lo, pelo
menos, nos portugueses”342.

Segue o texto comentando a auséncia de nomes portugueses em livros de
Literatura que se pretendem universais e publicados em paises como a Inglaterra. Em
contraponto a esses dicionarios, portanto, surge este do qual falamos, feito a partir do
olhar portugués e incluindo ai muito especialmente o Brasil. Isto, pois “ se n6s nunca
tivemos a pretenséo, apesar de tais pedidos, de dar a estrangeiros uma noc¢ao, ainda que
palida, do vigor das suas literaturas e sim, apenas, oferecer a luso-brasileiros uma ideia,
palida também, mas evidentemente mais completa, do movimento literario que
diretamente lhes interessa?”>*

O autor afirma que o dicionario, no género e no método, € o primeiro que
aparece em portugués. Por isso mesmo, Perdigdo se queixa do desinteresse de
determinados lugares e paises em lhe oferecer informacdes biograficas preciosas, 0 que
acaba por tornar o dicionario menos completo.

O Dicionario Universal de Literatura abriga escritores de poesia, romance,
historia, teatro, critica, jornalismo, oratdria, filosofia. Considera-se exclusivo pelo
método, que ndo se limita a obras e fatos biograficos, mas filia os escritores a geracéao
ou escola a que pertencem, expondo sua influéncia e os comentarios da critica, em vez
de disp6-los em ordem alfabética®*.

Entre as cerca de 5% de autoras presentes no dicionario, ja figura em 1940,

Rachel de Queiroz. Escrito, na verdade, “Raquel”. Alias, este pequeno detalhe ¢

responsavel, as vezes, por multiplicar uma pesquisa em quatro quando, em vez de nos

%2 PERDIGAO, H. Dicionario Universal de Literatura. 22 Edicdo. Porto: Edig8es Lopes da Silva, 1940.
p. V. (AABL)

3 PERDIGAO, H. Op. Cit. p. VI.

%4 PERDIGAO, H. Op. Cit. p. XI/XII.
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depararmos com nossa querida Rachel de Queiroz, encontramos Raquel de Queiroz,
Rachel de Queirds ou Raquel de Queiros.

No verbete destinado a ela, as péginas 880 e 881, encontramos informacdes
sobre: sua precocidade no jornalismo cearense, as polémicas que a envolveram desde
muito nova, sua profissdo destacada como a de professora de escolas normais em
Fortaleza. Perdigdo destaca ainda o sucesso de O Quinze para a critica do momento:
“Ao O Quinze seguiu-se Jodo Miguel, j& inferior, na opinido de (Agripino) Grieco, a
obra de estreia, e depois: Caminho de Pedras e mais recentemente As Trés Marias,
outro grande éxito, laureado com o prémio Filipe de Oliveira e que chegaram a
considerar um dos melhores trabalhos da literatura feminina na América”**.

Novamente em 1940, depois de Augusto Schmidt e de Tristdo de Athayde nos
anos 1930, vemos mais uma vez o nome literatura feminina ao tratar Rachel de
Queiroz. Em 30, Schmidt utilizava o exemplo da cearense justamente para afasta-la
dessa literatura “futil”. Assim também, Athayde ndo soube muito bem como posiciona-
la, afirmando que a autora talvez tivesse perdido seu espirito feminino. Ja neste
dicionario de 1940 As Trés Marias aparece como um dos melhores trabalhos dentro
desta mesma literatura.

Talvez mesmo pelo tema do livro, voltado para a historia de diversas mulheres,
ou talvez pela utilizacdo da primeira pessoa ou ainda simplesmente pelo fato da autora
ser mulher, ndo encontramos ainda, no entanto, definicdo para o que seja a - por vezes
bendita, por vezes maldita - literatura feminina.

Aparece mais uma vez como fantasma ao redor da escrita de autoria feminina, as
vezes confundindo-se com ela, as vezes ampliando-se enquanto linguagem. De qualquer
forma, € aqui uma forma de valorizar o trabalho de Rachel.

SO para citar o ultimo interessante trecho do dicionario de Perdigdo, temos:
“Residindo (Rachel de Queiroz) atualmente no Rio de Janeiro, em cuja imprensa
colabora, trabalhava hd pouco em novo romance — As virgens loucas — que ignoramos
se ja no momento se acha publicado™**®,

Nunca soubemos de onde saiu esse titulo tdo peculiar. N6s, no entanto, ndo
encontramos As virgens loucas em lugar algum. Ao que parece, mantiveram a

virgindade, ao menos em matéria de publicacao.

% PERDIGAO, H. Op. Cit. p. 881.

%8 PERDIGAO, H. Op. Cit. p. 881.
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No entanto, mesmo com todo 0 sucesso, aquela época um escritor nao
conseguia viver de direitos autorais. Tempos dificeis esses em que Rachel teve que
sobreviver no Rio de Janeiro. Além dos livros, fez inlmeras matérias para 0os mais
diferentes jornais (Diario de noticias, Correio da manhd, O Jornal, O Estado de S.
Paulo e ainda ao A Vanguarda Socialista — periédico dos trotskistas).

Afirma que era a fase durea dos suplementos literarios, fazendo com que 0s
autores mais conhecidos fossem extremamente disputados, o que acabava por constituir
os periédicos como sua melhor fonte de renda®’. Também na virada da década de
1930, “passei a ser tradutora efetiva, um livro atrds do outro e recebendo uma retirada

mensal’;

As vezes me ocorre fazer uma conta dos livros que traduzi nesse periodo. Adestrei-me
entdo no inglés, no qual até entdo era fraca, desde que Vera Pereira, mulher de José
Olympio, assumiu a escolha de autores a traduzir- e ela gostava de literatura inglesa. (...).
Eu trabalhava regularmente oito a dez horas por dia; nisso ganhava a vida e a Unica
vantagem que levava sobre os funciondrios da firma é que trabalhava em casa.
Alternavamos dois, trés grandes autores pela literatura que nés chamavamos “barata’,
autores sem importancia mas best-sellers na época®*®.

Ao chegar a cidade, portanto, Rachel pediu a José Olympio que lhe arrumasse
trabalho e Ihe encomendasse mais traducdes. Literatura estrangeira era area comandada
por Vera, a esposa do chefe. Ela tinha um gosto especial por livros ingleses, enquanto a
paixdo de Rachel eram os europeus, especificamente os franceses.

Guardadas as diferencas, combinaram que a cada trés livros de Vera, Rachel
indicava dois. Foi boa, assim, a experiéncia, pois Rachel desenvolveu cada vez mais o
inglés ao mesmo tempo em que a José Olympio tornou-se referéncia na traducdo e na
divulgacdo dessa literatura no Brasil**°: “A traduc¢io muitas vezes ¢ a (inica maneira dos
leitores conhecerem determinadas obras. Durante um bom tempo, a traducdo me ajudou
a sobreviver. Mesmo depois que comecei a escrever para O Cruzeiro (1945), continuei

. 350
traduzindo™"".

¥ QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 216.
#8 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 208.
9 SOARES, L Op. Cit. p. 84.

%0 QUEIROZ, R. de. As trés Racheis. Cadernos de Literatura Brasileira. Sd0 Paulo, n. 4, set.1997.
Entrevista. p. 25.
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Somente entre 1939 e 40, a autora traduziu cerca de 13 titulos entre Jane Austen,
Dostoievski, Emily Bronte e Balzac, todos pela José Olympio. Ao longo de toda a vida,
foram pelo menos quarenta livros traduzidos. Outros importantes tradutores da Casa
foram Dinah Silveira, Ldcia Miguel, Adalgisa, Gastdo Cruls, Vinicius de Moraes, Brito
Broca, Rubem Braga®".

Para Hallewell:

Houve diversas razes para essa énfase nos autores estrangeiros, na década de 40, em
detrimento dos nacionais. A guerra, é evidente, deslocou a atencdo do publico de sua
preocupacdo com 0s acontecimentos nacionais, que caracterizara os anos 30. As
dificuldades de transporte maritimo durante a guerra estimularam a José Olympio e as
demais editoras a publicar versGes em portugués de obras que, em condi¢fes normais,
teriam sido importadas em suas edicOes originais européias ou norte-americanas. Ao
mesmo tempo, a grande onda literaria da década anterior comecara a refluir, em grande

medida devido a crescente esterilidade da vida cultural da nagdo sob o Estado Novo, que

entfo atravessava seu mais violento periodo de repressio (1939-1942)*2,

Nesse sentido, € importante destacar a dependéncia econdémica destes novos
romancistas, chamados de “profissionais” de acordo com Sergio Miceli, pois poucos
alcangam esta posicdo e passam a viver exclusivamente da escrita. Coincidentemente,
Rachel costuma definir-se como profissional da escrita, mas sem aqueles idealismos
romanticos. Considera um trabalho sério e, por vezes, enfadonho, ter que escrever uma
crénica por dia para algum jornal ou revista.

Ja por esta época, no entanto, as cartas a Alba Frota comecam a ter um tom
excessivamente romantico. Rachel ndo consegue esconder a felicidade que sente por ter
conhecido aquele que seria seu grande amor: o meédico Oyama de Macedo, assistente
predileto de Pedro Nava no hospital. Foi o primo Nava que apresentara os dois:

E recordo a reacdo ofendida e ciumenta de Nava quando descobriu que Oyama e eu
estadvamos namorando as costas dele. E que nesse tempo uma senhora, especialmente uma

jovem senhora, ndo saia sozinha; e como Zé Auto e eu j& faziamos vida a parte, Nava,
ainda solteirdo, era o meu Escort habitual®*®

Rachel e Oyama era entdo ambos separados. Apesar das lutas de movimentos
como o feminismo pela liberacdo da lei do divorcio, ela s6 ocorreu nos anos 1970.

Rachel conta que sua sogra, muito catdlica, tinha uma enxaqueca a cada vez que a lei

%1 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 374.
%2 HALLEWELL, L. Op. Cit. p. 374.

%3 QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 209.
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ndo passava no congresso. Quando, enfim, saiu, Oyama e Rachel foram provavelmente
0s primeiros a registrar segundo casamento, para felicidade da mée dele®*.

N&o temos, infelizmente, como dimensionar a reagdo dos amigos e conhecidos e
mesmo a imagem publica de Rachel com este segundo casamento. Provavelmente ndo
importava muito a ela mas, nos anos 1930/40 era bem provavel que diversas pessoas 0s
olhassem de vieis.

Quando foram viver juntos, mudaram-se para uma rua lateral no bairro das
Laranjeiras. Logo a mée de Rachel, junto com seu irmdo Luciano, foram visita-los e
convidaram os parentes que moravam no Rio a fazer o mesmo, para que se “calassem
as maledicéncias™**°. O apoio da familia foi, portanto, mais uma vez integral. Oyama
admiraria 0s sogros por isso ao longo de toda a vida.

Em carta a Alba Frota de 05 de setembro de 1942, escreve Rachel:

De tudo que eu lhe disse, querida, ndo va deduzir que meu amor é um Otelo furibundo me
perseguindo e fiscalizando; tudo se resolve muito suavemente, porque eu ndo tenho
necessidade de nada, fora ele, e a ele, tenho-0 sempre junto de mim. Pode quem quiser
pensar que € literatura, romance, 0 que quiser; mas nés conseguimos chegar a um ponto de

entrega total e reciproca, e a Unica definicdo para o0 nosso entendimento, é o velho lugar
comum: viver um para o outro e pelo outro...e, se ele me exige tudo, me da tudo...

O trabalho que a autora desenvolvia ajudava no or¢camento doméstico e, assim
que Oyama recebeu a oferta de coordenar as duas enfermarias da clinica medica do
Hospital Paulino Werneck, os dois se mudaram para a Ilha do Governador. La
permaneceram anos a fio, realizando o sonho de ter um pequeno sitio em pleno Rio de
Janeiro. Era como um paraiso no caos. Resumo da felicidade.

Exaltada como um fendmeno literdrio, consagrada como romancista ou
questionada por suas posi¢cdes politicas e morais e reverenciada pela analise original da
vida humana, Rachel de Queiroz foi em geral muito bem acolhida pelo ambiente
literario brasileiro do Centro-Sul do pais nesta época.

Ainda que enfrentando tempos dificeis rumo a profissionalizacdo, a década de
1930 foi semente para o alcance de uma autonomia conquistada por poucos autores do
mesmo periodo. Autonomia construida com grande esforco, a medida em que ia

cooperando seguidamente com o0s jornais mais importantes da capital.

%% TAVORA, A. Entrevista. Programa Encontro Marcado. N. 13. 1988. VHS. Arquivo da Academia
Brasileira de Letras (AABL).

%% QUEIROZ, R. de. & QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p. 210.
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Uma profissdo como qualquer outra

Em 1983, o jornalista Arakén Tavora, com o auxilio financeiro da IBM Brasil,
desenvolveu o programa Encontro Marcado, com o objetivo de aproximar escritor e
publico, desenvolvendo videos curtos acerca da vida e obra de autores brasileiros, ao
mesmo tempo que patrocinava suas idas e vindas a universidades ao redor de todo o
pais. No final dos anos 1990, o programa ampliou-se para todas as artes plasticas e
virou programa de Tv, sendo exibido pelo canal Multishow.

Ha pouco tempo, um site foi feito com cera de 120 entrevistas com 0s nomes
mais importantes de nossa literatura, cinema, artes plasticas, musica e teatro. O
endereco, www.encontromarcado.net, traz cerca de 24 minutos de entrevista com
Rachel de Queiroz.

E desta entrevista que encontramos a afirmacdo contundente feita por ela: “Eu
me considero uma profissional, como vocé esta aqui me entrevistando, como VOCés
estao ai fotografando, t6 eu aqui falando. Somos tipos de profissionais”.

Depois de mais de sessenta anos de sua estreia nos jornais cearenses, € assim que
a senhora Rachel define a pratica que escolheu para a vida, destacando sua dimenséo
social. Ndo é com romantismos que descreve a escrita, mas com um olhar duro e
sincero, fugindo do idealismo literario e lembrando do tempo em que escrever era uma
forma de sobreviver®®,

Segundo Nelson Werneck Sodre, a partir do seculo XX, a imprensa brasileira
comegou a se transformar radicalmente. Aquela imprensa artesanal e individual nao
encontrava mais espaco quando da ascensdo burguesa e industrial no Brasil. Cada vez
mais 0s perddicos tomavam caracteristicas empresariais, cresciam em numero e em
aplitude espacial, melhoravam sua distribuicdo, suas colaboracfes e matérias, além da
qualidade de seus papéis e da tipografia®>’.

Logicamente, ao lado da chamada “Grande Imprensa” figurava a pequena, a

imprensa proletaria:

%6 E importante destacarmos que ndo temos subsidios suficientes para desenvolver teoricamente a ideia
de “profissionalizagdo” no espaco deste texto. Pensamos mais na forma profissional de encarar a escrita,
do ponto de vista da autora. Ndo estamos aqui analisando 6rgdos, encontros ou associacfes de
regulamentacdo profissional. Nosso objetvo maior é entender como se dava a escrita na visao de Rachel
de Queiroz, como ela define e lida com essa “profissao”.

®7 SODRE, N. W. Historia da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad, 1999. p. 287-516.
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Antes, em periodo histérico de condicdes diversas, houvera pequena imprensa; desde o
século XX, porém, ha grande e pequena imprensa, e esta se agrupa em dois planos: a que €
pequena tdo somente por condi¢des materiais, relegada ao interior do pais, e que em nada
perturba a estrutura social, econdmica e politica dominante, e nem mesmo a consequente
estrutura da grande imprensa, e a que agrupa as publicacBes de circulacdo reduzida e de
pequenos recursos materiais, mas que mantém uma posicdo de combate a ordem vigente e
cuja condicdo deriva dessa posicdo. Assim, na imprensa, quanto aos Orgdos, revistas e
jornais, o que existe, agora, € uma imprensa de classe: ou da classe dominante, ou da classe
dominada, com todos os reflexos que essa divisdo proporciona a atividade dos periodicos e
do periodismo®®,

Como ja vimos em tdpico anterior, 0 empastelamento de jornais foi comum ao
longo da década de 1930. Recurso, na verdade, utilizado pelo poder governamental no
Brasil desde o século XIX. Prética que continuaria até bem pouco tempo atrés.

Um dos nomes que surgird com esse desenvolvimento da imprensa empresarial e
que saberd lidar como ninguém com esses novos mecanismos serd Francisco de Assis
Chateaubriand Bandeira de Melo, paraibano nascido em 1892.

Ja em 1918 alcancou o posto de redator-chefe do Jornal do Brasil, em Séo
Paulo, o jornal mais bem equipado e com o maior parque grafico até aquele
momento®*®.

Em 1922 Chateaubriad adquiriu o primeiro periddico daquele que seria seu
império midiatico dai a alguns anos: O Jornal, até entdo pertencente a Renato de Toledo
Lopes, desde 1919: “Compra-0 com auxilio de Epitacio Pessoa, Alfredo Pujol e Virgilio
de Melo Franco, e com o beneplacito de Artur Bernardes. A partir dai € que
Chateaubriand comecou a construir o seu império jornalistico. O Jornal, sob sua
direcdo, tomou feicdo nova, moderna, arejada, contando com excelente colaboracéo do
exterior ¢ do pais”**. O Jornal foi o xod6 de Chateaubriand desde essa época,
concentrando as discussdes politicas do momento, apesar de ter colaboradores literarios
do porte de Alceu Amoroso Lima (Tristdo de Athayde), entdo o critico mais importante.

Ainda na década de 1920, mais precisamente em 1928, Chateaubriand lanca O
Cruzeiro. A revista é hoje classica nos estudos sobre moda, humorismo ou
desenvolvimento da imprensa, justamente pelas inovac6es técnicas e pela variedade de
seus artigos. O Cruzeiro apareceu como uma revista ‘moderna’ ja em seu primeiro

namero. Conta Accioly Netto, diretor do periédico durante muito tempo, que ela foi a

%8 SODRE. N. W. Op. Cit. p. 370.
%9 SODRE. N. W. Op. Cit. p. 397.

%0 SODRE. N. W. Op. Cit. p. 415.
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primeira a utilizar, em 1928, uma técnica de propaganda que ficaria famosa no Rio de
Janeiro: a chuva de papel picado caindo como neve sobre a avenida Rio Branco em
pleno verdo carioca, com os dizeres: “compre amanha O Cruzeiro, em todas as bancas,
a revista contemporéanea dos arranha-céus”.

Sua intencdo a principio foi tornar-se uma revista semanal ilustrada dentro do
conjunto de veiculos pertencentes a Assis Chateaubriand. Com suas fotos coloridas e
papel couché de primeira classe, a revista era luxuosa também por contar com
colaboradores do porte de Menotti del Pichia, Manuel Bandeira, Méario de Andrade e
também reproducGes de Di Cavalcanti, Anita Malfatti, Ismael Nery. Sendo assim, fez
grande sucesso até os anos 1930 quando, segundo Accioly Netto, a revista estava
prestes a falir, com pagamentos atrasados, pouco espago para suas maquinarias e
saturada nos temas das principais matérias®®*.

Em suas memorias relativas ao tempo em que trabalhou para a revista como
Editor chefe, Netto aponta uma grande mudanca editorial com a sua chegada. O fato é
que nos anos 1940 O Cruzeiro voltou a caminhar de vento em popa alcangando seu
apice de vendas entre as décadas de 50 e 60, chegando a marca de 700.000 exemplares
em todo territorio nacional e internacional.

E justamente na época de auge da revista que Rachel de Queiroz foi covidada a
assumir coluna exclusiva. Estes atigos de folha inteira seriam responsaveis por uma
divulgacédo ainda maior de seu nome e de seus escritos. Rachel de Queiroz contava com
trinta e cinco anos quando foi contratada pelo O Cruzeiro.

No O Cruzeiro, Rachel prop6s escrever a coluna final da revista, chamada de
“Ultima Pagina”. Segundo a propria autora o artigo nesta disposicdo valorizaria as
derradeiras propagandas e, além do mais, a “Gltima pagina ¢ tdo facil de achar quanto a
primeira”®®. Até hoje muitas pessoas que eram adolescentes ou adultos pelos idos dos
anos 1940 afirmam terem apredido a ler através destas cronicas de Rachel.

Na verdade, a autora era ja velha conhecida dos Diarios Associados, a rede
midiatica de Assis Chateaubriand que, nos anos 1940 contava com periddicos em
diferentes estados do Brasil, revistas e emissoras de radio. Até 1945, quando foi

contratada por Ledo Gondim para integrar O Cruzeiro, Rachel de Queiroz ja trabalhara

%1 NETO, A. O Império de Papel: os bastidores de O Cruzeiro. Porto Alegre: Editora Sulina, 1998. p.49

%2 QUEIROZ, R. de. QUEIROZ, M. L. de. Op. Cit. p.213.
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para alguns dos jornais de Chatd e ndo cansa de confirmar a liberdade com que ele
tratava a opinido de seus colaboradores.

Em entrevista de 1990, por exemplo, Rachel afirma: “O Chateaubriand era um
homem acusado de muitas coisas, mas nos jornais do Chateaubriand, vocé podia falar
mal até da avé dele que ele ndo se importava™*®,

J& na opinido de Fernando Morais, quando fala da época do governo Kubitschek:
“Chateaubriand, por seu lado, alimentava o mito de que seus jornais podiam defender
posicdes opostas a do dono — mito embora essa aparente liberalidade editorial
escondesse uma velha tatica que ele adotava com habilidade havia meio século: acender
uma vela para cada santo e, assim, garantir ao seu império sempre uma porta aberta em
cada lado™*,

Até os anos 1960, a marca do O Cruzeiro foram suas fotos de beldades
estrangeiras, coloridas e muito maquiadas num estilo de revista bem americano. As
secOes variaram em cerca de 11 (artigos, reportagem, humorismo, cinema, variedades,
romances, politica, se¢Oes, figurinos e modelos, sociais, assuntos femininos), sendo que
as colaboradoras mulheres (sem contar as eventuais traducdes de romances e contos de
autoras estrangeiras) eram em grande numero porque alternavam-se bastante, mas
ocupavam apenas quatro secBes no maximo, sendo fixas apenas as colaboradoras de
“assuntos femininos”, “artigos” e ‘“etiqueta”. A partir dos anos 50, no entanto, seu
namero diminui ainda mais permanecendo exclusivas apenas Rachel de Queiroz com a
coluna “Ultima Pagina” e Helena Sangirardi e Elza Marzullo na secio “Assuntos
Femininos”.

Apesar de vir logo depois dos “Assuntos Femininos”, a coluna de Rachel

situava-se no indice como parte dos “Artigos” da revista. Assim escreve a autora

cearense em sua crénica de numero 1:

Tanto neste nosso jogo de ler e escrever, leitor amigo, como em qualquer outro jogo, o melhor é sempre
obedecer as regras. Comecemos portanto obedecendo as da cortesia, que sdo as primeiras, € nos
apresentemos um ao outro. Imagine que pretendende ser permanente a pagina que hoje se inaugura, nem
eu nem vocé, — os responsaveis por ela, — nos conhecermos direito. E que os diretores de revista,
quando organizam as suas secBes, fazem como os chefes de casa real arrumando os casamentos
dinasticos: tratam noivado e celebram matriménio a revelia dos interessados, que s6 se vao defrontar cara

.. , 5,365
a cara na hora decisiva do "enfim sos”" .

%3 Entrevista com Rachel de Queiroz. Programa Deles e Delas. 01.11.1990. VHS. (AABL).

%% MORAIS, F. Chat6: O Rei do Brasil. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1994. p. 18.
%% QUEIROZ, R. de. Cronica n®l. In: O Cruzeiro. (Rio de Janeiro). 01.12.1945. (AABI)
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Aqui ja se estabelecem caracteristicas que serdo cumpridas (tanto pela autora
como pelo leitor) ao longo dos trinta anos consecutivos em que a coluna existiu:
linguagem cotidiana, cumplicidade com o leitor, promessa de honestidade e o trato de
nao falar em politica:

Dizem-me, também que vocé costuma dar sua preferéncia a gravuras com garotas bonitas e
a contos de amor, a coisas leves e sentimentais. Como, entdo, se isso ndo € mentira,
conseguirei atrair o seu interesse? Pouco sei falar em coisas delicadas, em coisas améveis.
Sou uma mulher rastica, muito apegada a terra, muito perto dos bichos, dos negros, dos
caboclos, das coisas elementares do chdo e do céu. Se vocé entender de sociologia, dird que
sou uma mulher teldrica; mas ndo creio que entenda. E assim ndo resta sequer a
compensacdo de me classificar com uma palavra bem soante. (...)

Assim ha de ser conosco, que eu, se nao claudico no andar, claudico na gramatica e com
outras artes exigentes. Mas sou uma senhora amoravel, tal como a finada imperatriz, e de

alma muito maternal. A politica é que as vezes me azeda mas, segundo o trato feito, ndo
discorreremos aqui de politica. Em tudo o mais me revelo uma alma lirica, cheia de boa

. . N 366
vontade; se sou triste um dia ou outro, ndo sou mal humorada nunca™ .

Tudo se cumpre como 0 previsto, exceto a tal da politica que azeda o
temperamento da autora. Esta aparecera varias vezes e, de fato, quase sempre num tom
pessimista e melancélico. O auge da tematica nas crénicas do O Cruzeiro se dara ao
longo da década de 50 até meados de 1960. Periodo que ja ndo nos compete analisar.

Em 1948, dando fim ao nosso trabalho, cumpre citar o livro A Donzela e a
Moura Torta, coletdnea de cronicas lancada pela José Olympio em cores preto e
vermelho, fundo verde, com ilustracfes de Luis Jardim.

Depois de mais de quinze anos colaborando com a imprensa carioca, seja com
crénicas ou criticas literarias e de cinema, Rachel publica sua primeira coletanea
juntando, no entanto, crénicas somente a partir de 1944. Mais do que analisar 0s textos
de A Donzela e a Moura Torta, queremos terminar este capitulo mais uma vez com o
estudo da recepcdo. Desta vez nosso guia sdo as opinides de Sérgio Milliet em seu
Diario Critico de 12 de agosto de 1948.

Milliet (1898-1966) ja era figura conhecida na imprensa paulista dos anos 1920,
junto a Oswald de Andrade, Candido Mota Filho e Menotti De Picchia. Todos discutiam
por essa época 0 que seriam 0s novos postulados literarios e artisticos do Brasil em

7

pleno processo de modernizacdo®’. Isto pouco tempo depois de ter regressado da

Europa e ter entrado em contato com as artes de vanguarda. Nesse sentido, participou

%6 QUEIROZ, R. de. Op. Cit. 01.12.1945. (AABI)

%7 BRITO, M. da S. Histéria do Modernismo Brasileiro: Antecedentes da Semana de Arte Moderna.
Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 62 Ed. 1997. p. 167.
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também da Semana de Arte Moderna de 1922 sendo, a partir de entdo, um dos mais
importantes intelectuais brasileiros.

Para ele, em comentario de 1948, Rachel de Queiroz é tida como grande
escritora, posicdo confirmada pela sequéncia de romances publicados e por sua intensa
atividade profissional na area da escrita, sendo uma das poucas a viver desta pratica:

Nosso mundo literario ndo esta acostumado a isso. Em geral poetas e romancistas sao entre
nos amadores. Ndo no sentido pejorativo da palavra, mas no seu sentido real. Dai a
estranheza com que olham os que, como Rachel, Lins do Rego, Gilberto Freyre, escrevem
regularmente nos jornais e revistas, além de publicar romances e estudos, de fazer
conferécias e de se interessar por todos 0s assuntos relacionados com a literatura. Quantas e
quantas vezes, a esse respeito, ouvi dizer ‘Fulano escreve demais’, para justificar uma
opinido contraria a certo artigo publicado ou, mais comumente, para desculpar a propria
preguica®®®.

Além da constancia da préatica escrita, Milliet ja consegue fazer uma avaliacdo
geral da obra de Rachel publicada até entdo. Impressionam a ele a sobriedade do estilo,
a realistica do texto e o aprofundamento do plano psicologico ao longo da sequéncia dos
romances. Elogia a forma como Rachel consegue se posicionar frente ao pitoresco e a
ideologia que muitas vezes predominou nos textos dos demais romancistas regionais de
30369

As cronicas rachelianas, por sua vez, levam ao fim e ao cabo a definicdo que
Antonio Candido daria a este género ndo tao literario: “Por meio dos assuntos, da
composicao aparentemente solta, do ar de coisa sem necessidade, que costuma assumir,
ela (a cronica) se ajusta & sensibilidade de todo dia®"*”.

Para Milliet, as cronicas de Rachel até 1948, e especialmente aquelas publicadas
na coletanea A Donzela e a Moura Torta, revelam a plena posse pela autora de seu
instrumento de trabalho, reforcando mais uma vez a ideia de profissionalizacdo na
escrita.

A geracdo destes escritores, como podemos perceber, € aquela que, mesmo pelo
desenvolvimento da Grande Imprensa e do Mercado Editorial, consegue encarar a
escrita em seu lado mais cru, o da sobrevivéncia, o do trabalho. Isto tudo para além de

um idealismo roméantico sobre a arte.

%8 MILLIET, S. Diario Critico de Sérgio Milliet. Sio Paulo: Martins, 1981. Vo. VI. p. 157.
%9 MILLIET, S. Op. Cit. p. 155.

19 CANDIDO, A. A vida ao rés-do-chdo. In: A cronica: o género, sua fixagdo e suas transformagdes
no Brasil. Campinas/Rio de Janeiro: Editora da UNICAMP/FCRB, 1992. P. 13.
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Por fim, temos que Rachel de Queiroz é sujeito da transi¢do. Sujeito de um pais
entre o rural e o urbano, o tradicional e 0 moderno; faz parte de uma literatura e de um
jornalismo em pleno desenvolvimento e expansao; esta na gangorra entre a linguagem
social e a intimista, entre as varias direitas e esquerdas. Além do mais, Rachel de
Queiroz viveu a transicdo da mulher moderna, seus desafios pessoais e profissionais
para adentrar o espaco da fala, para poder expressar publicamente o que pensava sobre
si e sobre 0 mundo. Rachel ¢ sujeito e produto de seu tempo:

Sinto em Rachel de Queiroz uma luta permanente entre a tendéncia para o realismo
subjetivo e a tendéncia para o subjetivismo poético, a divagacgdo participante, 0 amor ao
homem como homem, com suas condicdes, seus sonhos, suas decep¢des, suas lutas (...). O
efeito mais sério, porém, dessa luta, tem sido livra-la dos esquematismos faceis e

tentadores, da subordinacéo de sua arte as injung¢des do instante politico (...). Ela é, antes de
mais nada, humana e essa humanidade ela n&o sacrifica a nenhuma doutrina®’*.

*k*k

¥ MILLIET, S. Op. Cit. p. 158.
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CONCLUSAO

Chegamos ao fim deste trabalho. Nele, procuramos analisar a trajetéria de
Rachel de Queiroz entre 1927 e 1945, tendo como interesse principal mapear os campos
intelectuais em que a autora circulou, pensando sempre a producgéo, circulacdo e
recepcao de suas obras no contexto brasileiro da época.

Neste caminho, buscamos também compreender a no¢do de escrita feminina em
seu percurso histérico, em suas ambiguidades e, muitas vezes, como argumento positivo
ou negativo na definicdo da escrita da autora. Foi ela utilizada muitas vezes ao longo da
primeira metade do século XX para definir a escrita de autoria feminina, as vezes
extrapolando este sentido e virando sindnimo de literatice, de romantismo, de literatura
agua-com-agucar.

E através da perspectiva de género, que procuramos pensar a questdo da “mulher
moderna” em Rachel de Queiroz. Discussdo que invadiu o jornalismo brasileiro na
esteira das discussdes sobre a modernidade de forma geral e também no discurso
modernista de forma particular. Pensar a trajetoria de Rachel envolve pensar este sujeito
em transicao e em contradicao.

Seus primeiros escritos em jornal assustaram a provinciana Fortaleza de
comegos do século por ser Rachel uma escritora tdo jovem e ja envolvida com 0s
jornalistas anticlericais, com os socialistas, com os boémios.

Nos trés anos em que esteve em Fortaleza trabalhando em jornais locais,
produziu crénicas, manifestou-se frente ao movimento literario mais importante da
época e escreveu um livro de poesias que permaneceu escondido a sete chaves. Foram
anos de intensa atividade literaria, ainda mais para uma menina entre seus dezesseis e
dezoito anos.

Quando da publicacdo de O Quinze em 1930, aquele pequeno livro “mal
impresso e de um laranja assustador”, a critica espantou-se com a objetividade,
coeréncia e simplicidade da narrativa. Ao mesmo tempo, identificaram nestas
caracteristicas o que esperavam ver num romance moderno brasileiro. O detalhe é que a
resposta estava dada pelas maos de uma mulher. Um paradoxo que os fez desconfiar
veementemente da autoria a principio, mas que logo procurou ser desvendado ou ao

menos explicado.
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Neste sentido, ao longo da trajetdria de Rachel de Queiroz, percebemos sua
insisténcia em se afastar da definicdo de literatura feminina, a0 mesmo tempo em que a
prépria critica literaria também a mantem a par desta, muitas vezes simplesmente por
nao saber como defini-la.

Isto porque a surpresa que O Quinze(1930) criou no cenario intelectual dos anos
1930 estava diretamente relacionada com as concepgdes de género da época, as quais a
escrita de Rachel parecia ndo cumprir. Surpresa provocada também pela expectativa do
ambiente literario modernista em expansdo, ansioso por uma linguagem diferente
daquela vista até entdo, e que percebeu na objetividade do texto racheliano uma nova
possibilidade de prosa moderna.

Jodo Miguel(1932) foi escolhido por muitos como o romance da década,
tipicamente social mas com toques de psicologismo na medida certa. Méario de Andrade,
ja entdo considerado dos melhores criticos literarios, logo notou a personagem
coadjuvante de Santa, e destacou sua forca, sua resisténcia, suas estratégias enquanto
mulher pobre e solitaria.

Por estes tempos a autora envolveu-se também com o Partido Comunista e,
posteriormente, com os trotskistas, desempenhando um papel muito mais intelectual do
que préatico. Muito por conta disso, tornou-se figura carimbada pela policia do governo
Vargas e passou grande parte do tempo ou presa ou sendo perseguida.

Ja em 1937, com o declinio do chamado “romance social” e com a persegui¢ao
em massa dos comunistas pelo governo Vargas, Caminho de Pedras foi proibido e
recolhido junto aos romances de outros autores, como Jorge Amado e Graciliano
Ramos.

As criticas literarias negativas destacaram a posicdo contraria que o texto de
Rachel manifestava em relacdo ao Partido Comunista. Neste sentido, ndo deveria ser
apreendido pelo governo. Mas, além da questdo social, havia um problema de fundo
moral no livro: o adultério de Noemi, a morte de seu filho, uma segunda gravidez,
estando o pai da crianca na prisdo. O argumento moral, neste sentido, foi utilizado para
proibir e apreender os exemplares. Mas, para a policia da época, 0 motivo poderia ser
qualquer um.

Presa inimeras vezes, ja no final de seu primeiro casamento, e tendo perdido sua
primeira e Unica filha, Rachel de Queiroz resolveu dar uma reviravolta e mudar-se para

0 Rio de Janeiro. La fez contratos de trabalho com inimeros jornais e pediu a seu amigo
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e editor, José Olympio, que lhe desse livros para traduzir. Precisava sobreviver,
caminhar sozinha.

Em 1939, langou o dltimo romance que publicaria nesta década. Sé voltaria a
publicar romances quase quarenta anos depois. Foi As Trés Marias, sucesso de critica,
tido como o melhor publicado naquele ano. A escritora manifestou seu receio em lanca-
lo, uma vez que mudava radicalmente, da terceira para a primeira pessoa, num tom
claramente autobiografico.

Dedicou o livro a seu grande amigo, o poeta Manuel Bandeira, e entregou-se
totalmente a analise do universo feminino, cheio de possibilidades, de direcGes e
também de tristezas, decep¢des. Multiplicou as visbes até entdo maniqueistas, que
costumavam transformar a personagem feminina em santa ou carrasca, em esposa ou
prostituta.

O final da década de 30, por sua vez, marcou a profissionalizacdo de Rachel de
Queiroz, sua escolha consciente pela pratica da escrita em suas mais diferentes
manifestacdes: traducdo, romance, cronicas, parcerias, comentarios. A0 mesmo tempo,
0s anos 1930 marcaram em sua trajetoria pessoal uma opcao pelo amor, por uma vida
austera e romantica junto ao segundo marido.

As publicacdes feitas pela José Olympio, editora responsavel por coadunar os
chamados “escritores regionalistas” ou “grupo dos nordestinos”, auxiliou na
consolidacdo do nome desses autores, homogeneizando-0s num grupo marcado pelo
regional. Também as criticas literarias, ao ressaltarem as semelhangas entre 0s escritores
e avidas por discutir a questdo social do Brasil dos anos 1930, aproximou estas
perspectivas.

Sendo assim, ao longo do tempo, consolidou-se a figura de Rachel de Queiroz
como escritora regionalista, como modernista da segunda fase e outras definicdes
semelhantes. As diferentes dimensGes de sua obra e sua autonomia frente as tendéncias
intelectuais foram minguando no discurso literario ao longo do tempo.

Uma dessas diferencas, que vem sendo explorada cada vez mais pela critica mais
atualizada, € a dimensdo de género presente em sua obra. Devendo ser problematizada e
contextualizada, esta dimensdo é uma forma também de ampliar os estudos literarios e
incorporar novas discussdes acerca de identidade, de escrita e dos mecanismos de poder
caracteristicos do canone.

Finalizamos nosso texto com o0 momento que consideramos o de consolidacdo

do nome de Rachel nos meios intelectuais, seu contrato com O Cruzeiro, de ASsis
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Chateaubriand. Nossa autora permanecerd no periédico por quase trinta anos
consecutivos. A coluna “Ultima Pagina” foi responsavel pela circulagio do nome de
Rachel em cada canto do pais, foi onde expressou suas opinides acerca de quase tudo,
inclusive politicamente falando.

Neste sentido, encerramos o presente trabalho, conscientes de que muito falta a
uma interpretacdo completa da trajetoria racheliana entre 1927 e 1945. Quisemos,
contudo, mapear seus passos, seus circulos intelectuais e as publicacbes que fez por
estes anos, de modo a contribuir com os estudos sobre a autora, com o estudo da escrita

de autoria feminina no Brasil e com os estudos da histéria literaria de forma geral.
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FIM

Novo Dicionario Aurélio
Fim [Lat. fine] sm. 1. Momento em que se acaba ou se conclui alguma coisa; conclusdo, termo final. 2.
Ponto além do qual ndo se pode prosseguir; extremo, limite. 3. A Ultima parte de qualquer coisa. 4.

Extremidade, limite. 5. Cauda, motivo. 6. Intencdo, propésito, finalidade. 7. Alvo, fito, mira. 8. Morte.
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