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RESUMO

Em comparagdo com as mulheres de outras civilizsag@@®igas, as egipcias
desempenharam um papel privilegiado em questomiicas e econdmicas. No entanto, seu
estado ainda era inferior ao dos homens egipaoslosas mulheres excluidas, por exemplo,
de postos publicos dos quais o trabalho de ouassoas dependia; apenas algumas mulheres
foram chamadas de escriba. O farad, descenderd® dio deus criador, encarnava uma
divindade masculina. Isso fazia com que o reinaarda mulher fosse percebido como algo
contrario a Maat, a ordem césmica e social que @&vm o0 cosmos, conceito central para 0s
antigos egipcios. Por essa razao, o reinado dhad@mad Hatshepsut, no século XV a.C.,
ponto central dessa pesquisa, torna-se peculigyugéa mesma ocupou o trono do Egito por
quase vinte anos e produziu uma série de imagens gepresentavam como um legitimo
farad vardo. As fontes selecionadas para o est@dorepresentacdes iconogréficas dessa
governante, especificamente estatuas e relevosmetaedologia aplicada as imagens foi
desenvolvida por Richard H. Wilkinson que, a pattrforte ligagdo entre escrita e imagem
representacional no Egito Antigo, entende que agogedas figuras podem ser lidos e
interpretados como a representacao simbdlica deagda Assim, tendo como uma de suas
bases tedricas o conceito de género, relaciong@dpe@s socialmente construidos, o presente
trabalho tem por objetivo identificar as estratégéanpregadas por esta mulher-farad, sexta
governante da XVIII dinastia, a fim de legitimaug@der como soberano do trono das Duas
Terras, o Egito.

Palavras-chave:Egito Antigo, legitimidade, género



ABSTRACT

Egyptian women played a privileged role as to lega economic issues, compared to
other women from ancient civilizations. Neverthslga contrast to Egyptian men, they were
still inferior. Thus, women were excluded from sopw@sitions, such as civil ones, on which
some people depended; only seldom women were calbeitbes. The pharaoh, direct
descendent from God, incarnated a male deity. fBlststurned women'’s reign into something
against Maat, the cosmic and social order thatpeasieated by the cosmos, main concept for
Egyptians. Therefore, the Hatshepsut queen-phasa@ign, in the XV century B.C., this
research principal point, becomes peculiar, once garson sat on the throne of Egypt for
almost twenty years and produced a series of imidngesepresented her as a legitimate male
pharaoh. The selected sources for the study aredgeaphic representations of this ruler,
mainly statues and reliefs, and the applied metloggyoto the images was developed by
Richard H. Wilkinson who, from the strong link bet®n the representation of writing and
images in the Ancient Egypt, understood that thages’ gestures can be read and interpreted
as the symbolic representation of an action. Haes@ theoretical basis the gender concept,
related to constructed social roles, the purpogshisfwork is to identify the strategies used by
this woman-pharaoh, sixth governor of the XVIII dgty, to legitimate her power as the
sovereign of the throne from the Two Lands, Egypt.

Keywords: Ancient Egypt, legitimacy, gender
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A MULHER-FARAO: REPRESENTACOES DA
RAINHA HATSHEPSUT COMO INSTRUMENTO
DE LEGITIMACAO (EGITO ANTIGO — SECULO

XV A.C))



INTRODUCAO

Estudar Historia Antiga, no Brasil, tem se mostrado grande desafio para aqueles
que encontram nessa area a fonte principal deggmstionamentos. Em primeiro lugar, pelo
pouco incentivo a pesquisa, tanto de parte dosoérgdiblicos quanto no seio da
universidade, que muitas vezes vé os trabalhosioados a Antiguidade como de
importancia secundaria. Outro empecilho de ordeitigar é a dificuldade de acesso as fontes
e a bibliografia basica, em parte pela quantidaihénma de materiais traduzidos para a lingua
nacional, mas principalmente pelo estado em gueneentram as bibliotecas do pais. Com
relacdo ao Egito Antigo o problema se agrava, ja, @pesar das pesquisas relevantes
desenvolvidas por historiadores brasileiros nosnok anos, a producdo de materiais sobre
esse tema continua sendo escassa em relacdo @adogsopara as sociedades classicas.
Tendo em vista essas questdes, a producao dehtvabdé cunho académico mostra-se
importante para o desenvolvimento das pesquisassiaa

O intuito do presente estudo é analisar as repgEs iconograficas da rainha
Hatshepsut, da XVIII dinastia egipciagndo por base o conceito de género, j& que a anesm
protagonizou um momento peculiar na histéria dddegintigo: a ascensdo de uma mulher
como fara& As fontes utilizadas nos ajudardo a pensar aatégias utilizadas dentro do
discurso monarquico para garantir a legitimidadeetttado de uma mulher.

Hatshepsut ascende ao trono em uma monarquia farpaduma ideologia, uma
iconografia e convengdes sociais bem estruturdazendo com que a mulher-faraé as usasse
para assegurar sua legitimidade. Mais do que geafquad, Hatshepsut validou seu reinado

enfatizando uma ligacdo do mesmo com aspectos dgeag@a e com a religido, atraves

'Esta dinastia corresponde a ascensdo do faradé Ahifi&50-1525 a.C.) até o reinado do faraé6 Horemheb
(1323-1295 a.C.).
% O reinado de Hatshepsut corresponde ao perioduaiae 1473 a 1458 a.C.



da tentativa de recriar as caracteristicas da XHglia, considerada uma época de esplendor
pelos egipcios.

No ano de 2005, o centro de estudos do museu Méiteopde Nova York editou um
livro dedicado a Hatshepsut contendo artigos dedislistas de varios polos de pesquisa e
um catélogo de pecas do préprio museu e de outmisos® As idéias contidas nessa obra
foram de grande auxilio para a pesquisa, principatennos assuntos referentes a transicéo de
Hatshepsut de rainha-regente a farad. Considerémndero o trabalho de Catherine Keller
voltado para o estudo do desenvolvimento das estéate Hatshepsut e para sua sistematica
destruicdo ainda no reinado pessoal de Thutmés Ill.

Em se tratando de um tema voltado para a obserdacéaminino e do masculino nas
representacdes de uma mulher-farad, o pressumdstod que sustentara a analise, como dito
anteriormente, baseia-se no conceito de géneroheR&woihet entende que 0s géneros
constituem as diferencas entre os papéis atribtddbemens e mulheres e que estes séo
socialmente estabelecidos, sendo, por esta raadejvpis de modificac&olsto quer dizer
que 0 género ndo tem a ver com 0 sexo bioldgics, esta ligado a construgcdes sociais que
caracteristicamente variam ao longo do tempo, pemo sua alteracdo, mesmo que esta seja
considerada um desvirtuamento da ordem estabeldtstia conceito € de extrema relevancia
para a pesquisa, pois vé como possivel o fato deehs exercerem papéis femininos e vice-
versa. Portanto, uma mulher pode ser farad - umi$igivo™ e ocupar um papel entendido
como masculino, mesmo que para isto, em muitasdnsgsuas caracteristicas femininas
tivessem que ser suprimidas.

O conceito de género ganha forca na década decd®@0 uma tentativa de analisar
as diferencas entre os papéis atribuidos a homenslleeres e mostrar que as distin¢cdes
baseadas no sexo tinham uma origem cultural elso®a estudos de género tém apontado
para a necessidade de rejeitar a oposicdo simpiedireta entre homens e mulheres,
ressaltando, pela contrario, seu aspecto relaci@@ho nos mostra Soihet, ndo se pode
empreender um trabalho sobre os géneros atraué®s @studo que os considere separados de
forma estanque. Para a pesquisadora Joan Sca@henogé a primeira forma de significar as
relacdes de poder. Por isso, a autora vai proguoliica como o campo de utilizagdo do

® ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen to pharadtew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,
340 p.

4 SOIHET, Rachel. Histéria, Mulheres, Género: Cdmiigées para um Debate. IN: Neuma Aguiar (@énero

e Ciéncias Humanas — desafio as ciéncias desderspgaiva das mulhere®io de Janeiro, Ed. Rosa dos
Tempos, 1997.



género para a andlise histéricdrocuraremos desenvolver o assunto ao longeafsitulos,
enfatizando a relacdo entre os géneros e utilizaesge arcabouco tedrico para o
entendimento do campo politico que norteia o period

Outro conceito fundamental nessa pesquisa € ogiterielade, palavra cujo sentido
longe de ser estatico, designa ao mesmo tempo iuagd e um valor de convivéncia
social, pois remete tanto a aceitacdo do regimeupoisegmento importante da populagcéo
como a um consenso livremente manifestado pela molade. A sociedade nédo é pensada
somente através de representacfes que correspandealidade, mas por uma imagem
projetada pelos interesses dos setores dominaguestem como funcdo a legitimacao do
poder constituido. Contudo, essa imagem necessitaeldmentos descritivos, que
correspondam a realidade social para ganhar aargaff Desta maneira, a pesquisa procura
perceber de que forma o discurso monarquico pracgavantir a legitimidade do poder de
uma mulher no trono do Egito.

Dentre os objetivos estabelecidos para esse takalA o de verificar a existéncia de
um programa de legitimacao do reinado de Hatshepastformas como este foi estabelecido;
analisar a construgao do feminino, entendido camagem-texto, dentro da monarquia divina
egipcia, e sua interagdo com 0 que era a0 mesnpbteau Oposto e seu complemento — o
masculino; e observar, através das fontes, as foemeontradas para adaptar as imagens do
farad feminino a figura idealizada dos monarcaserichinar aquelas que fogem dos temas e
do padrao representacional tipicamente faradnico.

A pesquisa partiu de trés hipoteses, a serem cories mediante a andalise das
imagens ao longo deste trabalho:

1. A existéncia de uma mulher como faraé na XVihiadtia foi o apice de um processo
iniciado no periodo anterior: 0 aumento do podda émportancia das rainhas, tanto
politica quanto religiosamente.

2. A figura do deus Amon-Ra ganha proeminéncia aascensdo de mais uma dinastia
tebana ao poder. Assim, sua imagem foi usada costaumento de legitimacdo do
reinado de Hatshepsut, que enfatizava sua ligag@miccom a divindade como sua
filha e o fato de ter sido especificamente escallpior ele para governar o Egito.

3. Nas representacdes produzidas ao longo de teiead imagens onde Hatshepsut &

figurada sozinha (principalmente na estatuariajartssaos tiveram maior liberdade

® SCOTT, Joan. Histéria das mulheres. IN: BURKEePEDRG).Escrita da Histéria — Novas Perspectiv&do
Paulo, Unesp, 1992.

® LEVI, Lucio. Legitimidade. In: BOBBIO, N. MATTEUCE N, PASQUINO.Dicionario de politicaV. 2, L-Z,
12ed. Brasilia, Editora da Universidade de Brastii®4, p. 677-8.



de criacdo, o que deu origem a representacdes enoguseus tracos femininos sao
preponderantes, ou ganham um aspecto androginemlaepresentacdes onde
Hatshepsut se insere em cenas onde estdo homensesdcomo forma de auto-

afirmacao de seu poder, 0 aspecto masculino deosukcao de farad é reforcado.

As fontes a serem analisadas s@o essencialmenesentacdes reais de contexto
religioso em estatuaria e relevo confeccionadaardero reinado de Hatshepsut (desde o
periodo regencial), provenientes de seu templorduwize em Deir el-Bahri e da Capela
Vermelha do templo de Amon em Karnak. A escolhaldoais em questado explica-se por
conterem um conjunto variado de temas represemnisiofaradnicos que permitiu um
desenvolvimento mais proficuo para a pesquisa.e€igw esclarecer, entretanto, que foram
eventualmente utilizadas imagens reais e femironasndas de outros periodos proximos ao
pesquisado, ja que se faz necessario vislumbraptagiEes e permanéncias intentando a
percepcdo daquilo que poderiamos chamar de um adpesentacional. Assim, estas
comparacdes ajudardo no refinamento do estudo efeserado. Salientamos que a selecéo
qualitativa das fontes estara de acordo com osiwdgeda pesquisa e o tempo destinado para
a mesma.

As representacdes mencionadas sdo encontradas/res di catalogos de colecdes
egipcias de museus, principalmente a Metropolitan Museum of Artde Nova York,
instituicdo que detém grande parte das estatuadatihepsut. Apesar de o estudo estar
voltado para uma analise iconogréfica, a epigrafixiliara a pesquisa, fornecendo
informacfes complementares aquelas advindas dagmsaAlgumas das inscricdes de tipo
prosopografico contidas nas imagens selecionadaiseeconsideramos pertinentes para o
trabalho tém traducdo para o inglés nas obras wegtas. Soma-se a isto o estudo da lingua
egipcia iniciado na graduacgéo que, ao fornecenbemmento basico da mesma, possibilitara
0 cotejamento de algumas traducdes.

A metodologia empregada para a analise das footeapficada em quatro etapas:
selecao das fontes, organizacdo do material coletadnpreensdo do mesmo e sua andlise. O
corpusfoi organizado em fichas de analise digital, de qoesta uma descricdo das fontes
selecionadas, com a inclusdo dos textos que acdrapaas imagens quando traduzidos e
uma decodificacdo das figuras presentes nos reldam como das estatuas, baseada na
metodologia de Richard H. Wilkinson. ApoOs essa ,féseiniciada a andlise de conteudo,
optando-se pela confec¢do de um quadro classifioat que foram identificadas, em cada

imagem, as caracteristicas que diferenciam os g&ndentro da arte, levando em



consideracdo a especificidade do canone artistifocie. Também foram discernidas as

tematicas presentes nas imagens. O objetivo dedtallio, a partir dos indicios levantados

com a metodologia e das hipoteses formuladas, doiger 0os aspectos enfatizados no
discurso contido nas representagdes de Hatshepsutmedificacbes que este apresentou ao
longo de seu reinado.

As idéias de Richard H. Wilkinson serviram de aotaj® metodologico para a analise
das fontes. Partindo da forte ligagdo entre a tasai a imagem representacional,
caracteristica do canone egipcio e presente desdieio da historia do Egito, esse autor
defende que, mesmo ndo sendo correto dizer que addaegipcia € um hieréglifo por
natureza, € possivel afirmar que os sinais dateadorimavam a base da iconografia, a qual
estava relacionada a uma funcdo pratica de torfema wyma manifestacdo simbodlica
especifica. O uso de sinais hieroglificos na agtpata ocorria em dois niveis: no primeiro, 0s
sinais eram usados essencialmente em suas forer@asesormais; e no segundo, objetos,
pessoas e gestos sugerem a forma de sinais hieagk assim significam uma mensagem
simbdlica® Deste modo, os gestos executados pelas figuras momposicdo podem ser
interpretados como a representacao simbélica deag@, seja ela real ou mitica. Os pontos
ressaltados por esse autor foram levados em coasétee estao inseridos na descricdo das
Imagens que seréo apresentadas posteriormente.

O primeiro capitulo da dissertacdo apresentaradiscassao a respeito dos principais
conceitos norteadores da pesquisa. Inicialmené®ssdrordadas as caracteristicas da arte no
Egito Antigo e a maneira como 0s egipcios recel@anmagens, assim como as reflexdes
sobre as bases politico-religiosas nas quais fteatada a monarquia divirtam seguida, as
diferentes perspectivas acerca do papel das malimeresociedade egipcia serdo discutidas.
As informacdes e os dados do capitulo serdo, emngiaria, provenientes de fontes
secundarias, principalmente de obras atualizadastdees estrangeiros.

O capitulo Il estara voltado para uma contextuafisado momento histérico em que o
reinado de Hatshepsut emergiu. Dessa forma, sat@aga uma sintese dos eventos que
possibilitaram a centralizacdo do Egito e o init@XVIll dinastia (1550-1307 a.C.), assim
como 0s acontecimentos que permitiram a ascensaondemulher como farad. Tambéem
neste capitulo, as informagfes serdo obtidas atidedontes secundarias, principalmente de

obras estrangeiras atuais. E importante salientar, @ventualmente, fontes primarias

7 Para maiores detalhes sobre as caracteristicaartdaegipcia e sobre a ligagdo entre escrita e dmag
representacional, ver capitulo I.

8 WILKINSON, Richard H.Reading Egyptian Art. A Hieroglyphic Guide to Anciglptian Paiting and Sculpture.
Londres: Thames and Hudson Ltd., 1992, 224 p. @.9-1



auxiliardo na exposicédo do contexto, ocasidao emsquéo citadas ou reproduzidas no corpo
do texto.

No terceiro capitulo, o trabalho efetivo com astdsniconograficas sera realizado
mediante um levantamento das formas nas quaiskarfarad Hatshepsut foi representada. A
partir deste ponto serdo observados os tragcosizatias em suas representacfes e as
possiveis alteracdes efetuadas ao longo do termpiee &stas fontes estéo esculturas, pinturas
e relevos. As inscricdes e os titulos presentesaljumas das imagens também seréo
analisados. Dessa maneira, havera uma discussé® Gaiso das imagens como veiculo de
legitimidade para o reinado em questéao.

A conclusao promovera a exposi¢cao dos pontos debatos pela pesquisa como um
todo, avaliando em qual nivel foi possivel efetaaconstatacdo das hipoteses através do
confronto empirico com as fontes, assim como ammisé&le informacdo que porventura seja

atestada.



CAPITULO |

PODER E VISIBILIDADE: A MONARQUIA DIVINAEAARTEQ UEA
ETERNIZOU

Em seu periodo faradnico o Egito foi comandadoqo@ase trezentos governantes que
reafirmavam a cada reinado os pilares estabelegdl@s monarquia divina, que dava aos
mesmos o status de terem sua humanidade diminiddee dla origem divina atribuida em
decorréncia da posi¢cao que ocupavam. O estudo deinado do Egito antigo, como no caso
desta dissertacdo, apesar de estar voltado pat@spespecificos, torna-se incompleto quando
nao atenta para as questdes fundamentais queuesmtant a sociedade egipcia por quase trés
mil anos. Embora seja Obvio que esse longo peritdlo esteve isento de alteracdes
periféricas, podemos dizer que a manutencdo dagess sociais basicas foi responsavel
pela continuidade caracteristica do Egito Antigesio néo tendo a intencédo de desenvolver
uma analise detalhada a respeito dos conceitonauteardo esse capitulo, uma observacao
das bases politicas, artisticas e sociais faz-sessé@ria para o entendimento do caso
estudado. Afinal, ndo podemos esquecer que o Keidad Hatshepsut emerge em uma

sociedade de sistemas solidificados ha quase di@sios.

1. MONARQUIA DIVINA

O mundo contemporaneo, com sua tendéncia a umsaotngategorizacdo, observa
com encantamento as estruturas de pensamento daslagles antigas, principalmente a
capacidade de ndo separarem a realidade em categetanques. Nessas civilizagbes, mitos,
rituais e préticas religiosas abrangiam assuntas lgpje sdo considerados laicos, como
politica, distribuicdo da producéo e divisdo sodatonteudo exdtico é ainda mais fascinante
quando o objeto de apreciacdo € o Egito Antigoateonhecida por suas mumias, riquezas e

governantes emblematicos. A ideia de um rei cujandade era considerada a tal ponto que



resultava na construcdo de monumentos grandiososne as piramides — por seus suditos

estimulou a imaginacdo dos homens desde que datasteegipcios tornaram-se alvos da

cobica e do interesse nos tempos de Napoledo Baeafatretanto, a constante afirmagéo

do faraé como deus na terra negligenciava a moaidd dessa figura que, apesar de ter sido
objeto de culto e adoracdo, nao podia vencer ang@micia de sua humanidade. Diante disso,
quais eram os limites da percepcdo da divindad@®iféra e como essa natureza divina era
reforcada?

Um dos pilares da sociedade egipcia foi, sem dunadinstituicdo da realeza, que
justificava ideologicamente a permanéncia das @kdaspresentes nessa civilizagdo. De
maneira geral, a realeza é quase sempre associadares religiosos e, aos governantes, é
creditado um poder divino ou uma sanc¢ao dos deAsespacidade de os simbolos reais e de
o discurso se expressarem em termos de realezamaauia egipcia sobreviveu a mudancas
politicas e a instabilidade de poder. A monargassjm, era entendida como pressuposto da
ordem social e 0 monarca era o principal simbolpais’

A literatura e a iconografia ao longo da histdaeonica enfatizavam a caracteristica
sagrada da realeza do faraé. O mito do rei diviaooeponto em que convergiam todas as
variantes da cosmogonia egipcia. O farad, dentroidémlogia, era encarado como
descendente do deus criador, sendo assim, herdeir@osmo completo e o grande
responsavel por impedir o estabelecimento do caesq inicio dos tempos foi expulso para
os limites do mundo organizado do qual o Egito @reentro. Como mediador entre 0s
mundos divino e humano, entre o visivel e o ingkiv rei era o Unico capaz de alimentar e
fortalecer os deuses através de oferendas de afismenbebidas, fazendo com que eles
continuassem a lutar contra as forcas da desorlfemter o equilibrio e a ordem, ideias
personificadas na figura da deusa Maat, filha ds delar Ra, era um dos grandes deveres do
monarca, ja que o cumprimento dessa tarefa promowerenovacao ciclica que fazia com
que tudo funcionasse, desde o nascimento de um diavaté a cheia anual do Nilo. Essa
responsabilidade era projetada de forma mais afenpara o restante da populacéo, que
mantinhamaatno cumprimento de suas tarefas e na obediéncawagovernante, que mais
uma vez era colocado como uma referéncia. A moreadjuina no Egito era, portanto, uma

teofanig ou seja, ndo era um governo pautado em nomevalade, mas a atuacdo de uma

? BAINES, John. Kingship, definition of culture anegitimation. In: O'CONNOR, D. & SILVERMAN, D.
(ed.)Ancient Egyptian KingshipNew York: E.J. Brill, 1995, 345 p. p. 3.



divindade no trono que, através de um direito addpipor heranca, possuia o controle total
da terra e de seus suditos.

A ideia de uma conexao do fara6 com os deuseseesxtdema importancia para a
consolidacéo do poder real. Assim, por ter umaraatudivina, 0 monarca distinguia-se do
resto da humanidade. Apds sua coroacdo, o rei 8nohafigura associada ao deus falcédo
Hoérus que, de acordo com a mitologia, vingou ossssato de seu pai, o deus Osiris, lutando
contra seu tio Seth para retomar o trono do Egit® €ra seu por direito. Com a morte do
monarca, sua imagem passava entdo a ser conectld®siris, primeiro farad do Egito e
que, através da intervencdo da deusa isis, voltemlaapos ser mumificado, tornando-se
posteriormente o deus do mundo dos mortos. Demtssedideal, o rei era considerado por
seus suditos como a expressao terrestre da imghlpsfera divina e a ele eram prestados
culto e adoragéo. Contudo, a inerente mortalidadgavernante ndo podia ser negada nem
esquecida, ja que fatores como o tempo e a suidetile do corpo tornavam explicito seu
carater efémero.

As alteracbes sobre a forma como os egipcios veaniaad e o que ele representava
podem ser explicadas na dualidade homem/deus qupucha a figura real. De um lado
havia um ser imbuido de um poder sagrado que pécsma uma instituicdo de origem
divina e de outro havia um lider que possuia uma&o no mundo humano. Apesar de sua
esséncia divina, o rei precisava, assim como uresopecomum, de um timulo para garantir
sua vida apds a morte; o que estabelecia uma nifizrem relacdo aos deuses j4 que estes
podiam envelhecer, mas raramente tinham sua megistrada. Antes de sua ascensao ao
trono, seu crescimento e desenvolvimento eram aaohgulos pelos suditos, que estavam
cientes de situacdes complicadas como uma sucpsesjadicada pela falta de herdeiro ou a
existéncia de conspiracdes reais. Para David &ilwer a ampliacdo da literatura
propagandistica, chamando a aten¢do para o diteiton faraé ao trono, demonstra, mesmo
que de forma implicita, que o povo estava conseielat origem humana do soberah®
trecho a seguir € retirado daasinamentos para o rei Merykarxto sapiencial proveniente
do Primeiro Periodo Intermediario (2150-2040 a.€h) que o pai do farade origem
desconhecida, transmite instru¢cdes ao seu filhcuera espécie de testamento politico. A
existéncia de textos com esse conteudo indica daeo era passivel de erros, demonstrando
sua suscetibilidade a uma fragueza mortal e que postura adequada ndo era adquirida

naturalmente.

10 SILVERMAN, D. O divino e as divindades no Antigoiteg In: SHAFER, B. E. (orgAs religides no Antigo
Egito. Deuses, mitos e rituais doméstic®8do Paulo: Nova Alexandria, 2002, 264 p.p. 76.
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N&o negligencies as minhas palavras, que formulzalag as leis do reino,
que te instruem para que possas governar o pais. i@gsas alcangar-me
(no além) sem ninguém te acusar! Nao mates quenpestimo a ti, aquele
gue favoreceste, (pois) o deus o conhece. Ele dasngue tiveram ventura
na terra e 0s que servem na terra sdo deuses. &astimado por todo
mundo, um bom carater € lembrado [quando seu tempskou. [...] Eis

gue te disse o melhor dos meus pensamentos, agm com 0 que esta
assentado diante de'fi.

Segundo Claude Traunecker, a dupla natureza do fafletia o principio egipcio de
oposicao entre pessoa e funcao, ideia que seri@aee gpara inUmeros tracos da cultura
egipcia, sendo, inclusive, aplicavel aos deusegug na religido havia distingdes entre a
personalidade dos deuses e sua divina futfcdontudo, como salienta Silverman, a
perspectiva dual dos reis ndo era tdo evidentedeoses. Apesar da tendéncia a uma
humanizacdo do comportamento e das atividades elosed ao longo do tempo, eles nao
transitavam de uma esfera para a outra, ou seg& eonstantemente divinos. Ja os reis
pareciam possuir aspectos que pendulavam entrenartiue o divino. Para este autor, 0
entendimento da diferenciacéo entre pessoa e fulhgaais claro quando consideramos que
0S antigos egipcios viam em seu regente tanto umgsanto um cargo, O primeiro
originalmente mortal e o segundo sempre divinoiPAsmiesmo humano em sua origem, ele
tinha a capacidade de atuar entre os dois mundqaagto 0s deuses pertenciam somente ao
mundo invisivel* Como nos mostra Ciro Cardoso, novas pesquisasapqara o fato do
titulo nsw-bit(y) tradicionalmente traduzido como “Rei do Alto eib®aEgito”, ser uma
manifestacdo da dualidade readwremeteria ao aspecto imutavel e eterno do regefa o
monarca Vvisto como uma expressdo transitéria de pégmanente, bit(y) aludindo ao
ocupante individual do cargo, observado em suaithsilidade, sendo mortal e passagéfro.

Outro aspecto que auxilia no entendimento da dadicexistente na figura do farad é
aguele no qual, segundo o pensamento egipcio, Haameternidades, uma ciclica (presidida
pelo deus Sol) e outra linear (comandada pelo @siigs). Assim, ao mesmo tempo em que
os ciclos faziam parte da realidade, havia umaltidade feita de momentos que se sucediam
eternamente. O que hoje parece ser uma contraga@® ndo ter sido um conflito para os

antigos egipcios, assim como ndo eram para elepa@scdes masculino e feminino, Alto

YARAUJO, EmanuelEscrito para a eternidade: A literatura do Egitord@nico. Brasilia-S&o Paulo: EAUNB-
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 20009p-2

TRAUNECKER, Claude. The Ritualist Pharaoh. The §elis Cult In: ZIEGLER, Christiane (ed)The
pharaohsNew York: Rizzoli, 2002, 512 p. p. 145.

13 SILVERMAN, op. cit., p. 80-5.

14 CARDOSO, CiroMonumento e meméria no antigo Egi@omunicacéo inédita, 2008.
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Egito e Baixo Egito, solar e ctdnico, entre outiassa forma de pensamento, as oposicoes se
complementavam e formavam uma sintese, muitas wezedtando em um dinamismo
promotor da criagdo, algo claramente perceptivelmibos cosmogoénicos. O soberano estava
préximo aos deuses por esséncia e, a0 mesmo teopectava-se aos seus suditos por ter
nascido entre eles. Portanto, um rei dual era onsés adequado para atuar entre 0 mundo
humano e divino, o que fazia com que 0 mesmo ag@E®® 0 sumo sacerdote por exceléncia
de cada um dos deuses, mesmo que, na praticajesleet seus substitutos.

A fluidez de elementos na figura do monarca po#siba que o0s egipcios
desenvolvessem variacdes ao seu conceito de reélezalhar criterioso sobre as fontes
demonstra que, se por um lado a instituicdo da maraacontinuou quase que de forma
constante durante os trés mil anos de Egito facafra percepcdo que antigos egipcios
tinham do soberano e de seu oficio ndo foi est&tifara Dominique Valbelle, a durabilidade
da monarquia egipcia residia, justamente, em su@citade de manter uma continuidade ao
mesmo tempo em que possuia a habilidade de seaatfapbmo observamos, os egipcios
viam em seu soberano tanto um ser, originalmentéaimquanto um cargo, sempre divino e
esses dois componentes originais permaneceramhegigris na realeza divina, mesmo que
essa distingéo fosse mais clara em alguns peréimigee em outro¥.

Uma forma plural de percepc¢ao do faraé pode semgrazla nos epitetos usados para
ele em tipos especificos de documento. Erik Hornsigjematiza essas variacoes ao
estabelecer que a relacdo do soberano com os deagiasser explicitada através de titulos
oficiais, referindo-se ao fara6 como deus ou fittoodeus, e de titulos apelativos, em que o
faraé é a “imagem” do deus, ou amado e favorecidaspdeuse¥ No Reino Antigo (2649-
2150 a.C.), as referéncias ao rei em textos biogasempre usam o termo “majestade”, que,
ao se referir a encarnacédo viva do fara6 e a sssopendo aparece em inscri¢cdes funebres.
Um dos termos mais antigos designava o soberano oetjerem referéncia ao rei como um
deus e ja na IV dinastia o epiteto “filho de Raa arsado. Mais tarde, 0s egipcios
desenvolveram outros termos como a classificagdandoarca como a “grande casa”,

referindo-se ao palacio. Para Silverman, essallade de expressdes indica que 0s egipcios

!> SILVERMAN, David P. The nature of Egyptian Kingphin: O’'CONNOR, D. & SILVERMAN, D. (ed.)
Ancient Egyptian KingshifjNew York: E.J. Brill, 1995, 345 p.p. 45.

6 VALBELLE, Dominique. Pharaonic Regality. The natuof Power. In: ZIEGLER, Christiane (edJhe
pharaohsNew York: Rizzoli, 2002, 512 p.p. 97.

" SILVERMAN, op. cit., 2002, p. 84.

¥ HORNUNG, Erik. O rei. In: DONADONI, S. (org.)0 Homem EgipciolLisboa: Editorial Presenca, 1994, p.
252.



12

utilizavam terminologias diferentes para tratar #é@gos aspectos que eles entendiam estar
personificados no farad’

Na iconografia encontramos mais exemplos dessagZmi Enquanto no Reino
Antigo as representacdes em estatudria do faragujams uma postura altiva e imperial —
figura 1 -, no Reino Médio (2040-1640 a.C.) elas eram rhamanizadas, como nos mostra
o exemplo ddigura 2. J& com relacdo as inscri¢cdes, Donald Redford dstreoque o papel
desempenhado pelo faraé na formacdo e manutengdm d@pério, acabou por realcar sua
posicao terrestre nos textos do inicio da XVllladitia, ou seja, enfatizou a caracterizacéo do
fara6 como homem forte e sabfo.

Diante da complexidade da imagem farabnica e daraefio muitas vezes evidente
entre a instituicdo e seu ocupante, fontes denmamsfjue nem sempre 0 monarca era Visto
com reveréncia e respeito. Um caso emblematico gkafito encontrado em uma gruta
proxima ao templo mortuario da mulher-faraé Hatsheg§l1473-1458 a.C.) mostrando uma
figura feminina com um toucado real mantendo redag@xuais com Senenmut, seu arquiteto
e homem importante da corte, provavelmente em @i, pratica considerada desonrosa
pelos egipciod® Apesar das satiras ndo serem incomuns no Egits,aeos eram geralmente
estrangeiros e inimigos, o que indica que o reirdglauma mulher, mesmo com o caréter
sagrado da instituicdo, ndo era aceito por todasidaos. Trataremos mais detalhadamente

desse caso nos proximos capitulos.

Figura 1
Estatua do fara6 Userkaf (V dinastia - 2450 a.C.)

Referéncia: MALEK, Jaromif=gypt. 4000 years of art.ondres: Phaidon Press, 2003, 376 p.p. 67

9 SILVERMAN, op. cit., 1995, p. 66.

0 REDFORD, Donald B. The concept of kingship durithg eighteenth dynasty. In: O’'CONNOR, D. &
SILVERMAN, D. (ed.)Ancient Egyptian KingshifNew York, E.J. Brill, 1995, 345 p. p. 166.

L para maiores detalhes ver capitulo Il
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Figura 2
Estatua do farad Senusret Il (X1l dinastia — 1888 a.C.)

Referéncia: MALEK, Jaromif=gypt. 4000 years of art.ondres: Phaidon Press, 2003, 376 p.p.116

Outros casos, como acfes contra 0 rei e suas wobss;, também podem ser
atestados. As violacdes de tumbas parecem teridmam toda a historia egipcia, algumas
delas poucos anos apos a morte do farad. Relatagrdssdes a pessoa fisica do governante
também sdo encontradas. Neissinamentos do rei Amenemhgtl91-1783 a.C.), o farad

fundador da Xll dinastia relata um atentado coatsaa pessoa:

Recolhia-me para um momento de repouso, deitadoigrha cama, pois
estava cansado. Meu coracdo comecava a seguir-nsemm quando armas
destinadas a minha protecdo voltaram-se contra nenguanto eu estava
(desprotegido) como uma cobra no deserto. [...] Bisee a agressao
aconteceu quando eu estava sem ti [...]. De fatma&m estava preparado
para isso, ndo esperava isso, ndo previra a negtigédos criado$’

Os exemplos apresentados ndo devem ser entendaioe am desrespeito a
instituicdo, mas ao individuo, ao elemento humar®ajocupa. Os questionamentos que essa
separacao entre oficio e pessoa podia trazer eafido soberano resultaram em inUmeras
tentativas de reforcar o poder real. Segundo JadineB, mesmo com a permanéncia da
instituicdo, havia uma necessidade continua déregio dos monarcas.

O processo de legitimacdo era desenvolvido atrdeégrias estratégias. Uma delas
era o ritual fundamental para a ascensdo do faraé como divindgolera resguarda-lo do
mundo circundante, ja que, como deus, era preaigoogmonarca fosse diferenciado do
restante dos homens. As acg0es ritualisticas, akémefdrcarem o contato do fara6 com os

22 ARAUJO, op. cit., p. 292.
Z BAINES, op. cit., p. 4.
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deuses, ajudavam a imbuir o farad6 com poderesadivioomo a celebracédo do jubileu ou
festival Sed normalmente realizado por volta do trigésimo deoreinado com intuito de
estabelecer a revitalizagcdo do monarca. E emblematifato de alguns farads da XVIII
dinastia, como Hatshepsut, Amenhotep Il (1427-14@.) e Akhenaton (1353-1335 a.C.),
terem realizado o jubileu bem antes dos trinta a®oseinado, demonstrando que esse ritual
era um importante instrumento para reforcar umainegade tanto no plano divino quanto
no humand?

Ao ser colocado como o Unico intermediario entrendias e deuses, o farad era
teoricamente o responsavel pelos cuidados didoosacdivindade. Na pratica, os sacerdotes
atuavam como seus representantes diante da imjtidssié de o farad estar em todos os
templos diariamente, mas na iconografia soments era representado em um contato mais
intimo com as imagens divinas. O fara6 Akhenateadea questao do ritual ao extremo, pois
nas representacdes ele ndo apenas o executavatamimém era figura com um significado
litargico préprio. Traunecker cita cenas em que éasad aparece comendo, se lavando e se
vestindo, imagens que sO poderiam ser considerpdag ter algum tipo de poder
performéticc®

As raras apari¢cbes publicas do farad, sempre enwoln simbolos magicos e de
poder, ajudavam na formacdo de sua imagem divima. cBrtas circunstancias, todos
esperavam que o proprio farad executasse as madinnggas diante de uma multiddo de
suditos. Essa era uma ocasido para se ver o @uses em suas barcas divinas e para seguir
0 aparato maci¢co da procissdo faradnica. O ritealizado diante de um grande publico
anunciava de forma explicita a legitimidade divam fara0. Nesse contexto, as insignias
faziam a autoridade real reconhecivel, como no dasanais diversas coroas.

Aliado ao cerimonial, as insignias e aos paramergogonstrucdo de estatuas,
colossos, templos e estelas comemorativas mostraggmovo do Egito e seus vizinhos que o
monarca exprimia em pedras e cores a sua esséwiia. dificiimente demonstrando sua
personalidade nas obras, 0 monarca iniciava, air pdg sua coroacdo, as obras
propagandisticas do poder de seu reinado.

Estas afirmagbes podem gerar questionamentos sohraplitude e capacidade de

penetracdo das mensagens passadas pelas construepessentacdes da monarquia em uma

24 Amenhotep Il sucedeu Thutmés III, farad para d Hashepsut atuou como regente. Akhenaton foi anc
monarca da XVIII dinastia e ficou conhecido commfaherético, ao estabelecer o culto a uma Uniéadiide
Aton e a sua figura e de sua esposa, a rainhatiefer

% TRAUNECKER, op. cit., p. 150-3.
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sociedade em que apenas uma minoria conseguiaifiggnod simbolismo presente na arte e
na escrita. Segundo Julio Gralha, as imagens eegelmdas de formas diferentes pelos
Varios segmentos sociais. Para um egipcio comwignificado dessas representacdes ficava
claro ao longo do ano e dos acontecimentos “nastaths capelas e nas procissées publicas.
Assim, algumas imagens tornar-se-iam compreensieis

As grandes construcdes e a restauracdo de monusmentigos também atuavam
como propaganda para o rei, pois, primeirament@nelram a atencdo para a prosperidade
do reino. De maneira geral, o0s monumentos em paosagrandes centros populacionais
serviam como uma constante lembranca de que havjgoderoso farad no trono. A0 mesmo
tempo, constru¢cdes como “mansdo de milhdes de dt@splos) ou “casas da eternidade”
(tumbas) podiam garantir que o nome de seu fundadesse com eles para sempre. O papel
criador obrigava cada rei a fundar algo de nowayperar as obras de seus antecessores. Essa
misséo era facilitada pela concepcéo de templccegigue, ao ndo ser projetado como uma
estrutura acabada, podia ser constantemente ampliados os novos soberanos tinham a
possibilidade de ampliar templos existentes ourcriavos. Outro aspecto € que a
possibilidade de ter uma construcdo maior do quke @eus antecessores constituia uma
comparacao lisonjeira com o passado e era uma raaitdi de enfatizar as realizagbes do
presente. Somando-se a isso, as paredes dos tesgrioam como um quadro obvio e
permanente, estabelecendo uma comunicacéao diratassuditos do presente e do futuro.

Ciro Cardoso, pensando na questdo da transmissateni@ria pela propagacao da
emissdo de mensagens simbdlicas na forma de motmsrégios, conclui que essa memdéria
era da monarquia faradnica como instituicdo de tedeégica. Os empreendimentos de cada
rei apareciam simultaneamente como algo que obedteaeicdo ancestral e como algo novo
sem precedentes, o0 que refor¢a a ideia de quereadaria a expressao atual de uma nocao
abstrata e atemporal da monarquia diviha.

A exposicao da figura real € ainda mais explicit@nglo analisamos o discurso
contido em textos e na iconografia que ndo apepasefere como também exalta o
governante divino. Estando a maior parte voltada pacontexto religioso, as inscricdes
reafirmavam a ligacdo do rei com os deuses. Emmagurepresentacfes o farad €, por
exemplo, paramentado como Osiris 0 que constituh unetafora para a divindade real

(figura 3).

% GRALHA, Julio. Deuses, farads e o poddtio de Janeiro: Barroso Producdes Editoriais, 200Q p.
2 CARDOSO, op. cit.
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Figura 3
Estatua do farad Senusret | (XII dinastia, 1971618Z.) como Osiris, localizada no templo
de Amon em Karnak

Referéncia: HAGEN, R. & HAGEN, Rose Mariggipto: pessoas, deuses, faradaschen, 2005, 240
p. p.169

Como refor¢o a natureza divina do farad, partesatpo do governante podiam ser
comparadas com a deidade na linguagem metaforiven,cpor exemplo, bracos e pernas
comparados a Amon. O simile é muito usado, pritipate na literatura mortuaria, em que
o rei falecido aparece em companhia dos deuseis@oage forma similar a elég.

Uma das maiores expressdes de legitimidade e cdm donteddo propagandistico
representada em templos do Reino Novo (1550-1@7) fai a ideia de nascimento divino do
rei, em que representacdes evocavam o0 mito noajdaus Amon copulava com a rainha,
dando origem ao novo farad. Esse tema foi repraderpiela primeira vez por Hatshepsut e
novamente representado no reinado do fara6 Amemhio(@391-1353 a.C 3°

Especificamente no relativo as imagens do sobersdas,eram sempre idealizadas, ja
que representacdes de velhice, indicacdo de tedgbormidade e movimento violento sdo
praticamente inexistentes nas obras egip€ias. imagens dificiimente eram representacdes
individualizadas do monarca, mas sim a expressaondgoder atemporal, sem sinais do

tempo. O fara6 como homem era sempre representadpageu de sua vida e como um deus

2 SILVERMAN, op. cit., 1995, p. 62.
2 Ibid., p. 70-1.
%0 As caracteristicas do canone artistico egipcimseaiadas com maior profundidade no préximo tapico
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era sempre retratado com perfeicdo e vigor. Um bremplo é o fara0 Ramseés Il (1279-
1213 a.C.) que, mesmo reinando por 66 anos, ndedésentado em idade avancida.

Além de uma ligagdo com o divino, 0s governanteesstavam evocar sua ligacao
com grandes reis do passado ou com seu antecBlEs®e caso, Hatshepsut mais uma vez
pode ser utilizada como exemplo ja que, como vesguogteriormente, ao lado de sua capela
mortuaria emDeir el-Bahri, foi construida uma outra em homenagem ao setepano,o
farad Thutmés I. A referéncia direta ao passadoiie auxiliava na consolidacao dos lacos
gue ligavam o soberano a monarquia divina. Nasvpedade John Baine8ggitimidade e
continuidade n&o devem ser separad¥s”

Diante da complexidade da figura do lider egipci@los meios utilizados para
assegurar e reforcar sua legitimidade, apresentausél a observacdo das especificidades
das manifestac6es artisticas no Egito Antigo, @ gamo veremos, a arte era utilizada como
um dos instrumentos de manipulacdo e divulgac&ooder, da ligagao real com os deuses e

da imagem monarquica idealizada.

2. A ARTE EGIPCIA

2.1 GENERALIDADES: O QUE E A ARTE EGIPCIA E AS BASEQUE COMPOEM SEU
CANONE

Uma andlise da arte voltada para as fases ante@onmeodernidade requer uma série
de cuidados, principalmente no que diz respeitossa tendéncia natural de projetar para o
passado valores préprios da contemporaneidade.obecomo artista e obra de arte devem
ser usados com cautela quando observamos o conjiastqproducdes plasticas de uma
sociedade antiga e no caso do Egito ndo pode fmemtie. Assim como a instituicdo da
realeza, a arte egipcia manteve seus preceitasobagiase que sem grandes modificacfes ao
longo o periodo farabnico. Em parte isso se demstaucionalizacdo da mesma, que atuava
dentro de regras rigidas emanadas do poder maersenificado no farad — cujo primeiro
objetivo ndo era a satisfacdo dos sentidos e safusicionalidade. Contudo, como salienta
Gay Robins, isso ndo quer dizer que os egipciogivégsem nocao do traco estético de suas

producdes, apenas essa ndo era a preocupacaparitciexecucdo dos trabaltids.

3 HORNUNG, op. cit., p. 243.
%2 BAINES, op.cit., p. 7.
%3 ROBINS, GayProportion and style in ancient egyptian afhames and Hudson, 1994, 283 p.p. 2-3.
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Mediando uma comunicacao entre o humano e o sggaaduroducdes consideradas
no mundo contemporaneo como artisticas, atuavamEgito como uma mensagem,
geralmente aos deuses, o que fazia com que aivasse um forte carater utilitario. Como
nos mostra Rita Freed, a arte egipcia era objetdiliizacdo pratica constante e possuia uma
profunda ligacdo com a religifoe uma das provas de sua funcionalidade esta nagacte
que era possivel animar uma imagem por meio daisitxecutados, ou seja, a figura era de
certo modo aquilo que representava. Com isso, digeque a arte egipcia era mais
conceitual, pois ao mostrar-se como um instrumenémico ndo tinha como objetivo
principal a satisfacdo dos sentidos. Essa funcdodm que a arte desenvolvesse um sistema
proprio, com regras rigidas que, juntamente consa@ita hieroglifica, podia ser lida e
entendida. Estas caracteristicas sdo as da chani@daandnica ou oficialinstituicdo do
Estado egipcio, feita por e para uma elite. A aftgial estava baseada, como nos mostra
Cardoso, na forte ideologia da monarquia divinplieitada anteriorment&.

Paralela ao canone estabelecido observa-se anexdste uma arte popular que, ao
que parece, ndo seguia as regras rigidas estalasepela oficial. Provavelmente os
trabalhadores que executavam as obras candnicd®rrandesenvolviam trabalhos mais
livres, que extrapolavam os limites impostos. Hatr®, essa modalidade é pouco conhecida
ja que raramente era confeccionada com materiaéveis, como a pedra, suficientemente
dispendiosos para impedirem seu uso corrente palarianda populacéo.

No Egito faradnico ndo havia uma distincdo enttes@o e artista. Escultores e
pintores eram vistos da mesma forma que carpistepor exempld® Esses trabalhadores
participavam, de acordo com a ideologia correrdeprincipal tarefa da sociedade: manter a
ordem do cosmo. Isso quer dizer que o resultadmgbmntava mais do que o proprio artifice
e com isso poucos homens sdo identificados no iei@mde sua fung¢édo. Principalmente no
Reino Novd’ isso vai depender da estima do soberano, queinatancia as habilidades
dos trabalhadores em realizar as obras dentro stens candnico, e dos clientes que

eventualmente os homenageavam nas paredes déselsst

% FREED, R. E. Beleza e Perfeicdo — A arte faradritaSCHULZ, R. e SEIDEL, M. (edEgipto, 0 mundo

dos farad6sColonia, Konemann, 2001, 538 p.p. 331.

% CARDOSO, CiroA arte egipcia: um estudo de suas caracteristimaddmentaisArtigo Inédito.

% A ideia de arte como producdo consumida exclusivdenpor sua beleza — obra de arte - esta ligada ao
desenvolvimento do conceito de propriedade privadaercadoria, questdes centrais do mundo capitalist
mesma forma, a nocdo de artista, com seu car&beidnal, emerge na medida em que o artifice sestoama

em agente social produtor de uma categoria esp&ai® mercadoria, 0 que ndo se enquadra no exemplo
egipcio.

3" Reino Novo é o periodo composto pelas dinastiall XXI1X e XX (1550-1070).
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Ao realizar o0 seu trabalho de maneira adequadartesidos poderiam obter gtatus
maiore uma boa remuneracdo, galgando em alguns casgégsde comando sobre outros
trabalhadores, sendo possivel até ganhar acessdeafaradnica. Como exemplo, temos o
fato de que em muitos casos 0s primeiros reis nvamaaconstruir as sepulturas desses
trabalhadores junto dos timulos reais. Outro parigressante, como nos indica Dominique
Valbelle, é que durante o reinado de Horemheb (3D a.C.) houve a criacdo da
instituicdo do Tumulo Real, com o intuito de forniana equipe permanente de especialistas
para a construcdo de sepulturas no Vale dos>R&lsmos que o padrdo de vida desses
artifices dependia em muitos aspectos da prospleridias financas estatais, j4 que essas obras
eram dispendiosas, ndo sendo acessiveis a togaikag#o.

A exclusividade dessas grandes producdes artigic@sconstrucdo monumental por
parte de uma pequena parcela da populacdo pde levo iguestdes como a escolha das
tematicas tratadas pela arte canbnica e as regrasarepresentacdo. Percebe-se que uma
pequena elite, que se expressava sempre em noma, dwganizava a memaria coletiva
através da elaboracdo de textos e imagens. ConemtaalCiro Cardoso, o monopdélio da
construcdo e reconstrugdo monumental também sigwifi uma elaboracdo seletiva e
mudancas no rumo da meméria que se desejava pEESerssim, o sistema de
representacdes iconograficas tomou forma ja naoinia historia egipcia sem sofrer grandes
mudancas ao longo do tempo, fator que possibilieconhecimento das obras produzidas em
gualquer momento desses trés mil anos como arnpeiagiComo citado anteriormente, 0s
egipcios, extremamente influenciados por sua vig&onundo, estabeleceram convencdes
para transmitir as informacgdes sobre o que elegjalesm comunicar, de forma que, uma vez
familiarizados com elas, os observadores pudesaseiménte compreender seu significado.
Uma primeira caracteristica presente na arte cead@ique a representacdo egipcia nao
estava baseada nos principios da perspectiva, coescorco e a ado¢cdo de um uUnico ponto
de vista. Para Gay Robins, os antigos egipciosaaami a superficie do desenho como plana
e representaram os temas escolhidos nas composit@ees de uma série de simbolos.
Assim, 0 objetivo dos artesaos era descrever aaratwduradoura dos objetos e das cenas
representadas, ndo estando interessados em cop® pEsiiam aparecer num momento
especifico ou em um ponto de vista particlfiatontudo, devemos ter em mente que a nao

adocéao dos principios da perspectiva esta inseadascolhas conscientes que deram origem

% VALBELLE, Dominique. O artesdoln: DONADONI, S. (org.)O Homem EgipcioLisboa: Editorial
Presenca, 1994. p. 47.

%9 CARDOSO, op. cit., 2008.

“CROBINS, op. cit.
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ao canone egipcio. Prova disso € que durante ade@ido ja citado fara6 Akhenaton, no
século XIV a.C., quando os limites da arte oficidb estavam tdo marcados, encontramos
obras que aparecem como experimentos iniciais plesentacdao de profundidade e espaco
nas cenas, assim como figuras mais préximas daemmagoporcionada por um Unico ponto
de vista. Afigura 4 é um exemplo significativo, pois nela observamasaa, provavelmente
de Akhenaton, oferecendo um ramo de oliveira ag @¢an, que aparece com Seus raios que
terminam também em maos. O que torna essa cena é@nicfato de observarmos nela o
esquematismo caracteristico da arte egipcia, ddajaeemos posteriormente, nas maozinhas
localizadas no final dos raios solares do deusnasmo tempo em que encontramos uma
inovacdo. A mao do farad é representada de manwirs realistica, em que o polegar é
mostrado em sua relacdo com o ramo e 0s demais dpdoecem em um aspecto préximo ao

da perspectivat

Figura 4
Relevo mostrando méo oferecendo um ramo de olivaieanado do faraé Akhenaton (XVIII dinastia)

Referéncia: BESSERAT-SCHMANDT, Denise (Edmmortal EgyptUndena Publications, 1978, 108 p. 105.

Como forma de organizagdo das cenas, os artes@dguti a superficie desenhada
em registros horizontais colocados verticalmenteasmmcima do outro. Robins diz que a
propria superficie era neutra em relacdo ao tempo espaco, ndo havendo, portanto, uma
indicacdo espacial e temporal da relacdo entregistros’? Nas representacdes cronolégicas

de eventos, os primeiros eram normalmente contidssregistros inferiores. O sistema de

“ ALDRED, Cyril. Tradition and Revolution in the Aof the XVIII dynasty. In: SCHMANDT- BESSERAT, D.

(ed.)iImmortal EgyptUndena Publications, 1978, 108 p.p. 59
“2ROBINS, op.cit., 1994, p. 6.
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registro foi frequentemente relaxado em cenas dallaa e no deserto, ja que essas
descreviam forcas associadas com o caos, estamstadds do mundo organizado no qual os
egipcios viviam.

Com relacdo aos temas envolvendo cenas caolticasquestao interessante € que a
arte candnica excluia praticamente tudo o que relivesse ligado ao principio de
ordem/verdade/equilibrio. Isso se deve ao fato uke rgpresentar infortunios, privacoes e
perturbacdes significava permitir que a desordestaa$e a realidade organizada. Portanto,
mais uma vez encontramos demonstracfes de que @apensamento egipcio as
representacdes podiam afetar diretamente a realidad

A organizacao do material representado de acordouwn sistema de escala também
€ um ponto caracteristico dessa arte. Dentro dmsegrva-se a diferenca de tamanho de
acordo com a importancia da pessoa representadan Apatrdes apareciam em tamanho
maior que empregados, o farab em tamanho maiorsgue suditos, homens em tamanho
maior que mulheres. Um exemplo concreto é encamtesd cenas localizadas em tumbas,
onde o dono é representado em tamanho maior gienesis membros de sua familigra
5). JA nas cenas de templos, em que o rei interageas divindades, h4 uma pequena
variacao de escala, ja que o farad e os deusesvestm® da mesma maneirfgy(ira 6).

Figura 5
Cena da tumba de Sennefer, em gue o proprietéaiee®junto com sua esposa Mereti. Reinado de

Amenhotep Il, Tebas, XVIII dinastia.

Referéncia: HAGEN, R. & HAGEN, Rose Mariggipto: pessoas, deuses, faradaschen, 2005, 240 p. p. 117



22

Figura 6
Relevo do tumulo do faraé Horemheb (1319-1307 ambstrando-o diante do deus Hérus, que porta
a coroa do Alto e do Baixo Eqgito.

Referéncia: HAGEN, R. & HAGEN, Rose Mariggipto: pessoas, deuses, faradaschen, 2005, 240 p. p. 46

Apesar dos artistas ndo darem a ilusdo de profaddishas superficies desenhadas,
eles empregavam algumas “profundidades indiretasl pstabelecer a relacao entre figuras e
objetos em termos reais. Uma dessas ferramentas svhreposicdo ou deslocamento. Ela
permitia que todas as figuras se tornassem visi@eeslocamento vertical, processo mais
empregado, ocorria quando objetos que estdo ldddoaséo representados um em cima do
outro. Ja no deslocamento lateral objetos que estdmesmo espaco, mas em planos e
profundidades diferentes séo representados deslecEnum deles para tras. Robins diz que
a sobreposicao foi usada também para criar padd@esuperficies desenhadas. Assim, o
equilibrio e o espaco eram fundamentais na artpciegiUm exemplo sdo as cenas de
oferendas em que cada item é cuidadosamente egddilcontra outro para formar pequenos
grupos e esses grupos sao equilibrados uns cantatms até o grupo final estar completo.
A sobreposicdo ajudava a prover um padrdo e cdar@wen o todo. Portanto, o uso do
espaco pelos artistas era governado por um senbal@aeco que garantia que os elementos
desenhados nao ficassem tdo dispersos, evitanaebaaodo ritmo de toda a composiéo.

Quando atentamos para as cores utilizadas, venebayiia uma limitacdo dos tipos
disponiveis, o que propiciou 0 desenvolvimento lgiraas convencdes. Como exemplo,

interessante para 0 nosso tema, temos que 0S hcmmnsrepresentados com cores mais

“3bid., p. 8-13.
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avermelhadas enquanto as mulheres tinham um tomommé&claro” ou amarelado, ja que a
elas eram associadas tarefas realizadas dentresidéncias, como a tecelagem, o que fazia
com néo estivessem tao expostas ao sol como osnlsome

Apesar dos rigidos canones, Gay Robins observaoddatarte oficial a presenca de
representacdes mais informais, contidas principaleneas cenas subsidiarias de relevos e
pinturas. Essas, por ndo atuarem com o cerne blalliae ndo representarem o personagem
principal da obra (deuses, reis, nobres ou os tdpos das tumbas e seus familiares),
tinham uma variedade de poses maiores, retratamdopluralidade de atividades e pessoas
presentes no dia-a-dia da figura central da obrague abria espaco para alguma
experimentacdo dos artifices. As cenas em guesi@vaen posicionadas no mundo dos
vivos, frequentemente com o fundo indicando sualiacéo, enquanto o tempo é explicitado
pelas representacdes das estacdes. Nessas hariedadainfinita de poses, em que o artista
pode capturar uma ampla margem de atividates.

Este ponto vai ao encontro de Arnold Hauser, paramgos artesaos, mesmo
submetidos a fortes regras sejam elas emanadas geder central ou de paradigmas sociais,
encontravam alternativas, ainda que inconscientEmpara a realizacdo de sua obra com um
alto nivel estéticd”® Apesar da falta de liberdade no que se referersas de representacao,
o artesdo tinha a possibilidade de decidir quamagselentro do repertério canbnico, em
detrimentos de outras, formariam a composicao.

Dentre todas as caracteristicas, a mais marcaatea arnidade profunda da arte
figurativa com a escrita monumental. Levando ensid@racdo que escrita egipcia utilizava
figuras para formar palavras, percebe-se que restna linguistico as divisdes entre arte
figurativa e escrita ndo eram estanques. Prova déisgue 0s gestos de figuras humanas e
divinas podiam ser lidos como se fossem hierdglifdgprocesso inverso também acontecia,
ja que os proprios hierdglifos eram muitas vezegamizados de acordo com seu valor
estético. Com isso, os artesdos podiam mudar anodds signos para formar um conjunto
visualmente mais harménico na sentenca. Outro elwegnpncontrado em inscricbes em que
o pronome sufixoi (eu, meu) ou determinativBpodiam ser substituidos pelas imagens que
acompanhavam o texto. Assim, a figura represerfeda uma ligagdo direta com o texto,

complementando-o.

44 y1a;
Ibid., p. 23
“SHAUSER, Arnold Histéria Social da Arte e da Literatur&&o Paulo: Martins Fontes, 2003, 1032 p.p. 26-27
“ Determinativos s&o signos posicionados no finalgidavras com o intuito de guiar o leitor paraggoria a
(1;
que a palavra pertence. Um exemplo é o siy.lque representa pictoricamente um papiro seladon® co
determinativo é usado para indicar palavras dedgentais abstrato.
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A importancia de discorrer sobre as formas de esge pictorica egipcia encontra-se
no fato de que a arte, mais do que suscitar magité&na realidade, tinha como papel ser um
dos pilares da construcdo da imagem do farad, pgumeointeressa ao estudo das imagens
produzidas durante o reinado da mulher-farad6 Hptalie O monarca, ao definir-se como
deus, tomava para si a primazia na manutencaodeéanauniversal e, com isso, além de figura
maxima da civilizagcéo, o farad idealizado mostrategvés das representacées de seus feitos
e de sua figura, ser essencial para a continuidadda uma cultura e o sustentaculo da

sociedade, discurso ideolégico tratado anteriorment

2.2 REPRESENTACOES BIDIMENSIONAIS E TRIDIMENSIONAIS

Ao tratarmos de maneira generalizante das modasiadanifestadas pela arte no
Egito Antigo e dos canones que serviram de basa &strutura oficial, ndo podemos deixar
de tratar especificamente das categorias tridimaa& e bidimensionais, ou seja, da
estatuaria e dos relevos. A funcionalidade inerantenfec¢do dessas obras proporciona um
entendimento mais apurado da relacao estabelatidaagte, religido e poder.

Com relacéo as representacdes tridimensionais,npuxlelizer que estas tém como
caracteristicas a frontalidade e a rigidez, o gegundo Gay Robins, € perfeitamente
explicAvel dentro da funcéo para a qual foram padpes’’ As estatuas ndo eram criadas com
0 sentido decorativo, mas para desempenharem ugl papculto aos deuses, ao rei e ao
defunto. Elas eram confeccionadas para atuarem uhstitutos dos representados nas
acOes rituais, o que dava sentido a frontalidadebgetivar que a acdo dos vivos e o ritual
pudessem interagir com as estatuas. Outra razé& gdrontalidade é que elas eram
construidas para serem vistas de frente e de tatamente de ¥ ou de costas, pois quase
sempre ficavam em santuarios ou em nichos em padedemplo&®

Algumas estatuas eram feitas para fazer parte geriomtagem arquitetural, sendo,
por exemplo, colocadas na frente de entradas martamsele portdes de templos, conhecidos
como pilonos, ou em patios, onde eram posicionadasa os pilares, o que demonstra que a
frontalidade também esta relacionada ao contexjoitatural. As producdes tridimensionais
ligadas as construcfes arquiteturais eram quasereata tamanho elevado e representavam

deuses e farads. Por ndo estarem escondidas dtssad estatuas do rei em grande escala

“"ROBINS, GayThe art of Ancient EgypHavard University Press, 2000.
8 SIMPSON, William K. Aspects of Egyptian art: fuimt and aesthetic. In: SCHMANDT- BESSERAT, D.

(ed.)Immortal EgyptMalibu, Undena Publications, 1978, 108 p. p. 21-2.
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tinham a funcéo adicional de impressionar o obskmvaom o poder e a piedade do
governante. Voltaremos ao tema das estatuas reasitto momento.

As estatuas de figuras comuns, frequentemente servcamadas mais pobres da
populacdo, eram representadas nas mais variadas. akdfuncdo de muitas era serem
colocadas nas tumbas da elite para servirem a@sdtanconstrugéo na outra vida.

Segundo Dietrich Wildung, a escultura, ao ter caemoa principal a figura humana, é
iconograficamente monotona. As imagens humanasawdtera egipcia sdo funcionalmente
definidas pela transcendéncia do tema mortalidepleesentado. Tinham a funcdo de garantir
a vida eterna e criavam uma realidade tangivedetrdo o morto de volta a vida, fazendo do
ausente presente e tornando o invisivel visivel. eBta razdo, a imagem tridimensional tinha
um status maior do que a representacao bidimensjargue eram as estatuas dos deuses que
diariamente se tornavam objetos de culto e eramstguas dos defuntos que serviam de
receptaculo para seka', possibilitado ap6s o ritual de abertura da bd@atro ponto
levantado por Wildung que reforcaria esta afirmagéina a existéncia de um vocabulario
vasto para designar “imagens plasticas” e poucasot para se referir a representacdes
bidimensionais. Assim, imagens bidimensionais elinrensionais seguiam diferentes
caminhos entre formas idealizadas e individualigattarepresentacdes, ndo sendo vista, pelo
autor, como uma unidad®.

As primeiras manifestacfes escultéricas datam @ooidlo 1V milénio a.C. e, apesar
de simples, jA apresentavam algumas das caractsisjue marcaram a arte egipcia de
periodos posteriores como, por exemplo, a repras&ntda forma humana reduzida a seus
elementos essenciais. O aparecimento de escufiwasmentais esta ligado ao progressivo
aumento da complexidade das estruturas sociaisnqueou o0 periodo de unificacdo egipcia.
As primeiras representacfes colossais foram deesdepessuindo elementos estilisticos mais
antigos como a reducéo da estatua a uma simplesgeon de figuras geométricds.

Geralmente, a variedade de posturas possiveistata@sa foi reduzida a poucos
modelos de representacéo estabelecidos ja no Ratign:>?

1- A estatua representada em péas figuras sao elaboradas dando um passo, 0 que
indicava prontiddo para a acdo sem descrever urda &gal. Eram simbolos

pictéricos, pictografias de um movimento virtual.

“9De acordo com a crenca religiosa egipcika era um dos elementos da personalidade humanéne,dsendo
0 principio de sustento.

* WILDUNG, D. Eternal Presence. The image of therabh in Egyptian Sculpture. In: ZIEGLER, C. (e@ihe
PharaohsNew York: Rizzoli, 2002, 512 p. p. 200.

*l FREED, op. cit., p. 331

2 WILDUNG. op. cit, p. 199-200
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2- A figura sentada: representava 0 sujeito entronizado como uma pessmda
transfigurada.

w
1

A figura ajoelhada: indicava submissdo em sacrificio e oracdo a unuade.

N
1

Estatua cubo:representacéo do individuo acocorado no chao, sgmermas dobradas
e bracos cruzados sobre o joelho. Data do inicilReimo Médio e € a imagem da
ressurreicao na vida eterna.

a1
1

A figura acocorada do escriba:atuava como uma expressao grafica da pessoa
educada, a quem é destinada o servi¢o no Estado.

Deste repertorio, apenas as trés primeiras eradasiggmra os reis. Esta reducéo, para
Wildung, indicaria que o propésito da escultural r&o era transmitir uma variedade do
material existente, mas criar um veiculo duradoarestatua que transcende a mortalidade do
soberano.

No que se refere as estatuas reais, Dominique Nalbercebe dois tipos principais:
as colossaiscolocadas em entradas de templos ou em patigsiaess ao publico em geral
em ocasifes especiais e que serviam como interasssatre 0 mundo humano e divin@gse
menores que mostravam 0 monarca em vestimentas partgulan realizando um rito em
particular>®

No Reino Antigo, a funcdo da imagem do rei estawacentrada nos templos
funerarios, mas estatuas também eram encontradasiteos templos por todo o Egito. As
representacdes do soberano faziam com que o réefiala fosse colocado como um super-
humano em contato direto com os deuses. Um exemiglo seriam as estatuas que
representam triades — rei e um par de deuses.

Enquanto no Reino Antigo a representacdo do monarea uma instituicdo
divinamente inspirada, no Reino Médio, a énfase een@presentacdo do rei como uma
autoridade politica. A estatua real retratou, assincontexto por detras da personalidade
individual. Desta maneira, a partir do reinadoS#@usretl, temos uma alteracdo da figura
real, em que o0 rosto apresentava marcas da idagas na testa, olheiras e sobrancelhas
pesadas o que dava forma a uma imagem severa guehemmedo e respeito.

Durante o Reino Novo, em especial na XVIII dingspariodo de expansédo das
fronteiras egipcias, o retrato real passa a sepr@&sdo de um soberano universal e a ser uma

forte idealizagdo da figura faradnica. Ha uma valtdealizacdo do Reino Antigo; as imagens

>3 VALBELLE, op. cit., 2002, p. 109
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aparecem distanciadas, sem quaisquer emoc¢Oesndlag:des, o farad ndo age de acordo
com suas vontades, mas € encarado como um instamen mado do deus. Sua
individualidade é integrada na ordem do mundo etgalila por Amon. A partir dai as
imagens atingem um grau monumental, tanto peldaeanho quanto pela sua localizacdo
Essas esculturas tinham um laco estreito com atega, mas possuiam uma identidade
propria. Nas palavras de Wildung, as estatuas camsampacto nos espacos profanos
publicos e serviam como elementos de encenacdo Keslte contexto outro tipo de
representacdo ganha importancia: a esfinge, qui @eReino Antigo representava um ponto
de contato entre o deus e o rei e acabou se tanand manifestacio divina do farad. Diz
Wildung:

Na avenida de esfinges em frente a templos divestas estatuas denotam
o0 caminho do profano ao sagrado e o dogma da pogigal entre homem e
deus. No final deste caminho, na porta do templdjvindade farabnica
alcancava seu auge em estatuas colossais.

Ginzburg nos mostra que o uso intenso da palaprasentacédo nos dias de hoje vem
da ambiguidade realcada pelo termo, que remetelltaimeamente, a uma auséncia e a uma
presencd> Os exemplos até aqui apresentados demonstramnquperiodo faraénico, a
representacdo tridimensional real, apesar das sutiificacfes estilisticas ao longo do
tempo, manteve uma estrutura basica. Em paralelseaopotencial religioso, as estatuas
estabeleciam uma dimensdo humana as representagie® reforcavam uma mensagem
destinada a atingir o plano divino, mas principaitago terrestre.

Um dos tracos ja destacado presentes em pintuedsves é o fato da intencéo da arte
egipcia ndo ser a representacdo ‘“realista” do mutrdbmensional em um plano
bidimensional. Apesar das limitacdes impostas pélezacdo de uma base bidimensional,
também nela observamos uma forte ligagdo com aaeal, j& que, como vimos, imagens
cadticas eram evitadas, pois de acordo com a cremgs as imagens podiam suscitar
magicamente a realidade, inclusive relevos e mastur

As pinturas e os relevos sdo encontrados, em ai@iandentro do ambito funerério,
cumprindo a fungdo de servir como ajuda para ontefyja que o mesmo, assim como uma
pessoa viva, ho pensamento egipcio, tinha a ndeelesde consumir alimentos, por exemplo.

As imagens bidimensionais em muros ofereciam noopfactérico tudo o que uma muamia

> WILDUNG, op. cit., p. 204.
> GINZBURG, C.Olhos de Madeira: nove reflexdes sobre a distaSéa.PauloCia das Letras, 2001, 336 p.p.
85-103
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podia precisar. Dentre as tematicas representguademos destacar a preparacdo ou
armazenamento de produtos destinados a sobrevav@naefunto na outra vida.

No que se refere a localizacdo dos relevos, esspdasn a mesma tendéncia da
pintura, pois ambas as técnicas tinham uma estreli@cdo na civilizacdo egipcia,
compartilhando alguns elementos caracteristicadidgionalmente, o baixo-relevo era usado
nas paredes externas e o alto-relevo no inteéayue a luz do sol tem um efeito de achatar o

alto-relevo e realcar o baixo-relevo.

3. O PAPEL DAS MULHERES NA SOCIEDADE EGIPCIA

Os estudos voltados para a histéria das mulhereg€gim antigo, cujas raizes
encontram-se no movimento feminista do século Xiguraas vezes apresentaram
posicionamentos extremamente radicais. A visdoeg@scias como um grupo detentor de
direitos iguais aos dos homens e de um privilégmas permeou o imaginario daqueles que
tentavam encontrar nas civilizagdes antigas exesngé participacdo ativa da mulher em
ambitos que ultrapassavam aqueles nos quais anmiggeinina foi limitada durante séculos,
como o politico e o econdémico.

Essa visao, hoje repetidamente questionada pouigesigres de todo o mundo, néo é
exclusiva da contemporaneidade. J& no século VHe@doto de Halicarnasso, através de
um discurso exagerado, afirmava existir na sociedadpcia uma inversao de papéis, em que
as mulheres atuavam como homens na vida diarianbrio século XIX, G. Paturet insistia
na igualdade juridica da mulher egipcia em relagibomem e contrastava sua situagcdo com
a de mulheres de outras sociedades, estudandst@gu® matrimbnio, heranca e condigcéo
econdmica através da documentagdo demotica. Nto€XL apesar dos avangos da ciéncia
historica, Barbara Lesko, analisando principalmeaitghas e sacerdotisas, enfatiza a ideia de
uma igualdade essencial entre homens e mulherea. anesmo momento, Christiane
Desroches-Noblecourt, em seu livro sobre as mushesesociedade egiptiaescreveu uma
parte direcionada a vida cotidiana em que afirma a@jugualdade entre homens e mulheres
seria uma demonstracdo da modernidade da civitizaggcia'

Entretanto, trabalhos ja no século XIX, como o dgéhe Revillout, apontavam para

os limites praticos da igualdade juridica femininanstatando que elas, por exemplo, nédo

% Ver DESROCHES-NOBLECOURT, Christiand mulher nos tempos dos farad$raducdo: Tania
Pellegrini.Campinas: Papirus, 1994, 385 p.

> REYES, José Carlos Gefioras y Esclavas. El papel de la mujer en laotisstsocial del Egipto antiguo.
México: El Colegio de México, 2008, 713 p.p. 30-9
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podiam intervir na vida politica do pais. Com réta@os estudos mais recentes, José Carlos
Reyes afirma que a analise geral das formas de dadenulher atinge seu auge com os
trabalhos de Gay Robins e de Joyce Tyldesley. mgira, em seu livréwWomen in ancient
Egypt demonstra que, apesar da posi¢ao privilegiadaggiacia em comparacdo com a de
mulheres de outras sociedades, ela continuava econpapel subordinado ao do homem.
Nesse sentido, Tyldesley apresenta um trabalho@ortante quanto o de Robins ao dar uma
abordagem arqueolégica e mais ampla, analisangostrda forma de vida e trabalho da

mulher>®

3.1 O PAPEL DAS MULHERES NA SOCIEDADE EGIPCIA

De maneira geral, para os defensores de um piiwifégninino no Egito antigo, um
dos argumentos encontra-se no pensamento religi@smmo visto anteriormente, o
pensamento egipcio empregava inumeras oposi¢coeseqoemplementavam e conduziam a
uma sintese. Dentro dessa perspectiva, masculifeméino eram encarados como
complementares e seu contraste visto como o pahekgmplo do que é dinamico.

Em um dos mitos de criacdo mais conhecidos, origiladcidade de Helidpolis, vemos
que, nas aguas caoticas e inertes do inicio dgsoerantes da intervencao do deus criador, ja
existiam quatro casais que apareciam como um patematente de movimento e
transformacdo. Mediante a acao do criador, surgitmoeiro casal divino, Shu e Tefnut, que
por sua vez deu origem a outro par, Geb (terrajite(é€u), os quais por sua vez produziram
Isis, Osiris, Seth e Néftis. Podemos observar ne#tgeque o universo tomou forma através
da interacdo desses pares de deuses que reprasetavasculino e o feminino. Além disso,
o mundo divino, de acordo com o pensamento religiesa habitado por outras inGmeras
divindades femininas, a quem eram prestados cultos.

Mesmo pertencendo a um principio Unico, mascuifeminino tinham esferas de
acdo bem caracteristicas. As mulheres caberianuragds de gerar, curar e manter o
equilibrio e aos homens as funcdes de julgar, gaes conduzit?

Outro aspecto utilizado no discurso dos que defandan papel feminino
preponderante é com relacdo a posse de terragprepades, pois desde o inicio do Reino
Antigo homens e mulheres podiam possuir bens m®p@® casamento no Egito era um ato
social, ou seja, ndo era consagrado por nenhung@aitual ou administrativa. Contudo,

58 i

Ibid., pp. 40-1
¥ SOUZA, Anna Cristina Ferreira ddefertiti: sacerdotisa, deusa e faraé: Androgini®eder nas Imagens de
Amarna.Dissertacéo, UFF, Niteréi, 2003, p.64
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mesmo nao sendo em si um ato juridico, o casantem@ortava consequéncias econémicas
ligadas a questdes como legitimidade, heranca esséic. Com o casamento, os bens da
esposa e do marido permaneciam distintos. Assihgsfiherdavam tanto do pai quanto da
mae, 0 que € atestado por inscricdes da Il e \Adtims que mostram homens recebendo
propriedades como heranca de suas fffa&srincipio os conjuges néo herdavam os bens um
do outro, ja que esses eram transmitidos aos féhasaso ndo existissem, os parentes do
morto tornavam-se os beneficiarios. Porém, as meshgodiam administrar a heranca dada
pelo marido no caso de menoridade dos filhos. Decios legais confirmam que filhos e
filhas herdavam em igualdade de condicdes, a néguse 0s pais estabelecessem alguma
restricdo enquanto vivé$.No Reino Novo, para as grandes propriedades rabsisrvamos
que, apesar dos descendentes herdarem partes ig@asomum que toda a unidade fosse
administrada por um dos herdeiros e seus rendimeapartidos, como forma de se evitar 0
desmembramento dos béfs.

A presenca de mulheres em transacdes econdémicas, mmpra e venda, também é
demonstrada por alguns documentos, como um papineepiente do Reino Novo, mais
especificamente do reinado do fara6 Ramsés Il (1224 a.C.), que trata de um processo
legal em que uma egipcia, apés comprar uma esdmagusada por um soldado de efetuar
0 pagamento com objetos de outra mulher. O tesgair é de traducédo de Ciro Flamarion
Cardoso e demonstra que mulheres ndo sé podianriathgms, como, eventualmente, gerar
rigueza no interior de suas casas, ja que, nestg dantre 0s objetos dados em troca da

escrava estava uma quantidade de tecidos confedtsmela propria compradora:

Dito pela mulher Iri-Nefert: - [Quanto a mim, euwsesposa do Superior do
Distrito Si-Mut], eu vim morar nesta casa, e eubtthei e [teci] e cuidei de
minhas (proprias) roupas. No ano 15, sete anos ideg® entrado na casa
do Supervisor do Distrito Si-Mut, o0 mercador Raraimou-se de mim
com uma escrava siria [...] [e ele] me disse: -MJara-me esta menina e
d&-me o preco por ela’ — assim ele me disse. Beeita menina e Ihe dei

[0 preco] por ela®

Quanto a questdes legais, vemos que fontes prawesido Reino Médio indicam que
mulheres podiam agir em justica. Além de apresentae aos tribunais como as querelantes,

% ROBINS, Gaylas Mujeres en el Antiguo Egipteladrid: Akal, 1996, 236 p.p. 137

®1 CARDOSO, Ciro F.S. Género e literatura ficcionataso do antigo Egito no 2° milénio a.C. In: FUNARI
P.P.A., FEITOSA, L.C.; SILVA, G.J. da.Amor, desejo e poder na Antiguidade. Relacdegéleero e
representacdes do Feminin@ampinas: Editora Unicamp, 2003

%2 bid., p. 62

3 CARSOSO, Ciro F. STrabalho compulsério na antiguidadRio de Janeiro: Edicdes Graal, 2003, 163 p.p.
95-96
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as egipcias atuavam como defensoras e testemumhpé de igualdade com os homens, o
gue ndo ocorria em outras culturas em que era swt@sa existéncia de tutores para as
mulheres. Diante da possibilidade de controlar qu@prias acbes, as egipcias podiam
também ser responsabilizadas por elas, sofrendudogtle interrogatorio e castigo proximos
aos dos homens.

Com relacédo ao divorcio, a iniciativa poderia sartd masculina quanto feminina,
porém, provavelmente este teve baixa incidénciavetnde das pesadas compensacdes
econbmicas garantidas a parte repudiada.

Como citado anteriormente, todos os fatos até apreésentados s&o questionaveis
para alguns autores. Em primeiro lugar, o pensamertdnista egipcio nao invalidava a
presenca de hierarquia dentro da estrutura sociple torna errbnea qualquer abordagem que
intente categorizar as mulheres egipcias como wmpognomogéneo. Além disso, devemos
ter em mente a natureza das fontes que chegarams dias de hoje. Essas séo provenientes
de uma pequena elite que podia arcar com os cdsfogateriais de maior durabilidade para
a construcdo de suas tumbas ou, no caso espeddicononarca, para a construcdo dos
templos e monumentos. As fontes, portanto, ndoaes@m até que ponto as ideias
representadas eram compartilhadas pelas pessoasiunaides. Assim, mais do que afirmar
a igualdade juridica das mulheres em relacdo aoeh® no Egito, devemos ter em mente a
seguinte questdo: qual era a possibilidade reatgiasias de exercé-la?

Amanda Wiedemann, baseada nas ideias de Bernaddette, demonstra que a
condicdo feminina sofreu um processo nao-linedoago do periodo faradnico, j4 que, em
época de descentralizacdo ou enfraquecimento der pmehtral, havia a emergéncia de
poderes menores de ambito local que piorava asigiiEed de vida das mulher®sDe
maneira geral, as diferengas estavam presentegtambs assuntos econdémicos das classes
dirigentes. O poder repousava em maos masculirmeaupavam grandes cargos publicos e
recebiam uma renda em cereais e outros bens, dngammulheres estavam praticamente
excluidas da burocracia e da possibilidade deggaettem dos ganhos provenientes desta.

Documentos oriundos de Deir el-Medina mostram @mesar dos casos em que
observamos mulheres envolvidas na geréncia de legigcias presentes em transacdes
financeiras eram minoria o que, segundo Gay Robmdicaria que elas ndo eram tao

economicamente ativas quanto os homens ou queetesmue levavam a cabo a maioria das

® WIEDEMANN, Amanda.A questdo de género na literatura egipcia do llémib a.C.Niterdi, 2007. 358 f.
Tese (Doutorado em Histéria) — Instituto de Ciéadiumanas e Filosofia, Universidade Federal Flundag
Niterdi, 2007, p. 111
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acoes referentes as mulheres e em beneficio destapapiro Wilbour, do século XII,
apresenta uma espécie de cadastro de terras do Mé@dio e indica que somente 8% das
parcelas listadas estdo em poder de mulff&res.

No referente a corveia real (trabalho compulséue gs egipcios estavam obrigados),
as mulheres, ao serem convocadas, costumavam efitercées como a de preparar paes para
as rac0Oes distribuidas pelos 6rgaos do Estadaletsarvicais.

As fontes parecem indicar que, de meados do llémol a.C. ao final do milénio
seguinte, houve uma diminuicdo das oportunidadesatlalho fora de casa para as mulheres.
Embora para o Reino Antigo possa se comprovar asasulheres - em namero bem inferior
ao dos homens - que desempenhavam funcdes esdfjaimas vezes em posicoes de chefia,
controlando bens e mao-de-obra, isso ndo ocorrRenwo Médio. Nesse periodo, as funcdes
desempenhadas por mulheres nédo pertencentes &fesail passaram a ser subalternas e a
guantidade infima de mulheres escribas confirmasgéncia na burocracia.

Fora de casa, mulheres da classe alta e que posswdaucdo desempenhavam um
papel importante no culto religioso de varios deugwmdendo desenvolver a funcdo de
sacerdotisa, cantora ou dancarina. Porém, assino esndemais atribuicdes destinadas as
mulheres, ao longo do tempo, estas funcdes no teagalbaram inferiorizadas, com excegao
daquelas desempenhadas por membros femininos dafesal.

Como no periodo anterior, durante o Reino Médioto éra tratado como um ritual e
era uma fungédo importante desempenhada pelas masilner Egito antigo. Nas fontes, as
mulheres encarregadas do luto (carpideiras) sadasuiezes andnimas, sendo dificil
identificar sua relacdo com o morto. Existiam tamkas chamadas “profissionais do luto”,
contratadas para velar o morto.

A vulnerabilidade de algumas mulheres é explicita textos e imagens. Como
exemplo, temos a figura da vilva que estava sitwadee os pobres e desassistidos da
sociedade. Em algumas biografias e textos sapisneia que era procurado demonstrar um
comportamento ideal, era comum dizer que uma pegsdau uma viava.

O cénone artistico também nos diz muito sobre arefitiacdo entre homens e
mulheres. Ao pensar na utilizagdo de fontes ic@fiogs, Gay Robins alerta para o cuidado que se
deve ter no estudo da arte oficial, jA que suaugiecera ordenada essencialmente por uma elite
masculina. Em varias representacdes a variacanaaho indicando hierarquia era aplicada para

diferenciar homens de mulheres, sendo elas desenbau escala menor (ver figura 5). JA& com

5 ROBINS, op. cit., 1996 p. 141
% CARSOSO, Ciro F. S. op.cit., 2003, p. 59
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relacdo ao deslocamento, em cenas de casais padusolado a lado, as mulheres sempre tinham
suas figuras deslocadas, ficando atras dos horRemsesentadas de forma ideal, com uma

beleza juvenil, as egipcias, frequentemente, erdotadas nas cenas em uma atitude passiva
em relacdo aos homeffs.

No referente a divisdo do trabalho, mulheres randneram representadas em cenas
relativas as atividades agricolas, ndo aparecezazando funcbes artesanais, com excecao
da fabricacdo de péo e cerveja e a fiacao e temalalyas pinturas, essa caracteristica fica
clara, ja que os homens eram retratados com umaaisrescura que as mulheres, mostrando
que as ocupacdes no exterior da casa eram magmtarte e, algumas vezes, exclusivamente
masculinas, enquanto que as ocorridas no intensr espacos cobertos podiam ser tanto
femininas quanto masculinas. Entretanto, devemgsirses conselhos de Ciro Cardoso, para
quem‘[...] as reconstituicdes de base Unica ou predoamitemente iconogréfica sdo sujeitas
a caucdo, sendo muitos os fatores culturais capdeenduzir distorcées®® Para este autor é
dificil imaginar que nas aldeias camponesas assasp@io trabalhassem lado a lado com seus
maridos nas plantacoes.

Na literatura a distincdo também era marcada. Asrigbes demonstram uma viséo
dual das mulheres: ou elas eram honradas, quamfere@das com as normas sociais (como
os exemplos provenientes dos textos sapiencidisdds os periodos que deixavam claro que
a mulher era responsavel pela casa e que seu el@vaar filhos) ou um perigo, quando néo
apresentavam esta conformid&délos textos autobiograficos, o que vemos sdo nefes a
mulheres através de sua relacdo com os homensjayuaem seus maridos e filhos.

Reyes acrescenta que as fontes, sejam elas icfinagrau textuais, apresentam a
mulher de maneira ambigua, ressaltando valores canfidelidade e a obediéncia e a
apresentando como um ser egoista e propenso fazatiseus instintos, sobretudo os sexuais.
Assim, para este autor, deve ser levado em coagi@ero forte carater ideoldgico presente
nas representacoés.

Diante do que foi exposto, fica claro que algunsudoentos mostram que os direitos
legais das egipcias ndo se estendiam efetivamdatiaa as mulheres, ja que, de certa forma,
a igualdade entre os sexos tinha que encontraregpaldo na riqgueza e na base familiar.

Como alerta Robins:

7 ROBINS, G. Some Principals of Compositional Damire and Gender Hierarchy in Egyptian Adurnal of the
American Research Center in Egyfite American Research Center in Egypt, v. XXXI,4,99 36

% CARSOSO, op. cit., 2003, p. 56

%9 ROBINS, op. cit, 1996, p.194.

Y REYES, op. cit pp. 75-6
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[...] ndo devemos permitir que a grande visibilidadas mulheres na arte
egipcia obscureca o fato de que existia a distind@d®sexos como parte da
estrutura formal da sociedade e que, em geral, alh@nes ocuparam uma
posicdo secundaria em relacdo aos homens ao lomgtoda a historia
antiga do Egitd™

3.2 MULHERES DA REALEZA

Com relacéo as consortes reais, de acordo com atbako, as tumbas de rainhas da
primeira dinastia indicam que as mulheres da faméal gozavam de consideravel poder e
respeito’? Porém, ostatusda mulher da realeza era definido no inicio d#hies egipcia em
referéncia ao rei através de titulos como “maeedioer “esposa do rei”, por exemplo. Ainda
segundo LesKg, a importancia da mulher da realeza estaria modatque trés deusas foram
vitais nos dois principais mitos cosmogonicos exitds no Egito, ja que Isis e Hathor foram
maes (em cosmogonias diferentes) de Hoérus — ddasgpal o faraé era representado em
vida — e Nut sua avo. Assim, ao longo do temporés deusas foram honradas como um
antepassado materno do rei divino.

Patricia Springboarg, indo ao encontro dessas Sdesaredita que o chamado
‘principio feminino’ foi usado para validar a mogaia, como, por exemplo, na figura de Isis
no mito do assassinato do deus Osiris e na paststensdo de seu filho Hérus como
fara6’* Esse seria um dos exemplos que identificaria cepagrador e regenerador da
mulher’®

Essa conexao das mulheres da realeza com o annbito thmbém é aceita por Gay
Robins que, ao descrever os varios tipos de iredgntilizadas pelas rainhas, estabelece uma
ligacdo entre o enfeite de cabeca na formaJdeeus (cobra real) com vérias divindades,
como a deusa cobra Wadjyt, o deus solar Ra e cbeusa Hathor identificada como olho de
Ra (que protegeria o rei e os deuses dos inimi§es)do dJraeusuma marca caracteristica
dos farads, a sua utilizacdo como paramento dasodes estabeleceria uma conexao das

mesmas com os reis e com a realéza.

1 Ibid., p. 208

Z LESKO, BarbaraThe Remarkable women of Ancient Egiasbvidence: Scribe Publications, 1987, p.1.
Ibid., p. 2.

™ Mito no qual a deusa isis, apés conceber o deussHé protegeu, mantendo-o escondido até queuelespe

lutar contra o deus Seth para vingar o assasdgiltapai, deus Osiris, e retomar o trono do Egitoaraeseu por

heranca, mas que havia sido usurpado por Seth.

> SPRINGBORG, PRoyal Persons Patriarchal Monarchy and the FeminPenciple. London: Unwin

Hyman,1990, 342 p.p. 142.

" ROBINS, op. cit., 1996, p. 23
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A nocdao de realeza feminina era complementar angesmghada pelo rei e ndo restam
davidas que a rainha era extremamente importanteaklyuns rituais, atuando como
contraponto do faradé. Um exemplo é cargo sacertietakt-netjeou “Esposa do deus” que
durante a XVIII dinastia ganhou proeminéncia dewsetitulos portados pelas rainHa
titulo sugere que sua portadora estaria a sernoacdedis Amon atuando como sua esposa,
sem, portanto, se casar com um “marido humano”érRpao levarmos em conta que as
portadoras eram rainhas sabemos que esta supgsaera irrelevante na atuacdo cerimonial
no templo. O titulo “Mao do deus” usado algumasesezm conjunto com o de “Esposa do
deus” enfatizava o contetdo sexual de ambos, j& quieneiro seria uma referéncia a mao do
deus criador que se masturbou, formando o pringaisal divino, Shu e Tefnut. Porém, nao
sabemos a implicacdo deste contetdo no ritual temoplO que pode ser dito € que “Esposa
do deus” constituia um exercicio efetivo do culto Aimon e que a rainha que o portava
encarnava o principio feminino, préprio a mantea®res criativos do de(s.

Outro aspecto que talvez explicasse o papel daglestdas mulheres da realeza seria
a importancia maior que parece ter tido o casamasto uma princesa real para um homem
gue aspirasse ao trono do que o seu préprio naswmduitos estudiosos defendem que as
mulheres, além de abonarem o direito ao trono, éambarantiriam a caracteristica divina
atribuida aos faradg.A ideia de que o direito ao trono seria transmitr uma linhagem
feminina da familia real, a chamada “teoria da &iead, é refutada por Gay RobiffsDe
acordo com Robins se essa teoria estivesse coseta possivel tracar uma linha de
descendéncia de mulheres reais, 0 que, segunddialaavel. A utilizacdo pelas mulheres de
nascimento real do titulo “filha do rei” ndo cotigtuma prova para a XVIII2 dinastia, ja que
se atestam casos de mulheres de sangue nédo-reahmeaga concedido esse titulo com o
intuito de aumentar-lhes status Também nado deve ser ignorado o fato de as esposa
principais de Thutmeés Il (1479-1425 a.C.), Ameeipoll (1427-1400 a.C.) e Amenhotep IlI
(1390-1352 a.C.) serem de origem nao real.

Alguns casamentos da XVIII e XIX dinastias paredemsido feitos para estabelecer
aliancas diplomaticas. Em contrapartida, um docuonéa reinado de Amenhotep Il mostra
gue princesas egipcias ndo eram dadas em casamneutims governantes. Apesar da grande

importancia desses casamentos, as mulheres tinhanto pacesso as negociacdes

" A importancia do titulo e sua utilizacéo pelasihais da XVIII dinastia, incluindo Hatshepsut, serétadas
com maior profundidade no préximo capitulo.

81d., 1996, p. 161-8

" TEETER, E. HatshepstKMT: A Modern Journal of Ancient Egyf8an Francisco, KMT Communications, v.
1,n.1,p. 2-63, Spring 1990, p.6

8 ROBINS, op. cit., 1996, p. 26.
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diplomaticas e s6 eram importantes na medida emajuevés da unido com seus parceiros,
proporcionavam aliancas internacionais.

Apesar do importante papel desempenhado pela ranmaalgumas esferas, os
exemplos apresentados demonstram que a realezanémeya um oficio aberto as mulheres.
O papel das mulheres do ambito real era completspecto divino da realeza masculina.
Tradicionalmente, a rainha representava o prindgiunino do universo através da qual o rei
vardo podia renovar a si mesmo, ou seja, elas priopavam herdeiros do trono em
potencial. Esses aspectos retornardo nos proxiaputos quando analisaremos o0 aumento
da importancia das consortes reais no inicio daD¢tlithastia.

3.3 VISAO DA EGIPTOLOGIA SOBRE HATSHEPSUT

Desde as primeiras descobertas arqueoldgicaspiaes sobre Hatshepsut foram
influenciadas por sentimentos e crencas dos egguél Afinal, a peculiar ascensdo de uma
mulher como fara6 e a grandiosidade das construgédenadas por ela acabaram por
construir uma aura de mistério em torno de suadigd desconhecimento inicial sobre o
comeco da XVIII dinastia e sobre os processos dessdo fez com que autores vissem nela
uma governante feminina de sucesso nos moldesinlaar¥itoria, ou seja, uma mulher
experiente que comandou o Egito durante préspepasiéicos vinte anos.

Com as escavacdes conduzidas por Herbert Winlogkdescoberta de estatuas de
Hatshepsut sistematicamente destruidas nas imegiadd templo de Deir el-Bahri nas
décadas de 20 e %pajudaram a compor a imagem que perduraria palosanos, inclusive
na década de 60, periodo em que ha um aumentontiea@mento sobre a XVIII dinastia.
Segundo Joyce Tyldesley, Hatshepsut passou astarnos moldes das madrastas de contos
de princesa, portanto, como uma mulher gananciasarpadora do trono de seu enteado.

O ataque a memoria e a imagem do farad Hatshepsuiopido por Thutmés lll, do
qual falaremos no proximo capitulo, estimulou aaidiee uma mulher inescrupulosa, capaz de
qualquer atitude para conseguir os poderes régimblemética é a afirmacao de William C.
Hayes, curador de arte egipcia do Metropolitan Mos@f Art de Nova York e um dos

lideres das escavacdes no templo de Deir el-BaNAD demorou muito...até que essa

81 Expedicées arqueoldgicas da primeira metade ddes&X, financiadas pelo Metropolitan Museum of Al
Nova York, possibilitaram a descoberta de um gramgieero de estatuas de Hatshepsut apds escavagdes n
templo de Deir el-Bahri chefiadas por Herbert \&kl.
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vaidosa, ambiciosa e inescrupulosa mulher se regelaem todas as suas verdadeiras
facetas.”®

Para autores como Tyldesley, Hatshepsut ndo pedesisiplesmente classificada
como boa ou ma e hoje reacdes radicais como emsas bandonadd3As andlises da sua
reputacdo pessoal foram substituidas por pesqcigagoco esta voltado para o dinamismo
de seu reinad® Principalmente apés a identificacdo de sua mimiano de 2007, uma série
de publicacbes procurou reconstituir seu reinabdosear explicacées para a sua permanéncia
no poder durante tantos anos.

Mais do que uma simples categorizacdo da figuraHdeshepsut, os trabalhos
produzidos voltam-se para os mecanismos utilizpaoa sustentar um governo que em sua
origem nao correspondia a ordem estabelecida. QGepi® estudo segue essa linha,
objetivando através de um reinado atipico conha@eepouco mais as bases que permitiram a
realeza egipcia uma continuidade estrutural qudupeu, praticamente sem interrupgdes, por

quase trés milénios.

82 BROWN, Chip. O rei esta nu(a). SeparataMational Geographic BrasilS4o Paulo: Editora Abril, abril de
2009, p. 38-59.

8 TYLDESLEY, JoyceHachepsut. The female pharadtiew York, Viking, 1996, 270 p. p. 2-3.

8 KELLER, Cathleen. Hatshepsut's reputation in Hhigtoln: Hatshepsut from queen to pharaokhe
Metropolitan Museum of Art, New York, 2005, 340 j296.
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CAPITULO I

PODER E CENTRALIZACAO: O INICIO DE UMA DINASTIA E A
EMERGENCIA DO REINADO DA MULHER-FARAO

O reinado de Hatshepsut € iniciado em meio a umestia prospera, marcada por um
processo de expansao de fronteiras e pela constdecgrandiosos monumentos. Nomes de
farabs emblematicos que sucederam a mulher-farat cbhutmés 1ll, Amenhotep | e
Akhenaton deram o contorno a um dos momentos maisecidos e pesquisados da histéria
egipcia.

A XVIII dinastia emerge apdés um periodo de quase aros de descentralizacdo que
sujeitou o Egito a uma instabilidade politica, teswdo no desmantelamento das antigas
estruturas que haviam sustentado o esplendor déosémnteriores. Consolidada a partir das
lutas de reunificacdo, essa dinastia, além de ghaloom o passado, tdo importante para a
reconstrucdo de sua época de ouro e para o restabehto demaat também acrescentou
novas bases aquelas que sustentaram a realezaidargdr milénios e que as batalhas que

colocaram fim ao chamado Segundo Periodo Intermedéntaram tdo fortemente restaurar.

1. O NASCIMENTO DE UMA DINASTIA

O fara6 Amenemhat IV (1799-1787 a.C.), sétimo goaete da Xll dinastia, ao
morrer sem deixar herdeiros, transferiu 0 podea gaa irma Sebekneferu, que governou o
Egito por pouco mais de trés afldSeu reinado pos fim a Xl dinastia, que seria ecida

como a Era de Ouro egipcia por ser caracterizadeefgfortes que controlaram as liderangas

8 0 caso atipico de Sebekneferu seré tratado cooresaietalhes posteriormente.
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locais, consolidando o poder real, e pelo floresaitm da arte, marcando o periodo classico
da lingua egipcia e da literatura.

Sebekneferu foi substituida por um nobre sem reldgéniliar direta com os
governantes anteriores, iniciando a XllI dinasti@ @cabou ndo dando origem a uma familia
real com poder sélido e duradouro. Assim, menosahe anos apds seu inicio, houve um
declinio monarquico e a dinastia entrou em colapesyltando na descentralizacao territorial
do Egito. O Segundo Periodo Intermediario (1640018%.), nome pelo qual essa época é
conhecida, foi formado pelas dinastias XV, XVI e I[K\A XIV dinastia, constituida através
de uma dissidéncia interna, foi composta por reisngportancia menor que, preocupados
com a tomada da cidade de Avaris por estrangegoy&rnaram independentemente pequenas
regides no Delta do Nilf Esses monarcas talvez tenham sido contemporamedmastia
anterior ou da seguinte.

Durante o Segundo Periodo Intermediario, o Egi@oNIbia foram divididos em trés
reinos, governados por diferentes dinastias. O granno extremo sul, era controlado pelo
reino nubio de Kerma, enquanto um pequeno grupegdecios ligados a antiga familia real
dominava o sul do Egito da cidade de Tebas (X\adiia). O norte era comandado por
invasores conhecidos como hicsos (XV dinastiapglplamente, por outro grupo estrangeiro
(XVI dinastia)®’

As informacdes sobre o Segundo Periodo Intermeds&io confusas e geralmente
deturpadas pelos egipcios de outros periodos. 8eghely Feitoza, além dos problemas
comuns aos documentos antigos em geral, as rei@sémessa época tém como agravante o
fato dela ser encarada como uma fase ruim na maragipcia. Monumentos e documentos
do periodo sao raros, ndo sO devido as restauragbpeeendidas por farads posteriores,
como pela tentativa de se apagar tal passadodevadb desonrog.

J& em fins da Xll dinastia, a regido do Delta dekmstava densamente povoada por
povos asiaticos que governariam a regidao durantestentralizacdo. Inicialmente, os
estrangeiros ndo eram vistos como uma ameaca,ralegase inserirem como mao-de-obra,
0 que demonstra que houve uma lenta aproximacéd w@re assimilacdo dos mesmos pelos
egipcios® Durante a XlII dinastia, 0s grupos estrangeiran@garam a formar comunidades

parcialmente independentes no Delta do Nilo, aommetempo em que lideres locais

8FEITOZA, Nely A. O Reinado de Kamés, o Forte. Um estudo sobre alddigo monarquica no Egito
faradnico. Niter6i, 1995. Dissertacdo (Mestrado em Histéria)nstituto de Ciéncias Humanas e Filosofia,
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 1992 1p.

8 TYLDESLEY, op.cit., p. 19

8 FEITOZA, op. cit., p. 13-19.

89 FEITOZA, op. cit., p. 22.
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aumentavam seu poder e a unidade politico-adnatiisr egipcia comecava a ruir.
Lentamente, a terra foi descentralizada em re@6k controle de diferentes poderes, como
supracitadd?

Os hicsos, cujo nome em egipcibekau-khasgt significa “principes de terras
estrangeiras”, estabeleceram sua capital em AvariBelta oriental do Nilo, no Baixo Egito.
Apesar do que as inscricbes posteriores tentarfemaa, ou seja, de que esse era um povo
brutal de invasores, 0s soberanos estrangeirosshaasabaram egipcianizados e escolheram
Seth como deus dinastico. Eles, além de adotareito rda cultura tradicional egipcia,
acabaram por influencia-la, ja que estabeleceramamplo contato com povos do Oriente
Médio.

A perda do isolamento e o inicio de relacdes dighicas do Egito com esses povos
desencadearam um afluxo de objetos que estimuemoromia e a producdo artistica, além
de proporcionarem a introducéo na regido de in@s¢écnoldgicas ja conhecidas na Asia
Ocidental. Um dos exemplos mais significativos ioras carros de guerra e o cavalo que
durante muitos anos possibilitaram a superioridagiea dos hicsos sobre os egipcios. Para
Joyce Tyldesley, foram os hicsos que deram a idieiastabilidade nesse momento, ja que
governaram o norte do Egito por mais de cem &hos.

A XVII dinastia governou a cidade de Tebas, cargitdo a tradicdo do Reino Médio,
mas em uma escala reduzida ao ambito local. Mesimo & reducdo de poder, os farads
tebanos inicialmente mantinham uma relacdo pacétra seus vizinhos do norte, sendo,
inclusive, tributarios deles. Ha evidéncias queesain que a filha de um dos reis hicsos,
Apepi, pode ter se casado com um membro da fameiihtebana. Uma relacdo amistosa
também é identificada entre os hicsos e o reingetma.

Apesar do desenvolvimento tecnolégico e das retat@mporariamente pacificas, a
descentralizagdo do poder acabou por provocar i@degho de antigos monumentos, ja que,
com a auséncia de uma tributacdo centralizada,unerdutro grupo foi capaz de agregar
recursos comparaveis aos controlados pelos faraOReino Médio, necessarios para a
manutencgao e construcao desse tipo de empreendindeascassa producédo da XVII dinastia
estava limitada a algumas construgdes, como aspliesd, estruturas diminutas posicionadas
no topo de tumbas cortadas nas rochas.

Donald Redford salienta que o Segundo Periodonha@iiario caracteriza-se pelo

abandono de dois principios fundamentais da moreaegipcia. O primeiro encontra-se no

“ TYLDESLEY, op. cit., p. 19
L TYLDESLEY, op. cit., p. 19.
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contexto da origem mitologica real e é o conceéaahleza filial. No periodo em questéo tal
estrutura sofreu séria degradacéo, ja que foi toitet por uma infinidade de reinados
efémeros liderados por reis vulgares em suas @jigem ligacdo com a tradicional familia
real. Assim, o termo filho acabou perdendo umaréefga estritamente bioldgica, tornando-
se também um termo hierarquico, denotando um akitopuma posi¢do poderosa. Contudo,
esse poder era obtido através da aprovacao dossd€usutro principio perdido foi a pureza
da descendéncia mitologica do deus-rei que sermtdrono de Horus e herdou a terra, devido
a virtude de sua linhagem. Os motivos dessa pendans Obvios, ja que durante séculos o
trono do Egito foi dividido entre governantes goesmo com a adogdo de parte da cultura
egipcia, cultuavam seus proprios deuses, falavam lurguagem diferente. Para o mesmo
autor, com excecdo do rei Apepi, 0s invasores mEraim questdo de adotar as tradicOes
egipcias em sua totalidade, ja que a dinastia liostinuou a enfatizar seus antepassados
humanos e a devocg&o aos seus delises.

Com o passar do tempo, o reino tebano foi reforg@nds relacbées com o extremo sul
e com o norte, regides que haviam passado por aduglr processo de enfraguecimento.
Quando o rei Sekhenenra Tao Il chegou ao poder emasTfoi iniciada uma série de lutas
contra os demais reinos, objetivando a expansaaréas de dominio e restabelecimento das
fronteiras antigas. Esse farad lutou contra osobkics®o Médio Egito antes de morrer por
ferimentos sofridos em batalha. O fara6 Kamés, rgueu durante um pouco mais de trés
anos, substituiu seu pai nas batalhas e avancauopaorte até Avaris e para o sul contra a
NUbia, obtendo o controle de uma rota de comériti mo rio* Porém, a morte prematura
desse rei fez com que surgisse em cena aqueleqaedundador da XVIII dinastia, o farad
Ahmeés |, irm&o mais novo do monarca falecido.

O farabé Ahmés | (1550-1525 a.C.) foi responsgetd completa expulsao dos hicsos
do territério egipcio. Além disso, tomou a locatldade Sharuhen na Palestina, ultimo posto
fronteirico do reino hicso, e restabeleceu o doonégipcio no territorio nabio até a segunda
catarata. No seu reinado e no de seu sucessor, hdtepnl (1525-1504 a.C.), as fronteiras
foram reforgadas, consolidando progressivamentdenoem terras egipcias.

O fara6 seguinte, Thutmés | (1504-1492 a.C.), alden manter as fronteiras,

estabeleceu as fundacées para o desenvolvimeritopdoio egipcio na Asia. Como politica

%2 REDFORD, op.cit., p. 157-9.
% TYLDESLEY, op. cit., p. 23-4
° SILVERMAN, op. cit., p. 53.
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interna, executou um programa de construcdes exteas toda a regido de Tebas. Em seu
reinado € iniciada a primeira fase de embelezamdntdemplo de Amon em Karnak
promovida por monarcas da XVIII dinastia. Thutmesihou por mais de dez anos e foi alvo
da admiracao e do respeito de sua filha, a mullrercgmandaria o Egito por duas décadas: o

farad Hatshepsut.

2. OLHANDO O PASSADO, CONSOLIDANDO O PRESENTE: A REEZA E A
ARTE NA XVIII DINASTIA

Os primeiros cinquenta anos da XVIII dinastia forararcados pela restauracao das
antigas estruturas que sustentaram a realeza &gi@cimais de um milénio. Diante disso, a
atitude mais conveniente era olhar para um passsidvel e prospero, tentando retomar o
esplendor da terra dos farads. Para Edna Russreasa,espécie de arcaismo, ou seja, a
imitacdo ou influéncia de trabalhos de periodoggast foi um componente importante da
cultura conservadora egipcia, principalmente ntidrde novas dinastias e de eras politicas.
Assim, observa-se uma forte influéncia da Xll dirzasas estruturas de poder, nas producdes
artisticas e na religido do periodo, o que se tddgiaco diante do deprimente passado
imediato, em que o Egito foi dividido e controlgutwr estrangeiros.

Contudo, olhar para o passado ndo fez da novadadal egipcia um simples
prolongamento do auge temporariamente interrompéalo Segundo Periodo Intermediario.
Como vimos, ao contrario do que as inscricdes pgosts tentam afirmar, a descentralizacdo
do reino egipcio ndo trouxe o caos para mundo agdo, mas possibilitou a introducéo de
novas tecnologias, um contato mais proximo comasutulturas e, sem duvida, a formacao
de uma nova imagem faradnica. O rei das Duas Ted@era apenas uma divindade na terra,
mas um guerreiro que através de sua forca trmaatde volta as margens do Nilo. Portanto,
passado e presente formaram a base que sustemowvaadinastia e que daria 0 tom ao

contexto no qual emergiu o reinado de Hatshepsut.

2.1 O DEUS AMON-RA E A REALEZA NA XVIII DINASTIA

Os reis da XVIII dinastia, além da admiracdo peladtastia, partilhavam com os

governantes dela a mesma origem tebana. O deus Aendabas ja havia emergido como um

% RUSSMANN, Edna R. The rise of the eighteenth dignasd the emergence of the thutmoside style in
sculpture and relief. Idatshepsut from queen to pharadthe Metropolitan Museum of Art, New York, 2005,
340 p.p. 23.
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deus de grande proeminéncia com as familias deta@ecque governaram o Egito durante a
X1 e XII dinastiag®. Com o tempo, esse deus foi associado ao de&astladicional deidade
do Reino Antigo, na forma de Amon-Ra. A vitéria eascensdo de mais uma linha
proveniente desta cidade fez com que o papel pdiadado deus fosse reforgcado.

Assim como os monarcas anteriores, os farads dmwida XVIII dinastia ndo viam
Amon apenas como o deus de sua cidade natal, nms aofonte de sua legitimidade
monarquica, atribuindo ao mesmo o0s sucessos obtoloisa 0s hicsos e, posteriormente,
contra outros adversérios. As grandes cenas do tarao guerreiro triunfante colocadas em
paredes de templos reforcavam a ligacdo entre deveitoria>’ Observa-se também que,
mesmo quando os reis ndo moravam mais em Tebasral®a coroados na cidade e quando a
cerimbnia era realizada em outro lugar, sentianesgdade de prestar homenagem ao deus
no templo tebano logo apds a coroatso.

O primeiro templo de Amon em Tebas foi construido l€arnak e era orientado
perpendicularmente em relacdo ao Nilo. Um seguenplo tebano localizava-se em Luxor,
proximo a Karnak e construido em paralelo ao rmm@ emergéncia da XVIII dinastia e sua
prosperidade, Tebas se tornou o principal centigigeo do Egito, com um amplo nimero de
templos dedicados a Amon e outras deidades. Cadaro@omostrava sua devogao extrema a
Amon ultrapassando seus predecessores no embetdpad® complexo de Karnak. Os
templos deste deus tornaram-se ricos devido adssbatas dotacdes e seus sacerdotes
extremamente poderosds.

Segundo Tyldesley, a religido de estado tebanapasser organizada de maneira
mais profissional, ja que, na metade do Reino Navinjndacgéao religiosa controlava 1/3 das
terras cultivadas e empregava aproximadamente 2Z0%opdulacdo. Assim, podemos dizer
que o templo de Amon tornou-se um nudcleo politicecendmico de grande importancia.
Ainda segundo a autora, a emergéncia de um podewdsm a Amon tinha uma dupla
consequéncia: se por um lado reforcava a ligag&drieca com o deus e conseqientemente
legitimava o governante como filho de Amon, porroupoderia permitir, caso o farao

falhasse, que um forte e rico grupo sacerdotas$eeair um monarca frat¥.Portanto, além

% E importante salientar que, embora provenientesidade de Tebas, os monarcas da Xl dinastia ndo
estabeleceram sua capital na mesma, mas na ciddti¢adii, no Fayum. Somente com os reis da Xfimastia

€ que a capital foi estabelecida na regido tebdm@ntanto, depois estes tenderam a reinar naeciailénfis.

" TYLDESLEY, op. cit., p. 29

% ALLEN, J.P. The role of Amun. In: ROEHRIG, C. (pdHatshepsut from queen to pharackhe
Metropolitan Museum of Art, New York, 2005, 340p.83.

% ROBINS, Gay. The God'’s wife of Amun in the 18thndgty in Egypt. In: CAMERON, A. & KHURT, A.
Images of Women in Antiquiffoutledge, 1993, 334 p. p. 65-66.

10 TYLDESLEY, op. cit., p. 33
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de estabelecer uma ligacdo com o deus, os mondacA¥ 11l dinastia precisavam enfatizar
seu poder. Mais do que evidenciar o reinado sohreaiale Amon, o reino terrestre devia ser
visto como reflexo do divino.

A visdo egipcia de realeza, a partir do final dinBé\ntigo, de acordo com Redford,
demandou trés papéis ao fara0 que a primeira yatacem contraditérios, mas que
contribuiram para a formacéo da figura real. O pihimestava ligado a ideia de divindade
real em que 0 monarca era associado a Horus,déhosiris e herdeiro de Geb, descendente
do deus sol, atribuindo ao monarca uma legitimag@lar e ctbnica. O segundo papel,
consolidado no segundo milénio, encarava a morergais como um oficio, uma funcéo na
terra, e seu ocupante como um substituto terrerdeds. Assim, o rei replicava a deidade em
um nivel terreno. No ultimo papel o rei era visbono um homem forte, propenso a violéncia
e que se distinguia no campo de batalha. Ou sej@dcado de sua legitimidade estava na
habilidade de agir, tanto acabando com a oposigantq beneficiando seu poVd.

O inicio da XVIII dinastia contribuiu para o reforgla posicéo terrestre da figura
farabnica, em parte devido ao papel que os mondocas obrigados a desempenhar na
reunificacdo e na expansao das fronteiras que,tarais, dariam forma ao Império egipcio. O
aspecto militar se tornou uma excelente propagpadao rei, pois ser visto defendendo seu
territdrio e subjugando estrangeiros auxiliava nanumtencdo de seu controle sobre a
populacdo. O exército passou a ser socialmentéamekicomo profissdo para as classes
educadas e os principes passaram a ter uma formalif@o, ja que o farad era o cabeca da
instituicao.

Apesar dessa imagem do novo homem forte, o mortacdVIll dinastia também
promoveu a nocao antiga de rei sabio. O contato @oimos povos marcou outro traco da
figural real do periodo que enfatizava a sua cergstica terrestre, ou seja, o farad passou a
ser visto como um lider entre os varios existentederra. E evidente que tal visdo ndo
acabou com a crenca na superioridade egipcia sslitemais povos, ja que a ideia de o farad
como um ser humano e divino ainda prevalecia.

Redford diz que os mesmos eventos que ajudarartabetecer a imagem do farad
como um homem forte, um representante do deusrreaadea imagem do deus, um intelecto
superior, combinaram paradoxalmente para humaaiz&$sim, tornou-se necessario o
desenvolvimento de novos artificios para reafirmaa posicdo diferenciada e frear uma

possivel perda da imagem divitta.Um exemplo foram os oraculos proferidos pelo deus

191 REDFORD, op. cit., p.159-161.
192 pid., p. 173-5.
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dinastico Amon que, através de acdes publicas tiepsn colocava o poder nas maos do
deus, tornando-o teoricamente inquestionavel. Chatay foi a representacdo do nascimento
divino que, apesar de ser um motivo derivado deprototipo antigo, emergia condicionada

pela consciéncia do conflito que podia existir @rdraclamacdo da divindade real e uma
evidente humanidade do governante.

Uma acao significativa presente na dinastia folirmacéo do faraé no culto, com a
restauracdes de templos e a renovacado do serwguwdEsses artificios serdo vistos em
maior ou menor grau em todos os reinados da XVihastia, principalmente no de
Hatshepsut que possuia uma necessidade intrinséegitimar e reforcar seu poder.

2.2 A ARTE E AS CONSTRUCOES DO PERIODO

Diante dos novos aspectos ressaltados, as construgdnumentais e producdes
artisticad® tornaram-se fundamentais para a exposicdo daafigal. A arte do periodo teve
0 passado como base para a sua producao e maigeamata-se a tentativa de se resgatar o
auge alcancado na Xl e Xll dinastias.

Quando os primeiros reis da XVIII dinastia chegammpoder, 0s monumentos de
Montuhotep IV (XI dinastia) e de Senusret | (Xlhdstia) estavam parcialmente preservados
apoés as intensas lutas de reunificacdo e acabagadp sencarados como exemplos de
trabalhos classicos executados pelos ilustres @arseda linha tebana. Segundo Cyril Aldred,
a estatuaria privada também sofreu grande inflaédoi Reino Médio, periodo em que se
encontram as duas dinastias mencionadas. Contwddppnsalienta que € preciso ter cuidado
ao identificar uma inspiracdo do Reino Médio, pde deve ser esquecido que muito do que
conhecemos da XVIII dinastia provém dos monumentisanos e o Baixo Egito é
praticamente desconhecitff. Edna Russmann vai mais além ao dizer que os astesd
imitavam apenas aquilo que podia ser visto, ou sg@anas monumentos existentes podiam
servir de protétipos. Assim, os relevos de Karnaked Senusret | foram as principais fontes
de inspiragédo dos farabs Ahmés | e Amenhotep | gl dinastia. Porém, a influéncia das

imagens do mesmo farad ndo € encontrada nos ralevdsmeés | e Amenhotep | em Abidos.

1931 embrando gue a utilizacao da palavra arte e dge derivacdes tem como propdésito apenas dar nhaiide £

ao texto. As bases e as peculiaridades dos camgipsios e a inadequacao do uso da palavra arteeam
sentido moderno para o caso estudado foram dissutid capitulo 1.
194 ALDRED, op. cit. pp. 51-2
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A autora conclui que qualquer generalizacdo que ar@ise todos os dados disponiveis
resulta em conclusées equivocatfis.

Apesar da possivel influéncia do passado nas pdeduglasticas e na arquitetura, a
XVIII dinastia foi rica em novas formas. Como memw@ado anteriormente, a relagdo com 0s
povos asiaticos e com a Nubia foi incrementadardera periodo de expansao das fronteiras,
o que afetou a arte. Podemos notar nas represeateefio exotismo, com uma maior riqgueza
e variedade na producdo. Observa-se que ha a mepeacdo de diferentes tendéncias que
resultaram em formas mais naturalistas e expresdeaepresentacao.

Uma das inovacdes da época foram as estatuas aisl@ésss grandes avenidas de
esfinges. As estatuas colossos eram representdgdasnarca, sendo consideradas imagens
de culto. Apesar de ja encontradas no Reino Métiproducdo dessas estatuas era uma
iniciativa real que manifestava o tom principalneedé XVIII e das dinastias seguintes. Elas
eram objetos de suplica e ndo estavam escondidgsuldlico. A grandiosidade dessas
estatuas, ao extrapolar os limites da dimenséo hajrieansmitia uma imagem de poder e
magnificéncia.

A arte, assim como ocorreu com 0s aspectos badicosaleza, necessitou “olhar para
tras” como forma de resgatar um passado encarado santuoso. Parte disso deve-se ao
fato das grandes empreitadas necessitarem de ugh ddvorganizacdo e de estabilidade
perdido durante o Segundo Periodo Intermediaricas®eananeira, com a reunificacao, foi
necessario voltar as referéncias tangiveis, conppaaiicdes da Xl e XlI dinastia. Ao mesmo
tempo, a interferéncia estrangeira tornou impobsineretrocesso puro e simples, ja que a
introduc&o de novos artigos e produtos acabou pdifioar, mesmo que de forma periférica,
as escolhas dentro do canone artistico. Essasterdsticas, em que tradicdo e inovacao se
mesclam, foram consolidadas ao longo da dinaséads a base na qual os artesaos
fabricaram todo o conjunto de representacfes @ fdatshepsut.

3. O PAPEL DAS RAINHAS NA XVIII DINASTIA

Os primeiros séculos da XVIII dinastia demonstram aumento significativo do
statusdas rainhas, processo iniciado ja na dinastiaiantdpesar de sempre terem ocupado
um lugar de destaque na sociedade e nas reprasesitagndo inclusive reconhecida uma

origem divina em sua ocupacéo, este aspecto numga kido tdo enfatizado quanto neste

19 RUSSMANN, op.cit., p. 23
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momento. Joyce Tyldesley vé esse aumento de inmmiat&la figura da rainha como um
reflexo das condi¢cdes nas quais a realeza tebaeayemPara esta autora, em momentos de
guerra, como foi o de expulsdo dos hicsos, as maghacabavam atuando em éareas que
extrapolavam os limites de seus deveres habitugsceficaria ainda mais evidente nesta
familia real, em que algumas rainhas (muitas délasis e meias-irmas dos farads)
descendiam dos fundadores da dinastia e que, porasio, também tinham interesse na
permanéncia de sua familia no potf8 rainha Ahhotep, mae do unificador Ahmes |, seria
um exemplo a ser citado. Esse farad, em uma estelsiruida em Karnak, demonstra o
importante papel que sua mée desempenhou durathigaasde reunificacdo, sendo forte a
possibilidade de a rainha ter comandado o Egitoocmegente durante a menoridade de seu

filho, chegando, de acordo com alguns autoresefiactiropas®’

3.1 O TiTULO DE ESPOSA DO DEUS AMON E AS RAINHAS NAVIII DINASTIA

Um dos exemplos mais significativos do aumentostddus das rainhas pode ser
encontrado no titulo sacerdotal “Esposa do deus’.mfen¢Bes mais antigas a ele séo
provenientes do Reino Médio, em que o mesmo apaegpado por nomes de mulheres nao-
reais. Contudo, nessas inscri¢cdes o titulo nd@a@&mpanhado do nome do deus a que fazia
referéncia, o que torna incerta a afirmacao defagse originalmente uma referéncia ao deus
Amon.

Outros titulos relacionados ao de “Esposa do deodeém ser encontrados ainda mais
cedo. No Primeiro Periodo Intermediario (2150-284D.), a esposa do deus Min é conhecida
e do Reino Antigo em diante um titulo relacionadar@a adoradora divina do deus, aparece
no culto a outros deuses.

Na XVIII dinastia o titulo de “Esposa do deus” massser usado por mulheres da
familia real, fazendo referéncia ao deus Amon,&ja, @ designacao estabelecia uma estreita
ligacdo entre suas portadoras e o deus Amon, coestgnente também com a cidade de
Tebas. Na maioria das inscricdes 0 que aparecenérge o termdiemet —netjerou seja,
“Esposa do deus”. Diversas cenas mostram a “Egposius” como uma sacerdotisa dentro
do contexto do ritual templario e ao lado de samtesdmasculinos. As vestimentas presentes

nas cenas aludem aquelas usadas por sacerdotifasinm Médio e ndo tém relacdo com

16 TYLDESLEY, op. cit., p. 47
197 ROBINS, op. cit., 1996, p. 46.
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insignias usadas por rainhas ou filhas reais, dstreordo que estas eram, antes de tudo,
oficiantes do cultd®

Para Patricia Springboard, o titulo tinha refer@acomplexas, pois além da inovagéo
desenvolvida pela familia tebana no poder, atral#@sgjual a esposa principal teria sido
divinamente “fertilizada” pelo deus criador Amon;Esposa do deus” estava ligada a uma
antiga doutrina que considerava a esposa do chaffeadmo a Unica capaz de dar a luz a uma
crianca de uma linhagem de sangue real (casamensanguineosf®

Apesar das imagens demonstrarem uma énfase na@spécal, as fontes em que
consta o titulo, provenientes dos primeiros censate XVIII dinastia, pouco esclarecem
sobre a fungéo precisa a ser desempenhada petadgras. Sabe-se que economicamente a
“Esposa do deus” tinha um dominio préprio formadotperras e administradores, o que dava
a esta funcédo um poder efetivo.

A primeira “Esposa do deus” da realeza foi AhmefeNari, esposa do fara6 Ahmés
I, que sobreviveu, inclusive, ao reinado de sewfilTextos indicam que Ahmes-Nefertari
participou de alguns assuntos de Estado, ajudaoslpnojetos de construcdo de seu marido e
sendo muito ativa religiosamente. Nao pode semafio que ela atuou como regente durante
a menoridade de seu filho, o fara6 Amenhotep | $18204 a.C.), mas sabe-se que tanto
durante o reinado deste governante como o do &egdinte, Thutmés | (1504-1492 a.C.), a
ela eram concedidas grandes honras. Apés sua fobdeificada junto com seu filho e seu
culto durou todo o Reino Novo, principalmente ngide de Deir el-Medinah.

O documento conhecido como Estela da doaGgaré 7), presente no templo de
Amon em Karnak, confere pela primeira vez o tiddoEsposa do deus a Ahmes-Nefertari e
suas herdeiras. Na imagem que acompanha as irecriehos a representacdo do farad
fazendo uma oferenda de pao branco a Amon quduetiferecendo as narinas do rei os
simbolos da vida e da estabilidade. Ao lado do remloeo herdeiro é representado em
tamanho menor. A rainha € representada com a urna tipica da deusa Tefnut, divindade
identificada com a umidade, e apoia a mao esqusaiee 0 ombro do marido. A inscricdo

principal relacionada as representacdes refere-aalza:

A filha real, irma real, esposa do deus, grandeosspreal — todas as coisas
ordenadas (lit. ditas) [por ela] (é) aquilo que geeutado (it. aquilo feito)

1% ihid., p. 7
199 SPRINGBORG, op. cit., p. 148-9
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para ela no (lit. sobre o) Alto e no Baixo EgitdymMes-Nefertari (=O deus
da Lua a gerou; [E] belo o relativo a ela), que efaal **°

Outras inscricOes presentes na estela mostram cgmaansere-se no contexto em que
a rainha renuncia ao cargo de Segundo Profeta denAtftulo sacerdotal importante, em
troca de bens. O rei teria oferecido por sua reaaloE meios necessarios para implantar o
oficio de “Esposa do deus”, que seria garantiddaaeesuas herdeiras. Portanto, ser sua
herdeira garantia legitimidade e poder, o que talkerplique a utilizacdo dos titulos de
“Herdeira” e “Esposa do deus” pelas rainhas na K#fithastia. Em resumdp matrimonio
da sacerdotisa com o deus perpetuava a ideia do otismico, mantinha relacbées com a
monarquia divina e legitimava o farad™*

Outras fontes do periodo mostram que nos momemogue Ahmes-Nefertari era
representada como “Esposa do deus” nenhum outfo téal aparecia. Em contrapartida, ao
ser representada com os titulos e as insigniaainiea; o termdemet-nejteestava presente,
como no caso da inscricdo mostrada. Gay Robinensalique normalmente o titulo que
antecede o nome € 0 mais importante e no cas@iidms, 0 comum era 0 uso dos titulos de
“mae do rei” ou “esposa principal do rei”. Com ex@e de Hatshepsut, nenhuma outra
consorte usou somente “Esposa do deus”, indicaaldlezt que, para Ahmes-Nefertari, este
titulo era tdo importante quanto o de raiftfa.

A portadora seguinte do titulo foi Meritamon, fildlea Ahmes-Nefertari, esposa e irma
do farab Amenhotep I. Sabe-se pouco sobre elapappre ndo deixou herdeiros para o farag,
gue acabou sucedido por um general de meia idadetmeés I.

A mae de Thutmeés foi uma mulher de sangue néaocergabr nao ter sido rainha, so
aparecia em inscricdes com o titulo de “Mae do. reflumés casou-se com Ahmés, cuja
origem gera discordancia por parte dos especisligEanbora Ahmeés apareca com o titulo de
“Irma do rei” (sent nesy)ndo ha inscricdbes com o titulo de filha do (®&at nesu)o que
indicaria que esta fosse irma ou meia-irma de Thstih

Apos Ahmes-Nefertari, a portadora mais importarstedéesignacdo “Esposa do deus”
foi Hatshepsut que, como veremos posteriormentayég de sua utilizacdo reiterou nao
apenas sua posicdo como rainha, como também garanfiroeminéncia de sua filha,

Neferura, anos depois.

110 ALDRED, Cyril. Akhenaten: King of Egypt.ondon: Thames and Hudson, 1988, p. 137. TraduCéo:
Flamarion Cardoso

11 50UzA, op.cit., p. 32

112 ROBINS, Gay. op.cit., 1993, p. 73.

U3 TYLDESLEY, op. cit., p. 62-5.



50

Figura 7
Estela da doacdo do titulo “Esposa do deus” paraé&kNefertari

i

Referénciaic| DRED, Cyril. Akhenaten: King of Egyptondon: Thames and Hudson, 1988, p. 137.

3.2 RAINHAS REGENTES

De acordo com as estruturas religiosas, a reaégmmiha era complementar a realeza
masculina e a interconexdo entre elas demonstramaendo existiria sem a outra, ja que em
um dos mitos no qual estava assentada a monaragurea dbbservamos o forte papel
desempenhado pelo deus Osiris, primeiro farad,resp® consorte, a deusa SisDessa
forma, o aumento da importancia das consortes neaf@imeira metade da XVIII dinastia,
teoricamente poderia abrir a possibilidade de aluamha almejar vbos maiores, como 0
trono do Reino das Duas Terras. Sem duvida, o hagdpcio & mudanca, vista como
sinbnimo de caos, e a crenca emat que incluia o dever divino de um faradé no trono,
personificacdo do deus HOrus, e o0s interesses \e8dwsl nos processos de sucessao
dificultariam a questdo. Tendo em vistas essestaspaual seria a real possibilidade de uma

mulher alcancar o poder como lider do Egito?

H4ROBINS, op. cit., 1996, p. 45
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Rotineiramente a mulher egipcia tinha um papelred@io na sociedade em relacao
ao homem, mas em momentos decisivos era aceitéa@ encorajado que ela agisse para
garantir os direitos do marido ou do filho. Dentlessa logica, uma regéncia feminina era
aceita, ou seja, varios sdo os casos na histéricEgito farabnico em que rainhas
comandaramo pais como regentes, por periodos cpdos salvaguardar a posi¢cdo de seus
familiares. Para Betsy M. Bryan a possibilidadesme que infreqiiente e ideologicamente
inconsistente, de uma mulher assumir o trono era alara e significativa distingcdo da
sociedade egipcia®

A explicacdo mais coerente para a rainha, e nadamem da familia, assumir a
regéncia em periodos delicados de sucessao seigacae tal ato preservaria o trono do
legitimo herdeiro, ja que afastaria do trono oufigaras masculinas da familia rel. Para
Joyce Tyldesley, o fato dos principes apareceramroenor freqiiéncia que as princesas e do
titulo “Filho do Rei” ser atestado na XVIII dinastenquanto o mesmo ndo ocorre com o de
“Irmao do Rei”, poderia indicar que, quando um neogbascendia, seus irmaos, apesar de
respeitados, perdiam o direito a realeza, mesmiotgale Caso essa restricao seja verdadeira,
para a autora, essa poderia ser uma forma de remufimero de individuos com potencial
para reivindicar o tron&?°

Religiosamente havia um precedente para a escahaidha como regente do
herdeiro e como garantidora de seus direitos: o d&tOsiris, isis e Horus. A deusa isis, apos
0 assassinato de seu marido (o deus Osiris) pefmifo deus Seth), que almejava o trono do
Egito, conseguiu, através da magia, trazer sewdande volta e engravidar dele. Assim, com
o nascimento de seu filho, o deus Horus, isis orefu até que o mesmo crescesse e pudesse
resgatar o trono que era seu por direito, vingandssassinato de seu pai.

Embora a regéncia fosse um papel aceitavel pacareortes reais em determinadas
circunstancias, o mesmo nao pode ser afirmado skilplodade de uma mulher prolongar seu
poder ou se autoproclamar fara0, pois alguns dasiisam que as ocupantes do trono néo
tinham ligacéo direta com herdeiros. Aléem de Haishe outros exemplos de mulheres que
governaram o Egito extrapolando suas posi¢cbes cegente podem ser atestados. Segundo

Bryan, a andlise dessas excecdes sugere que aéaciarge mulheres como governantes era,

115 BRYAN, Betsy M. In women good and bad fortune aneearth. In: CAPEL, Anne K. & MARKOE, Glenn
E. (ed).Mistress of the House, Mistress of Heaven. Womeiniient EgyptNew York, Hudson Hills Press,
1996, 237 p. p. 25.

18 TYLDESLEY, op. cit.,, p. 56. Cf. ROTH, Ann Macy. Mels of authority: Hatshepsut's predecessors in
power. In: ROEHRIG, C. (ed.Hatshepsut from queen to pharaoh. The Metropolkarseum of Art New
York: Yale University Press, 2005, 340 p.p. 10.
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na verdade, uma ultima tentativa de linhas din@gstolecadentes de se manterem no poder.
Assim, situacbes extremas superavam as restrigdgdnero feminind®’

Um exemplo significativo, que em muitos aspectasiesdece um paralelo com o
reinado de Hatshepsut, pode ser encontrado erddixdl dinastia. Como dito anteriormente,
Sebekneferu ocupou o trono do Egito apés a morsedérmao e esposo Amenemhat V. Ela
foi a primeira mulher a utilizar todos os titulos @i e alguns estudiosos chegam a defender
gue a mesma foi co-regente do farad anterior. Salmpie ela construiu monumentos em seu
nome na margem oriental do Nilo. Na estatuériatiizacdo em sua representacdo do
toucadonemesum paramento real, parece nao ter tido preceslatdeentadigura 8).

As poucas fontes do periodo ndo parecem indicarapusicdo ao seu reinado, mas é
preciso ter em mente que mesmo se um embate tiassdecido, dificilmente seria
explicitado nas producées que almejavam, antesdie & reproducdo da ordem do mufdo.

A brevidade do reinado de Sebekneferu traz a tgpasaibilidade de uma pessoa ter
tirado vantagem da circunstancia ndo usual na elaakmergiu. Contudo, varios autores
apontam que a presenca de seu nome em listassgeamio a de Turin e a de Manethon,
diferentemente do que aconteceu com Hatshepsuprid#ra o reconhecimento do governo

de uma mulher.

Figura 8
Fragmento de estatua de Sebekneferu usando o toueakgLouvre E27135)

—

Referénciawww.wikipedia.orgwikisobekneferu.or@cesso em 03 de julho de 2009)

H7BRYAN, op.cit., p. 27
"8 TYLDESLEY, op. cit., p. 18
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Além de Sebekneferu e Hatshepsut, poucos casosdotalmentados podem ser
atestados, como o da rainha Tausret (1198-1196)enufins da XIX dinastia substituiu seu
consorte, o farad Seti Il. A falta de herdeiro camainha fez com que, apdés sua morte, 0
trono passasse para Merenptah Siptah, filho deao®i uma esposa secundaria de origem
siria. Devido a menoridade do novo rei, Tausrebiatomo regente e gradualmente assumiu
todos os instrumentos de controle, passando ddargpara co-regente. Com a morte
prematura de Siptah e com a auséncia de um sugemsoretirar sua autoridade, a rainha
continuou seu papel como co-regente, reforcando pasacao ao utilizar, assim como
Sebekneferu e Hatshepsut, todos os titulos dessnadum monarca vardo. Seu reinado
solitario durou apenas dois anos e ela desapadatfontes, sendo substituida pelo farad
Setnakht, fundador da XX dinastia.

Embora ndo existisse, pelo menos em teoria, nerdrtifitio concreto para impedir
uma mulher de governar o Egito, a tradicdo, imbdilaalores religiosos e politicos, tornava
tal acontecimento estranho aos paradigmas estatme&em davida, o farad era um homem,

personificacdo do deus Horus e herdeiro do cosmpleto.

4. O FARAO HATSHEPSUT SURGE PARA GOVERNAR O REINO DASUAS
TERRAS

4.1 DE PRINCESA A CO-REGENTE

Os unicos relatos referentes a infancia de Hatsihdpsam inscritos sob suas ordens
no templo de Deir el-Bahri e em Karnak durante doo® em que reinou. Esses registros
indicam que Hatshepsut teve dois irmaos (Amenmégjameés) e uma irma (Akbitneferu)
gue morreram prematuramente. Assim, com o fim dwd® de seu pai, o farad Thutmés |
(1504-1492 a.C.), quem assumiu o poder foi o fdlbanonarca com uma esposa secundaria,
seu meio-irmao e marido, Thutmes II.

O reinado de Thutmés Il seguiu os padrdes conveasipdando continuidade as
construcdes tradicionais no templo de Amon em Kamauprimindo pequenas revoltas nas
regides da Nubia e da Palestifa.

Hatshepsut aparece pela primeira vez representadana estela de Thutmés Il como

sua principal esposa. Os poucos monumentos pramind periodo em que foi rainha néo

U9 TYLDESLEY, op. cit., p. 226-8.
120 TEETER, op.cit., p. 6
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evidenciam nenhum status maior ou exercicio de andg poder por ela. Como esposa do
fara0, usou os titulos normais de rainha como “@GealBsposa do Rei” e “Esposa do deus
Amon”.

Nafigura 9 temos a imagem de um escarav&hencontrado na mimia de Hetnefer,
méae de Senenmut, poderoso homem da corte de HsishEpm sua base ha uma inscrigdo
em que o nome de Hatshepsut aparece junto aoditulEsposa de deus” na parte superior, e
embaixo duas figuras ajoelhadas surgem em tornondenotivo vegetal que representa a

fecundidade.

Figura 9
Escaravelho encontrado em camara mortudria de fdefffieal do reinado de Thutmés Il/inicio do
reinado de Thutmes 1)

Referéncia: ROEHRIG, C. (edMatshepsut from queen to pharadthe Metropolitan Museum of Art, New
York, 2005, p. 94.

No periodo em que Thutmés Il se tornou fara6é an@tahavia sido estabelecida uma
tradicao clara de funeral das rainhas. Mesmo exlistalguns casos de rainhas cujas mamias
foram colocadas em tumulos separados do de seudosiao comum para o0 periodo que
antecede o Reino Novo era a colocacgédo do corpeoateortes reais em camaras localizadas
nas tumbas dos préprios farads. Porém, foi comstrpara Hatshepsut uma tumba propria,

encontrada inacabada, na regido hoje conhecida ¢dado Gabbanat el-Qurud.

121 0 escaravelho era uma analogia ao percurso de s@u renascimento toda manhd, de acordo com a
mitologia egipcia. Acreditava-se que os jovensu@s®lhos se formavam do estrume rolado pelosasdaons
adultos e nasciam diretamente da terra. Como sémwbeus Sol, o escaravelho era usado como amvieto
SCHULZ, R. e SEIDEL, M. (edEgipto, o mundo dos faraé€oldnia, Konemann, 2001, 538 p.p. 514.
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Catharine Roehrig diz que ja na preparacdo de seardl, a rainha Hatshepsut
demonstrava talento para a inovacéo, pois a tumdpapada para esta rainha possuia algumas
novidades?? Em primeiro lugar, a localizacdo chama a atenjgéque foi escavada na base
de um penhasco, sendo formada basicamente paré&édes corredores e trés camaras, uma
delas em nivel mais baixo que as demais (confi@orapmum as tumbas construidas para os
fara0s no Vale dos Reis).

Dentro de uma das camaras que compdem a tumbadonttado um sarcofago de
quartzo que possuia inscricbes com titulos de aaikfatshepsut é proclamada “Grande
Princesa, grande em favor e graca, Senhora de asdasras, Filha Real e Irm& Real, Grande
Esposa Real, Senhora das Duas Terras”. Esta faingeim vez que um sarcofago foi
confeccionado todo em pedra, 0 que acabou se tbwnama tradicdo nas tumbas dos farads
do Reino Novo. O sarcéfago era uma versdo em phraixado externo de madeira usado
nos enterros das rainhas Ahhotep e Ahmes-NeféffaH. importante destacar que nesta
tumba ndo ha qualquer referéncia a “escolha” desheégsut para ser uma grande
governant&’ diferentemente do que as inscricbes de seu teemldeir el-Bahri tentam
transmitir. Como exposto, a tumba foi abandonadesatie ser terminada, no momento em
que Hatshepsut assumiu o poder no Egito.

A morte prematura de Thutmés Il e o fato deste teddido filhos homens com
Hatshepsut enfatizaram um problema cujas origem&team ao inicio da XVIII dinastia: a
sucessdo real. A alta taxa de mortalidade infantilaixa expectativa de vida no Egffo
tornavam dificil manter a exclusividade da fami&al. Tal fato fazia com que, teoricamente,
esposas secundarias e concubinas pudessem geras fugis. Porém, essa forma nédo era
encarada como ideal, sendo um problema recorrerite es thutmessidas, o que acabou
abrindo caminho para o reinado de uma mulher.

O segundo fara6 da XVIII dinastia, Amenhotep | B8%04 a.C.), morreu sem deixar
herdeiros. Assim, o trono do Egito coube a Thutméwsilitar sem ligacdo direta com a
familia real, mas casado com a irma do antigo faagirincesa Ahmés. Ela, por também ser
filha do primeiro monarca da XVIII dinastia (o far&hmés 1.), representava a linhagem
responsavel pela reunificagdo do Egito. O reinagldldutmés | parece ter conseguido, ao

longo de seus seis anos, legitimidade perantediosi

122 ROEHRIG, C.The two tombs of Hatshepsut. In: ROEHRIG, C. (Edtshepsut: from queen to pharaoh.
New York, The Metropolitan Museum of Art, 2005, 33p. 184.

123 TYLDESLEY, op.cit., p.84-6.

124 DORMAN, Peter. Hatshepsut: princess to queen . In: ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen
to pharaoh.New York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,034. p. 87

125 pesquisas indicam que a expectativa de vida rto Bgiigo estava em torno de 30 e 40 anos.



56

Da unido do casal real, nasceram Hatshepsut e ise@®s que uniam as duas
linhagens, pois, além de possuirem o sangue reahldméssidas (referente aos descendentes
do rei Ahmés 1), também tinham o sangue da novaagiem Thutméssida. Além desses
filhos, o faraé Thutmés | teve um menino com unp@oea secundaria, que nao possuia, por
essa razao, o sangue real dos responsaveis peificagio. Com a morte dos filhos homens
gerados pela rainha, este menino acabou se tormasgcessor do monarca. Porém, para que
tivesse direito ao trono era necessario casa-lo worm herdeira legitima. Assim, o futuro
sucessor de Thutmés | — Thutmés Il — desposou efash sua meia-irma. Desse casamento
nasceu a princesa Neferura e da unido de Thutneéslluma esposa secundaria nasceu o seu
futuro sucessor — Thutmés Il — que parece ter émmbasado com sua meia irma para ter
direito ao trond?®

Baseado em autores que defendem a idéia de quecesssos nascimentos de
herdeiros oriundos de esposas secundarias acalggramdo uma espécie de disputa pelo
trono do Egito, Julio Gralha afirma que tal cooflgeria extremamente favoravel para a
ascensdo de Hatshepsut como faraé no momento &edtlivoltaremos a este ponto quando
falarmos do periodo em que ela se auto-intituloacta

Apds a morte de Thutmés Il, Hatshepsut atuou cagente diante da impossibilidade
de Thutmés Il assumir o trono (o herdeiro tinhaw23 ano¥?). Poucas séo as fontes que
abarcam o periodo regencial, mas para Peter Doridatshepsut controlava todos os
mecanismos de governo, 0 que criou a necessidadeexgeessar esse controle
ideologicamente. Assim, de forma considerada perpekcoce, Hatshepsut elaborou um
prenome para si, equivalente a um nome de trdviaatkare(Maat é o ka de REY.

Mesmo sendo uma regente no reinado de seu solembado, ela continuou a usar as
insignias de “esposa principal do rei”. O nome Maa aparece em varias inscricdes do
periodo juntamente com o de “Esposa do deus”, anadir o inicio de uma confluéncia entre
os atributos de consorte e de fal¥6A figura 10 é um exemplo desse periodo, nela ha um

escaravelho em que aparece a inscricdo “Esposawdn Maatkare, Senhor das Duas Terras”.

128Como exposto no capitulo anterior, a ideia de umt@afiem de herdeiras legitimas, a chamada “te@ria d

herdeira”, em que o direito ao trono seria transimiatravés de uma linha feminina da familia réal & aceita
por todos. Para Gay Robins essa teoria ndo explieéo das esposas de Amenhotep Il e Amenhotepabl
terem sangue real. Ela também enfatiza que ndeité@neias que comprovem o casamento entre Thutiines |
a filha de Hatshepsut, a princesa Neferura.

127 GRALHA, op.cit, p. 109.

128 Para alguns autores, Thutmés il teria pouco menos de doze.

129 DORMAN, op. cit., p.p. 88

130 As imagens referentes ao periodo regencial seagaits detalhadamente no capitulo Il.
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Assim, podemos concluir que Hatshepsut adotou sewerde trono antes de transmitir o

titulo de “Esposa do deus” para sua filha Nefercwapo veremos posteriormente.

Figura 10:
Escaravelho encontrado na fundacao do templo deebBahri

Referéncia:ROEHRIG, C. (ed.)Hatshepsut from queen to pharadrhe Metropolitan Museum of Art, New
York, 2005, p. 94.

Hatshepsut comecou cedo seu programa de construgiiesipando sua elevacéo ao
trono ao encomendar um par de obeliscos da pedieigranito em Assud quando ainda era
rainha regente. Obeliscos eram objetos de cultdreimo Novo que pretendiam ser uma
representacéo em pedra dos primeiros raios deukizlgminaram o mundo; eram dedicados
ao deus pelo rei. Para Gay Robins essa era umatipi@mente real. A mulher-farad
considerou os obeliscos uma das maiores realizaigdssu reinado, relembrando o transporte
deles em uma série de ilustragcbes contidas na &&pemelha em Karnak e no portico sul do
templo mortuario de Deir el-Bahri. Uma das inscgdnostra que a chegada dos obeliscos
em Tebas foi recebida com uma celebracédo publieatehepsut aparece apresentando o0s
obeliscos ao seu pai Amon. Atualmente, a base siedmdiscos pode ser vista no templo de
Amon em Karnak, mas suas hastes foram destruidas.

Ela também foi representada na construcdo de Kderahdo oferenda diretamente
aos deuses o0 que era normalmente feito sé porQeiso regente, ela reforcou sua autoridade
atraveés de titulos e acdes. Entretanto, alguns apds se tornar regente, mudancas foram
efetuadas em suas representacdes: Hatshepsut @asscautodenominar e a se representar

como um auténtico faraé.
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4.2 O FARAO HATSHEPSUT

Entre os estudiosos ha certo consenso quanto a sétimo ano de reinado de

Thutmés 113!

, aquele em que ha, pela primeira vez, a utilizat@insignias de farad por
Hatshepsut. A partir desse momento, além de us@utss de rei, ela aparece na maioria dos
monumentos com trajes de monarca e representadaleammem.

O dificil estabelecimento de uma data precisa palgvacao de Hatshepsut como rei,
esta no fato dela usar a mesma contagem de ameiddo de Thutmés lll, ou seja, datava
seu proéprio reinado a partir da ascensao ao trensed enteado, o que poderia indicar que
Hatshepsut se via como rei ou co-regente desdeta o®seu marido, Thutmés Il. Entretanto
os dados do templo de Semna, Nubia, confirmam pgle, menos em teoria, Hatshesput
estava subordinada a figura de Thutmeés IIl durarsiegundo ano de seu reinado.

Podemos destacar trés linhas tedricas que tentplicaxa ascensédo de Hatshepsut ao
poder’*? A primeira, que atualmente ndo parece ter muiezgiiglores, classifica a rainha
como usurpadora do trono, por ser a Unica herdeina o sangue real dos reunificadores.
Entre os autores que defendem tal proposicéo estiaB Leskt® A segunda vé Hatshesut
como co-regente, por se basear na biografia deltonfuacionario que designa Thutmeés IlI
como rei no palacio e Hatshepsut como respons@l@s pegocios do pais. Ja a terceira linha
tedrica a designa como farad e tal reinado poderiado um carater dual, ou seja, com dois
reis coroados, tendo o faraé Hatshepsut como aafigtoeminente, tendo Thutmés Il um
papel secundario em relacdo a ela. Esta ultima l&hdefendida por autores como Gay
Robins e Cathleen Kelf&f e é a que consideramos mais pertinente.

Registros da época nao fornecem indicacfes solaepussivel objecdo a ascensao de
Hatshepsut como fardd® embora, como vimos para o caso de Sebeknefern,hcasesse,
nao seria representada por evocar as forcas do Assisn, Gay Robins refuta a imagem de
Hatshepsut como usurpadora do trono e as explisapde justificam esta tomada de poder
pelo fato dela ser a Unica remanescente de umagkmnh dinastica. A autora levanta duas
hipoteses para explicar a tolerancia dos burocraiasrelacdo a ascensao da rainha: 1-uma

forte personalidade de Hatshepsut e um grande mtmeonstrado no periodo regencial; 2-

131 Mesmo tendo como regente Hatshepsut, dizemossjaaas s&o do reinado de Thutmés IlI, ja que est@a
0 sucessor direto de Thutmés Il e originalmenterdadeiro farad.

132 GRALHA, op. cit., pp. 110-111

133 ESKO, op.cit. p. 5.

13 KELLER, C. The joint reign of Hatshepsut and Thasga IIl. In: ROEHRIG, C. (Ed)Hatshepsut: from
queen to pharaoiNew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,03d.p. 96

135 TEETER, op.cit., p. 8
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uma escolha cuidadosa feita pela rainha daquekes gerviriart®. Outra autora que vai ao
encontro dessas ideias € Claudia M. Farias, qeslis@mque Hatshepsut se beneficiou por ter
ao seu servico pessoas de alta capacidade in@dlextadministrativa, como o arquiteto
Senenmut, o sumo sacerdote de Amon, Hapusenelizie seramon>’

Diferentemente, alguns autores defendem que agmwodig Hatshepsut como monarca
foi possibilitada pelo fato do Egito, mesmo comuaigtempo de reunificacdo, ainda estar em
processo de reorganizacao e que por essa razgmdéoa arriscar um novo conflito; dai a
escolha de um monarca que pudesse estar ligadmadithagens reafs®

As campanhas militares do reinado de Hatshepsainggrandes discussdes. Para
certos historiadores o periodo deve ser encarato con momento de paz interna, ja que, em
comparacdo com o reinado solitario de Thutmés skkia marcado por acbes militares
isoladas. Assim, o reinado de Hatshepsut deveriavis® como um momento em que a
expansao das fronteiras foi interrompida, o quia teslocado Thutmés Ill em uma posicéo
complicada no inicio de seu reinado solitario. $&t essa linha, o fato de Hatshepsut néo
apenas se representar como um rei, mas como uguegieiro tradicional, conquistador de
todo o mundo é questionado por pesquisadores catiehe Keller, para quem esse tipo
descricdo fazia parte apenas de uma retérica ialjgtsi tipica de governos
faradnicos/masculinds’

Outros autores como Joyce Tyldesley criticam dsatheos que encaram tais registros
como uma fraude por estarem baseados na ideiardssagdade como atributo masculino.
Para ela, a politica militar de Hatshepsut devevsta mais como uma defesa ativa do que
uma ofensiva deliberada. Algumas pesquisas apoqtera mulher-fara6 empreendeu uma
série de campanhas no territério nibio e na Pai$fi Segundo Tyldesley, se néo foi capaz
de ampliar as fronteiras do Egito, Hatshepsut auigepreserva-las. Ainda de acordo com a
autora, as incurs@es militares de Hatshepsut fonais impressionantes que as de Thutmés
Il. Nesse sentido, as campanhas mais agressivdhutenés Ill, seu sucessor, € que nao
seriam usuais, ao levarmos em consideracéo osiosimaecedentds!

Ha varias indicacdes de que houve uma ampla @olégtrangeira no reinado de
Hatshepsut, o que pode ser classificado como unicaoeb comeércio e exploracdo. Um dos

1% ROBINS, op. cit., 1996, p. 50.

13" FARIAS, Claudia M. Hatchepsuin: ARAUJO, Luis M. (Dir.),Dicionario do Antigo EgitoLisboa, Editorial
Caminho, 2001, p. 406.

138 GRALHA, op. cit., p.111

139 KELLER, op.cit., p. 96

“OTEETER, op.cit., p.9

“ITYLDESLEY, op.cit., p. 143
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exemplos é a expedicao realizada em Punt, quegandm®mnsiderada o climax de uma série de
missdes comerciais realizadas no periodo, queentidas a regido do Sinai em busca de
cobre e turquesa.

A terra de Punt é conhecida desde o Reino Antigmocoma terra divina criada por
Amon, rica em produtos exoéticos como mirra, ébamdymore, ouro e até dancarinos
pigmeus, que eram apreciados na corte egipcia. A&mativos, acredita-se que a regiao de
Punt era também intermediaria de produtos de owgides africana¥? Expedicées a Punt
foram uma marca de varios reinados do Reino Médligue a regido era particularmente rica
em resinas preciosas das quais o Egito precisasannufaturar o incenso cultual.

A localizacdo exata de Punt é desconhecida, mawnlbeate natural descrito nos
relevos de Deir el-Bahri indica que se tratava dgi&io costeira nordeste da Africa,
provavelmente situada na atual Somdlia. A ida a esgido no reinado de Hatshepsut teve
por objetivo a obtencédo de incenso e outros matepi@ciosos para o culto de Amon em
Karnak, além de ter um caréater exploratdfitO retorno dessa expedicéo parece ter ocorrido
por volta do ano nove de reinado e a importanciaedento para Hatshepsut pode ser
percebida pelo destague dado ao mesmo nas paredasidemplo mortuario em Deir el-
Bahri**

Com a ascensao de Hatshepsut, sua filha Nefert¢éagrado ausente nas fontes,
comecou a ter um lugar proeminente nas represasaE® titulo de “Esposa do deus” foi
transferido para ela. Robins acredita que a pro&meia das representacdes de Neferura como
‘esposa do deus’ se deu pela necessidade vitaHmshepsut, como faraé feminino, de ter
seu contraponto em alguns rituais em que era ra@@sspresenca da mae do rei/ esposa do
rei. 4

Como filha do rei, Neferura foi a Unica da XVllIindistia a aparecer amplamente nos
monumentos, usando ocasionalmente as insigniasaidbar A grande quantidade de
escaravelhos de Neferura tem algumas inscricbes giescrevem como “Esposa do deus” e
uma minoria como “filha do rei”. Nagura 11 temos um exemplo em que Neferura aparece
somente com o titulo de “Filha do rei”. O interegsanesta inscricdo é que o titulo poderia
fazer referéncia tanto a Thumes Il, seu pai, quartatshepsut, sua mae. Porém, pelo fato de

sua proeminéncia ter acontecido no reinado da npiiev@vel que se trate do segundo caso.

192 CARDOSO, C. O Egito e o antigo Oriente Proximosegunda metade do segundo milénio &€vista
Hélade. Rio de Janeiro: 1 Q), 2000, 17-37. Disponivel em
<http://www.heladeweb.net/N1%202000/ciro_flamaricardnso.htrm Acesso em 24 de julho de 2009.
143 (i

Ibid.
14 TYLDESLEY, op.cit., p. 146
145 ROBINS, op.cit., 1996, p. 52
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O escaravelho dagura 12 mostra, seguindo o nome de Neferura, o titulo dgptEa do

deus”.

Figura 11
Escaravelho com o0 nome de Neferura e o titulo dedlfeo rei”

Referéncia: ROEHRIG, C. (edMatshepsut from queen to pharadthe Metropolitan Museum of Art, New
York, 2005, p.143

Figura 12
Escaravelho com o0 nome de Neferura e o titulo dpdEa do deus”

Referéncia: ROEHRIG, C. (edMatshepsut from queen to pharadthe Metropolitan Museum of Art, New
York, 2005, p.143

Com o decorrer do reinado, o farad Hatshepsut premoum programa de
reconstrucdes de estruturas deterioradas, comomdele Amon em Karnak, e uma série de
novas construcoes, dentre elas seu famoso tenmuediuo em Deir el-Babhri.

No templo de Amon, Hatshepsut reformou largas se¢omstruidas por seu pai e seu
marido. Como sinal de piedade, erigiu um novo saiduypara a barca de Amon chamado
hoje de Capela Vermelha que possuia em sua deooregéesentacdes da rainha fazendo

oferendas aos deuses.
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No deserto do Médio Egito, Hatshepsut dotou daisptes dedicados a divindade
Pakhet, uma deusa feroz com cabeca de ledo queukwada localmente. Pelo fato dos
gregos, tempos depois, terem equiparado essa ddéntbm a deusa Artemis, o maior templo
€ amplamente conhecido pelo nome clasSipeos ArtemidogD templo menor da deusa é
conhecido com&peos Batn el-Bakarad foi gravemente deteriorado no reinado de Thutmés
[ll. O Speos Artemidasobreviveu até o reinado de Seti | (1306-1290).

Speos Artemidgsossui duas camaras: um vestibulo que leva atdevéma passagem
estreita a um santudrio interior cortado na roatta am nicho em sua parede traseira. Ha
pouca decoracdo, apesar de cenas e textos gravadmede sul do vestibulo ao redor da
porta do santuario enfatizarem o vinculo filial idatshepsut com Amon, o pai que a teria
escolhido para governar o Egito. Este tema foi amphte utilizado por Hatshepsut em seus
monumentos. Nas inscricdes do templo podemos levngas que proclamam a realeza de
HatshepsutDeclaragdo de Amon-Ra, Senhor do trono das Duagabe.'minha amada
filha Maatkare, eu sou teu amado pai. Eu estabglaca ti teu posto na realeza das Duas
Terras.”

A cena que acompanha a inscricdo mostra Hatshepselhada em frente a Amon
sentado no trono enquanto a feroz Pakhet estendbrago esquerdo e promete apoio ao
novo rei. Outra inscricdo presente contém um proianmento da politica do reinado de
Hatshepsut, ou seja, de renovacédo e restauragialiZzZiue no momento de sua criacao ela

foi destinada a restaurar a pureza dos templosiegipm todas as suas glérias passadas.

Eu fiz essas coisas pelos conselhos de meu corBgamunca cochilei como
um desatento, mas eu tornei forte 0 que estavaiaietdo. Eu levantei o
gue estava desmembrado, até os dos primeiros tequaoslo os Asiaticos
em Avaris da Terra Norte... eles governaram sem.. Réu bani as
abominacdes dos deuses, e removi da terra suaslasja

O exagero de Hatshepsut ao relatar eventos e inadeada da perda agaaatdurante

0 Segundo Periodo Intermediario acabava por eafatizpaz e a estabilidade de seu proprio
reinado. Nesse caso, Hatshepsut faz uma revis@imitésde eventos e recebe o crédito pela
expulsdo dos estrangeiros e por restaurar os mariame a religido de seus antecessores.
Entretanto, como explicitado, os hicsos haviam gmad@o o Egito muitos anos antes de
Hatshepsut chegar ao poder. Essa ndo era uma angoitqque o papel exercido pelo farad, ou
seja, a instituicdo, era permanente e passadadiddimo para individuo, o que fazia ser
perfeitamente viavel a utilizacdo pelo monarcaaweie das realizagcdes de outros farads.

18 TYLDESLEY, op.cit., p. 157
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Como o trecho anterior evidencia, Hatshepsut eegau-se de restaurar monumentos
de seus antepassados, principalmente aqueles do KRédio, que sofreram grandes estragos
durante o Segundo Periodo Intermediario. Um exermapto templo de Hathor em Cusae,
cidade do Alto Egito. Restauragdo de monumentandestrais era uma acao vista com bons
olhos pelos egipcios, pois a ideia era que o fgquadrespeitasse antigas construcdes teria as
suas respeitadas. A restauracdo de monumentas draiem ao caos e a lembranca de que um
farad do passado era visto como um pequeno ecajukl ga realeza e como o sustentaculo
demaat Porém, esse principio ndo era sempre seguide fads, inclusive por Hatshepsut,
que desmantelou o santuario de Amenhotep | e Atxeésrtari, por este ficar na trajetoria
do caminho processual que levava ao seu templaérat

O “castelo de milhdes de anos”, tipo de santud@ab, frequentemente classificado por
estudiosos como “templos mortuarios”, foi consideralurante muito tempo como uma
construgéo realizada por cada fara6 com o intwetguke fossem servidas oferendas e outras
cerimbnias funerarias em seu favor ap0s a mornteiecfazia com que parte dos rendimentos
de algumas propriedades rurais fosse destinadseal@sal. Contudo, estudos mais recentes
acreditam que esse tipo de templo era dedicadaltmao rei, promovendo a unido do farad
com os deuses, sendo que alguns deles também asswmia funcédo funeréria em favor do
monarca morto. Tendo em vista essas atribuicoashelasut vai construir seu proprio templo
funerario:Djeser-djeseru

Sua transformacgéo em farao foi fortemente reafiemaddecoracao do templo de Deir
el-Bahri, cuja construcao parece ter comecado tim@&@no de reinado e continuado até a
morte de Hatshepsut, por volta do ano 1458 a.CurgggAnn M. Roth, esse templo era a
expressdo da agenda politica de Hatshepsut, jdoqueo de alusbes historicas, como a
descricdo de sua expedicdo a Punt, e religiosateitoi para consolidar e demonstrar seu
poder ¥’

O templo mortuario da mulher-faradDjeser-djeseru- ficava na margem oeste do
Nilo, perto do arruinado templo mortuario da Xl aitia do rei Montuhotep Il e quase
diretamente oposto ao complexo templario de Kar@atemplo de Hatshepsut foi fortemente
influenciado pelo de Montuhotep, o primeiro templo Egito a utilizar terragos que
construiam diferentes niveis, com a parte maisadagdo templo cortada diretamente dentro

da montanha tebana.

147 ROTH, Ann M. Hatshepsut's Mortuary Temple at DeisBahri: Architecture as Political Statemet:
ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen to pharadtew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,
340 p. p.147
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Hatshepsut pretendia que seu novo templo alojassprépria capela mortuaria e, em
menor escala a de seu pai, Thutmeés |. A capelaumrdugar onde o vivo podia fazer
oferendas de comida, bebida e incenso para sustekaalo defunto na outra vida. A estatua
de culto era o foco dessas oferendas diarias. tentee uma capela mortudria real ndo era
apenas isso, o farad divino podia depois de mertassociar com um namero importante de
deidades, principalmente Osiris e Ra. Durante mmd&Réiovo elas também significam o
crescimento do poder de Amon que ganhou um papehpnente nas cenas que decoravam
as paredes e cujo santuéario formava o foco dazapedtuaria.

Todos esses elementos podem ser encontrados erel{Baihri, designado como um
templo multifuncional por seus complexos de saisadevotados ao culto de diversas
divindades, como o da deusa Hathor e do deus Amlpeguenos santuarios consagrados a
memoria dos ancestrais de Hatshepsut, assim cormernpto solar (com seu telhado aberto,
dedicado ao culto de Ra-Harakhte). Porém, o prahsigntuario era dedicado a Amon.

O santuario de Amon era o foco da “Bela Festa de”"Vama celebracdo anual de
morte e renovacgao, que contava com a participagaeigdde sacerdotes e da populagcéo de
Tebas, o0 que tornavjeser-djeserwma parte importante da vida religiosa da regisse
dia a estadtua de Amon, acompanhada das de Mut eskhsaida de seu isolamento templario
e atravessava o rio passando a noite com Hath@jeser-Djeseru.

Usualmente os templos do Reino Novo eram decoremimiscenas que mostravam a
ligacdo do rei com os deuses. As partes mais @sbtios templos, como pilono e o pétio,
normalmente descrevem o faradé em seu papel deegaieiyo, defendendo sua terra contra 0s
tradicionais inimigos do Egito, enquanto nas ameass privadas temos cenas em que 0
monarca € mostrado em um contato mais intimo camagem da divindade, agindo como
um alto sacerdote ou fazendo uma oferenda a urtuaste culto. Poréjeser-djeserinao
pode ser classificado como um templo tipico do &&iovo, principalmente pela mensagem
propagandistica fortemente expressada em suasepared

Com o intuito de se legitimar como soberana, o terépdecorado por uma série de
imagens e de textos que J. Gralha divide em qeatsyas de acao:

1- Agqueles que enfatizam a legitimidade dada dimetge pelo deus Amon-Ra a ela
como herdeira do trono. Como exemplo, podemos aitegpresentacao de seu
mito de nascimento e a descricdo de sua cerim@amacao.

2- Os que destacam sua natureza dual através deltora sua pessoa e do mito do

nascimento divino.
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3- Os que déo énfase a sua ligagdo com os Thuttaéssiravés de todo um mito e
grupo iconografico envolvendo seu pai, Thutmésol deus Amon-Ra.

4- Aqueles que destacam o carater divino de sua mmdeainha Ahmés que
representava a linhagem Ahméssida, através dasespiagdo da teogamia, a qual
o deus Amon, tomando a forma do farad, manteregdels com a rainha, gerando

Hatshepsut.

Para reforcar seu papel como governante, Hatshejgs@nvolveu textos em que
aparece sendo escolhida por seu pai para suceg&tw isso, apresentada aos deuses como
tal. O desenvolvimento do mito do nascimento diymequal ela teria sido gerada atraves da
unido do deus Amon com sua mae Ahmeés, também fliwadb para consolidar sua
legitimag&o. Este aspecto vai ao encontro da ideigue a fungcéo e o poder da “Esposa do
deus” seriam responsaveis por perpetuar o mito icosnma das representacdes mais
interessantes contidas nesse templo mostra o demsnis oleiro dos deuses, modelando a
crianca (Hatshepsut) para ter um corpo e ka masgutiomo deve ser tradicionalmente o
farad6. Como bem nos explica Christiane D. Noblecdar crianga € um menino; ndo nos
enganemos com isso: todo morto torna-se um Ositde candidato ao trono assume a
forma do pequeno Hoérus, no alénf?®

A mulher-faraé realizou seu jubileu, ritual publide renascimento e renovacao para o
rei idoso e para aumentar a confiangca publica enreieado, com quinze anos de reinado.
Um segundo par de obeliscos foi encomendado parsamessa data. Eles foram erigidos na
sala hipostila de Thutmés | no complexo templaad<drnak. A inscricdo contida na haste e
na base mais uma vez enfatiza o relacionamentocoetaseus pais, terreno (Thutmés I) e
divino (Amon-Ra), assim como seu direito ao troh@dicionalmente, o jubileu era realizado
apos trinta anos de reinado, mas ela ndo foi agmana quebrar a regra. Possivelmente,
Thutmeés | mandou erigir obeliscos em comemoracéeeaojubileu e sabe-se que ele néo
governou por mais de duas décadas. Uma celebrasg&a dmplitude, realizada relativamente
cedo para o reinado de Hatshepsut pode ter tideampolitico, algando a moral e provendo
um bom augurio para a prosperidade futura do goverrHatshepsut sentiu necessidade
depois de quinze anos de uma renovacao.

Thutmeés I, ainda como um co-regente, foi repressm menos freqientemente do

gue Hatshepsut e mesmo em cenas onde apareciaos,juétshepsut era o parceiro

198 DESROCHES-NOBLECOURT, op. cit., p. 155-156



66

dominante. As fontes parecem indicar que Hatsheggsupre tomava cuidado em subordinar
a figura dele em representacfes dentro do teoit&nn regides fora do Egito, Thutmeés Il
possuia monumentos proprios.

Para Catherine Keller, durante o reinado em coojuinotam produzidas poucas
manifestacdes da rivalidade entre os dois reisae mspectivas corté§. Emily Teeter cita
um jarro oriundo provavelmente do equipamento famerde Thutmeés Ill no Vale dos Reis.
Nele ha uma inscricdo com o nome de Hatshepsud. é&®a autora, caso houvesse um odio
do enteado para com sua madrasta, ndo seria légicama lembranca dela nas pecas
destinadas ao seu funetdl.

No vigésimo segundo ano de reinado, Hatshepsutodete ser representada,
provavelmente devido a sua morte. A estela do emelMontu em Armant parece ser um
marco, ja que nela Thutmés lll € chamado duas veemscricdes de “Thutmés, governante
de Maat”, o que remete ao tradicional papel dodéfam@mo mantenedor da ordem, justica e
verdade. Com relacdo ao fim das representacoesrda-farad, muita polémica foi gerada
por autores que insistiam que o mesmo foi causadsgu assassinato, ja que apenas por

meio da violéncia Thutmés Il teria conseguido algro™*

Contudo, ndo h&a dado algum a
esse respeito e tal conjectura foi ainda mais dedié@da com a descoberta da mumia de

Hatshepsut, assunto que abordaremos posteriormente.

4.3 O REINADO SOLITARIO DE THUTMES I

O reinado do novo faraé foi caracterizado por fesjéis acoes militares contra povos
nomades e por expedicbes em regides da Asia qusaraca expandindo as fronteiras
egipcias. De acordo com as fontes, essa politiparialista de Thutmés Il foi marcada pela
énfase na educacédo, pois ele ndo tomava os prndpeutras regides como reféns, mas
levava-os para o Egito, expondo-os a cultura I&amn davida, Thutmés, principalmente com
o passar dos anos, reforcou sua imagem como urdeyraititar >

Outro ponto bastante controverso na histéria destgarca € com relagéo a proscri¢cao
das imagens e dos nomes de Hatshepsut. Algunsipedgres defendem que tal proscricao

ocorreu imediatamente ap0s a tomada do poder panmiBs Ill, mas a teoria mais aceita

19KELLER, op. cit. p. 96

10 TEETER, op.cit., p. 13.

131 para maiores detalhes sobre essas ideias ver JONNSaul.Histéria llustrada do Egito AntigoRio de
Janeiro, Ediouro, 2001.

152 ALLEN, James. After Hatshepsut: the military caigpa of Thutmose lll.In: ROEHRIG, C. (Ed)
Hatshepsut: from queen to pharadtew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,034.
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atualmente € que essa destruicdo das imagens waewseultimos anos de reinado desse
farao, possivelmente duas décadas ap0s 0 seu inicio

Dentre as teorias que procuram explicar o motive@@pagar a memoéria do farad
Hatshepsut, temos a que defende um problema qaalwhagem real dos Ahméssidas da
qual Hatshepsut descendia. Essa teoria acredita guescricdo se deu no final do reinado de
Thutmes lll, periodo em que Amenhotep Il (filho Deutmés e sem ligagdo com a linhagem
do farad reunificador Ahmés 1) atuou como co-regefissa acao teria sido realizada para
assegurar a ascensao do novo farab Amenhotepe jhayeria outro possivel sucessor ligado
a dinastia Ahméssida. Dai a tentativa de se ammyanagens do ultimo faraé a pertencer a
essa linhagem.

Ann Roth compartilha de tal hipétese e afirma ga@mmeiros reis da XVIII dinastia
tiveram muitas filhas e que estas tinham uma de&cmia mais préxima da linhagem dos
fundadores do que Thutmés Il e seu filho, Amenthofemonarquia derivava sua autoridade
de uma sucesséo direta de governantes (de O$idsud), assim, para essa autora, atacar as
imagens de Hatshepsut negava magicamente seuagemgde facilitaria a ascensao do filho
de Thutmés II>® Entretanto, esta teoria ndo tem muita aceitacffe es estudiosos por néo
haver provas sobre a existéncia de outro suceignrtando o podér?

Para Joyce Tyldesley, a remocdo do nome e da imdgeHatshepsut serviu a dois
propodsitos: além de reescrever uma historia, tamd@wava o espirito do morto, ja que o
nome e a imagem eram a garantia de sobrevivénciaumo mundd>> Como vimos, a
imagem era, na crenga egipcia, aquilo que repserdtuando na realidade e muitas vezes
atuando como substituto de pessoas e d¢BEentre as acdes executadas para a proscricao
de Hatshepsut estdo o desmantelamento da CapeteeNear a derrubada dos obeliscos e a
destruicdo de vérias estatuas e relevos provesidoteemplo de Deir el-Bahri.

Peter Dorman vai destacar que a proscricdo daseimage Hatshepsut ndo pode ser
caracterizada comdamnatio memorigeou seja, como uma tentativa de apagar todos os
tracos da personalidade existente, isto porque@esentacdes de Hatshepsut como rainha

ndo foram atacadas, apenas suas representacime® camo farab’’

133 ROTH, Ann M. Erasing a reignn: ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen to pharadtiew York, The
Metropolitan Museum of Art, 2005, 340 p. p.281

Y ALLEN, op.cit.

155 TYLDESLEY, op.cit., p.216

136 ver capitulo I, topico 2.

1" DORMAN, P. The proscription of Hatshepsli: ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen to pharaoh.
New York, The Metropolitan Museum of Art, 2005, 3d.0p. 267.
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Segundo Gay Robins, os ataques foram motivadopel@oddio, mas pelo desejo de
se apagar a memoria de uma mulher que havia ocuptidoo do Egito. De acordo com essa
autora, € possivel que com o passar do tempo iaess politicas tenham feito com que
Thutmés Il apagasse as representacdes da mutaér-flgo que ndo correspondianaat
ordem do mund&>®

O processo de sucessdo de um monarca, por re@eserd transicdo, ndo apresenta
bases fortes, consolidadas, ainda mais quandonadeianterior teve uma longa duracao,
como no caso de Hatshepsut. Acreditamos que essetale explicar porque a proscricdo as
imagens de Hatshepsut ocorreu no fim do reinadthdémés 1ll. Assim, no inicio do reinado
teria sido preciso manter a imagem do governarterianaté que o novo farad consolidasse
seu poder e sua imagem em acles e representagdéxid?mente, Thutmés Il pode ter
achado que seria mais seguro remover todos osst@d&oum reinado ndo convencional
liderado por uma mulher, pois esse poderia serprggdo pelas futuras geragdes como uma
séria ofensa maat

O reinado de uma mulher abria um precedente pexideso porque, ao contrario de
outras rainhas reinantes, Hatshepsut teve um @idadsucesso no meio de uma dinastia
florescente politica e economicamente. Assim, oettplicacdo seria que seu nome foi
apagado para néo servir de exemplo. Ao reescrerehnistoria, Thutmés Il estabelecia uma
sucessao direta com Thutmeés Il, sem a interfer&w®ciama mulher.

A ideia de que a proscricdo ocorreu pelo fato de gma mulher-faraé néo
corresponderia a ordem é sem duvida a mais acsigsstifica por ser uma forma de evitar
gue casos como esse voltassem a ocorrer. Assingsvema ligacdo com a religido e nao é
possivel ligar essa proscricdo a uma vingancagsnaples de Thutmés Il contra a memaria

daquela que teria usurpado seu poder, como muitda guerem acreditar.

4.4 A TUMBA DO FARAO HATSHEPSUT E A DESCOBERTA DELR MUMIA

Quando assumiu o trono do Egito, Hatshepsut deslosopreparativos da tumba
confeccionada para ela no periodo em que foi radehBhutmeés II, para a constru¢do de uma
nova tumba localizada na regido conhecida como ¥@lReis (ver digura 14, que contém
as plantas das duas tumbas de Hatshepsut). A pitienba a ser construida neste local, a
oeste de Deir el-Bahri, foi a do pai de Hatshepstdyad Thutmés I. A partir dai, este passou

a ser lugar em que alguns farads do Reino Novarmoresn seus complexos funerarios.

%8 ROBINS, op. cit., 1996, p. 55.
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A tumba associada a Hatshepsut € a KV20 que fidsasa de um penhasco no lado
leste do Vale dos Reis. Ela foi descoberta em 689 a expedicdo de Napoledo ao Egito. O
pértico inicial da tumba KV20 ndo possuia inscrgdeque fez com que durante mais de um
século seu dono permanecesse sem identificacaoid8ntidade sO foi descoberta com a
escavacao feita por Howard Carter em 1903 em vAariabas, entre elas a de Hatshepsut, a
de Thutmeés | (KV38), a de Thutmeés Il (KV34) e upequena destinada a ama-de-leite de
Hatshepsut de nome Sitre (KV6%) Ele descobriu na entrada da KV20 pecas contendo o
nome de trono de HatshepsMaatkare.Na camara funeraria principal ele encontrou dois
sarcéfagos de quartzo (com as mesmas caractesidagaele encontrado na tumba de rainha
de Hatshepsut). Em um dos sarcéfagos havia umagasaue designava Hatshepsut como
rei. O outro parece originalmente também ter sadercionado para ela, porém foi adaptado
e entalhado com o nome de seu pai, Thutmés I.

A partir desta comprovacgao, Carter concluiu queshigisut encomendou uma tumba
para si propria e tinha o intuito de transferir anma de seu pai para 1a, ja que, além do
sarcofago, foram encontradas mais trés camarasi@niag além da principal. Esta ideia foi
interpretada por muitos como mais um veiculo @iz por Hatshepsut para se legitimar, ja
que esta transferéncia associaria a mimia de $@spa tumbs".

Em 1974, John Romer apresentou uma nova teorieegpli@ar a historia da tumba de
Hatshepsut. Segundo o pesquisador, KV20 foi origiaate construida por Thutmés |, sendo
posteriormente alterada por Hatshepsut, que acresca construgcdo uma nova camara para
acomodar, além da mumia de seu pai, a sua préstia.teoria é rebatida por autores como C.
Roehrig, que defendem que Thutmés | foi na verdamlecado na tumba originalmente
destinada para ele, a KV38. Assim, KV20 teria sidofeccionada por um dos antecessores
de Hatshepsut e readaptada por ela.

Segundo especialistas, provavelmente a tumba efautenes Il, seu esposo e meio-
irmao. A presenca na tumba de trés camaras indjqaara esses autores, que a intencéo era,
além de transferir a mamia de Thutmes |, mantee dftltmes Il no local (tal mumia foi
encontrada em Deir el-Bahri). E importante saliemiae a mimia de Hashepsut ndo foi
encontrada na tumba, o que estimulou muitos au@rdssenvolverem teorias sobre um
possivel assassinato, dignas das mais complexasdssde conspiracao.

No dia vinte e sete de julho de 2007, o Conselhwreé3no de Antiguidades Egipcias

(CSAE) emitiu um comunicado que anunciava a destloea mumia da rainha Hatshepsut.

139" A figura 13 mostra a disposicdo das tumbas ne Wab Reis.
%0 ROEHRIG, op. cit.p. 185
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Segundo o documento, a mumia estaria localizadauma das tumbas escavadas por J.
Carter, mais especificamente a KV60, destinadaaderleite de Hatshepsut.

Nesta pequena tumba de 40m2 foram encontradas rduasas danificadas de
mulheres, uma da propria Sistre e outra parcialengesenfaixada, obesa, de meia idade, com
dentes gastos e cabelo avermelhado. Essa mumiaenémintrada com o brago esquerdo
cruzado sobre o peito, posicéo tipica do enteabd® XVIII dinastia®*

Alguns pesquisadores, como a arqueodloga americapacialista em necrépoles
tebanas Elizabeth Thomas, durante anos levantagamssibilidade da mumia encontrada no
chdo da tumba ser de Hatshepsut, devido a posimgégue foi encontrada, indicando que se
tratava de um membro da realeza. Entretanto, dsia foi duramente rebatida por Zahi
Hawass, diretor de antiguidades egipcias do mueeQairo, que, na época, disse néo ser
possivel atribuir a identidade de uma mumia a gosile sua mao.

Em uma conferéncia realizada no ano de 2006 noopi@itan Museum de Nova
York, Zahi Hawass relevou ter identificado a mumaHatshepsut como aquela encontrada
no sarcofago. As pesquisas para identificacdo hawalo retomadas ao encontrarem as
mumias da KV60 no terceiro subsolo do Museu dodCaiElas foram levadas ao museu
depois que a tumba foi “redescoberta” por DonaldrRgm 1989. Pouco tempo depois,
Hawas desmentiu as informacgdes, dizendo ndo haveagpsuficientes.

Em 2007 a equipe de Hawass no museu do Cairo,reec@ uma tomografia
computadorizada para comparar os tracos das maiaigy60 com os de outras pertencentes
a familia de Hatshepsut. A descoberta de um demteredo a inscricdo do nome de trono de
Hatshepsut em um vaso localizado na regido dedD@&ahri, fez com que a equipe iniciasse
exames complementares na arcada dentaria das m@niasultado apontou que o dente era
da mumia deixada no chdo da tumba. Testes de DNdaagstdo sendo realizados, mas
segundo Hawass nao é preciso aguardar os resylfmasga haveria provas suficientes para
a sua identificacdo. Alguns arquedlogos rebatera aisnacao, dizendo que a identificacao
de uma mumia é dificil e necessita de inUmeras grantes de se chegar a qualquer

confirmacéo.

181 http://br.news.yahoo.com/s/afp/egito_arqueoldgizesso em 27/06/07)



71

FIGURA 13
Localizacao das tumbas de alguns farads na reqidf@alé dos Reis

N \_,//

Referéncia: Neste mapa temos a localizacdo das tumbas de Thutidéatshepsut e Thutmés Il, Thutmés Il e a
de Sitre, ama de Hatshepsut. Mapa retirado de: HROE, C. The two tombs of Hatshepsut. IHatshepsut:
from queen to pharaoiNew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,11&5.
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FIGURA 14
Planta das tumbas de Hatshepsut (como rainha e feoa®)

o 1 2 3 4 S5m
— ——

Referéncia Na imagem superior temos a planta da tumba codatpéra Hatshepsut na época em que ela era
rainha. Na inferior, a planta da tumba KV20 destina receber o farad Hatshepsut. Vemos nesta (disnigés
camaras que, como alguns autores defendem, remebarmimia de Hatshepsut, a de seu pai Thutmésdee
seu marido e meio-irmdo Thumés lll. Plantas retisade: ROEHRIG, CThe two tombs of Hatshepsut. In:
Hatshepsut: from queen to pharadtew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,184-5
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Independentemente dos motivos que levaram a ér@msfia de sua mamia para a
KV60, o plano original de sua colocacao em uma trfibando proxima ao corpo de seu pai,
Thutmes |, nos leva a seguinte questéo: qual assigleele da soberana de associar sua figura
a de seu pai? Para Winlock, arquedlogo respongélel escavacdo do templo de Deir el-
Bahri, Hatshepsut precisou usar os restos mortaisell pai para realcar sua propria
divindade. Tendo em vista que uma mulher como faéuw correspondia a normalidade, a
constante necessidade de expresséo ideologicaazefo divina e terrena de um reinado e
do poder farabnico ganhou maior forca com Hatstlepssim, ndo surpreende o abandono
da tumba anteriormente destinada a rainha Hatshppsai uma mais apropriada a sua nova
posicdo. Para o pensamento egipcio, formado pdresagpmplementares que ndo dividiam a
realidade em esferas estanques, material e eapifdiziam parte da totalidade coerente que
era o mundo. Mais do que a construgdo de uma @stratjuivalente astatusde um farag,
ter um ancestral na mesma tumba da monarca resfifmreas duas esferas, o que era
constantemente explicitado por ela nas grandedragiss, nas paredes dos templos e nas
estatuas: apos sua ascensao, Hatshepsut deixas@adm@iara a eternidade que, mais do que
uma mulher, mais do que uma rainha, ela foi unmso humano, meio divino, cuja imagem

tinha lugar ao lado dos deuses e de seus ancesteaisi o faraé do Egito.
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CAPITULO IlI
PODER E LEGITIMIDADE: AS IMAGENS DE HATSHEPSUT

1. AS REPRESENTACOES DE HATSHEPSUT

O material selecionado para esta pesquisa emaneipgalmente de dois sitios: a
Capela Vermelha de Amon em Karnak e o templo coitkirpor Hatshepsut em Deir el-
Bahri —Djeser-djeseruContudo, duas fontes utilizadas s&o proveniergesutios locais do
Eqito: o grafito da regido de Assu@lévo 2 e a inscricdo encontrada em uma mina no Sinai
(relevo 17). O relevo 4 em que aparece cena representada em um obelsesar de ndo
fazer parte da Capela Vermelha, esté inserido mplaxo templario de Karnak.

Até meados do século XIX, momento em que a arqgeoke estruturava enquanto
campo de saber e que deu inicio a uma série desinés escavacdes na terra dos farads,
Hatshepsut permaneceu desconhecida. A partir desseento, emergiu a imagem da
soberana que, como vimos, acabou estimulando ainagEyp de pesquisadores que
desenvolveram variadas categorizacdes a respesioadeacdes e de seu caréter.

Durante os anos de 1922-1929, o egiptélogo HeMniock chefiou expedicdes
arqueoldgicas em cemitérios do Reino Médio locdbsana regido de Deir el-Bahri. Ao
longo das escavacgfes na area entre o templo demfathd e o templo do farab Montuhotep,
da Xl dinastia, foram encontrados fragmentos dét@ss$, dentre elas as estatuas osirianas de
Hatshepsut, que fazem parte d@orpus por nés selecionado. Esses artefatos foram
sistematicamente descartados ainda na Antiguidadeavelmente no final do reinado de
Thutmeés IlIl. O trabalho de reconstrucdo das estatemn muitos casos incompleto, deu
origem a um grupo significativo de pecas que hapgeinh parte do acervo do Metropolitan

Museum of Art, instituicdo financiadora dessas es¢cdes, e de outros museus espalhados
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pelo mundd®?

A Capela Vermelha, que recebeu esse nome devido docquartzito, material usado
na sua construcao, fazia parte do complexo tenopdi@iAmon e foi construida para abrigar a
barca desse deus, que aparece em inUmeras repg@ssntFoi redescoberta em 1950, sendo
hoje apreciada, ap0s sua reconstrucdo no Musew aaloérto de Karnak, como parte
individual da grande estrutura original. Os blogas formam a capél® tiveram um nimero
significativo de seus relevos apagados no reinadbhditmeés Ill, apés o desmantelamento da
estrutura.

Observamos que os atagues a imagem de Hatshepd#ram por acrescentar um
problema aqueles inerentes ao estudo de fontegaanttomo a a¢éo do tempo e o roubo de
artefatos. E evidente que, mesmo se intentasseasoestringir ao templo de Deir el-Bahri
que possui abundante material, muito do que fodymmo no periodo acabou perdido.
Assim, a analise muitas vezes aparece limitadéapanas, que dificultam a pesquisa.

Outro ponto a ser destacado € que, embora as eapae8es que servem de fontes
para esta pesquisa tenham sido produzidas pelo pedeal e sejam fruto da arte candnica
egipcia, sabemos que, como observadoamdtulo 1, havia uma arte popular que ndo estava
encarcerada nas regras estabelecidas pelas predfg@ais. Um exemplo dessa modalidade
gue chegou aos dias atuais foi 0 jA& mencionaddat@mi que Hatshepsut aparece em coito
anal com o que parece ser seu favorito na corteerdeut figura 15). Nao ha qualquer
inscricdo que identifique a imagem a mulher-faiRdrém, a representacdo de uma mulher
com o toucado reaemese a proximidade da gruta em que tal imagem fooeimada com o
templo mortuario de Deir el-Bahri sugerem que ahmuera Hatshepsut. Essa representacéo,
apesar de nao inserida oorpus visto que o ponto central do estudo encontrasseso das
imagens faradnicas como instrumento de legitimidaglede grande importancia para
pensarmos até que ponto o discurso legitimador iéras@ ou ndo eco fora do poder
centralizado pelo soberano e a elite.

Tendo em mente os limites dos materiais que chegaratualidade e as opc¢des
efetuadas, ocorpus da presente pesquisa foi formado a partir da dibpolade e da

significacdo das imagens para o tema escolhidpresentacdes da rainha Hatshepsut como

182 ROEHRIG, CatherineHatshepsut and the Metropolitan Museum of Aeparata de: KMT A Modern
Journal of Ancient Egypt. San Francisco, KMT Comroations, v. 1, n. 1, p. 28-33, Spring 1990.
183 Cerca de 300 blocos foram total ou parcialmengsgwados e hoje encontram-se no masekiarnak.
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instrumento de legitimacgéo - , ou seja, a partisda especificidade diante daquilo que foi
produzido no periodo e que chegou aos dias de hoje.

FIGURA 15
Grafito representando o ato sexual de HatshepSahenmut

A Direita: detalhe do desenho encontrado em uma constmgéatiada nas imediacées do Templo
de Hatshepsut
Referénciahttp://www.maat-ka-ra.de/english/personen/senenmut/senenmut_hatschepsut.htm (Acesso
em 13 de janeiro de 2010)

2. A DISPOSICAO DAS FONTES ANALISADAS

Com o intuito de facilitar a consulta, as fontesfo organizadas e numeradas a partir
de dois grandes grupos: relevos e estatuas. Essd@ialiteve como intuito proporcionar
coeréncia a untorpus em gque, muitas vezes, torna-se impossivel datar mecisdo as
imagens, chegando-se apenas a definir o periodaia@do de sua confeccao.

Dentro desses grupos as imagens foram organizauasiada idéia, apresentada nos
capitulos anteriores, de que, no processo de a@stelresHatshepsut de rainha regente a farao,
as representacdes da mesma foram enfatizando@d@smasculinos inerentes a sua posicao
de soberano do Trono das Duas Terras. Apesaridaldédde ja mencionada de se classificar
por data as representacdes analisadas, houve mtaéivie de dar uma ordem tematica e
cronoldgica as imagens, baseada na presenca deassfemininos, fortemente presentes no
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periodo regencial, mas ocultadas ou reduzidas t& par auto-proclamacdo de Hatshepsut
como faraod.

No primeiro grupo foram dispostos vinte e quatreves, na seguinte ordem: 1-
aqueles produzidos no periodo em que Hatshepstgcgpeomo rainha, 2- na fase em que foi
regente durante a menoridade de Thutmeés Il e Gndel seu reinado como farad. O dltimo
momento mencionado € 0 que conta com o maior numerfontes. As imagens foram
dispostas em temas como “coroacao” e “culto aoseuoferendas e rituais), ficando por
altimo a imagem que mostra Thutmés Il adorandshigisut e representacdes apagadas ou
substituidas durante o reinado do sucessor da ralize. Para o grupo dos relevos foi
desenvolvida uma numeracao propria, que vai d24l a

No que concerne as estatuas, foram organizadamdeddgica semelhante aquela
empregada para os relevos. As imagens de Hatshigpant distribuidas a partir dos temas
“representacdes entronizadas”, “representacdes &sfitoge”, “representacdes de culto aos
deuses” (oferendas, por exemplo) e, por fim, “repnéacOes osirianas”. As esculturas
também receberam uma numeracéo, de 1 a 15.

Para cada imagem foi feito um quadro em que sdaraeps, tendo em vista a
proposta metodoldgica, os aspectos femininos eutiass presentes nas representacoes (ver
anexo 1). E importante salientar que a citacaeuarinaces de palavras e nomenclaturas no
quadro ocorreu somente nos casos em que ha irseiedh que a mesma foi traduzida. A
auséncia de textos ou de sua traducdo em alguragem® ndo causou grande prejuizo ja que
o foco da pesquisa esta nas representacdes ictinagrde Hatshepsut. A presenca desses
textos atua no estudo como um reforgo as concludi@tetas com a aplicacdo da metodologia
escolhida as figuras.

Ao longo da pesquisa foram priorizados aspectosfigtivos para o tema escolhido.
Portanto, nem todos os detalhes presentes nas smd® foram considerados e analisados,
como, por exemplo, a variagdo de coroas e parasi@am representacdes. Tendo sido feitas
as devidas observacdes, segue-se a apresentagaotdas
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Relevo 1:A rainha Hatshepsut realizando oferenda junto soanfilha Neferura.

Figura:

Material -

Dimensdes -

Local Karnak

Data Reinado do fara6 Thutmés Il (1492-1479 a.C.)

Técnica Relevo

Referéncia ROBINS, G.Las Mujeres en el Antiguo Egiptieladrid: Akal, 1996, 236 p. p. 26
Bibliografica

Descricao e A imagem mostra Hatshepsut fazendo oferenda a uwiaddde que ndo pode s

comentarios

identificada. Ela utiliza uma longa tnica e usaauwmroa tipica de rainha, em forma de 3
de abutre que séo posicionadas ao lado da cabetanente com a cobra reatdeu3 que
€ colocada sobre a parte frontal da cabega. Aandaipla pena de falcdo descansa soh

cabeca da rainha (insignia usada pelas esposa&ipprindo farad desde a XlII dinasti@).

Hatshepsut carrega dois vaswg em mais um exemplo em que a rainha apareceanetz
oferenda. Ela é precedida por outra representagéimina que, ao que tudo indica, trata
de sua filha Neferura. Ela é representada no mésmanho que a rainha e segura um ce
tendo a cabeca uma base circular camagusem sua fronte.

Esta é uma das poucas representacdes do periodguerilatshepsut aparece 1
imagens como esposa principal de Thutmés Il. Netaos a auséncia de qualquer atrib
farabnico ou de qualquer alusdo a uma supostahesdel Hatshesput para ser governd
do Egito, diferentemente do que ocorrerd em reptasees tardias.

er
sas

rea
-Se
tro,
as

uto
inte

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 2: Hatshepsut em inscricdo comemorativa

Figura:
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Material

Dimensodes

Local

Assua

Data

1473-1458 a.C.

Técnica

Relevo

Referéncia
Bibliografica

ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharachhe New York: Metropolitan
Museum of Art, 2005, 340 p. p. 87.

Descricdo e
comentarios

Este é o grafito de uma inscri¢éo feita por Senénrauegiao da primeira catarata do
Nilo (atual Assud), comemorando a transferéncidaie obeliscos para Karnak, por ordem

da rainha Hatshepsut. A inscricdo é oriunda dasgiros anos de sua regéncia.

A rainha é representada de frente para Senenmjatndio uma longa tlnica e portando

uma coroa com dupla pluma. Para Robins, a origestadmroa de rainha é controversa ja

que a dupla pluma era atribuida aos deuses falcdasculino®*. Entretanto, g

pesquisadora acredita que essa insignia (utilipedas rainhas a partir da Xl dinastig)

estaria ligada a deusa Hathor, que em suas repaeden portava um par de plumas
avestruz curvadas.

Hatshepsut segura o cetiedshe o simbolo da vidaafkh) O ankh n&o constitui um

simbolo especial da rainha (era mais comum emseptacdes do farad e de divindades

de

ja

que esta s6 aparece portando-o em situacdes emidaetificavam com uma deusa ou em

cenas em que ela é retratada juntamente com parésipessoas comuns, cOmo no ¢
desta representacdo, onde Hatshepsut é retratad&eoenmut. Este simbolo coloca
portador em uma posiCao superior a outras pesseasres na imagem, por dar a ela
carater que extrapola o &mbito humano.

Senenmut é representado de frente para a rainAagdasim saiote simples de por
triangular. Portanto, nesta representacdo, Hatsheps retratada com as insigni
tradicionais de uma rainha, mostrando ser esta ¢@gaicio do seu periodo como rainh
regente.

aso
peuU

Inscricdo

Na inscricdo Hatshepsut é designada céBsposa do deus Amon'titulo de muitag

rainhas da XVIII dinastia.

14 ROBINS, G.Las Mujeres en el Antiguo Egipteladrid: Akal, 1993, 236 p. p. 27
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Relevo 3: Hatshepsut fazendo oferenda ao deus Amon

Figura:

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha, Karnak

Data Periodo de regéncia da rainha Hatshepsut (1479-4473

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C.(ed)Hatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 88.

Descricao e Esta imagem é oriunda de um dos blocos que compuah@apela Vermelha do temp

comentarios

de Amon em Karnak. Mesmo danificado, percebemosHpishepsut realiza uma oferen
ao deus Amon. Ela é representada em trajes femsiniestindo uma longa tunica. A rain
usa também a coroa raddinum(emplumada dupla com chifres de carneiro e o dsstar)
comuraeus(a cobra real), insignias faradnicas. Hatshepsgura dois vasasw e suas mao
estdo na posicdo que indica o ato de ofertar. déus, cuja representacao € pouco Vis
devido ao estado da peca, segura o cetro de padegue significa dominio.

Esta peca data possivelmente dos ultimos anosgdmaia de Hatshepsut, sendo assi

uma obra de transi¢do, pois marca sua mudancante r@gente para fara6é do Egito.

lo
da
ha

D
ivel

Inscricao

O cartucho é precedido pela inscricdo dos titub¥Rei do Alto e Baixo Egito”(titulo
masculino dado aos farads)®enhora do Ritual”(titulo feminino). Assim, a imagem e
texto contidos no bloco mostram que o amalgama argratributos femininos e faraénic

(caracteristicamente masculinos) estdo presenss raevo.
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Relevo 4: Hatshepsut sendo coroada por Amon-Ra

Figura:

Material Granito Vermelho

Dimensdes Largura: 30 cm

Local Templo de Amon em Karnak

Data 1479-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia MALEK, J. Egypt.New York: Phaidon Press, 2003, 376 p. p. 128.

Bibliogréfica

Descricdo e Na cena, Hatshepsut encontra-se ajoelhada, usasdimteshendytJa o deus Amon
comentarios Ra esta em seu trono colocando delicadamente a @wol khepresh)na cabeca d

mulher-faradé (representada totalmente masculinjzaGam esta representacdo o ds
dinastico/primordial legitima seu governo e refoacautoridade do farad Hatshepsut. Oy
aspecto interessante € que os bracos do deus fosreamo ddka, sustento de vida. Assin
além de investir o rei com a coroa, Amon da sintaotiente “poder-vida” ao farad.

Um aspecto importante nas representacdes de Hatghéeep associacao de sua imag
com o divino, com o intuito de justificar e forteég seu poder, sua posicdo como fa
Esta imagem é muito significativa e faz parte deaamjunto de relevos presente em
dos obeliscos transportados para Karnak por orderaidha.

eUS
tro

=

em
ao.

Inscricdo

Na inscrigdo presente no obelisco ja observamadegéa do nome de tromdaatkare
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Relevo 5 -Hatshepsut sendo coroada por Amon e uma deusa

Figura:

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Modern Journal of Ancient Egypt. U.S.A.: KMTommunications, v. 1, n. 1, p. 2-63,

Bibliografica Spring 1990. p. 23

Localizacdo Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

atual

Descricdo e Cena idéntica a anterior, com a diferenga de qdeuasa Héathor foi substituida pela deusa

comentarios Neit que, no mundo subterrédneo, protege os vasupims do defunto juntamente com|as
deusas Isis e Néftis. Neste caso, Hatshepsut gsaoa azul, sendo coroada por seu |pai

Amon-Ra.

Inscricao

Nao traduzida.
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Relevo 6: Hatshepsut sendo coroada por Amon e deusa Hathor

"t Ry Ay

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Modern Journal of Ancient Egypt. San FranoisKMT Communications, v. 1, n. 1, p.

Bibliografica 2-63, Spring 1990. p. 23.

Localizacdo Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

atual

Descricdo e Mais uma cena em que Hatshepsut aparece sendadaopoa divindades. Nessa,| a

comentarios soberana é representada com a catefe saiote. A sua frente encontra-se a deusa Hathor
que com a mado esquerda oferece o simbolo da aitkh)(as narinas do rei. Atrds de

Hatshepsut, Amon aparece entronizado, aben¢oacdmando Hatshepsut.

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 7: Hatshepsut abracando o deus Amon-Min

Figura:

Material

Dimensdes -

Local Capela Vermelha de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Morden Journal of Ancient Egypt. San FrancisKMT Communications, v. 1, n. 1, p. 2
Bibliografica 63, Spring 1990. p. 21

Localizacao Capela Vermelha de Amon em Karnak

atual

Descricao e Hatshepsut aparece nesta cena usando um toucadaraeos,amplo colar e saiot

comentarios

triangular. O fara6 estéd abracando o deus Amonuanicsma falica (Amon-Min) que o lig
a idéia de fertilidade, aludindo a ideia do deisdor que gerou a si mesmo.

O deus encontra-se numa base (indicando tratae-agnd estatua) e a acdo real
abraca-lo remete ao momento do ritual diario emasacerdote abraca a estatua do ¢
passando-lhe um pouco de sua vitalidade para que ga personalidade divina pos
entrar na imagem e receber as oferendas. A repagdendo farad abragando o de
também demonstra um relacionamento especial doaubeom a divindade.

1%

j2Y)

de
leus

tUS

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 8:A mulher-faraé Hatshepsut fazendo oferenda ao deumAvtin

Figura:

Material Pedra Calcaria

Dimensdes -

Local Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Baixo-relevo

Referéncia HAGEN, RainerEgipto: pessoas, deuses e farabaschen, 2005, 240p. p. 200.
Bibliografica

Descricdes e
comentarios

Hatshepsut, em mais uma cena ritual, é repizda fazendo oferenda ao deus M
divindade ligada a fertilidade associado nesta &ngo deus Amon-Ra. Os bracos
governante encontram-se na posicdo que signifieeanfe ela usa um saiote curto
ponta triangular, juntamente com a cormsmescomuraeuse barba real. O deus portg
alta coroa emplumada, segurando o flagelo, insigpia significa “dignidade real

(nekhakha)Nesta cena Hathsepust aparece com caracteristiclsivamente faradnicas,

ou seja, de forma masculina.

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 9: A mulher-fara6 fazendo oferenda ao deus Hérus

Figura:

Material Pedra Calcaria

Dimensdes -

Local -

Data 1473 — 1458 a.C.

Técnica Baixo-relevo

Referéncia HAGEN, RainerEgipto: pessoas, deuses e farabaschen, 2005, 240 p. p. 200.
Bibliografica

Descricdes e Nesta cena, Hatshepsut é mais uma vez repaeseriotalmente masculinizad
comentarios trajando um saiote curto de ponta triangular e gmold a coroamemescom uraeus

juntamente com a barba real. O farad, com as mésgipnadas indicando o ato
oferecer, aparece fazendo oferenda de unglentdsusoHorus (representado com cab
de falcdo) que porta o cetro de podese segura ankh,simbolo da vida.

e
eca

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 10:Hatshesut fazendo oferenda ao deus Amon

DS
ada
e

Figura:

Material -

Dimensdes -

Local Parede da cAmara sul - terraco superior do tengpldedr el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan

Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p.p. 278

Descricdo e Esta imagem é peculiar, pois serve de fonte pamesguisa de dois reinad

comentarios marcantes: o de Hatshepsut e o de Akhenaton (1332-4.C.). Hatshepsut é represent
a esquerda da cena, com o saiote curto de poategtfar, usando um largo colar
braceletes, juntamente com a coroa branca do Ajitm Eomuareuse barba real. Ela fag
oferenda de linho a uma figura a direita, cujovelencontra-se extremamente danificado.
Trata-se de Amon-Ra, que teve sua imagem restaa@ads sua destruicdo no perigdo
amarniano, momento em que o farad Akhenaton es@bddton como deus supremg e
ordena a supressao das imagens de outros deuses.

Inscricao A representacdo de Hatshepsut néo ficou de tosa jfeque a maioria das terminacges

e pronomes femininos foi atacada. O cartucho quérdta seu nome de trono foi apaggdo

incompletamente e o nome de Thutmés Il foi entédhaor cima dele.
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Relevo 11:Desenho da inscricdo de Hatshepsut e Thutmeés Il

Figura:
ﬂt@ gne p }
L_;A}ﬂ\/ (10 & = ﬁLA{l L'Jl;:?/ﬁ/
=%, 1B

Material Arenito (original)
Dimensdes Altura 87 cm/ largura: 75 cm (&rea com inscri¢&o)
Local Sinai
Data 1453 a.C.
Técnica Relevo
Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan

Bibliografica

Museum of Art, 2005, 340 p. p. 99

Localizacéo atual

Museu do Cairo
JE45493 (fora de exibi¢cao)

Descricdo e
comentarios

Desenho de uma inscricdo em estela localizada pedd uma mina de turquesa
Sinai. Ela data do décimo sexto ano de reinado ashgpsut e Thutmés Ill (monarquia
dual). No inicio do reinado foram reiniciadas apeslicdes de mineragcdo nessa regiao,
foram interrompidas durante o Segundo Periodoredrario.

Na imagem vemos o0 signo que representa o céu foalonantopo de uma cena
simétrica de oferenda, mostrando tratar-se de dwigernantes. A direita temgs
representada Hatshesput usando um saiote curtgpoata triangular e um amplo colar,
assim como a coroa azul. Na cena, Hatshepsut &paferecendo dois vasosv (como
indica a posicao de suas médos) a uma divindaddifidada como“Sopedu, Senhor do
Oriente” que usa em sua cabec¢a uma dupla pluma e segateoale podewas(aplicavel
a qualquer divindade). Este deus originalmente amsociado a um deus falcdo e
venerado especialmente a leste do Delta. Na crgmotegia as fronteiras orientais do
Eqgito e as rotas que conduziam ao Sinai.

Thutmés 1l é representado no lado esquerdo da cemasaioteshendyte utiliza a
coroa vermelha do Baixo Egito. Sua méo esquerdeeep@stendida segurando o simbolo
da vida &nkh) enquanto a direita esta em uma posicéo que isgmferecer, no caso, um
pao para a deusa Hathor, que também segamn&toe porta o cetro de poderas

Inscricao

A inscricdo da direita identifica Hatshepsut cortiei do Alto e Baixo Egito
Maatkare”. A inscricdo da esquerda identifica Thutmés llinod'Deus bom, Senhor das
Duas Terras, Menkheperkare”.

era
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Relevo 12:Hatshepsut em ceriménia ritual com a deusa Seshat

Figura:

Material Pedra Calcéria

Dimensdes -

Local Deir el-Bahri

Data 1479-1458 a.C.

Técnica Baixo-Relevo

Referéncia HAGEN, RainerEgipto: pessoas, deuses e farabaschen, 2005, 240 p. p. 192.
Bibliografica

Descricdes e
comentarios

Esta imagem, proveniente do templo de DeBadiri, mostra uma cena ritualisti
onde o farad Hatshepsut, juntamente com a deusdaldalo e responsavel pelos “arqui
dos rolos divinos” — Seshat — delimita o terreno gme sera erguido o templo. ES
cerimdnia simbdlica é designada como “estenderdato

Hatshepsut é representada em trajes masculiaendo um saiote curto e usand

coroa com plumas de avestruz e chifres de car(etief) juntamente com a barba real. H
segura, assim como a deusa Seshat, um bastdaddilpara a delimitagao ritualistica
terreno. Ndo vemos nesta representacdo quaisqimrtas femininos, diferentemente
deusa retratada com uma longa cabeleira feminina.
Na representagdo em questdo, observamos um clatmaste entre a deusa — aspe
feminino — e o farad Hatshepsut — aspecto masculiando em vista que este ritual tg
como intuito a demarcacao de um espaco sagrad@pmanastrucao de um templo (ou se
processo em que se da a criacdo), o feminino e sculiao, complementares n
pensamento egipcio, atuam como forcas criadoma&ricas. Assim, além da necessid
de reforcar os atributos masculinos provenientesudeposi¢cdo como farad, a énfase n
ambito torna-se ponto importante para o ritual.

ca
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Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 13:Hatshepsut com coroa Atef, ajoelhada

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Morden Journal of Ancient Egypt. San Franois&KMT Communications, v. 1, n. 1, p.
Bibliografica 2-63, Spring 1990. p. 26

Descricdo e Neste relevo Hatshepsut aparece ajoelhada usandiroa atef barba real e saiote
comentarios shendytA cena faz parte do ritual executado para umadiade, no caso, Amon-Ra.
Inscricdo N&o traduzida.
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Relevo 14:Hatshepsut sendo alimentada pela deusa Hathogrema fle vaca

Figura:

Material -

Dimensdes -

Local Capela de Hathor em Deir el-Bahri (parede sul déusaio)

Data 1479-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadthe New York: Metropolitan

Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p.280

Descricdo e Esta representacdo mostra Hatshepsut de joelhmak) ssmnamentada pela deusa Hathor,

comentarios gue aparece transfigurada em forma de vaca. Dd@com os arquedlogos que analisarfam
a peca, Hatshepsut foi representada com seiosaragesseu corpo masculino. Os danos
presentes na cena parecem ter sido acidentaisaguxito contendo o nome de trono |da

mulher-faraé esta intacto. Hatshepsut aparece asamdsaiote curto e um toucado c(
uraeus Esta peca representa uma excecao se comparddeass, pois em nenhuma de
vemos a presenca de seios em representacfes ddifshepsut em relevo.

Inscricdo

m
as
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Relevo 15:Hatshepsut e Thutmés Ill adorando a barca de Amon

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Morden Journal of Ancient Egypt. San Franois&KkMT Communications, v. 1, n. 1,
Bibliografica 2-63, Spring 1990. p. 22

Descricao e Mais um exemplo em que Hatshepsut é representadaTéwtmés Il em frente

comentarios

barca de Amon. A mulher-fara6 aparece com sai@egular, amplo colar e coraef Os
bracos elevados da soberana indicam alegria e eemab signo “adorar”. Em uma d
maos ela porta o ceteekhemsimbolo de poder e comando.

Hatshepsut é seguida por Thutmés Ill que, vestilo @ mesmo aparato, aparece ¢
0s bracos estendidos ao longo do corpo.

AS

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 16: Hatshepsut e Thutmés Il adorando a barca de Amon

Figura:

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia http://pt.wikipedia.org/wiki/Imagem:Thutmose_lll_drHatshepsut.jpg

Bibliografica Acesso em 13 de abril de 2007.

Descricdes e Hatshepsut é representada com saiote de pontgutgare com a coroatef Ela segurg
comentarios um cetro e tem as maos levantadas em sinal deiealegradorar a barca de Amon a sua

frente, que ndo aparece na foto. Thutmés Il @tado logo depois usando 0 mesmo sajote

e a coroa azthepreshNa cena, Thutmés aparece oferecendo um incemsaetumador

a barca de Amon. Esta acdo tem dois significadespemeiro lugar refor¢ca o papel de

Hatshepsut como deus vivo, descendente de Amondeue ser adorada; e em segundo

lugar a coloca como figura dominante na cena eatdel a Thutmés lll, que aparece
forma secundéria. Outras imagens também reitersse smnificado. Como exempl
podemos citar relevos da mesma capela em que Thuatduta Hatshepsut, estando ela

a forma de Osiris (mais uma vez consolidando suegém como deus vivo, filha do

demiurgo criador).
Esta cena é muito interessante e serve como exepgritual para a corrente q

entende o periodo como composto por uma monarquah tendo o faraé Hatshepsuf a

frente do governo.

de
)l
sob

e

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 17:Detalhe do relevo mostrando Hatshepsut e Thutthés |

Figura:

Quartzito

m o

ser

Material

Dimensdes -

Local Bloco da capela vermelha de Karnak, Tebas

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharaohihe New York: Metropolitar

Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 96.

Descricao e Neste relevo vemos Hatshepsut e Thutmés Il seepd@sentados de forma idéntica,

comentarios com trajes tipicos de um farad. Ambos vestem umteaiom ponta triangular e portan) a
coroa azul Khepreshtomuraeus Eles seguram o bastéo e o simbolo da \adé&h).Este
simbolo, além de seu significado especifico, calacgeu portador em uma esfera sobre-
humana, servindo para reforcar a diferenca entfara$s e os sacerdotes que realiza
transporte da barca sagrada que conduz o deus Amesmo aparecendo de forma
idéntica é interessante observar uma distincdo @atdo ao posicionamento, em due
Hatshepsut aparece na frente oficiando o culto arAesta precedéncia também pode
observada em outras representacoes.

Inscricao Especificamente nessa imagem, outro aspecto isterEsé que a inscricdo designa

Hatshepsut comdDeus bom” e “Senhor das Duas terras’enquanto Thutmés IlI

D~

-3

chamado por seu nome de coroagdo €peus bom”. Vemos entao que a ele sé consta a

atribuicdo de Governante da Cidade de Tebas"ndo“Senhor das Duas Terrastomo
Hatshepsut, o que indica que apesar de existireis fdoaos, ela estava a frente
governo.

do
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Relevo 18:Hatshepsut como esfinge

Figura:

Material Pedra calcaria pintada

Dimensdes Altura: 21,6cm/ largura: 37,5 cm/ didmetro 7,5 cm

Local Templo de Hatshepsut em Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharachhe New York: Metropolitan
Bibliogréfica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 167

Localizacéo Metropolitan Museum of Art, New York

atual Rogers Fund, 1923, 23.3.172

Descricdo e Esse fragmento originalmente fazia parte da basanuz estatua. As dimensdes

comentarios

mesmo indicam que a estatua, ndo encontrada, eepaea o rei de pé.
Hatshepsut é representada como esfinge e tem aunimiproteger o cartucho com
nome de trono do rei.

Inscricdo

Aparece apenas o cartucho com o nome de trono dhéfsutmaatkare.
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Relevo 19:Thutmé

s Il oferecendo incenso a Hatshepsut

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Modern Journal of Ancient Egypt. San Franois€MT Communications, v. 1, n. 1, p.
Bibliografica 63, Spring 1990. p. 22

Localizacdo Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

atual

Descricao e Nesse relevo Thutmés aparece com a cKiagpresh(azul) comuraeusde frente para

comentarios

uma imagem de Hatshepsut como Osiris. Enquantoacoréo esquerda, Thutmés oferg
incenso aceso a Hatshepsut com um instrumentadéfuurificar), com a direita as ma
indicam o ato de adorar.

Essa imagem demonstra que Hatshepsut era o gotemaa tinha a primazia, ja qu
ndo sdo encontradas cenas de Hatshepsut adoraatoéBHI|.

L
pCce
DS

e

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 20:Hatshepsut cultuando sua imagem na forma de Osiris

Figura:

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Capela Vermelha de Amon em Karnak

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia http://www.absoluteastronomy.com/topics/Hatshepsut

Bibliogréfica Acesso em 15 de janeiro de 2010

Descricdo e Essa cena representa a expressdo maxima da imagétatshepsut como deus vivo.

comentarios No canto esquerdo h& uma representagdo de Hatstodpsecendo incenso a sua imagem
na forma de Osiris. O rei Hatshepsut usa sai@gdular e coroa azul. J4 o deus Hatshepsut
€ representado com a dupla coroa.

Inscricao Na inscricdo observa-se em cima da imagem osidartdatshepsut seu nome de trono,

ja na sua imagem como oficiante do culto temosagnca de seu nome de nascimento.
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Relevo 21:Duas cenas idénticas mostrando Hatshepsut asgerggua e fazendo oferen
ao deus Amon-Min — uma apagada e outra nao.

Figura:

Quartzito

Material

Dimensdes -

Local Capela Vermelha do templo de Amon em Karnak

Data 1479-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia KMT A Modern Journal of Ancient Egypt. San Franoig€MT Communications, v. 1, n. 1, p. 2
Bibliogréfica 63, Spring 1990. p. 27

Descricdo e Nestas cenas idénticas, uma delas apagada, Haislagesece em dois momentos

comentarios

culto a Amon-Min, ligado a fertilidade. No primeirnomento, com um toucademese
saiote triangular, o faraé aparece aspergindo égupurificacdo da divindade. Na ce
seguinte o faraé surge adorando o deus com a méibadénquanto com a esquerda
oferenda de incenso aceso, 0 que remete ao atarifiegs.

O primeiro exemplo mostra o ataque a imagem dehidpssit, 0 mesmo ocorrendo cq
o0 cartucho da governante. A imagem do deus foi ighairitacta.

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 22:Figura de Hatshepsut apagada

Figura:

Material Quartzito

Dimensdes -

Local Templo de Amon em Karnak

Data 1479-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 268

Descricdo e A imagem apresentada foi encontrada numa sec¢é® ddrparede nova construida f
comentarios Thutmés lll, entalhada com seus Anais. Originalmentena mostrava Hatshepsut env

por simbolos da vidankh,aspergidos pelos deuses Horus e Toth.

Inscricdo

Dor
Dlta

Nao traduzida.
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Relevo 23:Figura de Hatshepsut apagada seguida da de Thutrfeeendo oferenda em
frente a barca de Amon.

Figura:

Material

Quartzito
Dimensdes -
Local Capela Vermelha de Amon em Karnak
Data 1479-1458 a.C.
Técnica Relevo
Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 268
Localizacdo Capela Vermelha de Amon em Karnak
atual
Descricao e Neste relevo, a imagem de Hatshepsut em frenteréa e Amon, bem como se

comentarios

cartucho, foram apagados. Atras dela Thutmés Hteqe usando a coroa azul com o br|
esquerdo estendido ao longo do corpo, carregansionbolo da videankh Com a mag
direita ele oferece incenso aceso num incensanitb (o), indicando o ato de puirificar.

2u
aco

Inscricdo

Nao traduzida.
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Relevo 24:Fragmento de relevo mostrando imagem original deshépsut, mas que fq
novamente entalhada como Thutmeés |l.

O

Figura:

Material Pedra Calcaria

Dimensdes Altura: 44cm/ largura: 33 cm

Local -

Data 1479-1458 a.C.

Técnica Relevo

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 155

Localizacéo Musées Royaux d’'Art et d’Histoire, Bruxelas, E3044

atual

Descricao e Nesta representacéo o farad utiliza a caied (coroa branca com penas de avestfuz,

comentarios

chifres de carneiro e disco solar), juntamente admarba real e um largo colar. Estudos
peca mostram que o perfil da imagem foi alterad@mte o reinado de Thutmés Ill. E
mais uma representacdo vemos que Hatshepsut nefaga imagem como farad
consequentemente, sua posicdo como soberana fagemdpresentar como homem.

Inscricao

O pequeno texto preservado mostra que ele foitedal novamente na Antiguida
com o nome de trono de Thutmés II, mas os hieaxbf direita do cartucho, que possy

na
m
e1

le
io

simbolo da vidaankh seguido da terminagdo feminimaindica que o rei originalmenﬂe

entalhado foi Hatshepsut.
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Estatua 1. Hatshepsut como faraé feminino

Figura:

Material

Granito

Dimensodes

Al. 167 cm

Local

Deir el-Bahri, Tebas Ocidental

Data

1473-1458 a.C. — XVIlI dinastia

Técnica

Escultura

Referéncia
Bibliografica

ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharaohhe New York: Metropolitar]
Museum of Art, 2005, 340 p. p. 171

Localizacao
atual

Metropolitan Museum of Art, New York
Rogers Fund, 1929, 29.3.3

Descricao
Comentarios

Nesta estatua, Hatshepsut é representada usartato yeago, amplo colar, braceletgs

e tornozeleiras. Esta seria uma representacdo gnaimenos padrdo de uma mulher
realeza, exceto pelo fato da mesma estar entranigadsar o toucado reakmescom
uraeus, simbolo do poder faradnicoE importante destacar que, nesse exempl

da

D, a

governante ndo usa a barba real, talvez por n&y dst acordo com os fortes tragos

femininos presentes na representacéo.

O corpo da estatua parece ter sido feito sem geamtalhes, com exce¢do dos

pequenos seios, desviando o olhar do observada garosto, formado por olhgs

expressivos, sobrancelhas arcadas, nariz finoiesl@elicados formando um leve sorriso.
Para Catherine Keller, os tracos da estatua deraomsfue esta ndo foi uma representacéao

idealizada, mas uma imagem individualizada da gwe.

Outra estatua, também encontrada em Deir El-B&dmi,a mesma tematica. Segundo
especialistas, como a ja citada Catherine Kellgmpse da estatua sugere que a mesma era

foco de culto e de oferendas.

S6 ha um precedente da combinagdo corpo feminicmr@ masculina: um torso de

quartzito da mulher-faraé Sebekneferu, XlI dinastia

Na parte posterior do trono esta preservada uma c¢&m usual. Temos un
representacdo da deusa Taueret, uma divindade tquegterepresentada como U
hipop6tamo com pernas felinas. Esta deusa eratpratde mulheres gravidas e criang
sendo, portanto, associada as rainhas. Ha granslbpidade de essa estatua ter g
esculpida para a capela de Hathor no templo dedb&ahri. {er detalhe ficha 1a)

Inscricbes

Na inscricdo contida no trono e no pilar posicianath parte posterior, vemos
utilizacdo de prenomes e terminacdes femininas gpanaeferirem a Hatshepsut. No te
escrito ao lado de suas pernas na parte frontalvargante j4 adota o nome de trg
Maatkare

A mistura de atributos pertencentes a reis e raisbgere que esta estatua € do per
em que Hatshepsut fazia a transicdo de rainha teegeara co-regente juntamente c
Thutmés Ill.

a
m

as,
ido

odo
DM




103

la -Detalhe da imagem da escultura — Fragmento de imagedeusa Taueret, localizada
parte de tras do trono.

Figura:
Descricdo e Neste detalhe vemos o fragmento da imagem da deusaet, associada a protegéo
Comentérios mulher no parto e de criangas. Era representada am hipopotamo de pernas felinas.

da
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Estatua 2: Hatshepsut entronizada em trajes feminino

Material Diorito

Dimensdes Sem dimensdes (tamanho natural)

Local Deir El-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharachfihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p 159.

Localizacdo The Metropolitan Museum of Art, New York

atual Rogers Fund, 1930, 30.3.3

Descricdo e Nessa representacdo, parcialmente destruida, lpatghaparece entronizada, usar

comentarios

um longo vestido, toucadkhat e jéias. O corpo, com seios bem marcados e fo
arredondadas, ndo deixa davidas de que a figuraseptada trata-se de uma mulher.

Inscricdo

InscricGes da estatua descrevem Hatshepsut cdostiais e terminacdes femininas

do
mas
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Estatua 3: Escultura do faraé Hatshepsut

Figura:

Material Pedra calcaria pintada

Dimensdes Altura: 194,9 cm/ largura. 49 cm/didmetro: 114 cm
Local Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia http://www.metmuseum.org/

Bibliogréfica Acesso em dezembro de 2006

Localizacéo Metropolitan Museum of Art, New York,

atual Rogers Fund, 1929, 29.3.2

Descricdes e
comentarios

Esta estatua foi representada praticamenten@sma pose que a estatua em
Hatshepsut aparece trajando uma longa tdnica faminPorém, na imagem ago
analisada, o farad é representado usando o shietelye corpo e os membros sdo esgy
e alongados. Soma-se a isso a presenca de saitaisgue parecem querer transparg
0 género feminino do faraé. O rosto tem um formae os especialistas chamam
“formato de coracdo”, com a testa mais ampla teamde em um queixo bem estreito.
boca é pequena e o fragmento do nariz indica queral proeminente. O faraé usa
amplo colar, braceletes e o toucatemesé usado como emanacédo da pessoa do f
juntamente com araeusque serve como protecdo. Ndo ha consenso qudntalezacio
real da estatua.

que
ra
ios
rcer
de
A
m
araod,

Inscricdo

A inscricdo contida na parte da frente do tronospbsexclusivamente forma

S

femininas de titulos reais e epitetos. Hatshepsigsérita comdDeusa perfeita, Senhor

das Duas Terras, Maatkare, amada de Amon-Ra, Setddirono das Duas Terras, que

ela viva eternamente!”Esta inscricdo € muito interessante, pois mastincado de tré

aspectos importantes e constantemente presenteeprasentacdes de Hatshepsut. Em

primeiro lugar esta sua divinizacao e ligacdo cotews Amon, seu pai, ao ser chamad
“Deusa Perfeita” e “amada de Amon”. Ja o tituld'8enhora das Duas Terras” é dado
rainhas o que marca seu género feminino. Por fipresenca do nome de troklaatkare
(Maat € o Ka de Ra) evidencia seu papel como fagaéernante maximo do Egito. Out
inscricdo também esta contida ao lado da perndadda estatua que diA filha fisica de
Ra, Khenemet-Amun-Hatshepsut, amada por Amon-Ragdo® deuses, que ela vi

de
as

ra

a

eternamente!”




106

Estatua 4: Hatshepsut entronizada como rei

Figura:

Material Diorito

Dimensdes N&o indicada (em tamanho natural)

Local Deir El-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 161

Localizacao The Metropolitan Museum of Art, New York

atual Rogers Fund, 1931, 31.3.168

Descricao e Essa estatua mal preservada mostra o farad erdmiznsando um saioshendyte

comentarios

corpo de formas masculinas, o que indica que sufecgéo foi realizada no final d
reinado.

Inscricdo

Na estatua faltam textos que confirmem ser de ldptsit a representacéo. Contudg

destruig8o proposital do cartucho presente no dinlica se tratar da imagem da soberar

o



107

Estatua 5: Esfinge de Hatshepsut

Figura:

Granito pio '

Material

Dimensdes Altura: 131 cm./ Didmetro: 287 cm;

Local Templo de Deir EI-Bahri

Data 1473-1458 a.C. — XVIII dinastia

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 165

Localizacdo Agyptiches Museum and Papyrussammiung

atual Staatliche Museen zu Berlin 2299

Descrigdo e Temética antiga na arte egipcia, a esfinge, ja smdRAntigo (2686-2160 a.C.

comentarios

funcionava como protetora de complexos funeramdss representagfes de Hatshey
como esfinge, seis de tamanho colossal sobreviveiarremplo de Deir El Bahri e sy
provavel localizacéo era o terrago inferior, sendganizadas em duas filas, sentido le
oeste, ladeando a rota sagrada até a rampa que levanivel seguinte.

A posicdo dessas esculturas fazia das mesmas &@siaddi templo e da prociss
religiosa que passava ao longo da rota. Importdestacar que, apesar de formarem
conjunto, as seis esfinges ndo eram idénticas.

No exemplo apresentada vemos o rosto da goverratimado pelo toucado re
nemese pela barba real. O simbalwaeusnao foi preservado. Ainda é possivel obser
resquicios dos pigmentos que davam cores a estdundp 0 amarelo e o azul coi
predominantes.

sut
a
ste-

A0

um

var
es

InscricBes

Presenca de inscricdo com o prenome do rei, jumiEmeom o epiteto de Amo

“preeminente em Djeser-djeseru”
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Estatua 6: Esfinge da rainha Hatshepsut

Figura:

Material Pedra calcaria pintada

Dimensdes Altura: 60 cm, / Largura 29 cm/ Comprimento: 110 cm

Local Deir el-Bahari

Data 1473-1458 a.C. — XVIII dinastia

Técnica Escultura

Referéncia ALDRED, Cyril. Egyptian art in the days of the pharaohs, 3100 8 BZ. London:
Bibliografica Thames and Hudson, 1985, 340 p. p. 154.

Localizacéo atual

The Metropolitan Museum of Art, New York
Rogers Fund, 1931, 31.3.94

Descricdo e
comentarios

Estatua de Hatshepsut sob a forma de esfinge. A faeg parte de um grand
conjunto localizado em Deir el-Bahri. Esta, em eggdefoi encontrada fragmentad
sendo restaurada logo apos sua descoberta. Ainda éstatua um pouco do pigmert
original: a barba real e a juba foram pintadas nid, g4 o corpo tem um tom d
amarelo e os tracos aparecem em marrom.

Para Catherine Keller, diferentemente das esfingestamanho maior, qu
expressavam grande poder, as de dimensdo infe@aosniitiam uma expectatiy
tranquila. Estudiosos acreditam que esse tipo filegesfoi colocada nas rampas en
o terraco inferior e intermediario, logo apos asaheanho colossal.

As esfinges do templo de Hatshepsut foram inspéraa modelos provenientg
do Reino Médio (2055-1650 a.C.), entretanto, unornogque foi dado devido as nov,
escolas e materiais usados no Reino Novo. A grpedeliaridade dessas esfing
clara neste exemplo, é a juncdo de tracos delicademininos com o corpo tenso
grande do ledo. Os labios delicados, o nariz firmsdinhas que formam os olh
conseguem a dificil proeza de passar feminilidadena estatua com corpo de lea
Estas caracteristicas fazem das esfinges de D&ahel Unicas na arte egipcia.
presenca de tracos femininos sugere que sua céofdo;realizada no inicio da cq
regéncia, periodo mais experimental nas represagata soberana.

e
=h
nto
S

e
a
re

BS
as
RS,
e
DS
R0!
A
D

Inscricbes

Os textos encontrados nas esfinges de Deir el-Bsitwi similares‘Maatkare,
amada de Amon, que viva eternamentBlesse exemplo também ha presencd
pronomes femininos. Interessante notar que umauassimilar, presente atualmer

de

no museu do Cairo, possui 0 mesmo texto, mas conopres masculinos.
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Estatua 7: Hatshepsut em atitude de devocao

Figura:

Material Granito

Dimensdes Altura (sem a base): 242 cm/ largura 74 cm/ didondtt1 cm.

Local Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharaochhe New York: Metropolitarn
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 170

Localizacdo The Metropolitan Museum of Art, New York

atual Rogers Fund, 1928, 28.3.18

Descricao Apenas duas estatuas de Hatshepsut em pé, danidogenpasso, provenientes de D

comentarios

El-Bahri, sobreviveram. Uma encontra-se no Museu Gliro, enquanto o exemp
apresentado faz parte do acervo do MetropolitaneMims Assim como a maioria d
estatuas em que Hatshepsut aparece ajoelhadgossta membros volumosos e bastg
simplificados. Nessa imagem, Hatshepsut é apret®mam a coromemescom uraeus,
saiote curto e barba real. Os bracos, estendidémngo do corpo, estdo com as palmas
maos voltadas para baixo, apoiadas na projecaugti@r do saiote. Esta pose represd
devogdo para com uma divindade e este tipo deuastéimecou a ser confeccionado
Reino Médio, sendo encontrados exemplos no tempahtuhotep I, ao sul de Deir E
Babhri.

A face de Hatshepsut é ampla, terminando em unxa@streito. A boca esboca u

eir
o}
nS
nte

das
nta

m

leve sorriso. As caracteristicas da estatua fazmmaque alguns estudiosos defendam gue
sua execugdo se deu nos ultimos anos de reinatfatdbepsut, ja que ndo ha tragos que

indiguem que o fara6 era uma mulher.

Inscricao

Continha originalmente trés inscricdes no pilarcimo e na base da estatua que faz

am

referéncia a Hatshepsut, usando formas masculifeasiginas.
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Estatua 8: Estatua de Hatshepsut ajoelhada

Figura:

Material Granito pintado

Dimensdes Altura: 87 cm/ largura: 32,5 cm/ didmetro: 51,5 cm

Local Deir El-Babhri

Data 1473-1458 a.C. — XVIII dinastia

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharachhe New York: Metropolitan

Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 167

Localizacéo Metropolitan Museum of Art, New York.

atual Rogers Fund, 1923, 23.3.1

Descricdo e Pelo menos uma dizia de pequenas estatuas ajeeliedéatshepsut como essa e que

comentarios adornavam Deir El-Bahri foram encontradas. Paraaalistas, como Catherine Keller,|o
numero de estatuas - 12 - pode estar conectadosoituais de doze dias e doze noites gue
aparecem na decoragdo do santuario de culto dodaicorte solar, ambos localizados|no
terraco superior do templo.

No exemplo apresentado, Hatshepsut aparece portandasonemsetcom um pilar
djet (objeto sagrado conectado ao deus Osiris) naefemtalto-relevo. O rei usa o toucado
khatcomuraeus indicando o seu status real. Seu corpo ndo agpieeaemenor indicacédo de
gue o fara6 em questéo trata-se de uma mulher.

Inscricdo No pilar posterior aparece o0 nome e o prenome dehepsut.
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Estatua 9: Estatua do farad Hatshepsut fazendo oferenda

Figura:

Material Granito Vermelho

Dimensdes Altura 75cm

Local Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C

Técnica Escultura

Referéncia HAGEN, Rainer Egipto: pessoas, deuses e farabaschen, 2005, 240 p. p.122
Bibliografica

Localizacao Agyptisches Museum, Berlim

atual

Descricao e Esta peca faz parte do um conjunto de dozeuestidénticas, mencionado anteriormel

comentarios

Elas estavam ligadas ao culto do rei e da corte $obrte divina). Nela vemos a rainha
joelhos em sinal de adoragdo segurando um grarsdefvamseét, tendo este o pilddjet em
alto relevo a sua frente. O pilar era um objetaadg ligado ao deus Osiris e tinha co
significado a “permanéncia” e a “estabilidade”,tdumente por ser esse deus o primg
mumificado, aquele que permaneceu.

Hatshepsut usa saiote rehkendyte cabeleira curtaklia) com uraeus(a cobra real)
indicando seustatus como governante. As formas de seu corpo em nauérden a
graciosidade feminina presente em outras repregggada rainha. A cintura e o omi
largo passam ao observador a idéia de um faradhamem, carater este reforcado p
utilizacdo da barba real.

nte.
de

mo
2iro

ela

Inscricao

Nao traduzida.
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Estatua 10:Hatshepsut oferecendo dois vasaspara Amon

Figura:

Material Granito

Dimensdes Altura. 261, 5 cm/ largura 80 cm/ didmetro 137 cm.

Local Deir El-Babhri

Data 1473-1458 a.C. — XVIII dinastia

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (ed)Hatshepsut: from queen to pharacfihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p.168

Localizacdo Metropolitan Museum of Art, New York.

atual Rogers Fund, 1929, 29.3.1 (ndo estd em exibigcdo)

Descricdo e O farad Hatshepsut aparece ajoelhado, o que enfatizdo realizada, usando o toucado
comentarios nemes barba real. O rei oferece dois vaseasi divindade.

Diferentemente das estatuas entronizadas da mfaltay; as de tamanho maior que o
natural eram participantes ativas do ritual no temp exemplo dado estava localizado|no
terraco central do templo de Deir El-Bahri que éealicado ao deus Amon, cuja barca
atravessava o rio, saido do templo de Karnak, da&nplo durante a anual Bela Festa|do
Vale. No festival a imagem atravessava o terratgrrimediario passando entre uma série de
estatuas colossais de Hatshepsut.

Para Catherine Keller, o rosto da estatua é membadualizado, indicando talvez que
a confeccdo da mesma ocorreu proximo ao final dimge de co-regéncia, fato reforcado
pelos tracos masculinos que ndo fazem qualquef@la® sexo, entendido enquanto
categoria biolégica, do soberano. Contudo, o enaprég terminacdes femininas nas
inscricbes contidas na estatua demonstra que magéoa total transformacao da imagem
de Hatshepsut em farad, masculino por exceléncidadnavia a confluéncia de géneros.

Inscricao Segundo Keller, o texto contido na base declara ajdarad oferecemaatao deus
Amon. Um dos significados de maat era ser o sustdog deuses, que dizidiviver em
maat”. Assim, através dessa oferenda ha um reforco del plaprei como mantenedor da
ordem social e, conseqiientemente, da ordem cés@iocasultado de tal significado é um
reforco da legitimidade real. Na inscricdo, coméedarmente citado, ha o emprego |de
terminagdes femininas nas inscri¢oes.
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Estatua 11:Hatshepsut fazendo oferenda usando a coroa branca

Figura:
-
Material Granito
Dimensdes Altura 285 cm/ largura: 79 cm/ didmetro: 142 cm
Local Deir el-Bahari
Data 1473-1458 a.C.
Técnica Escultura
Referéncia ALDRED, Cyril. Egyptian art in the days of the pharaohs, 3100 68 BZ.London:
Bibliografica Thames and Hudson, 1985.
Localizacao The Metropolitan Museum of Art, New York
atual Rogers Fund, 1930, 30.3.1.
Descricao e Esta é a estitua que possui a face mais bem padaede todas as representacdes

comentarios

Deir el-Bahri que mostram Hatshepsut ajoelhadanfdaeferenda. Nesta, o farad apar
usando a coroa branca do Alto Egiteedje) e saioteshendyt.A barba real foi destruidg
mas um pedaco ainda se conserva no queixo da sabé&fla estd ajoelhada segurando (¢
vasosnw, em uma posicdo que reforca o significado “oférté forma do corpo €
totalmente masculina e os tracos, apesar de aomtarem formas delicadas, dao a estg
um aspecto austero.

A porta traseira do terrago superior que marcatra@s do santuario da barca de A
€ cercada por relevos com quatro imagens de Hatshem bases, ajoelhada e oferece
vasosnw. As imagens do norte apresentam a coroa vermellsade gul, a coroa branc
Assim, é possivel que essa estatua estivesseziatalha fila sul que flanqueava o camir
processual através do terrago intermediario.

5 de
pce
1,
lois

atua

on

ndo

a.
ho

Inscricao

Possui a inscricddMaatka[re] que oferece plantas frescas a Amogtie contém
terminacdes femininas. O texto da Unica colunaildo @iz “O poderoso Hérus do k[as, R
do Alto e Baixo Egito, Maatkare, filho (ou filhap cRa] Khenemet Amon Hatsheps

[amada de A]Jmon que reside em Djeser-djeseru, @othdvida.”
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Estatua 12:Busto de estatua colossal de Hatshepsut comasOsiri

Figura:

Material Pedra Calcéria

Dimensdes -

Local Deir el-Bahri, p6rtico superior do templo
Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadthe New York: Metropolitan
Bibliogréfica Museum of Art, 2005, 340 p. p.161
Localizacdo Deir el-Bahri

atual

Descricdo e

comentarios

Nessa foto a cabeca de uma estatua foi colocagene superior do corpo de oulra

estatua similar para a realizagédo da foto. Na imadiatshepsut é representada com b
real e portando o simbolo da vidakh,o baculo e o chicote, simbolos do poder faradni
do deus Osiris. A coroa ndo foi preservada, maanma-se de uma representacao
soberano sob a forma de Osiris é possivel queaas®jroa dupla ouaef

rba
CO e
do

Inscricao
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Estatua 13:Cabeca de estatua colossal de Hatshepsut

Figura:

Material Pedra calcaria

Dimensdes -

Local Santuario do templo de Deir El-Bahri —

Data 1473-1458 a.C. - XVIII dinastia

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 159

Localizacao Metropolitan Museumof Art, New York

atual Rogers Fund, 1931, 31.3.155

Descricao e Este € mais um exemplo de representacdo de Hatshepwo Osiris. Esse tipo d

comentarios

imagem apresentava o farab como um soberano defurigo representava como o de
do mundo dos mortos. Essa estatua seria uma daizémtas originalmente no santuario
Osiris em Deir El-Bahri. Apesar de a imagem estarpgeto e branco, este é mais
exemplo de representagdo com o tom da pele amaréipito de imagens femininas.

2US
de
m

Inscricbes

Nao traduzida.
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Estatua 14:Cabeca da estatua de Hatshepsut com cor da pelelatd@aem forma de Osiris

Figura:

Material Pedra calcaria pintada

Dimensdes Altura 126 cm/ largura: 34 cm

Local Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia ROEHRIG, C. (edHatshepsut: from queen to pharadihe New York: Metropolitan
Bibliografica Museum of Art, 2005, 340 p. p. 140

Localizacao Metropolitan Museum of Art, New York

atual Rogers Fund, 31.31.164

Descricao e Nessa representacéo de Hatshepsut como Osirilm®dparece com a coroa dupla

comentarios

Alto e Baixo Egito, barba real. @raeusnéo foi preservado. Sem dulvida o ponto n
interessante dessa imagem esta no uso das coyes j@ mesma apresenta resquicio
pigmentos. A barba foi pintada de azul e a pelehganum tom amarelado da pe
(tradicionalmente usado em representacdes femjnizsse Ultimo traco indica que
estatua foi realizada no periodo anterior a Hataltese auto-proclamar farad.

Grupos similares de estatuas foram posicionadosiehos na parede posterior
terraco superior do templo de Deir El-Bahri. Na adet sul da parede, Hatshepsut apa
usando a coroa branca do Alto Egito, enquanto rtadaenorte com a coroa dupla.

Em seu artigo sobre a estatuaria do reinado denéfagst, C. Keller cita o

do
ais
dos
le
a

o
rece

Inscricdo

Nao traduzida.
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Estatua 15:Cabeca de estatua na forma de Osiris de Hatshapautor da pele avermelhada

Figura:

Material Pedra Calcaria Pintada

Dimensdes Altura: 61 cm

Local Templo Funerario de Hatshepsut em Deir el-Bahri

Data 1473-1458 a.C.

Técnica Escultura

Referéncia DIETRICH, Wildung. A décima Oitava Dinastidn: TIRADRITTI, Francesco (Ed.)

Bibliografica Tesouros do Egito do Museu do Cai8fio Paulo: Manole, 1998, p. 163.

Localizacao Museu de Berlin

atual

Descricdo e Esta € sem dlvida uma das representacdesfamaisas de Hatshepsut e atualmente

Comentarios encontra-se no museu de Berlin. O fragmento ddtesadoi localizado em um dos pilares
de Osiris que decora o poértico do terceiro terdgaemplo em Deir el-Bahri. Nesta pega
temos a representacdo de Hatshesput com a barbpimtzala de azul e o pedaco do
turbante indica que usava a coroa duplshénti).A representacdo possui olhos grandes,
nariz fino e boca que esboga um leve sorriso. Ovemmelho escuro da pele, caracteristica
masculina, justifica-se pela representacdo de Hpsstt como farad na forma de Osiris, 0
gue indicaria que a peca foi confeccionada na fiast de construcdo do templo, ou s€ja,

no final do reinado de Hatshepsut.

Inscricdo

Nao traduzida.
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3. TEMATICAS PRESENTES NAS REPRESENTACOES DE HATRMIEIT

3.1. A IMPORTANCIA DE DJESER-DJESERU PARA A ANALISE

No topico anterior foi chamada a atencdo paramdatque as fontes ndo possuem a
mesma origem, mas que formam um todo coerente quabdervamos a producgédo de
imagens faradnicas durante o reinado da mulheéfaando avaliamos o que foi produzido
apos a regéncia de Hatshepsut, nota-se que asepfagdes oriundas da Capela Vermelha e
do templo de Deir el-Bahri possuem caracteristszmelhantes, como a forte presenca do
deus Amon interagindo com o0 monarca, por exempésakpreponderancia explica-se pelo
fato de que a Capela Vermelha fazia parte do complemplario dedicado a Amon em
Karnak eDjeser-djeseruoi o templo mortuario de Hatshepsut, contendo @nea extensa
dedicada ao culto desse défrs.

No capitulo 2,vimos que logo apds a ascensao de Hatshepsutfapadofoi iniciada
a construcdo do templo em Deir el-Bahri, trabalbe gontinuou até a sua morte. Dessa
maneira, torna-se evidente que as producdes eadastnesse local merecem uma atencao
especial. A magnificéncia de tal monumento faz cqome suas pecas, sendo estas
especialmente estatuas, acabem tendo uma impertsigaificativa. Claro que ndo podemos
deixar de perceber como relevante a série de reagdies e ampliagbes do templo de Amon
em Karnak desenvolvidas a mando de Hatshepsutf@seaegencial e que deram origem aos
obeliscos e a Capela Vermelha, porém, o amplo geem queédjeser-djeserdoi construido
fornece informacdes preciosas sobre as modificagbeggsermanéncias na imagem de
Hatshepsut ao longo do tempo.

3.2 APRESENTACAO DAS TEMATICAS IDENTIFICADAS

Apés a aplicacdo da opcao metodoldgica expresg@moanterior, especificamente o
principio de decodificacdo inserido nas fichas pradhs, no qual os gestos das figuras, sejam
elas representacdes em relevo ou escultura, poeleld@s como um hierdglifo, remetendo a

uma acdao, foi possivel dividir as imagens de acooho as seguintes tematicas:

185 A funcdio dos chamados templos mortuérios, modididan que se encaikgeser-djeserufoi explicitada no
capitulo 2
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. Culto a divindade
1.1 OferendaRelevos 1, 3, 8, 9, 10, 11
Estatuas 8, 9, 10, 11
1.2 PurificacdoRelevos 21, 23

1.3 Purificacdo e adoracdRelevos 16, 19, 21

1.4 Tocar o deukelevo 7

1.5 AdoracéoRelevos 13, 15, 16, 17
Estatua 7

[I. Culto ao farad:Relevosl9, 20 e 22 (Purificacao)

[ll. O farad sendo alimentado pela deusa HathRelevo 14
IV. Coroacdo Relevos 4, 5, 6

V. O farao entronizadcEstatuas 1, 2, 3, 4

VI. Ritual: Relevo 12

VII. Inscricdo comemorativakelevo 2

VIII. Forma de esfingeRRelevo 18
Estatin 6

XIX. Associacao da imagem farabnica com imagenmaif®siris):Relevo 19
Estatuas 12, 13, 14, 15

Das imagens referentes as oferendas, duas delds g&viodo anterior & proclamacéao
de Hatshepsut como farad, uma do periodo em quesenanera rainha do farad Thutmes I
(relevo 1) e outra proveniente do periodo regen¢ialevo 3. Ainda com relacdo tematica
“oferenda”, ha 5 imagens contendo oferendas desvago2 de vasmemsetl de unguentos,
1 de leite, 1 de péo e 1 de linho.

A repeticdo do relevo 16 que aparece tanto no gfapgoracdo” quanto no grupo
“adoracao e purificacado” explica-se pelo fato de ga imagem, enquanto Hatshepsut aparece
adorando a barca do deus Amon, Thutmés IIl adgrariéica a mesma barca, portando em

uma das maos um incensario.
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Tratando especificamente dos relevos que foramaalesgou substituidos de maneira

sistematic&® é possivel discernir os seguintes temas:

. Culto ao deus AmorRelevos 21, 23

Il. Culto ao farad (purificacdo)Relevo 22

Nas representacdes de culto ao deus Amon, doigoselgresentes noorpus sao
exemplos de imagens atacadas. Em um deles, Haislagasece realizando o culto diario ao
deus (elevo 2]) e no outro o soberano surge oficiando o cultd@agdo a barca de Amon
(relevo 22. Ja norelevo 23 o farad aparece sendo purificado por duas didieslaHo6rus e
Toth.

No que diz respeito ao ataque a imagens, dois drenipteressantes destoam
daqueles supracitados.r@evo 10possui uma figura danificada, porém, a imagem agmga
nao foi a de Hatshepsut, mas a de Amon-Ra, denamlstrque 0 ataque foi executado em
época diferente dos demais. Assim, essa imagemfaz@@arte do grupo relacionado a
destruicao das representacdes da mulher-faraéelisho 24,a imagem de Hatshepsut néo foi
atacada, apenas seu nome de trono foi substiteldeople seu marido, faraé Thutmeés II.

Falaremos com maiores detalhes sobre isso pasternte. Contudo, é importante
salientar que nas fichas a datacéo refere-se aagid dos relevos e ndo ao periodo em que

0s mesmos foram atacados.

4. ANALISE E INTERPRETACAO DAS REPRESENTACOES DE MSHEPSUT

A constatacdo do que se escolheu representar ddatrtndas as possibilidades
oferecidas pelo discurso faradnico, a observaq#amtq ao que foi representado, da forma em
gue aparecem o0s temas identificados e o que nacecapadentro do conjunto de
representacdes de Hashepsut mostra-se relevaata paalise das fontes selecionadas.

Observamos neapitulo 1 que tanto a literatura quanto a iconografia erd&am a
caracteristica sagrada da realeza faradnica. Cesteddente do deus criador e tendo em sua
figura aspectos humanos e divinos, o faraé cobriglos por todo o Egito de representagdes
suas em contato direto com os deuses, seja cutitedeja recebendo béncédos dos mesmos.

186 Como exposto, as estatuas de Hatshepsut encanpadaierbert Winlock foram deliberadamente dedérsii
Contudo, a opcao por pontuar apenas 0s temas ®geatacados explica-se pelos mesmos apresentarem
composic¢des que permitem discernir o que foi ataeagim que circunstancias.
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Essas imagens, além de servirem como garantiagxa@icdo do culto, ja que a imagem
“era” aquilo que representava de acordo com a aregipcia, também reforcavam seu poder
e legitimidade, assim como marcavam sua diferengaireazia em relacdo aos demais
egipcios.

Visto isso, a presenca de representacdes de Hatghegnsfigurada em deus Osiris
(estatuas 12, 13, 14, 15 e relevo)18u executando etapas do culto diario aos deuses
(oferenda:relevos 1, 3, 8, 9, 10, 11 /estatuas 8, 9, 10; Pirificacdo Relevos?21, 23;
Purificacdo e adoraca®elevos 16, 19, 21Tocar o deusRelevo 7 Adoracao:relevos 13,

15, 16, 17 e estatua) hao apresenta, num primeiro momento, inovacoées.

O fara0, como figura dual, humana e divina, eraiodique podia cultuar diretamente
0s deuses e 0 Unico que podia ser representadaleatdo, mesmo que na pratica os
sacerdotes executassem o ritual como seus substitAssim, representacfes do farad
realizando etapas do culto diario, como a puriicago deus ou o toque para transmitir-lhe
um pouco de sua vitalidade, s&o recorrentes emolde templos. Um exemplo sao os
relevos do templo funerario do farad Seti | (13@8 a.C.) em Abidos. Nigura 16 o rei

em questao aparece fazendo oferendas.

FIGURA 16
Relevo do templo de Seti | em Abidos mostrandaad@&xecutando culto a divindade

Referénciahttp://www.ask-aladdin.com/abydous.htAcesso em 20 de dezembro de 2009
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As representacdes em que o farad surge na forn@sies sdo comuns dentro do
discurso imagético farabnico. Na parte lcdpitulo 1, foi exposto que ao chegar ao trono a
imagem do soberano era associada a do deus H@pésea sua morte a do deus Osiris.
Portanto, a presenca de estatuas e relevos degdstgna forma osiriana ndo representa uma
novidade e justifica-se, inclusive, pelo local ene doram encontrados, o templo funerario de
Deir el-Bahri. Exemplares como esses surgem emadristoria faradnica.

Como ser divino, o farad aparecia em rituais condle@sses, como ocorre melevo
12, em que Hatshepsut é representada numa cerimdnilgia em que ela e a deusa do
calculo, Seshat, aparecem delimitando o terrentediplo que seria construido. Desde os
tempos mais remotos essa deusa foi associada @& de fundacdo dos templos,
especificamente ao tracado de suas pl&ftasrnando comum a presenca de sua imagem
realizando-o nas paredes das construcfes templBsae tipo de composicao, que aparece
em outros reinadodigura 17), reforcava o carater divino do soberano, ja quaesmo
participava ao lado da deusa de uma acéo rituaisti

FIGURA 17
Relevo do templo de Abidos representando o faréid 8a& deusa Seshat em cerimdnia simbdlica

Referénciahttp://nefred.over-blog.com/categorie-790033.h#xdesso em 20 de novembro de 2009

Deuses e farads apareciam na iconografia de masainalhante, tanto com relacao
aos paramentos utilizados quanto as posturas. HEasv@presentacdes o soberano aparece

com coroas e cetros também utilizados pelos deGses.relacdo as posturas, aquela em que

17 scHULzZ, Regine, SEIDEL, Mathiakgipto: o0 mundo dos fara6€ol6nia, Kdnemann, 2001, 538 p. p. 523.
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o figurado aparece entronizado € utilizada na sgptacao de varios deuses, enfatizando seu
poder e marcando a diferenca entre os mesmos entsigiseres. Exemplos disso podem ser
vistos nosrelevos 4, 5e 6. Como um ser portador de divindade, o fara0 eralngerte
representado entronizado: estatuas mostrando casmbeom um dos principais simbolos do
poder sobre o Egito — o trono — eram produzidase#tatuas 1, 2, 3 e €stdo entre os
materiais encontrados nas proximidades de DeiraBHB2 mostram a soberana no auge de
seu poder, sentada no trono do Egito, como legitimscendente do deus criador. No
capitulo 2foi observado que os chamados templos funeraraoa eonstrucdes dedicadas ao
culto do rei, promovendo a unido do soberano comivimo, 0 que faz da presenca dessas
estatuas uma reiteracdo do poder faradnico, semdarn o tema na producao iconogréfica.
Com relacéo as fontes em si, essas estatuas paercgiop alvos de culto e oferena.

As esfinges formam outra tematica bastante coririguas representacdes faradnicas
(o caso mais emblematico € o da grande esfingepgoiege as piramides de Gizé) e
acabaram se tornando simbolo da civilizagdo egipmia 0 mundo. Varias estatuas com o
corpo de ledo e a cabeca do soberano foram endastesn Deir el-Bahriegtatuas 5e 6).
Elas, além de protegerem o templo da mulher-faiatgionavam como guardids da rota
processual que a barca de Amon atravessava dusatBela Festa do Vale”. Esfinges
também foram confeccionadas em bases de estatmsfooma de garantir protecéo a elas,
como demonstra o exemplo deevo 18.

Uma das imagens selecionadas mostra a deusa Hathfmrma de vaca alimentando
a jovem Hatshepsutdlevo 14, representacdo que foi repetida em outros reldsssa deusa
possuia varios aspectos e estava associada aoyamaigeis sistemas mitolégicos, sendo
cultuada por todo o Egito, em especial na regiddeedera® Hatshepsut construiu um
santuario para Hathor no poértico sul do segund@g¢erdo templo de Deir el-Bahri. Nos
relevos que falam sobre o nascimento divino, dassgialaremos mais detalhadamente nas
linhas subsequentes, Hathor tem um papel signifgé que aparece, além de alimentando
Hatshepsut, apresentando a mulher-faraé a seunpain A

As cenas de coroacdo também fazem parte do rapearntagéetico faradnico. Os trés
relevos que possuem essa tematiekeyos 4, 5e 6) sdo provenientes do templo de Amon em
Karnak e tém como imagem central a figura de Hatgltesendo coroada pelo deus Amon.
Em duas delas, deusas abencoam o novo farad, @feleeo simbolo da vida as suas narinas.

188 KELLER, C. The joint reign of Hatshepsut and Thasa IIl. In: ROEHRIG, C. (Ed)Hatshepsut: from
queen to pharaoiNew York, The Metropolitan Museum of Art, 2005,03d. p. 171.
%9 SCHULZ, Regine, SEIDEL, Mathiakgipto: o0 mundo dos faraékénemann, 2001, 240 p. p. 522.
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Representacdes de Hatshepsut sendo coroada portambém aparecem no templo de Deir
el-Bahri como parte dos relevos que figuram o rditonascimento divino da governant@.
Nesses relevos, Amon aparece sob a forma do faes@ravida a rainha, gerando o futuro
farad — Hatshepsufigura 18). Apds etapas como a formacdo de um corga masculinos
para a crianca pelo deus Khnum, seu nascimentoesaypacdo de Hatshepsut ao pai Amon,
h& a cena de coroacdo, seguida por uma inscrigghagem em que o pai terreno da soberana
— o farad Thutmés | — descreve como esta satisfim as decisbes de Amon-Ra,
legitimando o futuro poder de Hatshepsut que, ap#sanito, € descrita como filha desse
fara6’* Portanto, ao ser representado sendo coroado @etodihastico, o faraé demonstrava

gue seu poder era legitimado pela divindade.

FIGURA 18
Reproducdo em desenho do relevo que representecapm@o divina de Hatshepsut

i

=

Nesta composicao, o deus Amon-Ra da o simbolodta @hkh a rainha Ahmés, mée de Hatshepsut. Ambos
estdo sentados, sendo erguidos por duas divindddssa é a representacdo da concepc¢éo do futupeleei
unido do deus com a rainha.
Referéncia:http://www.maat-ka-ra.de/english/bauwerke/djesegdjtico_2_hall_birth.htm Acesso em 28 de
dezembro de 2009

De todas as tematicas apresentadas, sem duvicaiagmteressantes sdo as referentes
as imagens de Hatshepsut e de seu enteado, heddetrono, Thutmés Ill. Noelevo 11
observamos Hatshepsut e Thutmés lll fazendo ofaseaddeidades diferentes, mas um nao

parece ter preponderancia sobre o outro. Contuduscaicdo que acompanha a imagem é

10ver capitulo 1.
"L GRALHA, Julio.Deuses, farads e o podétio de Janeiro: Barroso Producdes Editoriais, 200Q p. p.123.
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reveladora, ja que somente Hatshepsut é proclartReiado Alto e Baixo Egito?’ Nos
relevos 15, 16 e 1Aambos aparecem a frente da barca de Amon; masdos bs casos é
Hatshepsut quem aparece oficiando no culto.

Nenhum relevo é mais emblematico do que aquelarmqpstra Thutmés lll, com sua
titulatura de faraé e nome de coroacao, ofereceammnso a Hatshepsut em forma osiriana
(relevo 19. Segundo Julio Gralha, essa composicao podenarealuplo significado: na cena
(ndo visivel) Hatshepsut estad a frente da barcAmen-Ra e a traducdo do texto fala de
gueimar incenso para esse deus, o que poderiaainglie Thutmés Il estaria, a0 mesmo
tempo, cultuando Amon e sua imagem em vida — o Hatshepsut’?

Das representagfes que chegaram aos nossos digsessante notar, pensando no
repertdrio imagético da monarquia divina egipciayséncia de representacdes de Hatshepsut
golpeando inimigos estrangeiros. Essa tematicaséreida em todas as épocas da historia do
Eqito, incluindo a famosa paleta do rei Narmer (289C.) — um dos mais antigos trabalhos
de arte faradnica- sendo encontrada principalmeatentrada de grandes constru¢bes como
templos, protegendo magicamente os lugares sagcadts as forgcas cadticas. Esse tipo de
representacéao fixava em rocha o triunfo do far@éssuia uma dupla importancia, ja que se
por um lado colocava o fara0 sob a efigie de ga@ntia ordem estabelecida pelos deuses,
por outro demonstrava que perigos circundavam oste$ das Duas Terra§ Os
estrangeiros, vistos como agentes do caos, eramasiggdequadas para a transmissao desse
tipo de mensagem.

A maior parte dos reis do Reino Novo, que efetivamesstiveram em campo de
batalha, usou seus préprios sucessos militaresilpatear a vitéria da ordem contra o0 caos.
Mesmo quando a realidade ndo apresentava o sueessampo de batalha, os governantes
nao tinham problemas em se representar vitoridsabelle Franco cita o caso do farad
Ramseés Il (1290-1224 a.C.) da XIX dinastia, queceuonas paredes de templo como
derrotou, com a ajuda de Amon, os hititas na Batdlhn Kadesh, mesmo que, na realidade,
este por pouco nao tenha sido um dos maiores tesasilitares dos egipcidé’ A auséncia
de tal imagem serad retomada quando tratarmos dastdgs envolvendo os aspectos

femininos e masculinos nas imagens de Hatshepsut.

172 GRALHA, Julio.Deuses, farads e o podéio de Janeiro: Barroso Producdes Editoriais, 200 p. p. 125.
13 FRANCO, Isabelle. The Pharaoh, Guarantor of Wdlilibrium. The victories over the enemies. In:
ZIEGLER, Christiane (ed.Jhe PharaohsNew York: Rizzoli Publications, 2002, 512 p. p342

"FRANCO, Isabelle. The Pharaoh, Guarantor of Wortgiibrium. The victories over the enemies. In:
ZIEGLER, Christiane (ed.Jhe PharaohsNew York: Rizzoli Publications, 2002, 512 p. p342
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4.1 A PREPONDERANCIA DO DEUS AMON-RA NAS IMAGENS

Apos a observacdo dos temas que aparecem no amrgenimagens analisadas é
necessaria a avaliacdo da maneira como essasdasni@tiam trabalhadas e as escolhas feitas
dentro do repertério imagético da arte candnicpaai

Em quase todas as representacdes, a figura deedstghaparece interagindo com
divindades, mesmo na estatudria, em que a pesgoada aparece de forma isolada, tal fator
é discernivel, pois em varios exemplos a mulhexéfaou esta ativa no culto ou incorporando
caracteristicas de um determinado deus. Contudotodas as imagens temos uma clara
preponderancia da figura do deus Amon, que tevendlu@ncia aumentada apés as lutas de
reunificagdo que deram inicio a XVIII dinastia, gade a ele foram atribuidas as vitérias
conseguidas.

Com a tomada do poder pela dinastia tebana, o gisou destaque e passou a ser
visto como a divindade criadora nos principais mitmsmogonicos. Assim, na cidade de
Tebas foi desenvolvido um mito em que Amon-Ra aggacemo deus criador, surgindo como
o primeiro da Enéada de deuses, numa posicaoitnadimente ocupada por Atum. No mito
de Ménfis, Amon acabou absorvendo as func¢des de Etah, que teria emergido das aguas
primordiais na forma de um monte chamado Ta-Tenatmawés desse processo o deus teria
estabelecido a vida e 0 mundo como conhetitio.

Hatshepsut tonou-se faradé menos de um século dipasdas lutas que expulsaram os
invasores hicsos e promoveram a reunificacao da, te'mpo suficiente para a criacdo de um
imaginario em torno do periodo e para a afirmagdoddus Amon-Ra como divindade
poderosa e peca fundamental para o retormoadao Egito. Assim como a imagem do deus
foi fortemente utilizada para a solidificacédo dal@ode mais uma dinastia oriunda da cidade
de Tebas, Hatshepsut enfatizou sua proximidade essa divindade no momento em que
ocupou o trono do Egito. O 4pice desse processm@ngado no discurso presente no mito
do nascimento divin¢figura 18), em que torna explicita sua ligagéo filial com Amon

A aceitacdo a sua ascensao como fara0 € clarareeptessa nos relevos em que
aparece sendo coroada por Amon. A representac®a @gfo parece ter tido uma grande
importadncia para a monarca, ja que observamos semga da mesma no obelisco do
complexo templério de Karngkelevo 4), na Capela Vermelha proveniente do mesmo local

(relevos 5 e e em Peos ArtemidasNas imagens localizadas nesse ultimo santuéario, a

1> GRALHA, op. cit. p. 45-6.
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composicdo é praticamente idéntica aquela preseateorpus contudo, a deusa que
acompanha a cena, abencoando o farad, € Pakhetlatle a qual foi dedicado o templo. Em
Djeser-djesery a cena aparece descrita dentro do mito do nastndivino!’® Quando
analisamos esse dado a luz da crenca egipcia dasgueagens atuavam magicamente na
realidade, sendo aquilo que representavam, congiatama énfase na representacdo dessa
acdo e um reforgco da idéia de que o poder, graéotemexpresso pela coroa, foi-lhe
transmitido diretamente por Amon-Ra. Nelevo 6, o deus coroa Hatshepsut com o
ornamentaatef, utilizado pelo deus Osiris.

Em varias das composi¢cdes analisadas, Hatshepatgcaprealizando culto a uma
divindade, especialmente a Amon. O aspecto in@néss que ja no periodo regencial, a
mulher-farad é representada fazendo oferenda sozindsse deus, uma atitude tipicamente
farabnica, como ocorre n@levo 3 Nessa representacdo, ha uma inscricdo em qué ela
designada com o titulo feminintGenhora do Ritual”’ ao mesmo tempo em que ja é
proclamad&Rei do Alto e Baixo Egito”.

Deixemos momentaneamente a confluéncia dos aspectasinos e masculinos na
imagem e nas inscricdes de Hatshepsut, para nesmbest a importancia da figura de Amon
no periodo regencial. Nelevo 2 a regente aparece com o titulo*Beposa do deus Amon”
gue, como Visto nos capitulos precedentes, ganiportancia com as rainhas da XVII
dinastia, estabelecendo um papel crucial as mesmagito do nascimento divino do rei.
Além disso, tal inscricdo faz parte de um textoqera € comemorada a transferéncia de dois
obeliscos por ordem de Hatshepsut. O obelisco miaonstrucdo que simbolizava o deus-
Sol, sendo normalmente colocado aos pares na ardetemplos. Acredita-se que, no inicio
do Reino Médio, o deus Amon sofreu um processml@izacao, adquirindo as prerrogativas
do deus Ra, divindade associada ao astro solagxpeténcia. Assim, tal monumento estava
relacionado a figura de Amon-Ra e foi confeccionpdm o templo de Karnak. Nessa acéo,
tipicamente régia, a regente demonstra sua piesl@@eocéo a divindade, algo que dominou
o discurso do momento seguinte.

Nosrelevos 7, 8, 10, 13, 15, 16, 17, 223, a governante aparece em composi¢coes
que representam sua interacdo com Amon quandoudeuste. Osrelevos 15, 16, 1& 23
mostram Hatshepsut participando da adoracdo a daréanon durante a Bela Festa do Vale
e osrelevos 7, 8, 10, 13 e 2tepresentam a mesma realizando etapas do culio, ac

importante para a manutencaordaat pois ao realizar o culto diario, principalmentedzus

1 GRALHA, op.cit., p. 114-121.
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criador, o faraé agradava os deuses e cumpriatsigagdo de manter o caos fora dos limites
do mundo organizado do qual o Egito era o centro.

Com relagcédo as estatuas, a forte presenca de Asnupém pode ser observada. Na
estatua 3 em que a governante aparece entronizada, agésdocalizada na base da peca a
proclama‘“filha fisica de Ra” e “Amada de Amon”(este ultimo também aparece estatua
6), ja na esfinge classificada morpussob o numer®d do grupo das estatuas observa-se a
presenca do prenome do rei seguido com o epitetdnden “preeminente em Djeser-
djeseru”. Nasestatuas 10 e 11situadas originalmente no terraco intermedi&texd{cado ao
deus Amon-Ra) do templo de Hatshepsut, inscrickakaen a acdo desse farad no culto de
Amon. Na primeira é declarado que Hatshepsut ofeérne@tao deus, na segunda aparece que
“Maatkare oferece plantas frescas a AmonAmbas as estatuas apresentam o farad
oferecendo dois vasasy, indicando que eram ativas no ritual do templomGsso, o farad
podia diariamente prover Amon de todas as coisas, ls@m necessariamente estar em pessoa
executando o culto.

Mesmo quando Amon ndo esta presente é possiveketstar uma ligacdo com seu
culto. Norelevo 14 ha uma representacdo de Hatshepsut sendo amame@aiaddeusa
Hathor. Como mencionado, nos relevos que tratamadoimento divino de Hatshepsut em
Deir el-Bahri, Hathor aparece como aquela que aptasa crianca para Amon-Ra. Contudo,
a presenca de um santuario para essa deusBjeser-djeserutambém remete ao deus
dinastico. Na mitologia heliopolitana, Hathor ataaomo mée do deus Hérus, olho de Ra e,
assim como ocorreu com Amon, essa deusa ganhoumimé@mcia no Reino Novo,
apresentando uma associagdo solar. A idéia degsalatie abastecendo &au dos reis ja
aparece no texto das piramitfée é ampliada em periodos posteriores. Ao longpedfmdo
dinastico sucessivas rainhas eram identificadas Eathor e no Reino Antigo algumas
consortes atuavam como sacerdotisas em seu te@mio.a ascensao de fortes rainhas na
XVII e XVIII dinastias, elas sdo associadas a dearsaseu papel dual de consorte divina e
mae do rei. Hatshepsut parece ter tido uma devesfecial a essa deusa. Para Patricia
Springboard, esses dados sdo importantes paradentanforte presenca de Hathor em
inscricbes e representacdes em Deir el-Bahri eSpeos Artemidgsonde Hatshepsut
apresentava Hathor como um modgfoloyce Tyldesley levanta uma questéo interessante a
afirmar que a ligacdo existente entre Hatshepauna poderosa deusa demonstra que ela,

Y7 provenientes do Reino Antigo (2649-2150 a.C.).
178 SPRINGBORG, P. Hathor, Hatshepsut and ‘The Hodsthe Morning'. In: Royal Persons Patriarchal
Monarchy and the Feminine Principleondon: Unwin Hyman, s/d, p. 151.
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apesar de sua conhecida associagdo com o deus Adortinha aversdo a ter seu nome
ligado a um culto predominantemente feminiffo.

Apesar da emergéncia de Amon como deus da dindstieito, nenhum farad da
XVIII dinastia anterior a Hatshepsut havia exprdssde forma tdo enfatica sua filiacdo e
proximidade com o deus. A constante afirmacédo deajreinado foi corroborado pelo deus
dinastico, tanto através de suas ac¢des quantcéatdeyuma ligacéo filial, parece ter sido de

extrema importancia para a mulher-farag.

4.2 OS FARAOS DO EGITO: IMAGENS DE HATSHEPSUT E THMES IlI

No capitulo anterior, mencionamos as teorias cuijoito é explicar a ascenséo e a
dinamica do reinado de Hatshep&UtA existéncia de uma mulher no trono do Egito como
fara0, a presenca de representacbes em que a ffarbo@raparece tanto com tragcos
femininos e simbolos faradnicos, quanto como unersmtm vardo em todo esplendor de seu
poder, e a descoberta de imagens atacadas fizavamque 0s primeiros pesquisadores
observassem nela o reflexo de uma mulher ambiei@dilosa. Entretanto, as pesquisas que
apontam que os ataques as imagens de Hatshepsuraocoem fins do reinado de Thutmés
[l e inicio do reinado seguinte acabaram por ibNizar esta teoria, que perdeu seguidores ao
longo das décadas.

Outra idéia contida nos estudos referentes ao deiesn questdo € a que percebe
Hatshepsut como uma co-regente, em que Thutméerid identificado como o verdadeiro
soberano. Tal perspectiva estd baseada nas ddsgnatribuidas aos dois monarcas na
biografia de um alto funcionario da corte. Todawkumas fontes selecionadas para essa
pesquisa demonstram a inconsisténcia dessa tdenquanto naelevo 11tanto Hatshepsut
quanto Thutmeés Ill recebem titulaturas redRei do Alto e Baixo Egito”e “Senhor das
Duas Terras"respectivamente, nelevo 17somente Hatshepsut € chamaddRnhor das
Duas Terras’, Thutmés lll aparece apenas cof@mvernante da Cidade de Tebas”.

A nocéo de que o poder no periodo analisado ebEseado em uma monarquia dual,
ou seja, com dois farads no comando €, sem dinalwante. Apos o sétimo ano, Hatshepsut
deixa de ser representada como rainha-regente s @asusar 0 conjunto iconografico
faradbnico em sua totalidade; mas, apesar de swa @g&rdadeiro sucessor continuava vivo,

acompanhado pela corte. Torna-se dificil imaginae, gdiante dos acontecimentos que

9 TYLDESLEY, Joyce. Hachepsut. The female pharagwNork: Viking, 1996, 270 p. p.171-3.
180 ver capitulo II, p. 38.



130

possibilitaram a ascensdo de Hatshepsut e do gsdgpeamadurecimento do herdeiro, a
mulher-faraé conseguisse manter seu poder serorter am importante sustentaculo a figura
de Thutmes IIl.

Em varias imagens, como a contida no supracitai®vo 11, o carater dual do
reinado € revelado. Especificamente nessa composi& dois governantes aparecem
executando o mesmo gesto — oferecer — para divesdaiferentes. Portando a coroa
vermelha do Baixo Egito, Thutmés oferece péo aalélathor no canto esquerdo da cena e,
em uma posicao simétrica aquela relatada, Hatshépspresentada a direita oferecendo dois
vasosnw a divindade Sopedu. A proximidade com os deusagd&nte nas duas acdes e fica
dificil num primeiro momento afirmar qualquer prioea de uma figura sobre a outra. A
designacdo de ambos através de titulos farabnefosca a idéia de que ha dois farads
atuantes. Um ponto que ndo deve ser ignorado é€adiZacdo da representacdo (mina de
turguesa no Sinai), ja que composi¢des presentesugnms pontos Nnao apresentam a mesma
configuragao.

Apesar da igualdade expressa na composicao antegiwas representadas na Capela
Vermelha tornam clara a primazia de Hatshepsutemado. Norelevo 15 Hatshepsut
aparece adorando a barca de Amon-Ra, enquanto &bstimge em seguida, atras da mulher-
farad. As duas figuras séo representadas portamdooaatef e com relagdo as vestimentas
ndo ha nada que os diferencie. Contudo, Thutméanecénte encontra-se em uma posicéo
secundaria em relacdo a Hatshepsut, ja que eleemdd gealiza a acdo e esta a frente da
adoracao, proxima ao deus. Outro ponto a ser @dekiacque apenas Hatshepsut porta o cetro
sekhemsimbolo de poder e comando.

No relevo 16 ha uma cena proxima aquela destacada no de nubderBorém,
engquanto Hatshepsut usa a catefe porta o cetro de poder, Thutmés usa a corozeazunh
papel ativo oferecendo incenso a barca de Amons Maia vez a mulher-faraé tem a
primazia na composicao, pois esta a frente da loarckeus.

A igualdade figurativa aparece em relevos da Cayelaelha, como o exemplo do
namerol7 do corpus.Nele, Hatshepsut e Thutmeés Ill sdo representaolmsaccoroa azul e
portando um bastdo e o simbolo da viaiakf). Novamente, a mulher-farad é preponderante
na cena, ao estar mais proxima da barca de AmorARmscricdo que acompanha a
representacdo reforca esta afirmacdo, pois, consenadmos, somente Hatshepsut é
designada comtBenhor das Duas Terras”.

A representacdo de um governo dual, tendo a frelatshepsut, foi amplamente

utilizada nas construgfes executadas no periogwegenca de Thutmés Il nas composi¢cdes
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afirmava a continuidade da linha dinastica, taoadrtgnte para o pensamento egipcio, e ao
mesmo tempo consolidava o papel da mulher-faradocprincipal governante das Duas
Terras. Ao agregar a imagem do herdeiro a suandedb-lhe ao mesmo um posicionamento
secundario, Hatshepsut reforcava seu poder e dérawmsjue este era legitimo também no
ambito terreno. Todavia, nenhuma composicdo é eraislematica do que a presente no
relevo 19 Nela, Thutmés Ill aparece cultuando Hatshepsug,syrge em forma osiriana, ou
seja, como um deus. O herdeiro € assim colocadaraa posi¢éo inferior em relagcdo a
mulher-faradé que, na imagem, surge como uma didiedaser cultuada por ele.

A associacdo da imagem de Hatshepsut ao deusrdfenge nas estatuas do templo
mortuario de Deir el-Bahri, é explicitada relevo 19e demonstra a tentativa de estabelecer
um culto ao farad ainda em vida. A soberana tramaesua natureza humana ainda em vida,
nao somente como a personificacdo de um deus, onas & propria divindade a ser venerada
e que precisava ser cultuada pelo herdeiro do trono

O é&pice desse processo encontra-se em uma cepatprea Capela Vermelha em que
Hatshepsut aparece cultuando a si propria em faramgana (relevo 20. Esse tipo de
composicao, em que 0 monarca € cultuado por elenmgsarece nao ter tido precedentes até
entdo, aparecendo novamente décadas depois caaboMmenhotep 111 (1391-1353 a.C¥

Essa pode ser considerada a maior expressao deepisiis como um deus vivo.

43 A MULHER-FARAO: GENEROS MASCULINO E FEMININO N8
REPRESENTAGCOES DE HATSHEPSUT

Apesar de todo um conjunto representacional emHgishepsut aparece no auge de
sua autoridade faradnica, como um deus vivo e pracando caracteristicas masculinas,
inerentes ao papel desempenhado como governamta;ge dificil acreditar que membros da
corte, inseridos na dindmica do poder, esquecegseno farad era mulher. A constru¢do do
género feminino na sociedade egipcia delineavarokmte as caracteristicas consideradas
adequadas para representacdes de mulheres dertémaioe artistico. Assim, as figuracdes
de Hatshepsut a partir do sétimo ano de reinadssaptavam um desafio: como trabalhar a
contradic&o inerente a existéncia de um fara6 fieiwh

181 GRALHA, Julio.Deuses, farads e o podéio de Janeiro: Barroso Producdes Editoriais, 2000 p. 126.
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Em seu estudo teorico, Rachel Soihet identificaéoego com papéis socialmente
construidosAo nao ligar este conceito ao sexo biologicojtegjdo o carater fixo da oposicéao entre
“feminino” e “masculino”, Soihet aponta para a [ludade de estes papéis serem
intercambiavei$? Indo ao encontro dessa idéia, Gay Robins afirmahqwa uma profunda
tensdo entre o sexo biolégico de Hatshepsut e ergémasculino de sua fun¢&d Esta
“tens&o” acabou estimulando a producéo de obrasmduyas que marcavam a posicado de
Hatshesput como monarca, sem negligenciar totaémeménero feminino atribuido ao seu
sexo. As imagens presentes oorpus indicam que ja no periodo regencial comeca a
assimilacao de atributos faradbnicos em sua imagem.

Antes de pensarmos nas representacoes faradnicasatdbepsut, ndo podemos
esquecer que a primeira imagem conhecida que asmpa mostra-a como rainha do faraé
Thutmeés Il. Temos pouquissimos exemplos destegerion deles pode ser visto relevo
1. Como uma rainha, ndo nos surpreende que suasegpaedo esteja dentro da tradicdo, em
que as consortes reais eram retratadas com insigjpieas de sua posi¢cdo, como a coroa de
abutre, e dentro dos canones de representacéo lderesu(longa tunica e longa cabeleira,
presenca de seios e etc.). Especificamente na imalgerelevo 1, a rainha Hatshepsut
aparece fazendo oferenda a um deus que nao podersgficado. Atras de sua figura, vemos
a imagem de outra mulher que possui um papel sédonta representacdo, mas que também
participa do ritual. Acredita-se que esta seriafgdbha Neferura. Sdo raras as cenas em que
rainhas aparecem fazendo oferendas diretamentieasss sem a presenca do farad, mas elas
eventualmente ocorriam. Devido ao péssimo estadcodservacdo da peca, fica dificil
determinar a distribuicdo de toda a cena e asaiggue a compunham. Nao saberiamos dizer
se originalmente a imagem do farad estava nestpasigfio. Assim, observamos que esta é
uma imagem em que Hatshepsut aparece com todaaradecisticas atribuidas na arte
candnica ao feminino. Porém, com a morte de Thuth®ea transformacgéo de Hatshepsut em
regente, as representacdes da rainha ganham @#jpestos que serdo utilizados para a
consolidacéo de seu poder e de sua posi¢cao coneongove do Egito.

Como visto no presente trabalho, logo apds assanpapel de regente diante da
impossibilidade de Thutmés Il governar, Hatshepstdenou a transferéncia de dois

obeliscos para Karnak e, de forma precoce, adotowneme de trononfaatkare) Com o

182S0OIHET, Rachel. “Histéria, Mulheres, Género: Cdniitdes para um Debate”. In: AGUIAR, N. (org)
Género e Ciéncias Humanas — desafio as ciénciagedagperspectiva das mulherédo de Janeiro, Ed. Rosa
dos Tempos, 1997, p. 10

13ROBINS, G.Some Principles of Compositional Dominance and @eftierarchy in Egyptian Art. In:

Journal of the American Research Center in EgypB81, 1994p. 48.
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exercicio de um controle total sobre o governo@gjgriou-se a necessidade de demonstra-
lo ideologicamente.

O relevo 2 é uma inscricdo comemorativa a transferéncia de dbeliscos e
provavelmente foi confeccionado no inicio do pevisdgencial. Nele, Hatshepsut aparece
usando uma tunica e uma coroa com a dupla plundaysa rainhas. Contudo, o que parece
ser uma representacéo tipica aquelas do génerpifempossui sutilezas que ja apontam para
a confluéncia nos atributos. A regente porta nagemao cetrchedshe o simbolo da vida
ankh Este ultimo simbolo era mais comum em represéatage divindades e farads, sendo
usada por consortes somente quando as mesmasnestgwaalguma situacdo que as
identificavam com deusas. Além diss@rnikhcolocava seu portador numa posi¢ao superior a
de outras pessoas representadas na composicaseeraleyo Hatshepsut € figurada junto
com Senenmut. Os atributos femininos de sua imaigvez exigissem de uma regente
elementos que a diferenciassem da figura masculdicalizada na mesma composicao.
Acreditamos que o uso do simbolo, mais do que uibvuéd adequado a sua fungao regencial,
servia na composicdo para marcar a diferenca astdelas personagens representadas, ja que
a posicao superior era ocupada por uma mulher,jmbgonum na estrutura do poder.

Outro ponto interessante a ser destacado nessanmag acontecimento descrito na
inscricdo. A construcdo de obeliscos é uma ac@matipente régia e Hatshepsut a executa ja
nos primeiros anos de sua regéncia. Uma inscrigdm @ssa demonstra seu poder faradnico,
apesar de sua posicdo como rainha regente. O peliquano consorte real ainda € destacado
pela presenca da designa¢&sposa do deus Amon’'importante titulo usado por diversas
rainhas na XVIII dinastia, inclusive a poderosa AsaNefertari.

No relevo 3, temos uma cena em relevo que mostra Hatshepsuticantonga tunica
(traje feminino) e usando a coroa farabrikcdeaumcom uraeus(cobra real), em uma clara
unido de atributos. Soma-se a isto o fato dela &stando oferenda ao deus diretamente, sem
a presenca de nenhuma outra figura na cena. Bstealém de reforcar o seu poder ao
mostrar uma proximidade com a divindade, enfatizaspecto masculino oriundo de sua
posicdo como governante. Nesta imagem, ja temossamca do titulo dado aos fardbei
do Alto e Baixo Egito’ que aparecera em praticamente todas as suasseefagdes
posteriores. Entretanto, ainda sao utilizadosastdemininos para descrevé-la, como, por
exemplo,‘Senhora do Ritual’

Vimos até agora os relevos que, pela confluénguiata de atributos dos géneros
masculino e feminino, podem ser consideradas giyakizidas durante o periodo regencial.

O mesmo pode ser percebido na estatuariastdtua 1é a representacdo de Hatshepsut
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entronizada com uma longa tunica usando a aoeazee joias. Os seios deixam claro que a
figura € uma mulher e os titulos contidos na pegatram uma interessante combinacao: o
uso de prenomes e géneros finais femininos pareral@s Hatshepsut juntamente com o
nome de tronanaatkare(faradnico e, por esta razéo, essencialmente ascuNa parte
posterior do trono ha a representacdo da deusarefawukvindade protetora de mulheres
gravidas e criancas e por isso associada as rainhas

Como observado anteriormente, esse tipo de imageleve um precedente: a estatua
da rainha Sebekneferu que governou o Egito conam fppr poucos anos em fins da XlI
dinastia. A forte influéncia dessa dinastia teba&o@s reinados foram considerados parte de
um periodo de ouro para o0s egipcios, pode exmiadilizacdo desse tipo de representacao,
pois é possivel que os artesdos tivessem contatasantigas producdes que sobreviveram
ao Segundo Periodo Intermediario.

A estatua 2apresenta uma composicdo semelhante a anterigei@s da imagem
deixam claro que a personagem figurada € uma muwpesar da utilizacdo do toucddut
Também ¢é possivel observar a descricdo de Hatshepsu titulos faradnicos e com
terminacdes femininas. d&statua 3pode ser considerada tardia em relacéo as antemoem
citadas, pois percebe-se que o processo de ineggmna imagem de Hatshepsut de todo os
simbolos que caracterizam a realeza farabnicadé per observado, principalmente no que
diz respeito ao género atribuido a sua posicaa Catherine Keller esta estatua € a apoteose
de um rei egipcio feminino. Hatshepsut é representam saiotshendyte toucadammemes
mas ha presenca discreta de seios que explicitaex® do farad. Outro ponto em que a
mistura de géneros ocorre € no referente a ingcggé acompanha a estatua. Nela o nome de
trono de Hatshepsut é acompanhado do titulo atidb@éis rainhas;Senhora das Duas
Terras”.

Outro exemplo que se acredita ter sido confeccimmadperiodo regencial éeatatua
6 gue mostra Hatshepsut na forma de esfinge e embase ha um texto formado por
pronomes femininos acompanhando a inscrifilaatkare, amada de Amon, que viva
eternamente” Os tracos delicados do rosto transmitem uma féichaie que contrasta com o
corpo tenso do ledo. Uma estatua similar encontpadaui a mesma inscricdo, mas com
pronomes masculinos.

As imagens osirianas de Hatshepsut também aprese@@cteristicas interessantes
com relacdo aos aspectos femininos e masculinosstatuas 14 e 15|pesar de possuirem a
mesma tematica, representacéo do faradé como déus, @sresentam caracteristicas distintas

guanto ao tom da pele que mostram-se interessaartas analise. Enquanto na de nanidro



135

(assim como ocorre nastatua 13 o tom de pele é amarelado, caracteristico de
representacdes femininas, na estétha cor avermelhada é usada, tom tipico de imagens
masculinas®*

No ano de 1979, Roland Tefnin publicou uma crogi@lodo desenvolvimento
artistico e iconografico da estatuaria de Hatshtepstudando principalmente as estatuas que
mostram a mulher-farad representada como o deuis Ggfnin levantou as hipéteses de que
a ornamentacao do templo acompanhou todas asdasesi reinado e que as caracteristicas
das pecas mudaram de acordo com a forma escolloici® @ mais conveniente para
representacdo faradnica ao longo deste t&fpsto quer dizer que, para ele, as esculturas
gue a representam mais masculinizada sao oriurcdisadl de seu reinado, momento em que
a manutencdo do poder em suas maos se tornavaseadaais dificil. Com isso, a andlise
detalhada das esculturas e da ornamentacdo dootemygstraria as alteracbes graduais
empreendidas nas representacfes deste farad ariadis diferentes mensagens a serem
passadas pelas mesmas. Porém, apesar destasnoigiagidarem a pensar o processo de
construcdo da imagem de Hatshepsut, ndo considerqueoas variagdes imagéticas de sua
figura obedecam exclusivamente ao critério croriodge evidente que nos Gltimos anos de
reinado os atributos faradnicos, ou seja, mascsliforam enfatizados, como podemos
perceber na diferenca contida nas estadtuas medesnque retratam Hatshepsut como deus
Osiris, ambas localizadas no templo de Deir el-B&lantudo, ao acrescentarmos a analise as
representacdes de Hatshepsut confeccionadas ero eels inscricbes que as acompanham,
acreditamos que suas imagens obedeceram a critgaisssutis e que ainda para periodos
tardios é possivel encontrar 0 amalgama de atsbgte fez das imagens da mulher-farad
exemplos Unicos na historia egipcia.

A partir do sétimo ano, com a auto-proclamacao distepsut como faradé do Egito
acompanhamos uma mudanca significativa das imadansnulher-farad. Os atributos
masculinos provenientes de sua posicdo como sabeam Duas Terras comecam a
sobrepujar os femininos.

Dentro do conjunto de imagens entronizadas de Ejpssi, aestatua 4 mostra-se
diferente das que foram apresentadas. Podemoshpema peca parcialmente destruida que

Hatshepsut é representada com o saloémdyie o corpo tem formas masculinasegtatua 5

184 As caracteristicas da arte egipcia e distincatabusado em representacées de homens e mulh&iewes
tépico 2 do capitulo I.

8KELLER, C. The Statuary of Hatshepslii: ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen to pharadiiew
York, The Metropolitan Museum of Art, 2005, 340pp.158
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também, ao contrario da esfinge anteriormente sadd, ndo apresenta quaisquer atributos
femininos que indiquem que o faraé era uma mulher.

Outros exemplos mostram a total transformacédo dieshdpsut em farab com a
incorporacdo de todo os atributos masculinos pliemégs de sua posicdo. As cenas de
coroacao presentes nos relevhs5 e 6 ndo fazem referéncias ao género feminino. Tal
auséncia ndo € surpreendente, se levarmos em emtsid que o0 deus dinastico esta
coroando seu descendente, soberano do Egito guagtimdessa acdo associava-se a imagem
do deus falcéo, Horus.

Algo semelhante ocorre nas representacdes de lgatghexecutando ritual (ver
relevos 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 15, 16, 17, 19,220 estétuas 8, 9, J0Tanto com relacdo ao
trajes quanto as insignias observamos a repregentigcum farad no auge de seu poder. As
inscricbes também nao indicam uma confluéncia aerg8, o que demonstra que, com a
transformacdo de rainha regente para farad foisséc@ uma adequacdo das imagens
confeccionadas, tornando essas pertinentes aorsbsao canone faradnico. Entretanto,
alguns exemplos demonstram que mesmo para 0 pegfmdque Hatshepsut reinou como
farao, havia alguns resquicios de aspectos fengnino

A estatua 11 mostra a soberana com indumentaria faradnica pocorasculino,
fazendo oferenda. Em sua base ha uma inscricd@ gigsigna com&ei do Alto e Baixo
Egito, mas esta também possui palavras com terminagdegifias. O mesmo ocorre no
relevo 24 e naestatua 7 No primeiro exemplo, o relevo mostra Hatshepsascaulinizada,
mas a inscricdo, atacada na Antiguidade possuiinnmoso ankhseguido por uma terminacéo
feminina. J& na estatua, € possivel observar gimgique faziam referéncia a Hatshepsut
usando formas masculinas e femininas.

No relevo 14 em que aparece sendo amamentada por Hathor, Hsiwshé
representada com saiote masculino, mas possuimm re&e composicdo, exemplo Unico para
relevos do periodo.

Como mencionado anteriormente, um fator interees@éiat auséncia de representacdes
de Hatshepsut massacrando inimigos. Apesar der sengitextos como 0 rei guerreiro
tradicional que restauramaat tema comum dentro da retérica faradnica, umaesgmtacao
iconografica com essa tematica nunca foi encontrBdasando na atividade militar como
algo atribuido a farads guerreiros, imagem fortdeeco reinado de Thutmés lll, surge a
seguinte questdo: poderia ser a representacdo ddama®, sabidamente uma mulher,
massacrando inimigos como um guerreiro vardo algmagiadamente audacioso, nao

permitindo a confluéncia de atributos, fator tdanam nas imagens de Hatshepsut?
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Conclusbes sao precipitadas, mas se levarmos ewsidecscdo que se tratava de uma
monarquia dual e que pesquisas apontam para aatoegdo de Thumés Il no a&mbito militar
ja no reinado de Hatshepsut, talvez tal repres@ataéo fosse um ponto central dentro do
discurso legitimador da mulher-farao.

No anexo 1 ha um quadro em que sao discriminadoxasia fonte 0s aspectos
femininos e masculinos presentes na representa;Batshepsut. Diante do que foi possivel
analisar, fica claro que, apds a auto-proclamagidlatshepsut como farad, suas imagens
sofreram mudancas significativas. Porém, ja noogerregencial ha a insercédo de atributos
masculinos/faradnicos em sua representacao.

Com relacédo as composi¢cdes executadas ap0s o s@tnde reinado, concordamos
com autores que atribuem ao periodo a assimilagatisgurso farabnico em sua totalidade.
Roland Tefnin tem raz&o ao afirmar que a constragaDeir el-Bahri, desenvolvida ao longo
do reinado, foi impactada por essa mudanca. Entogetantendemos ter havido um processo,
em que as representacdes perderam gradativamestgagos femininos, mas sem exclui-los
totalmente, como algumas imagens nos evidenciam.

As razdes que levaram a essa progressiva énfadisqurso faradnico sao dificeis de
serem concluidas. Hatshepsut teve um governo pspestavel, marcado pela reconstrucao
de estruturas deterioradas e pela criacdo de nomoaimentos. Com o crescimento do
herdeiro é possivel que tenha ficado cada vez wufifiil & mulher-farad justificar seu
dominio. E interessante notar que em nenhuma daesentacdes analisadas, em que
Hatshepsut e Thutmés Il aparecem juntos, saoifab@aos tracos ou inscricdes que aludam
ao género feminino. Isso talvez possa ser expligado fato de que ficaria dificil em cenas
em que os dois eram representados, colocar a mlef@ntia numa figura possuidora de
caracteristicas femininas. Durante o periodo emtreenoridade de Thutmés Ill, a regéncia e
0s primeiros anos de reinado é provavel que amgasde aspectos femininos ndo resultasse
em um problema. Com o passar do tempo, tornoud& wez mais necessaria a énfase na
legitimidade da soberana, dai a necessidade desfonge das caracteristicas inerentes a sua

posicdo como farad, masculinas por exceléncia.
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4.4 AS IMAGENS APAGADAS DE HATSHEPSUT

No capitulo anterior vimos que, ap0s a morte deslégisut, os monumentos
produzidos durante seu reinado foram sistematiceamatacados. Parte dos ataques foi
realizada durante a reforma religiosa do farad Akhmn (1353-1335 a.C.), em que imagens
de deuses, principalmente de Amon, foram destruldasexemplo pode ser encontrado no
relevo 10,em que a mulher-faraé é figurada fazendo oferawlaeus dinastico que foi
apagado da composicdo. Outro exemplo é que textowrodo a inscrici6Hatshepsut,
amada de Amonforam destruidos com maior frequéncia do que aquatinham o nome de
trono da soberanamaatkare o que indica que os mesmos foram realizados rmasseno
periodo.

Apesar dos danos causados durante o reinado dendtkime a maioria dos ataques foi
executada décadas antes e eram direcionados anmeage nome de Hatshepsut. O foco da
destruicdo era as representacfes da soberana contipico farad. Imagens de Hatshepsut
com sutis caracteristicas femininas e as que &septavam como uma mulher raramente
foram atacadaS?

Os cartuchos contendo o nome de Hatshepsut foramguaramente apagados, mas
em algumas ocasifes 0os nomes divinos de Ra e Am®ogjacompanhavam eram deixados
intactos. As marcas do feminino na escrita egipmao ot e o estativo feminingj, assim
como epitetos e titulos foram apagados em variapasicoes.

Segundo Ann Roth, oito técnicas podem ser percehids ataques ao nome e a
imagem da mulher-farad. A primeira delas seriaspagem, que foi corrigueiramente usada
em pronomes e terminagdes femininas e algumas eezesiagens. A silhueta das imagens
também podia ser lascada, acao executada na caq@parelevo 22 Partes retangulares de
um conjunto eram tornadas asperas para cobrir uxafig 0 nome da governante, como
ocorreu nogelevos 21 e 23As imagens também podiam ser cobertas por umadzaie
gesso e essa técnica foi comum em algumas capelBeid el-Bahri. J4 a substituicdo da
imagem de Hatshepsut por outros desenhos (mestemmaas, por exemplo) e do cartucho
da governante pelo de outros farads (casaetkwvo 24 foi uma técnica muito usada. A
representacdo de Hatshepsut podia ser parcialmetitada e blocos remendavam a
composicado sendo esculpidos com novos tracos. Imsalgealizadas em lugares sagrados,

como os obeliscos do templo de Karnak, podiam des selevos cobertos. Por ultimo, o

18 ROTH, Ann M. Erasing a reigin: ROEHRIG, C. (EdHatshepsut: from queen to pharadtiew York, The
Metropolitan Museum of Art, 2005, 340 p. p. 277.
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desmantelamento de estruturas foi uma forma dessgo radical da imagem de Hatshepsut,
como ocorreu na Capela Vermelha. Nesse Ultimo aasalita-se que a estrutura foi destruida
para a construcdo de um novo santuério para a dardaon'®’

Vimos que varias teorias procuraram explicar ardesio das imagens da soberana,
desde uma vinganca do herdeiro afastado do podeurmpa madrasta ambiciosa a uma
tentativa de se garantir a sucessdo dos descesddgatdhutmés. Independentemente do
motivo, a tentativa de se apagar Hatshepsut daictinde deuses que governaram o Egito
como farads demonstra que seu sexo néo foi esqueaigie uma mulher como governante
do Trono das Duas Terras ndo correspondia a ordaabetecida numa terra governada por

homens.

187 ROTH, Ann M. Erasing a reign. In: ROEHRIG, C. (EtBtshepsut: from queen to pharadtew York, The
Metropolitan Museum of Art, 2005, 340 p. p. 277-80.
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CONCLUSAO

As informacBes a respeito da sociedade egipciasgaeutilizadas com o intuito —
muitas vezes frustrado — de compreender a dinadddaama época ha milénios distante da
nossa, provém, fundamentalmente, de uma pequéeaeé foi capaz de concentrar os meios
necessarios a construcdo de monumentos que mE=mistia flria continua do tempo. O
comando do Egito estava concentrado nas maos dgupu que desenvolvia em torno de si
todo um discurso legitimador, perpassado por valokgiosos que justificavam e garantiam
sua primazia no poder.

De acordo com a crenca, o deus criador deu origemmaa série de divindades que
culminaram na figura do farad, a quem foi dadomtrode do Trono das Duas Terras. A partir
de sua ascensdao como governante, 0 monarca adguistatusespecial que o diferenciava
do resto da humanidade ao ter sua imagem assamaiai@ortante deus da religido egipcia,
Hoérus. Como ser meio humano, meio divino, descdedda divindade criadora, o farad
incorporava os atributos e as insignias inerent®sagposicdo no momento em que chegava
ao trono. Coroas e cetros faziam com que o sobedenwmnstrasse seu lugar enquanto
divindade, masculina por exceléncia. Além dissseeBaco da personalidade real era
constantemente reforcado através de um discurseagyu@borava a monarquia divina, sendo
repetido nas paredes das construgcbes monumentdsitadas pelas ordens do monarca.
Assim, o poder e a divindade eram transmitidosalidente sem interrupc¢des, de pai para
filho, de faradé para herdeiro. Contudo, observamos questbes terrenas dificultavam a
sucessao e acabavam se contrapondo a logica esidhepela mitologia que amparava a
monarquia egipcia.

Apesar da ja conhecida importancia atribuida amdides femininas, estas atuavam
como complemento e contrapartida dos deuses, sewdssarias para a criagdo e auxiliando
na manutencdo da ordem do mundo. O reflexo deszej@é percebido na forma como as

consortes reais eram caracterizadas e representadseja, como um complemento vital para
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o rei no referente a continuidade do poder. Prassodsao os mais variados titulos destinados
as rainhas que as categorizavam através de sgaaelam a divindade do rei. Portanto, ser
mae do rei, filha do reiou esposa do reera um importante papel dentro da estrutura
governamental e mitologica. Isso porque, como @bsens, mesmo possuindo uma posicao
privilegiada se comparada a outras sociedades,lllemegipcia, inclusive das camadas que
ocupavam o centro do comando, tinha uma posicadanfa do homem.

O inicio da XVIII dinastia foi marcado pela existemde figuras femininas fortes que,
devido as lutas de reunificacdo, assumiram pap®sriantes dentro da monarquia, atuando,
inclusive como regentes. Ahmés-Nefertari, rainhgpdmeiro monarca da dinastia, a quem
décadas mais tarde seria prestado culto como didangbrotetora, foi honrada e atuou em
assuntos de Estado. Consideramos confirmada aebgd&egundo a qual o processo de
aumento da importancia politica e religiosa dashas alcancou seu apice durante o reinado
de Hatshepsut. Ja no periodo em que atuou comateege mulher-faraé enfatizou como
nenhuma outra rainha a sua posicdo com titulo datz'Esposa do deus Amon'titulo
portado pela primeira vez por Ahmés-Nefertari; ajsnarde, eternizou em pedras como sua
mae, descendente dos reunificadores, através deligagdo com o deus dinastico, havia
dado origem ao fara6 do Egitdaatkare

Embora a existéncia de uma mulher como regentatsidb algo aceitavel e algumas
vezes estimulado para proteger o trono de um herdenor de idade, a ascensdo de uma
mulher como farad apresentava-se como uma cordi@adigvando em consideracdo o
discurso que conectava a imagem do soberano auegenasculinos. A emergéncia de
Hatshesput como farad a partir do sétimo ano dénmg gerou a necessidade de dar énfase
as ac0es legitimadoras que justificassem sua pémoenno trono.

Observamos que, apesar das inovacoes identifigadas periodo regencial, como a
transferéncia de obeliscos e a representacdo dharaiom caracteristicas femininas e
ornamentos faradnicos, Hatshepsut utilizou ferrdagercorriqueiras dentro do discurso
monarquico e as tematicas escolhidas dificiimeptesentavam algo nunca antes utilizado.
Até os inovadores relevos do nascimento divinoedlgpodem ser encarados de tal maneira, ja
que foram a representacdo iconografica de uma a&rba¢cmuito utilizada por farads e
registrada em inscricbes de monumentos para legitnposi¢éo do soberano.

Acreditamos que a singularidade do reinado de ldpalt encontra-se na maneira e
na freqiéncia com a qual os temas do discursorfem@@oram utilizados. Poucos soberanos
antes de Hatshepsut souberam construir de ma@eirmite uma ligacdo com os deuses. A

constante énfase em sua relacdo com o deus dmastmn-Ra, mostrou-se uma importante
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ferramenta para legitimar seu poder terreno. Cexwaso a de sua coroacdo e de seu
nascimento divino mostravam que seu governo tindgaoio dos deuses e era legitimo por ser
ela a herdeira de Amon, o que corrobora a seguipaeke, ja que Hatshepsut utilizou
fortemente a figura dessa divindade para consdielapoder.

A idéia de um fara6 mantenedor da ordem anterion@destruida por agentes do caos
também fez parte dos temas usados por Hatshepsrteliseu reinado. Os melhoramentos
executados no templo de Amon em Karnak, com a @@ da Capela Vermelha,
mostravam aos suditos que um governante podertsaaso poder, servindo e auxiliando os
deuses na tarefa de manter a desordem longe doonaugdnizado. Outra demonstragédo de
poder do monarca foi a construcado do imponent®wautor templo de Deir el-Bahri, que em
alguns de seus relevos exibia a expedicdo a Palitaga durante o reinado, em que foram
obtidos, dentre outras coisas, materiais necessdm@wa o culto de Amon. A propria
construcdo do templo foi uma prova da prosperidadie poder do farad.

Outro aspecto evidenciado pelas fontes € que, eastas composi¢cdes nas quais
Hatshepsut aparecia com o herdeiro, ela tinhamagia na cena, demonstrando quem era o
monarca no trono das Duas Terras. Thutmeés IlIl, aapde ser descrito com reveréncia,
sempre tinha um papel secundario em relacdo aiatmatirasta. Contudo, € importante
salientar que mesmo tendo claramente Hatshespuatpel gomo governante exaltado nas
imagens, Thutmés Ill nunca deixou de ser repredenieal acdo deve-se a existéncia de uma
monarquia dual na qual dois farads governavam Egndo um deles o controle maior.
Isso € coerente, pois acreditamos que havia unessidade intrinseca de manter a imagem
do herdeiro ligada a de Hatshepsut, mesmo depoimalnento em que ela emerge como
fara6. Nao devemos esquecer que foi para mantemo tlo herdeiro menor de idade que
Hatshepsut comecou sua regéncia. Assim, mesmo adisio de seu reinado faradnico,
representar Thutmeés Ill ao seu lado, inclusive este cultuando-a, reiterava a idéia de que
seu governo era legitimo, sendo respeitado até mpsha herdeiro do faraé anterior.

Especificamente com relagdo a imagem de Hatshepbsgrvamos uma gradual
transferéncia de representacdes com fortes casdicias atribuidas ao género feminino para
imagens completamente masculinizadas da soberartificAldade em atribuir uma data
precisa aos artefatos tornou a organizacdo crowaldgas fontes uma tarefa de dificil
realizacdo. Porém, as representacdes deixam ala,onq seu periodo regencial, Hatshepsut
ja comeca a usar terminologias e titulos farabnmaturados com sua imagem feminina,
como a estatua em que aparece usando vestidoadtoteal. A partir do sétimo ano e com

sua auto-proclamacéo como farad, torna-se evidpm®s aspectos associados a seu sexo no
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canone artistico egipcio perdem espaco para adigdédss a sua posi¢cdo como farad. Assim,
as representacdes da mulher-faraé perdem os costfamininos e passam a ser o reflexo da
imagem de um soberano varédo no auge de seu poder.

Esse processo foi intensificado ao longo dos araisil®iimos esse fato a dificuldade
cada vez maior de justificar o poder da mulheréfatam o crescimento de Thutmés IIl.
Como aventado na terceira hipbétese dessa pesquisa;se que nas imagens em que
Hatshepsut aparece com Thutmés Il ndo ha tragosmifeos, tanto iconograficos quanto
textuais. Contudo, em cenas nas quais a mulhay-féraepresentada com deuses e,
principalmente, na estatuaria ainda podem ser pielae tracos que indicam que o farad era
uma mulher, mesmo que estes fossem diminutos diargea figura faradnica/masculina.

A posterior destruicdo de suas representactesniaemddemonstra que o reinado de
uma mulher, mesmo préspero e pacifico, ndo cornesp@ ordem estabelecida ha milénios.
Assim como ocorreu com Sobekneferu, o reinado deshdpsut foi sistematicamente
apagado da memoria tdo cuidadosamente eternizalgparades de templos e de outras
construcdes. Além disso, o grafito que apresenta immagem supostamente de Hatshepsut
em coito anal com Senenmut evidencia que seu @irgEksar das constantes tentativas de
legitimagao nao era aceito por todos.

A producéo do reinado de Hatshepsut deixa claro ef@eprocurou usar todas as
possibilidades contidas dentro do discurso far@bnpara reforcar seu poder como
governante. Sua ligacdo com Amon-Ra, a aprovac&@euaeai humano, a subserviéncia do
herdeiro, as construcdes, a apresentacao do csita Bmagem ainda em vida foram algumas
estratégias utilizadas para afirmar que havia urersmo legitimo no poder.

Os ataques evidenciam que mesmo para os Ultimssden@inado, o género atribuido
ao seu sexo nao foi totalmente sublimado, apareceamd terminacdes femininas nas
inscricbes que acompanhavam as representacées dra@s delicados nas estatuas que
tornam Unicas as representacdes de Hatshepsut.rdi®gs, a imagem masculina de
Hatsheput contrasta, muitas vezes, com as inserigde se referem a ela. Por ser uma arte
tridimensional, é na estatuaria que encontramosexamplos mais emblematicos da
confluéncia dos géneros na imagem da soberana.ldimas figuracbes em que aparece
masculinizada ainda € possivel perceber a delieadiez tracos ou a cor amarelada presente
nas imagens de mulheres, fator reforcado nas gi®sique mesclavam titulos masculinos e
terminacdes femininas. Quando atentamos para aepaqqguantidade de estatuas de
Hatshepsut que chegou aos dias atuais, € impossécelpensar nas obras que foram

totalmente destruidas e nos aspectos originaielagedeveriam conter. A arte no Egito, além
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de producdo ideoldgica, procurava capturar a pen@a, a eternidade. Esta foi a arte
utilizada por Hatshepsut que, mesmo sem intentaroiaa, deixou marcada na Historia a

existéncia de uma mulher que se fez farad do pai©das Terras.



145

ANEXO
Aspectos evidenciados pelas imagens
Relevo 1
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
- Vestido
Aspectos - Coroa em forma de asa de abutre, portada 2
Hatshepsut Femininos por rainhas
Aspectos
Masculinos 0
Relevo 2
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
- Utilizacdo de uma tunica longa
Aspectos - Coroa tipica de rainha formada por dupla 2
Hatshepsut Femininos pluma.
- Titulo “Esposa do deus Amon”
Aspectos - Inscricdo comemorativa do transporte de
Masculinos dois obeliscos por Hatshepsut, acéo 2
tipicamente real.
- Porta cankh
Relevo 3
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
- Hatshepsut representada com uma longa
Aspectos tlnica, traje caracteristicamente feminino.
Femininos - Presenca no cartucho do titulo “Senhorado 2
ritual”
- Utilizacdo da coroa re&lhnum formada por
Hatshepsut Aspectos duas plumas com chifre de carneiro e disca
Masculinos solar.

- Presenca no cartucho do titulo “Rei do Altp e

Baixo Egito”

- Representada fazendo sozinha oferenda &o

deus Amon, em uma acao caracteristicamente

faradnica.
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Relevo 4
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos - 0
Femininos
Hatshepsut Aspectos - Utilizacdo do nome de troridaatkare
Masculinos - Coroacgao por Amon-Ra 4
- Utilizacdo da coroa azul
- Saioteshendyt
Relevo 5
Figura de Categoria Unidade de registro Unidad
referéncia Tematica e
numéri
ca
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut - Coroakhepresh
Aspectos - Saioteshendyt 3
Masculinos - Farad coroado pelo deus Amon
Relevo 6
Figura de Categoria Unidade de registro| Unidade
referéncia Tematica numeric
a
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut - Coroakhepresh
Aspectos - Saioteshendyt 3
Masculinos | - Farad coroado pelo deus Amon

Relevo 7
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Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numeérica
Aspectos 0
Hatshepsut Femininos
- Toucado real coraraeus
Aspectos - Saiote triangular 3
Masculinos | - Aparece abracando o deus Amon-Min
Relevo 8
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut - Toucado nemes
Aspectos - Barba real
Masculinos - Saiote triangular 4
- Faraé faz oferenda diretamente ao deus
Amon
Relevo 9
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos - 0
Femininos
- Toucadanemescomuraeus
Hatshepsut Aspectos -Barba real
Masculinos - Saioteshendyt 4
- Fara6 faz oferenda diretamente ao deus.

Relevo 10
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Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
- Presenca de terminacbes e pronomes
Aspectos femininos. 1
Femininos
Hatshepsut - Fara6 usa a coroa branca com uraeus.
Aspectos - Barba real
Masculinos | - Saiote triangular 4
- Realiza oferenda para Amon
Relevo 11
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut
- Utilizacao da coroa azukljepresh)
Aspectos - Saiote com projecao triangular.
Masculinos | - Representado em posigao ritual 4
- Inscricdo nomeia Hatshepsut “Rei do Alto e
Baixo Egito”
Relevo 12
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
Aspectos 0
Femininos
- Farao usa a coradef
Hatshepsut Aspectos - Barba real
Masculinos - Saioteshendyt 4

- Participagcé&o em ritual para delimitar o
terreno de um templo com a deusa Sesh

Relevo 13




149

Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut Aspectos - Coroaatef
Masculinos - Saioteshendyt 2
Relevo 14
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos - Presenca de seios 1
Femininos
Hatshepsut - Utilizacao de saiote curto
Aspectos - Aparece se alimento da deusa Hathor 3
Masculinos | - Presenga de seu nome de trono
Relevo 15
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numeérica
Aspectos 0
Femininos
- Utilizacao da coroa azukijepresh)
Hatshepsut Aspectos - Saiote tradicional de fara0
Masculinos | - Oficiando o ritual 4
- Inscricdo designando Hatshepsut cagmo
“Senhor das Duas Terras”

Relevo 16
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Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
Aspectos 0
Hatshepsut Femininos
- Coroaatef
Aspectos - Barba real
Masculinos - Saiote triangular 5
- Cetrosekhem
- Primazia no culto a Amon
Relevo 17
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numeérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut - Utilizacao da coroa azukljepresh)
Aspectos - Saiote tradicional de farad 4
Masculinos - Oficiando o ritual
- Inscricdo designando Hatshepsut cagmo
“Senhor das Duas Terras” 1
Relevo 18
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut Aspectos | -Representacdo de Hatshepsut como esfifge 2
Masculinos | -Presenca do nome de trono




151

Relevo 19
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos 0
Hatshepsut Femininos
- Uso da coroa dupla
Aspectos - Simbolos de poder como o cetro e o flagelo
Masculinos | - Hatshepsut aparece representada cpmo
Osiris 4
- Thutmés Il aparece adorando Hatshepsut
Relevo 20
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
Aspectos 0
Hatshepsut Femininos
- Coroa azul coruraeus
Aspectos - Saiote triangular 3
Masculinos -Farao aparece purificando o deus
Relevo 21
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos 0
Hatshepsut Femininos
- Toucadanemes
Aspectos - Barba real 4
Masculinos - Saiote triangular

-Farao aparece purificando o deus
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Relevo 22
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
- Devido aos danos da imagem né&o é possivel
Aspectos analisar a presenca de aspectos femininos.
Femininos Contudo, o ataque sofrido e a cena indicam a 0
Hatshepsut inexisténcia de aspectos femininos |na
imagem.
- Hatshepsut aparece com duas divindades
Aspectos gue, em cena ritualistica, oferecem o simbolo 1
Masculinos da vida ao farao.
Relevo 23
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut Mesmo ndo sendo possivel observar a
representacdo de Hatshepsut devido aos danos
da imagem, é possivel que a mesma tenha
Aspectos sido representada de forma idéntica a| de
Masculinos Thutmés Ill como ocorre em outras imagens. 3
- Toucaddkhat
- Saioteshendyt
- Oficiando o ritual a frente de Thutmés IlI
Relevo 24
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
Aspectos - Terminagdo feminina contida na peca
Femininos original apos o cartucho que, depois |[de 1
Hatshepsut alterado, passou a ter o nome de Thutmés |l
Aspectos - Utilizacdo da coroatef
Masculinos - Barba real 2
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Estatua 1
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
- Estatua de Hatshepsut representada em trajes
femininos, com saiote longo.
- Presenca de seios no corpo da estatua
Aspectos - Presenca de titulos e epitetos femininos. 4
Femininos -Presenca da imagem da deusa Taueret,
Hatshepsut associada a protecdo das mulheres gravidas e
criangas.
Aspectos - Porta a coromemesyeal atributo reservado
Masculinos ao farao. 3
- Hatshepsut aparece entronizada
- Presenca do nome de trohaatkare em
Inscrigao.
Estatua 2
Figura Categoria Unidade de registro Unidade
de Tematica numerica
referénc
ia
- Vestido longo
Aspectos - Presenca de seios
Femininos - Terminag¢des femininas nas inscrigoes 3
Hatsheps
ut - Utilizacao do toucado rekhat
Aspectos - Representacéo de Hatshepsut entronizada 3
Masculinos | - Presenca de titulos reais nas inscricdoes
Estatua 3
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Temética numeérica
Aspectos - Presenca de seios
Femininos - Inscricdo que a designa como “Senhora das Duas 2
Hatshepsut Terras”
- Formas femininas de titulos reais
- Coroanemes
- Saioteshendyt 5
Aspectos - Hatshepsut aparece entronizada
Masculinos - Nome de trono

- Enfase em sua divinizacéo




154

Estatua 4
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Temética numérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut _ :
- Representacéo de Hatshepsut entronizada
Aspectos - Saioteshendyt 2
Masculinos
Estatua 5
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut _ :
- Representacéo sob a forma de esfinge
Aspectos - Toucado reahemes
Masculinos - Barba real 4
- Epiteto de Amon, juntamente com | 0
prenome do rei
Estatua 6
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos - Presenca de prenomes femininos 1
Femininos
Hatshepsut - Estatua em forma de esfinge
Aspectos - Barba real 3
Masculinos - Presenca do nome de trono

Estatua 7
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Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos - Presenca de formas femininas na inscri¢cap 1
Femininos
Hatshepsut - Toucadanemes
Aspectos - Saioteshendyt
Masculinos - Barba real 5
- Representacéo em atitude de devocgao
- Formas masculinas na inscricéo
Estatua 8
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut
- Uso do toucad&hat
Aspectos - Barba real
Masculinos -Porta vasmemsettom pilardjet conectando+ 4
a com Osiris.
-Presenca do nome do trono
Estatua 9
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut - Toucaddkhat
Aspectos - Barba real
Masculinos - Porta vasmemsetom pilardjet conectandos 3
a com Osiris

Estatua 10




156

Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numerica
- Presenca de terminagbes femininas| na
Aspectos inscricao
Femininos 1
Hatshepsut
- Toucado reahemes
Aspectos - Barba real
Masculinos - Saioteshendyt 4
- Texto indica que farad ofereoegata Amon
Estatua 11
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut - Uso da coroa Branca
Aspectos - Barba real
Masculinos - Saioteshendyt 4
- Termo “poderoso Horus”
Estatua 12
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos 0
Femininos
Hatshepsut - Presenca de coroa real ndo preservada
Aspectos - Porta simbolos reais: ankh, baculo e chicote 3
Masculinos | - Barba real
Estatua 13
| Figurade | Categoria Unidade de registro | Unidade |
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referéncia Tematica numerica
- Estatua apresenta cor amarelada, tipica das
Aspectos representacdes femininas
Femininos 1
Hatshepsut _
- Utilizagcao da coroa dupla (ndo preservada)
Aspectos - Representacédo de Hatshepsut sob a forma de 2
Masculinos | Osiris
Estatua 14
Figura de Categoria Unidade de registro Unidade
referéncia Tematica numérica
Aspectos - Estatua apresenta cor amarelada, tipica das
Femininos representacdes femininas 1
Hagtshepsut - Utilizacao da coroa dupla
Aspectos - Utilizacao da barba real.
Masculinos | - Representacdo de Hatshepsut sob a forma 3
de Osiris
Estatua 15
Figura de Categoria Unidade de registro Unidad
referéncia Tematica e
numeri
ca
Aspectos
Femininos 0
Hatshepsut - Presenca de barba real
Aspectos - O resto do turbante indica a utilizacao|da
Masculinos | coroa duplagshenti)
- Tom de pele mais escura, tipica |de 4
representacdes masculinas.
- Representacéo sob a forma de Osiris
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