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RESUMO:

Esta dissertacdo investiga o rap produzido pelos Racionais MC’s entre os anos de 1990 e
2007, compreendendo-o como uma forma de contracultura que atua na formagdo de sujeitos
periféricos na regido metropolitana de Sdo Paulo. A partir da andlise das letras dos albuns e
das performances publicas do grupo, o estudo propde que o rap se configura como uma
pratica politico-cultural que permite aos individuos se posicionarem criticamente diante da
realidade de exclusdo social que enfrentam, ao mesmo tempo em que constroi um discurso de

resisténcia enraizado nas experiéncias da populag¢do negra e periférica.

Ao explorar os discos e apresentagdes do grupo, como o show 1000 Trutas, 1000 Tretas,
evidencia-se como as composi¢des funcionam como formas de denuncia das violéncias
cotidianas, mas também como mecanismos de construgdo simbolica e¢ afetiva de uma
identidade coletiva. O trabalho argumenta que os Racionais MC’s elaboram um projeto
alternativo de mundo, fundamentado na preservagao da vida e na criacdo de novos horizontes
politicos. Assim, o rap aparece como uma reinvencdo das tradigdes negras em contexto
diasporico, articulando estética e ética para enfrentar o projeto de morte imposto as periferias

e afirmar a poténcia transformadora da cultura.

Palavras-chave: Rap Nacional; Racionais MC’s; Contracultura; Sujeito-Periférico; Sao

Paulo.



ABSTRACT

This dissertation investigates the rap produced by Racionais MC’s between 1990 and 2007,
understanding it as a form of counterculture that contributes to the formation of peripheral
subjects in the metropolitan region of Sao Paulo. Through the analysis of the group’s lyrics
and public performances, the study argues that rap operates as a political and cultural practice
that enables individuals to critically position themselves in the face of social exclusion, while
simultaneously constructing a discourse of resistance rooted in the experiences of the Black

and marginalized population.

By examining the group’s albums and performances—such as the show 7000 Trutas, 1000
Tretas—the research reveals how these compositions function both as denunciations of
everyday violence and as symbolic and emotional mechanisms for the construction of
collective identity. The dissertation contends that Racionais MC’s articulate an alternative
world project, grounded in the preservation of life and the creation of new political horizons.
In this way, rap emerges as a reinvention of Black traditions in a diasporic context,
combining aesthetics and ethics to confront the death project imposed on the peripheries and

to affirm the transformative power of culture.
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“Te desafio a achar um paraiso no inferno. Rap é tipo isso.”

Abebe Bikila'

' BK; EVINHA. Cacos de vidro. In: . Diamantes, lagrimas e rostos para esquecer [video]. YouTube.
Disponivel em: https://www.voutube.com/watch?v=u4oj_p9r-J4. Acesso em: 15 fev. 2025.


https://www.youtube.com/watch?v=u4oj_p9r-J4

INTRODUCAO

Através da presente dissertacdo de mestrado, produzida no Programa de Poés
Graduacao em Historia da Universidade Federal Fluminense, busquei demonstrar como o rap
produzido pelos Racionais MC’s pode — e deve — ser compreendido como uma expressao
de contracultura e, por conseguinte, como um agente formador de sujeitos periféricos na
regido metropolitana do estado de Sdo Paulo. Desse modo, ao longo desta dissertagao,
procurei evidenciar como, no Brasil do final do século XX e inicio do século XXI, o rap
nacional — mais especificamente, aquele produzido pelos Racionais MC’s — se consolidou
como uma importante ferramenta e um canal de expressao extremamente relevante para a
discussdo de questdes que envolvem a cidadania de sujeitos negros que, em sua maioria,
também se constituem como sujeitos periféricos.

Dessa maneira, ao longo desta disserta¢do, busquei trabalhar com diversos conceitos
que contribuirdo para a analise da importancia do rap e das atuagdes dos Racionais MC’s nas
regides metropolitanas e entre as populacdes periféricas, especialmente aquelas localizadas
no estado de Sao Paulo. E importante mencionar que os conceitos mobilizados ao longo do
trabalho — sobretudo aqueles que se relacionam a cidadania da populacao afro-brasileira —
sdo extremamente relevantes para esta discussdo. Vale salientar que muitos desses conceitos
estao presentes nas letras dos Racionais MC'’s, ainda que expressos de forma mais coloquial.
Assim, meu objetivo € construir, por meio de uma abordagem histérica do rap, uma narrativa
que possibilite compreender a historia cultural e politica da populagao negra e periférica.

Dessa forma, esta dissertacao contribui para a reconsideracao das possibilidades de
constru¢do de narrativas e de elaboracdo de relatos que nao estejam mais centrados
exclusivamente na Europa, mas que analisem e evidenciem como as culturas dissidentes da

modernidade, originadas no Atlantico Negro, tém contribuido para transformar este mundo



fragmentado — atuando de maneira decisiva tanto para a saude do planeta quanto para o
avango de aspiragdes democraticas. Portanto, o rap revela uma ideia e uma politica que
emergem a partir da experiéncia dos descendentes de pessoas escravizadas e que, por isso
mesmo, “[...] celebra a experiéncia sublime da escravidao que desafia o sistema numa
insurgéncia revolucionaria que complemente, amplie e entao repudie um [luminismo europeu
incompleto e codificado racialmente.” (GILROY, 2012, p. 16).

Dessa maneira, acredita-se que, dentro do contexto do Pés aboligdo brasileiro, a
cultura negra — mais especificamente o rap nacional — deve ser compreendida como um
campo de atuacgdo, resisténcia e expressao de contraculturas negras. Justamente por isso,
defende-se que o rap dos Racionais MC’s contribui significativamente para iluminar tanto a
discussdo sobre o rap como uma contracultura da modernidade quanto sua dimensao
enquanto cultura transnacional, uma vez que também tem sido utilizado como uma
“linguagem” e como uma forma “politica” de organizacao cotidiana.

Portanto, a andlise tanto do rap dos Racionais MC’s quanto das vivéncias e
experiéncias desses sujeitos tende a evidenciar as fissuras do projeto iluminista que
fundamenta a modernidade, o qual atribui a todos os sujeitos do Ocidente a condi¢ao de
“livres e iguais”, assumindo-os como sujeitos universais. Ainda que essa “liberdade” e
“igualdade” estejam diretamente vinculadas a logica de mercado e ao mundo capitalista, tais
categorias acabam por ocultar as especificidades da populagdo negra em situacao diasporica
— 0 que, em sintese, pode ser compreendido a partir da propria escraviddo negra como um
dos principais processos constitutivos das sociedades contemporaneas.

Ademais, saliento que, em discussdes anteriores, também evidenciei como a violéncia
e o terror racial ndo se configuram como uma contradi¢cao da racionalidade ocidental e do
projeto iluminista; pelo contrério, sao cimplices dele (GILROY, 2011, p. 127). Sendo assim,

¢ possivel observar diversas manifestagdes dessa violéncia contra a populagdo negra desde o



periodo da escraviddo, ou seja, desde o Brasil colonial até o pods-abolicdo, quando, ja no
Brasil republicano, os afro-brasileiros — descendentes de pessoas escravizadas —
continuaram a sofrer com o terror racial, ndo mais na condi¢ao de escravizados, mas como
sujeitos racializados.

Esse terror racial, em muitos casos, manifesta-se por meio da agdo de agentes do
Estado, os quais detém a legitimidade do monopolio da violéncia, como, por exemplo, os
proprios policiais e as forcas armadas nacionais. Essa realidade pode ser observada nos dados
do Mapa da Violéncia no século XXI, os quais revelam que “a cada 23 minutos um jovem
negro € assassinado no Brasil” (MERLINO, 2018, p. 1).

Portanto, o rap dos Racionais MC’s, compreendido como contracultura, posiciona-se
na contramao desse projeto de morte direcionado a populacdo negra e periférica. Vale
ressaltar que os Racionais buscam evidenciar as potencialidades das periferias e propdem o
despertar da consciéncia em sujeitos capazes de transformar, de forma critica e ativa, a
realidade social que ocupam.

Vale ressaltar que o grupo ¢ formado por sujeitos oriundos de regides periféricas. Por
exemplo, Mano Brown cresceu no bairro do Capao Redondo, extremo sul de Sao Paulo,
assim como Ice Blue, que também ¢ originario do mesmo bairro, na zona sul da cidade. J&
Edi Rock e KL Jay sdo oriundos de outras regides da cidade, mais especificamente da zona
norte. Edi Rock nasceu no Tucuruvi e cresceu na Vila Mazzei, enquanto KL Jay também
nasceu e cresceu na periferia do bairro do Tucuruvi.

A formacgdo do grupo foi promovida por Milton Sales, o “Miltdao”, que convidou
Mano Brown e Ice Blue para gravarem uma fita demo junto com KL Jay e Edi Rock. Assim
teve inicio uma parceria de sucesso que resultou na criacdo de um grupo atualmente

reconhecido como um dos maiores representantes do 7ap no cendrio nacional.



Em suma, o fato de os integrantes serem oriundos de regides periféricas contribuiu
diretamente para que essa condi¢cdo viesse a reverberar nas composi¢oes de suas musicas.
Isso se deve ao dominio e ao conhecimento profundo que possuem da realidade periférica —
elemento que, conforme sera demonstrado adiante, estd presente nos cinco discos analisados
nesta dissertagdo, além do DVD 1000 Trutas, 1000 Tretas.

“Falar ¢ barato”, diz a musica do grupo de rap norte-americano Stetsonic. Da
mesma forma, cantar também o €, pois ndo requer outro meio sendao o proprio corpo. Essa é
uma das razoes pelas quais a musica pdde ser, desde o periodo da escravizacdao de pessoas
africanas, uma das atividades culturais mais praticadas pela populacdo negra, ao lado da
danga, seu complemento.

Segundo De Andrade (1999), as grandes festas populares, especialmente o Carnaval,
desempenharam um papel fundamental na difusdo dos sons de matriz africana no Brasil,
ainda antes do surgimento da industria cultural. Essa circula¢dao sonora foi determinante para
o reconhecimento e consagragao do samba como expressao musical nacional, processo que se
intensificou com a popularizagdo de meios de comunicagao como o radio e o disco.

De maneira semelhante, nos anos 1970, o Carnaval da Bahia foi essencial para a
projecao das musicas dos blocos afro, cujas sonoridades e estéticas dialogavam com
referéncias negras oriundas da Africa, das Américas e do Caribe, incorporando um discurso
pan-africanista. Importa ressaltar que, em ambos os casos, o reconhecimento e a difusdo
desses géneros musicais antecederam sua apropriagdo pela industria cultural, sendo
legitimados inicialmente no seio das manifestagdes populares.

Ainda segundo a autora, essa relagdo entre a musica popular e a populagdo negra
remonta ao periodo escravocrata, quando musicos negros formavam bandas nas fazendas.
Apo6s a abolicao, muitos deles se estabeleceram nos centros urbanos, especialmente no Rio de

Janeiro, onde passaram a atuar profissionalmente em cafés e teatros, consolidando, assim, a



ideia de que falar em musica popular no Brasil ¢, inevitavelmente, falar em musica negra. As
grandes festas populares, especialmente o Carnaval, foram importantes meios para a difusdo
dos sons negros no periodo anterior ao surgimento da industria cultural. Essa difusao
possibilitou o sucesso do samba que, com o advento de meios de divulgagao musical mais
acessiveis, como o radio e o disco, ja se encontrava consolidado como a musica nacional por
exceléncia (DE ANDRADE, 1999, p. 39-40).

O rap, assim como o samba e a musica afro-baiana, percorre uma trajetdria simbolica
que vai das periferias ao centro, mas com uma caracteristica ainda mais radical em relacao a
sua inser¢ao junto a publicos alheios ao seu grupo social de origem. Por constituir-se como
um discurso sobre as experiéncias vividas por sujeitos historicamente excluidos, o rap
carrega referéncias diretas a violéncia estrutural das periferias, o que dificulta sua assimilagao
plena pelos mecanismos tradicionais da industria cultural. Ainda que marginalizado nos
circuitos hegemonicos, o rap torna-se um produto cultural de grande poténcia simbodlica,
justamente por sua capacidade de denunciar e explicitar essas realidades invisibilizadas.

De modo geral, a arte desempenha um papel fundamental na formagdo e coesao de
grupos sociais, funcionando como espago de lazer, pertencimento e¢ mobilizagdo. Essas
funcgdes sdo especialmente perceptiveis nas manifestagdes artisticas do hip hop, que exerce
um papel central no cotidiano de parcelas significativas da juventude negra das periferias
urbanas, particularmente na cidade de Sao Paulo e em outras grandes metropoles brasileiras
(DE ANDRADE, 1999, p. 59). Essa cultura articula praticas como o rap, o breaking ¢ o
grafite, com o objetivo de promover a autoestima, a valorizacao das identidades negras e
periféricas e a construgdo de coletividades solidarias, ao mesmo tempo em que combate o
racismo estrutural e os efeitos da necropolitica sobre a populacao negra.

No contexto do hip hop, o rap destaca-se por colocar o discurso no centro da

expressao artistica. Por meio dele, o rapper verbaliza suas anglstias, medos, revoltas e



vivéncias, transformando a periferia em palco e fonte permanente de enunciagao. Nas letras,
ha uma elaboracao critica das dificuldades enfrentadas no cotidiano — como a violéncia
policial, o trafico de drogas, a precariedade dos servicos publicos, a auséncia de
equipamentos culturais e esportivos € o desemprego. Assim, o rap emerge como instrumento
de denuncia, resisténcia e reconfiguragao simbolica da realidade vivida pelos jovens negros
nas margens da cidade (DE ANDRADE, 1999, p. 59).

Em meio a esse conjunto de denuncias e protestos, ganha destaque o tema do
preconceito social e, principalmente, do preconceito racial. Muitas letras tratam dos estigmas
construidos pelo imaginario social, nos quais as vitimas em potencial sao os jovens negros
que moram nas periferias. E, pelo fato de os membros dos grupos serem, em sua maioria,
afrodescendentes, o enfoque étnico-racial ocupa um espaco central no discurso produzido.

Ao primeiro momento de dentncia e revolta, segue-se um reforco positivo da
autoestima e a afirmacao da negritude, com resgates culturais importantes (DE ANDRADE,
1999, p. 60). A resisténcia, o protesto e a preservacao das manifestacdes musicais da
populagdo negra em todo o continente americano estdo presentes na musica negra
norte-americana, no reggae da Jamaica e, principalmente, no samba do inicio do século XX.
A partir da didspora, a populacdo negra espalhada pelo continente produziu ritmos que
representam lamentagdes, lutas, reivindicagdes e amarguras.

E importante destacar essa questio na pesquisa sobre o rap, pois “a experiéncia
ritmica foi capaz de superar as barreiras linguisticas, a repressdo politica e religiosa,
fundamentalmente porque a musica passou a atuar como elemento de identificagdo, seja nas
institui¢oes tradicionais, seja nos territorios negros segregados” (GOMES SILVA, 1998, p.
182). Com isso, a musica logo se transformou em uma forma de resisténcia e de preservacao

da memoria cultural negra.



Os Racionais MC’s, em seu disco “Sobrevivendo no Inferno”, cantam que “periferia
é periferia em qualquer lugar”. De fato, ainda que espacialmente separadas em decorréncia
da diaspora das populagdes negras escravizadas, que se espalharam por diversos continentes,
essas populacdes, mediante os avangos tecnoldgicos dos meios de comunicagdo, como a
televisdo e a internet, puderam ser reintegradas em um discurso comum sobre as condigdes de
vida nos espagos urbanos que ocupam — as periferias —, especialmente por meio da
divulgacao de musicas que relatam essas realidades (DE ANDRADE, 1999, p. 40-41).

Nova York, Los Angeles, Rio de Janeiro, Minas Gerais ou Sao Paulo — periferia ¢
periferia em qualquer lugar. E a ocupagdo desses espagos por jovens negros, excluidos da
economia, da politica e da educacao, retine um aspecto comum: a violéncia (DE ANDRADE,
1999, p. 41). Assim como “periferia é periferia em qualquer lugar”, a violéncia também se
manifesta de maneira semelhante em todas as periferias. Nao por acaso, ela ¢ uma presenca
constante nas letras de rap. A violéncia ¢ parte intrinseca do cotidiano vivenciado pelos
jovens que moram nesses territorios e, por meio do relato de suas vidas, o rap incorpora essa
realidade ao seu discurso.

Trata-se de uma parcela da populagdo historicamente excluida dos circuitos
econOmicos formais, composta majoritariamente por sujeitos com acesso precario a educacao
e com dificuldades para ingressar em empregos qualificados. Como resultado, esses
individuos acabam territorialmente confinados nas periferias dos grandes centros urbanos.
Para além da marginalizagdo social imposta nas cidades, o aprisionamento simbolico e
material desses corpos se expressa, no século XXI, por meio da sua crescente presenga no
sistema prisional brasileiro, evidenciando a continuidade de um processo de exclusao
estrutural que atravessa diferentes esferas da vida social.

Vale ressaltar que, em dezembro de 2018, apdés uma andlise realizada pelo

Departamento Penitenciario Nacional (Depen), 6rgao vinculado ao Ministério da Justica e



Seguranga Publica, responsavel pela divulgagdo dos Levantamentos Nacionais de
Informacdes Penitencidrias (Infopen), foi constatado que 64% da populagdo carcerdria
brasileira ¢ composta por pessoas negras, ou seja, pretas e pardas. O Brasil ocupa a
preocupante terceira posi¢ao entre os paises que mais encarceram no mundo, sendo a maioria
dos presos composta por individuos descendentes da populagio negra.’

A realidade descrita nas letras de rap ndo apresenta qualquer idealizagao ou retoque
que a torne menos violenta; trata-se de uma descricao “nua e crua”. Diferentemente do que
ocorreu com o samba nos anos 1930 e 1940, o rap constitui-se como a cronica dos anos 1980
e 1990 (DE ANDRADE, 1999, p. 41). Desse modo, busquei demonstrar como o rap ainda se
consolida como uma crénica das periferias dos grandes centros urbanos, especialmente no
final do século XX e inicio do XXI. Tal afirmagdo serd comprovada a partir da analise de
alguns albuns dos Racionais MC’s, bem como de sua atuagdo na cidade de Sao Paulo até o
ano de 2007.

Portanto, ao tratar das adversidades vivenciadas no contexto periférico, o rap torna-se
o porta-voz das periferias no cenario brasileiro, passando a retratar, em suas letras,
problemadticas relacionadas a cidadania — ou, mais especificamente, a auséncia dela. Vale
ressaltar que o rap, enquanto expressao de uma cultura negra moderna, historica e politica,
consegue abordar de forma contundente diversas questdes oriundas do préoprio contexto do
Po6s aboligdo no Brasil. Conforme apontam as historiadoras Ana Maria Rios Lugao e Hebe
Mattos, em seu texto “O pos-abolicdo como problema historico”, parte significativa dos
estudos da area busca “(...) rever as classicas relagoes entre escraviddo, racializagdo e
cidadania” (RIOS; MATTOS, 2004, p. 191).

Em sintese, pretende-se evidenciar como essas relagdes entre escravidao,

modernidade, racializacdo e cidadania estdo presentes em diversas letras de grupos de rappers

2 BRASIL. Ministério da Justica e Seguranca Publica. Andlise comparada, 2016. Disponivel em:
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afro-brasileiros do século XXI, os quais passam a abordar uma ampla gama de questdes, tais
como o sistema penitenciario brasileiro, o terror racial, o direito a infincia, a marginalizagdo,
a necropolitica, entre outras problematicas pertinentes a populagdo afrodescendente.

Vale salientar que essas questdes, associadas a cidadania incompleta, atravessam o
cotidiano da populagdao negra desde a proclamacdo da Republica, em 15 de novembro de
1889. A professora Wlamyra Albuquerque contribui para a compreensdao do processo de
racializacdao no inicio do século XX. A autora observa que “era indiscutivel que a palavra
escravo deveria ser riscada do vocabulario nacional, mas ndo se admitia que o termo senhor
também fosse extinto” (ALBUQUERQUE, 2009, p. 204). Assim, ao conservar-se o termo
“senhor”, buscava-se também preservar a logica de hierarquizacao social vigente até aquele

momento, conforme destaca a autora:

Nao por acaso, a ideia de raga teve grande repercussdo no Brasil justamente nos
ultimos anos da escraviddo e durante a Primeira Republica (1889-1930). Naquele
momento, 0s projetos emancipacionistas ndo excluiam a constru¢ao de novas formas
de dominagdo fundamentadas na nog¢ao de raga. Mesmo porque o que se observava
eram tentativas cada vez mais incisivas de adaptar a sociedade pds-aboli¢do as
hierarquias raciais construidas durante o periodo escravista. Pensar um mundo
republicano e sem escraviddo ndo significava, necessariamente, pensar uma
sociedade de oportunidades iguais; muito pelo contrario, a preocupacdo estava em
garantir que brancos e negros continuassem sendo ndo apenas diferentes, mas
desiguais. (ALBUQUERQUE, 2009, p. 206).

O geografo Milton Santos nos ajuda a compreender essa cidadania incompleta por
meio de seu conceito de "cidadania mutilada" (SANTOS, 1996/1997), que indica que, na
pratica, os direitos dos cidaddos ndo estdo sendo exercidos de forma plena.

Ao abordar a questdo da cidadania mutilada da populagdo afrodescendente no Brasil,
0 rap emerge como um importante porta-voz das periferias urbanas. Por meio de distintas
formas de expressao e atuacdo, esse género musical tem contribuido para ampliar o campo de
possibilidades sociais, politicas e culturais dos sujeitos periféricos. Cabe destacar que, apesar
da implementagdo de politicas de cunho higienista, que historicamente contribuiram para a
marginalizagdo de milhdes de brasileiros, esses mesmos sujeitos desenvolveram estratégias

criativas de resisténcia e inser¢ao no espago publico. A apropriagdo do rap pelas periferias de



Sao Paulo, Rio de Janeiro € Minas Gerais constitui um exemplo expressivo desse movimento.
Em um cenario marcado pela escassez de direitos e oportunidades, o rap consolidou-se, entre
o final do século XX e o inicio do XXI, como um dos principais instrumentos de
comunicagdo, denuncia e afirmagao identitaria das camadas populares urbanas.

Outrossim, podemos observar que o que impulsionou a difusdo do rap no Atlantico
Negro, para além dos fluxos existentes entre pessoas, ideias € mercadorias, foram também os
veiculos de comunicacdo de massa. Vale ressaltar que a relacao da industria fonografica com
a populacao negra no Brasil nunca se deu de forma harmoniosa. Pelo contrario, conforme
demonstram os estudos de Martha Abreu, a atuacao cultural da populacao negra estruturou-se
sobre bases tensionadas e conflituosas. Dessa forma, os sujeitos negros souberam estabelecer,
a partir de constantes negociagdes, diferentes modos de atuacao politica no campo cultural
(ABREU, 2017).

Portanto, ao longo desta introdu¢do, conseguimos vislumbrar como o advento do
hip-hop e do proprio rap no Brasil contempla um processo de migragdo de pessoas ¢ ideias
que ultrapassa o territorio nacional. Atualmente, com o avanco dos veiculos € meios de
comunicacdo ¢ o advento da internet e das plataformas digitais, como o YouTube, essa
cultura negra moderna, historica e politica — o rap — conseguiu alcangar diversas partes do
mundo, adaptando-se as demandas sociais € aos anseios locais. Assim, tornou-se uma
importante ferramenta politica e social para a legido de pessoas marginalizadas, fruto do atual
modelo neoliberal promovido pelo capitalismo.

Vale ressaltar que o rap transforma-se em um veiculo de construcao identitaria,
fomentando a formagdo da consciéncia sobre a violéncia historicamente praticada contra a
populagdo negra no Brasil — uma consciéncia acerca da discriminagdo racial e social. O rap

tem a fungdo de estimular o rompimento com os padrdes — embranquecimento,



conformismo, cordialidade — que ainda habitam o imaginario de nossa sociedade (DE
ANDRADE, 1999, p. 59).

O papel desempenhado pelo rap, amplamente discutido também no ambito do
movimento negro, parece concentrar-se na valorizagdo das diferengas e das referéncias
socioculturais da populacao afro-brasileira. A partir do desenvolvimento do rap no Brasil, é
possivel identificar as especificidades que marcam a experiéncia negra nas periferias urbanas.
Como observa Silva (1999, p. 111), um dos maiores desafios enfrentados pela populagao
negra consiste na dificuldade de reconhecer e elaborar sua préopria diferenca, uma vez que os
signos identitarios foram diluidos no confronto com a ideologia da homogeneidade nacional,
o que resultou no enfraquecimento das bases de sustentagdo individual e coletiva da
identidade afrodescendente.

Nesse sentido, ao promover o fortalecimento da autoestima da juventude negra e
possibilitar a conscientizacdo politica das periferias, o rap atua como um espaco de
ressignificacdo simbolica e de reelaboragdo dos estigmas historicamente atribuidos as
culturas negras marginalizadas. Por meio de suas letras e discursos, o rap atualiza memorias
sociais, constréi identidades e desafia as narrativas hegemonicas. Cabe ressaltar que a
memoria coletiva € uma construcdo social, constantemente sujeita a reinterpretagdes, pois
estd condicionada as representacdes disponiveis em um dado momento historico. As
lembrancas sociais do passado ndo sdo fixas; reorganizam-se de acordo com as experiéncias,
0os sentimentos € 0s contextos sociais que conformam o imaginario dos grupos que as
compartilham.

Dessa forma, conforme aponta Halbwachs, “o ato de lembrar vem a tona com a
intensidade, selecionado, avaliado, aceito, criticado e preenchido de novos significados do
presente” (HALBWACHS, 1990). Portanto, a origem social e as experiéncias cotidianas

desses jovens negros sao o alicerce para toda a interpretacao que eles terdo sobre o passado



da populagdo negra. O discurso do rap — que esta impregnado de novas identificagdes com o
passado — ¢, muitas vezes, visto com preconceito por setores dominantes da sociedade.

Nao por acaso, o rap se consolidou como um efetivo instrumento de comunicagao,
servindo de porta-voz da periferia. Desse modo, o papel dos rappers, para além do
entretenimento, ¢ realizar um discurso com uma linguagem acessivel, a fim de informar e
ampliar a consciéncia de uma parcela da juventude negra. Com o dever de transmitir
mensagens a um publico mais amplo, o rap — aqui também entendido como uma das
tradigdes orais e politicas utilizadas pela populacao afrodescendente no Pos abolicao —
consolidou-se, assim como seus intérpretes, ndo apenas como marginais no sistema
capitalista, mas também como formadores de “sujeitos periféricos” e de opinido, disputando
narrativas, identidades e memorias com a midia hegemonica.

Conforme aponta Paul Gilroy, a nogdo de pronto acesso ¢ dominio da tradi¢do — as
vezes antiga, sempre antimoderna — tornou-se essencial aos mecanismos disciplinares que os
austeros tradicionalistas de hoje procuram exercer sobre diversos processos da producao
cultural negra. A tradicdo fornece o lago critico entre os atributos locais das formas e estilos
culturais e suas origens africanas. A histdria interveniente, na qual tradicdo e modernidade se
juntam, interagem e se confrontam, ¢ posta de lado, juntamente com as consequentes
implicacdes desse processo para a mediagao da pureza africana.

Desse modo, Gilroy nos ajuda a compreender como a tradigao torna-se, assim, 0 meio
de demonstrar a continuidade de fendmenos contemporaneos selecionados com um passado
africano que os moldou, mas que eles ja ndo mais reconhecem, € aos quais apenas
ligeiramente se assemelham. A Africa é retida como uma medida especial de sua
autenticidade. O entusiasmo pela tradi¢do, dessa forma, ndo expressa tanto a ambivaléncia

dos negros em relagdo a modernidade, mas o esboroamento da ambivaléncia prolongada da



propria modernidade em relacdo aos negros, que assombra seus sonhos de civilizagdo ordeira.
(GILROY, 2012, p. 358)

A presente pesquisa defende que, por meio do cruzamento de diferentes fontes
primarias ¢ da analise das musicas — sejam as coletdneas ou os proprios albuns —, ¢
possivel compreender o rap dos Racionais MC’s como uma contracultura periférica que
acaba formando um tipo de sujeito social, com uma nova subjetividade: o “sujeito
periférico”.

Portanto, a partir da elaboracao desta dissertacdo, busco abordar diversas discussdes
sociais, observadas principalmente dentro do espectro da contracultura periférica. A pesquisa
serd realizada por meio do exame das letras, dos discos e de suas capas. Além disso, serdo
investigadas questdes relativas a juventude negra, aos Racionais MC’s, a contracultura, a
propria periferia, entre outros elementos fundamentais para a compreensao do grupo.

Desse modo, como estrutura da pesquisa, busquei desenvolver a dissertagdo da
seguinte maneira: ao longo do primeiro capitulo, procuro compreender o inicio do rap e seu
desdobramento na cidade de Sao Paulo, que acabou por propiciar a formagao dos Racionais
MC’s — grupo amplamente reconhecido como um dos mais importantes do rap, tanto no
estado de Sao Paulo quanto em nivel nacional. Para além disso, busco compreender a forma
como os Racionais MC’s aparecem nas diversas produgdes académicas, nos estudos de
diferentes 4reas das Ciéncias Humanas.

Ja no segundo capitulo, proponho evidenciar a intrinseca relagdo entre o rap dos
Racionais MC'’s e as periferias urbanas, compreendendo sua produ¢cdo como uma expressao
de contracultura que expde as fissuras e contradi¢des do projeto de modernidade burgués. Tal
modernidade, vale ressaltar, ¢ um processo dinamico e dialético, constantemente
reconfigurado. Nesse sentido, o rap deve ser entendido como um projeto alternativo de

mundo, uma forma de contracultura periférica capaz de construir e afirmar novos sujeitos



historicos — os chamados “sujeitos periféricos”. Para que esse sujeito se constitua nessa
categoria, ¢ necessario que ele reconheca sua posi¢do periférica, sinta orgulho dessa condi¢do
e atue politicamente a partir dela.

Além disso, no segundo capitulo da dissertacdo, proponho a cidade de Sao Paulo
como categoria analitica, visando compreender como o rap dos Racionais MC’s formula
horizontes alternativos de possibilidade para as populagdes periféricas. Para isso, analiso
também a presenga do grupo nos jornais paulistas entre 2002 e 2007, buscando entender
quem acessava seus shows, onde ocorriam, os valores cobrados e o carater popular que marca
sua producdo artistica — aspectos que refor¢am a centralidade do grupo na articulagdo entre
arte, politica e periferia.

Por fim, no terceiro capitulo, dedico-me a compreender o rap dos Racionais MC’s
como uma expressao de contracultura periférica. Para isso, analiso a trajetéria do grupo ¢ a
forma como sua producdo artistica se consolida como resisténcia simbdlica e politica as
estruturas da cultura dominante. Ainda nesse percurso, retomo elementos discutidos no
segundo capitulo, nos quais abordo a centralidade da juventude na formagdo do grupo —
composto inicialmente por jovens de 19 e 20 anos — e examino como esses sujeitos
interpretam sua propria arte, reconhecendo-a como instrumento de dentncia e afirmacao
identitaria.

Aprofundo a nogdo de contracultura periférica como um movimento que se opde a
ordem vigente, a logica burguesa e a normatividade imposta, propondo alternativas de
existéncia e novas formas de subjetivacdo nas margens urbanas. Para tanto, realizo uma
analise detalhada das acdes publicas do grupo, identificando, em suas praticas culturais,
elementos de resisténcia a hegemonia, afirmagdo da negritude e contestagdo da exclusao

social. Além disso, examino as letras e performances presentes no emblematico DVD “7000



Trutas, 1000 Tretas”, no qual os Racionais MC’s reforcam sua posi¢do como protagonistas de
uma contracultura que emerge das periferias e articula estética, politica e identidade.

Dessa forma, proponho compreender as invengdes e reinvengoes das tradicdes negras
produzidas em contextos diasporicos como expressoes legitimas de uma contracultura
periférica. Tais manifestagdes sdo essenciais, pois operam, na pratica, como formas de
resisténcia ao projeto iluminista liberal, que universaliza os sujeitos e apaga suas
especificidades, ao passo que as tradigdes negras afirmam as particularidades da populagao
negra e enfrentam, simultancamente, o projeto da morte — mais precisamente, a
necropolitica — que atinge de modo sistematico os corpos negros € perifpericos. Assim, esta
dissertagao propde refletir sobre as relagdes entre raca e cidadania a partir dos fluxos e ritmos
da cultura negra no Atlantico Negro, destacando o rap como uma forma de contracultura
periférica nas grandes cidades. Por meio dele, emergem sujeitos periféricos que se
posicionam criticamente no mundo e buscam transformar sua realidade material por meio da
cultura, compreendida aqui como pratica politica cotidiana, distinta da politica institucional,

mas igualmente relevante na disputa por reconhecimento e direitos.



CAPITULO 1.
HISTORIOGRAFIA E OS RACIONAIS MC 'S.

1.1 Situando a Pesquisa e o enfoque tedrico da atuacio dos Racionais Mc 's
como Contracultura nas Periferias de Sao Paulo.

E de suma importancia ressaltar que, para que esta pesquisa pudesse se concretizar,
foi necessario que eu superasse diversas barreiras sociais comumente enfrentadas por pessoas
periféricas da cidade de Sao Paulo. Por exemplo, foi preciso superar a fome na infancia, o
analfabetismo, a exclusdo social e racial, a desigualdade de renda, a escassez de areas
destinadas ao lazer, a violéncia urbana e a violéncia policial — enfim, problematicas que
sequer passam pela vida ou pelo imaginario de uma pessoa branca pertencente a classe
abastada.

Além disso, como ponto inicial da pesquisa, € importante evidenciar que optei por
estudar os Racionais MC’s porque sempre compreendi a relevancia do grupo, especialmente
para diversos jovens das regides periféricas de Sao Paulo que tém seus direitos sociais
sistematicamente negligenciados. Desse modo, ao longo desta investigagdo, busco
demonstrar como os Racionais MC’s, para além de serem uma referéncia para grande parte
da juventude negra e periférica, também se afirmam como sujeitos periféricos por meio de
sua contracultura, elaborando valores e percepcdes de mundo que possibilitam analises que
escapam aos canones tradicionais.

Para que esta pesquisa pudesse, de fato, ser concluida, foi necessaria a analise de mais
de 95 fontes orais e audiovisuais, entre videos, shows, documentarios e, especialmente, as
musicas dos cinco primeiros albuns do grupo. Além disso, foi examinada a obra “Mil Trutas,
Mil Tretas”, DVD elaborado em 2004 e langado em 2006. Jornais, revistas, capas de discos,

entre outras fontes primarias, também foram analisados com o objetivo de evidenciar o rap



dos Racionais MC’s como uma contracultura periférica, contestadora da ordem social
vigente.

O estudo dos Racionais MC’s nao ¢ uma novidade nos programas de pds-graduagao
do Brasil. Inimeras s3o as pesquisas que se propdem a pensar o rap como objeto de estudo, o
que se reflete na grande variedade de tematicas e nas diversas areas do conhecimento
envolvidas, abrangendo os campos da Linguistica, Letras e Artes, além das proprias Ciéncias
Humanas e Ciéncias Sociais Aplicadas. Este estudo tem como finalidade compreender a
atuacao e as letras das musicas de rap dos Racionais MC’s dentro de uma perspectiva
histdrica, estabelecendo constantes didlogos com o campo do pos-abolicio — uma area de
estudo que entende a questdo racial como um pilar interpretativo da historia brasileira,
mesmo apos a abolicao da escravidao.

Portanto, neste primeiro momento, ¢ fundamental historicizar o rap, abordando suas
primeiras manifestagdes no Bronx e, posteriormente, sua chegada ao Brasil. Num segundo
momento, o esforco historiografico acaba sendo direcionado para a historia dos Racionais
MC'’s propriamente dita, observando ndo apenas o que ja foi trabalhado, mas também quais
sdo as lacunas que podem ser sanadas em futuras pesquisas sobre o grupo. Por fim, mas nao
menos importante, busquei encerrar o primeiro capitulo evidenciando como o rap dos
Racionais MC’s foi compreendido como um instrumento de comunicagdo das regides
periféricas de Sdo Paulo na década de 1990, distinguindo-se de outros grupos gracas a um
discurso critico sobre o que ¢ ser periférico e a proposi¢ao radical da afirmacao da negritude.

No Brasil, os estudos pioneiros sobre o rap incluem os trabalhos de Elaine Nunes de
Andrade, Maria Eduarda Aratjo Guimaraes, Francisco Jos¢ Gomes Damaceno, Marcio José
de Macedo, Amailton Magno Azevedo e Jos¢ Carlos Gomes da Silva. Grosso modo, esses
trabalhos compreenderam o rap e, consequentemente, os artistas negros, como expressao de

uma cultura urbana com tragos e herangas africanas reelaborados nas Américas.



Esses escritos iluminaram vdrias obras lancadas posteriormente que elegeram o rap
nacional como objeto de estudo. Além disso, a importancia dessas produgdes também reside
na perspectiva de andlise sobre o rap, conseguindo, inclusive, evidenciar a relevancia
socio-historica dessa expressao musical.

Desse modo, a seguir, busquei historicizar a trajetéria do rap, desde suas origens até
sua chegada ao Brasil e algumas de suas manifestagdes na cidade de Sao Paulo, onde procuro
compreender com afinco as consequéncias historicas dessa expressao musical na regido. Para
além disso, o primeiro capitulo desta dissertagdo também tem como objetivo analisar as
diferentes formas pelas quais o grupo de rap Racionais MC'’s foi tratado pela historiografia
brasileira.

Vale salientar que o mapeamento dos estudos sobre o rap, por meio de um exame
cronologico, ¢ relevante, pois permite compreender o que ja foi escrito e quais lacunas ainda
devem ser preenchidas nas pesquisas sobre os Racionais MC’s — tanto no que diz respeito as
questdes relativas a periferia de Sao Paulo, quanto ao rap no cenario nacional. Para isso, sera
analisada a historiografia sobre a respectiva tematica, com o intuito de examinar os objetivos
de cada trabalho ao se debrucar sobre o grupo de rap Racionais MC'’s, destacando seus
pontos de convergéncia e possiveis divergéncias analiticas.

E extremamente importante destacar, mais uma vez, que os Racionais MC’s se
tornaram um dos grupos mais influentes do cenario nacional, destacando-se por meio de uma
postura jovial e contundente, que deve ser compreendida como fruto da cultura negra
diasporica, manifestada por meio da expressao musical do rap. Além disso, o poder e o
significado da musica no Atlantico Negro tém crescido em propor¢do inversa ao limitado
poder expressivo da linguagem verbal. E importante lembrar que o acesso de pessoas

escravizadas a alfabetizagdo era frequentemente negado sob pena de morte, e poucas



oportunidades culturais eram oferecidas para suprir as formas de autonomia individual
negadas pela vida nas fazendas e nas senzalas.

Conforme aponta Gilroy, “a musica se torna vital no momento em que a
indeterminag¢do/polifonia linguistica e semantica surgem em meio a prolongada batalha
entre senhores e escravos”’. Esse conflito, decididamente moderno, foi resultado de
circunstancias em que a linguagem perdeu parte de seu referencial e de sua relagdo
privilegiada com os conceitos. (GILROY, 2012, p. 160)

Desse modo, assim como coloca Gilroy, examinar o lugar da musica no mundo
atlantico negro significa observar a autocompreensdo articulada pelos musicos que a tém
criado, o uso simbolico que lhe ¢ atribuido por outros artistas e escritores negros, € as
relagdes sociais que tém produzido e reproduzido uma cultura expressiva unica, na qual a
musica constitui um elemento central — e mesmo fundamental.

Dessa maneira, pretendo propor que o compartilhamento das formas culturais negras
poOs-escravidao seja abordado por meio de questdes que convergem na analise da musica
negra e das relagdes sociais que a sustentam. Um procedimento particularmente valioso para
isso ¢ fornecido pelos padrdes distintivos do uso da lingua, que caracterizam as populagdes
contrastantes da didspora africana moderna e ocidental. (GILROY, 2012, p. 161)

Portanto, ao longo deste capitulo, busquei, de forma breve, historicizar o rap — esse
género musical negro criado e reinventado no processo da didspora — enfatizando que o rap
¢ fruto das experiéncias e vivéncias de uma populacdo marginalizada. A prépria historicidade
do género musical, dentro do contexto do Atlantico Negro, permite perceber a intrinseca
relagdo entre a invengdo do rap e as margens sociais. Além disso, sera possivel
compreendé-lo como instrumento de comunicacao das periferias, apresentando-se como uma
expressao musical de grande potencial analitico, criada especificamente em situagao de

diaspora. Em resumo, toda a discussao teorica que levantei ao longo deste capitulo teve o



Atlantico Negro como pano de fundo, o que nos permitiu analisar as atuagdes, letras, shows e
performances dos Racionais MC’s.

Para além disso, também busquei evidenciar como a cidade e as questdes urbanas que
a cercam sdo extremamente importantes no processo de producdo da arte periférica. Isso
porque € nos territorios da cidade que se concatenam os mais variados tipos de interesses
pessoais, 0s quais sdo, consequentemente, manifestados em diversos tipos de relagdes e
conflitos sociais.

Desse modo, ao longo deste capitulo, busquei analisar o rap como fruto da cultura
diasporica do Atlantico Negro, em que a produgdo artistica dos Racionais MC’s pode ser
compreendida como resultado de um processo histérico longinquo, no qual os negros
utilizavam musicas e canticos como estratégias e ferramentas de combate ao racismo. Por
meio da cultura, conseguem praticar a politica em seu cotidiano. Assim, busquei historicizar
o rap desde seu momento de origem, passando pelas ondas migratorias até sua chegada ao
Brasil. Por fim, busquei demonstrar como o rap ¢ utilizado como um instrumento de
comunicacdo das periferias, sendo o grupo Racionais MC’s uma das principais referéncias do
rap brasileiro, com uma producdo artistica que se configura como uma poderosa

contracultura periférica.

1.2 Inicio do Rap nos Estados Unidos

Uma das interpretacdes mais recorrentes sobre a origem da palavra rap € que ela
derivaria da sigla rhythm and poetry [ritmo e poesia]l. Conforme as concepgdes
historiograficas, no que diz respeito ao “local de nascimento” do rap, dez entre nove MC’s
dirdo que ¢ o Bronx, nos Estados Unidos. No entanto, para dar sentido a essa geografia do
rap, Teperman nos lembra que € preciso considerar ao menos duas ondas migratérias de

dimensOes distintas.



Em primeiro lugar, destaca-se a vinda de milhdes de africanos, de diferentes origens,
para alimentar o sistema insacidvel dos regimes escravocratas nas Américas entre os séculos
XVI e XIX. Conforme pontuado pela autora, mesmo em contato com as tradigdes musicais
europeias, que acompanharam a colonizacdo e¢ a formagdao do Estado soberano pos-1776,
esses africanos e seus descendentes — conhecidos como afro-americanos — forjaram
diversas revolugdes na musica mundial, contribuindo de maneira decisiva para a criagao de
géneros como blues, jazz, rock, soul, reggae, funk, disco e, claro, rap. (TEPERMAN, 2015, p.
16)

Em um contexto mais recente, o autor ressalta uma segunda onda migratoria, datada
do pos-Segunda Guerra Mundial, que levou um contingente significativo de homens e
mulheres pobres, oriundos de ilhas caribenhas como Jamaica, Porto Rico e Cuba, a migrarem
para os Estados Unidos em busca de melhores condigdes de trabalho. Esses imigrantes
tendiam a se estabelecer nas periferias das grandes cidades, onde o custo de vida era
relativamente baixo e as ofertas de emprego estavam proximas. Nessas regioes, 0s novos
imigrantes caribenhos passaram a conviver com imigrantes latinos e também com
afro-americanos ja estabelecidos nos Estados Unidos hé varias geragdes.

Um desses bairros foi o Bronx, localizado no extremo norte da ilha de Manhattan, na
cidade de Nova York. No inicio dos anos 1970, a regido vivia uma situacdo de degradacao e
abandono. Com pouca oferta de espacos voltados ao esporte, lazer e cultura, os jovens do
Bronx estavam expostos a crescente violéncia urbana, as guerras brutais entre gangues ¢ a
politica de encarceramento em massa, cujo foco recaia, principalmente, sobre a questdo
racial. Vale destacar que o bairro era predominantemente negro e que o pais ainda carregava
feridas abertas decorrentes dos intensos conflitos raciais da década de 1960. De acordo com

Teperman, “O Bronx era uma espécie de barril de polvora” (TEPERMAN, 2015, p. 17).



Nos fins de semana dos meses de verdo, alguns desses imigrantes acoplavam potentes
equipamentos de som a carroceria de caminhdes e carros grandes (os chamados sounds
system), nos quais tocavam discos de funk, soul e reggae, criando um ambiente festivo nas
ruas. Inspirados nos disc jockeys que animavam os programas de radio, autodenominavam-se
DJs. Além disso, utilizavam microfones para “falar” com o publico, ndo apenas entre as
musicas, mas também durante as cangdes, como mestres de ceriménia — dai a sigla MC
(master of ceremony). Vale salientar que figuras como Kool Herc ¢ Grandmaster Flash, dois
dos mais célebres agitadores das festas de rua no Bronx, exerciam simultaneamente as
fungdes de DJ e MC (TEPERMAN, 2015, p. 17).

Essa estrutura discursiva, na qual o cantor parece estar falando, remete a tradi¢ao
africana dos relatos orais. Ndo sdo poucos os estudiosos do rap que localizam na Africa a
génese desse estilo musical (DE ANDRADE, 1999, p. 39). J& no final dos anos 1970, o rap
se consolidou como relato da vida dos jovens negros e de outros grupos discriminados, como
os latinos, nas periferias das grandes cidades norte-americanas.

O movimento Hip Hop ¢ estruturado em quatro elementos principais. Os dois
primeiros sao o DJ e o MC, cuja arte, em conjunto, se manifesta no rap. A partir do
desenvolvimento musical do rap, surge o breaking, terceiro elemento do movimento,
caracterizado como uma danga que exige dominio corporal e gestual. O quarto e ultimo
elemento, igualmente relevante, é o grafite (FELIX, 2006). A habilidade do DJ ¢ do MC era
comprovada pela empolgacao do publico — mesmo quando os eventos ocorriam nas ruas. Os
dangarinos mais talentosos criavam coreografias para acompanhar essa nova musica repleta
de breaks, passando a ser conhecidos como b-boys (break boys) (TEPERMAN, 2015, p. 19).

Dentre os muitos géneros musicais elaborados pela populagdo negra estadunidense, o
rap tem a particularidade de ser um dos principais a discutir, por meio das letras e também

dos discursos dos artistas, temas como preconceito, violéncia e segregacao racial, e seus



efeitos devastadores na sociedade, como a violéncia urbana. Nao por acaso, a partir do inicio
da década de 1980, muitos rappers passaram a escrever letras que alimentavam o que Afrika
Bambaataa chamava de “quinto elemento”: o conhecimento (TEPERMAN, 2015, p. 28-29).
Portanto, o rap ¢ uma significativa manifestagdo musical do Atlantico Negro, sendo
ouvido e, a partir da década de 1970, também produzido em diferentes partes do mundo. Os
processos de transmissdao, invengdo ou reinvengdo dessas manifestacdes culturais revelam
tanto o “fundo comum de experiéncias” quanto os contornos particulares que adquirem

localmente (TEPERMAN, 2015, p. 30).

1.3 Rap no Brasil

Os elementos centrais do movimento Hip Hop foram também desterritorializados e
passaram a ocupar as grandes metropoles mundiais, gracas aos meios de comunicagdo, como
a televisdo, o cinema, o radio, a industria fonografica, as redes de computadores, entre outros.
Jovens de diferentes metropoles integraram-se ao movimento Hip Hop e, desde entdo,
passaram a reinterpretar a realidade particular que viviam, orientados por simbolos e praticas
culturais elaboradas externamente. E o que hoje, se verifica com a segunda geracdo de
descendentes de africanos na Franca, com os jovens turcos na Alemanha e com os jovens
excluidos dos bairros periféricos de Sao Paulo e das cidades-satélites de Brasilia (DE
ANDRADE, 1999, p. 28).

Nesses espagos, o Hip Hop permaneceu associado aos grupos juvenis excluidos e aos
afrodescendentes. A utilizacdo da arte como forma de expressao também se manteve como
elemento central. Na cidade de Sao Paulo, o Hip Hop consolidou-se em momentos distintos,
mas a rua continuou sendo referéncia ndo apenas para a expressao, mas também para a
producao da arte juvenil. Por esse motivo, o termo “cultura de rua” fixou-se internamente

como sinénimo da estética do Hip Hop. A elaboracao da “cultura de rua” foi marcada, no



inicio, por experiéncias desenvolvidas no centro urbano — mais precisamente no espago da
Estacdo Sdo Bento do Metrd —, e posteriormente integrou-se ao Geledés,® ao mercado
fonografico alternativo e alcangou a periferia por meio das posses (DE ANDRADE, 1999, p.
28).

No Brasil, em especial em Sao Paulo, foi também nos bairros da periferia que surgiu a
maior parte dos grupos de rap. O estilo musical chegou ao pais ndo muito tempo apos seu
aparecimento nos Estados Unidos, trazido por Nelson Triunfo*, o Nelsdo, pernambucano
radicado em Sao Paulo desde 1976. Ele teve contato com o soul e o funk, formando um grupo
de dancarinos — o Funk — que levou o ritmo do Hip Hop para a Praca da S¢é e para a
Estacao Sao Bento do Metro. O programa de radio mais antigo, Rap Brasil, surgiu também no
inicio dos anos 1980, na Metropolitana FM, apresentado pelo Dr. Rap (DE ANDRADE,
1999, p. 39).

No inicio dos anos 1990, verifica-se, entre os rappers paulistanos, a influéncia da
segunda geracdo do rap norte-americano. Nesse momento, a luta pelos direitos civis da
populagdo negra e a mobilizacdo dos simbolos afro-americanos internacionalizados
integram-se ao universo discursivo de grupos como Public Enemy, N.W.A., KRS-One, Eric
B. & Rakim, entre outros. Referéncias a Africa, a Malcolm X, a Martin Luther King, aos
Panteras Negras e ao Isla, presentes nas musicas, nos videoclipes e nas capas dos discos,

tornam-se também familiares aos rappers paulistanos (DE ANDRADE, 1999, p. 29).

% Geledés ¢ uma instituigdo de defesa da mulher negra. Durante o inicio dos anos 90 apoiou o movimento hip
hop por meio do Projeto Rappers Geledés. Um dos principais produtos dessa relagdo foi a Revista Pode Cré!
Produzida pelos rappers com o apoio da instituigdo.

4 Nelson viveu e testemunhou, como muitos, o surgimento e desaparecimento de numerosos grupos de danga,
que tomavam as tuas como territério preferencial, deixando registrado pela presenga, ainda que efémera, os
passos de break na cidade. Quando s6 dangavam, ou melhor, ndo detendo ainda a criagdo musical como
atividade principal como hoje, as esquinas das ruas Dom José de Barros com a 24 de maio no Centro serviam de
ponto de encontro, apropriado por Nelson Triunfo e o grupo Funk Cia. Esses se autointitulam os “iniciadores da
cultura hip-hop em Sao Paulo”, e sdo reconhecidos como tal, em algumas narrativas historicas e cangdes que
tentam recompor a memoria do movimento. Nessas aparecem os seus marcos temporais e a elei¢do das figuras e
elementos fundadores



O conhecimento da realidade aparece como uma questdo vital para os rappers
paulistanos ao longo de toda a sua trajetdria. Internamente, empenharam-se no sentido de
compreender a historia da didspora negra no Novo Mundo. Sabiam que, por meio da
educagdo formal, esse objetivo ndo poderia ser alcancado; ao contrario, a experiéncia
educacional apenas confirmaria o silenciamento das praticas politicas e culturais relativas aos
afrodescendentes. Nesse contexto, os rappers passaram a enfatizar que o “autoconhecimento”
¢ estratégico para a compreensao da trajetoria da populacao negra nas Américas e no Brasil.

Livros como Negras raizes (Alex Haley), Escrevo o que eu quero (Steve Biko),
biografias de Martin Luther King ¢ Malcolm X, além de obras sobre a especificidade do
racismo brasileiro — especialmente discutido por Joel Rufino e Clévis Moura —, bem como
relatos das lutas politicas da populagao negra, passaram a integrar a bibliografia dos rappers.
O objetivo era obter um conhecimento fundamental para a a¢do, mas que lhes havia sido
negado no processo de educagao formal (DE ANDRADE, 1999, p. 29).

A partir do “autoconhecimento” sobre a historia da didspora negra e da compreensao
da especificidade da questao racial no Brasil, os rappers elaboraram criticas ao mito da
democracia racial. Denunciaram o racismo, a marginalizagdo da populacao negra e de seus
descendentes. Enquanto expunham a condicao de exclusdo e os fatores ideologicos que
legitimavam a segregagao dos negros no pais, os rappers também reelaboraram positivamente
a identidade negra. A afirmacdo da negritude e dos simbolos de origem africana e
afro-brasileira passou a estruturar o imaginario juvenil, desconstruindo a ideologia do
branqueamento, sustentada por simbolos do mundo ocidental. Dessa forma, redefiniram as
relagdes raciais tradicionalmente apresentadas como cordiais.

Para os rappers, a condi¢do concreta da populacdo negra no Brasil evidencia que o
discurso da cordialidade ¢ apenas uma mascara que precisa ser desvelada. A valorizacao da

cultura afro-brasileira surge, entdo, como elemento central na reconstru¢ao da negritude.



Retomam-se, nesse contexto, os valores relacionados ao movimento Black is Beautiful e ao
orgulho negro, enfatizados pelo movimento Black Power dos anos 1970. Assim, os rappers
paulistanos se reconhecem como continuadores dessa tradi¢do.” As musicas, os discursos e
todo o imaginario do periodo passam a ser estruturados pela valorizacao das lutas politicas e
pelos simbolos de origem afro-americana e afro-brasileira.

A partir dessas referéncias, a producdo musical torna-se o meio pelo qual o
“autoconhecimento” juvenil ¢ expresso. O autoconhecimento passa a ser, portanto, uma
palavra-chave para os integrantes do movimento hip hop. Apesar das referéncias aos
simbolos afro-americanos, verifica-se, posteriormente, um deslocamento da poética em
direcdao a simbologia afro-brasileira, com o objetivo de compreender a realidade especifica
vivenciada pelo grupo (DE ANDRADE, 1999, p. 30).

Outro aspecto central do processo de autoconhecimento produzido pelos rappers
encontra-se na valorizagdo da experiéncia de vida. Ter vivenciado o processo de exclusao
relacionado a etnia e a vida na periferia surge como condi¢ao para a legitimidade artistica. A
mesma experiéncia individual, frequentemente relegada a segundo plano nos bancos
escolares, transforma-se em tema de reflexdo e constru¢do da narrativa poética. E dessa
experiéncia pessoal e intransferivel que os rappers extraem a matéria-prima para a
composi¢do musical. “As letras longas, permeadas por expressoes locais, exprimem o
universo da periferia.” (DE ANDRADE, 1999, p. 30-31)

Por meio das denuncias e narrativas sobre o cotidiano da periferia, os rappers buscam
romper com o silenciamento em torno dos problemas enfrentados por aqueles que se
encontram do outro lado dos muros. Privados de sistemas de apoio social, saude, educacao e
segurancga, os jovens paulistas viam-se a mercé da crise social, expressa por indicadores

crescentes de violéncia. Atualmente, com a classe média também sendo afetada, observa-se o

5 As discussdes criticas sobre a ideologia do branqueamento, o mito da democracia racial e a cordialidade das
relagdes raciais no Brasil foram discutidas por diversos autores. Os estudos desenvolvidos por Fernandes (1972)
e Skidmore (1976) sao considerados classicos; para uma discussdao mais contemporanea ver Schwarcz (1996).



inicio de uma reacdo diante de problemas que, hd muito tempo, ja afetavam os cidadaos das
periferias.

Diante do siléncio indiferente das autoridades e das elites metropolitanas, a voz dos
rappers ¢ dos integrantes do movimento hip hop permanece como referéncia para a
juventude. (DE ANDRADE, 1999, p. 32)

Essa voz pode ser entendida como uma das respostas a desigualdade estruturante da
posi¢do social de negros e negras na sociedade brasileira, que permanecem ocupando
posigdes subalternizadas; desigualdade essa que tem origem na atuagdo fulcral da elite
brasileira em manter-se em posicao de prestigio social as custas do desprestigio alheio. Nesse
sentido, o rap revela-se uma importante ferramenta de questionamento constante a aboli¢ao
brasileira, enfatizando, inclusive, o carater ilusorio dessa aboli¢dao, tendo em vista que os
ideais de igualdade e os direitos sociais dessa populagdo, até o tempo presente, ndo foram
plenamente contemplados.

Essa relacao entre o rap e a abolicao pode ser observada nos estudos de Henrique
Marques, em “A aboli¢do como farsa no rap contempordneo™, que apresenta constantes
alusoes a situacdo da populacao negra no periodo historico compreendido como pds-aboligao.
Vale salientar que o autor estrutura seu pensamento a partir da analise de trés musicas de rap,
por meio de diferentes abordagens politicas e historicas.

O autor Henrique Marques, assim como o proprio movimento Hip Hop, compreende
que ¢ por meio da conscientizagdo desses sujeitos que sera possivel romper com os ciclos de
marginalizagdo e de manutengao em posigoes sociais subalternizadas.

r

Outro importante trabalho € a tese “Atitude, arte, cultura, autoconhecimento: rap
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como voz da periferia’’, escrita por Marco Aurélio Paz Tella. O estudo, elaborado no inicio

SHENRIQUE, Marques. A aboli¢do como farsa no rap contemporaneo. Sao Paulo: Editora-chefe, 2020, p. 142.
"TELLA, Marco Aurélio Paz. Atitude, arte, cultura, autoconhecimento: rap como voz da periferia. 2000. 229 f.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) — Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2000.



dos anos 2000, permite compreender como o rap, por meio de suas letras, ¢ capaz de produzir
uma leitura critica da sociedade, gerando movimentos de identificagdo e de projecao. No que
se refere a projecdo, as letras dos Racionais MC’s permitem identificar trés pilares
fundamentais para o grupo: em primeiro lugar, a cor da pele como elemento de identificagao;
em segundo lugar, a origem social dessas pessoas; e, por fim — mas ndo menos importante
—, o local onde essas pessoas residem. Esses trés pilares solidificam a base do discurso dos
Racionais MC'’s, que, segundo o autor, pode ser percebido em discursos mais agressivos
(quando comparados a outras manifestagdes musicais negras), os quais tendem a propor um
orgulho negro desafiador do dominio politico e cultural dos brancos.

Dentro dessa mesma logica, podemos analisar o trabalho realizado em 2001 por Maria
das Gracas Gongalves, intitulado Racionais MC’s: o discurso possivel de uma juventude

excluida’™®

, que se propOe a analisar os significados presentes nas obras do grupo. No entanto,
a autora destaca o forte carater juvenil do grupo, chamando atengdo para a subjetividade
negra ¢ pobre no interior das periferias de Sao Paulo. Em sintese, Maria Gongalves
argumenta que ¢ por meio das falas poéticas do rap que os elementos das identidades e
condutas populares sao articulados, influenciando inclusive projetos mais amplos, tanto no
espectro individual quanto coletivo.

Outra andlise extremamente relevante que pretende compreender a atuagdo dos
Racionais MC’s é a tese de Maria Beatriz Bastos, “Cendrios dissonantes: uma leitura de
Cidade de Deus e dos raps dos Racionais MCs"®. Resumidamente, o trabalho busca entender

como as periferias das grandes cidades brasileiras podem ser lidas como um “novo” local de

enunciacdo no cenario contemporaneo. Desse modo, a atuagdo dos Racionais MC’s ¢ vista

8 GONCALVES, Maria das Gragas. Racionais MC's: o discurso possivel de uma juventude excluida. 2001. Tese
(Doutorado) — Universidade de Sao Paulo, Séo Paulo, 2001. Disponivel em:
https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8135/tde-16072001-113728/. Acesso em: 17 mar. 2025.

? BASTOS, Maria Beatriz. Cendrios dissonantes: uma leitura de Cidade de Deus e dos raps dos Racionais MC's.
2005. 218 f. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) — Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2005. Biblioteca depositaria: Biblioteca da FALE/UFMG e Biblioteca Universitaria da UFMG.



https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8135/tde-16072001-113728/

como um objeto fértil para a construcdo da referida tese, tendo em vista que propicia a
discussdo sobre o intelectual subalterno negro (condi¢do dos quatro integrantes do grupo),
moradores de favela. A relagdo desses sujeitos com o espago que habitam e a configuragdo da
identidade subalterna s3o os principais temas enfocados, sob uma perspectiva tedrica
disjuntiva ao longo da tese.

O trabalho de doutorado “Cultura Rap: Comunicacdo e Linguagens das Bordas" "°,
de Celso Martins Rosa, também foi desenvolvido no ano de 2005. Nessa pesquisa, Rosa
busca abordar questdes relativas as midias e a cultura dos jovens das periferias, para além das
construgdes signicas sobre a modernidade e a pdlis. Por meio de uma abordagem semiotica
da cultura, o autor analisa a manifestagao cultural do rap como uma criagdo de novas
linguagens, elaboradas por grupos culturais que se localizam naquilo que ele denomina
“bordas” — espagos de exclusao — das grandes cidades, como ¢ o caso de Sao Paulo.

Em sua pesquisa sobre a cultura do rap e os ambientes urbanos, Celso Rosa — que
também analisa o grupo Racionais MC’s — investiga a constru¢do de linguagens e
repertérios culturais nas periferias. O autor estabelece um paralelo entre o bairro do Capao
Redondo, localizado na zona sul periférica de Sao Paulo, e o Bronx, em Nova lorque. Seu
trabalho propde uma reflexdo académica sobre uma cultura produzida nas “bordas” das
metropoles, mas que exerce influéncia significativa sobre seus centros urbanos. A partir da
atuacdo dos Racionais MC’s, Rosa busca compreender as dinamicas de exclusdo e
pertencimento, concebendo a “borda” como um espacgo de resisténcia e produgao cultural.

Na dissertagdo de mestrado defendida em 2007, intitulada “Cidade cantada:
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experiéncia estética e educag¢do’ ', Julia Pinheiro de Andrade busca enfatizar o tom

" ROSA, Celso Martins. Cultura rap: comunicagdo e linguagens das bordas. 2005. 227 f. Tese (Doutorado em
Comunicagdo e Semidtica) — Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2005. Biblioteca
depositaria: PUC/SP.

' ANDRADE, Julia Pinheiro. Cidade cantada: experiéncia estética e educagdo. 2007. 200 f. Dissertagdo
(Mestrado em Educag¢do) — Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2007. Biblioteca depositaria: FEUSP



agressivo presente no rap dos Racionais MC’s. A partir da andlise das musicas do grupo, a
autora compreende que os rappers elaboram uma narrativa da cidade de Sao Paulo com base
em suas experiéncias. Defende, assim, que os Racionais MC’s sdo, simultaneamente,
produtos da cidade e agentes que a (re)constroem simbolicamente.

Ainda nessa perspectiva, destaca-se a tese de doutorado escrita em 2008 por Cintia
Camargo Vianna, intitulada “Movimento Hip Hop Paulistano: a producdo artistica dos
Racionais MC’s”". Ao longo de sua pesquisa, a autora analisa as letras dos Racionais MC’s
como um espago de constru¢ao identitdria dos afrodescendentes no tempo presente,
reivindicando novas atribui¢des de valor — nao apenas no que diz respeito a condig¢ao de ser
negro, mas também a valorizag¢ao de sua expressao artistica e de sua cultura.

De acordo com a tese da autora, por meio das letras, os rappers reivindicam maior
visibilidade para suas experiéncias em um mundo branco, que se materializa em diferentes
formas de exclusdo — geografica, social e artistica. Assim, os raps do grupo sao lidos como
manifestagdes identitarias, nas quais as narrativas elaboradas se configuram como
testemunhos de experiéncias marcadas pela violéncia. Conforme conclui Cintia Camargo
Vianna, os rappers dos Racionais MC’s se colocam na posicao de narradores que anseiam
pela inclusdao do interlocutor em suas memorias violentas, as quais, ao serem narradas,
passam a ocupar o status de experiéncias vividas, tornando o individuo capaz de,
simultaneamente, construir-se € desconstruir-se.

Em 2015, foi concluido o trabalho de Henrique Yagui Takahashi, intitulado “O
evangelho segundo Racionais MC's: ressignificacoes religiosas, politicas e estético-musicais

nas narrativas do rap.”"* Em sintese, o estudo aborda as ressignificagdes nas narrativas do

2 VIANNA, Cintia Camargo. Movimento Hip Hop paulistano: a producdo artistica dos Racionais MC's. 2008.
144 f. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho, Instituto de
Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas, S8o José do Rio Preto, 2008. Biblioteca depositaria: IBILCE-UNESP.
¥ TAKAHASHI, Henrique Yagui. Evangelho segundo Racionais MC's: ressignificagdes religiosas, politicas e
estético-musicais nas narrativas do rap. 2014. 160 f. Dissertagdo (Mestrado em Sociologia) — Universidade
Federal de Sao Carlos, Sdo Carlos, 2014. Biblioteca depositaria: Biblioteca Comunitaria da UFSCar.



grupo Racionais MC’s, com referéncia ao cotidiano das periferias urbanas da cidade de Sao
Paulo durante a virada dos anos 1990 para os anos 2000. De acordo com a analise do autor,
essas ressignificagdes do cotidiano periférico — cujas narrativas hibridizam elementos
politicos, religiosos e estético-musicais — constituem o que ele denomina como um
“evangelho segundo Racionais MC’s”.

A dissertagao de mestrado de Maik Antunes, intitulada “A cor e a furia: uma andlise

do discurso racial dos Racionais MC s

, escrita em 2015, busca ressaltar a atuacao e a
importancia do grupo Racionais MC’s no cenario musical brasileiro. O autor corrobora boa
parte da historiografia que considera o grupo fundamental tanto para o movimento hip hop
nacional quanto para as juventudes periféricas. Maik Antunes propde compreender os modos
de expressao do discurso racial enunciado pelo grupo, analisando, para isso, o historico do
racismo no Ocidente e evidenciando as formas depreciativas pelas quais os negros —
especialmente os brasileiros — foram representados historicamente. O autor destaca que os
fundamentos mais marcantes no discurso dos Racionais MC’s estdo fortemente ancorados na
leitura da autobiografia de Malcolm X, lider negro norte-americano. Grande parte da atuacao
do grupo inspira-se nas praticas e ideais defendidos por Malcolm X, refletindo-se,
especialmente, em sua identificagdo com os sujeitos marginalizados — os chamados
“periféricos”. Nesse sentido, ainda que por meio da musica, os Racionais assumem um
compromisso com a transformagdo radical da sociedade brasileira, evocando uma dimensao
revolucionaria em sua expressao artistica.

Também em 2015, Charleston Ricardo Simdes Lopes, desenvolve o trabalho
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analise sobre dois momentos da carreira dos Racionais Mc’s: no primeiro momento (1990 a
1993), os rappers estruturam um modo de critica que se caracteriza pelo tom de dentincia, no
entanto em um tom professoral, no qual os raps se distanciam da periferia, se colocando
pretensamente acima dela. Em um segundo momento, ao analisar outros raps, tais como "Fim
de semana no parque" e "Homem na estrada", do album Raio X do Brasil (1993), Charleston
Lopes defende que as composi¢des formalizam a perspectiva do morador de periferia, cujo
resultado estético nao s6 olha para a periferia, mas partir desse espago social.

Outra importante tese de doutorado que nos ajuda a pensar a relevancia das musicas
do Racionais para as periferias e para a sociedade brasileira, ¢ o trabalho de Acauam Silverio
de Oliveira, denominado “O fim da can¢do? Racionais MC's como efeito colateral do
sistema cancional brasileiro”'%. Na sua tese, Acauam busca refutar a hipotese langada por
Chico Buarque em dezembro de 2004, que colocou que o rap talvez viesse a representar o fim
da cancao, dentro de uma tradigdo que dialoga com a modernizacao a partir da Bossa Nova.
Dessa forma, Acauam busca compreender o porqué a tradi¢do da Bossa Nova se esgotou e
defende que as musicas dos Racionais MC's sao um novo paradigma na cang¢do popular,
rompendo inclusive com a antiga tradicao cordial brasileira, principalmente por construir as
musicas a partir de ponto de vista que contempla justamente a visao dos periféricos.

Vale salientar que a historiografia até agora analisada, tem o grupo dos Racionais
MC’s como objeto de pesquisa, possui um vasto campo de analise, que acaba perpassando
pelos temas mais amplos, retratando desde a analise das letras e a sua relagdo com a cidade,
os territdrios e as pessoas, quanto também possui trabalhos que se propde a analisar a relacao
da musica do grupo de rap com a sala de aula e a educacao consequentemente.

Para exemplificar, podemos citar trabalhos como o da Raquel Mendonga Martins,

denominado “O rap dos Racionais MC's em sala de aula como via de emancipa¢do de jovens
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na periferia de Sio paulo: andlises de oficinas musicais com énfase no rap™’. O trabalho de
dissetacao de Raquel Martins, defendido em 2015, buscou iluminar a questdo de como a
estética do rap pode ser utilizada nos processos de formacao de jovens pobres e moradores de
periferia, em sua maioria negros. Deste modo a autora tenta compreender o rap como um
potencial de ruptura e de resisténcia frente as formas atuais de discriminagdo racial. Para a
elaboragdo de sua pesquisa foram promovidas oficinas de discussdes sobre o rap, tanto na
escola Municipal de Ensino Fundamental Amorim Lima, localizada no Butanta, quanto na
ONG Casa do Zezinho localizado no Capao Redondo, onde foi possivel concluir que a escuta
musical do rap propicia uma ruptura com os modos de percepcdo homogeneizados pela
industria cultural, mas também interfere nos comportamentos, escolhas e interesses dos
jovens que comumente vivenciam diversas tensdes sociais que acabam eclodindo em seus
bairros periféricos.

Outro trabalho que também aborda o rap dos Racionais MC’s dentro de um espectro
educacional ¢ a dissertacao de Priscilla Prado de Faria, intitulada “Racionais MC's e Paulo
Freire: um didlogo sobre educacdo na Sdo Paulo dos anos 90", Através dessa pesquisa a
autora compreende que o grupo de rap dos Racionais MC’s nos anos de 1990 entrelagou
diversao e responsabilidade social através da sua arte, estabelecendo fortes lagos com a
educagdo, ao produzir e propagar conhecimento, principalmente através daquilo que Priscila
Faria denominou como “performance negra”. Essa “performance negra” acabou por ser uma
ferramenta pedagogica em algumas escolas de Sao Paulo,.

Para além da possibilidade de relacionar o rap com a educagdo, também ¢ possivel
observar uma influéncia comportamental nos mais jovens. Na dissertacdo “Ginga no

asfalto: figuras de marginalidade nos sambas de Germano Mathias e nos raps do Racionais
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MC's”"”, Rachel Dipolitto de Oliveira Scire busca através de uma analise comparada, pensar
as semelhancas e diferencas entre as personagens da musica, transitando entre o malandro, o
bandido e a marginalidade. De acordo com autora, cada um dos personagens possuem
particularidades nas narrativas que estdo incluidas, entretanto, ambos conseguem tecer
poderosas criticas a partir da sua posicdo social, principalmente dentro da condi¢dao e
experiéncia da marginalizagdo, se propondo a pensar em ambos casos, a estrutura social, a
condicdo dos excluidos, bem como a propria questdo de sobrevivéncia, tanto no que diz

respeito a inser¢ao no sistema produtivo quanto a manutencao da vida em sociedade.

Arthur Moura também se dedica a reflexdo sobre o rap, embora a partir de uma
perspectiva distinta. Em sua obra O Ciclo dos Rebeldes®™, o autor contribui de forma
significativa para a compreensdo das multiplas contradi¢cdes que permeiam o campo cultural
do rap, ao considerar os atravessamentos de ordem politica, econdmica e cultural. Especial
énfase ¢ dada ao processo de mercantilizacao da cultura, analisado sob o prisma da economia

politica e das dinamicas do capitalismo contemporaneo.

De maneira geral, Moura identifica que a autonomizacdo do rap — enquanto
elemento constitutivo da cultura Hip Hop — ¢, em grande medida, uma consequéncia direta
da sua incorporagdo pelas logicas mercadologicas. Tal processo acarreta o distanciamento
progressivo entre os componentes do Hip Hop, esvaziando seus fundamentos politicos e

ideoldgicos originais, e os redirecionando para a adaptagao as multiplas esferas do consumo.
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Assim, o estudo desenvolvido por Moura evidencia como a cultura de protesto e a
rebeldia — historicamente intrinsecas ao rap — vém sendo reconfiguradas como produtos
voltados ao mercado consumidor. Conforme aponta o autor, as transformagdes observadas na
cena do rap contemporaneo, sobretudo na transicdo do chamado rap de protesto
(exemplarmente representado pelo grupo Racionais MC’s) para uma logica de
profissionalizacdo do MC, demonstram uma clara inser¢do desse agente cultural na industria
cultural. Tal movimento culmina na mercantilizacio do rap enquanto bem simbolico

consumido amplamente pelas juventudes urbanas.

Outro trabalho importante para ser mencionado ¢ a tese do ¢ a tese de Charleston
Ricardo Simdes Lopes, denominado “Racionais MC's: do denuncismo deslocado a virada
critica (1990-2006) **'. Na respectiva tese o autor propde a pensar os processos de produgio
dos efeitos de sentido de sofrimento e negritude na obra do poeta Joao da Cruz no rap dos
Racionais MC'’s. O album elencado por Charleston Lopes para estabelecer sua pesquisa foi o
album “Nada como um dia apos o outro dia” (2002), onde a intencdo do autor foi a de
analisar os deslocamentos e permanéncias referentes aos efeitos de sentido mencionados
diante de obras distanciadas tanto no tempo quanto no espaco, onde o principal intuito era
compreender os contornos de uma poética da negritude, o que foi conceituada na tese como
uma estética de resisténcia.

A dissertagdao “Os atravessamentos dos corpos em Homem na estrada, negro drama e

diario de um detento”.”

elaborada por Vinicius Ribeiro Freire, ¢ mais um dos mestrados que
compreende a importancia do rap com o didlogo educacional, desenvolvido no ano de 2020.

Nesta dissertacdao, Vinicius Freire busca refletir sobre o universo das letras dos Racionais Mc
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's, € como essas letras corroboram em seu contexto de pratica no magistério. Para tanto o
autor buscou, ao longo desta dissertacdo, atravessar relatos orais e escritos de alunos da Rede
Municipal de Educacao e relaciona-los a esse campo, ele acompanhou tais relatos, sempre
utilizando como alicerce a ferramenta coletiva e potente que ¢ o rap — e, em particular, dos
Racionais MC 's. Desse modo, Vinicius Freire usa tedricos como Abdias do Nascimento,
Frantz Fanon e Michael Foucault, para alargar o debate, sem verticalizar o conhecimento,
pelo contrario, propondo um didlogo com as criancas de escola publica, busca horizontalizar
o conhecimento produzido naquele respectivo espago.

Outro importante mestrado produzido em 2020 foi realizado por Giuliana Dias
Angelini, denominado “As transformacgoes do rap paulistano: dos recortes de Racionais
MC’s A produgdo solar de Emicida’®. Neste trabalho, a autora busca refletir sobre a
historicidade do rap, por meio de um dialogo estreito entre o grupo dos Racionais MC’s, e o
rapper Emicida, para pensar questdes da producdo cultural popular e de massa na mestica
América Latina. Em suma, Giuliana Angelini, ao estabelecer um assiduo didlogo com com
tedricos culturalistas, busca ratificar a complexidade da producao cultural na América Latina,
manifestando as caracteristicas que se dao na cultura popular e de massa desta sociedade
mestica compreendendo um ambiente cultural multiplo e das bordas, como proposto por
Ferreira, fortifica o entrelagamento sociocultural, € ndo necessariamente sua fragmentagao.

Desse modo, a autora analisou os caminhos trilhados tanto pelo grupo dos Racionais
MC 's que apresentam um grande enfoque de raga e classe, quanto por Emicida, que vai para
além da tematica da raca e da classe, devido a sua grande visibilidade midiatica. Dessa forma
a autora conclui que a manifestacao cultural dos rappers acontece distante de amarras sociais

e mais proximas ao ritmo e da pluralidade, evidenciando inclusive o grande aspecto de
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“cultura de rua” presente no rap, onde também pode ser entendido enquanto uma cronica do
cotidiano popular apta a gerar identificacdo, sensibilizacdo e atuagdo coletivas. Outros
trabalhos produzidos no ano de 2021, ja demonstram que os Racionais MC’s disputam
lugares e espagos dentro da historiografia com outros grupos de rap, conforme vimos
anteriormente.

Para exemplificar isso, podemos observar através o mestrado defendido por Robson
Peres da Rocha, denominado “Voz, batida e movimento: narrativas de vida e a formagdo de

2 que busca entender as transformagdes sociais ocorridas no &mbito cultural

sujeitos no rap
a partir do rap e seus desdobramentos na formagdo de sujeitos politicos. Nesse sentido, o
autor contribui para a compreensdo do rap desde sua génese, com atencdo especial a
trajetoria dos Racionais MC’s. Por meio de uma andlise aprofundada, evidencia-se como o
rap opera como uma ferramenta de resisténcia e elaboragdo de estratégias de sobrevivéncia
para jovens historicamente marginalizados pelas estruturas sociais hegemodnicas. Nesse
contexto, o rap se afirma como uma pratica cultural central a experiéncia afro-diasporica,
oferecendo ndo apenas visibilidade, mas também instrumentos de agéncia politica e subjetiva.

Robson Rocha conclui que o rap desempenha um papel fundamental na construgao de
regimes democraticos nas periferias urbanas, sobretudo por meio de manifestagdes publicas
que ampliam o espaco de participagao politica e simbolica. Além disso, destaca-se a
instauracdo de uma politica baseada em vinculos afetivos e redes de solidariedade,
especialmente os lagos de amizade, o que permite aos sujeitos periféricos a produgdo e a
apropriacao de suas proprias narrativas historicas e culturais.

Dentro do debate educacional, outro importante estudo que tem o rap como objeto de

estudo, ¢ o trabalho de mestrado profissional desenvolvido em 2021 por Jonas de Souza
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Gonsalgo, denominado “O rap como (re)existéncia: saberes da periferia”.”> Jonas busca
historicizar o rap como um género musical-poético germinado nas periferias, que atende
demandas de sujeitos que foram historicamente marginalizados no processo sociocultural
brasileiro. Desse modo, o rap apresenta-se para as periferias como um importante
instrumento, que além de possibilitar um certo lugar de fala, ele também representa um
dispositivo de conscientizacao dos sujeitos periféricos.

Desse modo, Jonas propds oficinas sobre saberes periféricos, com alunos/as do
Ensino Médio como publico-alvo, nas quais o rap fosse levado para a sala de aula como um
género poético-musical originario de territérios periféricos e constituido por sujeitos
pertencentes a esses territdrios, conferindo voz/poder a grupos historicamente silenciados
(grupos minoritarios) e promovendo o respeito a diversidade social e de saberes, conforme
propdoe a BNCC (2018). O produto educacional desenvolvido por Jonas se deu a partir de
uma perspectiva inclusiva e reflexiva, considerando o album de 1997, “Sobrevivendo no
inferno”, dos Racionais Mc 's como corpus especifico da pesquisa.

Outros trabalhos recentes também analisam os Racionais Mc 's como formas de
elucidar questdes relativas a grandes problematicas sociais. O mestrado defendido em 2021
de Adriana Mariana de Araujo, denominado “Carandiru: formas de lembrar, maneiras de

”26 ¢ um exemplo disso. O trabalho se

esquecer: Informag¢do, memoria e esquecimento
propde a analisar e discutir de que maneira diferentes institui¢des, tanto publicas quanto
privadas, dao conta da producdo, construcdo, difusdo, circulagdo e representacdo das

informacdes que subsidiam a operacdo da memoria e do esquecimento do Massacre do

Carandiru (1992), e como as rememoragdes servem como um antidoto contra esquecimento.
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Nesse contexto, o trabalho desenvolvido por Adriana de Araujo dedica-se, sobretudo,
a analise das disputas em torno da memoria do Massacre do Carandiru. A autora destaca, de
maneira incisiva, o papel da producao artistica dos Racionais MC’s — especialmente por
meio da musica “Diario de um Detento” — como um dispositivo fundamental na construg¢ao
¢ na preservagao da memoria coletiva sobre esse episodio. Tal analise evidencia, mais uma
vez, o papel central que a arte e a cultura desempenham na conformacao das narrativas

histdricas e na produgdo de sentidos nas sociedades contemporaneas.

A tese de doutorado de Hernany Luiz Tafuri Ferreira Janior, defendida em 2023,
contribui de maneira significativa para a historiografia contemporanea, ao analisar
criticamente o grupo Racionais MC’s sob o viés dos estudos literarios. Intitulada “A
Jjuventude negra eleva sua voz: Racionais MC's e o negro drama da periferia brasileira”, a
pesquisa propde uma reflexdo aprofundada tanto sobre a trajetéria do grupo quanto sobre a

forca expressiva e simbdlica de suas letras e composicoes.

Ferreira Junior argumenta que as musicas dos Racionais emergem de forma
intrinsecamente conectada as vivéncias das regides periféricas — sejam elas comunidades,
favelas ou quebradas — e se constituem como narrativas de dentncia e resisténcia. Através
de uma linguagem incisiva, essas letras confrontam o status quo e questionam diretamente os
agentes e estruturas responsaveis pela marginalizacao e precarizacao das populagdes negras e
periféricas historicamente negligenciadas pelo Estado. Nesse sentido, a tese se destaca ao
articular a andlise literaria com os elementos sociais e politicos presentes na obra dos
Racionais MC'’s, integrando-se a um crescente corpo de estudos que utiliza a producao

musical do grupo como ferramenta interpretativa das dindmicas sociais brasileiras.

Outro importante trabalho produzido em 2023, que coloca questdes sociais no Brasil

a partir do rap dos Racionais Mc’s, ¢ o mestrado da Jordhanna Neris Sampaio Cavalcante,



intitulado “Dos batuques as pick-ups : tradigcoes, comunidades e contingéncia discursiva dos
Racionais MC’s”?’. Vale salientar que este trabalho busca compreender os suportes
estético-politicos presentes na obra dos Racionais Mc’s, onde, de acordo com a autora, as
narrativas sao atribuidas as tradigdes musicais e as comunidades que formam, tanto o pais
quanto os proprios artistas. Desse modo, foram analisadas as musicas e as produgdes dos
Racionais Mc ’s , a partir de dois lugares, primeiramente no lugar de denuncia do racismo,
que anuncia a pobreza e a criminalizagdo como produtos da subalternidade racial insistentes
na democracia, e posteriormente o lugar da morte ¢ do morto. Em suma, Jordhanna
Cavalcante conclui que o fendmeno da cultura popular, e a forma como ela estad sendo
representada nas letras dos Racionais MC's, estdo diretamente ligados as tradigdes e
comunidades que os atravessam, tais como o candomblé e o movimento de mulheres negras.
Por esse tal motivo, comumente essas narrativas estdo presentes nas obras do grupo de rap
dos Racionais Mc 's.

Outrossim, o trabalho desenvolvido por Mateus Fernando de Oliveira, denominado
“Sobrevivendo no inferno: intersecgoes entre vozes, literatura e masculinidades insurgentes

728 se coloca como um estudo extremamente

a partir do livro-disco de Racionais MC's
relevante, sobretudo por pesquisar as letras do disco de rap, como objetos de estudo. Seu
principal objetivo ¢ compreender como as construgdes e processos identitarios sao fundados
na distingdo entre géneros, voltados a representacdes literarias das masculinidades e
consequentemente seus marcadores sociais de diferenca.

A partir das intersecgdes entre musica e literatura, o estudo evidencia como a

violéncia ¢ apresentada como uma linguagem e um comportamento naturalizados no contexto
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da década de 1990, especialmente em territorios periféricos. Essa representagdo abarca
questdes como a pobreza, os vicios, a criminalidade e as frustragdes vivenciadas por homens
marginalizados socialmente. A analise critica da construg¢do discursiva das masculinidades
nas representacdes literarias da cultura periférica estd solidamente fundamentada em
referenciais teoricos oriundos da sociologia, da antropologia e da critica literaria.

O autor conclui que o estudo das masculinidades sob a o6tica das representagdes
literarias revela a presenga de uma dimensdo ficcional com carater moralizante,
frequentemente direcionada aos homens das periferias urbanas. Nesse contexto, observa-se
que a sensibilizacdo desses sujeitos se da, em grande medida, por meio das poéticas orais
presentes nas letras do rap — formas simbolicas que buscam fortalecer e orientar o sujeito
periférico diante das multiplas violéncias enfrentadas no cotidiano social. Dessa forma, a
“ficcao” performada nos discos — embora construida a partir de analogias com experiéncias
reais — exerce uma fun¢do agregadora, ao entoar uma coletividade que celebra a unido entre
as quebradas. Tal articulacdo simbolica busca promover a pacificacdo e a solidariedade entre
os homens periféricos, constituindo uma ética de resisténcia cultural diante das
fragmentacdes impostas pela exclusdo estrutural.

Outro consideravel trabalho, ¢ a tese desenvolvida por Vanessa Vilas Boas Gatti,
denominado “Mente engatilhada: a formacgdo do rap nacional gangsta”, que tem como
objetivo analisar a produgdo artistica do rap nacional gangsta a partir da pesquisa de quatro
grupos de rap, Sistema Negro, Consciencia Humana, Fac¢ao Central e os Racionais Mc’s. O
principal objetivo da pesquisa consiste em analisar o sentimento do rap gangsta evidenciando
tensdes que permaneceram na formacao dos compositores. Dessa forma, o trabalho se propde

a analisar tanto a constituicdo da ideia de cultura a partir da experiéncia do rap nacional que
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questiona convengdes e tradi¢des, propondo novos significados a partir das tensdes
tematizadas e formalizadas nas musicas. Portanto, Vanessa Gatti analisa a origem social dos
compositores ¢ as condigdes sociais € materiais para a producdo do rap, compreendendo que
a interpretacdo do mundo social dos rappers esta diretamente relacionado a essa nova estética
da musica popular brasileira, além disso, as musicas e os versos evidenciam as tensdes sociais
enfrentadas pelos rappers, destacando os principios de sua estrutura de sentimento.

Dentro dessa mesma seara, ¢ em didlogo com a historiografia do rap nacional, o
trabalho desenvolvido por Natalia Brauns Cazelgrandi em 2024, denominado “O ferritorio,

53’ se coloca

as vozes e a cultura - uma andlise dos trés primeiros albuns dos Racionais MC
a compreender o movimento Hip-Hop em sua historicidade, ou seja, desde sua origem nos
anos de 1970 em Nova lorque como parte da efervescente cultura negra e latino-americana.
Essa manifestacdo cultural foi uma consequéncia direta do desenvolvimento tecnoldgico da
cidade, bem como os processos de gentrificacdo que afetaram principalmente as populagdes
marginalizadas (ROSE, 2021).

Apesar da distancia geografica e consequentemente das barreiras linguisticas, o rap e
a cultura do hip-hop acabam atuando como formas de unido entre povos negros
transatlanticos, entendendo a sensacao de pertencimento, principalmente através da musica e
da danca. Para estabelecer uma base mais concisa para seu trabalho, a autora se propoe a
analisar o grupo de rap nacional, os Racionais Mc’s, que contribuiu para uma ampla
organizacao cultural, social e politica das periferias da cidade de Sao Paulo, bem como

construiu uma identidade periférica que consequentemente ¢ manifestada em suas musicas

(Oliveira, 2015). Desse modo, o trabalho de Natalia Cazelgrandi compreende a identidade

3 FERREIRA, Natalia Brauns Cazelgrandi. O territorio, as vozes ¢ a cultura — uma analise dos trés primeiros
albuns dos Racionais MC’s. 2024. 101 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras — Ciéncia da Literatura) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024. Biblioteca depositaria: Biblioteca José de
Alencar.



periférica - principalmente a partir dos trés primeiros projetos dos Racionais Mc’s -, se
propondo a analisar as tematicas, as estratégias e as medidas que sdo exploradas nas vozes
dos integrantes do grupo, principalmente pelo rapper Mano Brown.

Por fim, mas n3o menos importante estd o trabalho de Mateus da Silva Lisboa,
elaborado no ano de 2024: “Chora Agora, Ri Depois : engajamento e imagina¢do politica na
obra do Racionais MC's (2001-2019)"'. Nessa pesquisa, o autor, buscou demonstrar a
estética conceitual e musical dos albuns dos Racionais Mc’s, associando com a sua postura
publica, como por exemplo, as entrevistas, apresentacdes e materiais de divulgacdo, numa
abordagem que nos possibilitam compreender aspectos da relagdo entre a politica e a
producao cultural no Brasil. Em sintese, o autor defende que o Hip Hop e o rap sdo
manifestagdes culturais politicamente engajadas que possuem a periferia como seu lugar de
origem, fortemente vinculada as classes populares, mas que também ¢ prestigiada tanto no
mercado de bens simbolicos quanto entre outras classes sociais.

Desse modo, Mateus Lisboa examina a trajetoria dos integrantes dos Racionais MC’s,
e como os mais variados processos sociais sdo interpretados pelos rappers a partir das
proprias concepgdes, por exemplo a aversdo a grande midia, a recusa a ostentagdo. Além
disso, Mateus Lisboa analisa a atuacdao e fungdo politica dos rappers tais como a defini¢ao
das pautas, a coeréncia nas atitudes, a legitimidade de posturas. Em resumo, através do
cruzamento das analises, o autor conclui que o grupo modifica sua percepgao politica ao
longo do tempo, onde as interagdes com os fenomenos soOcio-histéricos acabam
reorganizando as representagdes, identidades, pertencimentos e atitudes.

Em suma, ao longo dessa analise sobre o processo historiografico do rap, foi possivel

compreendermos tanto a relevancia quanto a colaboracdo dos Racionais Mc 's para o rap

3 LISBOA, Mateus da Silva. "Chora agora. Ri depois": engajamento e imaginagio politica na obra do Racionais
MC's (2001-2019). 2024. 158 f. Dissertacao (Mestrado em Sociologia) — Universidade Estadual de Campinas,
Campinas, 2024. Biblioteca depositaria: Biblioteca Digital Unicamp.



nacional. Outrossim, fica ainda mais evidente a influéncia que os Racionais Mc’s exercem
sobre as regides periféricas de diferentes territorios brasileiros, o que s6 foi possivel apos a
virada conceitual estabelecida pelo rap dos Racionais Mc’s, que forjou nas periferias um
novo sentimento de pertenca e afirmagao de identidade.

Esse “novo” sentimento vai para além da analise daqueles ja estabelecidos pelas
midias hegemodnicas e os grandes veiculos de informacao, que demonstra somente o lado
negativo da periferia, representando apenas questdes que tocam a precariedade material
vivenciada pelos periféricos e os povos marginalizados. Por esse motivo, a virada analitica no
rap, ou seja, a versao critica do rap, atribuida principalmente pelas musicas e atuacdes dos
membros dos Racionais Mc’s, na cidade de Sao Paulo, possibilitou uma afirmagao periférica,
positivando a condi¢do dessa pessoas, que agora tem o rap como uma ferramenta capaz de
elucidar, ndo so situagdes condizentes com sua posicao social, mas também formas de atuar
socialmente e politicamente partir dessa posi¢ao social.

Portanto, o que podemos compreender dentro dessa breve historiografia sobre o rap
nacional, que privilegia os estudos sobre os Racionais Mc’s , € que ela pode ser lida dentro de
trés grandes vertentes: primeiramente uma grande quantidade dos estudos se propde a
analisar as letras escritas pelo grupo, buscando compreender como as letras e a forma que ¢
construida as narrativas dos Racionais Mc’s, acabam estabelecendo valiosas conexodes e
interpretagdes sobre o mundo periférico.

Segundo, grande parte dos trabalhos analisam a atuacao dos rappers na periferia de
Sao Paulo, onde essas experiéncias sao observadas principalmente por meio da postura
publica do grupo; desse modo pesquisadores se debrucam especificamente sobre entrevistas,
apresentacoes, materiais de divulgagdo, dentre outros materiais que permitem compreender
tanto as relagdes publicas tecidas pelo grupo e o seu posicionamento mediante a opinido

publica.



Por fim, uma grande quantidade de pesquisadores se propde a investigar para além
das anélises das letras e das atuagdes dos Racionais MC’s, mas também como esse rap criado
pelo grupo vai reverberar nos sujeitos moradores da periferia. Em sintese, ¢ possivel
observar que o denominador comum entre essa variada gama de trabalhos, ¢ justamente a
formacdo de uma subjetividade periférica formada a partir da cultura do rap, mais
especificamente, dos Racionais MC’s.

Além disso, a historiografia demonstra como a educacdo também apresentou-se nos
estudos sobre rap como um dos caminhos utilizado por pesquisadores, tendo em vista que a
educagdo permite, de forma poderosa, trabalhar o rap dentro das salas de aulas, formando
sujeitos a partir desse género musical-poético germinado nas periferias. Essa manifestagao
cultural, intrinsecamente periférica, visa atender demandas de sujeitos que foram
historicamente marginalizados no processo sociocultural brasileiro. Desse modo,
indubitavelmente ¢ possivel perceber que o rap dos Racionais MC’s se coloca dentro dos
ambientes e culturas escolares, como um grande potencial educador para jovens, se propondo
inclusive a pensar e refletir sobre o tecido social brasileiro.

Portanto, dentro desta grande e vasta historiografia sobre o rap de maneira geral e
sobre os Racionais MC’s, de maneira especifica, meu trabalho visa lancar a luz, e completar
algumas lacunas. A presente pesquisa parte de uma analise que possui uma perspectiva
historiografica sobre o rap e como ele pode ser compreendido como uma contracultura para
as regioes periféricas, principalmente em Sao Paulo. Para isso utilizo um amplo corpo
documental partindo de jornais, musicas, video clipes, shows e as performances dos rappers
nos shows.

Dessa forma, a partir de uma lente racial e social critica e agucada, busco responder
diversas questdes que tocam as populagdes pobres e marginalizadas, principalmente sobre os

seus direitos e o acesso a cidadania, ou a falta dela, sabiamente conceituada como cidadania



mutilada por Milton Santos. Desse modo, questdes tais como, moradia, saude, educacao, que
sao trabalhadas nas letras, sdo extremamente valiosas para que possamos pensar a condi¢ao
da populagdo marginalizada. Justamente por isso, ao longo do trabalho busquei compreender
como o rap dos Racionais MC’s se propde a pensar essas questdes fundamentais para a

populagdo periférica.



CAPITULO 2.
O RAP DOS RACIONAIS MC’S, E SUA RELACAO COM A PERIFERIA
DE SAO PAULO.

2.1 Situando a questao periférica em Sao Paulo.

A questdo periférica constitui um elemento central para a compreensao da cidade de

Sao Paulo. Isso se deve ao fato de que, embora seja considerada o maior centro financeiro da

América do Sul e, consequentemente, o motor econdmico do Brasil, Sdo Paulo também
apresenta elevados indices de desigualdade social e econdmica.

Dessa forma, ¢ de fundamental importancia conhecer minimamente a configuracao

urbana da cidade para compreender, de maneira mais especifica, as regides em analise. Vale

ressaltar que ndo ¢ novidade o fato de que Sao Paulo possui a maior densidade demografica

do pais.*

FIGURA 01: Municipios com favelas e comunidades urbanas
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Fonte: IBGE. Mapa dos Municipios com favelas e comunidades urbanas. Disponivel em:
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Conforme dados do Censo Demografico de 2022%, realizado pelo IBGE (ver Figura
1), aproximadamente 16 milhdes de pessoas residem em favelas no Brasil. A maior parte
dessa populacdo encontra-se no municipio de Sao Paulo, localizado no estado mais populoso
do pais. O Estado de Sdo Paulo concentra o maior nimero de favelas do Brasil, com 3.100
comunidades identificadas, o que representa cerca de um quarto do total nacional. Em
seguida, destacam-se o estado do Rio de Janeiro, com 1.700 favelas, e Pernambuco, com 849,

compondo os trés estados com os maiores indices de assentamentos precarios.

Além da expressiva quantidade de comunidades, Sdo Paulo abriga duas das maiores
favelas do pais: Paraisopolis, a terceira maior, com cerca de 58,5 mil habitantes, e Helidpolis,

a sexta maior, com populacdo estimada em 55,5 mil pessoas. Esses dados evidenciam a

% IBGE. Sao Paulo segue sendo o Estado mais populoso do Pais. Agéncia IBGE de Noticias, 2025.
Disponivel em:
https: nci

em: 20 jan. 2025.
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centralidade do estado de Sdo Paulo nas discussdes sobre urbanizagdo desigual, habitacao
precaria e vulnerabilidade social no contexto brasileiro contemporaneo. Trata-se de uma
cidade profundamente desigual, aspecto que também se reflete na localizagdo das favelas.
Para exemplificar, existem dez distritos na cidade de Sao Paulo que, oficialmente, nao
possuem nenhum domicilio em favelas; todos estdo concentrados nas regides centrais € na

Zona oeste.

Em 1° de novembro de 2023, a Agéncia Mural publicou o "Panorama das Favelas de
SP"*** um levantamento que funciona como um amplo banco de dados sobre a composi¢io
social das favelas na capital paulista. Segundo esse estudo, Sao Paulo possui 391 mil
domicilios situados em favelas, sendo que metade deles esta concentrada em dez distritos,
dos quais oito localizam-se na zona sul da cidade. Ainda de acordo com a Agéncia Mural,
entre os anos de 2016 ¢ 2021, o municipio de Sao Paulo registrou um acréscimo de cinco mil
domicilios em favelas. Esse crescimento foi observado em 28 distritos, indicando um
aumento significativo da ocupagdo urbana precaria. Destaca-se, por exemplo, o distrito de
Itaquera, na zona leste, que apresentou um aumento de 85%, passando de 2.241 para 4.146
domicilios. Outro exemplo é o Jardim Angela, que teve o maior crescimento absoluto,
passando de 16 mil para 22 mil moradias, demonstrando uma tendéncia de expansao continua

dessas areas.

Diante disso, observa-se que a cidade de S3ao Paulo apresenta profundas disparidades
no que se refere ao direito a cidade e a qualidade de vida. Como bem expressou Edi Rock,
integrante dos Racionais MC’s, na musica “A Vida ¢ um Desafio”, Sdo Paulo ¢ “a mais rica
metropole e suas varias contradi¢cdes”. A capital paulista, considerada ndo apenas a mais rica

do Brasil, mas também da América Latina, abriga contradi¢des estruturais que resultam na

% AGENCIA MURAL. Panorama das Favelas de SP. Agéncia Mural, 2025. Disponivel em:
https://agenciamural.org.br/especiais/favelas-de-sao-paulo/. Acesso em: 3 mar. 2025.
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formagdo de extensas regides periféricas, conforme evidenciado pelo aumento de domicilios

em areas marginalizadas.

As adversidades que atingem as periferias — como a desigualdade, a precariedade
dos servigos publicos, a violéncia e a exclusdao social — sao abordadas de forma incisiva nas
composi¢des dos Racionais MC’s, grupo que atua como um verdadeiro cronista das
dindmicas sociais urbanas. Suas letras oferecem um retrato contundente da realidade vivida
nas margens da cidade, evidenciando as desigualdades estruturais que caracterizam Sao

Paulo.

Levantamentos recentes reforcam essa perspectiva. O site Periferia em Movimento,
por exemplo, sintetiza essa realidade ao afirmar que as periferias de Sao Paulo “sdo mais
negras, mais jovens ¢ vivem menos do que o restante da cidade”. Em suma, pode-se
compreender que essas regides periféricas sdo majoritariamente compostas por uma
populagdo negra e jovem, cuja expectativa de vida ¢ significativamente menor. Essa
constatacdo resume aspectos centrais relacionados a racializacdo da pobreza, a juventude ¢ a
vulnerabilidade social. O cruzamento dessas informac¢des com outros indicadores, como 0s
fornecidos pela plataforma Rede Nossa Sao Paulo, permite uma ampliacdo ainda mais precisa
do panorama das desigualdades socioespaciais. Essa ferramenta possibilita o acesso a dados
como a média de idade ao morrer, taxas de gravidez na adolescéncia, nimero de moradores

em favelas e tempo médio de deslocamento por transporte publico, entre outros.

Muitos desses temas sdo abordados nas letras dos Racionais MC’s, como ilustrado na
cancao “A Vida ¢ um Desafio”, na qual Edi Rock explicita as contradigdes profundas que
estruturam a vida nas grandes metropoles brasileiras, especialmente no que diz respeito a

segregacao urbana e a negacao de direitos fundamentais.

“Na mais rica metropole, suas varias contradi¢des



E incontavel, inaceitavel, implacavel, inevitavel

Ver o lado miseravel se sujeitando com migalhas, favores
Se esquivando entre noite de medo e horrores

Qual ¢ a fita, a treta, a cena?

A gente reza, foge, continua sempre os mesmo problema”
(A VIDA E UM DESAFIO 2002)

Além disso, € possivel compreender que as “contradi¢des” da metropole,
especialmente no que se refere as desigualdades sociais, tornam-se ainda mais profundas
quando analisadas sob uma perspectiva racializada. Por exemplo, conforme pode ser
observado no mapa da cidade (FIGURA 2), h4a uma clara concentracdo da populacdo negra
nas regides periféricas da cidade de Sao Paulo — tendéncia que também se repete na Regido

Metropolitana.

FIGURA 02: Populacio preta e parda na capital paulista — Foto: Divulgagdo/Mapa da

Desigualdade
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Para compreendermos o impacto das desigualdades sociais sobre a vida da populagao,
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basta observar a disparidade existente entre a idade média ao morrer de uma pessoa residente
nas 4reas centrais e de outra que vive nas periferias. A Rede Nossa Sdo Paulo® —
organizacdo da sociedade civil voltada a promocao de uma cidade mais justa e igualitaria —
contribui significativamente para o entendimento dessa problematica. Em um estudo
publicado em novembro de 2024, com base nos dados do Mapa da Desigualdade (REDE
NOSSA SAO PAULO, 2024), constatou-se que “moradores da periferia de Sdo Paulo vivem,
em média, 24 anos a menos do que aqueles que residem em 4reas nobres.*®

Tais dados evidenciam, de maneira contundente, as tensoes que atravessam a cidade,
frequentemente celebrada como o grande centro financeiro da América do Sul. O suposto
“progresso” urbano, ao invés de beneficiar a totalidade da populagdo, acaba por excluir
amplos contingentes sociais que permanecem marginalizados em relagdo aos recursos,
oportunidades e beneficios oferecidos pelas zonas centrais da metropole. Esse contingente,
portanto, deve ser compreendido como composto por sujeitos periféricos, alijados dos
mecanismos de ascensao social e da efetivacao de direitos basicos.

Neste contexto, ¢ fundamental estabelecer um dialogo com autores que se debrugaram
sobre a formacao social e cultural das periferias. O socidlogo Tiaraju Pablo D'Andrea, em sua
obra A formagdo das sujeitas e dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de Sao
Paulo (Editora Dandara, 2022), bem como o antropdlogo José Guilherme Magnani, em seus
textos Festa no pedaco: cultura popular e lazer na cidade (1984) e Da periferia ao centro:
pedacos & trajetos (1992), contribuem para essa andlise. Ambos os autores compreendem a
periferia como um territorio marcado por condi¢des de vida mais precarias, com menor

acesso a servigos publicos de qualidade, oportunidades de trabalho e educagao formal.

35 REDE NOSSA SAO PAULO. Pdgina institucional. Disponivel em: https://www.nossasaopaulo.org.br/.
Acesso em: 5 maio 2025.
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Nesse sentido, conforme expressa Mano Brown na cangdo Um Homem na Estrada,
as narrativas periféricas revelam os desafios cotidianos enfrentados por aqueles que habitam
esses territorios, a0 mesmo tempo em que apontam para a resisténcia cultural e politica

construida a partir dessas experiéncias.

Me digam quem ¢ feliz

Quem nio se desespera

Vendo nascer seu filho no ber¢o da miséria?

Um lugar onde sé tinham como atracao

O bar, e o candomblé pra se tomar a bengao

Esse ¢ o palco da histdria que por mim sera contada

Um homem na estrada (...)

Equilibrado num barranco incomodo

Mal acabado e sujo

Porém seu unico lar, seu bem e seu refugio

Um cheiro horrivel de esgoto no quintal

Por cima ou por baixo, se chover sera fatal

Um pedago do inferno, aqui € onde eu estou

Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou (e, e, e nunca mais voltou)
Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas

Logo depois esqueceram, filha da puta(...) (Um homem na estrada; 1993)

Em suma, podemos observar, por meio do trecho da misica Um Homem na Estrada,
dos Racionais MC’s, que a condi¢do social ocupada pela periferia reflete um cenario de
desamparo e desassisténcia por parte do Estado. Nesse sentido, o rap produzido pelo grupo
contribui para a compreensao de que a populagdo periférica sofre com a auséncia de politicas
publicas efetivas. Essa realidade ¢ evidenciada nos seguintes versos (RACIONAIS MC'’s,
1993): “Um pedago do inferno, aqui € onde eu estou / Até o IBGE passou aqui e nunca mais
voltou (e, e, e nunca mais voltou)”.

No entanto, o antrop6logo José Guilherme Magnani propde uma superacgdo da leitura
da periferia unicamente como sindénimo de miséria. O autor vai além do conceito
tradicionalmente adotado por gedgrafos, que compreendem a periferia apenas como aquilo
que esta as margens, encostas ou beiradas — ou seja, como a parte da cidade fora do centro
hegemonico.”’(MAGNANI, 1998) Para socitlogos como Magnani, a no¢do de periferia

transcende sua localizacdo geografica: trata-se também de uma construcdo social que

3" MAGNANI, José Guilherme Cantor. Festa no pedago: cultura popular e lazer na cidade. Sdo Paulo: Editora da
Unesp, 1998.



evidencia areas urbanas marcadas por desassisténcia, degradacdo e vulnerabilidade social e
racial, como demonstrado nas letras dos Racionais MC’s.

Todavia, segundo o autor, ¢ igualmente necessario interpretar a periferia sob a
perspectiva de sua contribuigdo para a historia cultural da cidade. A periferia, nesse sentido,
deve ser compreendida como uma poténcia: um espago de intensa efervescéncia cultural,
criatividade e producdo simbolica propria. Trata-se, portanto, de um territério que ndo se
limita a privagdo, mas que também manifesta formas legitimas de resisténcia, identidade e

protagonismo cultural.

2.1.1 Periferia como Poténcia, afirmada a partir do grupo dos

Racionais MC’s.

Em primeiro lugar, ¢ importante salientar a imprescindivel contribui¢ao intelectual do
socidlogo Tiaraji Pablo D’Andrea, especialmente por meio de sua tese de doutorado
intitulada 4 formacdo dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de Sdo Paulo,”®
bem como pelo artigo “Contribuicoes para a defini¢do dos conceitos periferia e sujeitas e

¥ que sintetiza parte significativa de suas ideias ao historicizar a propria

sujeitos periféricos
constitui¢do da periferia nas ultimas quatro décadas. Por meio de estudos historiograficos, ¢
possivel compreender o processo de positivagdo tanto da concep¢do quanto do termo
“periferia”, que se dd quando a populacdo periférica passa a desenvolver consciéncia de
pertencimento e se engaja na disputa e afirmacdo de significados em torno do conceito. As
diversas manifestagdes culturais — entre elas o rap — sdo exemplo concreto desse processo.

Ademais, vale destacar que ha multiplas formas de abordar analiticamente o conceito

de periferia. Nesta dissertagdo, enfatiza-se, sobretudo, uma abordagem historica e critica, que

% D’ANDREA, Tiaraju Pablo et al. A formacao dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de Sdo
Paulo. Sao Paulo: FFLCH, 2013.

% D’ANDREA, Tiaraji Pablo. Contribui¢des para a defini¢do dos conceitos periferia e sujeitas e sujeitos
periféricos. Novos estudos CEBRAP, v. 39, p. 19-36, 2020. Disponivel em:
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busca compreender a periferia a partir da perspectiva e da experiéncia dos proprios
moradores, considerando os processos de transformacao social ao longo do tempo.

Outro ponto relevante a ser evidenciado refere-se a forma como os processos
historicos e sociais se desenvolveram nas periferias. Conforme apontado por D’Andrea, nas
ultimas quatro décadas, a periferia de Sao Paulo vivenciou uma série de dinamicas sociais
significativas. Em termos gerais, a década de 1980 foi marcada pela ascensdo dos
movimentos de massa e da mobilizagao popular (SECCO, 2011); ja os anos 1990 foram
atravessados pela implementagao do neoliberalismo, com o consequente aumento da pobreza
e da violéncia (TELLES, 2012). Os anos 2000, por sua vez, podem ser caracterizados pela
predominancia do chamado “lulismo” (SINGER, 2012), que, apesar de inicialmente
consolidado, perdeu gradativamente espago para for¢as de orientacao conservadora.

Passadas mais de trés décadas, ¢ possivel interpretar esse processo como
protagonizado por movimentos populares. Esta dissertagdo, portanto, insere-se em um
esfor¢o tedrico voltado a compreensao do movimento periférico surgido em Sao Paulo na
década de 1990 — um movimento que carrega especificidades proprias de sua conjuntura
historica, embora também se constitua como desdobramento do legado politico e cultural das
décadas anteriores.

Dessa forma, propoe-se, a seguir, refletir sobre a questdo periférica a partir de uma
perspectiva historica. Para tanto, serdo fundamentais as discussdes e produgdes
interdisciplinares, com énfase nas contribui¢des de historiadores, socidlogos e gedgrafos, que
fundamentam e aprofundam o debate sobre a questao periférica na cidade de Sao Paulo.

Nesse sentido, por meio de um aprofundamento teodrico, torna-se possivel perceber as
relevantes contribuigdes da historia cultural e da antropologia para a compreensdo da

periferia, ndo apenas como espaco de violéncia e pobreza, mas também como territorio de



poténcia. A periferia pode, portanto, ser lida como um espago de intensa efervescéncia,

producao simbolica e criatividade cultural.

Contudo, antes de adentrarmos na analise da potencialidade das periferias, ¢
necessario observar o aumento significativo de regides periféricas em areas urbanas no
panorama mundial — fendmeno que também se verifica no Brasil. A obra Planeta Favela
(2006), de Mike Davis, oferece uma leitura instigante do mundo contemporaneo, tomando as
favelas como paisagem urbana predominante. Além disso, Davis discute o crescimento das
favelas e regides periféricas, inclusive em Sao Paulo, destacando que, em 1973, as favelas
paulistanas abrigavam apenas 1,2% da populagdo, enquanto esse nimero saltou para 16,4%
ao longo da década de 1990. O autor observa que o crescimento exponencial das
megacidades do Sul Global ndo esteve necessariamente vinculado ao desenvolvimento
industrial ou a criagdo de empregos formais. Em sintese, esse descompasso entre a geragao de

empregos € o crescimento populacional acarreta o aprofundamento das desigualdades sociais.

E importante ressaltar, contudo, que esse fendmeno nio ¢ exclusivo da cidade de So
Paulo. Pelo contrario, o préprio titulo da obra de Davis — Planeta Favela — oferece uma
chave interpretativa abrangente para compreendermos a urbanizagao desigual em paises em
desenvolvimento. Como afirma o autor: “A favela ndo ¢ uma exce¢do, mas a forma

dominante de urbaniza¢do nos paises em desenvolvimento” (DAVIS, 2006, p. 161).

Para ilustrar essa realidade no Brasil, conforme ja apresentado na introducdo deste
trabalho, o Censo de 2022 registrou a existéncia de 12.348 favelas e comunidades urbanas no
pais, com uma populacdo de 16,4 milhdes de pessoas, o que representa 8,1% da populagdo

brasileira (IBGE, 2024).*. Em sintese, o crescimento da densidade demografica das

“ IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Censo 2022: Brasil tinha 16,4 milhdes de pessoas
morando em Favelas e Comunidades Urbanas. Agéncia de Noticias. 8 nov. 2024. Disponivel
em:https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-noticias/2012-agencia-de-noticias/noticias/41797-censo-2022-
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megacidades — sobretudo em regides periféricas — ¢ um fendmeno que também se confirma
na cidade de Sao Paulo. De acordo com reportagem da Agéncia Mural sobre o “Panorama das

Favelas”, Fernandes e Florentino (2023) afirmam que:

“Hoje, se todas as areas ocupadas por domicilios em favelas de Sdo Paulo fossem
reunidas em um so6 lugar, equivaleriam a uma cidade maior do que Jodo Pessoa, na
Paraiba, e outras 11 capitais do pais. Em um ranking geral, seria o 19° municipio
brasileiro com mais domicilios, com 390 mil residéncias.”*!

Historicamente, como podemos perceber, mesmo que o termo "periferia" ja fosse
conhecido pelos moradores nos anos 1980, ele ainda nao possuia grande relevancia ou
importancia social. Por esse motivo, era frequentemente rechacado e pouco utilizado pelos
proprios habitantes, sendo mais recorrente e reconhecido, de forma preponderante, por
distintos agentes da academia.

A mudanga efetiva ocorre nos primeiros anos da década de 1990, quando o
movimento hip-hop passa a publicizar o termo por meio de diversas producdes musicais com
forte viés critico em relacdo as condi¢des vividas nas periferias. Esse processo contribuiu
significativamente para a positivacdo de sua representacdo. A partir de entdo, os moradores
comecam a se apropriar desse conceito, reivindicando inclusive o uso da palavra “periferia”,
estabelecendo um processo histérico de ressignificagdo. Em 1990, as manifestagdes artisticas
e culturais foram fundamentais para consolidar novas formas de representacio da periferia.
Nesse contexto, a apropriagdo do termo pelos proprios sujeitos periféricos marca o inicio de
uma transformacdo profunda de seus significados, viabilizada principalmente por meio das
expressoes culturais.

A partir da década de 1990, o percurso do termo “periferia” se desdobra em ao menos
trés vertentes: (1) a academia, que perde a preponderancia na explicagdo do conceito

justamente quando comec¢a a relativizd-lo; (2) a industria do entretenimento, que,

“ FERNANDES, Ingrid; FLORENTINO, José; TALARICO, Paulo. Panorama das favelas de Sao Paulo.
Agéncia Mural, 1 nov. 2023. Disponivel em: https://agenciamural.org.br/especiais/favelas-de-sao-paulo/. Acesso
em: 4 maio 2025
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inicialmente, explorou a estética da pobreza, mas gradativamente a abandonou; e (3) os
proprios moradores das periferias, que seguiram ressignificando o termo — processo que
pode ser observado, por exemplo, na atuagao dos Racionais MC'’s.

Neste momento, ¢ oportuno retomar a contribui¢do de José Guilherme Cantor
Magnani, uma das principais referéncias brasileiras nos estudos de antropologia urbana,
sobretudo no que se refere as dindmicas sociais e culturais das regioes periféricas das cidades.
O antropdlogo possui diversos estudos aprofundados sobre as periferias paulistanas, os quais
contribuem significativamente para a compreensao tanto dos territdrios periféricos quanto dos
chamados "agitadores culturais" da cidade de Sao Paulo.

Além disso, Magnani enfatiza a importancia de considerar a dimensao propriamente
espacial ocupada pelas periferias. Essa dimensao pode ser compreendida, sobretudo, por meio
da paisagem urbana. Nas periferias se tece a trama do cotidiano, como a oscilacdo constante
do mercado de trabalho. De acordo com o autor, ha uma correlacdo direta entre “a
precariedade dos equipamentos urbanos € um cotidiano que ndo se caracteriza, precisamente,
pela vigéncia dos direitos de cidadania” (MAGNANI, 1992, p. 194). A auséncia plena da
cidadania ¢ uma questao central que sera aprofundada ao longo deste trabalho. Neste primeiro
momento, interessa-nos reconhecer que a periferia, para além de espagos marcados pela

pobreza e pela violéncia, constitui também um espaco social e simbolico dinamico, com

praticas culturais, formas de sociabilidade e mecanismos proprios de resisténcia.

Essa potencialidade atribuida a questdo periférica ¢ explorada de maneira precisa por
Magnani, que destaca a relevancia de analisar as praticas de lazer, os locais de encontro e as
formas de sociabilidade no contexto urbano. Isso porque pensar tais modalidades de lazer
significa reconhecer que elas ocupam parte significativa do tempo livre dos trabalhadores
residentes nas periferias da cidade de S3do Paulo — e ndo devem ser reduzidas a simples

mecanismos de reproducao da forga de trabalho.



Assim, Magnani nos ajuda a compreender que os finais de semana ndo eram
utilizados exclusivamente para complementar, por meio de “bicos”, os orgamentos
domésticos limitados. Como podemos perceber, por exemplo, na musica “O fim de semana”,
dos Racionais MC’s, os sujeitos periféricos também realizavam — e reivindicavam — suas

praticas de lazer nesse periodo.

“Chegou fim de semana todos querem diversao

S6 alegria nds estamos no verdo, més de janeiro

Sao Paulo, zona sul

Todo mundo a vontade, calor céu azul

Eu quero aproveitar o Sol

Encontrar os camaradas prum basquetebol

Nao pega nada

Estou a uma hora da minha quebrada

Logo mais, quero ver todos em paz” (Racionais MC’s, 1993).%

Desse modo, as regides periféricas também apresentam multiplas formas de lazer e
diversdo que ocorrem “no pedaco”, compartilhando, inclusive, codigos de pertencimento.
Para exemplificar, entre as atividades desfrutadas no tempo livre estdo as festas, bailes,
comemoracdes de aniversario, casamentos, partidas de futebol de varzea, praticas religiosas
como o candomblé e a umbanda, entre outras possiveis expressoes de sociabilidade.

Essas manifestagcdes de lazer, comuns nas periferias, sdo majoritariamente realizadas
de forma coletiva, o que evidencia a importancia de se estabelecer uma rede sélida de
relagdes sociais. Dessa maneira, os vinculos sdo construidos nos chamados “pedagos”
periféricos, que, conforme destaca Magnani, constituem espacgos de convivéncia e interagdo

fundamentais para a formacdo da vida social nas margens urbanas.

“O termo na realidade designa aquele espago intermediario entre o privado (a casa) e
o publico, onde se desenvolve uma sociabilidade basica, mais ampla que a fundada
nos lacos familiares, porém mais densa, significativa e estavel que as relagdes
formais e individualizadas impostas pela sociedade. (MAGNANI, 1984;

138).

Vale ressaltar que, de acordo com Magnani, a questdo periférica também nao ¢

homogénea, ou seja, existem diferentes niveis de diferenciagdo social entre as periferias

42 RACIONAIS MC’s. O fim de semana. In: . Raio X do Brasil [CD]. Sdo Paulo: Cosa Nostra, 1993.



urbanas. Por esse motivo, ¢ possivel compreender essa diversidade por meio de diversos
estudos que visam caracterizar algumas regides como hiper ou superperiferias, ou seja, sem
homogeneizar a questdo periférica, mas, ao contrario, buscando examinar areas distintas —
inclusive aquelas marcadas por altos niveis de degradagao.

E importante destacar que boa parte desses estudos teve, em sua origem, o gedgrafo
Milton Santos como base tedrica fundamental para a articulacdo e o desenvolvimento de
conceitos sobre periferia e urbanizagdo brasileira. Isso porque, em seus estudos sobre a
urbanizagdo no Brasil, Milton Santos (1993) chama atenc¢do para o cardter excludente da
nossa urbanizagdo, que produziu a cidade — especialmente a metropole — como um pélo de

concentracdo da pobreza.

“A cidade em si, como relacdo social e como materialidade, torna-se criadora de
pobreza, tanto pelo modelo socioecondmico de que é o suporte, como por sua
estrutura fisica, que faz dos habitantes das periferias (e dos corticos) pessoas
ainda mais pobres. A pobrezando ¢ apenas o fato do modelo socioecondmico
vigente, mas, também, do modelo espacial” (Santos, 1993. p. 10)

Desse modo, as cidades foram transformadas em objetos de consumo, agregando
contetidos sociais as formas construidas, que se articulam fortemente para criar territorios
urbanos. Assim, os espacos passam a ser diferenciados por suas “formas-conteudos” e nao
apenas por condi¢des varidveis da natureza e da sociedade. As sociedades, ao produzirem seu
espaco, valorizam ou desvalorizam determinadas por¢des do territdrio, as quais sdo
apropriadas por diferentes atores sociais. A configuracdo territorial possui “uma existéncia
material propria, mas a sua existéncia social, isto €, sua existéncia real, somente lhe ¢ dada
pelas relagdes sociais”, e esse conjunto de relagdes expressa uma “configuragcdo geografica”
(SANTOS, 1996, p. 51).

Dessa maneira, os espacos urbanos devem ser compreendidos como producgdes
histéricas, nas quais se formam ndo apenas as periferias, mas também as chamadas
hiperperiferias. Podemos compreender essa questdo, sobretudo, por meio de estudos que

caracterizam determinadas regides como hiper ou superperiferias — ou seja, espagos



extremamente degradados, distantes dos centros urbanos e marcados por intensas privagdes
sociais e econdmicas.

Importantes estudiosos t€ém aprofundado essa discussdo. Por exemplo, intelectuais
como Erminia Maricato (1996), Marcelo Lopes de Souza (2008) e Raquel Rolnik (2022)
contribuem significativamente para a compreensdao da existéncia de camadas ainda mais
afastadas e desprovidas de infraestrutura e servigos essenciais. Tais espagos, denominados
pelos autores como hiperperiferias, sao dareas de urbanizagdo informal recente, com
baixissima renda per capita, presenca quase inexistente do Estado e intensa precariedade
habitacional, de mobilidade e de acesso a direitos basicos.

Além das obras mencionadas, hd uma série de estudos que se debrucam sobre as
condi¢des de extrema pobreza e os riscos urbanos nas hiperperiferias. Vale ressaltar que o
crescimento desses espacos no século XXI esta diretamente associado as politicas de
orientagdo neoliberal. Um exemplo importante dessa discussao ¢ o artigo de Da Gama Torres
e Marques (2001), intitulado “Reflexdes sobre a hiperperiferia: novas e velhas faces da
pobreza no entorno municipal”.

Contudo, este trabalho nao se aprofundara nas especificidades das hiperperiferias de
Sao Paulo. O foco estard voltado a andlise da periferia enquanto poténcia, especialmente por
meio das atuacdes e da producao musical do grupo Racionais MC’s na capital paulista. Nesse
contexto, ¢ pertinente retomar o pensamento de José Guilherme Magnani, uma vez que,
segundo o antropdlogo, houve, dentro da academia, uma tendéncia a relativizacao e até
mesmo ao abandono do termo “periferia” como categoria analitica. Para Magnani, “quando
periferia ja ndo valia sociologicamente, ela foi utilizada de maneira politica pelos nativos”.

Nos topicos seguintes, propde-se analisar como o rap passou a ser utilizado como
uma forma de expressao politica pelos moradores periféricos. Para tanto, sera estabelecido

um mapeamento georreferenciado das regioes da cidade de Sao Paulo, de modo a identificar



algumas das pré-condicdes e caracteristicas dos “sujeitos e sujeitas periféricos” — conceito
fundamental desenvolvido na tese de doutorado do socidlogo Tiaraju Pablo D’Andrea, cuja
contribuicao sera central neste trabalho para a compreensdo da afirmacao e utilizacdo do
termo “periferia” pelos proprios moradores, como forma de expressdao de uma visao politica
de sociedade.

Assim, afirmar-se como periférico, nos anos 1990, era, sobretudo, denunciar a
sociedade por meio de uma categoria critica. Era apresentar o conflito quando o pensamento
hegemonico insistia apenas no consenso. Em sintese, era nomear a contradi¢ao. Por esse
motivo, os ouvintes de rap justificavam suas preferéncias musicais afirmando que o género
“falava a verdade” e retratava a realidade.

E importante destacar que, durante a década de 1990, as politicas neoliberais
intensificaram o desemprego e enfraqueceram os sindicatos, fragilizando o trabalhador como
categoria de representacdo. Nesse cendrio, a emergéncia do conceito de periferia ocorreu a
partir de uma dupla ruptura. De um lado, a nomeacao das desigualdades deixou de se basear
somente nas contradicdes do mundo do trabalho, passando a se ancorar nas contradi¢des
urbanas. De outro, € necessario salientar que, nesse mesmo periodo, havia um genocidio em
curso. Nunca na histéria da cidade de Sao Paulo os indices de homicidio foram tao altos — e
estes se concentravam, sobretudo, nas periferias. O principal alvo desse genocidio era (e
continua sendo) o corpo negro masculino.

E nesse contexto que a enunciagdo da periferia, na década de 1990, partiu diretamente
dos sujeitos sociais atingidos por essas condi¢des, com trés objetivos centrais: denunciar as
desigualdades sociais, unificar as “quebradas” que estavam em conflito e, por fim, pacificar
os territorios. Esses territorios, embora marcados por violéncia e pobreza, também

expressavam lagos de solidariedade e grande potencialidade.



O grupo Racionais MC’s foi fundamental para a publicizacdo de temas como a
repressao policial, a miséria econdmica e o racismo estrutural. Destaca-se, nesse ponto, a
maneira como a obra do grupo assumiu a missao de contribuir, inclusive, para a pacificacao
dos territorios assolados pela violéncia durante a década de 1990. Tal intencionalidade pode

ser evidenciada, por exemplo, na musica “Formula Magica da Paz”.

Se diz que, me diz que, ndo se revela: paragrafo primeiro na lei da favela

Legal, assustador é quando se descobre que tudo da em nada e que s6 morre o pobre
A gente vive se matando irmao, por qué? ndo me olhe assim, eu sou igual a vocé
Descanse o seu gatilho, descanse o seu gatilho, que no trem da malandragem, o meu
rap ¢ o trilho.

Vou dizer...

Procure a sua paz...

Pra todas a familias ai que perderam pessoas importante mor6é meu!!!!

(eu vou procurar e sei que vou encontrar)

Procure a sua paz(paz...)

N3&o se acostume com esse cotidiano violento,

Que essa ndo € a sua vida, essa ndo é a minha vida mor6é mano!!!!

Procure a sua paz... (RACIONAIS MC’S 1997)

Tal missao era compartilhada com a populagdo dos bairros. Por esse motivo, as
significagdes atribuidas a periferia nao foram construidas de forma isolada pelo grupo, mas,
sim, a partir de sua sensibilidade e da maneira como ele interagia com os moradores e
captava anseios difusos da populagdo periférica. Dialeticamente, os Racionais MC’s somente
alcancaram sucesso porque a populacdo, em sintese, legitimou sua obra.

Nesse sentido, afirmar-se como periferia nos anos 1990 possibilitou a concatenacao
de interesses em torno de um ideal comum. Ainda que a periferia ndo fosse — e ainda nao
seja — um espaco homogéneo, ela se unificou por necessidades compartilhadas:
primeiramente, pela pacificagdo dos territérios; e, em segundo lugar, pela oposicao a
antagonistas comuns, representados em classificagdes como: elite, burguesia, policia, “boys”,
bairros ricos e “patricinhas”. Assim, conforme apontado por Magnani, “quando a periferia ja
ndo valia sociologicamente, ela foi utilizada de maneira politica pelos nativos”. Ou seja, a
categoria “periferia” passou a ser mobilizada como forma de afirmagdo identitaria por

sujeitos periféricos.



Outrossim, conforme enfatiza a musica dos proprios Racionais MC’s, “o0 mundo ¢
diferente da ponte pra cd” (Da Ponte pra Ca, Racionais MC’s, 2002). Dessa forma, todo o
processo descrito anteriormente resultou na constru¢do de uma consciéncia periférica,
expressa por meio do entendimento da ocupacdo de uma posi¢do urbana especifica, pela
noc¢ao de pertencimento territorial, entre outras formas de manifestacao simbolica e politica.

Paralelamente ao crescimento da afirmagdo periférica, consolidava-se também o
avango do neoliberalismo como ideologia dominante. Tal sistema pregava o individualismo e
o consumo, negando a existéncia das classes sociais e afirmando o triunfo definitivo do
capitalismo. No discurso hegemonico, os impactos do neoliberalismo sobre as classes
populares eram sistematicamente ocultados ou minimizados.

Nesse contexto, o conceito de periferia passou a abarcar manifestagdes culturais para
além do hip hop, o que ampliou seus significados e valores simbolicos. A periferia tornou-se
um marcador ndo apenas territorial, mas também de classe e de raga, ganhando relevancia no
debate urbano e social. A partir da década de 1990, a classe trabalhadora passou a se
identificar com a periferia; ou, de modo mais preciso, a periferia passou a ser a forma
concreta por meio da qual a classe trabalhadora se reconhecia dentro da formagao social
brasileira de classe.

Desse modo, ao longo dos anos 2000, o conceito de periferia deixou de ser
mobilizado exclusivamente no campo cultural — como uma forma de afirmag¢do identitaria
— e passou a ser incorporado também por outros setores da sociedade civil, sobretudo em
articulacdes politicas que buscavam transformar as estruturas sociais e reivindicar direitos.

Contudo, ¢ importante reiterar que ndo ha uma visdo homogénea sobre o que ¢ a
periferia. Por essa razdo, nao se pode falar em um unico “sujeito periférico”, mas sim em
identidades plurais, oriundas das multiplas periferias. Ainda assim, foi durante a década de

1990 — especialmente por meio dos discursos e narrativas dos proprios moradores, como



vimos com o grupo Racionais MC’s — que emergiram manifestagdes de uma consciéncia
periférica. Essa consciéncia constitui as bases para uma nova subjetividade, a qual d4 origem
ao que se pode denominar de “sujeitos e sujeitas periféricos”.

No entanto vale ressaltar novamente que nao existe uma visdo homogénea sobre
periferia, por esse tal motivo ndo existe somente um sujeito periférico e sim identidades no
plural de periferias. Contudo, foi na década de 1990, principalmente através dos discursos e
narrativas dos préprios moradores periféricos, tais como vimos com o grupo dos Racionais
Mc’s que comecamos a ver manifestagdes de uma consciéncia periférica, que forma inclusive
as bases para uma nova subjetividade periférica, dando origem para o que conhecemos como
0s sujeitos periféricos.

A seguir, sera apresentado um mapeamento georreferenciado das periferias de Sao
Paulo, com o intuito de delimitar o espago a partir do qual se fala neste trabalho. E
fundamental destacar que, ao nos referirmos a “periferia” da cidade de Sao Paulo, estamos

também indagando: a que periferia, € a quais sujeitos, estamos nos referindo.

2.1.2 Georeferenciamento das periferias paulistas.

Hé uma enorme complexidade em consolidar uma definigao precisa sobre o que ¢, de
fato, a periferia na cidade de Sao Paulo. Em razdo dessa dificuldade, diversos agentes —
sobretudo no meio académico — passaram a relativizar o conceito, apontando suas multiplas
dimensdes e significados.

Com o objetivo de evitar essa relativizagdo excessiva de um conceito tao relevante
para a analise da urbanizagdo brasileira, utilizarei, a seguir, uma cartografia elaborada por
Aluizio Marino,” importante pesquisador das periferias paulistanas. Sua produgdo é

especialmente significativa por empregar representacdes cartograficas como ferramenta

4 MARINO, Aluizio. Mapa da desigualdade socioespacial da cidade de Sdo Paulo. Mapa. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/nec/a/whJgBpgmD6Zx6BY54mMigXQ/. Acesso em: 4 maio 2025
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explicativa da dinamica urbana da cidade. Além dos estudos de Marino, este trabalho também
se fundamenta na pesquisa de doutorado do socidlogo Tiaraju, que investiga a constituicao
dos sujeitos periféricos e contribui para uma leitura territorializada da cidade de Sao Paulo.

A partir desses referenciais, ¢ possivel compreender a cidade como composta por seis
grandes areas territoriais: o centro tradicional; a regido central-sudoeste; o suburbio; as
periferias; os enclaves de pobreza (como favelas e corticos); e os enclaves de riqueza (como
condominios fechados). Tal categorizacdo permite o reconhecimento de padrdes estruturais
relacionados a macro segregacdo urbana (Villaga, 1998), bem como as caracteristicas
historicas, sociais, geograficas, urbanisticas e culturais que conformam o territorio

metropolitano paulistano®.

FIGURA 03: Mapa da desigualdade socioespacial da cidade de Sao Paulo.

44 Baseada no censo do IBGE de 2010, uma projecio realizada para 2020 pela PMSP para o municipio de Sdo
Paulo, apresentava o seguinte dado de distribui¢do da populacdo: centro tradicional (area 4), 120.125 habitantes;
area central-sudoeste (area 1) 2.007.785; subtrbio (area 2), 3.562.559; periferia (area 3) 6.064.268. A partir
destes dados, conclui-se que periferia possui mais habitantes que a soma de todas as outras areas, abrigando
51,59% da populacdo total. Agradego ao pesquisador do CEP (Centro de Estudos Periféricos) Felipe Duarte pela
construg@o do dado a partir do site. Disponivel em:
https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/secretarias/upload/urbanismo/infocidade/htmls/7 populacao_censitaria
e projecoes_populac 2008 10489.html. Acesso em: 4 maio 2025
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Fonte: MARINO, Aluizio. Mapa da desigualdade socioespacial da cidade de Sao Paulo. Mapa. Disponivel em:
https:/www.scielo. br/i/nec/a/whJgBpgmD6Zx6BY54mMjgXQ/. Acesso em: 4 maio 2025

De acordo com o mapa (FIGURA 03), a cidade de Sdo Paulo apresenta tanto um
centro quanto uma centralidade. Primeiramente, destaca-se a regido do centro tradicional,
cujo epicentro ¢ a Praca da Sé, representada pela area 4. J4 a regido central-sudoeste esta
localizada na area 1, tendo como epicentro o eixo em torno do Shopping Faria Lima. A regido

classificada como suburbio aparece no mapa como area 2. Neste trabalho, com base nos


https://www.scielo.br/j/nec/a/whJqBpqmD6Zx6BY54mMjqXQ/

estudos de Tiaraju e de Aluizio Marino, o termo “suburbio”™ ¢ utilizado para designar uma
area intermediaria entre o centro-sudoeste e as periferias da cidade.

Para diferenciar suburbio de periferia, ¢ importante observar que os bairros
suburbanos sdo, em geral, mais antigos e apresentam padrdes urbanisticos com maior
regulacdo. Seu crescimento historico esteve associado, em muitos casos, a presenca de
industrias e a implantagdo de vias férreas, que impulsionaram a ocupacao dessas areas.

A analise da extensao territorial da cidade de Sao Paulo nos ajuda a compreender uma
das razdes pelas quais € tao desafiador consolidar uma definicao precisa do que seja periferia.
Para compreendermos minimamente essa categoria, ¢ necessario saber em relacdo a qual
centro urbano a periferia esta sendo referida. Em termos gerais, a periferia pode ser entendida
como aquilo que estd em relagdo de afastamento tanto do centro tradicional (area 4) quanto
da centralidade economico-financeira representada pela area central-sudoeste (&rea 1).
Observando a cidade a partir dos seus epicentros — a Praga da S¢ e o eixo Faria Lima —
para as demais regides, percebe-se um padrao radial e concéntrico, no qual quanto maior a
distancia desses centros, menor ¢ a oferta e a acessibilidade a servigos publicos e privados,
bem como a infraestrutura urbana em geral.

Assim, ¢ possivel afirmar que ha uma correlagdo significativa entre a pobreza social e
a distancia geografica em relacdo aos centros dindmicos da cidade. No entanto, ao levarmos
em consideracdo a concentragao de riqueza e o nivel de acessibilidade, torna-se evidente que
o verdadeiro “oposto” da periferia, na logica urbana aqui adotada, ¢ a regido central-sudoeste
(representada, por exemplo, pelo entorno do Shopping Faria Lima), e ndo necessariamente o

centro tradicional (como a regidao da S¢).

4% A defini¢do proposta se baseia em obras de José de Sousa Martins (1992; 2001) e na percepcio de moradores
das periferias. Repor a ideia de suburbio evidencia que o padrao de distribui¢ao da riqueza segue sendo
radial-concéntrico. A recorrente classificacdo das areas suburbanas como periféricas foi realizada quase que
exclusivamente por agentes externos a esses territorios. Quem habita e circula por esses espagos, sabe que nem
suburbanos nem periféricos consideram as areas aqui conceituadas subtrbio como sendo periferia.
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Dessa forma, neste estudo, a periferia sera referida em relagdo a area central-sudoeste,
incluindo bairros como Itaim Bibi, Brooklin, Vila Olimpia, Campo Belo, Moema, Jardins,
Morumbi e Vila Nova Concei¢do, e nao necessariamente ao centro tradicional. Ressalta-se,
contudo, que o conceito de periferia € historicamente construido e, portanto, sujeito a
transformagdes ao longo do tempo. Ha, inclusive, regides que podem deixar de ser
consideradas periféricas em funcao de processos de valorizagao urbana e mudanga no perfil
socioeconomico de seus moradores.

Importa destacar, ainda, que a grande maioria das favelas e corticos da cidade de Sao
Paulo esta localizada em regides periféricas, € ndo nas areas centrais ou central-sudoeste. A
presenca de enclaves de pobreza — como favelas e corticos — em territdrios periféricos
tende a aprofundar o padrao de desigualdade socioespacial. Embora existam bolsdes de
vulnerabilidade social em areas centrais, estes ndo configuram periferias propriamente ditas,
mas sim “ilhas” ou “bolhas” de pobreza inseridas em regides centrais e consolidadas.

A partir dessa delimitagdo, busquei compreender as caracteristicas e condi¢des que
constituem os sujeitos periféricos. Por fim, pretendo analisar como a nogao de periferia, em
sua complexidade, contribui para o entendimento dos processos histéricos vivenciados pela

populagdo pobre da cidade de Sao Paulo — que, como ja discutido, ¢ majoritariamente negra.
2.1.3 Compreendendo a fundo o conceito de Sujeitos periféricos de Tiaraju.

A partir deste ponto, propomo-nos a aprofundar a compreensao do conceito de
sujeitos periféricos.*® Conforme discutido anteriormente, nas décadas de 1970 e 1980, o
termo “‘periferia” nao era amplamente utilizado pelos moradores das regides marginalizadas.
Nesse periodo, as categorias hegemonicas em circulagdo eram “povo” e “popular”, o que deu

origem a concep¢do de movimentos populares. Em sintese, embora o termo ‘“periferia”

4 D’ ANDREA, Tiaraju Pablo. Contribui¢des para a defini¢io dos conceitos periferia e sujeitas e sujeitos
periféricos. Novos estudos CEBRAP, v. 39, p. 19-36, 2020. Disponivel em:

https://www.scielo.br/i/nec/a/whlgBpgmD6Zx6BY54mMjgXQ/ Acesso em: 16/02/2025
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estivesse presente, seu uso era menos frequente devido a forte carga estigmatizante associada
a pobreza e a violéncia. Assim, os protagonistas desse momento histérico identificavam-se
predominantemente como sujeitos populares.

Como ja foi abordado, ao final dos anos 1980 e ao longo da década de 1990, um
conjunto de transformagdes na sociedade brasileira impactou diretamente as periferias
urbanas. Em linhas gerais, as formas de producao capitalista passaram por significativas
mudancas estruturais. As politicas neoliberais, adotadas nesse contexto, resultaram em um
aumento expressivo do desemprego, em ataques sistematicos aos direitos trabalhistas e no
consequente enfraquecimento das entidades sindicais.

O esvaziamento da participagdo popular também foi um reflexo desse processo,
marcado por um declinio da mobilizagao coletiva e do poder de acdo dos movimentos sociais
tradicionais. Esses fenomenos devem ser analisados a luz do crescimento da pobreza e da
intensificacdo da violéncia nas cidades brasileiras, especialmente nos territorios periféricos.

Toda essa conjuntura impulsionou a emergéncia de novas formas de organizagdo
politica, bem como o desenvolvimento de estratégias e orientagdes distintas em relacao as do
periodo anterior. Os sujeitos que elaboraram e protagonizaram essas novas formas de
organizacdo — e que sdo o foco deste estudo — serdo aqui compreendidos como sujeitos
periféricos

Desse modo, o autor Tiaraju (2020) identifica cinco pré-condigdes fundamentais para

a constitui¢do dos sujeitos periféricos. Sdo elas:*’

1. Assujeitamento as condigdes: toda sorte de situagdes sociais que sujeitam o
individuo e existem para além de sua vontade;

2. Formacdo de subjetividades: a partir de relagcdes sociais produzidas em
dadas condigdes geograficas, sociais e histdricas, calcadas em experiéncias
basilares de socializa¢do na familia, no bairro e na escola, é formadora de
um dado habitus (Bourdieu, 2005) territorial que se entrelaga com a
experiéncia racial, de género e de classe;

3. Cddigos culturais compartilhados: sdo experiéncias e modos de vida comuns
que produzirdo uma linguagem compartilhada, em contraposicdo a
linguagens tipicas e caracteristicas de outros territorios;

47 Idem, 2020.



Consciéncia de pertencimento: elaboracdo intelectual que permite a
compreensdo de uma posi¢cdo urbana compartilhada a partir de um dado
territorio (esse processo ndo abarca a totalidade da populacdo);

Agir politico: Ato de apoderar-se da propria historia, tornando-se sujeito
politico a partir da a¢do em prol do territdrio (esse processo ndo abarca a
totalidade da populag@o);

Para além dessas precondi¢des que sdo fulcrais para a formagdo de sujeitos

periféricos, ¢ igualmente importante compreender quais sdo as caracteristicas que

fundamentam as agdes politicas dos sujeitos periféricos. Nesse sentido, € necessario entender

esses sujeitos como historicos, forjados pelas transformagdes nos territdrios populares que se

intensificaram a partir da década de 1990. Ademais, o sociologo Tiaraju (2020) compreende

que as principais caracteristicas dos sujeitos periféricos sdo:

10.

11.

12.

Utilizagdo de periferia como classe: periferia passa a ser utilizada como
totalidade abarcadora de distintas localidades com situagdes sociais
proximas, sendo uma expressao de classe trabalhadora em um momento
histérico em que se necessitava de uma categoria unificadora, mas
trabalhador se fragilizava como categoria de representagao;

Periferia, periférica, periférico e favela como posicionamento
politico-territorial: por mais que esses termos tenham sido utilizados por
alguns grupos nos anos 1970 e 1980, ¢ incontestavel que sua disseminacao
ocorreu nos anos 1990 e 2000;

Organizagdo em coletivos: o coletivo como forma organizativa passa se
disseminar;

Arte e cultura politica: atividades artisticas e culturais adquirem maior peso
na e como atuagao politica;

De objeto de estudo a sujeito do conhecimento: o acesso a universidade
possibilitou que a populagdo periférica questionasse o papel de objeto de
estudo a ela antes relegado, passando a produzir conhecimento;
Sistematizacdo da propria historia: possibilidade de acesso a recursos
técnicos e tecnologicos, somada ao crescimento de atividades culturais,
jornalisticas e ao ingresso na universidade, permitiu que essa geracdo
sistematizasse a sua experiéncia historica;

Fim da necessidade de mediadores: por uma série de circunstancias, essa
geracdo passou a prescindir de mediadores na politica, na academia, no
jornalismo, na arte, entre outras esferas, passando ecla mesma a se
representar.

Do estigma ao orgulho: nas ultimas trés décadas houve um processo social
de combate aos estigmas, preconceitos e vergonhas com relagio ao local de
moradia. Periferia e favela passaram do estigma ao orgulho, da fragilidade a
poténcia.

Relevancia dos debates sobre opressdes raciais e de género: essa geragdo
passa a debater de maneira mais sistematica as opressoes raciais e de género,
colocando tais discussdes em outro patamar;

Consciéncia ecoldgica e por direitos de Igbts: a luta contra a destrui¢do do
planeta passa a ter mais reverberag@o, assim como a luta empreendida pela
populagdo Igbt por direitos e visibilidade. Vale destacar como a cultura
produziu intelectuais organicos dessa luta, como Linn da Quebrada;
Diferenga como bandeira: o direito a diferenca ¢ uma pauta que ganha
relevancia, em contraposi¢ao a luta por igualdade, preponderante na geragdo
anterior;

Era digital: intensificag@o da utilizagdo de meios digitais tecnologicos;



13. Agentes e processos sociais distintos: essa geragao interagiu com distintos
processos sociais, como o neoliberalismo, o lulismo e o conservadorismo, e
com agentes sociais como as ONGs, o PCC e os evangélicos.

Portanto, as contribuicdes oriundas, principalmente, da tese de doutorado do
sociologo Tiaraju nos auxiliam diretamente a compreender quais tipos de sujeitos estdo sendo
formados na conjuntura analisada. Nesse sentido, ¢ importante langar luz sobre a presenga e a
contribuicao do rap nas periferias da década de 1990, considerando que essa manifestagao
cultural participou ativamente do referido processo social.

Ademais, o grupo Racionais MC'’s, por meio de seu rap — objeto de estudo desta
dissertacdo —, deve ser compreendido como um elemento central na virada de chave e na
formacao tanto da subjetividade quanto dos novos sujeitos periféricos. Isso se deve ao fato de
que, por meio de sua arte, o grupo conseguiu articular diversos interesses presentes nas
periferias durante a década de 1990. Assim, os Racionais MC’s tornaram-se um dos

principais representantes dessa nova subjetividade periférica.

No topico seguinte, busquei compreender de que maneira a periferia de Sao Paulo,
mesmo sendo historicamente marginalizada, se configura como um espaco de resisténcia.
Além disso, analisarei como a cidade pode ser observada como uma possibilidade de analise

histérica, a partir da qual seréd possivel estabelecer relagdes com o rap periférico.

2.2 Entre a resisténcia e a marginalizacio: A cidade de Sao Paulo como um
“palco” de analise historica.

Ao final do periodo escravocrata no Brasil, uma das grandes questdes que se
colocaram em evidéncia dizia respeito as praticas e aos mecanismos que seriam adotados
pelas elites brasileiras para manter as hierarquias sociais, especialmente as hierarquias raciais,
no pais. Como resposta a essa problematica, para além da consolidacdo e do fortalecimento

de um aparato estatal militarizado — constantemente acionado para garantir os interesses das



classes dominantes —, houve também um intenso processo de marginalizacdo social,
sustentado por um discurso de “modernidade” que resultou na periferizagao das camadas
populares.

Toda essa transformagdo social provocada, sobretudo, pelo fim da escravidao teve
como palco central a cidade. E importante ressaltar que o espago urbano foi atravessado por
multiplas contradi¢gdes, funcionando como territério onde se expressaram as disputas de
classe, raga e poder. No proximo topico deste capitulo, abordarei especificamente como a
questao urbana se articula com o rap dos Racionais MC'’s, que, em sintese, constitui o objeto
de estudo desta dissertacao.

O esforco das elites brasileiras em marginalizar a populagdo afro-brasileira
manifestou-se em diversas esferas sociais. Um exemplo notavel ocorreu no mundo do
trabalho, com a introducdo de mao de obra imigrante europeia, cuja chegada visava substituir
a forga de trabalho anteriormente composta por pessoas negras escravizadas. O autor Clovis
Moura nos permite compreender com maior profundidade esse processo historico, conforme

a seguinte passagem de sua obra:

Quando surgiu o trabalho assalariado no Brasil, como forma de producdo, os
ex-escravo, que até antes da Abolicdo se encontrava no seu centro, imediatamente, o
impacto oriundo da concorréncia de outra corrente populacional que vinha para o
Brasil vender a sua forga de trabalho: o imigrante. Esse fluxo migratério, ao entrar no
mercado de trabalho, deslocava o ex-escravo do centro do sistema de produgdo para a
sua periferia, criando as premissas econémicas para sua marginalizagdo. (MOURA,
2017. p. 46)

Desse modo, conforme nos ajuda a compreender Clovis Moura, formou-se, em Sao
Paulo e em outros estados brasileiros, uma ampla massa marginalizada que, ao sair das
senzalas, ndo possuia condigdes para ingressar no processo produtivo em igualdade de
condi¢des com 0s novos concorrentes que chegavam ao pais.

Diante dos mecanismos de desenvolvimento entdo instaurados, houve um movimento

de protec¢do aos imigrantes, viabilizado por meio de politicas dirigidas e planos de integracao.



Enquanto isso, o ex-escravizado era sistematicamente repelido dos setores mais dinamicos da

economia em expansao. Nas palavras do autor:

“O que sobrou para o ex-escravo neste quadro? Exatamente o subemprego e o
desemprego, a marginalizagdo progressiva. Esta foi a realidade que o negro
encontrou para resolver, com as suas proprias forgas, depois de quatro séculos de
escraviddo.” (MOURA, 2017, p. 49)

Além de serem direcionados a uma crescente marginalizagdo social e ao subemprego,
esses individuos também foram submetidos a um processo intenso de periferizagdo, sendo
gradualmente expulsos dos centros urbanos. Tal fendmeno pode ser observado nas precérias
condi¢des de moradia enfrentadas por diversos afro-brasileiros que, apds o fim da escravidao,
ndo receberam qualquer forma de indenizacdo ou reparagdo historica que possibilitasse sua
inclusdo efetiva no novo regime republicano.

Ademais, nota-se que, no inicio do século XX, o Estado brasileiro adotou diversas
tendéncias de cunho modernizador. Essas acdes, embora apresentadas como parte de um
grande projeto de modernizacdo nacional, contribuiram significativamente para a
marginalizagdo das populacdes afro-brasileira e pobre, especialmente nas regides centrais do
pais.

Como exemplo emblematico, destaca-se o projeto de modernizagdo implementado na
entdo capital federal, iniciado em 1904. Entre as principais intervencdes, encontra-se a
construg¢do de um cais corrido com 3.500 metros de extensao. Outro eixo fundamental foi a
abertura da Avenida Central, considerada a espinha dorsal dos melhoramentos urbanisticos
projetados com o objetivo de transformar a antiga cidade colonial em uma metropole a
semelhanca de Paris (BENCHIMOL, 2008, p. 258). O leito da nova avenida, com 2 km de
extensdo, atravessou de ponta a ponta o labirinto de ruas estreitas da Cidade Velha.

As demoligdes tiveram inicio em 26 de fevereiro de 1904, trés dias antes da cerimonia
que marcou o inicio das dragagens para a constru¢do do novo porto (FERREZ, 1983, p.

29-31). Milhares de pessoas foram desalojadas e viram seu cotidiano desestruturado pelas



obras, bem como pelas normas e proibi¢des que foram simultaneamente instituidas. Segundo
Oliveira Reis (1977, p. 22), cerca de 700 prédios foram demolidos. Ja Eulalia Lobo (1978, v.
2, p- 504) menciona a desapropriacao de 641 casas comerciais.

Dessa forma, evidencia-se que as politicas historicamente adotadas pelo Estado
brasileiro apresentam abordagens significativamente distintas quando dirigidas a populagao
pobre e afro-brasileira. Tais politicas revelam um padrao de hostilidade, diferentemente do
que ocorreu com os imigrantes alemaes, por exemplo, aos quais foi assegurado “um lugar
para ser seu, um espaco para produzir, representado pelo lote de terra” nas colonias do sul do
pais (GOLIN, 2014).

Vale destacar, conforme aponta Jodao José Reis, que, na transi¢ao do século XIX para
o XX, aos africanos livres e ex-escravizados — que a época assumiam a posi¢ao de
trabalhadores nacionais — nao foi reconhecido formalmente esse titulo. Tal negagao deve-se
ao fato de que, inicialmente, a populacao negra era frequentemente associada a vadiagem e a
marginalidade.

A esses individuos foram destinadas reformas urbanas excludentes, pautadas na
destruicao de casas, corticos e ocupacdes coletivas. Soma-se a iSso 0 processo constante €
perverso de gentrificacdo, que, por meio do encarecimento dos espagos € dos meios de
subsisténcia, promoveu a expulsdo da populacdo mais pobre dos centros urbanos,
empurrando-a para as margens sociais.

Outrossim, cabe mencionar o universo ideologico das classes dominantes brasileiras
na transi¢ao do Segundo Reinado para a Primeira Republica. Esse universo revela-se dividido
entre dois mundos que se definem em oposi¢ao: de um lado, o mundo do trabalho; de outro, o
da ociosidade e do crime — este situado a margem da sociedade civil. Trata-se, portanto, de

um mundo marginal, concebido como um espaco invertido — amoral, vadio, cadtico — e



percebido como uma aberragdo que deveria ser reprimida e controlada, a fim de nao
comprometer a ordem social.

Esse discurso ideoldgico, de natureza dualista e profundamente maniqueista —
baseado na tradigdo cristd ocidental, que insiste na separagdo entre bem e mal, certo e errado,
ordem e desordem — configura-se como uma caracteristica fundamental da visdo de mundo
das elites brasileiras na virada do século XIX para o XX (CHALHOUB, 2001, p. 78).

Dessa forma, a auséncia de politicas efetivas de reparagdo e de cidadania destinadas a
populagdo negra, aliada a constru¢ao de uma cultura estatal que associava essa populagdo ao
crime ¢ a desordem (CANCELLI, 2001), contribuiu para a sistematica exclusao dos negros
do projeto de nacao. Tal exclusdao, promovida sobretudo durante a Primeira Republica,
constitui um elemento central para a compreensao da histéria dos afrodescendentes no Brasil
e evidencia como, historicamente, foi cerceada a sua plena insercao social.

Em suma, o projeto de modernizacdo executado na capital federal em 1904 —
fortemente inspirado na arquitetura parisiense — exemplifica uma tendéncia que se repetiria
em diversos outros projetos modernizadores implementados ao longo do territorio nacional,
especialmente nas grandes cidades e capitais estaduais. No entanto, € importante destacar que
esse projeto burgués de cidades modernas e iluminadas ndo contemplava a populacdo negra e
pobre. A essas camadas sociais, restavam as favelas e as margens urbanas, fisica e
simbolicamente relegadas a exclusao.

Neste ponto, propde-se compreender essas periferias ndo apenas como espagos
geograficos, mas como formacgodes resultantes de projetos estatais de marginalizagdo historica
da populacdo negra e pobre. Tal leitura pode ser aprofundada a luz da teoria de Frantz Fanon,
que entende o mundo colonial como um mundo “cindido”, isto €, dividido entre dois espagos

opostos e hierarquizados. Ainda que o desenvolvimento desse conceito seja aprofundado nos



topicos seguintes, antecipa-se aqui que essa cisdo entre centro e periferia, entre o “humano” e
o “desumanizado”, constitui elemento essencial para a analise proposta.

Dessa maneira, a seguir sera abordada a atuacao dos Racionais MC’s na cidade de Sao
Paulo e de que forma o rap produzido pelo grupo evidencia esse “mundo cindido”, conforme
teorizado por Fanon. E relevante observar que os Racionais MC’s sdo compostos por quatro
homens negros, oriundos de regides periféricas. A analise da trajetoria do grupo revela-se de
grande importancia, pois permite lancgar luz sobre diversas dindmicas da vida nas periferias

urbanas, particularmente no que se refere a experiéncia negra no Brasil contemporaneo.

2.3 A cidade de Sao Paulo e o rap dos Racionais MC’s como novos
horizontes de possibilidade da periferia.

Inicialmente, ¢ de suma importancia compreendermos a centralidade do cotidiano e,
consequentemente, da cidade para o desenvolvimento do presente estudo. Nesse sentido,

conforme propde Lefebvre, autor fundamental para a fundamentagdo desta discussao:

“Néo ¢é evidente que a cidade é ao mesmo tempo o lugar, o instrumento, o teatro
dramatico dessa gigantesca metamorfose? Onde se da essa transformagdo, desde que
ndo seja concebida somente na relacdo abstrata das categorias: “propriedade”,
“troca”, “dinheiro”? E de tal modo evidente que Marx niio pensa em dizé-lo. Mesmo
quando ele fala da extensdo da propriedade fundiaria no espago urbano, isto ¢, da
“ligacdo entre o crescimento do aluguel e o da miséria”. De fato, “como aumentam o
aluguel, a renda fundiaria e o lucro da terra sobre a qual ¢ construida a casa"
(LEFEBVRE, 2001 p. 33)

Para que possamos compreender o processo de intensificacdo das desigualdades
sociais nas cidades brasileiras, ¢ fundamental observar a realidade da cidade de Sao Paulo no
inicio do século XXI. Nesse contexto, torna-se evidente o contraste entre a paisagem urbana
fortemente iluminada e dinamicamente movimentada do maior centro urbano do pais e a

realidade das periferias, marcadas pela pobreza e pela exclusdo. A expansao da cidade dita



“urbana” ocorre em profunda sintonia com a marginalizacio das regides periféricas,
revelando a face desigual do desenvolvimento urbano.*®

Essa disparidade pode ser ilustrada por meio de dados empiricos. De acordo com a
Rede Nossa Sao Paulo (2024), “moradores da periferia de Sao Paulo vivem 24 anos a menos
do que quem mora em 4rea nobre”.* Tal estatistica explicita, de forma contundente, como os
habitantes das periferias, submetidos a condi¢des precarias de vida, enfrentam niveis
significativamente mais baixos de expectativa de vida. Em outras palavras, a precariedade das
condi¢gdes materiais impoe aos individuos um horizonte existencial reduzido, enquanto os
residentes das areas nobres usufruem de um padrdo de vida mais elevado.

Essa analise dialoga diretamente com as formulagdes tedricas de Karl Marx e
Friedrich Engels, os quais, ao elaborarem suas criticas a sociedade capitalista, partiram da
observagdo concreta da realidade social. Conforme aponta Lefebvre, “eles ndo partem de
dogmas, de bases arbitrarias, mas de bases reais: os individuos, suas condi¢des de existéncia
observaveis empiricamente” (LEFEBVRE, 2001, p. 38).

Nesse sentido, ¢ pertinente destacar que, apos tal constatacdo, os autores de A
ideologia alemad realizam um movimento analitico que vai da realidade empirica
contemporanea as suas origens historicas. Para eles, o que hé de original nas atividades pelas
quais “os homens” produzem, direta ou indiretamente, suas condigdes de existéncia, ¢
precisamente a modificacdo da natureza. Assim, ao se falar em “producao”, estd-se também
falando, simultaneamente, de “reprodu¢dao” — tanto fisica quanto social —, ou seja, a

reproducao do modo de vida. Conforme também aponta Lefebvre:

“A maneira pela qual os individuos manifestam sua vida reflete exatamente o que
eles sdo. O que eles sdo coincide portanto com sua producdo, tanto com o que eles

“ SISTEMA ESTADUAL DE ANALISE DE DADOS. Principais indicadores de desigualdade raciais. Portal de
estatistica de Sdo Paulo, 2004. Disponivel em: http://produtos.seade.gov.br/produtos/idr/principal_ind.php.
Acesso em: 5 fev. 2024.

4 REDE NOSSA SAO PAULO. Mapa da desigualdade: moradores da periferia de Sao Paulo vivem 24 anos a
menos de quem mora em area nobre. Disponivel em: https://www.nossasaopaulo.org.br. Acesso em: 4 maio
2025.
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produzem como também com a maneira pela qual produzem” (...) Aqui vem a
formula decisiva. O que ¢ produgdo? Num sentido amplo, herdado de Hegel, mas
transformado pela critica da filosofia em geral do hegelianismo em particular, pela
contribui¢do da antropologia, a producao nao se limita a atividade que fabrica coisas
para troca-las. Existem as obras e os produtos. A producdo em sentido amplo
(producdo do ser humano por ele mesmo) implica ¢ compreende a producdo das
idéias, das representa¢des, da linguagem. Intimamente misturada “a atividade
material e a0 comércio material dos homens, ela é a linguagem da vida real”. Os
homens produzem as representagdes, as idéias, mas sdo os “homens reais,
ativos”.(LEFEBVRE, 2001 p. 44)

Desse modo, podemos observar, por meio da orientagcdo inicialmente levantada por
Henri Lefebvre, que a cidade urbana pode ser analisada a partir do cotidiano, mais
especificamente através da politica presente no cotidiano. Vale salientar, conforme aponta o
autor: “E como se a cidade reunisse efetiva e concretamente as duas acepgdes do termo
central, a producdo.” Logo, o sujeito da histéria também “pode ser incontestavelmente a
cidade; ela se apresenta com varias caracteristicas precisas” (LEFEBVRE, 2001, p. 48).

Portanto, a referéncia ao “vivido” no cotidiano ganha evidéncia. Ademais, como
forma de elucidar todo esse processo — que contempla desde a produgao e a reproducao das
cidades a servigo do capital até as atuacdes dos sujeitos periféricos nos espagos urbanos —,
também cabe citar Ana Fani Carlos, no momento em que a autora reconhece a centralidade da
vida cotidiana no processo de reproducao do espago e, consequentemente, nos possiveis usos

que dele se fazem. A intelectual afirma que:
“E nesse plano que o momento atual aponta uma tendéncia, que é a da instauragio do
cotidiano como elemento constitutivo da reprodugdo na metropole. Isto significa
dizer que a vida cotidiana implode através do conflito entre a imposi¢do de novos
modelos culturais e comportamentais, invadidos agora pelo mundo mercadoria,

estabelecida no plano do mundial, e as especificidades da vida no lugar apoiada em
antigas relagdes de sociabilidade” (CARLOS, 2007, p. 26)

Outrossim, também cabe destacar que as novas condi¢des de existéncia se realizam de
forma desigual por meio da criacdo de uma rotina organizada — no espago € no tempo — da
vida cotidiana, transformando radicalmente a sociabilidade, uma vez que produzem
transformagdes nos usos do espago. Dessa maneira, “o espago ¢ produzido e reproduzido

enquanto mercadoria reprodutivel” (CARLOS, 2001).



Contudo, embora compreendamos que os espagos sdo “produzidos e reproduzidos” a
servico do capital, isso ndo significa que ndo existam formas de atuacdo e resisténcia por
parte da populacao nos espagos metropolitanos — muito pelo contrario. Considerando que as
cidades sdo lugares/espagos de disputas e conflitos, tais como disputas de narrativas, de
referéncias simbdlicas e de projetos politicos, as atuagdes dos cidadaos tornam-se constantes.
Esses individuos intervém nos espagos, transformando tanto o espago quanto a si proprios.
Vale salientar que essas atuagdes propiciam a formacdo de identidades, tanto individuais
quanto coletivas.

Considerando a colossal desigualdade social existente no Brasil, muitos cidadaos
experienciam uma cidadania precaria no cotidiano, ¢ as formas de agir e lutar contra as
condigdes as quais estdo submetidos se manifestam nos espacos urbanos, onde esses sujeitos
passam a se organizar em defesa do exercicio pleno da cidadania. Nesse sentido,
determinadas regides e espacos das cidades — como as atuagdes das populagdes periféricas
em diversas localidades da cidade de Sao Paulo por meio de suas expressdes artisticas, com
destaque para o rap, objeto central deste estudo — sdo fundamentais para a consolidagdo
desse processo de resisténcia e exercicio da cidadania.

O geodgrafo Milton Santos contribui para a compreensdo dessa “cidadania incompleta”
vivenciada por muitos individuos e grupos socialmente marginalizados, por meio de seu
conceito de cidadania mutilada (SANTOS, 1996/1997). Essa “cidadania mutilada” refere-se,
na pratica, a nao efetivacdo plena dos direitos dos cidadaos. Santos se debruca sobre as
situagdes de preconceito derivadas dessa condicdo de cidadania fragmentada no Brasil,

afirmando que:

Poderiamos tragar a lista das cidadanias mutiladas neste pais. Cidadania mutilada no
trabalho, através das oportunidades de ingresso negadas. Cidadania mutilada na
remuneragdo, melhor para uns do que para outros. Cidadania mutilada nas
oportunidades de promogdo. Cidadania mutilada na circulag@o. Esse famoso direito
de ir e vir que alguns nem imaginam existir, mas que na realidade ¢ tolhido para uma
parte significativa da populacdo. Cidadania mutilada na educagdo. Quem por acaso
passeou na USP, ndo tem nenhuma divida de que ela ndo ¢ uma universidade para



negros. E na saude também, ja que tratar de satide num pais onde a medicina ¢ elitista
e os médicos se comportam como elitistas, supde frequentemente o apelo as relagdes,
aquele telefone que distingue os brasileiros entre os que tém e os que ndo tem a quem
pedir um pistoldo. Os negros ndo tem sequer a quem pedir para ser tratados. E o que
dizer dos novos direitos, que a evolucdo técnica contemporinea sugere, como o
direito a imagem ¢ ao livre exercicio da individualidade? E o que dizer do
comportamento da policia ¢ da justica, que escolhem como tratar as pessoas em
fungdo do que elas parecem ser. (SANTOS, 1996/1997, p. 134).

Vale salientar que, durante o periodo pos-aboli¢do no Brasil, mesmo com a obtencao
formal do direito ao exercicio da cidadania — ao menos no que diz respeito aos direitos
juridicos, os quais, em muitos casos, ndo se materializam na pratica —, os negros, quando
reconhecidos como cidadaos, deparam-se com uma caréncia estrutural de cidadania. Trata-se
daquilo que Milton Santos conceitua como “cidadania mutilada” (SANTOS, 1996/1997).
Esse processo de negacdo ou restrigdo do exercicio pleno da cidadania, intensificado no
contexto da globalizacdo, estende-se também as populagdes pobres residentes nas regides
periféricas dos grandes centros urbanos.

Nesse sentido, em uma passagem da musica Fim de Semana no Parque, do grupo
Racionais MC’s (1993), os artistas denunciam essa realidade ao afirmarem que os negros
possuem “poucos direitos nesse pais”. Por essa razdo, recorrem a liberdade de expressao

como instrumento de denuncia, o que se evidencia na seguinte estrofe:

Usando e abusando da nossa liberdade de expressdo

Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais
Vocé esta entrando no mundo da informagao
Auto-conhecimento, denuncia e diversao

Esse ¢ o Raio X do Brasil, seja bem vindo. (Racionais, 1993)

Em sintese, as cidades fracionadas, que oferecem poucos direitos, pressupdem
constantes conflitos. Para exemplificar, podemos considerar as disputas presentes nas ruas e
nos espacos da cidade de Sao Paulo. Esta cidade inacabada estd em constante transformacgao.
Desse modo, € necessario olhar para as “ruas” como grandes testemunhos de lutas coletivas.

Assim, as ruas e demais espagos urbanos constituem-se como lugares onde se materializam as



relacdes sociais, podendo inclusive configurar-se como espacos de reivindicagdo e

resisténcia. Conforme demonstra Ana Fani Alessandri Carlos:

Assim, a rua ¢ também o lugar da realizagdo da cidadania no modo como pode ser o
lugar da reivindicagdo, das lutas. Ela da visibilidade a contradi¢do entre projetos
sociais diferenciados e neste sentido o espago além de ser acimulo de tempo ¢
também virtualidade, possibilidade aberta a constituicio de outro projeto de
sociedade. (CARLOS, 2007. p. 47)

Portanto, o que de fato podemos afirmar ¢ o grande potencial da contracultura
periférica para as lutas contemporaneas. Tendo em vista que podemos identificar
manifestagdes dessa cultura em diferentes formas de atuagdo politica, torna-se possivel, por
meio dela, transmitir, criar e articular novas ideias, especialmente quando dizem respeito a
populacdo afro-brasileira e aos sujeitos periféricos. Dessa forma, compreendemos como a
contracultura periférica — a partir, por exemplo, das atuagdes dos rappers do grupo Racionais
MC’s na cidade de Sao Paulo — possibilita aqueles que consomem sua arte, e
consequentemente aos sujeitos periféricos, o desenvolvimento de novas formas de resisténcia
e de enfrentamento das desigualdades sociais.

Trata-se, portanto, de um processo de ressignificagdo do tempo presente, que
contribui para a ampliacdo daquilo que o historiador Reinhart Koselleck denomina de
“horizonte de possibilidades” dos sujeitos periféricos, ja no século XXI e em um mundo
globalizado. Nesse sentido, proponho que compreendamos essas periferias — formadas a
partir de projetos sistematicos de marginalizacdo da populagdo negra e pobre pelo Estado
brasileiro — através das lentes de Frantz Fanon. O autor nos permite compreender que, nos
Estados modernos e no atual estadgio da globaliza¢do, formam-se “mundos cindidos”, isto ¢, o
mundo do colonizado (as periferias) e o mundo do colonizador (os centros). De acordo com
Fanon, “A linha divisoria (desses mundos estd na) fronteira, ¢ indicada pelos quartéis e
delegacias de policia” (FANON, 1968, p. 28).

Vale destacar que outros autores, como Mike Davis, também compreendem o mundo

a partir de uma logica dual. Para exemplificar, segundo Davis, “A cidade dual ¢ uma cidade



dividida, onde os ricos vivem em enclaves fortificados e os pobres sdo relegados a areas
degradadas, sem acesso a servicos basicos e infraestrutura” (DAVIS, 2006, p. 163).

Dando continuidade, através das lentes de Fanon € possivel concluir que, nesse
mundo “cindido”, a ordem ¢ estabelecida mediante o uso direto da violéncia. Segundo o
autor, “vé-se que o intermediario do poder utiliza uma linguagem de pura violéncia. O
intermediario ndo torna mais leve a opressdao, nao dissimula a dominacdo. Exibe-as,
manifesta-as com a boa consciéncia das for¢as da ordem. Os intermediarios levam a violéncia
a casa e ao cérebro do colonizado” (FANON, 1968, p. 28).

Fanon consegue analisar e descrever nao apenas a diferenga subjetiva entre os
sujeitos, mas, sobretudo, a diferenca material existente entre o que ele denomina de “cidade
do colonizado” — que pode ser compreendida como as periferias — e a cidade do “colono”.
Essa distingdo torna-se evidente na seguinte passagem de sua obra “Os Condenados da

Terra™:

“[...] A zona habitada pelos colonizados ndo ¢ complementar da zona habitada pelos
colonos. Estas duas zonas se opdem, mas ndo em fun¢do de uma unidade superior.
Regidas por uma ldégica puramente aristotélica, obedecem ao principio da exclusdo
reciproca: nao ha conciliagdo possivel, um dos termos é demais. A cidade do colono
¢ uma cidade solida, toda de pedra e ferro. E uma cidade iluminada, asfaltada, onde
os caixotes do lixo regurgitam de sobras desconhecidas, jamais vistas, nem mesmo
sondadas. Os pés do colono nunca estdo a mostra, salvo talvez no mar, mas nunca
ninguém esta bastante proximo deles. Pés protegidos por calgados fortes, enquanto
que as ruas de sua cidade sdo limpas, lisas, sem buracos, sem seixos. A cidade do
colono ¢ uma cidade saciada, indolente, cujo ventre esta permanentemente repleto de
boas coisas. A cidade do colono ¢ uma cidade de brancos, de estrangeiros. A cidade
do colonizado, ou pelo menos a cidade indigenas, a cidade negra, a medina, a
reserva, ¢ um lugar mal afamado, povoado de homens mal afamados. Ai se nasce ndo
importa como. Morre-se nido importa onde, ndo importa de qué. E um mundo sem
intervalos, onde os homens estdo uns sobre os outros. as casas umas sobre as outras.
A cidade do colonizado é uma cidade faminta, faminta de pdo, de carne, de sapatos,
de carvao e de luz. A cidade do colonizado é uma cidade acocorada, uma cidade
ajoelhada, uma cidade acuada. E uma cidade de negros, uma cidade de éarabes...”
(FANON, 1968, p. 28-29)

Este mundo dividido em compartimentos, conforme nos ajuda a compreender Fanon,
“¢ um mundo cindido em dois, habitado por espécies diferentes. A originalidade do contexto
colonial reside no fato de que as realidades econdmicas, as desigualdades, a enorme diferenca

dos modos de vida ndo conseguem mascarar as realidades humanas. Quando se observa, em



sua imediatidade, o contexto colonial, verifica-se que o que retalha o mundo €, antes de mais
nada, o fato de pertencer ou nao a tal espécie, a tal raca” (FANON, 1968, p. 29).

Assim, conforme Fanon elucidou, a cidade do colono ¢é descrita como “uma cidade
iluminada e asfaltada”, contraposta a cidade do colonizado, caracterizada como “uma cidade
faminta, de pao, de carne, de sapatos, de carvao e de luz”. Também ¢ possivel tragar
semelhancas e observar a nova cidade descrita por Mike Davis que, ao fazer referéncia as
luzes do mundo urbano, expde a atual condi¢dao das cidades: “Em vez das cidades de luz
arrojando-se aos céus, boa parte do mundo urbano do século XXI instala-se na miséria,
cercada de poluicdo, excrementos e deterioracao” (DAVIS, 2006, p. 29).

Entretanto, apesar de toda a negatividade histoérica diretamente associada a auséncia
de direitos e a cidadania na cidade dos colonizados — aqui compreendida como as periferias
—, a contracultura periférica, mais especificamente por meio da atuacao dos rappers dos
Racionais MC'’s, revela-se como esfor¢o de criacdo de “uma nova subjetividade periférica”,
conforme aponta Tiaraju em sua tese (2013). Nesse contexto, observa-se um alargamento do
significado do termo “periferia”, que passa a nao ser mais definido exclusivamente pelo
bindmio pobreza e violéncia, mas também pelos elementos da cultura e da poténcia. Essa
potencialidade da populacao periférica pode, portanto, ser mobilizada como uma ferramenta
de afirmacgao politica.

Dessa forma, as periferias também podem ser compreendidas como espagos de
poténcia, nos quais os sujeitos que ali vivem, mesmo diante da marginalizacao, conseguem
atribuir novos sentidos e novas perspectivas a sua realidade social. Conforme busco
evidenciar neste capitulo da dissertacdo, a contracultura periférica — mais especificamente a
atuacao do grupo de rap Racionais MC’s na cidade de Sao Paulo — pode ser entendida como
uma importante ferramenta de transformacdo no processo de emancipacdo e formacao dos

sujeitos, contribuindo, em muitos casos, para suprir lacunas deixadas pelo sistema



educacional (n3o de maneira plena, mas colaborando com o processo de compreensao de
mundo para aqueles que consomem sua arte).

A atuagdo artistica dos rappers dos Racionais MC’s, conforme procurei demonstrar
neste trabalho, ¢ fruto da contracultura periférica e atua como um potente transformador
cultural e politico nas periferias, criando e moldando agentes historicos que podem ser
compreendidos, segundo Tiaraji, como ‘“sujeitos periféricos”. No entanto, ¢ importante
ressaltar que nem todo morador da periferia €, necessariamente, um sujeito periférico. Para
ser definido como tal, conforme ja aponta Tiaraju (2013, p. 174), é necessario possuir trés
caracteristicas fundamentais:

1. Assume sua condicao de periférico; (de periférico em si a periférico para si).

2. Tem orgulho de sua condi¢ao de periférico; (do estigma ao orgulho).

3. Age politicamente a partir dessa condi¢ao (da passividade a agao).

Desse modo, o sujeito periférico existe concretamente na realidade social. Sua maior
expressao manifesta-se nas agdes politicas dos movimentos sociais populares € na atuagao
politica dos coletivos artisticos das periferias. Portanto, conforme busquei evidenciar até aqui,
a populagdo afro-brasileira e pobre sofreu historicamente um processo de marginalizagao que
se intensificou no pds-abolicdo e que se estende até os dias atuais, em pleno contexto do
mundo globalizado. Tal marginalizagdo manifesta-se em diversos ambitos sociais, desde as
questdes econdmicas e de emprego até os problemas relacionados a moradia.

Nesse sentido, as atuagdes artisticas dos Racionais MC’s, por meio da perspectiva
periférica na cidade de Sao Paulo, contribuiram para uma ressignificagdo positiva do conceito
de periferia, ao evidenciar sua potencialidade, resisténcia e as agdes dos sujeitos periféricos.
Assim, esse tipo de arte, produzida nas periferias e voltada para elas, pode — e deve — ser
considerada uma ferramenta de reflexdo, que busca estimular a consciéncia histérica dos

individuos que consomem esse produto artistico.



2.4 As atuacoes dos rappers dos Racionais Mc’s em Sao Paulo voltado para

a populacio periférica através dos jornais paulistas (2002-2007)

Ao longo do primeiro capitulo desta dissertacdo, busquei historicizar o rap e,
posteriormente, evidenciar como o rap produzido pelos Racionais MC’s possibilitou a
afirmacdo e valorizacdo da identidade periférica em uma conjuntura na qual o termo
“periférico” ainda era amplamente associado apenas a pobreza e a violéncia. Nesse sentido,
torna-se necessario lancar luz sobre a intrinseca relagdo entre memoria e identidade, e como a
arte produzida por esses rappers — sujeitos periféricos atuantes na cidade de Sao Paulo —
contribui para a formagao tanto intelectual quanto social desses individuos.

No entanto, para que possamos compreender como a cultura negra, e mais
especificamente o rap, pode transformar significativamente a vida daqueles que o consomem
— principalmente por trazer a tona novas ideias para toda uma geracdo — realizarei uma
breve andlise da atuagdo do grupo Racionais MC’s na cidade de Sao Paulo.

Em primeiro lugar, cabe salientar que o ano de 2002 ser4 adotado como base analitica,
por ser o periodo no qual identifiquei um nimero significativo de fontes relacionadas as
atuagdes do grupo. Além disso, trata-se do ano de langamento do album “Nada como um dia
apos o outro dia", langado em 27 de outubro de 2002. Esse trabalho constitui o quinto album
de estudio do grupo e se caracteriza por ser um disco duplo: o primeiro CD intitula-se Chora
Agora, enquanto o segundo, Ri Depois, foi produzido pelo proprio selo da banda, Cosa
Nostra Fonografica/Zambia.

O album apresenta diversas vivéncias dos integrantes do grupo na cidade de Sao
Paulo. Os proprios Racionais MC 's procuram traduzir essas experiéncias em suas musicas
como uma forma de “licdo” para os ouvintes. Para exemplificar, em uma passagem da musica
“FEu sou 1577, presente no disco Nada como um dia apds o outro dia, Mano Brown, o

intérprete, afirma a seguinte frase:



“E ai, molecadinha, t6 de olho em vocés, hein?
Nao vai pra grupo, ndo, a cena ¢ triste
Vamos estudar, respeitar o pai e a mae e viver, viver!” (RACIONALIS, 2002)

Nessa passagem da musica, que retrata a criminalidade nas ruas do chamado “terceiro
mundo”, por meio das palavras proferidas por Mano Brown, evidencia-se um forte teor de
aconselhamento direcionado aos mais jovens. Isso se torna particularmente claro quando o
artista afirma que “a cena ¢ triste”, referindo-se a vida no crime. Ademais, Mano Brown
aponta a existéncia de um caminho alternativo, destacando que esse caminho esta alicercado
no estudo, no respeito a familia e no direito a vida.

Outra passagem que merece ser parafraseada ocorre na musica “Jesus Chorou”,
também integrante do album lancado em 2002. Nela, Mano Brown busca, de maneira
complementar e educativa, despertar um sentimento de amor e pertencimento a propria raga.

Além disso, o artista convida os ouvintes a lutarem por ela — sobretudo “por amor”.

Amo minha Raga, luto pela cor, O que quer que eu faca é por nds, Por Amor
(RACIONALIS,2002).

A resisténcia periférica se manifesta em diversos momentos nas obras dos Racionais
MC'’s. Vale salientar que, neste topico especificamente, pretendo analisar a resisténcia da
periferia por meio de um viés contracultural, inserido em um capitulo destinado a
compreensdo mais ampla da questdo periférica, indo além dos elementos de contracultura
tratados dentro dessa realidade.

Ademais, os integrantes dos Racionais MC’s, por terem vivido e sido criados em
regides periféricas — mais especificamente no Capao Redondo e na Zona Norte de Sao Paulo
—, contribuem diretamente para a constru¢do de uma compreensdo historica acerca do
territorio que pretendo analisar. Outrossim, ¢ importante destacar que ¢ por meio do rap que
conseguimos acessar uma leitura mais “poética” da realidade das regides marginalizadas da

cidade de Sdo Paulo.



Para exemplificar, o rap dos Racionais MC’s frequentemente retrata inimeras
questdes sociais que afetam diretamente as periferias, tais como a violéncia policial, o
abandono estatal, a auséncia do sistema educacional na vida dos moradores, entre outras
problematicas.

Contudo, o que mais chama a atengcdo ¢ a maneira como o Estado, por meio do
monopdlio da violéncia, mantém as periferias afastadas dos processos de cidadania, inclusive
do direito a cidade. Em suma, o grupo Racionais MC’s se propde a narrar e elucidar esse
extenso processo de exclusdo e marginalizagdo de pessoas. Podemos compreender, por
exemplo, que at¢ mesmo o direito ao lazer ¢ frequentemente negado a populagdo negra, como

ilustra a seguinte passagem da musica “Fim de Semana no Parque” (RACIONALIS, 1993):

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha aquela quadra, olha aquele campo, olha

Olha quanta gente

Tem sorveteria, cinema, piscina quente

Olha quanto boy, olha quanta mina

Tem corrida de kart da pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na TV

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora (Fim de semana no Parque, 1993)

Para além das proprias adversidades presentes no contexto periférico, o grupo também
se propde a compreender a politica da morte a qual as periferias estdo submetidas. Essa
politica de morte, conceituada de forma contundente como ‘“necropolitica” por Achille
Mbembe, contribui para a compreensao do genocidio que ocorre nas periferias, sobretudo em
relacdo a populacdo negra. No Brasil do século XXI, de acordo com o Mapa da Violéncia,
elaborado pela Faculdade Latino-Americana de Ciéncias Sociais (Flacso), no Brasil, um
jovem negro ¢ assassinado a cada 23 minutos (WAISELFISZ, 2016). Podemos observar que
Edi Rock, integrante dos Racionais MC’s, faz men¢do ao genocidio negro na seguinte

passagem de sua musica intitulada “Negro Drama’:

Recebe o mérito, a farda que pratica o mal

Me ver pobre, preso ou morto ja ¢ cultural

Historias, registros e escritos

Nao ¢ conto, nem fabula, lenda ou mito (Racionais, 2002)



Em sintese, tanto a passagem da musica quanto os proprios indices dos Atlas da
Violéncia permitem perceber que a morte entre jovens negros se tornou algo “ja cultural”. Por
esse motivo, utilizar a musica também como um canal de dentuncia dessas mortes deve ser
compreendido como uma forma de resisténcia e, principalmente, como uma estratégia de
combate da contracultura periférica contra o racismo e outras formas de opressao social.

No topico seguinte, busquei demonstrar como os Racionais MC'’s, a partir de suas
musicas, iluminam a historia da populagdo afro-brasileira, historicamente marginalizada e
alijada dos centros econdmicos e, sobretudo, dos espagos de decisdao social, como a propria
politica institucional. Ainda assim, essa populagdo conseguiu, por meio de suas praticas
culturais — como o rap e suas tradicdes —, se inventar e reinventar, além de forjar, nas
periferias, espagos proprios voltados a realizagao de shows, produgdo cultural e debates que
atendem aos seus interesses. Desse modo, a atuagdo do grupo Racionais MC’s, por meio de
apresentacdes de rap nas periferias de Sao Paulo no século XXI, contribui diretamente para
refletirmos sobre a importancia do grupo na construgdo da consciéncia critica e,

consequentemente, na tomada de agdo dos sujeitos periféricos na cidade de Sao Paulo.

2.5 O Rap dos Racionais Mc’s e seu carater popular.

Para além das diversas possibilidades de andlise existentes nas letras do grupo, ao
longo deste topico busquei, de forma sintética, apresentar outras formas de atua¢do dos
Racionais MC’s na cidade de Sao Paulo, mais especificamente por meio de seus shows
realizados no inicio do século XXI. Para isso, utilizarei jornais da capital paulista como
fontes histdricas para refletir sobre algumas dessas atuagdes, no periodo compreendido entre
2002 e 2007.

Com o objetivo de fundamentar este capitulo da dissertacao, realizei uma analise na

Hemeroteca Digital Brasileira, considerando o recorte temporal de 2002 a 2007. Nesse



levantamento, examinei seis jornais paulistas e 14 edi¢des especificas, buscando estabelecer
uma leitura critica que nos permita compreender o contexto historico em questdo. As edi¢des
analisadas referem-se aos seguintes periddicos: A Tribuna, AT Revista SP, Estadao, Expresso
Popular (SP), Folha de Sao Paulo e Jornal da Orla (SP). A busca pela palavra-chave
“RACIONAIS MC’S”, dentro do intervalo mencionado, resultou em 14 ocorréncias que
serviram como base para a analise do periodo.

Tais ocorréncias estao fortemente vinculadas a atuacdao do grupo em apresentagdes ao
vivo na cidade. O que se torna evidente — e constante — ¢ o forte apelo popular do grupo no
periodo investigado. Além disso, por meio das reportagens e anuncios veiculados nos jornais,
¢ possivel constatar que o publico-alvo dos Racionais MC'’s ¢, majoritariamente, formado por
sujeitos pobres e periféricos. Essa caracteristica torna-se ainda mais clara quando observamos
os valores dos ingressos divulgados nas matérias, os quais, por serem bastante acessiveis,
reforgam o carater popular e inclusivo dos shows do grupo.

Como exemplo, a edicao n° 12 de 2003 do jornal AT Revista SP, na secdo dedicada a
programacao do final de semana, noticiou a apresentacdo dos Racionais MC’s da seguinte

forma:

“Show, hoje. Racionais Mc’s. O rap do grupo ¢ a atracdo de hoje, na Choperia
Boulevard. Ingressos antecipados a R$5,00 para mulheres e a R$10,00 para homens,
ja4 a venda nas lojas Top Disco (Centro, praiamar, Gonzaga e S3o Vicente) e na
propria choperia Av. Dr. Roberto de Almeida Vinhas, 1551, Vila Tupi. Informagdes
pelo tel. 3472-37747%

O que se torna evidente no antincio publicado pelo jornal AT Revista SP, bem como
em outros periddicos, como o Jornal da Orla (SP), € o perfil do publico que frequentava os
shows dos Racionais MC’s nesse periodo. O valor dos ingressos — R$ 5,00 para mulheres ¢

R$ 10,00 para homens — evidencia de forma clara o carater popular desses eventos. Essa

S°JORNAL DA ORLA SP. Hip-hop - o DJ KL Jay, do Racionais MC's, toca hoje, dia 21, a partir das 17 horas,
no Santa Cerva, dentro do “Projeto Hip-Hop”. Jornal da Orla SP, edi¢do n. 01474, 21 set. 2002. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/docreader/894028/43850. Acesso em: 15 fev. 2024.
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acessibilidade demonstra uma preocupa¢do em alcangar principalmente os sujeitos das
classes populares e periféricas.

Observa-se a repeticdo desses valores em outro anuncio de show, agora veiculado
pelo Jornal da Orla (SP), em sua edicdo n°® 01474, datada de 2002, onde ¢ apresentado o

seguinte comunicado:

“HIP-HOP - O Dj KL Jay, do Racionais Mc 's, toca hoje, dia 21, a partir das 17
horas, no Santa Cerva, dentro do “Projeto Hip-Hop”. O endereco ¢ Av. Bartolomeu
de Gusmdo, 22. Os ingressos custam R$5,00 (antecipados).” *!

Outra questdo que também merece reflexdo neste momento €, justamente, a
diversidade dos espagos de atuagdo do grupo durante o periodo estudado. Cabe salientar que
os dois jornais anteriormente mencionados noticiaram apresentagdes dos Racionais MC’s na
regido litorAnea do estado de S@o Paulo, conhecida como Baixada Santista. Dessa forma,
observa-se que a atuagdo do grupo ndo se restringia apenas as regides periféricas da capital
paulista; ao contrario, os Racionais buscavam, por meio de seus discos e apresentagoes,

alcancar outras localidades, como € o caso das regides periféricas do litoral paulista.

Outra forma de atuagdo que também merece destaque foi noticiada pelo jornal
Expresso Popular (SP), em sua edicdo n° 01947, publicada no ano de 2007. Nessa ocasido,
conforme a manchete do jornal, ocorreu uma ‘“Batalha de MC’s com participagdo dos

Racionais MC’s”, conforme registrado no seguinte anincio:

“Batalha de MC’s. Acontece nesta sexta-feira, a partir das 23 horas, no Espaco
Fiesta, a 20 Batalha de MC’s. A noitada terd a discotecagem de KL Jay (dos
Racionais MC’s) e do Dj $oneca. A entrada custa R$10,00. Fica na Av. Francisco
Glicério, 277, Santos™?

Essa noticia também se mostra relevante para este estudo, pois permite compreender o

envolvimento dos Racionais MC’s com a cultura Hip-Hop e sua proximidade com os setores

51 JORNAL DA ORLA SP. Disponivel em: http:/memoria.bn.br/docreader/890030/25418. Acesso em:
15/02/2024.

2 EXPRESSO POPULAR (SP). Batalha de MC’s. Acontece nesta sexta-feira, a partir das 23 horas, no Espago
Fiesta.... Edicdo n. 01947, 2007. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=893978 &pagfis=82857. Acesso em: 16 fev. 2024.
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populares, possibilitando identificar as diversas trocas simbolicas e culturais ocorridas
durante a “noitada de discotecagem” do DJ KL Jay. Ademais, ¢ possivel estabelecer um
dialogo com os anuncios anteriormente analisados, tendo em vista que o conteudo veiculado
pelo jornal também faz referéncia aos valores dos ingressos € a localidade dos eventos, o que
permite inferir o perfil socioecondmico do publico frequentador dos shows e eventos de
discotecagem promovidos pelos Racionais MC'’s.

Desse modo, conforme ja explicitado, a proposta central deste trabalho consiste em
compreender o rap como uma forma de contracultura periférica que contribui diretamente
para a formagao de identidades. O rap, nesse contexto, colabora para o resgate e a elaboragao
das memorias dos sujeitos periféricos e afrodescendentes. Neste capitulo, foi possivel
observar essa relacdo entre memoria e identidade por meio da arte e das atuagdes dos

Racionais MC’s, especificamente na cidade de Sao Paulo.



CAPITULO 3.
O RAP DOS RACIONAIS MC’S COMO CONTRACULTURA
PERIFERICA EM SAO PAULO.

3.1 Os Racionais Mc 's, entre a juventude e 0 Rap de contracultura.

O rap dos Racionais MC’s e suas atuagdes, principalmente nas periferias de Sao
Paulo, podem e devem ser compreendidos como um dos resultados do processo historico,
cultural e politico da populacdo afro-brasileira no contexto do Atlantico Negro. O rap,
enquanto expressdao musical da cultura negra, também acabou por se constituir como uma
ferramenta de comunicagdo da populacdo periférica, ja& que, em suas letras, ¢ possivel
identificar diversas demandas, dentncias e conquistas oriundas do mundo periférico.

Importa destacar que as composicdes elaboradas abordam, principalmente, as
vivéncias dos “sujeitos periféricos”, bem como os desafios, superacdes, conflitos e conquistas
que os atravessam.

Dessa forma, neste capitulo, busquei evidenciar como a arte e a atua¢ao dos Racionais
MC’s podem — e devem — ser compreendidas como uma contracultura da modernidade.
Vale ressaltar que, para o desenvolvimento desta se¢do, detenho-me na andlise das letras de
rap compostas pelo grupo, bem como das capas de discos, representacdes do grupo na
imprensa e em sites especializados. Em sintese, a analise dessas fontes sob a perspectiva da
contracultura permite compreender como o rap conseguiu criar novas representacdes sobre as
periferias, que, além de confrontarem as representacdes racistas de base burguesa, também
permitiram a formacdo de um novo tipo de sujeito que, ao longo desta pesquisa, serd
conceituado como “sujeito periférico”.

A contracultura pode ser compreendida como um conjunto de praticas e
caracteristicas forjadas, em sua maioria, pelos chamados “homens comuns”, em resisténcia ao
modelo hegemonico burgués. Neste trabalho, tal conceito sera analisado a partir das atuagdes

dos jovens rappers dos Racionais MC’s, a partir da década de 1990.



E relevante pontuar que, historicamente, a contracultura ganhou expressividade na
segunda metade do século XX, sabiamente analisada por Eric Hobsbawm. O autor
compreende esse processo como uma revolucao social e cultural que transformou
profundamente o mundo durante o periodo da Guerra Fria. E justamente nesse contexto que

emergem as primeiras manifestagdes dos Racionais MC’s. De acordo com Hobsbawm:

“A cultura jovem tornou-se a matriz da revolugdo cultural no sentido mais amplo de
uma revolucdo nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e nas artes
comerciais, que formavam cada vez mais a atmosfera respirada por homens e
mulheres urbanos.” (HOBSBAWM, 1995, p. 323).

Dessa forma, ¢ possivel identificar resquicios dessa mesma revolugdo cultural —
protagonizada pela juventude — nas expressdes ¢ atuagdes do rap dos Racionais MC’s no

Brasil, revelando variagdes e mudangas significativas no campo cultural. Hobsbawm também

pontua que:
“O que era — ¢ ¢ — muito mais interessante é que, grandes ou pequenas, as mesmas
transformagdes podem ser identificadas por todo o globo ‘modernizante’. Em parte
alguma isso foi mais impressionante que no campo da cultura popular, ou mais
especificamente, jovem.” (HOBSBAWM, 1995, p. 318).
Vale destacar que os integrantes dos Racionais MC’s no periodo analisado — da

década de 1990 até meados de 2007 — eram todos considerados jovens. Pedro Paulo Soares
Pereira, o Mano Brown, nasceu em 22 de abril de 1970. No langamento do primeiro disco,
Holocausto Urbano, em 1990, ele tinha 20 anos de idade. Edivaldo Pereira Alves, o Edi
Rock, nascido em 20 de setembro de 1970, também tinha 20 anos na ocasido. Kleber Geraldo
Lelis Simdes, o KL Jay, nascido em 10 de agosto de 1969, e Paulo Eduardo Salvador, o Ice
Blue, nascido em 16 de margo de 1969, tinham ambos 21 anos no langamento do referido
disco.

Dessa forma, o ponto de vista jovem e contestador tipico da contracultura esta
intrinsecamente presente nas letras do grupo, uma vez que, ao iniciarem sua carreira musical

com o langamento do primeiro album, todos os integrantes estavam inseridos na juventude.



Outrossim, tal perspectiva torna-se ainda mais evidente nos primeiros versos do disco
Holocausto Urbano, especificamente no didlogo entre Edi Rock e Mano Brown na musica
“Pdnico na Zona Sul”, no qual se revela o teor fortemente contestatorio e a indignagao

caracteristica dos jovens Racionais MC’s:

“Aqui ¢é racionais MC's, ice blue, mano brown, kl jay e eu edy rock

E ai mano brown, certo?

Certo ndo esta né mano, e os inocentes quem os trara de volta?

E a nossa vida continua, e ai quem se importa?

A sociedade sempre fecha as portas mesmo” (PANICO NA ZONA SUL 1990)

Importante salientar que esse teor contestatorio e de indignagdo dos Racionais MC’s
nao se perdeu ao longo da fase de amadurecimento do grupo. Pelo contrério, tornou-se mais
refinado, apresentando criticas mais eficazes. No entanto, ja no inicio da década de 1990, era
evidente o grande potencial critico e analitico desses jovens de 20 e 21 anos.

Observa-se que, logo nos primeiros versos, hd uma mencgao direta a morte de pessoas
inocentes e a indiferenga social — uma realidade que atravessa a vida dos moradores da zona
sul, regido periférica retratada pelos Racionais MC’s na musica. A linha “Certo ndo esta, né,
mano? E os inocentes, quem os trara de volta?” evidencia essa denuncia. Assim, podemos
perceber, por meio da atuagdo dos Racionais MC’s, como o ressoar dessa cultura jovem, que
se tornou a matriz da revolucao cultural conforme apontado por Hobsbawm (1995, p. 323),
também se manifesta nas periferias de Sao Paulo.

Dessa forma, toda a sociedade passou a sofrer influéncias culturais de sujeitos até
entdo considerados subalternos. Trata-se de uma cultura que emergiu “de baixo para cima”,
trazendo transformacdes e influéncias que impactaram nao apenas os setores populares e
periféricos, mas a sociedade como um todo. Passou-se a viver, na segunda metade do século
XX, o advento de uma “cultura jovem global”, na qual os Estados Unidos exerceram uma
hegemonia cultural — nao exatamente inédita, mas com um novo modus operandi.

De maneira relativamente semelhante ao que ocorreu na década de 1950, quando

jovens das classes mais altas e médias do mundo anglo-saxdnico passaram a adotar a musica,



o vestudrio e até mesmo os modos de falar das classes urbanas mais baixas — tendo o rock
como o exemplo mais notavel —, € possivel afirmar que fendmeno analogo ocorreu com o
rap dos Racionais MC’s no Brasil da década de 1990.

Os Racionais MC’s souberam compreender essa nova realidade da “guinada para o
popular nos gostos dos jovens de classe média do mundo ocidental” (HOBSBAWM, 1995, p.
325) e manifestaram essa percepcdo em sua musica, demonstrando como os sujeitos

identificados como “playboys” passaram a imitar os cddigos culturais dos periféricos.

“Inacreditavel mas seu filho me imita
No meio de vocés ele é o mais esperto
Ginga e fala giria, giria ndo. Dialeto” (Negro drama 2002)

Desse modo, ¢ justamente esse tipo de rap, com elevado grau de criticidade em seu
contetido, que os jovens rappers se propuseram a produzir no inicio da década de 1990,
promovendo o despertar da consciéncia em muitas pessoas que compartilham da mesma
origem social e territorial. Assim, a seguir, analisarei como a contracultura — ou seja, a
ascensao da cultura do homem comum em detrimento e no declinio da cultura aristocratica e
burguesa — se manifesta por meio de alguns de seus principais elementos, tais como: critica
social, identidade e representatividade, resisténcia cultural, consciéncia politica, além de
estética e estilo.

Esses elementos da contracultura aparecem nos cinco primeiros discos dos Racionais
MC’s, a saber: Holocausto Urbano (1990), Escolha Seu Caminho (1992), Raio X do Brasil
(1993), Sobrevivendo no Inferno (1997) e Nada Como um Dia Apos o Outro Dia (2002).
Como método de andlise e interpretagdo, busquei compreender esses elementos da
contracultura por meio de seis topicos especificos: a analise das capas e de elementos visuais
ligados a contracultura; a resisténcia a burguesia; a afirmacdo da negritude; a resisténcia da
periferia; e a valorizagdo do territorio periférico em oposi¢ao a cidade hegemonica, branca e
burguesa — elementos esses que estdo presentes em diversas passagens das musicas do

grupo, bem como em sua atuagdo na cidade de Sao Paulo.



Contudo, ¢ importante esclarecer, desde ja, que ndo tenho a pretensdo de esgotar as
possibilidades de analise sobre a presenca da contracultura nos discos dos Racionais MC’s,
tampouco de abarcar toda a complexidade das questdes periféricas que atravessam suas
producdes. O objetivo deste trabalho ¢é, sobretudo, oferecer apontamentos que possam
contribuir para uma compreensao mais ampla e aprofundada da realidade periférica na cidade

de Sdo Paulo.

3.2 As capas dos Discos dos Racionais Mc’s, e os elementos de

Contracultura.

Antes de iniciarmos a andlise da contracultura a partir da resisténcia, afirmagdo e
atuagdo dos Racionais MC'’s, especialmente a partir do show “1000 Trutas, 1000 Tretas”,
considero fundamental realizar uma leitura das capas dos discos. Essa abordagem nos
permitird uma compreensdo mais ampla da produgdo artistica do grupo de rap, além de
evidenciar, nas proprias capas, elementos associados a cultura popular e periférica.

O primeiro trabalho produzido pelo grupo foi langado em 1990, intitulado Holocausto
Urbano™, um EP (Extended Play). O que se observa na capa dessa obra é a presenga de
quatro jovens negros. Embora ndo fique claro qual localidade da cidade serviu de cenario
para a fotografia, ¢ evidente a atitude dos rappers por meio de suas expressdes faciais e
posturas corporais. Vale destacar que essa atitude e afirmagdo de identidade, ja presentes na
capa do primeiro disco, permanecem como uma constante nas demais produgdes do grupo.

Para além da construg@o simbolica da imagem, ¢ igualmente importante refletir sobre
o proprio titulo do disco, Holocausto Urbano, no qual os rappers fazem uma associacdo

direta entre a condi¢do urbana vivenciada por jovens negros na Pauliceia e o Holocausto — o

SSRACIONAIS MCs. Holocausto Urbano [fotografia]. Disponivel em:

https://www.discogs.com/pt_BR/release/10473848-Racionais-MCs-Holocausto-Urbano/image/SW1hZ. Acesso
em: 7 mai. 2025.
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massacre de judeus e outras minorias nos campos de concentragdo do regime nazista. A
filosofa Hannah Arendt, ao abordar os campos de concentragdo utilizados durante o
Holocausto, afirma: “Nao ha paralelos para comparar com algo a vida nos campos de
concentra¢do. O seu horror ndo pode ser inteiramente alcangado pela imaginacao justamente
por situar-se fora da vida e da morte”** (ARENDT, 2013).

Apesar da gravidade do paralelo, considero que o grupo foi extremamente eficaz ao
estabelecer essa comparagdo. Mesmo sendo uma memoria historica profundamente
traumatica, ¢ possivel tragar uma analogia com o altissimo nivel de violéncia enfrentado pelas
populagdes negras e periféricas nas periferias de Sao Paulo durante a década de 1990. Nesse
sentido, como aponta Natalia Brauns em sua dissertacao de mestrado sobre o Holocausto na
Alemanha Nazista, ¢ possivel, sim, estabelecer aproximagdes entre os dois contextos
histéricos — sobretudo ao considerarmos as semelhangas entre “o horror que existe nas
periferias e favelas brasileiras, que também ¢ inimaginavel e se encontra nesses locais ‘entre
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a vida e a morte’”. Sao justamente esses aspectos que os Racionais MC’s expdem ao longo do
EP.

Dessa forma, o cotidiano descrito pelos rappers em suas composi¢des permite
compreender com clareza o porqué da escolha do titulo Holocausto Urbano. A capa do
album, dependendo da versao — seja em CD ou em EP —, apresenta algumas variagdes em
detalhes como a tipografia ou as bordas, contudo, a fotografia base ¢ a mesma, conforme

pode ser observado na FIGURA 04, que representa a capa do EP Holocausto Urbano, de

1990.

FIGURA 04: Capa de Holocausto Urbano. Reprodugao/Zimbabwe Records.

3 ARENDT, Hannah. Origens do Totalitarismo. Sdo Paulo, Companhia de Bolso, 2013.



Fonte: RACIONAIS MC 's. Capa de Holocausto Urbano. Reprodugdo: Zimbabwe Records, 1990. Disponivel
em:

htt_r_)s /[ WWW. dlscogs com/pt BIUrelease/ 10473848 Racionais-MCs- Holocausto Urbano/lmage/SW1hZZU6M]kx

Acesso em:

2 fev. 2025.

Da esquerda para a direita, ¢ possivel identificar a presenga de Mano Brown, Edi
Rock, Ice Blue e KL Jay, posicionados sobre uma calgada completamente desnivelada, com o
concreto visivelmente quebrado. Os artistas encontram-se diante de um portdo de ferro
enferrujado. Natélia Brauns, em sua dissertacdo de mestrado, prop0s-se a realizar uma analise
sobre a vestimenta dos rappers na capa do album Holocausto Urbano. De acordo com a

autora:

A vestimenta que conta com calgas longas e escuras, camiseta ou moletom de
inverno, ténis, assim como os acessorios usados pelos rappers (bonés, 6culos de sol e
corddes), compdem parte da imagem que o rap tem como padrao nesse momento da
cultura hip-hop. A capa ¢é simples ¢ talvez no estivesse ainda carregada de um
conceito detalhado e especifico, mas traz parte do movimento hip-hop, com suas
imagens e simbolos ja abertamente presentes. Essa simplicidade demarca também em
perspectiva o que sera dito no album, ndo porque o conteiido em si é simples — esta


https://www.discogs.com/pt_BR/release/10473848-Racionais-MCs-Holocausto-Urbano/image/SW1hZ2U6MjkxMTMyMTg=?srsltid=AfmBOoqyY_9sx3kxioBOhYUh5xWOXWtf07GjegNqfiPWKh1gNw28tj8I
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longe de ser —, mas porque sera dito sem floreios, ou da forma mais direta e brutal
possivel.™

Desse modo, o EP Holocausto Urbano pode ser compreendido como o trabalho inicial
na carreira dos rappers, sendo por meio dele que se inicia o processo de amadurecimento
profissional do grupo, o qual, anos depois, seria reconhecido como um dos mais importantes
— quica o mais relevante — da cena do rap nacional. Ademais, outro importante elemento
que também cabe ressaltar na capa do disco, é o pingente do mapa da Africa no colar do Edi
Rock, essa alusdo ao continente africano ndo € somente geografica, mas também ideoldgica,
tendo em vista que podemos estabelecer essa relacdo nas nas musicas, nas atuagdes e nas
recordagdes dos valores e o resgate as origens, ao qual a imagem do continente africano se
faz

O segundo trabalho também foi um EP (Extended Play), intitulado “Escolha Seu

°6” Produzido pelos Racionais MC’s no ano de 1992, sua compreensio simbolica

Caminho
exige uma analise da obra em sua totalidade, ou seja, tanto da capa quanto do verso. O
proprio titulo do disco ja propde uma reflexdo e uma tomada de decisdo por parte dos
ouvintes: “Escolha o seu caminho”. Com esse convite direto, os rappers encenam duas
situacdes especificas. Na primeira, observamos os integrantes do grupo sentados ao redor de
uma mesa, com drogas e armas dispostas sobre ela; o unico integrante em pé ¢ Mano Brown,
que também segura uma arma. Caso essa imagem seja analisada isoladamente, pode-se

interpretar uma alusdo a criminalidade. No entanto, ao observarmos a contracapa do disco,

torna-se possivel compreender a real mensagem que o grupo deseja transmitir.

% FERREIRA, Natalia Brauns Cazelgrandi. O territorio, as vozes e a cultura — uma analise dos trés primeiros
albuns dos Racionais MC’s. 2024. 101 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras — Ciéncia da Literatura) —
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2024. Biblioteca depositaria: Biblioteca José de
Alencar.

% Fotografia do Disco “Escolha seu caminho” Disponivel em:
https://www.discogs.com/release/170447-Racionais-MCs-Escolha-O-Seu-Caminho/image/SW1hZ2U6Mjg4NzI
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Na contracapa, vemos novamente os integrantes dos Racionais MC’s sentados em
uma mesa. Contudo, nesta cena, nao ha presenca de drogas ou armas. Pelo contrario, todos
estdo com livros em maos, em uma espécie de atividade de estudo coletivo. A mensagem
torna-se evidente: o grupo busca demonstrar que hé dois caminhos possiveis — um vinculado
ao mundo das drogas e da criminalidade e outro a educagdo e ao conhecimento —, cabendo
aos proprios sujeitos periféricos escolherem o melhor percurso para si.

Em suma, observa-se o forte carater educativo presente nas musicas tanto do primeiro
quanto do segundo EP. Por esse motivo, pode-se afirmar que ha uma repeti¢ao intencional do
objetivo didatico relacionado a transmissao de conhecimento por meio do rap. O album
Escolha Seu Caminho conta com apenas duas faixas: “Voz Ativa” e “Negro Limitado”.

As musicas, em sintese, reforcam o clamor do grupo por uma periferia mais
consciente da opressao imposta pela heranga colonial, a fim de que esta possa, finalmente,
romper com essas amarras € construir outras possibilidades de existéncia. Tanto a capa
quanto a contracapa do EP mantém as mesmas imagens, seja na versao em CD ou em vinil,
com pequenas variagdes na estilizagdo ou na tipografia, a depender da midia. De forma geral,
as imagens ressaltam o projeto educativo que os Racionais MC’s pretendem difundir,
conforme se pode observar na Capa (FIGURA 05) e na Contracapa (FIGURA 06) do EP

Escolha Seu Caminho.

FIGURA 05 - Capa do disco Escolha o seu caminho Reproducdo/Zimbabwe Records.
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FONTE: RACIONAIS MC 's. Capa de Escolha o Seu Caminho. Reprodugao: Zimbabwe Records, 1992.
Disponivel em: https://www.discogs.com/release/170447-Racionais-MCs-Escolha-O-Seu-Caminho Acesso
em: 2 fev. 2025.

FIGURA 06: Contracapa do disco Escolha o seu caminho Reprodugao/Zimbabwe Records.
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FONTE: RACIONAIS MC’s. Contra-Capa de Escolha o Seu Caminho. [Imagem]. Reprodugdo: Zimbabwe
Records, 1992. Disponivel em:
https://www.discogs.com/release/170447-Racionais-MCs-Escolha-O-Seu-Caminho/image/SW1hZ2U6Mjg4Nz
110TU=. Acesso em: 2 fev. 2025.

No ano de 1993, os Racionais MC’s ja eram um grupo conhecido nas periferias
paulistanas. Em sintese, o terceiro trabalho dos Racionais MC’s, e seu primeiro album de
estudio, intitula-se Raio-X do Brasil”’, e consolida a relevancia que o grupo passou a ocupar,
nao apenas no cendrio local, mas também no panorama nacional.

Vale destacar que, entre as oito faixas que compdem o album, trés musicas podem ser
facilmente reconhecidas por sua importdncia para o rap nacional, sendo inclusive

consideradas classicos do género: “Homem na Estrada”, “Fim de Semana no Parque” ¢

st Fotograﬁa do Disco RAIO-X do Brasil Disponivel em:

A30/1mage/SW1hZ2U6NDgWMD§ )yMTc=?srsltid= AmeOorSP‘)oOgNXZI7PYR6ZD1792 OSVKXQEPuUPVg
WEvOpmMFayxvgO Acesso em 21/01/2025
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“Um Mano na Porta do Bar”. Dentre os diversos temas abordados nas composigdes,
destacam-se o encarceramento em massa ¢ a forma como as populagdes pobres e
marginalizadas — sobretudo negras — sdo historicamente condicionadas a habitar espagos
marcados pela violéncia, pela injustica e pela miséria. Tais contradi¢des e adversidades
estruturais do sistema capitalista acabam, muitas vezes, empurrando jovens a pratica de
crimes, os quais podem resultar no fim da liberdade individual.

Na imagem da capa do disco, criada pelo artista plastico Edmilson Coyote, observa-se
pelo menos cinco homens encarcerados em uma cela pequena, sem possibilidade de
identificacdo de scus rostos. O titulo do album, Raio-X do Brasil, estabelece uma referéncia
direta a ideia de que a verdadeira imagem do pais — seu “raio-X"" — pode ser representada
justamente pelo fenomeno do encarceramento em massa da populagdo brasileira. Na parte
inferior da fotografia da capa, l1é-se a expressdo “liberdade de expressdao”, o que pode ser
interpretado como uma critica em tom sarcastico, considerando-se que o sistema prisional
tende a impor o silenciamento das vozes — e, por extensao, das vidas — que abriga.

Essa analise visual pode ser conferida na FIGURA 07, que representa a capa do

album Raio-X do Brasil:

FIGURA 07: Capa do album Raio-X do Brasil. Reprodu¢do/Zimbabwe Records.



FONTE: RACIONAIS MCs. Raio-X do Brasil: Liberdade de Expressdo. 1. ed. [S.l.]: Discogs, 2025.
Dlsponlvel em:

%A30/1mage/SWthZU6NDgWMD§ zyMTc—"srsltld AmeOor5P9009NXZI7PYR6ZD1792 OSVKXQEPuU
PVgWEvOpmMFayxvgO. Acesso em: 02 fev. 2025.

Na contracapa do disco, € possivel observar diversos jovens negros, vestidos com
roupas de frio, sendo que alguns deles portam armas de fogo. Os integrantes dos Racionais
MC’s ocupam a parte frontal da imagem, assumindo uma posicao de destaque na fotografia.
Da esquerda para a direita, estdo Edi Rock, Mano Brown, KL Jay e, segurando uma arma, Ice
Blue. Atras dos rappers, encontram-se outros jovens que contribuiram para a produgdo do
album.

As informagdes referentes as faixas e créditos do disco estdo dispostas em letras
vermelhas. No canto inferior esquerdo da imagem, constam agradecimentos especiais ao

grupo de rap M.R.N. (Movimento e Ritmo Negro), bem como aos artistas Tim Maia e Jorge
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Ben Jor, em virtude da concessdo dos direitos de uso de trechos (samples) de suas obras para
a produgao do album.

E importante salientar que todos os artistas que cederam os samples s3o negros, o que
evidencia a influéncia e a admiracdo pela cultura negra no trabalho dos Racionais MC’s. Tal
reconhecimento ultrapassa as fronteiras do rap nacional, refletindo uma valorizagdo mais
ampla da heranga cultural afro-brasileira. Essa representacdo visual pode ser conferida na

contracapa do album Raio-X do Brasil, conforme demonstrado na FIGURA 08.

FIGURA 08: Contracapa do album Raio-X do Brasil. Reproducdo/Zimbabwe Records.
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FONTE: RACIONAIS MCs. Raio-X do Brasil: Liberdade de Expressdo. 1. ed. [S.L]: Discogs, 2025.
Disponivel em:
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Em sintese, pode-se afirmar que a capa escolhida para representar o album do grupo
evidencia, de forma critica, o conceito de “liberdade” — no caso, um conceito extremamente
caro e complexo para a populacdo negra e periférica. Assim, para além da inscri¢do
“liberdade de expressdo” estampada na capa do disco, ¢ relevante destacar a introdug¢dao do
album Raio-X do Brasil, na qual Edi Rock afirma que o grupo faz uso e “abuso” da liberdade
de expressdo. Essa afirma¢ao encontra-se logo na abertura do 4lbum, como podemos observar

no trecho a seguir:

1993, fudidamente voltando, Racionais

Usando e abusando da nossa liberdade de expressdo

Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais

Vocé esta entrando no mundo da informagao

Auto-conhecimento, denuincia e diversao

Esse ¢ o Raio X do Brasil, seja bem vindo (RAIO-X DO BRASIL - INTRODUCAO
1993)

Para além da liberdade de expressdo que os rappers afirmam utilizar — e abusar —
no album, ¢ igualmente importante compreender o momento historico em que a obra foi
langada e sua relacdo com a longa trajetéria da populagdo negra no Brasil. Cabe lembrar que
o album foi lancado em 1993, ou seja, 105 anos apds a aboli¢do da escravidao, sancionada
pela Lei Aurea em 1888. Ainda assim, conforme apontado pelos proprios rappers, a
populacdo negra continua a ter acesso limitado — ou quase nenhum — aos direitos sociais.

Destaca-se que o tema do encarceramento em massa € recorrente nas letras e
composi¢des dos Racionais MC’s. Embora ndo seja exclusivo do album Raio-X do Brasil, foi

a partir dessa obra que o grupo passou a abordar o tema de forma mais abrangente — tanto
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nas letras quanto na construgao visual da capa —, tratando-o como um elemento central para
a discussao.

O quarto trabalho do grupo, e especificamente o segundo album de estidio, alcancou
dimensdes surpreendentes, sobretudo por retratar uma musica periférica que, até entdo, nao
dialogava com o mainstream da industria cultural. Intitulado “Sobrevivendo no Inferno®®” e
lancado em 1997, o proprio nome do disco faz referéncia direta a forma como negros e
pobres sao tratados nas regides periféricas de Sao Paulo.

Com o langamento de Sobrevivendo no Inferno, os Racionais MC’s atingem projecao
nacional, vendendo cerca de 1,5 milhdo de copias e alcangando todos os estratos sociais —
dos "manos" aos "playboys". Tal feito torna-se ainda mais notavel considerando as relagdes
tensas que o grupo mantinha com o mercado fonografico brasileiro em suas diversas
instancias, recusando-se a conceder entrevistas, receber premiagdes ou divulgar seu trabalho
na grande midia (OLIVEIRA, 2018, p. 21).

Em termos visuais, a capa do album apresenta uma cruz dourada. Na parte superior da
imagem, l1é-se “Racionais MC’s” em letras vermelhas; na parte inferior, encontra-se o titulo
do disco, “Sobrevivendo no Inferno”. A esquerda da capa, esta reproduzido um salmo — um
cantico sagrado tanto para hebreus quanto para cristaos — com a inscri¢ao: “Refrigere minha
alma e guia-me pelo caminho da justi¢a”, “Salmo 23, cap. 3.

A arte da capa foi desenvolvida pelo diretor de arte Marcos Marques, tendo como
inspiracao uma tatuagem no brago de Mano Brown. Em linhas gerais, a imagem foi aprovada
apds a rejeigdo de uma proposta inicial, que trazia os Racionais MC’s posando em frente a
uma igreja ao lado de Edinho, filho de Pelé. Assim, a cruz gotica acabou sendo mais bem
aceita pelos membros do grupo e foi escolhida como capa definitiva do album Sobrevivendo

no Inferno, conforme ilustrado na Figura 09.

%8 Fotografia da Capa do Disco “Sobrevivendo no Inferno” Racionais MC’s. Disponivel em:
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MjU3Nzg= Acesso em 21/01/2025


https://www.discogs.com/release/178453-Racionais-MCs-Sobrevivendo-No-Inferno/image/SW1hZ2U6MTM1MjU3Nzg=
https://www.discogs.com/release/178453-Racionais-MCs-Sobrevivendo-No-Inferno/image/SW1hZ2U6MTM1MjU3Nzg=

FIGURA 09: Capa do album Sobrevivendo no inferno. Reprodu¢do/Zimbabwe

Records.
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Fonte: Disponivel em: RACIONAIS MCs. Sobrevivendo no inferno. 1. ed.: Discogs, 2025

https://www.discogs.com/master/719701-Racionais-MCs-Sobrevivendo-No-Inferno/image/SW1hZ2U6MT

ESNJI2MTM= Acesso em 10 fev. 2025.

Em resumo, o que podemos perceber através do album Sobrevivendo no Inferno é&,
justamente, o cardter de sobrevivéncia e resiliéncia da propria populagdo periférica. E
importante destacar que o contexto histdrico em que o disco foi produzido retrata um cenario

de genocidio da populacdo negra e periférica, promovido pelo Estado e seus agentes,
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evidenciado, principalmente, nos episddios do Massacre do Carandiru (1992)%, da Chacina
da Candelaria (1993)® e da Chacina de Vigéario Geral (1993)®". O grupo de rap Racionais
MC’s busca, de forma direta, estabelecer analogias sobretudo com o massacre no Carandiru,
além de abordar, de maneira mais ampla, a questdo da violéncia como realidade vivenciada
cotidianamente pelas populagdes periféricas — realidade esta que também atravessa os
eventos das duas chacinas citadas.

Outrossim, por meio das letras do grupo e do proprio titulo do album, ¢ possivel
compreender que as regides periféricas, de acordo com os rappers, podem ser consideradas
um “inferno”, no qual o principal objetivo dos moradores esta centrado em sua propria
sobrevivéncia. Nesse sentido, conforme aponta Acauam Oliveira — professor, critico cultural
brasileiro e doutor em Literatura Brasileira pela USP, autor do livro “Sobrevivendo no
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Inferno , na introduc¢ao de sua obra, ele descreve que:

“O que a periferia percebeu antes de todos ¢ que esse modelo genocida de
organizagdo social, ancorado numa série de mecanismos herdados da escravidao e
aperfeigoados durante a ditadura, ndo se voltava apenas contra aqueles considerados
“criminosos”, tendo se convertido em norma geral, com aprovacao quase irrestrita da
opinido publica. A compreensdo profunda dessas tragédias — ndo como meros
acidentes de percurso da civiliza¢do brasileira mas como fundamentos mesmo de um
projeto nacional — estard no centro de diversas mudangas ocorridas no campo
cultural, que progressivamente tornaram possivel o surgimento daquele que seria um
dos mais importantes fenomenos culturais da historia do pais”

Desse modo, podemos perceber que os Racionais MC’s, especificamente, buscam
exemplificar a realidade periférica vivenciada em Sdo Paulo. No entanto, o que o grupo
efetivamente realiza € a concatenacao, em suas musicas, do sentimento de diversas pessoas
periféricas — tanto da capital paulista quanto de outras periferias de diferentes estados

brasileiros, como o proprio Rio de Janeiro. Portanto, o album dos Racionais MC'’s,

% que ocorreu em 2 de outubro de 1992, quando a policia militar de Sdo Paulo assassinou 111 presos. Essa é
considerada a mais violenta e brutal agdo da historia do sistema prisional brasileiro.

80 ocorreu na noite de 23 de julho de 1993, quando dois carros com placas cobertas pararam em frente a igreja
da Candelaria, localizada no centro da cidade do Rio de Janeiro, e atiraram contra 40 criangas em situagdo de
rua que dormiam. Seis menores ¢ dois maiores de idade faleceram.

81 ocorreu na madrugada do dia 29 de agosto de 1993, quando a favela de Vigario Geral, na zona norte do Rio de
Janeiro, foi invadida por um grupo de exterminio formado por cerca de 36 homens encapuzados e armados, que
arrombaram casas e executaram 21 moradores.

82 OLIVEIRA, Acauam Silvério de. Sobrevivendo no Inferno/Racionais Mc's. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2018.



Sobrevivendo no Inferno, contribui para o fortalecimento do pensamento critico nas
periferias, extrapolando as discussdes voltadas a vulnerabilidade e as desigualdades sociais.
O grupo também se propde a abordar, de maneira critica, questdes estruturais como o
racismo, o encarceramento em massa, a repressdo policial e as condi¢cdes de vida da
juventude negra nas periferias em um sentido mais amplo.

O quinto trabalho do grupo — que, em sintese, representa o terceiro album de estudio
dos Racionais MC’s — foi intitulado “Nada Como um Dia Apds o Outro Dia”%. Na capa do
disco, langado em 2002, conforme pode ser observado na FIGURA 10, vemos Ice Blue
posicionado a frente de um Chevrolet Impala lowrider. O artista utiliza ténis All Star,
camiseta preta e calga bege, com uma bandana vermelha no bolso esquerdo. Aos seus pés, ha
uma garrafa de champanhe e uma taca; ao fundo, observa-se um céu azul com poucas nuvens.

Em suma, as complexidades e aporias dessa posi¢do serao brilhantemente
transformadas em questdo estética no trabalho seguinte do grupo, Nada Como um Dia Apos o
Outro Dia (2002), sintetizadas pelos antologicos versos de Mano Brown, ao qual Edi Rock ¢
o intérprete na musica “Negro Drama”: “O dinheiro tira 0 homem da miséria / Mas ndo pode
arrancar de dentro dele a favela” (RACIONAIS MC’S, 2002). Vale destacar que had uma
tentativa explicita de representar tanto a ascensiao do grupo quanto a valorizagdo da imagem
do negro, sendo a capa do album um elemento que caminha nessa dire¢do. Além disso,
pode-se observar que essa “ascensdo” também marca uma distingdo em relagdo aos discos
anteriores dos rappers. Abaixo (FIGURA 10), ¢ possivel visualizar a capa do album “Nada

Como um Dia Apos o Outro Dia’:

FIGURA 10: Nada como um dia apds o outro dia. Reprodugdo/Cosa Nostra.

8 Fotografia da Capa do Disco “Nada como um dia, ap6s o outro dia”. Disponivel em:
https://www.discogs.com/release/179022-Racionais-MCs-Nada-Como-Um-Dia-Apds-O-Outro-Dia/image/SW1

hZ2U6NDYwOTEzMjY= Acesso dia 21/01/2025
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Fonte: Disponivel em: FONTE: RACIONAIS MCs. Nada como um dia, apds o outro dia. 1. ed.: Discogs,
2025. Dlspomvel em:

D1a/1mage/SW1hZ2U6NDYwOTEzM]Y Acesso em 10 fev. 2025.

Por fim, mas ndo menos importante, destaca-se a capa do primeiro DVD do grupo,
gravado em 2004 no SESC da Zona Leste de Sao Paulo e langado em 2006 pelos Racionais
MC’s, intitulado “Mil Trutas, Mil Tretas”®. Vale ressaltar que esse DVD se consolidou como
um marco dentro do rap nacional. Na capa, além da fotografia dos artistas, ¢ possivel
visualizar também imagens de pessoas realizando trabalhos, o que amplia o significado visual
da producgao.

Cabe destacar que, neste DVD, os rappers extrapolam a esfera da criagdo musical e

artistica, uma vez que, entre os extras do disco, encontra-se um documentario idealizado por

64 FOTOGRAFIA da capa do DVD Mil trutas, rn11 tretas [fotografia]. Disponivel em:

chNDk— Acesso em: 6 jun. 2025
FOTOGRAFIA do verso do DVD Mil trutas, mil tretas [fotografia]. Disponivel em:
https://www.discogs.com/release/8817846-Racionais-MCs-1000-Trutas-1000-Tretas/image/SW1hZ2U6MjQwM

zcONTA=. Acesso em: 6 jun. 2025.
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Mano Brown sobre a histéria da populacdo negra em Sao Paulo — desde o periodo da
escravidao até os bailes black das periferias paulistanas. Personalidades ligadas a cultura
desses bailes, como o DJ Toni Hits, participam da narrativa, trazendo relatos e
contextualizagdes enquanto imagens antigas da cidade de Sdo Paulo sdo exibidas. Essa
composi¢do visual e narrativa constitui uma segunda parte do DVD “71000 TRUTAS, 1000
TRETAS”.

Na capa do DVD, observam-se diversos recortes do show, como o DJ KL Jay tocando
e as performances musicais executadas pelos rappers Ice Blue, Mano Brown e Edi Rock.
Além disso, Ice Blue e Mano Brown aparecem montados em uma moto RR, de alta
cilindrada. Entre as imagens, encontram-se também fotografias em preto e branco de sujeitos
negros e pardos exercendo trabalhos bragais, bem como registros de frequentadores dos
bailes black. Ao centro da composi¢ao visual, encontra-se o titulo do DVD — Mil Trutas, Mil
Tretas, dos Racionais MC’s — conforme pode ser observado abaixo (FIGURA 11), que

representa a fotografia da capa do DVD:

FIGURA 11: Capa DVD. 1000 TRUTAS 1000 TRETAS. Reprodugao/Cosa Nostra.



FONTE: RACIONAIS MCs. CAPA do DVD 1000 Trutas 1000 Tretas. 1. ed: Discogs, 2025. Disponivel em:

https://www.discogs.com/master/1072432-Racionais-MCs-1000-Trutas-1000-Tretas/image/SW1hZ2U6NDYwN

jcONzI= Acesso em 10 fev. 2025.

Na contracapa do DVD “1000 Trutas, 1000 Tretas”, podemos observar, na
parte superior da imagem, um recorte do momento do show, no qual ¢ possivel
visualizar o DJ NEL comandando sua radio, sinalizada como “NO AR”. Um pouco
abaixo do DJ, centralizado na imagem, encontra-se o nome do grupo Racionais MC’s,
e, logo abaixo, estdo listadas as musicas que compdem o conteudo do referido DVD,

conforme podemos observar a seguir (FIGURA 12):


https://www.discogs.com/master/1072432-Racionais-MCs-1000-Trutas-1000-Tretas/image/SW1hZ2U6NDYwNjc0NzI=
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FIGURA 12: Contracapa do DVD “1000 TRUTAS, 1000 TRETAS”.

Reprodugdo/Cosa Nostra.
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FONTE: RACIONAIS MCs. Contra capa do DVD 1000 Trutas 1000 Tretas. 1. ed: Discogs, 2025.
Disponivel em:

https://www.discogs.com/master/1072432-Racionais-MCs-1000-Trutas-1000-Tretas/image/SW1hZ7Z2

U6NDYwWNjcOODI= Acesso em 10 fev. 2025.

Desse modo, o cruzamento das fontes citadas anteriormente e a analise das musicas,
tanto das coletaneas quanto dos albuns autorais, serdo fundamentais para compreender o rap
dos Racionais MC’s como uma forma de contracultura periférica, que, em sintese, contribui

para a formagdo de um tipo especifico de sujeito social, dotado de uma nova subjetividade: o
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“sujeito periférico”. Portanto, a partir da elaboracdo desta dissertagdo, busca-se contemplar
diversas discussoes sociais, observadas principalmente no ambito da contracultura periférica,

sendo que a analise das capas dos discos também integra esse campo de reflexao.

3.3 O Rap dos Racionais Mc ’s e a resisténcia a burguesia.

Os Racionais MC’s, grupo de rap composto por quatro homens negros e analisado
nesta disserta¢do, consolidaram-se no Brasil como importantes porta-vozes das periferias,
enunciando diversos tipos de conquistas, anseios e denuncias, propondo-se a contemplar a
visdo dos sujeitos periféricos. Neste topico da dissertacdo, busquei compreender,
principalmente, o ferrenho embate travado pelo grupo com a burguesia. Esse embate, que
consiste na resisténcia periférica as formas de dominacdo social impostas pela burguesia,
configura-se como uma das caracteristicas da contracultura presente no rap dos Racionais
MC’s.

Saliento que o primeiro disco do grupo, intitulado “Holocausto Urbano”, ja seria, por
si s0, suficiente para iluminar e responder a diversas problematicas levantadas até aqui nesta
pesquisa. No entanto, busquei utilizd-lo apenas como uma rica porta de entrada para
compreender a contracultura e outras questdes sociais e raciais que atravessam as periferias.
E importante lembrar que, para além de Holocausto Urbano, outros quatro discos também
compdem o escopo das fontes que serao analisadas para a resolugdo da problematica proposta
nesta dissertagao.

Langado originalmente como um LP de seis faixas, o disco ¢ composto por: “Pdnico

’ ’

na Zona Sul”, “Beco sem Saida”, “Hey Boy”, a controversa “Mulheres Vulgares”, “Racistas
Otarios” e “Tempos Dificeis”. Dentre essas faixas, uma das tonicas presentes em quase todas

as musicas — exceto em “Mulheres Vulgares” — ¢ a tentativa dos rappers de chamar a



atencao dos ouvintes para a necessidade de uma tomada de consciéncia, tanto em relagao a si
mesmos quanto a realidade periférica em que vivem.

Para exemplificar, destaco as duas primeiras musicas do Holocausto Urbano: a faixa
de abertura, “Pdnico na Zona Sul”, e a segunda, “Beco sem Saida”. Através delas, os rappers
evidenciam diversos tipos de violéncia que cercam o bairro e a regido em que vivem. O grupo
expressa que, em razao da violéncia a que as periferias de Sao Paulo estdo submetidas, um
dos efeitos gerados nos moradores ¢ o medo constante e o receio diario. Os proprios rappers
relatam que sO6 conseguiram vislumbrar algum tipo de transformacao na realidade em que
vivem por meio do despertar da consciéncia desses sujeitos periféricos.

Para além da busca por uma tomada de consciéncia, outra caracteristica da
contracultura, extremamente relevante nas letras dos Racionais MC’s, é a critica direta a
burguesia, colocada como um dos seus principais opositores. O grupo busca tecer resisténcia
as agOes dessa classe social, que, em sua busca incessante por lucros, influencia decisdes
econOmicas e politicas que tendem a acirrar as desigualdades sociais e raciais no pais. Por
exemplo, na segunda faixa do disco, intitulada “Beco sem Saida”, o grupo apresenta, de
forma crua e direta, a “face oculta” das ruas, revelando que a riqueza da ‘“burguesia,
conhecida como classe nobre”, so6 ¢ possivel em funcdo da miserabilidade de muitas pessoas
— em especial, negros e pobres.

Essa relagao evidenciada pelo grupo esclarece um dos pilares centrais do sistema
capitalista: a obtengdo de lucro. Em sintese, tal lucro s6 € possivel mediante a exploracao do
trabalho, frequentemente remunerado com saldrios extremamente baixos. Essa estrutura de
renda profundamente desigual contribui para a consolidacdo do Brasil como um dos paises

com os maiores indices de desigualdade social do mundo.®

As ruas refletem a face oculta

 CORREA, M. Brasil é 0 10° pais mais desigual do mundo. O Globo. Disponivel em:
https://oglobo.globo.com/economia/brasil-o-10-pais-mais-desigual-do-mundo-21094828. Acesso em:
6 jun. 2025.
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De um poema falso, que sobrevive as nossas custas

A burguesia, conhecida como classe nobre

Tem nojo e odeia a todos nos, negros pobres

Por outro lado, adoram nossa pobreza

Pois ¢ dela que ¢ feita sua maldita riqueza (Beco sem Saida 1990)

Mencionado de forma direta e explicita, os Racionais MC’s ressaltam como a
burguesia acaba sobrevivendo, no Brasil do final do século XX, “as nossas custas”. Isso
porque ¢ justamente sobre a “pobreza” de “negros e pobres” que “¢ feita sua maldita
riqueza”. A luta e a consciéncia de classe também sdo elementos centrais nas composi¢des
dos Racionais MC’s, evidenciando que as relagcdes sociais ndo sao harmoniosas. O grupo
busca “abrir os olhos” dos sujeitos periféricos, por meio das letras, para as relagdes de
exploragdo as quais estdo expostos.

)

Por exemplo, na ultima musica do disco “Holocausto Urbano”, podemos observar

novamente fortes criticas e analises consistentes voltadas a questdo de classe. A faixa,
intitulada “Tempos Dificeis”, retrata 0 novo momento histdrico e econdmico vivenciado pela
classe trabalhadora no contexto do capitalismo neoliberal.

Pessoas trabalham o més inteiro.

Se cansam, se esgotam, por pouco dinheiro.
Enquanto tantos outros nada trabalham.

S¢6 atrapalham e ainda falam.

Que as coisas melhoraram. (Tempos dificeis 1990)

Na musica seguinte do album Holocausto Urbano, € possivel compreender a luta de
classes por meio da dualidade entre aquilo que pode ser considerado um morador da periferia
e 0 “boy” que transita por aquela regido. O clima de tensdo entre o morador local e o0 “boy” é
uma constante ao longo da faixa, principalmente devido as diversas questdes sociais as quais
o sujeito periférico estd submetido. O morador, em sua fala, descreve o quanto a vida ¢
“dura” naquela localidade.

Hey boy! hey boy!

Da um tempo ai, cola ai!

Pera ai!

Que ¢ mano?

Que esse otario ta fazendo aqui?”
A vida aqui ¢ dura



Dura ¢ a lei do mais forte

Onde a miséria ndo tem cura

E o remédio mais provavel ¢ a morte
Continuar vivo ¢ uma batalha

Isso € se eu ndo cometer falha

Se as coisas andam mal

E sua culpa também

Seus pais ddo as costas

Para o mundo que os cercam
Ficam com o maior melhor
E pra nos nada resta

Vocé gasta fortunas

Se vestindo em etiqueta

E na sarjeta ¢ as criangas

Futuros homens

Quase ndao comem morrem de fome
Hey, boy

Vocé faz parte daqueles que colaboram
Para que a vida de muitas pessoas

Seja tdo ruim

Acha que sozinho ndo vai resolver
Mas € por muitos pensarem assim como vocé
Que a situagdo

Vai de mal a pior

Af boy sai andando ai certo

Eu tenho todos os motivos

Mas nem por isso eu vou te roubar
Mor6?

Sai andando (HEY BOY 1990)

Em sintese, o que podemos perceber ao longo da musica ¢ que um dos motivos pelos
quais varias pessoas da regido periférica se encontram em situag¢do de vulnerabilidade social
estd relacionado a figura do “boy” e de “seus pais”, que, segundo os rappers, “ddo as costas
para o mundo que os cerca”. O grupo evidencia que esse “boy”, que sempre teve acesso a
tudo do bom e do melhor e que “gasta fortuna”, vive, na verdade, da forca de trabalho e da
miséria daqueles que, muitas vezes, sequer t€m o que comer.

Ao final da musica, os rappers deixam claro que esse ¢ justamente o lugar e a
condi¢do em que a burguesia deseja ver os negros periféricos — subalternizados, vulneraveis.
No entanto, o personagem da narrativa ndo ira corresponder a essa expectativa, recusando-se
a agir conforme o esteredtipo que lhe € imposto: “Ai, boy, sai andando ai, certo? / Eu tenho

todos os motivos / Mas nem por isso eu vou te roubar”.



Portanto, o que se observa ¢ que o rap dos Racionais MC’s, ainda que retrate as
adversidades de viver nas regioes periféricas, a falta de estrutura e o fato de que “a vida aqui
(nas regides periféricas) ¢ dura”, propde, mesmo assim, outras possibilidades de existéncia
para além da criminalidade, sugerindo novas referéncias coletivas.

Em um ensaio realizado pela psicanalista Maria Rita Kehl, intitulado “Radicais,
raciais, Racionais: a grande fratria do rap na periferia de Sao Paulo”, a autora também
demonstra como as letras dos Racionais buscam criar, por meio de atitudes — como a do
morador periférico que tem todos os motivos para roubar o boy, mas escolhe nao fazé-lo —,

uma nova referéncia coletiva para a periferia. De acordo com Maria Rita Kehl:

“O rap nao oferece, evidentemente, nenhuma saida material para a miséria; também
ndo aposta na transgressdo como via de auto-afirma¢do, como ¢ comum entre 0s
jovens de classe média (exemplo disso ¢ o sucesso do grupo Planet Hemp). O que o
rap procura promover sdo algumas atitudes individuais fundamentadas numa
referéncia coletiva. (KEHL, 1999. p, 100)*

Dando continuidade, para além do disco Holocausto Urbano dos Racionais MC’s,
outro album do grupo que também contribui para esclarecer a resisténcia a burguesia — aqui
compreendida nesta dissertacdo como uma caracteristica da contracultura — ¢é o trabalho
intitulado “Nada como um dia apos o outro dia”.

Importa reiterar que uma das formas de resisténcia a burguesia, entendida como
manifestacdo contracultural nas musicas dos Racionais MC'’s, encontra-se nas inumeras
narrativas em que o sujeito periférico, ao compreender sua posi¢cdo social marginalizada,
ainda assim busca uma forma moderada de inser¢ao social — ou seja, procura algum tipo de
emprego que lhe permita ter uma vida minimamente “digna”, afastada da criminalidade.

Entretanto, como o grupo propde-se a retratar de forma nua e crua a realidade das
periferias de Sao Paulo, ¢ evidente que nem tudo sdo flores. Os Racionais MC’s também

abordam a realidade de alguns jovens que, diante das “humilhac¢des” cotidianas, acabam se

% KEHL, Maria Rita. Radicais, raciais, racionais: a grande fratria do rap na periferia de S&o Paulo.
Sao Paulo em perspectiva, v. 13, p. 95-106, 1999.



“revoltando” e ingressando no mundo do crime como uma forma de “reagdo” a uma violéncia
social previamente sofrida.

Esse ingresso na criminalidade nao deve ser interpretado, necessariamente, como uma
resisténcia a burguesia, mas sim como um efeito colateral das acdes politicas burguesas e do
processo continuo de exclusao da populagao pobre e periférica.

Esse cenario ¢ abordado de forma contundente em musicas como “Eu sou 157" e
“Otrus 5007, ambas do album “Nada como um dia apos o outro dia”. Mesmo conscientes de
que o ciclo de vida e as perspectivas futuras de quem ingressa na criminalidade sao
drasticamente reduzidos, muitos ainda optam por esse caminho. Conforme afirma Mano
Brown em um dos versos de “Eu sou 157”: “Cumprir ordem de bacana ndao da mais, ndo”.

Além disso, de forma perspicaz, a musica “Otrus 500", de autoria de Edi Rock,
articula no som situagdes contemporaneas associadas a conceitos oriundos de uma sociedade
escravocrata. Ao enfatizar a oposicao entre o “mauricinho” e a senzala, Edi Rock manifesta
uma das consequéncias de uma abolicdo que nao garantiu insercdo digna e igualitaria para as
familias negras no Brasil republicano. Pelo contrario: as margens sociais foram o destino das
populagdes negras, pobres e periféricas, que passaram a buscar formas e métodos de
sobrevivéncia. De acordo com o compositor, um dos caminhos escolhidos para essa

sobrevivéncia foi justamente a criminalidade.

“Enquanto isso, playboy forgado anda assustado

Deve ta pagando algum erro do passado

Assalto, sequestro, € s6 0 comego

A senzala avisou, mauricinho hoje paga o preco

Sem aderego, desconto ou perddo

Quem tem vida decente, ndo precisa usar oitdo

E doutor, seu Titanic afundou

Quem ontem era a caga, hoje e pa, é o predador

Que cansou de ser ingénuo, humilde e pacato

Empapugou, virou bandido e nio deixa barato” (Otrus 500 2002)

Portanto, podemos observar que o rap dos Racionais MC’s busca propor, nas letras de

suas musicas, diversas formas de resisténcia para a populagdo periférica de Sao Paulo frente a



burguesia e aos seus respectivos interesses. Isso porque o grupo, desde sua juventude,
demonstra estar ciente de que os interesses burgueses tendem a aprofundar ainda mais o
abismo da desigualdade social e racial existente no Brasil.

Conforme ja abordado, desde o primeiro disco, Holocausto Urbano, o grupo ja
retratava essa relacdo desigual entre periféricos e burgueses. Um exemplo claro pode ser

encontrado nos versos da musica “Beco sem Saida”

“A burguesia, conhecida como classe nobre
Tem nojo e odeia a todos nos, negros pobres
Por outro lado, adoram nossa pobreza

Pois ¢ dela que ¢ feita sua maldita riqueza.”

Assim, neste primeiro topico busquei demonstrar como a resisténcia a burguesia pode
ser compreendida como uma manifestagdo da contracultura periférica, a partir das letras dos
Racionais MC’s. No topico seguinte, darei continuidade a abordagem da contracultura
presente nos discos do grupo, voltando-me, agora especificamente, para a compreensdo de

como a “afirmacdo da negritude” ¢ retratada nas producdes dos Racionais MC'’s.

3.4 O Rap dos Racionais Mc’s e a afirmac¢ao da negritude.

“A furia negra ressuscita outra vez. Racionais capitulo IV versiculo III”

Uma outra caracteristica marcante do grupo Racionais MC’s que, nesta andlise, sera
compreendida como expressdo de contracultura ¢ justamente a afirmacdo da negritude. Essa
afirmagao consiste na valorizagao da propria identidade, bem como da histdria e da cultura da
comunidade negra de forma geral.

Vale salientar que o grupo ¢ composto por quatro homens negros, com diferentes
tonalidades de pele, que demonstram plena consciéncia de sua condigdo enquanto sujeitos
negros. Em sintese — como serd explorado mais adiante — o rap dos Racionais MC’s

promove a valorizagao da identidade negra e o fortalecimento da autoestima de seus ouvintes,



indo além da resisténcia a discriminagdo racial e ao racismo estrutural presente na sociedade
brasileira.

Contudo, ¢ de suma importancia historicizar a questdo racial no Brasil, tarefa que, por
sua complexidade, ndao se apresenta de forma simples. O pais foi considerado, ao longo do
século XX, por uma parcela da sociedade brasileira, como o simbolo da “democracia racial”,
conceito amplamente difundido por Gilberto Freyre em sua obra “Casa-Grande &
Senzala"(2019). No entanto, outra parcela da populagdo — perspectiva com a qual me alinho
— enxerga o Brasil como um verdadeiro “pesadelo periférico”, expressao utilizada pelos
proprios Racionais MC'’s.

O que podemos compreender com mais clareza ¢ que a questao racial sempre esteve
no centro das discussdes sobre a constituicdo do Brasil, em todas as suas fases politicas,
desde o periodo colonial até a republica. Ao longo do tempo, multiplos significados foram
atribuidos a ideia de “raca”. No entanto, € possivel afirmar com seguranga que as
manifestagdes culturais oriundas do grande contingente de africanos traficados para o pais
transformaram para sempre a dinamica cultural e social brasileira.

Conforme apontam a historiadora Wlamyra Albuquerque e o historiador Walter Fraga

(2006), os numeros exatos ainda sdo imprecisos, mas estima-se que:

“Entre o século XVI e meados do século XIX, mais de 11 milhdes de homens,
mulheres e criangas africanos foram transportados para as Américas. Esse niimero
ndo inclui os que ndo conseguiram sobreviver ao processo violento de captura na
Africa e aos rigores da grande travessia atlantica. A maioria dos cativos, cerca de 4
milhdes, desembarcou em portos do Brasil. Por isso nenhuma outra regido americana
esteve tdo ligada ao continente africano por meio do trafico como o Brasil. Este
dramético deslocamento for¢ado por séculos, uniu para sempre o Brasil a Africa. (DE
ALBUQUERQUE; FRAGA FILHO, 2006, p. 39).

Desse modo, podemos perceber que o Brasil foi o epicentro da escraviddo moderna.
Embora ainda existam aqueles que, de forma equivocada, sustentem a ideia de que o pais
representa uma ‘“democracia racial”, outros — como os proprios Racionais MC’s — afirmam
que os negros vivem em um verdadeiro “pesadelo periférico”. O que ndo se pode negar ¢ que,

até os dias atuais, o sistema escravocrata, que perdurou por quase quatro séculos, deixou



profundas feridas sociais que seguem abertas e que se perpetuam dentro do atual sistema
republicano, o qual racializa e hierarquiza os sujeitos.

Cabe ressaltar que os Racionais MC’s t€ém plena consciéncia da carga social que
envolve a racializacdo dos sujeitos. O grupo também reconhece que, a partir dessa
racializacdo, os negros brasileiros t€ém seu espectro de oportunidades e possibilidades sociais
consideravelmente reduzido. Contudo, o que se pode observar nas produgdes do grupo ¢ uma
afirmagao da negritude por meio da musica, em que ndo se colocam como inferiores. Ao
contrario, evidenciam a forga, a resisténcia e a beleza do povo negro.

Ademais, ¢ importante reiterar que a afirmacao da negritude vai além da estética ou
da valorizagao da beleza: envolve também valores como o amor-préprio, o reconhecimento
do semelhante, o incentivo ao estudo e a ocupagdo de novos espagos — distintos daqueles
previamente estabelecidos pela logica burguesa. Segundo os Racionais MC'’s, tais valores sO
podem ser efetivados por meio da consciéncia critica dos sujeitos.

E por esse motivo que, em uma de suas musicas, o grupo declara: “Amo minha raga®’,
luto pela cor, o que quer que eu faga é por ‘ndis’, por amor.”®® Nesse verso, os Racionais
afirmam sua negritude, a0 mesmo tempo em que evidenciam o amor pelas pessoas que
compartilham a mesma origem social. Como destaca o professor e historiador Amailton
Azevedo: “Raga ¢ o modo como os jovens negros do grupo de rap dos Racionais MC’s
reposicionam as pessoas negras em condi¢oes de beleza e de orgulho” (AZEVEDO, 2024, p.
16).9

Dessa forma, a concepgao de “raca” ¢ fundamental para que possamos descrever e
analisar as desigualdades nas condi¢cdes de vida e as especificidades dos processos de

vulnerabilizagdo vivenciados por homens e mulheres negros. Por esse motivo, nesta

57 No que tange a “raca”, compartilho meu entendimento com os que compreendem o seu carater mutével e,
desse modo definem, que o significado de raga se da a partir de sua produgao e reprodugao social.

68 Letra de Jesus chorou, musica de Mano Brown (intérprete: Racionais MC’s, em “Nada como um dia apds o
outro dia”, Cosa Nostra, 2002, 2 CD, faixa 4).

% AZEVEDO, Amailton Magno. Na trama do rap. EDUC-Editora da PUC-SP, 2024.



dissertacdo, o termo “raca” ¢ utilizado como sindnimo de um grupo de pessoas socialmente
unificadas em virtude de seus marcadores fisicos.

Ademais, ¢ essencial compreender que o periodo denominado como pos-aboligdo —
isto €, o periodo posterior a aboligao formal da escravidao no Brasil, em 13 de maio de 1888
—, que pressupoe a obtencao do direito ao exercicio da cidadania (a0 menos no que tange aos
direitos juridicos, ainda que muitas vezes estes ndo se concretizem na pratica), revela uma
realidade em que os negros, mesmo quando considerados cidadaos, deparam-se com uma
auséncia concreta de cidadania. Tal fendmeno ¢ conceituado por Milton Santos como
“Cidadania Mutilada” (SANTOS, 1996/1997).

Outrossim, vale ressaltar que o grupo Racionais MC'’s, ao afirmar sua negritude,
posiciona-se contra as profundas marcas do racismo estrutural, constantemente manifestadas
na sociedade brasileira. Essas marcas contribuiram, de forma significativa, para a exclusao
dos negros do pleno exercicio da cidadania nas sociedades contemporaneas. Além disso, ¢
importante compreender que o racismo ¢ um fendmeno complexo, que se manifesta de
diferentes formas conforme o tempo e o contexto social. De acordo com os estudos realizados

por Fernanda Lopes, podemos compreender que:

O racismo e seu carater ideoldgico, atribui significado social a determinados padrdes
de diversidades fenotipicas e/ou genéticas e imputa caracteristicas negativas ao grupo
com padrdes “desviantes”, que justificam o tratamento desigual.” (LOPES, 2005, p.
16).

O racismo ¢ uma programagdo social e ideologica a qual todos estdo submetidos.
Uma vez programadas, as pessoas tendem a reproduzir atitudes racistas, consciente ou
inconscientemente — atitudes que, em certos casos, se revelam inteiramente opostas as suas
proprias opinides. Historicamente, os significados sociais, as crengas e as atitudes em relagdo
aos grupos raciais — especialmente os negros — tém sido traduzidos em politicas e arranjos

sociais que limitam oportunidades e reduzem as expectativas de vida dessa populagao.



Para exemplificar esse processo em uma perspectiva de longa duragdo, ¢ possivel
observar as diversas adversidades enfrentadas pelos negros no Brasil, desde sua chegada
forgada nos navios negreiros, passando pelo periodo imperial, até o pos-aboli¢ao e o advento
do sistema republicano. Ainda que reconhecidos formalmente como cidaddos, os negros
continuaram a enfrentar inimeros obstaculos no exercicio pleno da cidadania, enfrentando
dificuldades no acesso a direitos fundamentais como satde, educa¢ao, renda e moradia, entre
outros.

No entanto, o que podemos destacar de forma contundente ¢ o grande potencial do
rap — essa expressao musical oriunda da cultura negra — para as lutas contemporaneas.
Considerando que essa manifestacao cultural se apresenta em diferentes formas de atuagao
politica, torna-se possivel, por meio dela, transmitir, criar e articular novas ideias, sobretudo
quando dizem respeito a populagdo afro-brasileira. Assim, a seguir, analisaremos como, a
partir de suas musicas, o grupo Racionais MC’s possibilita aos sujeitos negros novas formas
de resisténcia e enfrentamento ao racismo cotidiano no contexto pos-abolicionista, por meio
da afirmagao de sua negritude.

Nesse sentido, sdo inumeras as musicas em que podemos identificar essa afirmagao da
negritude — desde o primeiro disco, Holocausto Urbano, até o ultimo analisado nesta
disserta¢ao, Nada como um dia apos o outro dia. Entre essas faixas, destacam-se: “Racistas
Otarios”, “Voz Ativa”, “Negro Limitado”, “Juri Racional”, “Capitulo 4, Versiculo 3,
“Periferia é Periferia”, “Magico de Oz”, “Negro Drama”, “A Vida é um Desafio”, “1 por
Amor, 2 por Dinheiro”, “Jesus Chorou” e “Da Ponte pra Ca”.

Acredita-se que essas doze musicas sejam suficientes para evidenciar como os
Racionais MC’s afirmam sua negritude. Outrossim, essa afirmacdo racial deve ser
necessariamente compreendida como uma expressdao de contracultura periférica articulada

pelo grupo de rap.



A primeira musica selecionada do disco Holocausto Urbano, intitulada “Racistas

Otarios”, ja antecipa, por seu proprio titulo, o carater do contetido da composigao:

“Porém direi para vocé€s irmaos

Nossos motivos pra lutar ainda sdo os mesmos
O preconceito e desprezo ainda sdo iguais

Nos somos negros também temos nossos ideais
Racistas otarios nos deixem em paz

Racistas otarios nos deixem em paz

Os poderosos sdo covardes desleais

Espancam negros nas ruas por motivos banais
E nossos ancestrais

Por igualdade lutaram

Se rebelaram morreram

E hoje o que fazemos

Assistimos a tudo de bragos cruzados (RACISTAS OTARIOS 1990)

Vale salientar que o compositor da musica, Mano Brown, compreende que o sistema
realmente ¢ racista. Entretanto, o rapper ndo se limita a essa constatacdo: ele busca
constantemente convocar as pessoas negras a tomarem consciéncia de sua condi¢do ¢ a
participarem ativamente da luta antirracista. Para o artista, todos os negros sofrem
diretamente com o preconceito, € ndo se pode continuar “assistindo a tudo de bragos
cruzados”. Ou seja, além de compreenderem e afirmarem sua negritude, os rappers buscam
conscientizar outros negros, para que também se reconhegam como partes fundamentais na
luta contra os “racistas otdrios”.

Outra questdo relevante, que ajuda a compreender a afirmagdo da negritude por parte
de Mano Brown, ¢ o momento em que o rapper questiona e ironiza a ideia de “democracia
racial” — teoria criada por Gilberto Freyre em sua obra Casa-Grande & Senzala. E de suma
importancia compreender que Freyre pertencia a uma familia tradicional recifense: seu pai,
Alfredo Freyre, era professor, advogado e juiz. Gilberto Freyre fazia parte da elite e sua teoria
foi amplamente difundida por esse mesmo grupo social. Sua obra foi posteriormente
traduzida para mais de dez idiomas, divulgando internacionalmente a ideia de que no Brasil

existia uma “democracia racial”.



Vale destacar que Gilberto Freyre contribuiu de forma direta para a consolidagdo do

chamado “mito da democracia racial””’

, segundo o qual negros, brancos e indigenas teriam
se miscigenado de forma harmdnica, vivendo em relativa convivéncia pacifica. Tal narrativa,
no entanto, ignora as estruturas de dominagdo racial e social que perduraram (e ainda

perduram) no pais, naturalizando a desigualdade como se fosse fruto de uma suposta

integragdo bem-sucedida entre as “trés ragas”.

“Racistas otarios nos deixem em paz

O Brasil ¢ um pais de clima tropical

Onde as racas se misturam naturalmente

E ndo ha preconceito racial” ha, ha

Nossos motivos pra lutar ainda s3o os mesmos

O preconceito ¢ o desprezo ainda sdo iguais

Nos somos negros também temos nossos ideais

Racistas otarios nos deixem em paz” (RACISTAS OTARIOS 1990)

A afirmacdo da negritude por parte do grupo € recorrente nas musicas citadas.
Incontaveis sdo as vezes em que os Racionais MC’s expressam seu orgulho em pertencer a
raca negra, sempre buscando apelar & consciéncia de outros afrodescendentes quanto a
importancia de sua atuagdo na luta antirracista. A desigualdade social e racial ¢ utilizada de
forma constante como eixo centralizador das composigdes.

Mais uma vez, essa afirmacdo da negritude torna-se evidente na musica “Voz Ativa”,
presente no disco Escolha seu Caminho. A cang¢do se propde a ser a “voz ativa” da juventude
negra e, do inicio ao fim, busca explicitar as condi¢des enfrentadas pelos negros no Brasil da
década de 1990.

No desenvolvimento da letra, composta por Mano Brown ¢ Edi Rock, observa-se uma
critica direta a um certo “conformismo” por parte de alguns sujeitos negros que ainda nao
compreenderam plenamente sua importancia na luta racial, conforme expressado nos versos:
“prefere ndo se envolver / finge ndo ser vocé / e eu pergunto por qué?”. Em sintese, a

afirmacdo da negritude pelo grupo, enquanto manifestacdo de contracultura, também se

" PORFIRIO, Francisco. "Gilberto Freyre"; Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/sociologia/gilberto-freyre.htm. Acesso em 16 de janeiro de 2025.



manifesta no esfor¢o de conscientizar os demais sujeitos negros sobre a relevancia de sua
participacdo na luta. Além disso, essa conscientizacao inclui a valorizagdo e a disseminagao
de referéncias negras, que auxiliam no processo de despertar da consciéncia racial nos

ouvintes — como € possivel observar nos trechos seguintes da musica “Voz Ativa™:

Precisamos de um lider de crédito popular

Como Malcom X em outros tempos foi na América
Que seja negro até os 0ssos, um dos nossos

E reconstrua nosso orgulho que foi feito em destrocos
Nossos irmaos estdo desnorteados

Entre o prazer e o dinheiro desorientados

Brigando por quase nada

Migalhas coisas banais

Prestigiando a mentira

As falas desinformado demais

Chega de festejar a desvantagem

E permitir que desgastem a nossa imagem
Descendente negro atual meu nome ¢ Brown

Nao sou complexado e tal

Apenas Racional

E a verdade mais pura

Postura definitiva

A juventude negra

Agora tem voz ativa (VOZ ATIVA 1992)

E de suma importancia salientar que Malcolm X ndo é uma figura relevante apenas
para a elaboragdo das letras ou do discurso empregado pelos Racionais MC’s. Ele tornou-se
uma figura-chave para todo o movimento do rap e do hip-hop em geral, tendo em vista que
muitos rappers, como os proprios Racionais MC’s, incorporaram em suas musicas 0s
discursos daquele lider politico para protestar contra o racismo e construir uma autoestima
baseada na consciéncia politica do ser negro.

Malcolm X propds, por meio de seus discursos, expor as mazelas raciais da forma
mais eloquente que o mundo ocidental conheceu até entdo, sendo capaz de inflamar e
despertar a consciéncia racial de uma quantidade significativa de negros norte-americanos.
De forma semelhante, embora por meio da musica e no contexto brasileiro, os Racionais
MC'’s buscam resgatar a identidade, o orgulho e a autoestima da populagdo negra no Brasil.
Essa concepc¢do de reconstrucdo da “raga” como forma de afirmacdo torna-se explicita nos

seguintes versos: “Que seja negro até os ossos, um dos nossos / E reconstrua nosso orgulho



que foi feito em destrogos”. O proprio grupo se propde a estabelecer essa reconstrucdo do
orgulho, dos valores e da autoestima da “raga negra” como uma forma de afirmacgdo da
negritude.

Nas 12 musicas anteriormente citadas, ¢ possivel percebermos distintos modos de
afirmag¢ao da negritude por parte do grupo Racionais MC’s. Neste ponto, cabe analisar outras
passagens do repertorio do grupo, destacando que os versos de suas musicas contemplam
tanto a vivéncia quanto a percep¢ao dos rappers sobre a realidade periférica.

Para exemplificar, € necessario observar que a afirmagao da negritude — enquanto
movimento cultural e politico — ¢ manifestada por diversos atores do movimento negro e da
cultura negra de forma geral. Entre as variadas formas de discurso elaboradas no interior
dessa cultura, um dos denominadores comuns é a valorizagio da Africa e de seus
descendentes. Essa visdo positiva sobre o continente africano também estd presente nas
musicas dos Racionais MC’s. Por exemplo, na musica intitulada “/ por Amor, 2 por
Dinheiro”, ¢ retratado o cotidiano de uma pessoa periférica que precisa buscar diversas
formas de obter renda, algo fundamental no contexto da realidade periférica marcada pela

desigualdade social e economica.

Eu vou sair pra descolar um qualquer
Meu pivete ja conta pa amanha no café (1 por amor, 2 por dinheiro; 2002)

Essa pessoa que busca, por meio do dinheiro — ou de “um qualquer”, conforme
mencionado na musica — ¢ um sujeito minimamente preocupado com a alimentacdo de seu
filho. Trata-se, portanto, de uma valorizacdo da familia por parte desse individuo. Alguns
valores e necessidades basicas nas periferias, por diversas vezes, podem ser inviabilizados em
fungdo da escassez de recursos financeiros. Por esse motivo, em um contexto marcado pela

precariedade, a obtengdo de dinheiro torna-se uma necessidade urgente.



Outrossim, para além da busca pelo “qualquer”, o grupo enumera outros valores
presentes na vida de uma pessoa oriunda das regides periféricas de Sao Paulo — valores

esses que, inclusive, ddo nome a musica em questao:

“1 POR AMOR,

2 POR DINHEIRO,

3 PELA AFRICA,

4 PRO PARCEIROS (1 por amor 2 por dinheiro; 2002).”

Podemos perceber que um dos valores centrais do grupo ¢ justamente a visao positiva
e, consequentemente, a valorizagdo que os artistas atribuem & “Africa” dentro do contexto da
regido periférica. Rompendo com paradigmas e esteredtipos historicamente construidos
acerca do continente africano’' e de seus descendentes, os rappers buscam atribuir
significados positivos a essa ancestralidade. Nesse sentido, o rap, como expressdo de uma
contracultura, elabora ideias que contrapdem valores dominantes, contestando a ordem
vigente.

Outra musica que corrobora esse argumento de valorizagio da Africa e de seus
descendentes, como forma de afirmagdo da negritude, ¢ a cancdo intitulada “Negro Drama”.

Os Racionais MC'’s, grupo de rap composto por quatro homens negros de variados
tons de pele, corroboram com a historia da populacao negra no Brasil a partir da manifesta¢ao
de seu rap, essa expressdo musical oriunda da cultura negra. A musica “Negro Drama” retrata
a vida e a ascensdo dos proprios integrantes dos Racionais MC’s, os quais comegam a se
deparar com contradigdes em sua trajetoria — experiéncias anteriormente ndo vividas. O
grupo relata, por exemplo, que estdo vivendo entre o “sucesso e a lama”, além de enfrentarem
situacdes comuns as classes sociais mais altas, como a relagdo com “dinheiro, problemas,
invejas, luxo, fama.”

Esse retrato de ascensdo social na vida de um jovem periférico esta constantemente

atravessado pela condi¢do de ser uma pessoa negra, mais especificamente do chamado “negro

" Para saber mais sobre a construgado de significado que o mundo ocidental atribui a “Africa” e a
questao africana ler: RODNEY, Walter. Como a Europa subdesenvolveu a Africa. Boitempo
Editorial, 2022.



drama”. Busquei, neste ponto, compreender alguns momentos de afirmacdo da negritude
presentes nessa musica, que, em sintese, revela que, apesar de muitos negros alcancarem
determinada ascensdo social ou sucesso profissional, continuam a enfrentar preconceitos e
dificuldades em virtude de sua ancestralidade negra e da condigdo periférica que os marca

historicamente.

Nego drama
Cabelo crespo e a pele escura
A ferida, a chaga, a procura da cura (Negro Drama; 2002)

A mengdo direta ao “cabelo crespo e a pele escura” configura uma estratégia de

comparagdo que visa evidenciar aquilo que Silvio Almeida conceitua como racismo

1’72

estrutural,” o qual marginaliza e estigmatiza a populacdo negra. Outrossim, ¢ de extrema

relevancia compreender que o proprio rap dos Racionais MC’s busca ser, em algum sentido,
uma espécie de cura para as feridas causadas pela discriminagao social e racial.

A letra da musica dos Racionais MC’s também se propde a criticar a hipocrisia da
classe burguesa, mais especificamente dos filhos da burguesia — os chamados “playboys” —
que, a0 mesmo tempo em que marginalizam e segregam os negros, também consomem ¢

imitam sua cultura.

“Problema com escola eu tenho mil, mil fita

Inacreditavel, mas seu filho me imita

No meio de vocés ele ¢ o mais esperto

Ginga e fala giria; giria ndo, dialeto

Esse ndo é mais seu, oh, subiu

Entrei pelo seu radio, tomei, c€ nem viu

Nois ¢ isso ou aquilo, o qué? Cé ndo dizia?

Seu filho quer ser preto, ah, que ironia

Cola o poster do 2Pac ai, que tal? Que cé diz?

Sente o negro drama, vai, tenta ser feliz” (Negro Drama; 2002)

Determinadas afirmagdes do grupo parecem impensdveis em um pais que teve a
escraviddo como base motriz da economia durante quase quatro séculos. Em sintese, o que

podemos compreender, de fato, por meio da letra de rap € que, para além de ser uma

2 A defini¢dio de Racismo de Silvio Almeida em sua obra “Racismo estrutural” é sublime, onde o autor coloca
que racismo ¢ “uma forma sistematica de discriminagdo que tem a raga como fundamento, ¢ que se manifesta
por meio de praticas conscientes ou inconscientes que culminam em desvantagens ou privilégios para
individuos, a depender do grupo racial ao qual pertengam. (ALMEIDA, 2021, p. 32)



dentincia das mazelas, adversidades e desigualdades sociais e raciais, ela também ¢ utilizada
pelo grupo como uma forma de resisténcia e de expressao de orgulho, demonstrando que os
negros no Brasil continuam a lutar e a se afirmar a partir de sua identidade racial.

A musica termina com um discurso de Mano Brown, que ressalta: “Ai, vocé sai do
gueto / Mas o gueto nunca sai de vocé, moro irmao?”. Esse “gueto” que “nunca sai de vocé”,
conforme colocado por Mano Brown, deve ser necessariamente compreendido a partir da
contracultura periférica, que promove a afirmagdo da identidade e do pertencimento da
comunidade afro-brasileira, ressaltando a importancia da luta pela conquista de direitos e
respeito — sem, no entanto, deixar de celebrar a forga e a resisténcia da populacao negra no
Brasil.

Portanto, o que podemos perceber, de fato, a partir dos Racionais MC’s, ¢ que o
proprio grupo se coloca como um “efeito colateral do sistema”, ou seja, um novo tipo de
projeto. O grupo que afirma sua negritude e reivindica, por meio desse espago, também se
propde a representar milhares de pessoas negras das periferias brasileiras, conforme
evidenciado em uma de suas musicas: “A juventude negra, agora tem a voz ativa”.

Além disso, conforme salientou Amailton, “estd correto atribuir aos Racionais o
aprofundamento dessa tendéncia (letras mais criticas, explicitas e comprometidas com
questdes politicas, sociais e raciais), pois a radicalidade que assumem ao compor as letras
deflagra uma virada de pagina na historia do rap.” (AZEVEDO, 2024, p. 33). Contudo, o que
podemos notar, de fato, € que as letras de rap dos Racionais MC’s seguem uma tradicdo de
resisténcia presente na musica negra, radicalizando a afirmacao da negritude e protestando
contra as discriminagdes raciais (AZEVEDO, 2024, p. 34).

Desse modo, a populagdo negra, a partir de sua capacidade inventiva em situagao de
diaspora, conseguiu estabelecer a afirmac¢ao de sua negritude de diversas formas. Neste

topico, busquei evidenciar como a arte — mais especificamente o rap dos Racionais MC’s,



essa expressdo musical da cultura negra — também foi um dos caminhos utilizados pela
populagdo para afirmar sua identidade de forma radical. Essa afirma¢ao da negritude, em
contraposi¢cdo a ordem social vigente e burguesa, ¢ uma das caracteristicas da contracultura

periférica presente nos raps dos Racionais MC'’s.

3.5 A performance do show “1000 trutas, 1000 tretas” dos Racionais Mc’s
como Contracultura.

Para além da resisténcia periférica a burguesia presente nas letras das musicas,
também podemos observar outras formas e estratégias tragadas pelos Racionais MC’s. Aqui,
especificamente, busquei demonstrar como o show gravado em 2004 e lancado em 2006,
denominado “7000 Trutas, 1000 Tretas”, realizado pelo grupo, também nos abre amplas
possibilidades de analise. Para além da critica social, o grupo, a partir das performances
realizadas nos shows, carrega consigo uma nova representatividade para a populagdo
periférica — principalmente por meio das vestimentas, referéncias, modo de falar e forma de
se comportar.

A proposta ¢ observar a apresentacdo das musicas no show como uma contracultura
periférica de resisténcia a burguesia, transmitida culturalmente por meio de musicas
performadas que, em sintese, sdo capazes de evocar memorias e afirmar identidades. Por
meio da repetida e emocionada performance das cangdes, muitas vezes, um determinado
passado ¢ transmitido. No caso da atuagdo dos Racionais MC'’s, esse processo ocorre de
forma oral, carregado de valores que marcam a maneira como o grupo enxerga seu passado e
seu papel social no presente.

Ao fazer referéncia a elementos selecionados do passado, as performances dos
Racionais MC’s nos shows podem envolver os participantes em novas e renovadas

compreensdes desse passado, que os proprios artistas se propdem a evocar.



Para pensar essa primeira etapa, ¢ necessario compreender a performance dos rappers
e de suas musicas em si como parte de um processo constante de rememoragao. Vale salientar
que o ato de lembrar opera em varios sentidos — explicita e implicitamente — e em
diferentes niveis de experiéncia, dentre os quais se destacam os rituais performaticos
(CONNERTON, 2009). Essas performances sao atividades estabelecidas por regras de carater
simbolico, que chamam a atengcdo de seus participantes para elementos de especial
significado. Nesse sentido, segundo Connerton (2009), todos os rituais sdo repetitivos e, por
isso, estabelecem uma continuidade com o passado. Logo, as musicas cantadas pelos
Racionais MC’s em seus shows podem ser compreendidas como verdadeiros rituais
performaticos.

E importante considerarmos que centenas ou milhares de vozes cantam juntas e, por
meio dessas cangdes, acabam se expressando nos shows. Identidades, valores, ideias e
memorias adentram a vida de muitos sujeitos periféricos, ultrapassando, inclusive, os limites
do proprio show.

Vale ressaltar que o show se inicia com a musica do artista Jorge Ben Jor, intitulada
“Abencdo Mamde, Aben¢do Papai”. E extremamente relevante salientar que os Racionais
MC'’s buscam trabalhar com outras referéncias em suas performances, que vao para além das
ja conhecidas figuras do rap. Essas a¢des, por parte do grupo, possibilitam a criagdo de uma
sintonia — ou melhor, de uma simbiose — entre o publico que tem acesso ao show, a musica
e a cultura negra de modo geral.

Outrossim, podemos lancar mdo de uma analogia para facilitar a compreensdo: a
cultura negra, em situagdo de didspora, seria como uma grande arvore, e seus galhos podem
ser compreendidos como diferentes ritmos e manifestacdes culturais. O rap € mais um desses

ritmos, que possui caracteristicas proprias, mas que deve ser sempre compreendido dentro de



um espectro mais amplo — que, em sintese, ¢ a propria cultura negra em situacdo de
diaspora.

Jorge Ben Jor, um artista conceituado, principalmente por sua musicalidade impar, na
musica “Abeng¢do Mamade, Abeng¢do Papai”, expde o seguinte verso:

“Pois eu ndo posso ser o que foram meus irmaos,
Pois eu nasci de um ventre livre” (Aben¢do mamae abengdo papai; 2006)

Esse verso de Jorge Ben Jor ¢ de suma importancia, tendo em vista que dialoga
diretamente com todo o show dos Racionais MC’s. Os rappers se propdem a refletir sobre as
diversas formas de continuidade do sistema escravagista e a posi¢do social que a populacao
negra ainda ocupa no inicio do século XXI. Para tanto, estabelecem multiplas referéncias,
especialmente por meio de discursos contundentes voltados a compreensdo das desigualdades
raciais e sociais. Além disso, direcionam sua mensagem a afirmac¢do da negritude do publico
que os assiste.

Logo apos a apresentagdo da musica de Jorge Ben Jor, a performance do grupo tem
inicio com a can¢do “Formula Magica da Paz”. Os trés rappers (Mano Brown, Edi Rock e
Ice Blue) entram em cena, enquanto o DJ KL Jay ja se encontra posicionado nos toca-discos.
Mano Brown entdo se dirige a uma multiddo de pessoas — todas muito agitadas — sob uma

forte chuva, e diz::

“Zona leste
Zona Leste
Amo Vocés” (A formula magica da Paz; 2006)

Logo na sequéncia, inicia-se o show Mil trutas, mil tretas com a musica “Formula
Magica da Paz”. Neste topico da dissertagdo, especificamente, pretendo abordar outras
questdes para além da andlise da musica em si, explorando discursos, imagens e
representacdes, a fim de compreender o real significado da performance no contexto do show.

Em uma passagem da musica, Mano Brown dirige-se a Ice Blue:

“Mas ih, mano, toda méo ¢ sempre a mesma ideia junto
Treta, tiro, sangue, ai, muda de assunto
Traz a fita pra eu ouvir, porque eu td sem



Principalmente aquela 14 do Jorge Ben” (A férmula magica da Paz; 2006)

Podemos compreender o quanto o intérprete Mano Brown demonstra estar exausto de
sempre abordar as mesmas questoes que assolam as periferias: “toda mao € sempre a mesma
ideia junto/ treta, tiro, sangue, ai muda de assunto”. Na sequéncia, ele expde sua perspectiva
para um novo horizonte, citando Jorge Ben, e busca novas possibilidades e referéncias dentro
da cultura negra. Essas referéncias contribuem diretamente para que os integrantes do grupo
consigam compreender o ser negro em sua totalidade, ndo apenas pelas questdes que
envolvem a cena do rap. Tal abordagem possibilita, por conseguinte, a tomada de consciéncia
e a realizagdo de agdes concretas que possam transformar a dura e complexa realidade
material da periferia.

“A gente vive se matando irmao, por qué?

Nao me olhe assim, eu sou igual a vocé

Descanse o seu gatilho, descanse o seu gatilho

Entre no trem da malandragem, meu rap ¢ o trilho...

Zona leste, ¢ so deixar o coragdo cantar” (A formula magica da Paz; 2006)

Conforme exposto anteriormente, Mano Brown, o intérprete da musica, também
insere discursos contundentes ao longo das letras. Por exemplo, apds a execugdo da musica

“Formula Mégica da Paz”, Mano Brown afirma o seguinte:

“Néo se acostume a um cotidiano violento porque essa vida nao foi feita pra voce.
Vocé foi feito pra correr nos campos, andar de cavalo, brincar com criangas,
cachorros, velhos. Flores, natureza, rios, agua limpa pra beber. Essa foi a vida que
Deus preparou pra vocé. Mas o ser humano ¢ ambicioso, ele estragou tudo! Estragou
tudo! Vamos viver. Esse € o caos, esse ¢ 0 mundo em que vocé convive hoje. Século
XXI, uma gerac¢do do século XXI. O que vocé vai fazer pra mudar: Cruzar os bragos
e reclamar ou vocé vai ser a revolugdo em pessoa? Acredite em vocé. Procure a sua,
eu vou atras da minha... Férmula magica da paz. (A formula magica da Paz; 2006)

Os Racionais continuam seu show: “Muito amor para os irmdos que estdo presentes
nesse domingo frio. Ja é outono em Sdo Paulo.” Vale pontuar que este ¢ o lugar dos
Racionais MC’s: a periferia de Sdo Paulo, tal como ela é. Nessa performance, para além das
letras, conforme mencionado anteriormente, busquei compreender os simbolos e elementos

que as musicas carregam.



No inicio da segunda musica apresentada pelos Racionais MC’s no show, foi
projetada a imagem de Malcolm X segurando uma arma, utilizada para sua autodefesa. O que
importa compreender aqui ¢ a ligagdo e o vinculo existente entre os negros em situagao de
diaspora, nos quais as agdes tomadas por Malcolm X servem de inspiracao para a luta contra
o racismo e as desigualdades sociais.

Vale salientar que, ao abordarmos o rap nacional, ¢ fundamental ndo perdermos de
vista as influéncias e referéncias transnacionais. Isso se deve ao fato de que explicacdes
criticas da dindmica da subordinacdo e da resisténcia negra que se baseiam apenas em
perspectivas monoculturais, nacionais e etnocéntricas tendem a empobrecer a histéria cultural

negra moderna. Nesse sentido, destaca-se a obra de Paul Gilroy, Atlantico Negro:

“(...) as estruturas transnacionais que trouxeram a existéncia do mundo Atlantico
negro também se desenvolveram e agora articulam suas multiplas formas em um
sistema de comunicacdes globais constituido por fluxos. Este deslocamento
fundamental da cultura negra ¢ particularmente importante na historia recente da
musica negra que, produzida a partir da escravidio racial que possibilitou a moderna
civilizagdo ocidental, agora domina suas culturas populares. (GILROY, 2012, p. 170).

Portanto, o que podemos perceber ¢ que os Racionais MC’s se apropriam da historia,
da luta e da representagdo de Malcolm X para iniciar uma de suas mdusicas mais
emblematicas, intitulada “Negro Drama”. Conforme mencionado anteriormente, a proposta
aqui ¢ ir além da analise da letra da musica propriamente dita.

A cangdo tem inicio com Edi Rock como intérprete, seguido por Mano Brown. Antes
de Mano Brown iniciar sua parte na musica, novas imagens sdo projetadas no palco. Essas
imagens apresentam diversas referéncias a personalidades negras, tais como Serginho
Chulapa, Tupac e Mike Tyson. Enquanto as imagens sdo exibidas, Mano Brown dialoga com
o publico e afirma: “Olha so o tanto de Negro Drama reunido nesta tarde, noite de domingo,
olha s6.”

Em sintese, o que o rapper busca ¢ convidar o publico — composto, em sua imensa

maioria, por pessoas negras — a compreenderem e fazerem parte ativamente da luta e da



historia dos negros em situagdo de didspora. As imagens continuam a ser projetadas, e
surgem as figuras de Bob Marley, Marvin Gaye ¢ Tim Maia. Mano Brown retoma seu

discurso e, talvez no ponto alto da musica, dirige-se ao publico da seguinte forma:

“Essa € pra vocé, porque, essa € pra vocé
Essa ¢ pra vocé. Descendente de Escravo,
que ndo teve direito a indenizagdo” (NEGRO DRAMA; 2006)

As mengoes feitas pelo grupo fazem referéncia direta ao sistema escravagista.
Outrossim, ¢ de suma importancia observar que Mano Brown insere o publico presente em

seu show — ou seja, todas as pessoas que ocupam aquele espaco na Zona Leste de Sao Paulo

b

— como “descendentes de escravizados” que nao receberam qualquer tipo de “indenizacao’
por parte do Estado.

Mesmo diante das diversas adversidades que marcam a vida da populagdo
afrodescendente, o grupo de rap posiciona-se de forma clara e incisiva ao longo de suas
composi¢des, assumindo um compromisso politico e social com as lutas e demandas dessa

comunidade.

“Hei, senhor de engenho, eu sei bem quem vocé ¢

Sozinho c€ num guenta, sozinho cé num entra a pé

Cé disse que era bom e as favela ouviu

La também tem uisque, Red Bull, ténis Nike e fuzil” (NEGRO DRAMA; 2006)

A oposicao e o posicionamento do grupo tornam-se ainda mais evidentes quando este
se contrapde a figura do senhor de engenho, evidenciando que sua arte ¢ direcionada a
periferia e, consequentemente, aos sujeitos periféricos. Vale salientar que, na musica “Negro
Drama”, o grupo também satiriza e ironiza os “playboys” que buscam imitar os periféricos

por meio das vestimentas, das falas e dos comportamentos:

“Hei, senhor de engenho, eu sei bem quem vocé é
Sozinho cé€ num guenta, sozinho c& num entra a pé
Cé disse que era bom e as favela ouviu

La também tem uisque, Red Bull, ténis Nike e fuzil”
Inacreditavel, mas seu filho me imita

No meio de vocés ele ¢ o mais esperto

Ginga e fala giria; giria ndo, dialeto

(...) Nois é isso ou aquilo, o qué? Cé ndo dizia?

Seu filho quer ser preto, ah, que ironia

Cola o poster do 2Pac ai, que tal? Que cé diz?



Sente o negro drama, vai, tenta ser feliz

Ei bacana, quem te fez tdo bom assim?

O que cé deu, o que cé faz, o que cé fez por mim?

Eu recebi seu ticket, quer dizer kit

De esgoto a céu aberto e parede madeirite

De vergonha eu nao morri, to firmao, eis-me aqui

Vocé ndo, cé ndo passa quando o mar vermelho abrir NEGRO DRAMA; 2006)

No palco do show, onde as performances sdo realizadas, ¢ feita uma referéncia direta
a favela, a pichacgdo, ao grafite com o nome HIP HOP, as paredes sem reboco, a uma imagem
de Jesus Cristo e uma radio chamada Exodus. Todos os elementos mencionados, que
compdem o cenario do palco, podem ser facilmente encontrados em qualquer periferia da
cidade de Sao Paulo.

Outro elemento importante a ser observado, presente na composi¢do estética do
grupo, sdo os artigos de luxo. Por exemplo, na musica intitulada “Eu Sou 157", os
integrantes Mano Brown e Ice Blue entram em uma RR, uma motocicleta de luxo de alta
cilindrada. A cancdo, em sintese, apresenta um forte relato sobre a criminalidade e termina
com um desfecho dramatico, em que, devido a um plano mal sucedido, o personagem

principal acaba morrendo. Logo em seguida, Mano Brown retoma seu discurso.

Rapaziada, melhor parar de ver novela da rede globo, malhagdo, que isso ai ndo
existe, ja era, o negocio ¢ a realidade. A liberdade se ganha um dia por vez, mord
irmao”! (Eu sou 157; 2006)

Através dessa musica, fica evidente que, para as pessoas que ingressam no mundo do
crime, o desfecho pode ser tragico, como o do personagem retratado na can¢do “Eu Sou
1577, que, ao final, morre. Dessa forma, por meio da letra, ¢ possivel perceber que os
Racionais MC’s buscam alertar a “rapaziada”, reforcando a ideia de que o crime ndo
compensa e que aqueles que, ainda assim, escolhem esse caminho podem ter a morte como

destino.

Vem facil, vai facil, essa ¢ a lei da natureza, ndo pode se desesperar
E ai, molecadinha, t6 de olho em vocés, hein?

Nao vai pra grupo, ndo, a cena ¢ triste

Vamos estudar, respeitar o pai e a mae e viver

Viver! (“Eu sou 157; 2006)



Mano Brown, o intérprete do grupo, encerra a musica ressaltando que, pela lei da
natureza, “o que vem facil, vai facil”. Em seguida, faz um forte apelo para que a
“molecadinha”, ou seja, os jovens e adolescentes, ndo “va pra grupo” — expressao que
significa ndo se deixarem influenciar por mas companhias — e ndo ingressem no mundo da
criminalidade, pois, segundo ele, “a cena ¢ triste”. Na sequéncia, Mano Brown propde
caminhos alternativos para essa juventude, sugerindo que estudar, respeitar o pai € a mae, ¢
viver de forma digna sdo formas de alcangar uma vida melhor.

Conforme mencionado no inicio deste topico, esta dissertacao ndo tem a pretensao de
esgotar todas as possibilidades analiticas. Ao contrario, este trabalho busca contribuir para a
compreensdo do rap dos Racionais MC’s como forma de contracultura e evidenciar sua
relevancia para as regides periféricas, especificamente. Sendo assim, a ultima performance a
ser analisada neste topico — no qual discuto o show Mil trutas, mil tretas — serd a musica
“A Vida é um Desafio”.

A cangdo “A Vida ¢ um Desafio”, juntamente com “Negro Drama”, pode ser
considerada uma das mais emblematicas do grupo Racionais MC'’s, especialmente no que se
refere a questdo racial. No show, ela se inicia com a proje¢ao de diversas imagens; entretanto,
ndo sao celebridades negras contemporaneas, mas sim fotografias de pessoas que foram
escravizadas no Brasil. Logo em seguida, sdo projetadas imagens de favelas. Essas imagens
se alternam e, por vezes, se misturam, como se estivessem diretamente conectadas. A ultima
imagem exibida mostra pessoas escravizadas com grilhdes no pescoco, € Mano Brown faz o

seguinte questionamento:

Tem que acreditar, desde cedo a mae da gente fala assim
Filho por vocé ser preto vocé tem de ser duas vezes melhor
Af passado alguns anos eu pensei, como fazer duas melhor?
Se vocé ta pelo menos 100 vezes atrassado, pela escravidado
Pela historia, pelo preconceito, pelos traumas, pelas psicose
Por tudo que aconteceu, duas vezes melhor como?

Ou melhora, ou ser o melhor ¢ o pior de uma vez
E sempre foi assim

Se vocé vai escolher o que tiver mais perto de vocé

O que tiver na tua realidade



Vocé vai ser duas vezes melhor como?

Quem que inventou isso ai?

Quem foi o pilantra que inventou isso ai?
Acorda pra vida rapaz (NEGRO DRAMA; 2006)

Para que possamos compreender o questionamento feito por Mano Brown, ¢
necessario ter em mente que o pos-abolicdo, conforme ja elucidado, foi um processo que
alterou o status politico-juridico da populaciao negra no Brasil. Ou seja, aqueles que ainda se
encontravam na condi¢ao de escravizados passaram a ser considerados cidaddos com direito a
cidadania. Contudo, na pratica cotidiana, essas mudangas foram bastante limitadas, uma vez
que os negros no Brasil passaram por um processo de racializagdo que possibilitou sua
hierarquizagao social.

Por esse motivo, as historiadoras Ana Maria Rios e Hebe Maria Mattos compreendem
o “pbs-abolicdo como um problema historico”. Além disso, o fato de o Brasil ter sido o
ultimo pais das Américas a abolir a escraviddo da populacdo negra gerou consequéncias
nefastas para a vida dessas pessoas, que “continuaram a ser marginalizadas, sem acesso a
terra, a educagio ou a oportunidades dignas."”

E justamente por isso que Mano Brown questiona um discurso frequentemente
propagado nas periferias: “Filho, por vocé ser preto, vocé tem de ser duas vezes melhor”.
Essa ideia, ao sugerir que o esforco individual ¢ suficiente para superar desigualdades
estruturais, remete a légica meritocratica e acaba por alienar os sujeitos, ao desconsiderar as
condi¢des materiais concretas que os cercam. Mano Brown contrapde essa concepgdo ao
enfatizar que a realidade material condiciona tanto o comportamento quanto as possibilidades
dos individuos. Ademais, o artista ressalta o peso histérico da escravidio como um dos

principais fatores das alarmantes desigualdades sociais no Brasil. Em suas palavras:

“Como fazer duas vezes melhor? Se vocé ta pelo menos 100 vezes atrasado. Pela
escraviddo. Pela historia. Pelo preconceito. Pelos traumas. Pelas psicose. Por tudo

3 SILVA, Daniel Neves. "13 de maio — Dia da Aboligdo da Escravatura"; Brasil Escola. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/datas-comemorativas/dia-abolicao-escravatura.htm. Acesso em 19 de janeiro de
2025.



https://brasilescola.uol.com.br/datas-comemorativas/dia-abolicao-escravatura.htm

que aconteceu. Duas vezes melhor como?”

Brown encerra esse questionamento ressaltando a importdncia de mudangas
estruturais que possam, de fato, transformar a realidade periférica. Entre essas mudangas,
destacam-se os investimentos em educacdo, satde, esporte, entre outras politicas publicas
fundamentais. Isso porque os sujeitos tendem a “escolher o que tiver mais perto de vocé / o
que tiver na tua realidade”. E fundamental compreendermos que a ascensdo social e a
superacdo das desigualdades sociais e raciais no Brasil dependem de transformagdes
estruturais profundas, e ndo exclusivamente do esfor¢o individual de pessoas negras que sdo
constantemente instadas a “fazer duas vezes melhor” por conta de sua cor.

Portanto, o que podemos observar a partir dessa passagem ¢ que os Racionais MC’s
buscam evitar qualquer tipo de ilusdo ou processo de alienagdo da populacao periférica. Pelo
contrario, o grupo, por meio de uma performance potente, articula discursos e musicas de
forma a promover, a partir da realidade periférica, a conscientizagdo dos sujeitos, sobretudo
através da valorizagdo da histdria e da cultura da populacdo afro-brasileira. A composicao de
seus raps transcende as vivéncias e anseios pessoais dos integrantes, expressando e
inspirando demandas e objetivos coletivos.

Em sintese, neste topico procurei demonstrar como as performances dos Racionais
MC’s realizadas no show “/000 Truta, 1000 Tretas”, gravado em 2004 e langado em 2006
pelo selo proprio Cosa Nostra, devem ser compreendidas como uma expressdo de
contracultura periférica de resisténcia a burguesia. Tais performances sdo carregadas de
referéncias, significados, simbolos e simbolismos que oferecem uma nova representatividade
a populacdo periférica, estabelecendo fortes posicionamentos de contestacdo aos padrdes
sociais e a ordem vigente. Essa contestacdo se expressa, sobretudo, nas referéncias culturais

utilizadas, nas vestimentas, na linguagem e nas atitudes performadticas, nas quais os rappers



evocam com atitude e firmeza as memorias da populagdo negra, sempre reafirmando sua

identidade periférica.



4. CONSIDERACOES FINAIS:

O objetivo maior desta dissertagdo era compreender o rap dos Racionais MC'’s,
produzido entre o inicio da década de 1990 e meados de 2007, como uma manifestacdo de
contracultura periférica, capaz de formar sujeitos periféricos por meio de suas musicas,
performances e atuacdes, especialmente na cidade de Sdao Paulo, conforme foi analisado ao
longo deste trabalho.

Esse trabalho defende que o rap, enquanto contracultura periférica, possibilita a
formacdo de sujeitos que se posicionam no mundo, buscando inclusive transformar sua
realidade material através da valorizagdo de sua cultura. Essa contracultura periférica deve
ser compreendida também como uma forma de fazer politica no cotidiano. Desse modo, ao
longo desta dissertacao, procurei refletir sobre o rap como uma das invengdes e reinvengoes
das tradigdes negras criadas em situagdo de didspora, compreendendo-o como uma
contracultura que atua, de maneira incisiva, nas regides periféricas. Em sintese, essa
contracultura propde um projeto alternativo para as periferias, cujo objetivo fundamental ¢ a
manutencdo da vida. Assim, o rap dos Racionais MC’s evidencia as particularidades da
populacdo negra e pobre, além de, na praxis, combater o projeto da morte, contestando,
inclusive, a ordem vigente.

Sendo assim, foi possivel perceber como a arte dos Racionais MC’s pode — e deve —
ser compreendida como uma contracultura periférica e também como uma forma de politica
cotidiana, criada por uma geragdo de adultos (que eram jovens no inicio de sua trajetoria
artistica) e que estabelece conexdes profundas com a juventude. Suas composi¢des, marcadas
por um forte teor de critica social, fomentam ideais de revolta, especialmente a partir da
indignacdo da populagdo periférica diante das condi¢des de vida a que esta submetida. Além

disso, € notavel o carater estético do estilo dos rappers.



Ademais, vale destacar que, por vezes, suas atuacdes artisticas resgatam memorias de
violéncia e experiéncias traumaticas. Contudo, ¢ fundamental compreender que tanto as
memorias quanto os espacos urbanos estdo em constante disputa simbolica, e o significado
atribuido a essas memorias e lugares dependerd do grupo que decide ressignifica-los. Dessa
forma, busquei analisar a atuacdo dos Racionais MC’s entendendo seu rap como uma
manifestacdo artistica da cultura negra, situada em um contexto histérico mais amplo, qual
seja, o pos-abolicao.

Em resumo, foi possivel observar diversas questdes importantes, como a analise da
cidade, que, segundo Henri Lefebvre e Ana Fani Alessandri Carlos, estd a servigo do capital,
o que implica que os espagos urbanos — assim como as memdrias — também estdo em
permanente disputa. Além disso, foi possivel examinar a estreita relacao entre identidade e
cultura, sobretudo a partir dos estudos tedricos de Paul Gilroy. Por fim, ¢ ndo menos
importante, ¢ essencial voltarmos o olhar para as atuacdes dos jovens nas cidades,
reconhecendo como a juventude pode ser entendida como uma metafora da mudanga social,
dado seu grande potencial de transformagdo e contestagao.

Sendo assim, foi possivel compreender o ap como uma contracultura periférica, cuja
materialidade pode ser analisada a partir da arte e das atuagdes de determinados grupos, como
¢ o caso dos Racionais MC’s, que desempenharam um papel fundamental no periodo
estudado. O rap, nesse contexto, possibilitou nao apenas a produgao de consciéncia por parte
da populagdo afro-brasileira marginalizada, como também contribuiu para a formagao dos
chamados “sujeitos periféricos”, ampliando aquilo que Reinhart Koselleck denominaria como
“horizonte de possibilidades”.

Dessa forma, torna-se viavel compreender as periferias para além das narrativas
restritas a pobreza e a violéncia, reconhecendo-as como territérios de poténcias, onde os

sujeitos, mesmo marginalizados, constroem novos sentidos e perspectivas para sua realidade



social. Conforme busquei evidenciar ao longo desta dissertacdo, a contracultura periférica —
mais especificamente o rap nacional dos Racionais MC’s — pode ser compreendida como
uma importante ferramenta no processo de emancipagao e formagao de sujeitos. Em muitos
casos, essa expressao artistica atua como um complemento a auséncia de politicas
educacionais efetivas (ndo como substitui¢do, mas como refor¢o na constru¢do de uma
consciéncia critica do mundo).

E fundamental ressaltar que pensar, discutir e refletir sobre o rap constitui uma agio
de criagdo de espagos voltados a critica social, racial e de género. A cultura dos
marginalizados, forjada nas margens sociais, tem contribuido significativamente para
evidenciar, a partir de potentes lentes analiticas, as estruturas do racismo brasileiro — em
especial por meio da denuincia do genocidio nas periferias urbanas e do encarceramento em
massa. Essa contracultura periférica, expressa pelo rap nacional, ndo apenas denuncia tais
violacdes, mas também promove agdes de resisténcia e confronta de forma direta a ideia de
uma suposta democracia racial.

Portanto, fazer com que os sujeitos se afirmem como negros € como agentes
historicos a partir da identidade construida pelo rap ¢ uma das principais contribuicdes dessa
manifestacdo cultural. Tal identidade, forjada no interior da contracultura periférica,
compreende as categorias ‘“negros” e “brancos” ndo como esséncias fixas, mas como
construgdes sociais historicamente situadas. Assim, essa identidade ¢ atravessada por
multiplas dimensdes — especialmente por questdes de classe, raca e género.

O rap nacional, conforme procurei demonstrar neste trabalho, ¢ fruto da contracultura
periférica e atua como um importante agente de transformacdao cultural e politica nas
periferias, promovendo a formagdao de sujeitos historicos — os "sujeitos periféricos".
Entretanto, ¢ essencial destacar que nem todo morador da periferia pode ser considerado um
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sujeito periférico. Como ja apontado anteriormente, o sujeito periférico ¢ aquele que



reconhece sua condi¢do, sente orgulho dela e, sobretudo, age politicamente a partir dessa
posicgao.

Nesse sentido, o sujeito periférico existe concretamente na realidade social, sendo
suas expressoes mais significativas observadas nas acdes politicas dos movimentos sociais
populares e nos coletivos artisticos das periferias. Assim, conforme evidenciei até aqui, a
populagdo afro-brasileira e pobre sofreu um processo historico de marginalizagao desde o fim
da escravidao, processo este que atravessou diferentes esferas sociais — da economia e do
mercado de trabalho as questdes de moradia.

Contudo, foi justamente nas margens sociais das grandes cidades que surgiram
importantes liderangas e expressoes culturais com forte atuacao politica. O estilo musical do
rap, como demonstrei, foi um dos principais responsaveis pelo despertar da consciéncia
desses sujeitos marginalizados, abordando, em suas letras, as complexas questdes sociais
raciais do cotidiano — o que o diferencia de outras manifestagdes musicais negras. O rap,
enquanto género musical e estilo de vida, promoveu uma ressignificagdo positiva da ideia de
periferia, evidenciando seu potencial, sua resisténcia e suas formas de atuagao.

Assim, o rap produzido nas periferias urbanas pode ser compreendido como um
verdadeiro manual de sobrevivéncia para sujeitos negros € pobres, ao propor, em suas letras,
ensinamentos e perspectivas radicais que reconfiguram a existéncia desses sujeitos no mundo.
Nesse processo, ha uma profunda transformacao ética e politica, promovendo a formagao de

sujeitos periféricos conscientes de seu papel historico.
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