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RESUMO

A presente dissertagdo tem como tema a constru¢do da mulher cangaceira no
audiovisual da década de 1980. Seu objeto ¢ a representagdo da mulher cangaceira na
minissérie Lampido e Maria Bonita (1982). Tem-se como objetivos investigar o
contexto de produgdo da fonte, os anos iniciais da década de 1980; entender como a
minissérie se insere no audiovisual sobre o cangaco, com enfoque na representagao das
forcas militares da trama; e analisar a constru¢do da imagem da cangaceira na
minissérie, investigando como o produto televisivo contribuiu para a perpetuagdo, no
imagindrio social brasileiro, de caracteristicas atribuidas a Maria Bonita — como
bravura, liderancga, sensualidade, coragem. Além disso, pretende-se debater a memoria
construida pela Rede Globo, a partir da minissérie, e que se consolidou até os dias

atuais.

Palavras chave: Cangaco. Cangaceira. Maria Bonita.

ABSTRACT

This dissertation focuses on the construction of the cangaceira woman in the
audiovisual of the 1980s. Its object is the representation of the cangaceira woman in the
miniseries 'Lampido and Maria Bonita' (1982). The objectives are to investigate the
production context of the source, the early years of the 1980s; to understand how the
miniseries fits into the audiovisual about cangago, with a focus on the representation of
the military forces in the plot; and to analyze the construction of the cangaceira image in
the miniseries, investigating how the television product contributed to the perpetuation,
in the Brazilian social imaginary, of characteristics attributed to Maria Bonita — such as
bravery, leadership, sensuality, and courage. Additionally, it aims to discuss the memory
constructed by Rede Globo, based on the miniseries, which has been consolidated to

this day.

Keywords: Cangaco. Cangaceira. Maria Bonita.



RESUMEN

La presente disertacion tiene como tema la construccion de la mujer cangaceira en el
audiovisual de la década de 1980. Su objeto es la representacion de la mujer cangaceira
en la miniserie Lampido y Maria Bonita (1982). Se tiene como objetivos investigar el
contexto de produccion de la fuente, los afios iniciales de la década de 1980; entender
como la miniserie se inserta en el audiovisual sobre el cangago, con enfoque en la
representacion de las fuerzas militares de la trama; y analizar la construccion de la
imagen de la cangaceira en la miniserie, investigando como el producto televisivo
contribuyd a la perpetuacion, en el imaginario social brasilefio, de caracteristicas
atribuidas a Maria Bonita — como valentia, liderazgo, sensualidad, coraje. Ademas, se
pretende debatir la memoria construida por la Rede Globo, a partir de la miniserie, y

que se ha consolidado hasta los dias actuales.

Palabras clave: Cangaco. Cangaceira. Maria Bonita.
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INTRODUCAO

Estudar sobre Maria Bonita ¢ também um mergulho sobre minhas proprias
origens. Sendo neta de sertanejos do Rio Grande do Norte, cresci ouvindo historias
sobre um dos casais mais famosos do Brasil, mas o que mais me intrigava era a figura
de Maria, uma mulher que abandonou sua vida de esposa para seguir um caminho de
batalhas sangrentas e fugas constantes. Ha algo de fascinante em sua trajetoria de vida,
repleta de mistérios, que aguga a curiosidade ndo s6 da crianca ouvindo as histérias dos
seus avos, mas também da sociedade brasileira, que consume diversos produtos

culturais sobre a “rainha do cangaco”.

Ao ingressar na universidade de Historia, percebi que gostaria de me aperfeicoar
na area de historia cultural, mais especificamente no cinema. Apos passar pela perda da
minha avo, em 2019, senti a necessidade de me conectar com esta parte de quem sou eu
que, apesar de carioca, carrega consigo uma heranga nordestina. Como membro do
Laboratorio de Historia Cinema e Audiovisualidades da UFRJ, passei a investigar o
filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964) e a sua visdo de cangaco. Foi entdo que
tive contato com o filme compilado da minissérie Lampido e Maria Bonita (1982), da
Rede Globo, e me intriguei com a forma como Maria Bonita era retratada, ja que ela
possuia praticamente o mesmo tempo de tela de Lampido e assumia fungdes de batalha,
algo que ndo ocorria em outras producdes do género e muito menos na biografia sobre
ela. Sendo assim, decidi investigar as representa¢des de cangacgo, do cangaceiro e da

cangaceira no filme compilado no trabalho de conclusdo de curso.

O tema, porém, era extenso, o que me fez optar por seguir desenvolvendo-o no
mestrado, mas com um enfoque maior na representagdo de Maria, a partir de uma
perspectiva de género. Sendo assim, meu projeto inicial contava com o filme compilado
e com o livro Sila: Uma Cangaceira de Lampido (1984)' como fontes, a serem
trabalhadas de forma conjunta de modo a se pensar como a imagem da cangaceira era
construida durante a década de 1980, tendo em mente o avango do movimento feminista

no Brasil.

Quando dei inicio ao mestrado, tive acesso a minissérie completa, que conta com

oito episodios de mais ou menos quarenta minutos cada. Sendo assim, optamos por

! Livro escrito por Ilda Ribeiro de Souza, a cangaceira Sila, sobre suas memoérias de quando viveu no
bando cangaceiro de Lampido. Nele, Sila faz um relato sobre o dia a dia das mulheres do bando.
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eliminar a fonte literdria e escolher cenas especificas dentre os episddios para serem
analisadas. Optamos por utilizar uma metodologia de analise filmica. Por mais que ndo
se trate de um filme, esta metodologia nos ajuda a entender a representacdo de Maria
Bonita realizada para o audiovisual®. Além disso, por se tratar também de um produto
televisivo, decidimos utilizar também jornais como fonte, de modo a buscar como foi a

recepgdo da minissérie no momento de seu langamento.

A presente dissertacdo tem como tema a constru¢do da mulher cangaceira no
audiovisual da década de 1980, tendo como objeto a representagdo desta na minissérie
Lampido e Maria Bonita (1982). Tem-se como objetivos investigar o contexto de
producao da fonte, os anos iniciais da década de 1980; entender como a obra se insere
no cinema de cangaco, suas continuidades e rupturas com relagao ao género; e analisar a

constru¢do da imagem da cangaceira Maria Bonita na minissérie.

Maria Gomes de Oliveira era o nome daquela que seria eternizada pela alcunha
“Maria Bonita”. Nascida no ano de 1910, em Malhada da Caigara, interior do estado da
Bahia, viveu apenas 28 anos, mas foi eternizada no imagindario brasileiro. Na verdade,
sdo varias as ideias perpetuadas de quem ela realmente foi. Além do fato do processo de
memoria ser algo fluido, de modo que varios fatores se misturam na rememoragao,
criando algo novo, Maria ndo deixou nenhum registro em primeira pessoa. Nao hé nada
escrito por ela — que, alids, era analfabeta —, nem entrevistas, apenas fotografias
registradas pelo fotografo Benjamin Abrdao. O que se tem sobre ela sdo relatos em

terceira pessoa, que nao deixam de despertar fascinio.

Virgulino Ferreira da Silva, vulgo Lampido, nasceu por volta de 1898, em Serra
Talhada, semiarido de Pernambuco. Entrou para um bando cangaceiro por volta de
1916, ap6s uma desavenca entre sua familia e a familia de José Saturnino,’ o qual jurou
matar, mas que nunca concretizou a promessa. Em 1929, conheceu Maria Bonita e a

levou para viver a vida do cangaco junto com ele, permitindo assim a presenga de

2 A sugestdo para esta metodologia foi dada pela Prof*. Dr*. Carolina Amaral de Aguiar, durante a
qualificagdo deste trabalho. As suas observagdes foram imprescindiveis para o resultado final deste
trabalho, de modo que deixamos aqui os nossos agradecimentos.

> Como ficou conhecido José Alves de Barros, acusado de balear Antonio Ferreira, pai de Virgulino.
Segundo Frederico Pernambucano de Mello, no registro policial que se seguiu ao crime, Lampigo figura
como testemunha (MELLO, Frederico Pernambucano. Guerreiros do sol: violéncia e banditismo no
Nordeste do Brasi., Sdo Paulo: A Girafa Editora, 2004).
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mulheres em seu bando, algo inédito em um bando cangaceiro. Os dois viveram juntos

até 1938, quando foram assassinados numa emboscada armada pela policia.*

A minissérie Lampido e Maria Bonita (1982) realiza um retrato ficcional dos
ultimos meses de vida do casal mais famoso do cangago. Os dois sdo os grandes
protagonistas da narrativa e sua “historia de amor”, como o produto se refere, é posta
em evidéncia do inicio ao fim. Ao encontrar um funciondrio britdnico de uma empresa
estrangeira de petrdleo, Lampido decide sequestra-lo para posteriormente pedir uma boa
quantia em dinheiro pelo seu resgate ao Governador da Bahia e, assim, lucrar. A trama
se desenrola enquanto Lampido negocia os tramites do resgate e se defende dos ataques
da policia, que tenta incansavelmente prendé-lo. Maria Bonita demonstra estar cansada
da vida no cangago, além de temer ser capturada e morta pela policia. Tais sentimentos,
somados ao desejo de reencontrar sua filha, Expedita, fazem com que Maria deseje
migrar para o sul com Lampido, a fim de ter uma vida mais calma e abundante. O rei do
cangaco precisa, entdo, decidir entre se aposentar ou viver o resto de sua vida nas

glorias e rentincias do cangago.

O cangaco foi um movimento histérico que transcendeu seu tempo e se
perpetuou como expressdo estética e artistica, fazendo parte da cultura nordestina e
endossando o sentimento de pertencimento e identidade. Rui Facd, um dos primeiros a
estudar o fendmeno, afirmou que os bandos cangaceiros surgiam como uma resisténcia
a opressao das camadas detentoras de poder, ou seja, os coronéis. O pesquisador
criticava Euclides da Cunha, autor de Os Sertoes (1897), pois este considerava que a
“barbarie” dos cangaceiros tinha como origem a “degeneracao”, oriunda da mesticagem.
Segundo Faco, a causa direta para o surgimento dos bandos cangaceiros era econdmica
e social, j4 que a concentragdo fundidria e a desigualdade social influenciavam na
revolta dos sertanejos. Em suas palavras: “Sem terra, sem ocupacao certa, a mais brutal
exploracdo de seu trabalho, revoltar-se-iam qualquer que fosse a dosagem de sangue,

sua origem racial, o meio fisico que atuasse sobre seu organismo”.’

De fato, ndo se deve desassociar tais fatores com o surgimento de formas de
banditismo nessa sociedade, assim como outros aspectos ja citados. Apesar disso,
tampouco se deve atribuir a “opressdo dos coronéis” a razdo para o cangago, ja que

grandes nomes do movimento, como Jesuino Brilhante — que teve seu apogeu durante a

*MELLO, 2004.
> FACO, Rui. Cangaceiros e Fanaticos, Géneses ¢ lutas. 1963. p. 37.
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década de 1870 —, pertencente a uma familia abastada, ingressou no cangago motivado
por uma rixa entre seus parentes € outros nucleos familiares.® Segundo Mello, “...]
Jamais foi possivel surpreender orientagdes de carater politico ou ideoldgico
refletindo-se tais auséncias em flagrante refor¢o a ideia de que o cangaceiro vivia o

presente, preocupando-se tdo-somente com a sua existéncia imediata”.’

Nesse sentido, Luiz Bernardo Pericds afirma que, na maioria dos casos, nao ¢
possivel afirmar se havia ou ndo algum tipo de identidade de classe entre os cangaceiros
e a populacdo sertaneja humilde. Em sua andlise, os bandidos costumavam defender
seus interesses pessoais por meio do uso da violéncia, para que pudessem manter
vinculos como protetores poderosos, o que poderia resultar até em agressdes contra o

proprio povo®.

Nas primeiras ocupagdes do Sertdo, durante o século XVIII, segundo Maria
Isaura de Queiroz, os chefes de familia que migravam rumo a caatinga contratavam
bandos armados para protege-los da resisténcia indigena. Quando as populagdes nativas
ja haviam se retirado rumo ao interior, esses grupos armados permaneceram € passaram
a servir esses patriarcas com o intuito de dominar a regido e defendé-la frente aos

rivais.’

Durante o Império, o campo politico viveu principalmente as disputas entre os
partidos Conservador e Liberal. As parentelas sertanejas também atravessaram anos de
contendas por causa dos seus “lados politicos”. Desse modo, quando a situagdo era
conservadora em um determinado municipio, as familias liberais, assim como seus
capangas e as autoridades desse partido, ficavam “na ilegalidade”. E vice e versa.
Segundo Queiroz, “Os bandos de homens armados ndo eram constantes e sim

temporarios, agregando-se e desfazendo-se ao sabor das disputas e dos conflitos”."

Como exposto por Mello, haviam aliancas entre cangaceiros e coronéis, que se
fortaleciam e se beneficiavam de fora espontinea e, de acordo com o autor, “Por forca
dessas aliangas, ndo poucas vezes o bando colocava-se a servigo do fazendeiro ou chefe

politico, que se convertia, em contrapartida, naquela figura tdo decisivamente

¢ DIDIMO, Marcelo. O cangago no cinema brasileiro. Unicamp. Campinas, 2007. p. 8.

"MELLO, 2004. p. 119.

® PERICAS, Luiz Bernardo. Os cangaceiros: ensaio de interpretagio histérica. Sdo Paulo: Boitempo,
2010. p. 39.

® QUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. Historia do Cangago. Maria Isaura Pereira de Queiroz. — Sdo Paulo:
Global 4% ed., 1991. p. 23 — 24.

' QUEIROZ, 1991, p. 24.
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responsavel pela conservagdo do carater endémico [...], que foi o coiteiro”.!! Mesmo
apoés o fim do Império e o inicio da Republica, com a dissolucdo dos partidos, as

disputas entre as parentelas permaneceram, assim como as batalhas pelo poder local.

O cangago independente ganhou forca no final do século XIX, quando bandos
passaram a atuar de forma desvinculada aos coronéis. Desse modo, por meio do que
ficou conhecido como “Cangago de Vinganga”, os homens que desejassem resolver
pendéncias tinham nos grupos o apoio que necessitavam para realizar tal objetivo.
Segundo Luis da Camera Cascudo, “todos os cangaceiros sdo dados inicialmente como
vitimas da injusti¢a. Seus pais foram mortos e a Justica ndo puniu os responsaveis. A
ndo existéncia desse elemento arreda a popularidade o nome do valente. Seria um

criminoso sem simpatia”'?

. Assim, 0 cangago se ancorava na vinganga como motivagao
para ter ingresso no cangaco, de modo que o fato de ter se tornado um criminoso era

algo justificado pela injusti¢a que ele mesmo sofreu.

Nessa sociedade, a vinganga contra quem o ofendeu era uma questdo de honra,
sendo parte integrante da moral sertaneja, que admirava homens valentes. Dessa forma,
de acordo com Mello, o vingador se punha sob o que o historiador chamou de “escudo

ético”."3

Ao invocar as tais razdes de vinganga, o bandido, numa interpretagdo
absurdamente extensiva e nem por isso pouco eficaz, punha toda a sua
vida de crimes a coberto de interpretacdes que lhe negasse um sentido
ético essencial. A necessidade de justificar-se aos proprios olhos e aos
olhos de terceiros levava o cangaceiro a assoalhar o seu desejo de
vingancga, a sua missao pretensamente ética, a verdadeira obrigacdo de
fazer correr o sangue dos seus ofensores.'*

De tal modo se deu o ingresso de Lampido no cangaco, que desejava vingar a
morte de seu pai. Porém, a retaliacdo, além de sua porta de entrada, também foi o
argumento de sua permanéncia. Ele nunca concretizou sua vinganga, mesmo que José
Saturnino, inimigo de seu pai, tenha permanecido em sua fazenda, sem se esconder do
bandido. Se o cangaceiro concretizasse a vinganca, a cobertura do “escudo ético” se

encerraria e o bandoleiro seria obrigado a deixar o cangago.

'"MELLO, 2004, p. 88.

2 CASCUDO, Luis da Camara, 1898 — 1986. Vaqueiros e Cantadores / Luis da Camara Cascudo. — Sao
Paulo: Global, 2005. p. 122.

3 Produto de elaboracio mental, o escudo ético aliviava seu criador das suas proprias reprovagdes
mentais, além de fornecer uma 6tima justificativa no plano social - MELLO, 2004.

¥ MELLO, 2004, p. 126-127.
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Segundo Mello, Virgulino inaugurou uma nova modalidade do movimento: o
“canga¢o meio de vida”."” O cangago lampidnico era uma categoria profissional,
marcado por uma estética propria e original. Além disso, ele também se subdividia em
varios outros grupos menores, que eram subordinados ao bando principal, de Lampido,
como ¢ o caso dos homens liderados por Corisco. Segundo Pericés,

Certamente, resquicios do periodo anterior irdo permanecer:
problemas com a justica e vendeta familiar. Mas agora poder-se-a
notar um componente novo. O cangago se tornard um “negdcio”, um
“emprego”, um “meio de vida”. Chegara a ser visto como uma
“profissdo”. Deixard de ser apenas uma forma de vinganga ou de ser
vinculado a “coronéis” locais. Os “novo™’ cangaceiros, em grande
medida, a parte de motivos pessoais e entreversos com delegados de
policia ou com membros de outras familias, entrardo nas fileiras do
cangago vendo nelas a possibilidade de liberdade, prestigio e fortuna.

Muitos ndo terdo a intencao de abandonar a atividade, considerando-a
uma forma melhor para enriquecer'.

O “Cangaco meio de vida” ¢ o tipo de cangago retratado na fonte analisada nesta
pesquisa, a minissérie Lampido e Maria Bonita (1982). Ela enfatiza os ultimos meses de
vida do capitdo, no ano de 1938, ou seja, quando Virgulino Ferreira da Silva j& havia se
consolidado como cangaceiro e gozava de sua influéncia por meio de aliados
fazendeiros, seus coiteiros. Apesar de dizer que o seu destino foi tragado e que foi
escolhido para marcar o sertdo a fogo,'” durante os episodios, o personagem se revela
um verdadeiro dono de um negocio bem sucedido e que cresceu muito com o passar dos
anos. Maria Bonita, por outro lado, pede que seu companheiro deixe o cangago e fuja

com ela para o sul, mas tem seu pedido negado.

Na minissérie, Lampido ndo ¢ retratado como um cangaceiro que busca a
vinganga, nem do fazendeiro que tirou a vida de seu pai, nem da Volante que o persegue
pelo sertdo. O cangaceiro permanece na defensiva perante os grupos policiais, que se
empenham em criar emboscadas para atacar o capitdo. Virgulino, por outro lado,
percorre seu caminho no intuito de encontrar alguém de seus subgrupos ou algum

fazendeiro que lhe deve favores, por exemplo, e para fugir da perseguicdo dos policiais.

S MELLO, 2004.

' PERICAS, 2010, p. 56.

7 LAMPIAO e Maria Bonita. Diregdo: Luis Antonio Pia e Paulo Afonso Grisolli. Produgdo: Paulo
Afonso Grisolli. Brasil, 1982.



16

Além disso, a propria presenca de mulheres, segundo Frederico Pernambucano
de Mello, indica que o tipo de cangaco retratado € o “meio de vida”, pela auséncia quase
completa de um finalismo guerreiro. “As evidéncias historicas apontam para o
cangago-meio de vida, autorizando-nos a concluir que s6 neste as mulheres poderiam ter
encontrado espago para agdo propria: a de auxiliares ndo-combatentes, em vida do

homem amado, € a de valquirias apos sua morte™'®,

1.1 A imagem e suas potencialidades

Ao defender o uso da imagem como fonte da Historia, Paulo Knauss afirma que
ela se identifica com grupos sociais que nem sempre se reconhecem pela escrita. Dessa
forma, ele entende que, ao desprezar as figuras, ndo se estd apenas abrindo mao de um
registro abundante, mas também excluindo “[...] varias dimensdes da experiéncia social

e a multiplicidade dos grupos sociais € seus modos de vida™".

Tal defesa instigou reflexdes acerca da fonte trabalhada nesta dissertagdo, a
minissérie Lampido e Maria Bonita (1982). Se tratando de um documento televisivo,
disponivel para um grande nimero de pessoas, de diferentes classes sociais, € inevitavel
ndo pensar sobre questdes que vao desde a escolha da temadtica até a forma como ela ¢
abordada. Além disso, a produgdo apresenta um material rico para se pensar como a
mulher cangaceira foi construida neste produto da década de 1980, momento de
efervescéncia das lutas femininas por direitos e no contexto de redemocratizagdo no

Brasil.

De acordo com Horst Bredekamp,?® as imagens possuem a capacidade de ganhar
autonomia com relacdo ao que ela apreende, ou seja, a imagem esta além das intengdes
de quem a criou. Uma vez concebidas, sdo independentes. Por usa vez, segundo Hans
Belting,”' a experiéncia e a produg¢io visual tendem a ser confundidas com a imagem em
particular. A imagem deve ser, conforme ele afirma, como uma entidade simbolica

(também um item de sele¢do e memdria).

8 MELLO, 2004, p.147.

1 KNAUSS, 2006, p. 100.

2 BREDEKAMP, H. Image Acts: Systematic Approach to Visual Agency, Translated, edited and adapted
by Elizabeth Clegg, Berlin/Boston: Walter de Gruyter GmbH, 2018. Introdugio, Conclusio e Postcript.
Congresso Brasileiro de Cinéncias da Comunicagdo. Sdo Paulo: Intercom, 2005.

2 BELTING, H. Por uma antropologia da imagem, Concinitas, ano 6, volume 1, niimero 8, julho 2005.
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E, mesmo dentro da ‘inundacdo de imagens’, tanto as representagdes
estaticas quanto as em movimento de grupos e individuos particulares
mantém o poder de deixar sua marca na memoria coletiva de uma
cidade, uma nocdo, um continente e, as vezes, o mundo inteiro, e,
assim exerce uma variedade de influéncias que moldam a vida politica
e muito mais.*

Em seu artigo “Por uma antropologia da imagem”, Belting afirma que os icones
fazem uma auséncia visivel ao transforma-las em uma nova presenca. E ai que se d4 a
contradi¢io que caracteriza as imagens®. Elas necessitam de corporificacdo para
adquirir qualquer forma de visibilidade. Dessa forma, o corpo perdido (morto) € trocado
pelo corpo virtual da figura. “Podemos ir um passo além e arriscar a visdo de que toda
imagem, de uma maneira, poderia ser classificada como madscara, seja transformando

um corpo em imagem, seja existindo como uma entidade separada, ao lado do corpo”.**

Nesse sentido, retomando Horst Bredekamp, “o fato de a imagem animada
possuir, além da sua capacidade de movimento, também uma capacidade de prejudicar,
estd entre as caracteristicas essenciais da fenomenologia do ato imagético que constitui
o cerne do que se segue”™. Ao dizer isso, Bredekamp, se refere ao fato de que as
imagens possuem a capacidade de ganhar autonomia com relagdo ao que ela apreende,
ou seja, a imagem estd além das intengdes de quem a criou. Uma vez criadas, sdo

independentes.

Na figura a seguir, utilizando o conceito de “corpo perdido” de Belting®,
pode-se dizer que o corpo perdido de Maria Bonita foi trocado pelo corpo virtual
encenado pela atriz Tania Maria Rego Alves. A captura de tela remete ao site da marca
de camisetas Chico Rei?’. A seguinte estampa foi produzida pela artista Clarice Alufam
como uma homenagem a Maria Bonita, Rainha do Cangaco. Apesar do nome escrito na
camiseta constar “Maria de Déa”, a imagem impressa ¢ da atriz Tania Alves em seu

papel de Maria Bonita para a minissérie de 1982.

2 BREDEKAMP, 2018, p. 1.

# BELTING, 2005.

# BELTING, 2005, p. 70.

» BREDEKAMP, 2018, p. 8.

2 BELTING, 2005.

¥ Disponivel em: https://chicorei.com/ Acessado em: 12 de abril de 2023.
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Figura 1 — Camiseta Maria Bonita
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Fonte: Imagem retirada do site da marca Chico Rei, 2024.

Figura 2 — Téania Alves como Maria Bonita em Lampido e Maria Bonita (1982)

Fonte: Imagem retirada da minissérie, 1982.

Essa autonomia da imagem com relacdo aquilo que ela apreende ¢ justamente o
que vemos na fonte analisada. A construgdo das personagens cangaceiras da minissérie

se fundiu, no imaginario coletivo brasileiro, a imagem que se tem da cangaceira

historica. Desse modo, a Maria Bonita da trama se confunde com a Maria Bonita real.

Portanto, o cangago ¢ um movimento que transcendeu as barreiras do evento
histérico datado para tornar-se parte integrante da cultura brasileira, sendo elemento

essencial da identidade do povo nordestino e simbolo de resisténcia regional. Sendo
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assim, o estudo da mulher cangaceira e suas constru¢des contribui para se compreender

como ¢ constituida a mulher sertaneja no imaginario coletivo.

A imagem de Tania Alves interpretando Maria Bonita ¢ hoje mais plausivel do
que a figura da Maria Bonita histoérica. Quando Maria Bonita ¢ evocada como
independente, guerreira, combatente e lider, ¢ a imagem de Tania Alves no papel da

Maria Bonita ficcional que ganha vida.

1.2 Metodologia de trabalho

Para este trabalho, utilizamos uma metodologia prépria do cinema, ja que se
trata de um produto audiovisual. A inven¢do do cinematodgrafo, no século XIX, mudou a
forma como apreendemos o mundo e nossa relacdo com a memoria. De fato, ¢ inegavel
o elo entre cinema e historia e, ao longo do século XX, essa relacao se tornou mais forte
quando, na década de 1970, o historiador francés Marc Ferro deu inicio ao campo
Cinema-Historia. A partir de entdo, “as imagens cinematograficas ascendem com pleno
direito ao estatuto de documentos historicos”.?® Segundo Michéle Lagny,” ao longo dos
anos 90, o cinema passou a ser mais utilizado pelos historiadores, o que impulsionou a
discussdo sobre a necessidade de se pensar metodologias para se utilizar o cinema como

fonte para a historia.

Desse modo, minha escolha pela fonte audiovisual se deu pois a televisdo
proporciona ao historiador reflexdes acerca de como o objeto narrado ¢ retratado por
determinada sociedade no momento de producdo da obra, ou seja, um produto
audiovisual, por mais que remonte um assunto passado, ¢ fruto do presente — do
momento em que foi produzido —, e carrega questdes pertinentes a sua época. A respeito
disso, Alexandre Valim sustenta: “Prefiro o ponto de vista de que ela [a arte] ¢ antes
uma construcdo com varios fatores historicos intervenientes, isto €, de que o cinema nao
se desenvolve independentemente de forgas tecnologicas, econdmicas e ideoldgicas. Em

outras palavras, o cinema ¢ altamente mediado, mas [...] ele ndo é o tinico”.*

B LAGNY, 2009, p. 100.
2 LAGNY, Michéle. O cinema como fonte de Historia. Universidade de Paris 111 —Sorbonne Nouvelle.
0 VALIM, 2012, p. 286.
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' 0 capitulo “O filme: uma contra-anélise da

Em seu livro Cinema e Historia,’
sociedade”, Marc Ferro sugere um método de analise que consiste em trés etapas. A
primeira ¢ a apresentagdo do roteiro dos filmes. A segunda consiste no tratamento da
direcdo, uma analise minuciosa de elementos relevantes presentes no filme. Ja a terceira
equivale na comparagdo entre as fontes escolhidas. As etapas um e dois serdo utilizadas
nesta dissertacdo, de modo a haver a apresentacdo do roteiro ¢ a andalise de pontos
relevantes referentes ao filme, tendo em vista os objetivos desta pesquisa.

Somado a isso, tem-se um segundo método, sugerido por Marcos Napolitano. O
historiador se refere a abordagem de Pierre Sorlin ao propor a busca por elementos
narrativos que podem ser sintetizados pelo questionamento: “o que um filme diz € como
diz?”.** Para Sorlin, a relacdo cinema-historia é estruturada a partir de trés proposicdes:
a relacao presente/ passado, na qual o filme histdrico se estrutura no presente, por meio
da producao, distribui¢do e exibi¢do, mas também no passado, através de datas, eventos
e personagens que compdem o tema central; os filmes histéricos enquanto formas de
“saber historico de base”, na medida em que, apesar deles ndo criarem essas bases, eles
a reproduzem e a reforcam, pois estdo “inseridos numa cadeia de produgao social de
significados que envolvem historiadores, criticos, cineastas e publico™; e a
problematica da narragdo filmica da histéria, permeada pela tensdo entre ficgdo e
historia, na qual a primeira ndo tem pretensdo de verdade, enquanto a segunda busca
efeito de realidade/ verdade.

Tais proposigdes serdo muito importantes para a construgdo desta dissertagdo, na
medida em que nos proporciona pensar a relacdo passado/ presente que ha na
minissérie. Por mais que os autores deixem claro que ¢ uma obra de ficgdo, ha uma
tensdao, como elucidado por Sorlin, entre ficcdo e historia, entre a nao pretensdo de
verdade e a busca por um efeito de verdade.

Tendo como base essas proposi¢des, Napolitano traz perguntas pertinentes,
elaboradas por Sorlin, que devem ser realizadas no momento de analise filmica. Sao
elas:

Do ponto de vista mais amplo de uma "sociologia do cinema", Pierre
Sorlin propde algumas perguntas sociologicas basicas para a analise

sociohistorica do filme: como o filme representa, por meio dos seus
personagens, os papéis sociais que identificam as hierarquias e lugares

31 FERRO, Marc. Cinema e Histdria / Marc Ferro; tradugdo Flavia Nascimento. — Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1992.

32 NAPOLITANO, 2008, p. 245.

3 NAPOLITANOQ, 2008, p. 246.
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na sociedade representada? Quais os tipos de conflitos sociais
descritos no roteiro? Quais as maneiras como aparecem a organizagao
social, as hierarquias e institui¢des sociais; como se da a sele¢do de
fatos, eventos, tipos e lugares sociais encenados? Qual é a maneira de
conceber o tempo: historico-social ou biografico? O que se pede ao
espectador: identificacdo, simpatia, emog¢do, rejei¢do, reflexdo,
co-a¢do?*,

A partir da abordagem metodologica sugerida por Sorlin e retomada por
Napolitano, serdo realizadas questdes ao nosso documento que pretendem buscar, por
exemplo, como sdo representados os papeis de género dos cangaceiros e cangaceiras no
filme? Como sdo representadas as institui¢des governamentais e o bando cangaceiro? O
que se pede ao espectador?

A fonte audiovisual ¢ interessante, portanto, para se compreender a relacao entre
passado e presente — momento de producdo —, possibilitando também a identifica¢do das
escolhas de representacdo do passado apreendido. Segundo Lagny, “ao mesmo tempo,
testemunham, evidentemente, na sua ingenuidade frequentemente retorcida, menos os
fatos que eles narram do que uma concepc¢do, compartilhada ou ndo, da histdéria no
momento em que s3o produzidos”.”

A televisdo, dessa forma, por ser um meio massivo e por ter um grande alcance
de publico, como afirma Marcos Napolitano,”® atua como agente de fixacdo da
memoria. A partir do investimento nas suas produgdes audiovisuais ficcionais, a Rede
Globo foi crucial para a fixagdo de uma memoria hegemdnica critica ao periodo da
ditadura civil-militar.>” A minissérie Lampido e Maria Bonita (1982), a primeira deste
formato recém inaugurado pela emissora, em oito capitulos, com duragdo estimada de
quarenta minutos cada, apresenta caracteristicas interessantes quanto ao periodo de sua
producdo, o processo de redemocratizagao.

A dissertagdo se divide em trés capitulos, sendo o primeiro intitulado “A Rede
Globo no cenario da redemocratizagao” ¢ destinado a abordar a minissérie e suas

caracteristicas; o contexto histérico em que o formato foi produzido; e o processo de

3 NAPOLITANO, 2008, 246.

3 LAGNY, 2009, p. 114.

3 NAPOLITANO, Marcos. Recordar ¢ vencer: as dindmicas e vicissitudes da construgdo da memoria
sobre o regime militar brasileiro. Antiteses, v. 8, n. 15esp., p. 09-44, nov. 2015.

37 Daniel Aardo Reis (2012) aborda a participagdo e o apoio de setores civis da sociedade brasileira na
ditadura civil-militar e afirma que a tais segmentos sociais interessa a memoria da ditadura, visto que a
alcunha apenas de “militar” seria capaz de proporcionar o apagamento dos civis que se beneficiaram com
o regime ditatorial. Como abordamos o interesse da Rede Globo na fixacdo da memoria acerca da
ditadura civil-militar, tal conceituag@o se torna importante para a construcéo do trabalho.
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redemocratizacdo, compreendido no final dos anos de 1970 e 1980. Nele, busca-se
compreender a atuagdo da emissora na fixagdo de uma memoria hegemonica sobre o
periodo ditatorial. Além disso, pretende-se abordar a mulher nas décadas de 1970 e
1980, a partir da investigacao do avango do feminismo no Brasil, a partir de 1970, além
das lutas femininas por reconhecimento de direitos no contexto de redemocratizagao, e
como este contexto se reflete nos produtos ficcionais da televisdo, mais
especificamente, da Globo. Por fim, busca-se analisar a abertura politica da emissora na
redemocratizagdo ¢ como a emissora se adequou, a partir de seu setor ficcional, a
demanda da sociedade que buscava a democracia e a necessidade da propria emissora

em se afastar da ditadura e mascarar a sua participagdo no golpe.

O capitulo dois tem como titulo “A representacdo do cangago no audiovisual
cangaceiro” e pretende abordar como a minissérie se encaixa no género do cinema de
cangaco, que ganhou for¢a durante a década de 1950, com o filme O Cangaceiro
(1953). Nesse momento, ¢ apresentada uma tabela com todas as producdes do género
desde 1953 até as que tém previsao de estreia em 2025. O capitulo se debruca sobre o
Nordestern, assim como o Cinema Novo, dois movimentos considerados matrizes para
o cinema de cangaco, com o intuito de marcar as continuidades e rupturas que a
minissérie realiza. Por fim, busca pensar o produto televiso € a memoria do cangacgo que
ele busca perpetuar, a partir da investigacdo da forma como as forgas de autoridade e
repressdo sdo retratadas na minissérie e de uma comparagdo entre as mulheres de
Lampido e Maria Bonita (1982) e as presentes em O Cangaceiro (1953) e em Deus e o

Diabo na Terra do Céu (1964).

O terceiro capitulo, “A memoria de Maria Bonita — o imaginario sobre a Rainha
do Cangago”, sera dedicado ao imaginario sobre Maria Bonita. Pretende-se pensar o
conceito de memoria, com énfase na televisdo, de modo que a mudanca operada pela
Rede Globo quanto a constru¢do das personagens femininas ¢ debatida.*® Além disso,
tem-se como objetivo realizar uma andlise da construg¢do da personagem Maria Bonita
na minissérie e como, nesta representagdo, foram feitas escolhas de elementos proprios
do contexto social no qual o produto foi realizado, de modo que a imagem de Tania
Alves, atriz que interpretou a Rainha do Cangaco, fosse fixada como a propria Maria

Bonita no imaginario social brasileiro.

% Heloisa Buarque de Almeida (2011), Silvia Regina de Almeida Fiuza (2010) e Maria Immacolata
Vassallo de Lopes (2014).
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Por fim, nas consideracdes finais, pretende-se abordar a memoria e a Rede
Globo, de modo a pensar a perpetuacdo da imagem da Maria Bonita criada pela
emissora em 1982 no imaginario coletivo € a sua rememoragdo em outras producdes

mais recentes.
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CAPITULO 1 - A REDE GLOBO NO CENARIO DA REDEMOCRATIZACAO

1.1 A primeira minissérie da TV Globo

Lampido e Maria Bonita, que foi ao ar entre 26 de abril de 1982 e 6 de maio do
mesmo ano, apresenta um relato ficcional, em oito episodios, dos ultimos meses de vida
do casal de cangaceiros mais famoso do Brasil. Tendo sido escrita por Aguinaldo
Ferreira da Silva e Luiz Felipe Loureiro Comparato, o produto foi o primeiro do género,
que se caracteriza como uma “[...] modulacdo de narrativa seriada, em que a realidade
histérica, social e politica se mescla com a imaginagao ficcional, dando visibilidade aos

9939

paradoxos e complexidades nacionais””. Nesse sentido,

[...] as minisséries sdo relevantes porque t€m assegurado o seu lugar
no mercado internacional da ficgdo pela maneira como propicia a
representagdo dos homens e mulheres reais no contexto da televisdo,
tocando a sensibilidade e as camadas mais intimistas dos atores sociais
e forjando uma espécie de cidadania virtual que ndo pode ser
negligenciada. [...] Desde Lampido e Maria Bonita (1982) até
Amazonia - De Galvez a Chico Mendes (2007), temos a criagao de um
universo simbdlico em que confluem a memoria histérica e as
mitologias regionais, estruturando o imaginario nacional, em que se
mesclam as matrizes industriais e as matrizes culturais®.

O novo formato se inseriu numa estratégia da Globo que visou expandir suas
criacdes ficcionais para além das telenovelas, por meio das séries e minisséries.
Segundo Monica Kornis*!, desde 1969, a Rede Globo busca se constituir enquanto
agente de construcdo da identidade nacional, por meio da diversidade tematica de suas
producdes. Em sua tese de doutorado, Kornis buscou entender como a Rede Globo
atuou como agente de uma identidade nacional, construindo a histéria do pais e
integrando-0*. A emissora atuou conforme um discurso sobre a nag¢do, o que pretendia
abordar ndo apenas na sua programacao jornalistica e factual, mas também em sua grade

ficcional.

% PAIVA, Claudio Cardoso. As minisséries brasileiras: irradiagdes da latinidade na cultura global —
Tendéncias atuais de produgdo e exibi¢ao na industria televisiva. I Coldéquio Brasil-Chile de Ciéncias da
Comunicacdo. 2007. p. 1.

0 PAIVA, 2007, p. 1 - 2.

4 KORNIS, M.A. Uma memoria da historia nacional recente: as minisséries da Rede Globo. Anais do 24.
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo, Campo Grande/MS. Sdo Paulo: Intercom, 2001.

2 KORNIS, 2000.
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Em 1982, com a criagdo do novo formato de minisséries a Globo passou a
construir uma visdo de passado propria do periodo da redemocratizagdo. Como afirma

Kornis:

Partimos da hipdtese de que as minisséries, ao criar uma memoria da historia
nacional, elegem momentos especificos — o final do governo Vargas, a era
JK, o periodo do regime militar — porque estes permitem abordar temas que
se ajustam as demandas da conjuntura em que elas foram produzidas e
exibidas; em outras palavras, a ficcdo da TV circunscreve uma certa tematica
e a explora nio apenas porque deseja “reconstruir uma €época”, mas sobretudo
porque desejam fazer sua encenag¢do do passado uma forma de intervir no
presente.*

E importante destacar que durante o processo de fim da ditadura civil-militar e
retomada da democracia, apos 20 anos, foi marcado pelo afrouxamento gradual dos
aparatos de censura. Durante a reabertura, tendo em vista o esfor¢o de resgate da
nacionalidade, a emissora se empenhava em dar énfase a assuntos proprios da realidade
do Brasil, pensando um projeto nacional-popular, com objetivos pedagdgicos de
conscientizacdo da sociedade brasileira sobre a sua propria realidade. Kornis afirma que
com as minisséries se construiu uma historia do Brasil recente:

A incursdo da Rede Globo em outros produtos ficcionais, tais como os
seriados na década de 1970 e as minisséries a partir de 1982,
reafirmou a mesma tendéncia expressa pelas telenovelas, no sentido
de estabelecer uma verossimilhanga, procurando trazer a tona temas
ligados a realidade nacional e ao cotidiano do publico, em linguajar
coloquial. Novos temas foram sendo absorvidos, consoantes com as
transformacdes politicas e sociais que se processaram ao longo desses
anos, entre os quais o fim do regime militar e a mudanga nos
costumes, além da diminui¢do da censura que contribuiu para uma

maior liberdade no tratamento dos temas, sobretudo aqueles ligados a
questdes de ordem sexual®.

Segundo Artur da Tévola, em sua coluna para o jornal O Globo, em referéncia a
minissérie Lampido e Maria Bonita, “os americanos exportam as suas formas de
solucionar problemas. Nos exportamos a complexidade dos nossos problemas™. Desse
modo, ¢ possivel perceber que a minissérie desencadeou esse tipo de debate. Seguindo
esta logica, faz sentido o assunto escolhido como tematica para sua primeira minissérie

ter sido o movimento do Cangago, um fendomeno histérico puramente brasileiro,

# KORNIS, 2001, p. 3.
*# KORNIS, 2003, p. 128 — 129.
* 0 Globo. 07/05/1982. p. 36.
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ocorrido durante os anos de 1930, como ¢ o cangago lampidnico, e que esta presente no

imaginario sobre o Brasil.

De acordo com Carla Paiva, ha uma tendéncia ao retorno do Nordeste como
origem, como matriz da identidade nacional que precisa ser preservada. “[...] O
audiovisual nacional apresenta, na maioria de seus filmes de ficgdo, um discurso
centralizado na figura do nordestino como um martir que desenvolve sua existéncia

4 Um sobrevivente, assim como

tragica, que se traduz em dor, fome, miséria e morte
os brasileiros pds regime militar. O sertdo nordestino € visto como um local preservado,

intocavel, lugar que configura o ber¢o da nossa nacionalidade.

A ideia de nordeste como sindénimo de brasilidade envolve também,
ainda segundo Célia Tolentino (2001), aspectos politicos, econdmicos
e culturais que nortearam a transi¢do do Brasil rural para o Brasil
urbano, debatendo projetos nacionais como modernizagdo,
industrialismo e brasilidade. O cinema nacional, portanto, privilegia o
rural como uma representacdo da identidade brasileira, quando o
Brasil precisava desenvolver outras estratégias mais eficientes do que
os livros para fixar determinadas representagdes na sociedade®’.

Quanto a isso, ¢ interessante destacar que o jornal Didrio de Pernambuco do dia
17 de maio de 1982 realizou uma entrevista com Walter Avancini, diretor artistico da
Globo e, como exposto pelo jornal, o homem responsavel pela “evolugdo da préopria
televisdo brasileira”.*® Avancini afirma que a diversificagdo ambiental ¢ um importante
compromisso que a Globo assumiu e que faz referéncia a um antigo desejo dele e de
José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni. Ele também afirma que Lampido e Maria
Bonita foi o segundo espetaculo a ser gravado em locagdo e distante da base. Sendo
assim, conclui que a emissora comeca a “buscar comportamentos regionais para uma
auténtica integracdo nacional”, o que faz com que deixe de ter a ambientagdo e o

comportamento carioca®.

Pensando em um renascimento da brasilidade, no momento em que a ditadura
civil-militar se encaminha para o fim, a TV Globo decidiu pensar “quem somos?”, para

depois pensar “quem queremos ser?”’. Segundo Mdnica Kornis:

% PAIVA, Carla Concei¢do da Silva. Mulheres nordeste, sujeitos ou objetos? Analise da representagdo
feminina em quatro filmes brasileiros da década de oitenta. Campinas, SP, 2014. p. 115.

T PAIVA, 2014, p. 116.

* Diario de Pernambuco. 17/05/1982.

4 Diario de Pernambuco. 17/05/1982. p. B-5.
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Inserido na linha das “Séries Brasileiras” que se iniciara na
programacao dos seriados, o novo formato resgatava desde seu
primeiro produto — Lampido e Maria Bonita — uma tematica bastante
caracteristica da histdria brasileira, marcando um novo caminho para a
teledramaturgia da emissora, numa conjuntura que tenta se afirmar
como mais liberalizante pelo processo de abertura politica em curso. E
no interior da programacao das minisséries que serd construida uma
histéria do Brasil recente, lado a lado com producdes que retratam
outras fases da histéria nacional, além de aspectos da sociedade
contemporanea®.

Para este trabalho, foi realizado um levantamento de fontes no Sistema de
Informagdo do Arquivo Nacional, nos fundos: “Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas” e “Servico de Censura de Diversdes Publicas”, por meio dos termos
“Lampido e Maria Bonita” e “Maria Bonita”, no periodo compreendido entre 1980 e
1985. A partir disso, € possivel constatar que alguns produtos culturais abordaram a
tematica do cangaco e da historia de amor do rei e da rainha do cangago entre eles, trés
escolas de samba, Escola de Samba Folha Azul dos Marujos, em 1983, com enredo
intitulado “Lampido”; Alegria de Padre Miguel, em 1982, que faz mencdo ao casal no
enredo “O amor pede passagem, cai nos bracos da folia”; e Escola Ideal do Samba, em
1984, com o enredo “Lampido e¢ Maria Bonita”. Além disso, ha também inumeras

musicas sobre Maria Bonita, assim como pegas sobre o casal.

O SIAN apresentou também diversas pecas teatrais e cangdes que abordavam
Maria Bonita e Lampido, de diferentes maneiras, apresentando um resultado rico de
ocorréncias ¢ demonstrando que a tematica era retomada mesmo que cinquenta anos
apos o fim do cangago historico’’. Para além do audiovisual, que apresenta uma
constancia com relagdo a tematica do cangago, desde a década de 1950, e que serve de
enredo para diversos filmes, o movimento estd também presente em diferentes
manifestagdes culturais, como no carnaval, na musica, no teatro, no cordel, na literatura
e na televisdo, em sua maioria, com o apelo a no¢do de brasileirismo ¢ de identidade

nacional.

E interessante destacar também o curta metragem de ndo ficgdo Musa do

Cangacgo, langado no mesmo ano da minissérie. O documentario dirigido por José

%0 KORNIS, 2003, p.129.

! Como exemplos, podemos citar a pega Amor e Morte de Lampido e Maria Bonita no Grande Pais dos
Nordestinos, de 1972; a musica Maria Bonita, de 1984, que inclusive foi vetada pela censura moral; e o
documento confidencial que fala sobre a questdo indigena ¢ a interdi¢do do garimpo Maria Bonita, no
municipio de Sdo Felix, no Para.
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Umberto Dias e com a Embrafilme como companhia produtora,” teve como objetivo
“[...] revelar o papel da mulher e sua participagdo efetiva nesse fendmeno de luta
armada no Nordeste brasileiro”.*® Ele contou com o depoimento de Sérgia Ribeiro da
Silva, a Dada, suas memorias sobre o que viveu no cangaco. No inicio do filme, vé-se a
frase “As mulheres participaram da agdo e organizagdo da vida ndmade dos
cangaceiros. Elas atuaram na guerra e no amor”. Dessa forma, ¢ possivel perceber que o
tema do cangaco, principalmente os seus dois grandes expoentes, era recorrente nos
produtos culturais do periodo, o que refor¢a o apelo popular da tematica, que habitava o

imaginario do brasileiro.

A Globo aprofundou, portanto, esta tendéncia de abordar temas brasileiros em
seus produtos ficcionais.** Quanto a isso, ¢ interessante destacar uma “critica do leitor”
sobre a minissérie, publicada no Jornal do Brasil do dia 7 de maio de 1982, na qual se 1&
“até que enfim a Globo produziu alguma coisa que mostra um pouco de nossa
realidade”.”® E interessante o fato do jornal ter destacado esta critica positiva a tematica

abordada pela produgao.

Segundo Doc Comparato, numa entrevista publicada no JB, na edi¢ao do dia 25
de abril de 1982, a escolha pelo tema do cangaco, mais especificamente os ultimos seis
meses de vida do casal de cangaceiros, foi feita pelos dois autores, assim como a
elaboragcdo do roteiro, que contou ainda com pesquisa in loco, a partir de um
levantamento geografico e linguistico dos fatos historicos.® Além disso, Aguinaldo
Silva afirmou ter uma ligacdo com a histéria de Lampido, pois em sua infancia, em
Pernambuco, ouviu muitas histérias do cangaceiro. Nesse sentido, houve a preocupagao

de que a minissérie fosse filmada nos locais por onde passou o bando cangaceiros em

2. A Embrafilmes foi criada com o intuito de promover o cinema brasileiro no exterior. Posteriormente,
passou a financiar filmes nacionais e, em meados da década de 70, distribui-los. O governo aliou a
politica de incentivo, por meio da Embrafilmes (brago operativo), com a politica de regulagio, através do
Conselho Nacional de Cinema (Concicne). Um dos objetivos da ditadura no ambito do cinema era
construir uma inddstria cinematografica forte ¢ a Embrafilmes teve papel importante na promogdo do
cinema nacional no exterior - HINGST, Bruno. Projeto ideologico cultural no regime militar: o caso de
Embrafilme e os filmes historicos e adaptacdes de obras literarias. Sdo Paulo: 2013.
>3 Disponivel em:
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA &lan
i e s etajle #1 Acessado em: 04 de julho de 2024.

A

3 KORNIS, 2001.
> Jornal do Brasil, 07/05/1982, p. 42.
3¢ Jornal do Brasil, 25/04/1982.


https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=032749&format=detailed.pft#1
https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p&nextAction=lnk&exprSearch=ID=032749&format=detailed.pft#1
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seus ultimos meses pelo sertdo®’, ja que, embora tenha sido uma ficgdo, a minissérie

contou com um detalhado trabalho de pesquisa, o que € caracteristico do formato.>®

O jornal O Globo, do dia 26 de abril de 1982, ressaltou inclusive este trabalho
minucioso, feito pelos proprios autores, além de mencionar também a equipe
encarregada pelos figurinos — os quais ficaram marcados como simbolos do casal de
cangaceiros —, que visitou diversas institui¢des € museus do Nordeste como forma de

pesquisar a indumentaria do cangago.”

A escolha dos atores principais também ¢ algo interessante de se apontar na
medida em que, embora nascidos no Sudeste, Nelson Xavier e Tania Alves ja haviam se
destacado ao interpretar personagens nordestinos. Ambos sdo descendentes de
nordestinos e possuiam o tipo fisico que, segundo Maria Helena Dutra, era considerado
ideal para o papel. Ela afirmou, em sua coluna no JB, que os dois eram “atores de tipos

fisicos adequados e com a sensibilidade para acreditar e se situar no enredo”.*’

Nelson Xavier possuia 23 anos de carreira ¢ Tania Alves, 8.°' O ator ja contava
com um longo curriculo, o que incluia o filme Os Fuzis (1953), de Ruy Guerra.
Segundo o JB*, os dois haviam trabalhado juntos pouco antes de gravarem a minissérie,
no filme O Magico e o Delegado, que estreou em 1983, uma trama que se desenvolveu
no interior da Bahia. Ainda segundo o jornal, o entrosamento dos dois atores em cena
foi tdo grande que Nelson, ao ser convidado para gravar a minissérie, indicou Tania para

o papel de Maria Bonita, o que se revelou ser um grande acerto.

Além de O Magico e o Delegado, Tania Alves havia se destacado no filme
Morte e Vida Severina, de 1977, no qual interpretou a personagem “Cigana”, € no
especial de natal de mesmo nome, realizado pela Globo, em 1981, interpretando a
personagem “Comadre Peristina”. Ao JB, a atriz diz ter feito a pe¢a Lampido do Inferno

(1975), de Luiz Mendonga, além de muito teatro de cordel.

Segundo Artur da Tavola em sua coluna para o JB, “a postura sensual de Maria

Bonita, a consciéncia de ser amante de um homem importante como o Lampido, tudo

37 Segundo Paulo Afonso Grisolli também em entrevista ao Jornal do Brasil (25/04/1982), por mais que
ndo tenham filmado em Angicos, cidade onde Lampido e Maria Bonita morreram, por causa das cruzes
dispostas no local, as cenas foram gravadas em Piranhas, cidade que se localiza em frente a Angicos.

¥ PAIVA, 2007, p. 1 - 2.

0 Globo. 26/04/1982.

€ Jornal do Brasil. 28/04/1982. p. 2.

®! Jornal do Brasil. 25/04.1982.

2 Jornal do Brasil. 25/04/1982. p. 8.
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isso somado a sagacidade tipica das grandes mulheres de grandes homens, dao a

presenca cénica de Tania Alves um destaque extraordinario”®

. De acordo com a propria
Tania, “sempre soube que este papel ia ser meu um dia. Além de possuir alguma
semelhanga fisica com a personagem, todo meu passado de atriz me encaminhava para
isto™®. Nesse sentido, os dois atores possuiam experiéncia em interpretar personagens

nordestinas, o que se perpetuou ao longo de toda carreira da dupla.

A partir do final dos anos de 1970, com o inicio de uma nova programagao
voltada para as séries e minisséries (em 1982), e com o sucesso de seu primeiro produto
no recém inaugurado formato, a Rede Globo alcangou um alto nivel técnico em suas
producdes. Artur da Tavola destaca, em sua coluna, que “a Globo agora tem nas maos
mais uma formula eficaz para o mercado interno (o resultado de audiéncia e de critica
foi bom) e para o mercado externo”.®® De fato, sua exceléncia técnica a permitiu ocupar

o lugar de uma das principais produtoras audiovisuais do pais.

De acordo com Kornis, “[...] a encenacdo do passado significa uma forma de
falar sobre o presente, num processo de espelhamento tipico de uma representacdo
alegOrica™®. Assim, a década de 1930 ¢ espelhada nos anos de 1980, com as suas
particularidades proprias do momento sendo levadas em consideragdo, o que faz com
que se crie uma nova representacdo. Nesse sentido, levando em conta a mudanga nos
costumes da sociedade brasileira nas décadas de 1970 e 1980, ¢ possivel notar uma
transformagdo com relagdo a representacdo feminina nos produtos Globo dos anos de
1970 e 1980, como por exemplo o seriado Malu Mulher, dirigida por Daniel Filho, que

foi ao ar em 1979, como sera visto a seguir.

1.1. A mulher nas décadas de 1970 ¢ 1980

Durante a década de 1970, o inicio do feminismo no Brasil foi pautado pela a
luta contra a ditadura civil-militar. Segundo Cynthia Andersen Sarti, grande parte dos

grupos feministas estava articulada a organizagdes marxistas clandestinas, o que

% Jornal do Brasil. 02/05/1982. p. 15.
O Globo. 09/05/1982. p. 3.

% O Globo. 7.5.1982. p. 36.

% KORNIS, 2003, p. 126.
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imprimiu a0 movimento uma caracteristica propria.®’ De acordo com Célia Regina
Jardim Pinto,
Tinhamos, portanto, na Europa e nos Estados Unidos, cenarios de
grande efervescéncia politica, de revolucdo de costumes, de radical
renovagdo cultural, enquanto no Brasil o clima era de ditadura militar,
repressdo e morte. Mesmo assim, aqui como la na virada para a

década de 1970, mas primordialmente ao longo desse periodo, surgiu e
se desenvolveu o movimento feminista.®®

Em 1975, como reflexo do crescimento das discussdes sobre direitos para as
mulheres na Europa e nos Estados Unidos, a ONU declarou o Ano Internacional da
Mulher, sob o lema “Igualdade, Desenvolvimento e Paz” e tendo como tema central a
eliminagdo da discriminagdo da mulher e o seu avango social, 0 que trouxe maior
visibilidade aos movimentos feministas, e contribuiu para a sua expansdo.*’ Sarti afirma
que uma confluéncia de fatores favoreceu o desenvolvimento do feminismo no Brasil
nesse momento.

Em 1975, a ONU declara o Ano Internacional da Mulher, pelo
impacto que ja se fazia sentir do feminismo europeu e
norte-americano, favorecendo a discussdo da condigdo feminina no
cenario internacional. Essas circunstancias se somavam as mudancas
efetivas na situagdo da mulher no Brasil a partir dos anos 1960,
propiciadas pela modernizacdo por que vinha passando o pais, pondo
em questdo a tradicional hierarquia de género. Ao mesmo tempo, esse

processo desenrolou-se no amargo contexto das ditaduras
latino-americanas, que calavam vozes discordantes.”

A partir de 1975, com a declaracio da ONU, segundo Marlene de Faveri, “os
questionamentos sobre a auséncia de direitos, a exclusdo das mulheres da cena publica
sdo temas que passam a fazer parte da cultura politica do pais”.”' Nesse sentido, em

1976, o Congresso Nacional instalou a CPI da Mulher, “com a finalidade de examinar a

¢ SARTI, Cynthia Andersen. O feminismo brasileiro desde os anos 1970: revisitando uma trajetoria.
Revista Estudos Feministas. Sdo Paulo, 2004.

% PINTO, Célia Regina Jardim. Uma histéria do feminismo no Brasil. Sdo Paulo: Editora Fundagdo
Perseu Abramo, 2003. p. 43.

6 Dlsponlvel em:

%ZOInternac10nal%20da%20Mulher e%200%205€u%20avan%C3%A70%205001al Acessado em: 29 de

abril de 2023.

" SARTI, 2004, p. 37.

"M FAVERI, Marlene de. O Ano Internacional da Mulher e o feminismo de Heloneida Sturdart. Anais do 11
Seminario Internacional Historia do Tempo Presente. Floriandpolis, 2014. p. 2.
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situagdo da mulher em todos os setores de atividade”,”” como expresso pelo relatorio

final.
As questdes propriamente feministas, as que se referiam a identidade
de género, ganharam espaco quando se consolidou o processo de
‘abertura’ politica no pais em fins da década de 1970. Grande parte
dos grupos declarou-se abertamente feminista e abriu-se espago tanto
para a reivindicagcdo no plano das politicas publicas, quanto para o
aprofundamento da reflexdo sobre o lugar social da mulher,

desnaturalizando-o definitivamente pela consolidacdo da nocdo de
género como referéncia para a analise.”

Ainda no ano de 1975, o Movimento Feminino pela Anistia (MFPA) teve inicio,
tendo sido a primeira entidade a levantar a bandeira pela anistia, sob lideranca de uma
mulher. O grupo redigiu um manifesto, em nome das mulheres brasileiras, em favor da
anistia ampla e geral a todos os que foram atingidos pelos atos de excegao. Além disso,

o manifesto conclamava todas as mulheres a se unirem ao movimento.’”*

Nomes como o de Terezinha Zerbini, uma das fundadoras do MFPA, foram
pioneiros na luta pela anistia e também pela denuincia internacional dos crimes politicos
ocorridos no Brasil. Segundo Mariluci Cardoso de Vargas, a declaragdo da ONU
impedia que forgas governamentais de qualquer tipo e de qualquer pais impedisse a
organizacao de mulheres, de modo que o MFPA nao sofresse intervengdes diretas:

Além dessa visibilidade puablica que as mulheres estavam
conquistando, e a tematica do feminismo vai perpassar esse € outros
movimentos no Brasil, ¢ a questdo da anistia acabou influenciando
outros movimentos a elaborarem em suas pautas as reivindicagdes de
direitos civis e politicos. Esse didlogo que foi inchando serd um
caminho para a redemocratizagdo. A importancia maior é que a
oposi¢do que apoiou a anistia ndo se satisfaria como cumprimento

dessa Lei somente, mas daria folego para outras necessidades que ndo
eram poucas até a abertura total.”

Acompanhando a efervescéncia dos debates sobre os direitos femininos
presentes na sociedade, assim como a presen¢a da mulher na politica e cada vez mais no

mercado de trabalho, os meios de comunicagdo passam a dar énfase aos assuntos em

2 CPI da Mulher. Brasilia, 1978, volume 1, p. 7.

" SARTI, 2004, p. 40-41.

™ SILVA, Mislele Souza da. Mulheres em luta: 0 movimento feminino pela anistia (1975-1979). 2019.

» VARGAS, Mariluci Cardoso de. O Movimento Feminino pela Anistia como partida para a
redemocratizacdo brasileira. IN: Vestigios do passado — a historia e suas fontes. ANPUH. Rio Grande do
Sul, 2008.
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voga, como a sexualidade, o prazer feminino e o aborto.” Em 1979, a Globo estreou a
série Malu Mulher, de Daniel Filho e Manoel Carlos, tendo como protagonista a atriz

Regina Duarte.”’

Malu Mulher trouxe para a televisdo temas relacionados as transformacgdes da
mulher na sociedade contemporanea. A série visava atingir mulheres escolarizadas de
classe média urbana e tinha como temas o machismo, a hipocrisia, o casamento
tradicional, agressdo e violéncia, muitas vezes incorporados a trama por meio de
personagens reconhecidos como vildes. Dessa forma, alguns assuntos como
conjugalidade, autonomia feminina, sexualidade, além de assunto polémicos, como o
aborto, eram enquadrados na narrativa por meio de didlogos e cenas. Segundo Mdnica
Kornis,

Com énfase no realismo € com uma tematica brasileira, o seriado
possui como caracteristica a estruturagdo dos programas em episodios
independentes, escritos especialmente para a televisao, e que possuem
uma unidade entre si realizada pela existéncia de personagens fixos,

tratando de questdes ligadas a uma época, a um problema, ou a um
tema.”

Heloisa Buarque de Almeida afirma que a sele¢do dessas tematicas reflete a
inten¢do clara da emissora em alcangar um publico determinado, que precisou enfrentar
os aparatos de censura que ainda resistiam.” J4 em seu capitulo de estreia, a série
aborda o processo de separagdo de Malu, assim como as brigas do casal e as agressoes
fisicas e verbais sofrida pela protagonista. E importante pontuar que o seriado faz

referéncia e mostra-se proximo a algumas pautas do movimento feminista.

Logo, ¢ a partir de Malu Mulher, e também da reabertura politica, que tipos
femininos mais livres sexualmente passam a ser retratados pela TV Globo, ao invés de
heroinas que seguiam um esteredtipo de “puras”, “inocentes” e, muitas vezes, virgens.
Desse modo, o seriado de 1979 acompanha a mudanca social e busca retratar

protagonistas mulheres independentes, profissionais € com vida sexual ativa.*

7 SARTI, 2004.

" MALU Mulher. Mulher. Rio de Janeiro. Rede Globo. 1979 — 1981.

8 KORNIS, 2001, p. 21.

" ALMEIDA, Heloisa Buarque de. Trocando em mitidos: género ¢ sexualidade na TV a partir de Malu
Mulher. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 27, n. ju 2012. Disponivel em:
https://doi.org/10.1590/S0102-69092012000200008. Acesso em: 31 jan. 2024.

80 ALMEIDA, 2012.
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Como afirma Anna Maria Balogh, o formato de minissérie privilegia a
representacdo feminina, feita de maneira mais aprofundada, em comparagdo com as
telenovelas, e concede as mulheres o espaco de protagonistas:

Assim sendo, o formato tem contribuido de forma substancial para a
composi¢do de um retrato rico, plural, o mais multifacetado possivel
do feminino tal como manifesto na tradicdo cultural brasileira. Neste
sentido, este vasto caleidoscopio de representagdes do feminino

contribui para a solidificacdo da identidade social da brava gente
brasileira constituida de milhdes e milhdes de espectadores.®!

Ao compararmos com dois classicos do cinema de cangaco, como serd melhor
discutido no capitulo 2, O Cangaceiro (1953) e Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964),
nos quais os papeis femininos principais tinham pouco destaque, ¢ as mulheres, falas
reduzidas, Lampido e Maria Bonita (1982) realiza uma mudanga significativa, pois a
cangaceira ¢ colocada ao lado do cangaceiro, tendo os atores tempos de tela semelhantes
e numero de falas proporcionais. Além disso, ¢ posto & Maria cenas em que assume
papel de liderang¢a dentro do bando cangaceiro, por meio da condugdo de resisténcia

armada e da participagdo nas tomadas de decisoes.

Em O Cangaceiro (1953), ha duas mulheres que merecem destaque, pois sdo
postas em lados opostos. Uma representa a mocinha, € inocente, comportada e recatada.
A outra, “oferecida”, faceira e desbocada. Esta ¢ desprezada pelo bando, enquanto
aquela ganhava o respeito e a admira¢do, de modo que fez com que o protagonista
atingisse a redencdo. Em Deus e o Diabo (1964), as duas personagens principais, Rosa e
Dada, estavam a mercé das escolhas equivocadas dos companheiros. As duas se veem e
se reconhecem nessa sina, o que fica claro ao longo da obra. Mesmo ao discordarem das

decisdes dos maridos, elas acatam e seguem com eles até o fim.

Apesar de a minissérie construir Maria a partir de estereotipos de género ligados
ao feminino, como por exemplo o embate entre esposa e rival, ¢ também explorado o
lado independente de Maria, a partir das decisdes que a personagem toma para si
mesma, além do carater valente, combatente e a capacidade de decidir seu proprio
destino — abandonar seu primeiro marido para fugir com o homem que amava, Lampido

—. A minissérie da Globo trabalha com o aspecto da mulher enquanto “redencao” do

8 BALOGH, Anna Maria. O perfume de mulher nas minisséries brasileiras. In: BELTING, H. Por uma
antropologia da imagem, Concinitas, ano 6, volume 1, nimero 8, julho 2005. p. 5.
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homem e como a mulher que segue o companheiro, mesmo discordando de suas

decisoes.

Quanto a isso, ¢ importante destacar o que Daniele Ramos pontua, “[...] para um
esteredtipo  sofrer transformagdes sdo necessarias mudancas nas formagdes
discursivas”.®* Ou seja, é preciso atentar-se ao fato de que apesar da mudanga nas
praticas sociais, o discurso continua sendo escrito pelo mesmo grupo hegemoénico de
antes: brancos, heterossexuais, homens e oriundos da regido Sudeste. Como serd visto
no terceiro capitulo, a mudanga operada pela minissérie com relagdo a forma de
construcdo de uma personagem mulher, ainda mais se tratando de uma personalidade
histérica vivida nos anos de 1930, contribuiu para a perpetuacdo no imaginario social
brasileiro de uma Maria Bonita aos moldes da mulher que a Globo buscava representar

nos anos de 1980.

Nesse sentido, Maria Bonita encarna a imagem que a Globo gostaria de passar
das mulheres. Maria, nesse momento, significa uma mulher de voz ativa, capaz de
tomar decisdes proprias e sem a necessidade de permissdo de seu marido, batalhadora,
justa, mae dedicada e que ndo se deixa governar por seu companheiro. Ao lutar no
cangago, Maria também encena uma alegoria das mulheres do tempo da minissérie, que

lutavam por seus direitos e pela democracia.

1.3. A abertura politica da Rede Globo

Segundo Michele e Armand Mattelart, a historia da televisdo no Brasil participa
da historia da integracao nacional, pois seu crescimento esta atrelado tanto as politicas
de Estado quanto a seguranca nacional, o que fez com que a televisdo assumisse “[...]
um papel de vanguarda enquanto agente uniformizador da sociedade brasileira”.®* Com
o desenvolvimento do novo meio de comunicacao, os militares do recém implementado
regime enxergavam a possibilidade de firmar as bases ideoldgicas de seu governo, além

de fiscalizar e filtrar os discursos que chegariam aos lares brasileiros.

A aposta dos governos civil-militares da ditadura brasileira na nova midia

contou com a criagdo de diversas organizacdes estatais voltadas para as areas de

82 RAMOS, Daniele Gross. Entregéneros: representagdes do feminino da teledramaturgia brasileira. 2016.
Tese (Doutorado) - Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2016. p. 79.
8 MICHELE e MATTERLART. O carnaval das imagens — a ficgdo na TV. Editora Brasiliense, 1989.
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producdo cultural. Segundo Renato Ortiz, entre 1965 e 1979, foram criados 6rgdos de
incentivo as producdes culturais, como a Embratel, a Embratur, a Funarte e a
Embrafilme.* Esta tltima, de acordo com Marina Soler Jorge, nasceu do intuito de
promover o cinema brasileiro no mercado internacional e passou a financiar filmes
nacionais e, em 1973, distribui-los.* Ortiz afirma também ser nesse periodo da ditadura
o advento da industria cultural, sendo o momento de transformacdo da televisdo em
veiculo de massa, do cinema como atividade financiada pelo Estado, além da ampliagao
da industria fonografica, editorial e publicitaria.®® Sobre a amplia¢do da televisdo,
Marcelo Ridenti afirma: “As grandes redes de TV, em especial a Globo, surgiram com
programagdo em ambito nacional, estimuladas pela criagdo da Embratel, do Ministério
das Comunicagdes e de outros investimentos governamentais em telecomunicagdes, que

buscavam a integracdo ¢ a seguranga do territorio brasileiro”.®’

Neste sentido, o Estado enxergava o potencial da televisdo para fortalecer a
integragdo nacional. Com isso, objetivava que os servigos de TV estivessem alinhados
ideologicamente aos seus interesses. Segundo Othon Jambeiro, a radiofusdo era uma
atividade que deveria destinar-se aos individuos e grupos que correspondessem a
doutrina de seguranga nacional, sob uma logica de fins educativos e culturais. Segundo

0 autor:

A construcdo das redes de TV deveria ser estimulada como um meio
de apoiar a integracdo nacional; promover e organizar um mercado de
massa para os bens produzidos pelo processo de industrializacdo que
os militares implementaram, baseado na importagdo de capital e
tecnologia; disseminar a Doutrina da Seguranca Nacional; e dar
estabilidade econdémica e financeira a propria industria da TV. Ao
governo militar coube investir diretamente em infraestrutura e
industria basica, visando a futura criacdo de um mercado nacional de
consumo de bens.*

8 ORTIZ, Renato. Revisitando o tempo dos militares. In: REIS, Daniel Aardo; RIDENTI, Marcelo;
MOTTA, Rodrigo Patto Sa (org.). 4 ditadura que mudou o Brasil: 50 anos do golpe de 1964. Rio de
Janeiro: Zahar, 2014.

8 JORGE, Marina Soler. Cinema novo e Embrafilme: cineastas € estado pela consolidagdo da industria
cinematografica brasileira. 2002. Dissertagdo (Mestrado) - Unicamp, Campinas, 2002.

8 ORTIZ, 2014.

8 RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960 - 1970 e sua heranga. In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O Brasil Republicano: o tempo do regime autoritario. ditadura
militar e redemocratiza¢do. quarta republica (1964 - 1985). Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2019.
p. 141.

8 JAMBEIRO, Othon. 4 TV no Brasil do século XX. Salvador: EDUFBA, 2002.
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Seguindo tal 16gica, a Rede Globo, que obteve sua “legaliza¢do”, como exposto
por Daniel Herz, em 1968, pelas maos do marechal Costa e Silva, encarnou a ideia
moderna da identidade nacional e se colocou como “porta voz” dos ideais da ditadura
militar.’ De acordo com Michéle e Matterlarte, “Elogiando o regime, o que fazia
explicitamente nos telejornais e deixava implicito no conjunto da programacao, a Globo
manteve quase invariavelmente uma postura ndo-critica, embriagada talvez com o seu

proprio e inegavel sucesso”.”

Dessa forma, em uma década, sendo aliada ao regime, a Rede Globo
experimentou um crescimento gigante, de modo que se tornou a principal emissora do
pais, presente na rotina de milhares de brasileiros. Este ponto ajuda a entender o que
Michéle e Matterlart chamaram de “ineditismo do autoritarismo brasileiro”. Segundo

eles,

O inédito do autoritarismo brasileiro consiste exatamente no seguinte:
enquanto seu projeto politico recorre a coercdo e ao enquadramento
policial da sociedade, ao exercicio da violéncia ndo-simbolica, o poder
do Estado, para assegurar um consenso, se dirige efetivamente aos
aparelhos mercantis da cultura de massa, produtos formais de uma
concepgdo politica de uma sociedade em que a opinido publica é
reconhecida e atuante. Uma cultura de massa que corresponde a uma
idéia de democracia representativa, a um projeto de democratizagao
através do mercado de acesso a informagdo, a cultura, ao lazer.”!

Firmar as bases do regime na cultura de massa significava um controle social
efetivo em cada lar onde se instalasse um aparelho de TV. Assim, “o controle
psicossocial da populacdo foi alcangado através do uso massivo das midias,
particularmente a televisdo, uma extensa rede de servigos de inteligéncia, censura
ampla, reducdo dos direitos civis € controle das organizagdes politicas e sindicais”.”
Nesse sentido, segundo Jambeiro, o Contel definiu vinte e trés tipos de transgressoes
relacionadas ao comportamento moral e politico:

Extremamente detalhada, a Portaria estabeleceu normas para
classificar programas de acordo com: sensualidade; vulgaridade;
problemas familiares e religiosos; falta de espirito civico:

apresentacdo de uma mentira bem sucedida; prémio a preguica e a
desonestidade; ndo cumprimento dos deveres; desencorajamento do

8 HERZ, Daniel. 1997.

% MICHELE € MATTERLART. O carnaval das imagens — a ficgdo na TV. Editora Brasiliense, 1989. p.
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amor a terra natal e ao povo brasileiro; estimulo aos sentimentos de
rivalidade, vinganca e luta de classes; encorajamento das lutas sobre
questdes raciais e de nacionalidade.”

A censura, sendo atributo do Estado, regulamentada por normas e decretos, fez
com que muitos cineastas mudassem os rumos das suas produgdes neste periodo.*
Carlos José Fontes Diegues e Glauber de Andrade Rocha passaram a usar metaforas e
alegorias para continuar trazendo temas sociais e criticos. Muitos diretores decidiram
dar uma pausa na producdo de filmes criticos e explorar o género de aventura, como foi
o caso de Roberto Farias, que produziu os filmes Roberto Carlos em Ritmo de Aventura,
em 1968; Roberto Carlos e o Diamante Cor-de-Rosa, em 1970; € Roberto Carlos a 300

Quilometros por Hora, em 1971.

Apds o golpe civil-militar em 1964 o sentimento de frustragdo tomou conta de
parte dos intelectuais comunistas, que atuavam no campo cultural, sob o incentivo do
Partido Comunista Brasileiro, como uma forma de luta anti-imperialista.”” A derrota das
esquerdas nos anos de 1960 e o éxito da modernizagdo conservadora da sociedade
brasileira deixaram explicito que a revolu¢do social, defendida por uma arte
nacional-popular, que valorizava a vontade de transformagdo, ndo viria.”® A grande
ebulicdo do inicio da década deu lugar a autocritica, como forma de analise do fracasso.
Em 1966, Castelo Branco criou o Instituto Nacional de Cinema (INC) e estabeleceu que
a censura de producdes cinematograficas seria assunto da Unido. Além disso, ele
definiu a producdo, distribui¢do e exibi¢do de filmes brasileiros como politica de
Estado. O Instituto fortaleceu a politica de fomento de filmes longa-metragem e filmes
educativos e deu inicio a implementagcdao de regras para controle de mercado, como o

cadastramento de empresas.”’

Durante a década de 1970, segundo Wallace Andrioli, Roberto Farias assumiu o
comando da Embrafilme, num periodo “[...] marcado por grande intervencao estatal na

producdo cinematografica, com o poder publico assumindo tanto o financiamento de

* JAMBEIRO, 2002. p. 83.

°* ORTIZ, 2014.
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filmes quanto a sua distribui¢do no mercado exibidor, o que fortaleceu a industria

cinematografica no Brasil”™®®. Era um periodo dureo para o cinema brasileiro. Segundo

Farias,
Paradoxalmente, esse organismo e o Conselho Nacional de Cinema —
Concine - foram criados durante a ditadura militar e isso confundiu
muito a imprensa e os intelectuais, pois dava a sensagdo de que o
governo militar estava querendo monitorar o cinema. Na verdade,
esses organismos eram o resultado de uma luta do cinema brasileiro,
muito anterior a ditadura, mas que acabaram sendo incorporados pelo
governo militar e transformados em realidade. E nessa situagdo, que
poderia ser descrita como uma convivéncia desconfiada entre a

ditadura militar e os cineastas, eu fui o primeiro cineasta a dirigir a
Embrafilme.”

Assim, nem sempre a Embrafilme estava aliada aos mecanismos de repressao e o
fato de Roberto Farias, importante elo entre o setor produtivo cinematografico e o
Estado, ter dirigido a empresa demonstra isso. Como aponta Andrioli, houve casos em
que a empresa aprovou o financiamento de filmes que logo em seguida foram
reprovados pela censura. Essas “desavencas” entre a agéncia de fomento e os orgaos de

repressdo resultavam no boicote destes tltimos.'®

De acordo com Napolitano, ap6s o fim do Ato Institucional Nimero 5 (Al 5) em
1978, aumentaram as reflexdes sobre a longevidade da ditadura, o que atesta o peso da
heranca autoritaria. Assim, segundo o Marcelo Ridenti, “a partir de 1978, o regime
construiu uma agenda de transi¢do oficial que passou pela supressdo do Al-5, pela
anistia oficial, pela reforma partidaria e, finalmente, pela elei¢do direta dos

governadores estaduais, em 1982, 1!

Foi a partir da abertura politica que, segundo Ridenti, ocorreu um rearranjo dos
artistas de esquerda dentro da ordem estabelecida pela ditadura civil-militar.
Se, na primeira década do movimento de 1964, os herdeiros do

Cinema Novo estranharam-se com a ditadura, a situagdo mudou com a
abertura politica promovida pelo presidente Geisel e a reorganizagao

% ANDIOLI, Wallace. Politica como produto: Pra frente Brasil e o cinema de Roberto Farias, 2016. p. 12.
* FARIAS, Roberto. Embrafilme, Pra Frente, Brasil! e algumas questdes. In: SIMIS, Anita. Cinema e
televisdo durante a ditadura militar: depoimentos e reflexdes. Sdo Paulo: Cultura Académica Editora,
2005. p. 11 —12.
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11 RIDENTI, Marcelo. Cultura e politica: os anos 1960 - 1970 e sua heranga. In: FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves. O Brasil Republicano: o tempo do regime autoritario. ditadura
militar ¢ redemocratiza¢do. quarta republica (1964 - 1985). Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2019,
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da estatal Embrafilme, com a qual passaram a colaborar, em sua
maioria, na gestdo a frente da empresa do cineasta Roberto Farias,
entre 1974 ¢ 1979. Mas isso ndo impedia que a censura do governo
por vezes proibisse a veiculacdo de filmes que ele mesmo financiara
por intermédio da Embrafilme.'”

Esse foi o caso do proprio Roberto Farias, em 1981. Pra Frente Brasil (1982) ¢
considerado o primeiro filme a abordar diretamente os crimes cometidos pela ditadura,
de modo que quando foi censurado pelos remanescentes 6rgaos de censura, “[...]
transformou-se em simbolo da luta pelo retorno a democracia num momento de abertura
politica”.'® Tendo sido langado no mesmo ano da minissérie Lampido e Maria Bonita, é
possivel perceber que, mesmo com a abertura politica e o fim do AI-5, os aparatos de

censura ainda atuavam:

Considerando 1982/1983 parte ainda da ditadura brasileira ou do
periodo de transi¢do para a democracia, o arbitrio censorio continuou
presente no cotidiano dos artistas, como mostram os casos de Pra
frente Brasil e outros filmes [...]. Representar os “anos de chumbo”
naqueles anos ainda era um problema, fosse o regime estritamente
ditatorial ou ndo.'"

Apesar disso, o fato de Farias ter conseguido realizar o filme com financiamento
estatal, pela Embrafilme, como dito por Andrioli, demonstra uma maior flexibilidade
desta ultima fase da ditadura civil-militar. Ele insere Pra Frente Brasil (1982) no que
Robert Rosenstone, de acordo com Andrioli, nomeou de “cinema histérico comercial”,
que se configura como uma visdo dramatizada do passado, com o intuito de trazer ligdes
ao presente, algo que sintetizava o momento imediato apds a revogagdo do AI-5.'"
Desse modo, o filme de Farias, pertence ao que Marcos Napolitano chamou de
“segunda fase” da memoria sobre a ditadura, ou seja, superando assim a fase que sucede

o golpe, marcada pela autocritica.'*

Napolitano defende a memoria enquanto campo de disputa ao tragar o caminho

percorrido pelos discursos acerca do periodo ditatorial recente vivido pelo Brasil. Ele
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afirma que a memoria social “[...] pode estabelecer novos sentidos para as agdes do
passado, marcando identidades e espagos que atuam no jogo politico do presente”.'”’
Nesse sentido, o campo artistico se tornou um agente importante nas disputas pela
memoria e seus usos politicos, participando do processo de fixagdao desta. Ainda de
acordo com o autor, os meios massivos, pelo seu grande alcance de publico, tém o poder
de fixar a memoria, em didlogo com outras institui¢des e com o campo intelectual.
Desse modo, as artes no Brasil foram importantes no processo de enfraquecimento da
legitimagdo simbolica do regime militar que, apesar de obter sucesso politico, ndo
conquistou cem por cento de €xito no campo da memoria, pois neste prevaleceu a

memoria critica a ditadura, encabecada pela intelectualidade artistica brasileira e

endossada pelas midias, em grande parte pela televisdo.'®

No caso da Rede Globo e seu produto precursor no formato de minissérie, a
emissora, neste primeiro momento, como forma de experimentacdo, age com o intuito
de resgatar a brasilidade, apelando para a sua esséncia, a fim de reafirmar a identidade
nacional brasileira. Para isso, ela se utiliza de uma tematica culturalmente forte e
tipicamente brasileira. A memoria do cangago ¢ revivida num momento de reconstrugao
do nacional. Tal escolha ¢ realizada em um momento de afastamento entre a emissora e
a ditadura, que buscar mudar a sua imagem de apoiadora do regime para defensora da
democracia.

Ela aprendeu cedo que devia manter fortes lagos com a cultura
brasileira e buscar expressar isso em sua programagdo. Através de um
servigo sistematico de pesquisa de mercado, descobriu que a maior
parte da audiéncia preferia musicais, comédias e telenovelas
produzidos nacionalmente, a programas importados. Ganhou forga,
entdo, a idéia de produzir domesticamente os programas voltados para
as camadas mais baixas do publico. Os contetidos eram mais nacionais

e populares; com a consequéncia de que o nimero de programas
importados caiu rapidamente do topo da lista dos mais assistidos.'”

Neste ponto, ¢ interessante abordar a contratacdo do dramaturgo Dias Gomes
pela Globo, em 1969. Natasha Piedras, ao debrugar-se sobre a trajetoria do intelectual,
discorre sobre a sua “ida ao mercado”, ou seja, seu ingresso na Rede Globo, em meio ao

crescimento da industria cultural brasileira.'"® Se, por um lado, o dramaturgo, que

17 NAPOLITANO, 2015. p. 10.
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emergiu das bases culturais do PCB, forjado em meio a cultura politica comunista, com
tendéncias do nacional popular, assistiu “[...] ao esfacelamento do projeto de

dramaturgia nacional-popular calcado na revolugdo (ainda que por etapas) enquanto

horizonte de expectativas”,'!'"" por outro, a entrada na industria cultural, através de um

meio massificado, proporcionava, nas palavras de Dias Gomes, “uma plateia
verdadeiramente popular”,'? Quanto a isso, Napolitano afirma que o “frentismo
cultural” frente ao golpe civil-militar, tido como anticultural, contou, além de artistas
comunistas, com liberais que se afastaram do regime ap0Os sua constitui¢do:'"® Para

Piedras,

O caminho de “ida ao mercado” por Dias Gomes trouxe consigo as
ambiguidades dessa conjuntura. Suas novelas levaram a televisdo
brasileira uma série de novas pautas — fragmentarias, associadas aos
costumes — que ganhavam espaco nos debates politicos das esquerdas
no Brasil e no mundo. Comportamentos até entdo considerados
ousados ou mesmo proibidos, passavam a ser amplamente discutidos,
como a igualdade entre os géneros, a liberacdo feminina, a
homossexualidade, a virgindade, o uso de pilula anticoncepcional, a
exploragdo do corpo, o aborto, a religiosidade, o divorcio, a loucura
etc.!

A renovagdo e modernizagdo das temdticas e da linguagem nos produtos
ficcionais pensada por Janete Clair, Dias Gomes e Daniel Filho, segundo Ménica
Kornis, acompanhou um momento de modernizagdo tecnologica da propria emissora,
que se apoiava, por sua vez, na politica de integra¢do nacional do regime militar'"”.
Além disso, a Rede Globo passou a contratar novos profissionais para o seu setor de

ficgdo televisiva. Segundo Hamburguer,

E também nos anos 70 que a televisdo retine profissionais oriundos do
teatro e do cinema, fator que incrementa a teledramaturgia,
modificando suas convengdes e enriquecendo suas referéncias
formais. Frustrados em seus projetos teatrais, interrompidos pela acdo
do regime militar, autores e atores de teatro de esquerda procuraram
realizar na televisdo sua agenda de intervengdo politica,
desenvolvendo programas que, de alguma forma, transmitissem uma

visdo critica da realidade brasileira''®.
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Desse modo, a contratagdo de intelectuais de esquerda pela industria cultural,
p6s-Al-5, ajuda e pensar sobre o direcionamento da Rede Globo quanto a narrativa que
a empresa buscava construir sobre a propria ditadura em seus produtos culturais. Como
destaca Jambeiro, “A televisdo acolheu mais cedo ou mais tarde inimeros artistas,
autores e alguns reporteres da esquerda brasileira, que permaneceram no pais sob a

ditadura ou que regressaram antes do periodo de abertura™'!’.

A Globo caminhava, como reflexo de parte da sociedade brasileira, por meio da
fixagdo da memoria liberal-conservadora, para a abertura politica. Segundo Esther
Hamburger,

Seriados televisivos durante os anos 70 e 80 representavam um “aqui e
agora” com apelo a homens e mulheres pertencentes as mais variadas
classes sociais e habitantes das mais diversas regides geograficas do
pais. A ficcdo seriada, com nuances, legitimou o que de mais novo e
'moderno' havia - e aqui a politica, a moda, a eletronica constituem
icones indistintos de modernidade. Ironicamente, o Brasil autoritario

dos militares encontrou na fic¢do comercial, feita para a mulher, um
espago privilegiado de problematizagdo da nagdo.'"®

Dessa forma, de acordo com Napolitano, mesmo tendo incorporado elementos
das esquerdas, a memoria hegemonica sobre a ditadura civil-militar ¢ uma memoria
liberal-conservadora.'” Ela foi capaz de, ao exaltar a resisténcia e condenar a luta
armada, apagar o papel dos liberais na constru¢do do regime. Este ¢ um ponto central
para entender a atuacdo da Rede Globo durante o periodo de redemocratizagado, entre as
décadas de 1970 e 1980, crucial para a fixagdo de uma memoria hegemonica critica ao
periodo, ja que a emissora soube se apropriar de pontos relativos a resisténcia da
esquerda militante ao regime militar, porém omitindo, e de certa forma repudiando, o

seu lado radical.

Outros produtos da emissora, que vao além das producdes ficcionais, também
esbogam a intencdo da Globo em se posicionar favordvel a reabertura politica. Ao
realizar um levantamento de fontes no Jornal do Brasil durante o més de abril de 1982,
quando a minissérie Lampido e Maria Bonita teve sua estreia, foi possivel identificar

alguns programas presentes na grade da Rede Globo a tal postura da empresa. Pode-se
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"8 HAMBURGUER, Esther. Teleficcdo nos anos 70: intepretagdo da nagdo. In: AA. VV. Anos 70:
trajetorias. Sao Paulo: [luminuras: Itaa Cultural, 2005. p. 47.

19 NAPOLITANO, 2015.



44

destacar o programa de entrevistas, mesas redondas e reportagens Sem Censura, que foi
ao ar de margo até junho de 1982, as tercas-feiras, no horario das 23 horas, formado por
uma equipe de entrevistadores, sendo eles Marco Antonio Rocha, Antdnio Britto e

Augusto Nunes.

Esse produto ¢ relevante na medida em que, além do proprio nome, que remete
ao desmonte dos aparatos de censura, tem a proposta de trazer debates em torno de uma
gama de assuntos variados, e por ter estreado em meio a mobilizagdo em torno das
primeiras elei¢des para os governos de estado apds a revogagdo do Al-2,"° em 1979. O
programa teve como primeiro entrevistado Paulo Maluf, governador de Sao Paulo. O
programa contou também com um debate entre os candidatos ao governo do estado do
Rio de Janeiro, Sandra Cavalcanti (PTB) e Miro Teixeira (PMDB), o que marca o inicio

das elei¢des diretas para governadores.

O site Memoria Globo afirma “Antdnio Britto, falando em nome da Rede Globo,
abriu o Sem Censura declarando que a emissora tinha ‘a clara intencdo de prestar um
servigo’ e a esperanca de que o debate marcasse o reencontro entre o pais e o Estado
democratico”.'*! A fala estd documentada em video no site, o que nos leva a entender a
inclinacdo da Globo para o fim da censura e para a fixacdo da memoria

liberal-conservadora acerca da ditadura militar.

A Globo também contava, desde 1980, com o programa 7V Mulher exibido para
o Rio de Janeiro, Sao Paulo e Juiz de Fora, apresentado por Marilia Gabriela e Ney
Gongalves Dias, e com roteiro, dire¢do e edicdo de Rose Nogueira’”. Segundo o site
Memoria Globo, os assuntos incluiam comportamento sexual e direitos da mulher,
temas até entdo considerados tabu.'” Tal programa¢do acompanhava as mudancgas
sociais com relacao as mulheres, suas demandas e lutas no periodo da redemocratizagao.
Uma discussdo que a Rede Globo fez questdo de incluir em diversos programas, até

mesmo na sua grade ficcional, como veremos adiante.

1200 Ato Institucional n° 2, promulgado em 1965, estabelecia, dentre outras medidas, que os partidos
politicos seriam extintos e seus respectivos registros, cancelados. O AI-2 apenas foi revogado em 1979, o
que reestabeleceu o pluripartidarismo no Brasil - FICO Carlos. Histéria do Brasil contemporaneo - Sao
Paulo : Contexto, 2015.

12l SEM CENSURA. Globo.com, 29/10/2021. Disponivel em: Sem Censura | Sem Censura |
memoriaglobo. Acesso em: § de margo de 2024.

122 TV Mulher. Rio de Janeiro. Rose Nogueria (1980 — 1986)

' Disponivel em: htps: e
Acessado em: 15 de Junho de 2023
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https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/sem-censura/noticia/sem-censura.ghtml
https://memoriaglobo.globo.com/jornalismo/jornalismo-e-telejornais/sem-censura/noticia/sem-censura.ghtml
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Dentro desta tematica referente ao feminino e suas reivindicacdes, destaca-se
uma noticia do dia 18 de abril de 1982, do Jornal do Brasil, em que dizia que o
candidato a deputado pelo PMDB, Eduardo Mascarenhas, convidou militantes de
diversos grupos feministas do Rio de Janeiro para um debate no qual ouviria suas
reivindicagdes. O titulo da nota chama atencdo: “Mulheres, cheguei!”. Mascarenhas diz
que pretende montar suas propostas com base nas reivindicagdes das proprias

feministas, e ndo no que ele pensa que as mulheres esperam.'?*

Dessa maneira, percebe-se a inser¢do de temas pertencentes ao contexto politico
de redemocratizacdo na grade da emissora, assim como assuntos referentes a causa
feminista. Tematicas trabalhadas tanto nos programas de entrevista e reportagens como
também na programacao ficcional, principalmente nas séries e nas minisséries. Além
disso, ¢ também o momento de retorno dos exilados politicos, que se torna possivel
gracas a Lei da Anistia, assinada pelo presidente Jodao Figueiredo em 1979. Segundo
Piedras,

A Globo, embora tenha crescido e se expandido a partir do projeto de
modernizacdo conservadora que ela propria ajudava a legitimar,
adotou — a partir de suas novelas e programas — posicionamentos

progressistas no ambito dos costumes, assumindo uma postura
relativamente favoravel a essas novas demandas sociais'>.

Logo, levando em consideragdo o contexto de redemocratizagdo, marcado pelo
afrouxamento dos mecanismos de censura, pelo processo de constru¢do da memoria da
ditadura, passando pelo enfrentamento dos traumas do periodo, pelos debates sobre a
anistia, pelo retorno dos exilados politicos e cobranca por esclarecimentos quanto aos
desaparecidos politicos; ¢ preciso tracar alguns paralelos entre as escolhas de
representagdes feitas na minissérie € a historia do Brasil recente.'”® Para isso, ¢
importante contextualizar o debate no panorama do cinema brasileiro, mais

especificamente o Cinema de Cangaco.

124 Jornal do Brasil. 18/04/1982. p. 7.
125 PIEDRAS, 2023, p. 274.
126 NAPOLITANO, 2015.
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CAPITULO 2 - A REPRESENTACAO DO CANGACO NO AUDIOVISUAL
CANGACEIRO

Neste capitulo, pretendemos abordar como a fonte se coloca no audiovisual
sobre o cangago. Para isso, realizamos um debate sobre o cinema de cangaco, género
cinematografico surgido nos anos de 1920, com énfase no nordestern, a partir da década
de 1950, e no movimento do Cinema Novo, durante os anos de 1960. Apds isso,
discutiremos a minissérie ¢ a memoria do cangaco, de forma a pensar como a Rede
Globo busca perpetué-la, por meio da investigagdo das forcas de autoridade e repressao
sdo retratadas na minissérie ¢ de uma comparagdo entre as mulheres de Lampido e
Maria Bonita, de 1982, e as presentes em O Cangaceiro, de 1953,'” ¢ em Deus e o
Diabo na Terra do Céu, de 1964.'** Além disso, apresentamos uma tabela com as

producdes audiovisuais sobre a tematica do cangaco de 1953 até 2025.

2.1. O cinema de cangago

O tema do cangacgo frequentemente esteve em voga no cinema nacional, ja tendo
sido abordado de diferentes maneiras, por diversos géneros e formatos, desde os anos de
1920, ou seja, época contemporanea o fendmeno. Desse modo, a minissérie Lampido e
Maria Bonita (1982) se insere no conjunto de produgdes audiovisuais sobre o
movimento do cangaco, de modo a fazer parte e construir uma memoria acerca deste

fendmeno genuinamente brasileiro.

Ao longo das décadas, o cangaco foi rememorado, reinventado e ressignificado a
partir de diferentes contextos e propositos, sendo fruto de momentos politicos distintos.
Quanto a minissérie Lampido e Maria Bonita, destaca-se dois assuntos abordados no
enredo da trama que se apropriam da historia do cangago, de modo a incitar discussoes
e reflexdes acerca do momento politico brasileiro no qual a producdo foi realizada, a

redemocratizagdo: a violéncia policial e a representagao da mulher cangaceira.

Apesar do boom do gé€nero s ocorrer na década de 1950, filmes sobre o cangago

j& eram realizados desde os anos de 1920 e 1930, ou seja, concomitantemente com o

1270 CANGACEIRO. Diregdo de Lima Barreto. Produzido por A. L. de Oliveira. Brasil: Companhia
Cinematografica Vera Cruz, Columbia Pictures, 1953.

12 DEUS e o diabo na terra do sol. Dire¢do de Glauber Rocha. Brasil: Copacabana Filmes, Produgdes
Cinematograficas Herbert Richers, 1964.
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movimento. Eles pertenciam, segundo Marcelo Didimo, ao ciclo do cinema regional.'*

O mais famoso deles, apesar de apenas hoje possuir 10 minutos, ja que a maior parte do

original foi perdida, é Lampido, o Rei do Cangaco, de Benjamin Abrah3o.'*°

Este filme apresenta imagens originais de Lampido, Maria Bonita e outros
cangaceiros ¢ foram filmadas no interior do bando por Benjamin Abrahdo, um mascate
que tinha o sonho de realizar um filme sobre o rei do cangago. Abrahdo foi secretario
para assuntos internacionais de Padre Cicero e correspondente do O Globo. Os textos
que escreveu sobre a ocasido do encontro com Lampido obviamente ndo foram
publicados, mas isso fez com que Benjamin imaginasse uma forma de transmitir a
dimensao do que considerava como real daquele bando. Ele decidiu utilizar o cinema

para este fim."!

Apesar de ter sido filmado em 1936, a obra de Abrahao apenas foi exibida em
1957, pois passou cerca de 20 anos apreendido pela policia. O filme tornou-se uma
referéncia imagética para cinema de cangago, visto que sdo as Unicas imagens em
movimento que se tem de Lampido, seus cangaceiros e suas companheiras, ja que eles

ndo permitiam a aproximagao de ninguém de fora do grupo.

A critica recaia também sobre o principal filme da companhia, O Cangaceiro,
acusado pelos criticos da Fundamentos: Revista de Cultura Moderna, revista ligada ao
PCB que circulou entre 1948 e 1955, de ndo abordar o problema social do cangaco, de
ser raso em introspeccao psicologica, de falhar em retratar a linguagem de um fenomeno
tdo brasileiro, de ser um tipico faroeste norte americano em solo brasileiro.'* Apesar
das criticas, a produg¢@o conquistou o prémio de “Melhor filme de aventura” em Cannes,
primeira obra brasileira a ser premiada nesta premiacdo. Seu sucesso o tornou uma
matriz para o género, tendo servido de inspiracdo para diversos outras produgdes, tanto

da mesma companhia, quanto de outras origens.

Nesse sentido, reconhecendo a importancia de O Cangaceiro para a institui¢ao

do género nordestern, por se tratar do primeiro sucesso comercial e internacional sobre

12 DIDIMO, Marcelo. O cangago no cinema brasileiro. Unicamp. Campinas, 2007.

130 ABRAHAO, Benjamin. Lampio, o Rei do Cangaco. Brasil: 1936.

31 CLEMENTE, Marcos Edilson de Araujo. CANGACO E CANGACEIROS: historias e imagens
fotograficas do tempo de lampido. Fénix: Revista de Historia e Estudos Culturais, Uberlandia, v. 4, n. 4,
p. 1-18, out. 2007.

132 BERNARDET, Jean-Claude e GALVAO, Maria Rita. Cinema, repercussées em caixa de eco
ideoldgica: as idéias de "nacional" e "popular" no pensamento cinematografico brasileiro. Sdo Paulo,
Brasil: Brasiliense, 1983.
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a tematica, optamos, neste trabalho, por elaborar uma tabela com as produgdes que
fazem referéncia ao cangago, a comecar por 1953. Sendo assim, sera possivel perceber a
continuidade da temaética ao longo dos anos, que nao deixou de ser abordada mesmo em

quase um século desde a morte de seu principal expoente, Lampiao.



1953

1954

1955

1956

1960

1961

1962

1962

1962

1963

1964

1964

1964

1965

1966

1967

1968

1969

1969

1969

1969

1969

1969

1969

1970

1971

1971

1972

1973

1974

1974

Tabela — Cinema de cangaco a partir de 1953 e até 2025'*

0 Cangaceiro
O Rei do Cangago
0 Primo do Cangaceiro
A Lei do Sertdo
A Morte Comanda o Cangago
Os Trés Cangaceiros
Lampido, O Rei do Cangago
Nordeste Sangrento
Trés Cabras de Lampido

0 Cabeleira

Meméria do Cangago
0 Lamparina

Deus e o diabo na terra do sol
Entre o Amor e o Cangago
Riacho do Sangue
Cangaceiros de Lampido
Maria Bonita - Rainha do Cangago
Deu a Louca no Cangago
Meu Nome é Lampido
0 Cangaceiro Sanguinério

0 Cangaceiro sem Deus

0 Dragdo da Maldade
contra o Santo Guerreiro

Quelé do Pajet
Corisco, o Diabo Loiro
AVinganca dos Doze

Faustdo
0 Ultimo Cangaceiro
Jesuino Brilhante, o Cangaceiro
Sagarana, o Duelo
0 Leao do Norte

As Cangaceiras Erdticas

Lima Barreto

Mario Brasini
Antoninho Hosrri
Carlos Coimbra
Victor Lima
Carlos Coimbra
Wilson Silva
Aureélio Teixeira
Milton Amaral
Paulo Gil Soares
Glauco Laurelli
Glauber Rocha
Aurélio Teixeira
Fernando de Barros
Carlos Coimbra

Miguel H. Borges

Fauzi Mansur e
Nelson Teixeira Mendes

Mozael Silveira

Osvaldo Oliveira
e Enzo Barone

Osvaldo Oliveira
Glauber Rocha
Anselmo Duarte
Carlos Coimbra
Marcos Faria
Eduardo Coutinho
Carlos Mergulhdo

William Cobbett

Paulo Thiago (baseado
no conto O Duelo)

Carlos Del Pino

Roberto Mauro

Vera Cruz
Cinematografica Santa Rita

Flama Filmes

Cinematogréfica
Princeza D'Oeste

Cinedistri
Herbert Richers
Cinedristri
UCB (distribuidor)

J. Teixeira Produgdes
Cinematograficas Ltda

PAM Filmes
Thomaz Farkas Filmes
PAM Filmes

Copacabana Filmes

Aurocine Distribuidora
Cinedistri

Cinedistri

Ipanema Filmes (distribuidor)

Companhia Cinematografica Serrador;
Servicine - Servigos Gerais de Cinema Ltda

Mapa Filmes

Procine; Arro Filmes;
Columbia Pictures do Brasil

Saga Filmes

Saga Filmes

Jonas Garrett Producdes
Cinematograficas; William Cobbett
Produgoes Cinematograficas
Paulo Thiago
Produgdes Cinematograficas

Aventura
Ficgdo
Comédia

Fotografia de
filme brasileiro

Drama rural
Comédia
Aventura
Acdo, Drama
Ficgdo
Drama
Documentario
Comédia

Ficcdo

Drama
Faroeste; Aventura
Ficgdo
Comédia
Aventura; Drama

Aventura

Drama
Drama
Aventura
Drama

Drama

Aventura; Drama

Drama

Pornochancada
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133 As fontes para esta tabela foram variadas. Foram utilizados buscadores da internet, como google, em
pesquisas simples:
https://www.google. com/searchqg—ﬁlmes+de+canga%C3%A70&og—ﬁlmes+de+canga%C3%A70&gs Ic

AxAAGBYYH] IKCAS DOAB gKGBYYH]IICAUg )AB gWGB4wagGEAAY7wangHEAAYgA§ )Yog

-8. Também foi utilizado o trabalho de

Marla do Rosarlo Caetano CAETANO Marla do Rosario. Cangago — o Nordestern no Cinema Brasileiro.
2005. Além disso, utilizamos como referéncia a tese de Marcelo Didimo: DIDIMO, Marcelo. O cangago
no cinema brasileiro. Unicamp. Campinas, 2007.


https://www.google.com/search?q=filmes+de+canga%C3%A7o&oq=filmes+de+canga%C3%A7o&gs_lcrp=EgRlZGdlKgkIABBFGDkYgAQyCQgAEEUYORiABDIICAEQABgWGB4yCAgCEAAYFhgeMggIAxAAGBYYHjIKCAQQABgKGBYYHjIICAUQABgWGB4yBwgGEAAY7wUyCggHEAAYgAQYogTSAQgzNTk4ajBqMagCALACAA&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=filmes+de+canga%C3%A7o&oq=filmes+de+canga%C3%A7o&gs_lcrp=EgRlZGdlKgkIABBFGDkYgAQyCQgAEEUYORiABDIICAEQABgWGB4yCAgCEAAYFhgeMggIAxAAGBYYHjIKCAQQABgKGBYYHjIICAUQABgWGB4yBwgGEAAY7wUyCggHEAAYgAQYogTSAQgzNTk4ajBqMagCALACAA&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=filmes+de+canga%C3%A7o&oq=filmes+de+canga%C3%A7o&gs_lcrp=EgRlZGdlKgkIABBFGDkYgAQyCQgAEEUYORiABDIICAEQABgWGB4yCAgCEAAYFhgeMggIAxAAGBYYHjIKCAQQABgKGBYYHjIICAUQABgWGB4yBwgGEAAY7wUyCggHEAAYgAQYogTSAQgzNTk4ajBqMagCALACAA&sourceid=chrome&ie=UTF-8
https://www.google.com/search?q=filmes+de+canga%C3%A7o&oq=filmes+de+canga%C3%A7o&gs_lcrp=EgRlZGdlKgkIABBFGDkYgAQyCQgAEEUYORiABDIICAEQABgWGB4yCAgCEAAYFhgeMggIAxAAGBYYHjIKCAQQABgKGBYYHjIICAUQABgWGB4yBwgGEAAY7wUyCggHEAAYgAQYogTSAQgzNTk4ajBqMagCALACAA&sourceid=chrome&ie=UTF-8
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Blimp Film (realizado para

1975 0 Ultimo Dia de Lampido Maurice Capovilla 0 Globo Repérter Aventura) Documentario

1976 ATlha das Cangaceiras Virgens Roberto Mauro Pornochanchada

1976 A Mulher no Cangago Hermano Penna Rede Globo Documentério

1977 No Raso da Catarina Hermano Penna Blimp Film Documentério

1978 0Os Cangaceiros do Vale da Morte Apollo Monteiro

1980 0 Cangaceiro do Diabo :%::53‘?‘:3525 Pro dﬁ:gerigin:es;nv:&Z;gﬁcas Aventura; Faroeste
=2

1982 A Musa do Cangago José Umberto Dias Embrafilme Documentério

Daniel Filho

4 o o Walt Disney Pictures, Renato Aragao P
1983 0 Cangaceiro Trapalhdo (ha:ﬁ: 618 Lamifo Producbes Artisticas e Embrafilme Comédia

1984 Porta de Fogo Edgard Navarro Polo Cinematografico da Bahia Drama
1985 A Lei do Sertao
. . Roberto Farias (baseado .
1987  Os Trapalhdes no Auto da Compadecida em O Auto da Compadecida, Embrafilme Comédia
de Ariano Suassuna)
. _ : Itanhandu Produgao
1994 Carcard ou Era Uma Vez o Cangago fcaro Martins Cinema e Video Lida Aventura
1996 Corisco e Dada Rosemberg Carity Riofilme Drama
5 Lirio Ferreira Governo do Estado de Pernambuco;

1996 Baile Perfumado e Paulo Caldas Eletrobras; Banco do Nordeste do Brasil Drama
1997 0 Cangaceiro Anibal Massaini Neto c‘";:fn'ﬁﬁ;‘éﬁ,‘;ﬁiﬁﬁfﬁf‘;’m&%ﬂﬁﬁ;ﬂm Drama
2000 0 Auto da Compadecida Guel Arraes Lereby Produgdes; Globo Filmes Comédia
2008 Revoada José Umberto Dias VPC Cinemavideo Ficgdo

e . Tt s S Documentério;
2011 0Os Ultimos Cangaceiros Wolney Oliveira Imovision (distribuidora) Fiegdo histérica
2012 Aos Ventos que Virdo Hermano Penna Pandora Filmes (distribuidora) Drama
2014 eta do Tempo Alceu Valenca Focus Films; MV Produgdes Drama
2017 O Matador Marcelo Galvdo Netflix Nordestern

- Breno Silveira (baseado R )
2017 Entre Irmas em A Costureira Conspiragdo Filmes; Globo Filmes Drama
e o Cangaceiro)

StoryKnight Audiovisual Entertainment
. Enterprise, Toque de Midas Produgdes,
2021 Onde Nascem os Bravos (1/3) Daniell Abrew Ogunté Arte Cultural Produces, [palma, Nordestern
MV Moises Veloso Studios, Instituto Icapui
Filmes, JLS Comunicacio e Editora

StoryKnight Audiovisual Entertainment
) . Enterprise, Toque de Midas Produges,
2020 Como Vivem os Bravos (2/3) Daniell Abrew Ogunté Arte Cultural Produgdes, Ipalma, Nordestern
MV Moises Veloso Studios, Instituto Icapui
Filmes, JLS Comunicacio e Editora

2021 Quando Morrem os Bravos (1/3) Daniell Abrew Nordestern
2023 Cangago Novo F: %’yﬁ;ﬁgﬂ? Prime Video Ag:gani ;Z)Et;atr:a;
2025 Guerreiros do Sol Rogério Gomes Globoplay Ro{;:gﬁg{:;n a
2025 Maria e 0 Cangago SérgioMachado, g‘i’i’ga Rabie Disney + Novela
2025 0 Auto da Compadecida 2 - lg::ilaﬂﬁzf b Cg?;g;gg&f&f:s Comédia

A tabela se organiza em cinco colunas: ano, titulo, diretor, companhia produtora
e género; e comecga no ano de 1953, com O Cangaceiro, terminando com Guerreiros do
Sol, telenovela prevista para ser lancada em 2025. Ela se limitou a trazer obras que
tivessem o cangaco como tematica € que pertencessem ao cinema ou a televisao. Sendo
assim, ela apresenta os diferentes gé€neros a abordar o cangago e os cangaceiros, além de

diversas casas produtoras e diretores.
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Além disso, por ter inicio na década de 1950, é possivel perceber, a partir da
tabela e também de leituras relacionados a historia do cinema brasileiro, que a tematica
do cangago acompanha diferentes tendéncias cinematograficas nacionais. Duas delas, o
nordestern € o cinema novo, sao importantes para este trabalho, ja que originaram duas
das obras canonicas que abordam o cangaco: O Cangaceiro (1953) e Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964). A seguir, estas duas obras serdo apresentadas, como forma de
contribuir para a insercao da minissérie Lampido e Maria Bonita (1982) neste conjunto

de producdes que constroem uma memoria acerca do cangaco.

2.1 O Nordestern

Segundo Maria do Rosario Caetano, o género de cangago, chamado por Sylviano
Cavalcanti de Paiva como ‘“nordestern” — pois tem como inspiracdo os filmes
norte-americanos do género “western” —, se configura como tal pela repeticdo e
inovacao que os filmes dos anos 1950, a partir do sucesso de Lima Barreto, produzido
pela Companhia Cinematografica Vera Cruz, traziam para as telas de cinema.'**A
década de 1950 ¢ palco da retomada do cinema brasileiro em meio a acontecimentos
politicos e sociais intensos, como o suicidio de Vargas, a ascensdo do
nacional-desenvolvimentismo, o crescimento das esquerdas, “[...] o projeto da Vera
Cruz, a valorizagdo do cinema como produgdo cultural ‘digna’, a divulgagdo do ideario
do neo-realismo italiano, a preocupacao crescente das elites culturais brasileiras com o

cinema”—. '¥

Esse turbilhdo contribuiu para a politizacdo dos discursos sobre ao que o cinema
nacional se propunha a ser e a alcancar. Os debates sobre um cinema nacional e popular
encabegados por intelectuais como Carlos Ortiz, Alex Viany, Nelson Pereira dos Santos
e Rodolfo Nanni, com a concepc¢do de que o cinema brasileiro deveria beber da fonte
dos costumes e tradi¢cdes do povo, iam de encontro a companhia cinematografica Vera

Cruz e suas produgdes baseadas em Hollywood.'*

O Golpe civil-militar de 1964 veio para quebrar um momento de intensa

efervescéncia politica. Os anos de 1950 e inicio de 1960 foram marcados pela intensa

34 CAETANO, Maria do Rosario. Cangago, O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia, Avathar
Solugdes Graficas, 2005.

13 BERNARDET e GALVAO, 1983, p. 62.

13 BERNARDET e GALVAO, 1983. p. 65.
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polarizagdo politica, encabecada pela Guerra Fria apés a Segunda Guerra Mundial. No
Brasil, a rentincia de Janio Quadros, em 1961, seguida pelas tentativas de impedir que
seu vice, Jodo Goulart, assumisse como presidente, que culminaram, posteriormente, no
golpe que o depos do poder e instaurou os regimes militares ditatoriais, deram o tom

para mais uma década cheia de instabilidade politica na histéria do Brasil.

A fim de se compreender as disputas politicas e culturais do periodo inicial do
regime militar, entre 1960 e 1970, Marcelo Ridenti propde a hipotese de que € possivel
falar sobre um romantismo revolucionario, fruto da década anterior, de modo que a
utopia revoluciondria romantica do momento, por meio da perspectiva de defesa de uma
arte nacional-popular, segundo ele, valorizava a vontade de transformagio,'’’

138

funcionando como um contraponto a modernidade'**, como forma de enfrentamento ao

capitalismo. Nesse sentido, segundo Jean Claude Bernadet e Maria Rita Galvao,

a grande efervescéncia social e revoluciondria da época foi fator
decisivo na constitui¢do de uma postura voltada para a cultura popular.
Basicamente, foi este desejo de participagdo social e politica, e a
convicgdo de que a atividade cultural era uma forma importante de
participacdo, o que conduziu os jovens que se interessavam por arte e
cultura em geral, e pelo cinema em especial, a participagdo nos
movimentos de cultura popular.'*’

Com a “proximidade imaginativa da revolugdo brasileira”,'* como aponta
Natasha Piedras, em sua tese Um intelectual na encruzilhada: o engajamento
politico-cultural de Dias Gomes nas obras O Ber¢o do Heroi (1963), O Santo Inquérito
(1964) e O Tunel (1968), o PCB incentivou a atuagdo de intelectuais e artistas de
esquerda no campo cultural, como forma de afirmacdo de uma arte nacional e popular,

141 Nesse sentido, o cinema também vivia sua fase de

no ambito da luta anti-imperialista
resisténcia as producdes aos moldes hollywoodianos, produzido em escala industrial,

nos estidios da Companhia Cinematografica Vera Cruz.

137 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC a era da TV. Rio de
Janeiro: Record, 2000, sn.

138 RIDENTI, Marcelo. Artistas e intelectuais no Brasil pés-1960. Tempo Social. Revista de sociologia da
USP, v. 17, n. 1, p. 88, jun. 2005a.

13 BERNARDET e GALVAO, 1983. p. 136.

140 PIEDRAS, Natasha. Um intelectual na encruzilhada: o engajamento politico-cultural de dias gomes
nas obras o ber¢o do heroi (1963), o santo inquérito (1964) e o tinel (1968). 2023. 296 f. Tese
(Doutorado) - Curso de Histdria, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2023. p. 20.

I PIEDRAS, 2023, p. 20.
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A critica a Vera Cruz, que se perpetua na década de 1960, se da justamente por
conta da necessidade de se fazer um cinema brasileiro, nacional e popular. Os criticos da
Fundamentos: Revista de Cultura Moderna, acusavam a companhia cinematografica de
promover um cinema aos moldes internacionais, um cinema “cosmopolita da burguesia
nacional, [...] uma extensdo do imperialismo cinematografico americano”, como
apontam Bernardet e Galvdo.'* Isso se dava tanto pela tematica dos filmes, importados
do exterior, segundo criticos da revista, quanto pela presenca de técnicos estrangeiros na

empresa.

Em seu livro Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, Glauber Rocha disse ser
inexplicavel o fato do cinema nacional apenas chegar ao tema do cangaco em 1953,
quando a literatura ja se debruca sobre o fendmeno ha anos. De fato, foi naquele ano,
com o sucesso internacional da obra de Lima Barreto, que o ciclo do cangago ganhou

forca no audiovisual do pais.

Lucila Ribeiro Bernardet e Francisco Ramalho Jr., quanto a isso, afirmam que
desde O Cangaceiro, o cinema viveu doze anos de coeréncia, ou seja, de 1953 até 1965,
os filmes produzidos que abordam o cangago sdo muito parecidos. A principal
caracteristica desses filmes ¢ o cangaceiro nunca ser o personagem principal. Por mais
que desenvolvam a temdtica do cangago, a figura do cangaceiro ndo representa o
mocinho. O her6i ¢ aquele que ingressou no cangago por circunstincias, por conta de
alguma injustica sofrida por ele, ou seja, se demanda uma justificativa para estar nesse
meio, ao qual ndo pertence. A redengdao desse heroi ocorre quando ele consegue se
desligar do cangago, demonstrando que “o bem vence o mal”. “A historia do filme ¢
justamente a estdria desses conflitos que sempre e s6 se resolvem quando o herdi
consegue se desligar do cangaco; o problema especifico do herdi é deixar o cangago, a
estoria do filme é de como ndo ser cangaceiro”.'* O fendmeno do cangago aparece nos
filmes Nordestern como um mal entendido, um evento excepcional, que aconteceu, mas

como também poderia ndo ter acontecido.

A figura do herdi passa a ser recorrente em varios filmes sobre o
cangaco. O homem honesto e trabalhador, que por motivos pessoais
ou vingativos, entra para o bando de cangaceiros ou das volantes, com
a intencdo de fazer justica ou defender-se de seus inimigos. Este
personagem ndo faz parte do mundo a que adentrou, e sua unica
preocupacdo € deixar essa vida de bandido para tras, iniciando uma

142 BERNARDET e GALVAO, 1983. p. 68.
14 BERNADET e JUNIOR, 2005, p. 33.
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nova vida. A figura feminina ou questdes ligadas a terra sdo os
principais motivos que fazem com que o herdi repense sua vida e
procure voltar a ser o que era antes, um homem bom e pacato.'*

Em O Cangaceiro, a redengdo do protagonista ocorre por causa de um terceiro
personagem: a professora Olivia, a mocinha. A donzela representa o ideal romantico
capaz de resgatar as virtudes do herdi, fazendo com que ele deixe o banditismo. A
mulher, com toda sua “pureza feminina”, neste caso, ¢ posta como aquela que desperta o
melhor no protagonista, que ja ndo era inteiramente cangaceiro, mas que sua bondade
precisava ser despertada pela “pureza da mocinha”. Ela representa um terceiro tipo de
personagem, o ideal romantico, a concretizagdo de um ideal, o elemento que da
esperanga e impulsiona o herdi a opor-se ao personagem do cangaceiro. Sua Unica

funcdo dramatica é despertar as qualidades do heroi.

Quanto ao ideal de honra sexual durante a Primeira Republica, Sueann Caulfield
afirma que os juristas que escreveram as leis no periodo defendiam que o respeito pela
honra da mulher ¢ uma conquista da civilizagdo, o que significaria uma vitoria das
ideias morais sobre a brutalidade dos instintos.'* A intromissdo de juristas nos assuntos
da honra sexual recai nas disputas existentes sobre o poder de definir o futuro cultural e

politico da nacao.

Apesar de ter sido raptada, Olivia ¢ mantida em carcere, longe dos integrantes do
bando. Capitdo Galdino ndo permitia que ninguém se aproximasse dela, de forma que
sua pureza era resguardada e permanecia intacta. Dessa forma, a professora, por seu
grau de instrugdo, pela sua pureza e por pertencer a outro mundo — & cidade, a
civilizagio — é posta num patamar superior. Como apontam Bernadert e Junior, “E o
mito da instru¢do como fator de superioridade moral ou social”.'*® Olivia é posta em
contraste com outra personagem feminina do filme, que ndo foi mantida em céarcere de
modo a preservar sua honra. Esta, apos ser raptada pelo bando, e pelo o que se presume
por algumas falas, ter sofrido violéncia sexual, passa a viver no cangaco e ¢ tida pelos
cangaceiros como ‘“oferecida” demais. Ha uma diferenga entre as duas, uma hierarquia

quase pedagdgica que pde a mocinha no topo e a cangaceira “faceira” na base.

% DIDIMO, 2007, p. 84.

145 CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra. UNICAMP, 2000.

146 BERNARDET, Lucila; JUNIOR, Francisco Ramalho. Cangago — Da Vontade de se Sentir Enquadrado.
IN: CAETANO, Maria do Rosario. Cangago — o Nordestern no Cinema Brasileiro. 2005. p. 39.
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Sobre a questdo de Olivia ser o elo que afasta o herdi da barbarie, ¢ interessante
analisarmos também a forma com que Maria Bonita ¢ representada perante Lampido em
Lampido e Maria Bonita (1982). Por mais que tenha caracteristicas diferentes das
personagens da década de 50, € ela que ainda tem a fungao de despertar o bem em seu

companheiro, trazé-lo para a “civilidade”. E quem “tira a bestialidade” de seu marido.

Apesar de ndo ser heroi, o cangaceiro nao € representado como vildo. Esse papel
¢ desempenhado pela Volante, a policia. A Volante ¢ representada em O Cangaceiro
como estereotipada e inferior ao chefe do bando, Galdino Ferreira e, de acordo com
Didimo, “E também, e muito mais do que o cangaceiro, elemento dramaticamente
estatico, e que recebe tratamento ainda mais estereotipado™?’. J4 as autoridades da
cidade sao postas em pé de igualdade, de modo a representar o cangaceiro como sendo
detentor do mesmo nivel de poder que os governantes e coronéis. Essa relagdo de poder
muda quando o cangaceiro se dirige a professora Olivia. Didimo afirma que na cena em
questdo a professora se encontra um degrau acima de Galdino, “revelando que a
educagdo, a civilizagdo, sempre estara acima de qualquer coisa, sempre sera

superior”'*,

O rompimento com o nordestern vem em 1964, com Deus e Diabo na terra do
sol, de Glauber Rocha. O cineasta, assim como os criticos da Fundamentos: Revista de
Cultura Moderna, acreditava no desenvolvimento de um estilo nacional proprio que

pudesse traduzir as necessidades do pais.

2.2 O Cinema Novo

A proposta de um cinema brasileiro, anti-industrial, que visava a libertagdo
nacional, ganhou forcas com os cineastas do movimento Cinema Novo, como Glauber
Rocha, Nelson Pereira dos Santos € Ruy Guerra. De acordo com Humberto da Silva, “A
estratégia do Cinema Novo era criar filmes baratos, explosivos, barbaros, radicais,
antinaturalistas e polémicos™.'"* Logo, o projeto dialogava com a nouvelle vague € o

neorrealismo, em meio a um contexto cultural do pés-guerra.

47 DIDIMO, 2007, p. 35.

14 DIDIMO, 2007, p. 82.

199 SILVA, Humberto Pereira da. Glauber Rocha: cinema, estética e revolugdo. Jundiai, Paco Editorial:
2016. p. 48.
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E interessante destacar que Glauber Rocha lancou seu filme Deus e o Diabo na
Terra do Sol com o intuito de, como afirma Silva, “afirmar a estética cinemanovista,
tendo como base a representagdo do modo de vida brasileiro, sobretudo o regional”.'*
Nao a toa, o cineasta escolheu uma tematica tipicamente brasileira ao retratar um
vaqueiro que migra pelo sertdo nordestino, se deparando com o messianismo € O

cangaco, fenomeno este exclusivamente brasileiro.

Ainda de acordo com Silva, Glauber Rocha visava um movimento que rompesse
com o cinema feito até entdo, nos moldes do cinema comercial americano e que pudesse
consolidar o cinema nacional anti-industrial. Um cinema imperfeito, oposto ao conceito
de perfeigdo dos chamados colonizadores. Ele propunha um movimento que
transmitisse, de forma estética revolucionaria e cultural, ideias politicas e sociais.

O ambiente cultural do pds-guerra era propicio para uma
cinematografia independente e para uma estética que dialogasse
criticamente com a nouvelle vague e o neorrealismo. A proposta de
um cinema anti-industrial foi celebrada entre os jovens cineastas

brasileiros, que acreditavam ter uma contribui¢do a dar ao cinema
mundial e a cultura nacional."'

Uma das criticas do cineasta Glauber Rocha a Vera Cruz, ao realizar o filme
Deus e o Diabo na Terra do Sol foi justamente a abordagem, segundo ele, generalizante
e superficial que Lima Barreto tem em O Cangaceiro. Em seu livro Deus e o Diabo na
Terra do Sol — a linha reta, o melago de cana e o retrato do artista quando jovem, José
Carlos Avellar fez referéncia ao proprio Glauber Rocha — Revisdo critica do cinema
brasileiro (1963) — ao dizer que o cineasta afirmava que Lima Barreto criou “um drama

de aventuras convencional”, sem profundidade e psicologicamente raso.'>

Avellar citou Cesare Zavattini, que afirma que Barreto ndo teria entendido o
romance de cangago, muito menos teria interpretado o sentido dos romances populares
nordestinos. Assim, criou uma obra baseada nos elementos e simbolos misticos do
cangaco, como o chapéu de couro e as estrelas de prata, sem dar a devida atencao
necessaria ao sentimento dos personagens e ao mundo marcado por injusticas que ¢ o
sertdo nordestino. Avellar afirma que a Vera Cruz, ao substituir realizadores brasileiros

por italianos, ndo conhecedores da nossa cultura, quis, “[...] de cima para baixo,

150 SILVA, 2016. p. 56.

IST'SILVA, 2016, p. 51.

152 AVELLAR, José Carlos. Deus e o Diabo na terra do sol: a linha reta, o melago de cana e o retrato do
artista quando jovem. Rio de Janeiro: Rocco, 1995.



57

alcangar uma expressdo nacional — resultado que, logicamente, s6 poderia surgir das
forcas vivas da tragédia popular brasileira em maos de cineastas integrados neste

processo”!*,

Segundo os idealizadores do Cinema Novo, a proposta pensada para o
movimento era que ele “estampasse a verdadeira face do Brasil” — que até entdo, de
acordo com eles, era esquecida ou maquiada nos filmes —: um pais latino-americano,
com todas as mazelas e caréncias de uma nagao do Terceiro Mundo. Assim, pretendiam,
de acordo com Silva, “[...] a partir do cinema, desnudar a realidade mais dramadtica e
profunda do Brasil; uma realidade que costumava ser embelezada ¢ maquiada para
entretenimento das elites. A estratégia do Cinema Novo era criar filmes baratos,

explosivos, barbaros, radicais, antinaturalistas e polémicos.'**

Nesse sentido, o filme Deus e o Diabo na Terra do Sol nos é relevante ja que se
propde a romper com a légica do nordestern e obtém €xito ao criar uma nova estética
para o cinema de cangago, a partir da inser¢do do viés social e politica no momento
historico. Assim como O Cangaceiro, Deus e o Diabo também fez sucesso

internacional, porém, isso se deu por meio da exposi¢do das mazelas brasileiras.

Como dito, o Cinema Novo se propunha a ser imperfeito. Como afirma José
Carlos Avellar, ele configura mais verdade do que qualidade fotografica. O critico de
cinema, em seu livro Deus e o diabo na terra do sol — a linha reta, o melaco de cana e o
retrato do artista quando jovem, cita uma definicdo feita por Glauber Rocha, em
Revolugcdo do Cinema Novo, que ¢ importante para se entender o que o cineasta
pretendia:

[...] tecnicamente  imperfeito, dramaticamente  dissonante,
poeticamente revoltado, sociologicamente impreciso como a propria
sociologia brasileira oficial, politicamente agressivo e inseguro como

as proprias vanguardas politicas brasileiras, violento e triste, muito
mais triste que violento, como muito mais que alegre é o carnaval'>.

Em Deus e o Diabo na Terra do Sol, Glauber tem como propoésito afirmar a
estética cinemanovista, representando a forma de vida nacional, regional, e para isso se

inspirou na literatura regional dos anos de 1930 — Graciliano Ramos, José Lins do Rego

155 AVELLAR, 1995, p. 54.
154 STLVA, 2016, p. 48.
155 AVELLAR, 1995, p. 56.
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—, além da obra Os Sertées, de Euclides da Cunha.' Silva afirma que “Glauber
entendia que esses escritores denunciavam a miséria do ponto de vista social e que, com
a for¢a das imagens, cabia ao cinema exibir aquelas condi¢des de miserabilidade com

um recorte que suscitasse o debate politico”.'”’

Ainda em busca de firmar o movimento, de forma objetiva e clara, em 1965,
Glauber redigiu o manifesto Eztétyka da Fome, de acordo com Quezia Silva um “[...]
texto manifesto que permitiu ao Cinema Novo Brasileiro se apresentar enquanto
representante de uma nova vertente critica @ dominagdo cultural e econémica imposta
aos paises do Terceiro Mundo”.'”® No manifesto, a fome e a miséria ganharam destaque,
pois ambas sdo eminentes na América Latina e ndo poderiam estar de fora das
producdes nacionais dos paises que a compdoem. A fome e a miséria sdao partes cruéis do
que € ser latino-americano, “O sentimento que universaliza a condi¢do dos povos
subdesenvolvidos do Terceiro Mundo™."*® Sobre essa questdo, o cineasta baiano afirma:

Para um europeu é um estranho surrealismo tropical. Para o brasileiro
¢ uma vergonha nacional. Ele ndo come, mas tem vergonha de dizer
isto; e, sobretudo, ndo sabe de onde vem esta fome. Sabemos nds - que
fizemos estes filmes feios e tristes, estes filmes gritados e
desesperados onde nem sempre a razao falou mais alto - que a fome
ndo sera curada pelos planejamentos de gabinete ¢ que os remendos do
tecnicolor ndo escondem mas agravam seus tumores. Assim, somente
uma cultura da fome, minando suas proprias estruturas, pode

superar-se qualitativamente: a mais nobre manifestacdo cultural da
fome ¢ a violéncia'®.

Além disso, a Eztétika da Fome introduz outro elemento como forma de
expressio — ou de defesa face a opressio — do colonizado: a violéncia. E interessante
lembrar neste ponto de uma das cenas do filme, na qual Manuel, ao sofrer uma injustica
nas maos do Coronel Moraes, esfaqueia seu patrdo e se v€ obrigado a migrar a procura
de uma nova esperanca de vida. Além desta, outra cena também reflete a violéncia na
qual a América Latina expressa como forma de contra-ataque. Apds relembrar o

encontro de Lampido com Beato Sebastido, Corisco afirma que a vida so6 ¢ valida

136 SILVA, 2016.
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quando se utiliza da arma para se mudar o destino.'” Em ambos os momentos se vé
exemplos do uso da violéncia como escape, como sobrevivéncia € como resisténcia.

Nesta passagem, Corisco torna legitimo o movimento do cangaco.

Deus e o Diabo, segundo Glauber, ¢ a consciéncia do complexo industrial do
Nordeste.'® O enredo se desenrola sob o olhar de uma ciAmera subjetiva — “cAmera na
mao” —, que mostra a agonia e a violéncia da luta pela sobrevivéncia no sertao, de modo
que este também se torna um personagem independente e subjetivo, pois € parte
integrante das personagens, assim como elas dele. A partir da subjetividade da cdmera e
sua interagdo com as personagens, ¢ possivel deduzir que a protagonista nao ¢ nenhuma
das grandes figuras presentes no filme — Manuel, Rosa, Beato Sebastido, Corisco e

Antbnio das Mortes —. Na verdade, a protagonista é a sobrevivéncia.'®®

Em meio as mazelas do sertdo nordestino, as personagens buscam sobreviver a
zona arida e seca, que resseca ¢ maltrata. Nesse ponto, a consciéncia cultural de Rocha,
influenciada em grande parte pela sua vivéncia enquanto nordestino e pela reflexdo
acerca da realidade interiorana, busca mostrar a influéncia do meio arido nas
disposigdes psicologicas dos sertanejos. O ritmo da narrativa esta atrelado ao ritmo das
personagens, representantes do temperamento sertanejo. Ou seja, como aponta Xavier,
as caracteristicas naturais do meio influenciam o comportamento das personagens, que
influencia o estilo da narra¢do. Portanto, a narracdo estd atrelada a experiéncia da
personagem: “Nesse caso, as hesitacdes, a passividade que chega a exasperagdo, um
certo tom ruminante no pensar, vindo do desajeito com as palavras, contrastados com a
explosao repentina e a violéncia, estariam encontrando semelhanga, disposi¢do

homologa, no estilo da narrativa™.'**

Dessa forma, o cineasta baiano expde a fome latino-americana em tela grande
para o Brasil e para o mundo, que se chocou com as imagens fortes de um pais marcado
pela miséria invisibilizada. Deus e o Diabo se tornou, assim como O Cangaceiro, um
marco no género, servindo como inspiragdo para produgdes posteriores. Apos o inicio
da ditadura civil-militar, o controle as producdes artisticas passou a ser intenso,

principalmente apos o AI-5. Apesar de ter alcangado reconhecimento internacional, o

' DEUS e o diabo na terra do sol. Diregdo de Glauber Rocha. Brasil: Copacabana Filmes, Produgdes
Cinematograficas Herbert Richers, 1964.

'©2 AVELLAR, 1995.

16 X AVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007.
¢ XAVIER, 2007, p. 109 — 110.
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Cinema Novo enfrentou varias tentativas de bicote — principalmente na forma de

censura

2.3. Lampido e Maria Bonita (1982) e a memoria do cangaco

A Globo ja havia realizado dois documentdrios sobre a tematica do cangago
antes da minissérie em questdo, como exposto pela tabela. O wultimo dia de Lampido'®,
de Maurice Copavilla — feito pela Blimp Film para o programa Globo Reporter
Aventura —, e A Mulher no Cangago, de Hermano Penna. Em entrevista a pesquisadora
Maria do Rosério Caetano acerca do cinema de cangaco, Capovilla afirma “quer dizer, o
cinema de cangago ndo conseguiu retratar a realidade social e politica com informacao
capaz de dar consequéncia ao conflito. Em vez disso, s6 soube fazer um mero e
simplista género de filme de aventura, sem comeco, sem meio € sem fim”.'Ao dizer

“cinema de cangaco”, o cineasta se referia aos filmes nordestern.

Ambos documentarios buscam apresentar uma sequéncia cronologica de fatos,
além de mostrar os lugares originais por onde os bandos cangaceiros passaram e
entrevistas com ex integrantes e pessoas ligadas ao bando. Com isso, a Rede Globo
busca estabelecer um contraponto ao cinema ficcional do cangago, servindo como fonte

de informagdo de registro pedagogico da memoria do movimento.

Anos depois, ja na década de 1980 e com a ditadura civil-militar caminhando
para o seu fim, a emissora langou sua primeira minissérie, que tem como tematica os
ultimos dias de vida do mais famoso casal de cangaceiros. Apesar de ser uma ficcao, ela
ndo perde o cardter documental, ja trabalhado pela Globo. A producdo bebe da fonte das
principais obras do cinema de cangago mas, a0 mesmo tempo, lado a lado ao apelo
historico por mostrar os locais originais por onde o bando viveu, ha o por ser atual, de
trazer discussdes pertinentes daquele momento do Brasil, suas batalhas politicas e
sociais. Nesse sentido, a minissérie traz duas discussoes da década de 1980 para a trama

dos anos 1930: a violéncia policial e a representacdo da mulher moderna cangaceira.

165 O ultimo dia de Lampido. Diregdo de Maurice Copavilla. Rio de Janeiro: Blimp Film, 1975; ¢ A
mulher no cangaco. Dire¢do de Hermano Penna. Rio de Janeiro: Rede Globo, 1976.

166 CAETANO, Maria do Rosario. Cangago, O Nordestern no Cinema Brasileiro. Brasilia, Avathar
Solu¢des Graficas, 2005. p. 58.
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2.3.1. Representagdo das forcas de repressdo e moral sertaneja em Lampido e Maria

Bonita (1982) — violéncia policial

Ao retratar o cangaco lampidnico, no final da década de 1930, a minissérie
Lampido e Maria Bonita (1982) constrdi um Lampido sob os auspicios da “moral

sertaneja”. Segundo Frederico Pernambucano de Mello (2004),

Muito se tem falado dos paradoxos da chamada moral sertaneja. No
Nordeste, talvez melhor que em qualquer outra regido, sente-se a
existéncia desse quadro de valores — segundo ja comentamos —
inconfundivel em muitos aspectos. Chega a ser quase impossivel, por
exemplo, explicar ao homem do sertdo do Nordeste as razdes por que
a lei penal do pais — informada por valores urbanos e litoraneos que
ndo sdo seus — atribui penas mais graves a criminalidade de sangue,
em paralelo com as que comina punitivamente para os crimes contra o
patrimonio. Nao se perdoa o roubo no sertdo, havendo, em contraste,
grande compreensdo para com o homicidio.'®’

Dessa forma, Lampido e seus homens agiam de acordo com uma “justi¢ca moral
sertaneja”, o que fica muito claro ja na primeira cena da minissérie, na qual o
cangaceiro intercepta um carro com dois homens no sertdo, um deles, um sertanejo, que
prestava servigo para o outro, um geologo britanico chamado Steve Chandler. O homem
sertanejo, quando se v€ sob dominio do bando cangaceiro, logo se oferece para ficar ao
lado de Lampido contra o britanico, para quem trabalhava, de modo a tirar informagdes
importantes de Chandler. Virgulino ndo tolera este tipo de traicdo, afirmando que o
sertanejo representava uma raga que ele queria extinguir do sertdo, no caso, a raca de
traidores. Lampido, portanto, o mata por conta de sua atitude covarde. Como afirma
Durval Muniz de Albuquerque Jinior:

Ao mesmo tempo que o criminoso ¢ motivo de reprimenda moral, de
puni¢do, de castigo, para que isso possa ocorrer legitima que as
autoridades ou os hero6is das narrativas, aqueles que representam
nestas maniqueistas estruturas de narrativa o lado do bem, pratiquem
atos tdo violentos e extremados quanto aqueles que so atribuidos aos

criminosos, aos maus, aos bandidos. As fronteiras entre a ordem e a

desordem aparecem como muito t€nues. Um ato encarado como de

valentia e de bravura ndo fica muito distante de um ato criminoso”.'®®

167 MELLO, Frederico Pernambucano. Guerreiros do sol: violéncia e banditismo no Nordeste do Brasil,
Sao Paulo: A Girafa Editora, 2004. p. 126.

168 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval. Quem é fiouxo ndo se mete: violéncia e masculinidade como
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176.
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A minissérie deixa claro, j& na primeira cena, a escolha feita com relagdo ao
seu protagonista. Lampido, ao longo dos oito episoddios, seguiu a mesma linha: um
homem que se propunha a ser justo, utilizando sua violéncia para a correcao e para a
resisténcia. Ele ¢ colocado na posi¢cdo de alguém que age por legitima defensa, ja que a
retaliacdo, na moral sertaneja, ¢ tratada como o comportamento esperado de alguém que
sofreu uma injustica. A vinganga era um direito legitimo do ofendido e, como aponta

Mello, estava sob a prote¢do do escudo ético.'”’

Em algumas situag¢des, no cangago lampidnico, a retaliagdo ndo chegava sequer

a ser de fato executada, como ¢ o caso do proprio Lampido. Porém, mesmo que o

cangaceiro, em seu intimo, nao tivesse a inten¢ao de por um ponto final na desavenca, a

vinganga servia como justificativa para a vida que levava, como a grande razao de tudo.
Logo,

Ao invocar as razdes de vinganca, o bandido, numa interpretagdo

absurdamente extensiva ¢ nem por isso pouco eficaz, punha toda a sua

vida de crimes a coberto de interpretacdes que lhe negassem um

sentido ético essencial. A necessidade de justificar-se aos proprios

olhos e aos de terceiros levava o cangaceiro a assoalhar o seu desejo

de vinganca, a sua missdo pretensamente ética, a verdadeira obrigagdo
de fazer correr o sangue dos seus ofensores.'”

Assim, Lampido e sua vida de crimes, durante a produgdo, sdo colocados sob a
justificativa de uma “violéncia justa”, o que ocorre desde o momento em que ele
ingressa no cangaco, que aparece como um flashback na minissérie. A cena em questao
mostra Lampido, até entdo Virgulino Ferreira da Silva, se queixando da ganancia de Z¢
Saturnino, seu rival, e pedindo a ben¢do de sua mae, como forma de obter permissao
para ingressar no cangago € assim concretizar sua vinganga contra seu inimigo. Apos
sua mae nao o abengoar para tal empreitada, Lampido segue para encarar seu destino no
cangago mesmo que sem aprovacao da familia:

Dentro de uma concepg¢do em que o cangaceirismo ¢ encarado, em
regra, como meio de vida aventureiro e apenas excepcionalmente
como instrumento de vinganga, adquire grande interesse o estudo do
verdadeiro papel desempenhado por essa vinganga, frequentemente

apontada como sendo a causa principal na formagao de vocagdes para

0 cangago, o que se da praticamente na totalidade de nossa literatura

de fic¢do sobre o tema”.!”!

16 MELLO, 2004.
10 MELLO, 2004, p. 126 — 127.
17" MELLO, 2004, p. 120.
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Logo, hd uma razdo justa para que ele seguisse a vida de bandido, sendo
absolvido pela moral sertanejo, dentro do escudo ético. Além disso, apelando para uma
ideia de justi¢a, a minissérie faz com que o espectador se identifique com o “fora da lei”
e assuma que suas agdes, mesmo que fora da legalidade, tém fundamento. Quanto a
isso, Claudino discorre sobre a “heroiciza¢ao dos atos violentos”:

Lampido ao construir estas representacdes, forjou também as
representagdes do homem sertanejo no sentido da heroicizacdo dos
atos violentos que s3o reforcados continuamente pelas formulagdes

dos seus bidgrafos e dos chamados especialistas do cangaco. Por isso,

ndo ¢ de espantar que este discurso de violéncia tenha sido acolhido

por parte da populagdo”.'”

Da mesma forma se dé a atuagdo do bando de Lampido com relagdao a Volante,
forca militar responséavel por combater o cangaco. Na minissérie, hd uma cena em que ¢
dito que a Lampido ndo foi permitido rezar pela alma de sua mae, que faleceu sem suas
terras, pois a Volante ndo permitiu que o bandido se aproximasse do local do
falecimento. Aqui, fica claro a diferenca com relagdo as representagdes dos policiais e

dos bandidos.

A Volante, portanto, ¢ retratada de forma diferente a dos cangaceiros. A ela, ndo
cabe a protecao do escudo ético, visto que sua violéncia ndo € justificada. Na minissérie,
os verdadeiros vildes ndo sdo os cangaceiros, mas sim a policia, que os persegue e se
utiliza de artimanhas para tentar capturd-los a todo custo. Na trama, os cangaceiros
estdo sempre em posi¢do de defesa com relagdo aos policiais. Estes tragcam diversas
estratégias nem sempre honrosas para finalmente por fim ao cangago, como foi o caso
da cena em que a armam uma emboscada para fazer Maria Bonita de refém, num
momento em que o bando ndo contava com as ordens de Lampido, e Maria, sem a
protecdo de seu companheiro. Tal atitude ndo ¢ considerada justa pelo coédigo de
conduta dos cangaceiros na trama, tendo deixado Virgulino irritado com a covardia do

Tenente Z¢é Rufino, que comandava os “macacos™”.

Enquanto a violéncia dos cangaceiros ¢ colocada como digna, pois se dirige a

reparagao de injusti¢as, mesmo que pela forga bruta, a violéncia dos policiais da Volante

2. CLAUDINO, Nadja Claudinale da Costa. 4s escritas de uma vida: discursos sobre a cangaceira maria
bonita. 2017. 153 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Historia, Programa de P6s-Graduacdo em Historia,
Universidade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2017. p. 41.

'3 Termo utilizado pelos cangaceiros ao se referirem aos policiais da Volante.
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¢ apresentada como covarde. Na trama, sdo os agentes da lei que cometem tortura,
assassinato sumadrio e até mesmo estupro. Lampido, na minissérie, pratica assassinatos
por uma “justica moral”, como forma de reparar iniquidades e para se defender dos
ataques dos policiais que querem captura-lo. As forcas repressoras do Estado, em
contrapartida, praticam a tortura como forma de obter informagdes, mas, também, para

demostrar poder.

Durante toda a ficcao, € latente as referéncias ao periodo em que a minissérie foi
realizada, a abertura politica. Como visto, o final da década de 1970 e inicio dos anos de
1980 foi marcado pela transi¢do politica, a0 mesmo tempo em que ocorria o retorno dos
exilados politicos e os casos de violagdo dos direitos humanos vinham a tona. Dessa
forma, a policia Volante ¢ construida de maneira a retratar e, a partir disso, denunciar os

crimes cometidos pelo Estado ditatorial brasileiro.

Nos primeiros episodios da minissérie, hd uma cena em que Tenente Z¢ Rufino
tortura um homem em busca de informagdes sobre Lampido. O policial se dirige a Joana
e afirma que, por ela ser uma mulher, ele a respeita. Logo ap6s, porém, decide torturar
um funciondrio da fazendeira, coiteira do cangaceiro. O homem em questdo era
inocente, ndo havia cometido nenhum crime, ao contrario da prépria Dona Joana, que
acobertava Lampido.'” Tal fato ¢ importante pois mostra a arbitrariedade contida nas
acdes dos policiais da trama. Os cangaceiros, pelo contrario, ndo agem de forma

injustificada. Sua violéncia ¢ voltada para corrigir questdes morais.

Z¢ Rufino, apesar de mostrar sua barbaridade ao torturar um inocente, ainda
apresentava, para o Estado, que tinha como objetivo eliminar os bandos cangaceiros a
qualquer custo, caracteristicas de humanidade, as quais ndo eram almejadas naquele que
seria o encarregado de finalizar o servigo. Nao poderia haver dignidade no assassino de
Lampido. Logo, um homem sem honra ¢ escolhido para por fim ao cangaco,

utilizando-se de todos os meios necessarios a essa finalidade.

Outra cena em que o momento politico se mistura com a tematica retratada
ocorre quando homens encapuzados acessam a cela onde estava o cangaceiro Amarelo,

capturado no ja mencionado cerco & Maria Bonita, e o executam.

174 ¢ Rufino ndo comete violéncia contra Joana, o que na trama ¢ importante, pois mostra que o policial,
apesar de cometer outros tipos de violéncia, ainda tinha algum escrupulo moral. Como veremos adiante,
tais resquicios de civilidade ndo eram os atributos que o Estado varguista buscava no assassino de
Lampido, o que fez com que o tenente fosse afastado da tarefa e substituido por alguém que ndo mediria
esforgos para matar o cangaceiro.



65

Figura 3 - Assassinato do cangaceiro Amarelo

Fonte: Lampido e Maria Bonita, 1982.

A cena tem inicio com a janela da cela em primeiro plano. Logo apoés, aparece o
prisioneiro sentado no chdo, dormindo, como mostra a imagem acima. Homens
encapuzados invadem o cubiculo dizendo que havia chegado a hora de Amarelo. Eles
perguntam se ele ndo chamaria Lampido e afirmam que ali, na cadeira, ele ndo vale
nada. Em seguida, esfaqueiam o homem até a morte. O enfoque na janela da cela
provoca uma alusdo ao assassinato do jornalista Vladimir Herzog, morto em 1975,
dentro de uma unidade do DOI-CODI, apds sofrer torturas, mas que teve seu assassinato
encoberto pela narrativa oficial descabida de suicidio. A imagem feita pela propria
policia, como tentativa de prova de seu suposto suicidio, chocou a sociedade por conta
de sua inverossimilhanga e se tornou simbolo dos crimes cometido pelo Estado

civil-militar.!”

Dessa forma, ao aludir ao caso real de crime contra os direitos humanos
praticado pelo Estado brasileiro, a minissérie busca atribuir o teor de injustica ao
assassinato do cangaceiro preso. A fic¢do e o retrato do passado sdo utilizados para se
trazer questdes atuais, frutos de problemas reais enfrentados pela histéria recente do

pais.

175 Dlspomvel em:

ers%C3%A30,responsabl112ada%20p_e1a%20morte%2Ode%ZOHerzog Acessado em: 26 de julho de 2023.


https://www.fflch.usp.br/127836#:~:text=Com%20repercuss%C3%A3o%20internacional%2C%20a%20vers%C3%A3o,responsabilizada%20pela%20morte%20de%20Herzog
https://www.fflch.usp.br/127836#:~:text=Com%20repercuss%C3%A3o%20internacional%2C%20a%20vers%C3%A3o,responsabilizada%20pela%20morte%20de%20Herzog
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Um ponto que marca a dicotomia entre cangaceiros ¢ Volante, o bem e o mal, ¢ a
escolha de retratar alguns chapéus da Volante com a sudstica, como mostra a figura 5.
Tal elemento ndo ¢ utilizado por toda a tropa, mas por alguns figurantes que compdem
as cenas. Porém, ndo ¢ algo presente no bando cangaceiro. A escolha por esse elemento
simbolico deixa claro para o espectador quem sdo os herois e os vildes, mesmo que os

herois sejam fora da lei.

Figura 4 — Suastica no chapéu do policial

Fonte: Lampido e Maria Bonita, 1982.

A abordagem de temadticas da histéria recente do Brasil, bem como de temas
atuais, debatidos pela sociedade, era comum nesse novo formato de programa ficcional,
que a TV Globo iniciou a partir de 1982. Como sera visto a seguir, a emissora se
colocou na posi¢do de agente de constru¢do da identidade nacional e ¢ a partir das

minisséries que ela busca trabalhar a representagio da histdria recente brasileira'’s.

2.1.2. A mulher no Cangaco
Se compararmos a representacao da protagonista de Lampido e Maria Bonita,
com as mulheres que recebem maior destaque em O Cangaceiro € em Deus e o Diabo,

perceberemos que a primeira tem muito mais falas, além de assumir um papel de

176 KORNIS, 2003.
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lideranca dentro do bando, por meio da participacdo nas tomadas de decisdes e no
combate armado contra a policia. Maria, além de ser valente, guerreira e combatente, é
também uma mulher vaidosa e sensual, caracteristicas que ndo sdo representadas, na
producdo, como necessariamente ruins numa mulher, como ocorria no cangago

historico.

Em contra partida, O Cangaceiro apresenta duas mulheres em lugares opostos.
De um lado, a mulher “oferecida”, “faceira”. Do outro, a mulher inocente, comportada.
Aquela era desprezada pelos homens do bando, que a julgavam como “sem dignidade”,
enquanto esta era respeitada por sua castidade, que a colocava como “intocavel”, para
que jamais fosse maculada. A primeira existe como uma forma de afirmar a segunda,
um contraponto, como se o expectador precisasse, de fato, dela para decidir que a

segunda ¢ o ideal de mulher daquele cenario.

Ja em Deus e o Diabo, as duas mulheres, Rosa e Dad4, além de possuirem
pouquissimas falas, estdo sempre a mercé de seus companheiros e suas decisoes, além
de os acompanharem em suas empreitadas, mesmo que contrariadas. Elas possuem
poucos dialogos e aparecem, na maior parte do tempo, em siléncio, mirando o vazio,
enquanto seus companheiros tragam longos monologos. As duas sdo importantes na luta
pela sobrevivéncia, conflito principal da trama, j& que representam o ponto real, o elo de
seus companheiros com o mundo verdadeiro, que os impede de se perderem no
fantasioso. Apesar disso, elas agem no siléncio e ficam a sombra dos grandes

protagonistas e das suas decisoes.

Como sera trabalhado no préximo capitulo, o protagonismo feminino ¢ notavel
em Lampido e Maria Bonita (1982). A personagem que dd nome a série ¢ tdo
protagonista quanto Lampido, o que se percebe em diversos momentos da producao. Ela
exerce lideranca, comanda os cangaceiros na defesa do bando quando Lampido esta
ausente, além de ter voz ativa e opinido forte, que sempre ¢ manifestada por ela junto a

Lampido.

Nesse sentido, o cangaco ganhou novos elementos em Lampido e Maria Bonita
com relacdo a O Cangaceiro e Deus e o Diabo na terra do sol. A produgdo de 1982
representa um Lampido “empresario”, que coordena o seu bando e os subgrupos
formados por cangaceiros de sua confianca e que possui inimeros aliados importantes,

como grandes fazendeiros — que lhe pagam tributos e o respeitam como “um dos seus”.
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Tais caracteristicas sdo diferentes do cangaceiro justiceiro Corisco, de Deus e o Diabo,
inimigo dos ricos senhores de terra, e de Galdino de O Cangaceiro, que ganha seu

sustento no saque de cidadezinhas e aparenta agir sem aliancas.

Como exposto pela tabela 1, hd outras producdes que trazem a mulher como
protagonista no cangaco. O filme Maria Bonita — Rainha do Cangago (1968) aborda a
vida de Maria antes de conhecer Lampido, seu casamento arranjado com um homem
que ela ndo amava e que ndo a fazia feliz, sua fuga ingresso no bando como amante do
capitdo, ja que ele possuia uma companheira anterior. O filme faz uma representacdo de
Maria como uma mulher que valoriza a justica e procura ajudar quem mais precisa.
Somado a isso, sua coragem conquista Lampido e o faz abdicar de antigos habitos
cruéis. Com o passar do tempo, o jeito correto de Maria e sua vontade de tornar o sertao

um lugar melhor ganham espago dentro do cangaco.

E interessante aqui a ideia de que Maria € a Uinica capaz de “dobrar” Lampido,
que acompanha muitas produ¢des do género, como a propria minissérie, que ja no tema

musical traz “Maria Bonita é s6 quem pode quebrar a for¢a de Lampido™'”’

e, ao longo
da trama, Maria demostra seu poder sobre as decisdes do companheiro, seja intervindo
por aqueles que ela se afeicoa ou por quem julga merecer misericordia, seja para que
vejam seu poder e a respeitem como rainha do cangago, como ¢ o caso da cena com

Joana.

Nesta cena da minissérie, Lampido decide punir o funcionario da fazenda de
Joana que delatou o paradeiro de Maria para a Volante — sob tortura — A rainha do
cangago concorda com seu amante, porém, assim que Lampido ordena a punicao, ela
argumenta que aquele homem ¢ s6 uma alma penada e que quem merece mesmo ser
morto ¢ Z¢ Rufino, tenente da policia, o que faz com que o capitdo volte atrds em sua
decisdo. Com isso, Maria pde o destino de um homem em suas maos e deixa claro para

Joana, sua rival, que ela tem poder de mando dentro do cangaco.

Além da minissérie, a Globo também ja havia trabalhado com a tematica do
cangago anteriormente. Como apresentado na tabela, em 1975, a Globo encomendou o
documentario O ultimo dia de Lampido com a Blimp Films, do diretor Maurice
Capovilla, para ser exibido no Globo Repoérter. No ano seguinte, a propria Globo

realizou o documentario 4 Mulher no Cangago, de Hermano Penna, que contou com

"7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rJg6_n6fjJE. Acessado em: 10 de maio de 2023.
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entrevistas a ex cangaceiras, o que contribuiu para a credibilidade que a producao
demandava, por se tratar de um documentario. Este ponto ¢ interessante, ja que a
minissérie se distancia dessa produgdo por se tratar de um produto ficcional, porém a
utiliza como base, como um fundo de veracidade que permite & minissérie tornar este
real algo fantasioso. A producdo, ao trazer as mulheres que integraram o cangago,
aborda as fungdes femininas desse meio de vida e apresenta as falas de Sérgia Ribeiro
da Silva, a Dadé, que disse ao documentario que elas ndo costumavam pegar em armas,
principalmente fuzis — com excecdo dela mesma —, mas que carregavam pequenas

pistolas, para sua propria prote¢do, caso fosse de extrema necessidade.'”

Nesse sentido, na minissérie, tem-se mulheres cangaceiras combatentes, que
além de serem companheiras de grandes cangaceiros, sdo, por elas mesmas, cangaceiras
no sentido literal da palavra: guerreiras do sertdo. Tal representagdo, apesar de nao
corresponder ao cangago original, também compde sua memoéria e se insere no
imaginario popular como uma imagem de Maria Bonita, que servira como modelo e

inspiracao para representagoes futuras.

Com isso, a minissérie se insere no cinema de cangaco, ao trazer caracteristicas
de Maria Bonita ja trabalhadas anteriormente e que pertencem ao imaginario popular
sobre a personalidade. Além disso, ela acrescenta novos elementos, que tornam a
producdo mais atual e a representagdo de Maria, mais alinhada ao tipo de protagonismo
feminino que a Rede Globo adotou desde a década de 1970, como sera visto no proximo

capitulo.

178 A mulher no cangaco. Dire¢do de Hermano Penna. Rio de Janeiro: Rede Globo, 1976.



70

CAPITULO 3 - A MEMORIA DE MARIA BONITA — O IMAGINARIO SOBRE
A RAINHA DO CANGACO

No terceiro capitulo desta dissertacdo, tem-se como objetivo discutir o
imagindrio sobre Maria Bonita. Para isto, pretende-se pensar a relagdo entre memoria e
televisdo, por meio do debate acerca da mudanga operada pela Rede Globo quanto a
construgdo das personagens femininas de suas produgdes ficcionais. Além disso, sera
realizada uma andlise sobre a constru¢do da imagem de Maria Bonita feita pela

minissérie.

3.1 Memoboria e televisao

Segundo Silvia Regina de Almeida Fiuza, em sua tese Imagens do Feminino.: A
Construgdo de Géneros na Televisdo Brasileira, a narrativa produzida industrialmente &
capaz de atuar como referéncia para a construgdo de identidades na sociedade.'” Dessa
forma, a televisdo, por estar presente na vida da maioria da populacao brasileira, assume
um papel importante nesta constru¢ao, como visto no capitulo 1 desta dissertagdo. Fiuza
afirma que a televisdo emoldura “memorias”:

Considero a televisdo um meio que se distingue pela fragmentacao,
simultaneidade e velocidade dos contetudos veiculados, levando a uma
estrutura ndo linear dos discursos e representagoes do feminino
também marcadas pelas mesmas caracteristicas. Essas “memorias”,
embora possam parecer transitorias e pouco consolidadas devido as
especificidades do veiculo, se traduzem, social e individualmente, em

valores, comportamentos e estilos de vida compartilhados por diversos
segmentos da sociedade brasileira.'s

Por sua vez, Maria Immacolata Vassallo de Lopes em seu artigo Memoria e
Identidade na Telenovela Brasileira, parte dos conceitos da telenovela enquanto
(13 b ~ (13 b b 29 b4 (13 Lot nY?
narrativa de nagdo” e “recurso comunicativo” para analisa-la como “lugar de memoria
e “documento de época”, conceitos estes ricos para este trabalho. Ela afirma que a
ficcdo na televisdo surge como género por meio do qual a identidade nacional ¢

representada.'®!

' FIUZA, Silvia Regina de Almeida. Imagens do Feminino: a construgdo de géneros na televisdo
brasileira. 2010. Tese (Doutorado) - Curso de Programa de Pds-Graduagao em Historia Social da Cultura,
Pontificia Universidade Catolica, Rio de Janeiro, RJ, 2010.

180 FIUZA, 2010, p. 14.

81 T OPES, Maria Immacolata Vassalo. Memoria e Identidade na Telenovela Brasileira. XXIII Encontro
Anual da Compds. Universidade Federal do Para, 27 a 30 de maio de 2014. p. 3.
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Sendo assim, por ser uma entidade simbolica e parte de sele¢do e memoria, a
imagem do casal de cangaceiros representada em Lampido e Maria Bonita (1982) se
insere na propria memoria do cangago, fazendo parte da constru¢do da memoria coletiva

brasileira acerca dos homens e mulheres que viveram este movimento nos anos de 1930.

Nesse sentido, como sendo parte integrante do cotidiano dos brasileiros, Lopes
afirma que a telenovela se constitui como uma experiencia cultural, estética e social e,
por isso, as narrativas televisivas se relacionam com o tema da memoria coletiva. Dessa
forma, de acordo com ela, “esse processo reflete as formas com que os individuos se
apropriam de determinados acontecimentos do passado, elaborando e incorporando a
sua memoria ‘elementos, personagens, historias, musicas, rituais e visdes de mundo que

reforcam sua identidade’ (Herchmann e Trotta, 2007, p. 72)”."'

Ao narrar a nagdo, a televisdo opera como agente da memoria coletiva ja que,

segundo Lopes, as fronteiras da coletividade andam juntas com o uso dessa midia:

A relagdo entre memoria coletiva e ficgdo televisiva pode ser melhor
explicada a partir do signo do reavivamento da memoria social e
afetiva. A fic¢do televisiva e a telenovela, em particular, instauram,
por meio dos rastros e das marcas deixadas pelas narrativas, mas
também pelas personagens, pelo tempo social (ELIAS, 1983) e suas
representagdes, produgoes de sentido que redimensionam os
sentimentos de pertencimento e de identidade que ancoram a
constru¢do da memoria.'™?

Retomando o capitulo 1, ao escolher o cangaco como vitrine para a sua primeira
producao no formato de minissérie, a Globo busca consolidar o seu posicionamento de
agente da construcdo da identidade brasileira por meio do resgate da brasilidade que
supostamente se perdeu, a origem responsavel por tornar o povo brasileiro quem ele é.
A emissora possui uma preocupagdo com sua técnica, o que ficou conhecido como
“padrao Globo de qualidade” e € capaz de atribuir as suas produgdes, seja elas ficcionais
ou jornalisticas, uma roupagem de seriedade. De acordo com Elizabeth Duarte:

Trata-se de uma ideologia geradora de um conjunto rigoroso de regras,
implicitas e explicitas, que norteiam suas operagdes, implementadas a
partir do know-how repassado a ela pela Time-Life, devido a acordo
estabelecido entre as duas emissoras, ainda na década de 1960. A
partir de entdo, a atuagdo da Globo vem se distinguindo em relagdo as

praticas de outras emissoras de televisdo do pais; trata-se de uma
maneira de fazer televisdo, centrada em um modelo empresarial, cujo

182 OPES, 2014, p. 8 — 9.
183 LOPES, 2014, p. 8.
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foco sdo os setores comercial e produtivo. A adogdo desse modelo, ja
consolidado na televisdo americana, representou também grandes
avangos em termos técnicos e tecnoldgicos, pois, além de receber um
gerenciamento direto, a parceria resultou no treinamento de
funcionarios da Globo nos Estados Unidos.'*

E interessante ressaltar que a Globo possui um cuidado em construir a sua
propria memoria. Em 1999, foi langado o Projeto Memoria do Grupo Globo, que se
propde a preservar a memoria da instituicdo.'®® O projeto ¢é realizado por meio de
entrevistas com funcionarios e ex-funcionarios, por meio da historia oral, assim como
por meio da preservacdo de momentos marcantes da emissora e do pais. Realizado pelo
préprio grupo, o empreendimento carrega um mecanismo de producdo de uma memoria
institucional, o que pode significar a super valorizagdo de determinados aspectos em

detrimento do apagamento de outros.

O site do projeto possui um espago dedicado a minissérie e possui a abas como
“trama principal”, “bastidores”, “ficha técnica” e “galeria de fotos e videos das cenas
mais famosas”. Além disso, conta também com o depoimento, dado exclusivamente ao
Memoria Globo, pelos autores, Doc Comparato e Aguinaldo Silva, realizado em agosto
de 2000. No tdpico sobre curiosidades, o site afirma que a minissérie foi reapresentada
trés vezes, sendo uma em 1984, outra em 1990 e a Gltima em 1991, além de ter sido
vendida para a Guatemala, Itdlia, Peru, Portugal e Uruguai.'®® Estas duas tltimas
informagdes sdo relevantes para se pensar que a representacdo de Maria Bonita — que
sera analisada mais adiante — foi reexibida em diferentes momentos no Brasil, assim
como foi exportada para os cinco paises. Em se tratando de constru¢do de memoria
sobre o cangac¢o, a minissérie alcanca um lugar importante no cinema de tematico € no
imaginario social sobre o fendmeno, que toma as representacdes dos personagens

realizada pelo produto como as proprias imagens dos cangaceiros historicos.

Além disso, a televisdo estd em constante didlogo com o publico e, de acordo
com Fiuza, o discurso televisivo pretende “[...] consolidar contetdos que construam

memorias, individuais e coletivas, que representem experiéncias possiveis de realizacao

'8 DUARTE, Elizabeth Bastos. Como caracterizar qualidade em relagdo a producdo da Rede Globo de
Televisao? Estudos em Jornalismo e Midia, Santa Catarica, v. 10, n. 2, p. 326-339, jul. 2013. p. 329.

185 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/. Acessado em: 27 de fevereiro de 2025.
186 LAMPIAO E MARIA BONITA. Memorla Globo Dlspomvel em:

gh ml. Acessado em: 27 de feverelro de 2025.


https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/lampiao-e-maria-bonita/noticia/bastidores-2.ghtml
https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/minisseries/lampiao-e-maria-bonita/noticia/bastidores-2.ghtml
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do individuo na sociedade contemporanea”.'®” A televisdo, dessa maneira, acompanha as

mudangas sociais e culturais, de modo que sua programagao estd em constante inovagao

e adequacao.
Desde os anos de 1950, coincidindo com o surgimento da televisdo,
assiste-se, no Brasil, a uma série de transformagdes sociais e culturais
que trouxeram para o universo feminino temas considerados tabus,
tais como: divorcio, sexualidade, controle da natalidade, aborto, novos
arranjos familiares, inser¢do no mercado de trabalho, entre outros.
Uma multiplicidade de configuragdes do feminino passa a existir na

sociedade e a ficcdo televisiva torna-se uma de suas principais
vitrines. '

Além dessa tematica, como exposto por Heloisa Buarque de Almeida em seu
artigo Trocando em miudos — género e sexualidade na TV a partir de Malu Mulher, ao
analisar o seriado Malu Mulher (1979 — 1980), a selecdo e o tratamento de temas como
conjugalidade, autonomia feminina e sexualidade, em voga nos anos de 1970, refletem a
posicdo da emissora em atingir um publico especifico. Ou seja, a Globo, a0 mesmo
tempo em que busca resgatar algo passado, também dialoga com questdes pertinentes
do presente, mantendo-se sempre atual e alinhada as mudangas operadas pela sociedade
brasileira quanto aos costumes. Segundo Almeida, “(...) Considero que Malu Mulher faz
parte de um movimento de transformac¢do das constru¢des simboélicas sobre a mulher na
TV brasileira, uma vez que se desprende das “heroinas” melodramaticas mais

tradicionais para criar uma imagem de mulher mais “moderna” e menos submissa”.'®

Um conceito importante neste ponto € o de representacdo do historiador francés
Roger Chartier. Segundo ele, a cultura e suas praticas estdo imersas num emaranhado de
representacoes e suas disputas de poder. Para Chartier, a histéria cultural “[...] centra a
atencdo sobre as estratégias simbolicas que determinam posicdes e relagdes e que
constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ser-percebido constitutivo de sua
identidade.”'°. Além de ser definida como “analise do trabalho de representagio”.'*! Tal
conceito ¢ importante para a analise filmica na medida em que

o historiador passa a ter mais cuidado com a sua fonte, no caso o
cinema, que passa a ser um “lugar das construgdes e proje¢des do

8T FIUZA, 2010, p. 14.

188 FIUZA, 2010, p. 13

'8 ALMEIDA, Heloisa Buarque de. Trocando em mitidos: género e sexualidade na TV a partir de Malu
Mulher. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, v. 27, 2012. p. 127.

19 CHARTIIER, 1991, p. 184.

191 CHARTIER, 1990, p. 27.
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imaginario, da afericdo de sensibilidade e praticas sociais, lugar de
representagdo” (Schvarzman, 2007, p. 18). Esses modos de ver seriam
os modos pelos quais se conseguem visualizar as encenagoes,
subjetividades, sentimentos, reacdes ou o “espelho onde se observa a
forma de encenar a mulher, ou o homem: as representacdes” (Idem,
2007, p.36)."*

A televisdo, portanto, pode ser pensada como palco para a construcao de
representacdes, principalmente femininas, e isso molda “memorias coletivas e
individuais”'®*. Dessa maneira, ¢ possivel pensar a constru¢do da personagem de Maria
Bonita, fruto da década de 1980, e em como tal representagdo contribuiu para a
perpetuagdo, no imaginario brasileiro, de certas caracteristicas atribuidas a Maria pela
minissérie como sera visto a seguir. Para Fiuza:

As imagens femininas presentes na teledramaturgia ligam a dimensao
individual e coletiva da memoria dos espectadores. Ha um repertorio
compartilhado que promove uma coesdo em relacdo as percepgdes
sobre o feminino. Porém, em assuntos tidos como tabus, as biografias
e as caracteristicas morais e psicologicas do espectador singular veem

a tona, promovendo uma sobreposicdo do individuo a coletividade e
rompendo a coesdo inicial."*

3.1. Maria Bonita

Ao longo de sua vida, Maria Gomes de Oliveira sempre foi “de alguém”.
Primeiro, chamava-se Maria de Déa, em referéncia a sua mae. Apos seu casamento,
passou a ser conhecida como Maria de Neném, seu marido. Ao abandonar seu esposo
para fugir com o cangaceiro mais famoso do Brasil, passou a chamar-se Maria do

Capitao.

No decorrer de sua vida no cangago ela nunca deixou nenhuma fonte em
primeira pessoa, o que, segundo a historiadora Nadja Claudino, faz com que tudo o que
se saiba sobre ela exista por terceiros. De acordo com Claudino, “(...) sdo discursos de
ex-cangaceiros, ex-volantes, cordelistas, especialistas do cangago e jornalistas. Essas
falas dizem mais sobre eles proprios, seus desejos, sonhos, preconceitos, paixdes do que
sobre Maria Bonita”.' Tal constata¢do aguca o imaginario sobre esta mulher ao mesmo

tempo conhecida e desconhecida.

192 DAVSON, 2017, p. 269.

19 FIUZA, 2010.

19 F[UZA, 2010, p. 24.

195 CLAUDINO, 2017, p. 73 — 74.
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Ao recriar Maria Bonita, a minissérie partiu de uma mulher nordestina, sertaneja
e cangaceira dos anos de 1930, mas inseriu também elementos ligados aos ideais de
uma mulher moderna, fruto da década de 1980, e que a Rede Globo pretendia retratar. E
interessante pensar, logo de inicio, que Maria Bonita foi construida como uma mulher
ndo-branca. Apesar da jornalista Maria Helena Dutra, em sua primeira critica ao Jornal
do Brasil, em 28 de abril de 1982, dizer que os atores tinham “tipos fisicos adequados”,
em referéncia a Nelson Xavier (Lampido) e Tania Alves (Maria Bonita), ha outro

depoimento que chama atencao.

O Jornal do Brasil do dia 10 de maio de 1982 traz uma entrevista com José
Marques Correia, o Barreira, um ex-cangaceiro do bando de Lampido. Nela, Barreira
fala sobre o que a minissérie traz de diferente daquilo que viu e viveu no cangago, ao
que chama aten¢do sua fala acerca de Maria Bonita: “Maria Bonita também ndo tem
nada com esta ai da televisdo. A verdadeira Maria Bonita tinha os dedos curtos e era

branca”.!’¢

Dessa forma, pensar a imagem de Maria Bonita na minissérie como uma mulher
ndo-branca nos ajuda a refletir sobre a propria construgdo da personagem. Segundo
Lugones, em seu artigo Colonialidade e Género “A interseccionalidade revela o que ndo
conseguimos ver quando categorias como género e raga sdo concebidas separadas uma
da outra”."”” A separagdo categorial distorce os seres e fendmenos sociais que existem
na interseccao. Logo, pensar a imagem de Maria Bonita desconsiderando o fator “raga”
¢ ignorar que a mulher nordestina € representada, majoritariamente, como uma mulher
ndo-branca. Vale destacar que Tania Alves, ao interpretar a protagonista, passou por

uma maquiagem que escureceu seu tom de pele natural.

A opgao pela imagem de Maria Bonita como uma mulher ndo-branca e sertaneja
— fora do principal eixo econdmico do pais — leva a construgdes diferentes. Segundo
Heloisa Buarque de Almeida, o seriado Malu Mulher (1979 — 1980) trouxe pela
primeira vez a discussdo sobre a legalizagdo do aborto, o que acarretou uma série de
comentarios negativos na imprensa. Na série, a personagem Malu, uma mulher branca,
de classe média e do Sudeste, ajuda outra a realizar um aborto clandestino, a0 mesmo

tempo em que fala sobre a pauta da legalizagdo. O argumento utilizado pela jovem era

196 Jornal do Brasil. 10/05/1982. p. 5.
7 LUGONES, Maria. Colonialidade e Género. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.). Pensamento
feminista hoje: perspectivas decoloniais. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2008. np.
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de que ela gostaria de fazer faculdade e que ter um bebé atrapalharia seus estudos, o que
Almeida afirmou serem razdes que aproximavam a trama da classe média. Apesar do
apelo para a identificagdo com a jovem, a autora afirma que os jornais da época
noticiaram comentarios negativos, tanto de colunistas quanto partindo do publico no
geral, que acusou a série de ser uma propaganda pré-aborto. Desse modo, Almeida diz
ser a ultima vez em que uma posicao favoravel a legalizagdo do aborto tenha sido

tematizada pela Globo.'*®

Em Lampido e Maria Bonita ha também uma cena em que o aborto voluntario ¢
praticado. Nela, Maria e Dad4 se retinem longe do bando. Dada prepara um cha abortivo
e Maria o bebe enquanto explica o motivo pelo qual a levou a tomar esta decisdo. A
cangaceira diz ndo querer passar novamente pela dor que ¢ ter um filho no cangaco, Ja
que as maes no cangaco ndo criavam seus filhos dentro do bando, mas sim os
entregavam para coiteiros cuidarem. Segundo Claudino, ao se tornar mae e ao passar
pelo sofrimento do parto, trazendo ao mundo uma nova vida, a mulher se insere em
nova categoria, o que a faz ser merecedora de respeito.'” As mulheres cangaceiras,
porém, eram maes, mas nao podiam criar seus filhos dentro do cangaco, ja que o dia a
dia de fugas, esconderijos em meio a caatinga e combates violentos ndo era propicio a
um ser tdo fragil e dependente. Logo que a cangaceira desse a luz, o recém-nascido era
levado para ser cuidado por uma familia de aliados. Elas eram maes que nao exerciam a

maternidade:
Deixar de ser mae, no sentido do cuidado com o filho subverteu a
logica de uma feminilidade que so seria completa com a maternidade,
pois mesmo sendo uma necessidade imposta pela forma da existéncia
do cangaco, as mulheres que, em mais um ato de sacrificio pela vida

no cangaco, deixavam de criar seus filhos para continuar
acompanhando seus homens.*”

Os métodos e os argumentos utilizados em ambas as producdes sao diferentes.
Nao ha, tampouco, na minissérie, uma discussao sobre a legaliza¢ao ou discussao moral
da préatica do aborto. Apesar da tematica polémica que, como vimos, em outro programa
havia gerado debate publico, ndo ha nenhuma meng¢ao no Jornal do Brasil ou no jornal

O Globo sobre esta cena, que pertence ao primeiro episddio da minissérie. Além disso,

19% ALMEIDA, 2011.
19 CLAUDINO, 2017.
20 CLAUDINO, 2017, p. 84.
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ndo foram encontrados nenhum documento no site do SIAN (Arquivo Nacional) sobre a

passagem da minissérie pela Divisdo de Censura.*”'

Logo, ¢ plausivel a hipdtese de que ndo houve uma discussado significativa sobre

a cena por parte de espectadores e criticos como em Malu Mulher. E possivel considerar

que, além da diferenga temporal — pelo fato de a série remontar ao tempo

contemporaneo, o final dos anos de 1970 e inicio dos de 1980, ¢ a minissérie fazer

referéncia aos anos de 1930 — ha também uma diferenca quanto a raga e a classe das

personagens. Malu ¢ uma mulher branca, escolarizada, de familia abastada e do Sudeste.

Maria ¢ uma mulher ndo-branca, analfabeta, cangaceira, sertaneja e nordestina. A
Maria, ¢ permitida a selvageria. Segundo Lugones,

Isso significa que o termo “mulher”, em si, sem especificacdo dessa

fusdo, ndo tem sentido ou tem um sentido racista, ja que a logica

categorial historicamente seleciona somente o grupo dominante — as

mulheres burguesas brancas heterossexuais — e, portanto, esconde a

brutalizagdo, o abuso, a desumanizag¢do que a colonialidade de género

implica®®.

Tal forma de se retratar a mulher sertaneja nordestina vem desde a literatura de
cordel. Nos raros momentos em que as mulheres aparecem como protagonistas no
estilo, segundo Durval Muniz de Albuquerque Junior, elas sdo representadas como
“masculinizadas”. E a figura da “mulher-macho”, “as mulheres nordestinas que se
destacam socialmente, que ocupam postos antes ocupados pelos homens, sdo

necessariamente mulheres-machos, descendentes da estirpe de Maria Bonita e Dada”.*”

No Nordeste, de acordo com o historiador Albuquerque Junior, a dominagao
masculina “[...] € vista como algo natural, que nasceria da fragilidade da mulher e da
necessidade de sua defesa e da defesa de sua honra, numa sociedade onde a disputa
entre os machos pelas fémeas parece ser muito acirrada”.”® Tal condi¢do sofreu

tentativas de preservacao frente ao que os intelectuais do litoral nordestino, membros do

201 O site do SIAN ndo contém todos os documentos referentes a Divisdo de Censura digitalizados. Para
ter acesso aos documentos, seria preciso ir até a sede do arquivo, em Brasilia, o que ndo foi possivel, ja
que ndo tive a possibilidade de financiamento desta pesquisa.

22 LUGONES, 2008, np.

23 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. “Quem é frouxo ndo se mete”: violéncia e
masculinidade como elementos constitutivos da imagem do nordestino. Proj. Historia, Sdo Paulo, (19),
nov. 1999. p. 185.

24 ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999.
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Movimento Regionalista e Tradicionalista da recém estabelecida Regido Nordeste*” -

dentre os quais se destacava Gilberto Freyre —, chamaram de “feminizacdo” da

sociedade, durante o inicio do século XX.

As discussdes promovidas pelo Movimento Regionalista e Tradicionalista nas
trés primeiras décadas do século XX, segundo Albuquerque Junior, versavam sobre o
tipo regional nordestino, capaz de combater a suposta perda de espago masculino para
as mulheres na sociedade e a subordinacdo politica e econdmica crescente da regido em
relagdo ao Sudeste. Dessa maneira, o homem nordestino ¢ definido como indo na

contramdo do mundo moderno, com suas superficialidades e histeria:

O nordestino emerge, pois, como uma reagdo conservadora as
transformacdes que ocorriam nos lugares que eram definidos social e
culturalmente para homens e mulheres. [...] O nordestino sera
inventado como o macho por exceléncia, a encarnagio do falo, para se
contrapor a este processo visto como de feminizagdo, pensado como
ameagador, em ultima instdncia, para a propria regido. [...] a
feminizag¢do do espago regional significava, segundo estes discursos, a
perda de poder em nivel nacional, a impoténcia.**®

Segundo Marcela Lagarde, os homens sdo os representantes universais dos dois
géneros e representam a cidadania, o pais, o povo e a humanidade.”” Desse modo, se a
figura do sertanejo, valente e viril, simbolo dos remanescentes machos da regido, foi
pensada como o tipo regional do Nordeste, a imagem da mulher nordestina ficou a

parte. Assim como na musica de Luiz Gonzaga, que fala sobre a Paraiba, o estado “no

feminino”, como sendo “masculina”,?® as mulheres nordestinas também seriam

masculinas. O nordestino ¢ um homem, no masculino, ndo havendo espaco para o

feminino. Como destaca Albuquerque Janior:

O mundo masculino parecia bastar-se a si mesmo, ser um mundo
fechado, do qual ndo deveriam fazer parte as mulheres, a ndo ser em
momentos e espagos especificos e quando fossem requisitadas.
Entretanto, numa sociedade rustica e agressiva como a do Nordeste
tradicional, as mulheres pareciam ter que se masculinizar também. No
Nordeste ndo era apenas o mundo masculino fechado as mulheres,
mas a propria regido parecia excluir o feminino. A mulher-macho era
al uma exigéncia da natureza hostil da sociedade marcada pela

25 Até 1910, o Nordeste ainda ndio era um espaco regional delimitado, como conhecemos hoje. A
separagdo entre Norte e Nordeste comega a surgir nesse momento (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999).

26 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 151 —152.

27 LAGARDE, M. Género e feminismo: desarollo humano y democracia. In: Cuadernos Inacabados.
Madrid: Instituto de la Mujer, 1997. p. 73.

2% Disponivel em: https://www.letras.mus.br/luiz-gonzaga/47095/. Acessado em: 26 de junho de 2023.
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necessidade de coragem e destemor constante. Portanto, o discurso
regionalista nordestino vai criando nao s6 o homem nordestino, mas a
propria mulher nordestina, como caracterizados por tracos herdados
do meio rural, das atividades agricolas e pecuarias, em grande medida,
tragos da sertaneja.””

Sendo assim, a mulher nordestina ¢ vista a partir de caracteristicas tidas como
masculinas e ¢ esperado que tenham “sangue de Maria Bonita™'’, ou seja, sejam sempre
valentes, que enfrentem desafios com agressividade e suportem as dores e adversidades
sem demonstrar fraqueza. A mulher nordestina ndo se tolera a vulnerabilidade. Desse
modo, a cena de aborto retratada na minissérie, tendo sido realizada por uma mulher

ndo-branca nordestina se torna toleravel, o que ndo ocorre com uma mulher branca do

Sudeste. Maria ndo se questiona de sua decisdo e também ndo é cobrada por isso.

Sendo assim, no inicio do século XX, o mundo moderno, com a ascensiao
gradativa da mulher no espago publico da sociedade pareceu, aos intelectuais do
Movimento Regionalista e Tradicionalista, ser palco de um encurtamento entre as
fronteiras e entre os géneros. No sertdo, foi o momento em que a mulher entrou para a
criminalidade, ambiente genuinamente masculino. Por mais que ndo exercessem as
mesmas fungdes que os homens cangaceiros, as mulheres passaram a ser permitidas no

movimento, marcando uma mudanga significativa no mesmo.

Apesar dessa alteracdo, o ingresso das mulheres no cangago ndo se dava de
forma igual ao dos homens. Muitas eram raptadas, levadas a for¢a, sem que pudessem
resistir ¢ sem que suas familias pudessem defendé-las. E o caso de Ilda Ribeiro de
Souza, a Sila. Ela tinha apenas 12 anos quando recebeu “a proposta”.?!' Uma menina,
como ela mesma descreve, em seu livro Sila — Uma Cangaceira de Lampido®?, chegou
a levar suas bonecas com ela quando entrou para o bando de Lampido. Apos o ingresso,
ndo havia mais jeito. Sila conta que sofreu nos primeiros dias, pois sabia da vida dura

que se seguiria. Uma vida a qual nao teve escolhas e nem possibilidade de recusar. Ela

29 ALBUQUERQUE JUNIOR, 2013, p. 224.

210 Expressdo utilizada por Fred Nicéacio na edigdo de 2023 do reality show Big Brother Brasil. Na
ocasido, o participante utilizou a frase como um encorajamento a uma outra participante, uma mulher
nordestlna para que ecla fosse forte e suportasse as pressdes dentro do programa. Disponivel em:

0,

A>20d1ta,por%2OFred%20Nlc%C3%A1010%2On0%2OBBB%3F&text—Enguant0%20Mar%C3%ADha%Z

Acesso em: 14 dej Janelro de 2025
2 SOUZA e ORRICO, Sila — Uma Cangaceira de Lampido. Sdo Paulo: Trago Editora, 1984.
212 S0UZA e ORRICO, 1984.
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conta sobre sua primeira noite com Z¢ Sereno e como foi amarga a experiéncia, assim
como seriam amargos seus dois anos no cangago. Apesar das circunstancias da sua
entrada, Sila diz ter se acostumado e at¢ mesmo gostado do destino no bando — ela sabia

desde o inicio que seria algo irreversivel e que deveria aceitar a sua sorte.

Elas ndo poderiam estar no cangago sem que fossem companheiras de algum
cangaceiro, de modo que caso o marido falecesse, ou deveriam se atrelar a outro
companheiro ou deixar o cangago.?"® De fato, as mulheres presentes no relato de Sila
eram todas esposas de alguém do bando. Sila fala sobre os papeis desempenhados pelos
homens e pelas mulheres. “No cangaco, havia o costume de os homens cozinharem e as
mulheres cabia a costura de roupas, de embornais e outras pe¢as. No mais, davam a
impressao de estar ali como adorno. Usavam bastante joias e esmeravam-se no
trajar”.*'* A propria vaidade, tida como algo feminino, ndo era bem vista. De acordo
com Claudino:

A vaidade na mulher, o muito se arrumar, se alegrar ndo era bem visto,
pois denotava futilidade. O sertdo era um mundo de contengdo, de
rezas ¢ de espera. O medo dos cangaceiros, medo da volante, da seca
estava sempre presente na vida dos sertanejos. Ser ‘homem’ foi um
mecanismo de defesa e de sobrevivéncia frente a essa realidade. Os
discursos formularam essa identidade para o homem nordestino na

tentativa de criar um modelo de homem que atendesse os desafios
dessa regido.?”

Sila destaca que as mulheres ndo possuiam papeis de destaque, de lideranca ou
de combate. Eram valentes e guerreiras, porém nao costumavam participar das batalhas.
De acordo com Germana Araljo, a cangaceira ndo tinha voz ativa na resolucdo de
problemas, nem no momento de tracar estratégias para defesa e ataque. Estava a sombra
do seu companheiro. Para Wolf,

Ao acompanhar o grupo, elas costumavam cozinhar, costurar e cuidar
dos feridos. Embora normalmente nao participassem dos combates de
maneira ativa — com a excecdo sempre lembrada de Dada (Sérgia
Ribeiro da Silva) —, elas andavam armadas para poder se defender e

usavam roupas caracteristicas dos grupos cangaceiros adaptadas para
as mulheres.*'¢

23 MELLO, 2004.

214 OUZA e ORRICO, 1984, p. 28.
215 CLAUDINO, 2017, p. 46 — 47.
216 WOLFF, 2012, p. 436.
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Dada foi a primeira mulher a portar um fuzil no cangago®'’ e coordenar o bando
contra a volante no periodo em que Corisco ficou impossibilitado de combater, no final

dos anos de 1930. Ela era admirada e respeitada pelos homens do bando que, de acordo

com Cristina Scheibe Wolf, diziam que ela “valia mais que muitos cangaceiros”.*'®

Dada foi reconhecida por causa de suas caracteristicas tidas como “masculinas”, por ser
uma “mulher-macho”. Apesar do respeito conquistado dentro do bando, ela ndo era
vista como a lider dos homens cangaceiros, assim como Corisco, € menos tinha suas
coordenadas acatadas sem que houvessem discordancias ou sem que sua posi¢ao nao

tivesse sua legitimidade questionada. Segundo Negreiros,

A lideranca de Dada era aceita pelos cangaceiros com reservas. A
impetuosidade e a coragem que, em Corisco, inspiravam os rapazes,
na esposa eram tomadas como autoritarismo e agressividade. Mesmo
o Diabo Louro [Corisco] ndo reconhecia a ascendéncia da
companheira sobre o grupo, ou sua capacidade de tomar a frente dos

trabalhos quando ele estava fora de si*".

4

Além disso, ¢ interessante ressaltar que, apesar de Dada ter combatido no
cangacgo ¢ até mesmo chegado a liderar o bando de seu companheiro, tendo conquistado
certa admiracdo por parte dos homens cangaceiros, ela apenas “toma as rédeas” no
momento em que Corisco fica impossibilitado de lutar, ou seja, por extrema necessidade
e, mesmo assim, sem que nao houvessem protestos por parte até mesmo de Corisco. De

acordo com Claudino,

Mesmo das mulheres sertanejas eram exigidos comportamentos de
maior bravura. Dad4a, companheira do cangaceiro Corisco,
orgulhava-se — e era muito elogiada por pessoas do bando, incluindo o
proprio Lampido —, por ser uma mulher valente e determinada, que
nunca causou transtornos a seu marido. Até mesmo gravida ou
parturiente ndo impediu as longas caminhadas dos seus companheiros
de cangago. Assim, era esperado que ecla também tivesse
caracteristicas, pretensamente, ligadas a masculinidade. Os proprios
tipos humanos criados pela literatura nordestina, no caso das
personagens mulheres, sdo dotados de caracteristicas ditas
masculinas.*®

27 E importante frisar que esse fato s ocorre no final do cangago, apos anos desde que as mulheres
passaram a fazer parte dos bandos, o que denota o carater excepcional desse caso. - CLAUDINO, Nadja
Claudinale da Costa. As escritas de uma vida: discursos sobre a cangaceira maria bonita. 2017. 153 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Histéria, Programa de Pds-Graduacdo em Histdria, Universidade
Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2017. Apud: GRUSPAN-JAMIN, Elise. Lampido: Senhor do Sertdo. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2006.

218 WOLFF, 2012.

2 NEGREIROS, Adriana. Maria Bonita: Sexo, violéncia ¢ mulheres no cangago — 1* ed. — Rio de
Janeiro: Objetiva, 2018. p. 127.

220 CLAUDINO, 2017, p. 44.
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3.2. A construcao de Maria Bonita pela Rede Globo

A Rede Globo escolheu representar uma cangaceira moderna, fruto da década
em que a minissérie foi realizada, assim como de seu contexto, a redemocratizagdo. Tal
afirmacdo tem como base as diferencas de papeis empenhados pelas cangaceiras
historicas, dos anos de 1930, e pelas cangaceiras ficcionais, criadas para a televisao
cinquenta anos depois. Dessa forma, construir uma imagem de mulher cangaceira, que
se diferencia das cangaceiras reais, ¢ um posicionamento frente a narrativa que se quer

afirmar dentro da memoria do cangaco.

Ja4 no comego da minissérie, ¢ revelada a personalidade de Maria. A cangaceira
aparece, pela primeira vez, se queixando com seu companheiro, Lampido, por conta de
sua demora para retornar ao acampamento. Neste primeiro momento, Maria ¢
representada como uma mulher ciumenta e brava. Em uma discussao com Lampido, ela
promete arrancar a orelha de Joana — personagem que se revelard sua rival na trama —
por ciimes do companheiro, o que se concretizou no decorrer dos episddios e mostrou

toda a “selvageria” desta mulher-macho.

Algo que fica claro também, nesta primeira apari¢do de Maria, além do seu tom
de pele, perceptivelmente mais escuro do que a pele da atriz, Tania Alves, ¢ o seu
carater sensual. A cangaceira aparece bem arrumada, com enfeites no cabelo ¢ joias de
ouro, como mostra a imagem 6. Ela provoca um encantamento em Steve Chandler, o

homem britanico levado como refém pelo bando de Lampido.



83

Figura 5 — Maria Bonita (Tania Alves) em sua primeira aparigdo

Fonte: Lampido e Maria Bonita, 1982.

Maria ¢ retratada exalando feminilidade. Ela ¢ uma mulher vaidosa e que
aparece em algumas cenas em frente ao espelho, arrumando-se e admirando-se. Porém,
apesar do seu carater vaidoso, o produto ndo a coloca como uma mulher futil, o que
poderia acontecer no mundo sertanejo, ja que a vaidade ndo era bem vista neste lugar,

como ja dito anteriormente.

Ela possui tracos que em alguns momentos se contradizem, pois ¢ a0 mesmo
tempo “santa” — o que ¢ reforcado pelo apelido que Lampido lhe atribui: Santinha —,
sendo mae zelosa e dedicada — mesmo que nao efetivamente crie sua filha —,
companheira fiel e leal; e “profana”, despertando desejo de outros homens, sendo
“amante sensual” de Lampido e também pelo fato de cometer adultério, visto que era
casada antes de fugir com o Capitdo, tendo abandonado seu esposo com a alcunha de
“homem frouxo”. Maria nao sofreu uma condenagao moral, nem sequer foi chamada de
“adtltera”, principalmente pelo falo de Z¢é Neném nunca ter lhe jurado vinganga, em

busca da recuperacao de sua honra.

A Maria Bonita dos anos de 1980 transita entre dois extremos, sendo respeitada
ndo s6 por ser a companheira do Rei do Cangaco, mas também por sua propria

personalidade. Ela tem vontade propria e age de acordo com suas crengas, tomando suas
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decisdes e influenciando outros em suas escolhas. Quando ndo recebe o respeito que
julga merecer, ela o toma a forca. Este ¢ o caso da cena em que ela enfrenta sua rival,

Joana Bezerra.

A cena em questdo apresenta o climax da rivalidade feminina encenada pelas
duas mulheres. Maria enxerga Joana apenas como uma ameaga, alguém que pode
“roubar” algo que ¢ seu por direito: Lampido. Joana, porém, possui uma profundidade
trabalhada ao longo da trama. Trata-se de uma fazendeira solteira que lidera os negocios
de sua propriedade e que sofre com a pressdo do Rei do Cangago em busca de alianca, e
da policia, que constantemente a ameaga e persegue, em busca de informagdes sobre
Lampido. Além disso, Joana ¢ recorrentemente assediada pelo sargento de policia local,
que a estupra quando ela nega suas investidas. Segundo Adriana Negreiros, o sertanejo

vivia entre o diabo e o demodnio e:

para o sertanejo pobre, ndo havia escapatoria. Era uma questdo de
escolher entre os dois tipos de violéncia ndo muito diferentes. De um
lado, a das forcas policiais, cujos métodos de tortura em nada
deixavam a dever aos dos bandidos. Do outro, dos cangaceiros,
homens embrutecidos, vingativos e perversos.*!

Durante a cena, ao entender que Joana a encarava, de uma forma autoritaria,
Maria a questionou sobre seu comportamento. Joana respondeu que nao a deve respeito,
j& que as duas sdo mulheres, de modo que seu respeito ¢ enderecado aos homens. Com
esta fala, Joana pde Maria ao seu lado e abaixo de Lampido. Maria, porém, ao entender
que foi afrontada por Joana, saca o punhal e arranca uma das orelhas da rival, que
agoniza de dor. A cena brutal foi presenciada pelos cangaceiros e pelo proprio Lampido,
que ndo interrompe sua esposa, permitindo assim que ela realize o ato. Joana ¢ entdo
humilhada por Maria que, por meio dessa atitude, mostra que, na logica da moral
cangaceira, ndo esta no mesmo nivel que a fazendeira, mas um degrau acima, ao lado de

Lampiao.

Joana admirava Lampido por sua bravura e coragem, mas ao ser humilhada por
Maria e perceber que o Capitdo ndo fez nada para impedir a injustica que sofreu, ela
jura agir contra o casal. Dessa forma, tem-se mais uma “mulher-macho” na trama. Uma

mulher que sofreu as consequéncias de uma guerra a qual ndo pertencia diretamente.

2 NEGREIROS, Adriana. Maria Bonita: Sexo, violéncia e mulheres no cangaco. 1* ed. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2018. p. 35.
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E interessante destacar que a escolha da minissérie, diferentemente de outras
produgoes do género, como Maria Bonita — Rainha do Cangago (1968), foi em por a
rivalidade feminina fora do cangaco, para manter o aspecto de unidade no movimento,
j& que, como exposto por Adriana Negreiros, a Maria ¢ a Dad4 histéricas ndo se davam
bem. Em entrevista ao jornal O Globo,”* Dada afirma que Maria era sempre cheia de si,
pois era esposa de Lampido, e que vivia no luxo. A reportagem também fala sobre as
duas mulheres rivalizarem em termos de prestigio no bando. Na minissérie, elas sdo
amigas e confidentes, de modo que Maria tem um ponto de apoio em outra pessoa além
do préprio companheiro Lampido. Ambas, apesar de nada parecidas, j4 que Dada ¢
retratada com caracteristicas mais masculinizadas, ndo rivalizam com relagdo a nenhum

aspecto dentro do bando e sua relacao ¢ baseada na amizade mutua.

Apesar de possuir caracteristicas tidas como femininas, a Maria Bonita da
minissérie também exala algumas facetas do masculino, sendo uma cangaceira
combatente, que pega em armas pera defender o bando e que, inclusive, lidera os
demais cangaceiros, em meio ao ataque orquestrado pela policia, na auséncia de

Lampido, dividindo, assim, o protagonismo com o Rei do Cangaco na trama.

Na cena em questdo, a policia recebe a informag¢ao de que Lampido deixou o
grupo para fazer negocios com um coronel. E entdo que a Volante decide aproveitar a
vulnerabilidade dos cangaceiros e atacar para que, assim, leve Maria Bonita como refém
e consiga negociar o sequestro do britdnico Steve Chandler, capturado pelo Capitio.
Maria, por outro lado, ndo s6 combate os policiais, mas organiza a resisténcia e lidera o
bando, que prontamente obedece a suas ordens como sua superior. Ela combate

diretamente com Tenente Z¢ Rufino, como dois grandes lideres em confronto direto.

Maria ¢ ajudada por Steve Chandler, que apesar de ter a oportunidade de fugir
ndo o faz por admiragdo a cangaceira, que sempre intercedeu por ele. A ajuda de
Chandler vem por meio de sugestdes e fica a cargo de Maria aceitd-las ou ndo. Ela
decide acreditar em Steve e pdr sua estratégia em pratica, mesmo que parecesse
absurda. Ainda assim, o bando acata sua ordem sem questionar. Apos escapar da

emboscada, Maria guia o grupo rumo ao lugar de encontro com Lampido.

Desse modo, ¢ apresentado um outro lado de Maria. Para além da esposa de

Lampido e Rainha do Cangaco, ha também a cangaceira valente e lider. Segundo Anna

220 Globo. 02/05/1982.
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Maria Balogh, este tipo de representacdo das personagens femininas ¢ uma
caracteristica do formato de minissérie, recém inaugurado pela Globo. Para a autora,
“Em outras manifestacdes do mesmo formato, nota-se uma énfase no papel de
mulheres-guerreiras que consubstanciam em suas trajetérias algumas facetas marcantes
do feminino e outras facetas do masculino numa sintese rara, com alto grau de

tensividade e plena carga dramatica”.**

As diferengas entre Maria Bonita e Dadd, assim como entre Lampiao e Corisco,
seus respectivos parceiros, sdo exploradas, principalmente, através da imagem dos
personagens. Se, por um lado, Maria e Lampido (figura 7) aparecem ostentando suas
roupas e joias ¢ fazendo poses para o fotografo, Corisco e Dada (figura 8) permanecem

estaticos, vestindo suas fardas e sem nenhum tipo de aderego.

As referéncias visuais da minissérie sdo baseadas nas fotografias feitas por
Abrahao Benjamin, em 1936. Em algumas cenas, € nitido a rememoragao das principais
fotografias feitas pelo fotografo libanés e, no caso de Maria Bonita, seus unicos
registros existentes. Se ndo fosse pelo fotografo, quem conquistou a confianca de
Lampido e viveu dentre os homens mais procurados dos sertdes do Nordeste, talvez

jamais veriamos Maria.

23 BALOGH, Anna Maria. p. 7. 2005.
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Figura 6 — Maria Bonita, Expedita e Lampido posam para foto

Fonte: Lampido e Maria Bonita, 1982.

Figura 7 — Maria Bonita e Lampido fotografados por Benjamin Abrahéo

-

Fonte: Benjamin Abrahdo/ Aba film (1936)
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Nas imagens acima, ¢ clara a referéncia. Uma das poucas diferencas ¢ a troca
que a minissérie fez de um dos cachorros por Expedita, filha do casal, ja que o registro
ocorre no momento em que visitavam a menina. Porém, a intencdo da imagem
permanece intacta: retratar Lampido como um homem poderoso ¢ Maria, como uma
mulher vaidosa e bela. O retorno as fotografias de Abrahdo Benjamin, tomadas como
referencial imagético, pode ser encarado como uma afirma¢do da memoria do cangago.
A minissérie buscou ser fiel visualmente as fontes visuais mais importantes do
movimento. E, a partir disso, se inseriu também no hall de referéncias para obras

futuras.

Na minissérie, além do registro de Lampido e Maria, hd também a tentativa de
fotografar Dad4 e Corisco. Aqui, a producdo, assim como no primeiro caso, busca
imprimir a personalidade do segundo casal mais importante do cangago, como vemos a

seguir:

Figura 8 — Corisco e Dada se preparam para a foto

Fonte: Lampido e Maria Bonita, 1982.
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Figura 9 — Corisco e Dada fotografados por Benjamin Abrahao

Fonte: Benjamin Abrahdo/Acervo Instituto Moreira Salles

Dadé e Corisco se preparam para uma foto, ao passo que o personagem Steve
Chandler anuncia que a camera se encontra quebrada. Apesar do retrato em si ndo ter
acontecido, como foi o caso da imagem anterior, ¢ possivel ver semelhancas entre o
frame retirado da minissérie e a fotografia que Benjamin fez do casal. As expressdes
faciais da dupla, sérios e estaticos, denotam tracos de suas personalidades. Dadé ndo ¢
risonha como Maria, muito menos vaidosa. O mesmo pode ser dito de Corisco, que é
mais calado e sisudo que Virgulino. Tais tragos estdo presentes também nas vestimentas,
muito parecidas com a imagem do casal original. Elas sdo mais sdbrias e modestas, na
cor caqui e ndo na famosa farda azul do casal principal, que a minissérie utilizou para

diferencia-los dos demais e que contribuiu para a imortalizar como um dos simbolos do

casal.

A minissérie, dessa forma, usa a imagética ja existente do cangaco para
reafirmar a sua memoria e, com isso, buscar legitimacao frente ao cangaco historico. Se
trata, em seu texto, de um relato ficcional, como bem frisaram os autores Doc

Comparato e Aguinaldo Silva,”* porém possui um apelo por veracidade em toda sua

224 Jornal do Brasil. 25/04/1982. p. 9.
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construcdo imagética, o que torna a producdo, em seu conjunto, muita proéxima do

publico como um fecho de realidade.

Neste ponto, ¢ interessante destacar outra obra langada um ano depois. O
Cangaceiro Trapalhdo, uma producdo de Renato Aragdo, que também teve Doc
Comparato ¢ Aguinaldo Silva na equipe de roteiro e historia, respectivamente.’”> O
filme foi baseado na minissérie € no seu sucesso, o que pode ser confirmado pela
presenca dos mesmos atores que interpretaram o casal de cangaceiros na minissérie,

Nelson Xavier e Tania Alves, nos mesmos papéis.

Nelson e Téania retornaram um ano depois do sucesso da minisséric em O
Cangaceiro Trapalhdo, como se nao tivessem morrido, vivendo mais uma aventura
como tantas que viveram juntos. O conjunto visual utilizado por eles na minissérie foi
replicado no filme. Lampido também veste a farda azul, imortalizada pela minissérie,

enquanto a Maria Bonita o0 mesmo penteado com acessorios dourados.

O filme alcangou uma bilheteria de mais 3 milhdes de espectadores, sendo o 33°
filme brasileiro com maior bilheteria do Brasil.**® O sucesso da produgdo ajudou a
firmar ainda mais a imagem de Tania Alves como Maria Bonita, contribuindo assim
para que as caracteristicas atribuidas a cangaceira pela minissérie se perpetuassem e
ganhassem o imaginario popular e fosse rememorado em outras produgdes culturais que

vieram a seguir.

3.3 A perpetuacdo de Maria Bonita no imaginario popular

Os feitos desses homens e mulheres que viveram em meio a caatinga, no
cangago, fugindo da policia, sio rememorados até hoje. E comum estarem nas feiras de
artesanatos, nas capitais nordestinas, como souvenirs, em apresentacoes do teatro
popular e no carnaval do Sudeste, como os desfiles da G.R.E.S. Imperatriz
Leopoldinense, camped do grupo especial do Rio de Janeiro, e da G.R.E.S. Mocidade
Unida do Dona Marta, ambos em 2023. Muitas escolas de samba, com todo o esforgo
que fazem para colocar um carnaval na rua, se reconhecem no cangaco € o remontam

como forma de manifestacdo popular. Fazer menc¢do ao carnaval, no momento em que

225 O cangaceiro trabalhdo. Dire¢do de Daniel Filho. Produgdo de Renato Aragdo. 1983.
26 De acordo com a lista disponibilizada pela ANCINE. Disponivel em:
listagem-de-filmes-brasileiros-com-mais-de-500-000-espectadores-1970-a-2023 .pdf.



https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/cinema/arquivos-pdf/listagem-de-filmes-brasileiros-com-mais-de-500-000-espectadores-1970-a-2023.pdf
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escrevo esse trabalho, quando trés escolas do grupo de acesso — Império Serrano, a qual
sou ritmista da ala de tamborins, Unidos de Bangu e Unidos da Ponte — tiveram suas
fantasias destruidas as vésperas do desfile, ¢ também uma maneira de registrar a
importancia cultural que essas escolas carregam.??’ O cangaco ¢ recriado e representado,
como expressdo de brasilidade e cultura regional, mesmo apds quase cem anos do seu

fim, o que demostra a sua relevancia, sua atualidade e o apelo popular que o tema traz.

A ala das baianas da Imperatriz, em 2023, intitulada “Leopoldinense e
Cangaceira”, trouxe para a avenida o que o carnavalesco e autor do enredo Leandro
Vieira chamou no Livro Abre Alas de vestimenta “tipica cangaceira”, composta por
chapéu de feltro, lenco vermelho, vestido, o qual o carnavalesco diz ser “releitura que

1”228 sandalias de couro e meias longas e coloridas,

estiliza o tipico vestido de mescla azu
como mostra a figura 1. A farda azul, no entanto, ¢ utilizada na minissérie tanto para

representar Maria Bonita quanto para Lampido.

Figura 10 — Ala das baianas, Imperatriz Leopoldinense

Fonte: WALLACE BARBOSA/ ZAPP NEWS/Reprodugao

21 Dlspomvel em:

ica- atlnglda-por—mcendm €m-ramos. ghtml Acessado em: 27 de margo de 2025
28 VIEIRA, Leandro. O aperreio do cabra que o excomungado tratou com méa-querenca € o santissimo
ndo deu guarida. IN: Abre Alas 2023. Rio de Janeiro, 2023. p. 246. Disponivel em:

https://liesa.globo.com/memoria/outros-carnavais/2023/abre-alas.html. Acessado em: 27 de margo de
2025.


https://liesa.globo.com/memoria/outros-carnavais/2023/abre-alas.html
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2025/noticia/2025/02/12/fantasias-do-imperio-serrano-fabrica-atingida-por-incendio-em-ramos.ghtml
https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/carnaval/2025/noticia/2025/02/12/fantasias-do-imperio-serrano-fabrica-atingida-por-incendio-em-ramos.ghtml
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Segundo Leandro Vieira, as baianas leopoldinenses empunharam armas nas
méos em referéncia a Dad4, a primeira mulher a combater no cangago de forma ativa.*”’
Desse modo, elas encarnaram a vestimenta tradicional de Maria Bonita, popularizada
pela minissérie, mas quanto ao armamento, Vieira ndo faz referéncia a Rainha do

Cangaco, mas sim a outra célebre cangaceira, que combateu com arma em punho.

Em 2025, outra escola de samba desfilou Maria Bonita no carnaval. A Unidos de
Vila Mapa, de Porto Alegre, realizou o enredo “Nesta terra de Marias, uma histoéria foi

escrita a rainha do cangaco: MARIA BONITA” >

Figura 11 — Baianas da Unidos de Vila Mapa 2025

L ARAINHA DO CANGAGO, E}ONTRAA TIRANIA
SOLTANDO O BALAGO - ala das baianas

v ¢

Fonte: Transmissdo do carnaval de Porto Alegre 2025.%"

E interessante ressaltar, como exposto pela imagem, que a ala de baianas da
escola utilizou a mesma roupa confeccionada por Vieira para a Imperatriz, em 2023. A
ala, como aparece na transmissdo, na imagem acima, foi intitulada de “a rainha do
cangaco, contra a tirania, soltando o balago”, que, traduz bem o que foi abordado
durante o desfile: uma mulher destemida, justiceira, valente, que fugiu de um casamento
sem amor para viver com seu amado e que, além de tudo isso, era uma mae dedicada,

apesar de nao poder exercer sua maternidade.

As duas alas t€ém como inspiragdo a minisséric Maria Bonita e retratam uma

visdo que as regioes Sudeste e Sul t€ém nao s6 de quem foi a mulher cangaceira, mas da

29 VIEIRA, 2023.

2% Disponivel em: https://www.instagram.com/unidos_da_vilamapa/
2! Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=ZPalAkJSBuo&list=RDZPalAkJSBuo&start_radio=1



https://www.youtube.com/watch?v=ZPalAkJ5Buo&list=RDZPalAkJ5Buo&start_radio=1
https://www.instagram.com/unidos_da_vilamapa/
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mulher nordestina. Nesse sentido, a constru¢do da cangaceira € a sua gama de
caracteristicas diversas vezes replicadas nos produtos cinematograficos foi também
atribuida as mulheres nordestinas num geral, de modo que essas mulheres sdo vistas

como descendentes de Maria Bonita.

“Vocé tem sangue de Maria Bonita. Vocé ¢ mulher empoderada, nordestina! Vai
chorar escondida, agora ndo!”.**? Esta fala foi feita por Fred William Nicacio Souza de
Oliveira, conhecido como Fred Nicécio, participante do reality show Big Brother Brasil
da Rede Globo, durante a edigdo de 2023 do programa. Num contexto em que uma
outra participante, Marilia Miranda Rocha de Oliveira, natural de Natal, no Rio Grande
do Norte, chorava em um dos quartos da casa. Nicacio quis dizer a Marilia que ela era
forte e que poderia superar as adversidades do programa. Para isso, destacou o fato de

ela ser uma mulher nordestina, assim como a rainha do cangago.

“O sertanejo ¢, antes de tudo, um forte”, afirmou Euclides da Cunha em Os
Sertées, livro de 1902.2** As mulheres nordestinas sdo sempre “mulheres-macho”, como
foi discutido neste capitulo desta dissertagdo.”** Sendo assim, a imagem de Maria Bonita
da Globo moldou ndo s6 o imagindrio coletivo sobre a cangaceira historica, mas

também a forma como as mulheres do Nordeste sdo vistas.

Como procuramos mostrar nesta disserta¢do, o cangaco faz parte da identidade
regional nordestina e ¢ rememorado por seus habitantes até hoje, como simbolo de
forca, de resisténcia, de perseverancga e de pertencimento. Estudar o cangago ¢ também
refletir sobre a formagdo social e cultural do Nordeste, que t€ém em Lampido e Maria

Bonita simbolos de pertencimento nordestino.

A escolha pela tematica do cangaco como pano de fundo da sua primeira

minissérie ficcional, reflete que a Rede Globo buscava se inserir como agente de

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Wvg68EmcWeU
233 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Rio de Janeiro: Ediouro, 2003.
24 Pagina 74 e 75.



https://www.youtube.com/watch?v=Wvg68EmcWeU
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construcao da identidade nacional, a partir da abordagem, em suas minisséries, de temas
pertencentes a memoria historica recente Além disso, a minissérie contribuiu para a
manuten¢do do imaginario coletivo brasileiro acerca do cangaco, principalmente na
visao do cangaceiro como herdi justo e do policial, vildo covarde, o que faz referéncia

ao momento vivido pelo pais, a Redemocratizagao.

A Maria Bonita representada na minissérie ¢ fruto dos anos de 1980 e “de um
movimento de transformacgdo das construgdes simbolicas sobre a mulher na TV
brasileira”.**> Sendo assim, o estudo da mulher cangaceira e suas constru¢des contribui
para se compreender como ¢ constituida a mulher sertaneja no imagindrio coletivo. A
imagem de Tania Alves interpretando Maria Bonita €, hoje, mais plausivel do que a de
Maria Bonita historica. Quando Maria Bonita ¢ evocada como independente, guerreira,
combatente e lider, ¢ a imagem de Tania Alves no papel da Maria Bonita ficcional que

ganha vida;

25 ALMEIDA, 2012, p. 127.
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CONSIDERACOES FINAIS

No final da década de 1990, teve inicio o Projeto Memoria do Grupo Globo —
posteriormente, Memoria Globo —, que tinha como intuito criar iniciativas de
preservagdo e difusdo da rememoracdo das organizagdes que compdem o grupo. Além
de se tratar de um projeto institucional, para a historia da empresa, a iniciativa também
amplia o poder do grupo em atribuir sentidos. Como afirma Bruno Fernando de Castro,

O poder de atribuir sentido que esta detém ¢ capaz de institucionalizar
a memoria sobre os acontecimentos que narra, na medida em que essa
narrativa serd aquela com maior poder de difusdo e circulagdo, e

algumas vezes sem ter outras fontes que gozem de legitimidade com a
quais possamos confrontar.”*

No inicio da década, em 1992, em meio ao processo de impeachment do
presidente Fernando Collor de Mello, primeiro presidente eleito apos a retomada das
eleigdes presidenciais diretas em 1989, a Globo estreou Anos Rebeldes.>’ A minissérie,
criada por Gilberto Braga e dirigida por Dennis Carvalho, se conteve ao periodo entre
1964 a 1979 e, segundo o site do Memoria Globo, “aborda a luta contra o regime militar
brasileiro a partir do romance entre dois jovens com projetos de vida diferentes”. >
Dessa forma, a partir da produgdo ficcional, a Globo realizou a sua narrativa sobre o

periodo da ditadura civil-militar, algo que ela faria outras vezes.

O tema da ditadura civil-militar ¢ abordado em diferentes momentos pelo grupo
Globo. Em 2017, a emissora langou, em 88 capitulos, Os Dias Eram Assim”*, criada por
Angela Chaves e Alessandra Poggi e dirigida por Carlos Aratijo. A trama se passa entre
1970 e 1984 e tem como pano de fundo a ditadura civil-militar no Rio de Janeiro, além
de abordar a tortura e o exilio politico. Em 2019, a Globo Filmes foi uma das produtoras
do filme Marighella,** dirigido por Wagner Moura, que se baseia na vida do

guerrilheiro Carlos Marighella.

26 CASTRO, Bruno Fernando de. “Meméria institucional e institucionalizagdo da memoria: a questdo dos
lugares de fala na produgdo da narrativa memorial e o projeto memoria globo”. Intercom — Sociedade
Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo, 2008, Natal, RN. p. 5.

27 ANOS Rebeldes. Dire¢do de Dennis Carvalho. Rede Globo, 1989.

28 Dlspomvel em:

29 08 dias eram assim. Dire¢do de Carlos Aratijo. Rede Globo. 2017.
20 MARIGHELLA. Diregdo de Wagner Moura. Produgio de O2 Filmes, Globo Filmes € Maria da Fé.
2019.
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Como salienta Napolitano, os meios massivos tém o poder de fixar a memoria. A

Rede Globo realizou e, de certa forma, realiza até hoje, um trabalho de fixa¢cdo de uma

narrativa sobre a ditadura civil-militar, sendo esta uma memoria critica, fundada em

bases liberais-conservadoras.”' A imprensa liberal, que ajudou a derrubar Jodo Goulart,
empenhou-se posteriormente em denunciar o autoritarismo do regime.

Portanto, falar em triunfo simbélico de uma memoria critica ao regime

militar ndo significa dizer que a democracia ou os valores de esquerda

triunfaram plenamente na reorganizacdo do Estado e das relagdes

sociais. Os parametros da democracia brasileira pds ditadura sdo, em

grande parte, forjados e limitados pelas politicas do regime militar

sancionada pelos seus beneficios civis no processo de transigdo

politica®*.

Sendo assim, ao debrucarmos sobre o objeto de pesquisa desta dissertacdo, ¢
interessante pensar sobre o poder de difusdo e circulagdo destacado por Castro.* A
Globo ndo sé recriou a imagem de Maria Bonita, como também a difundiu. A Maria
representada na minissérie ¢ fruto dos anos de 1980 e, segundo Almeida, “de um
movimento de transformacdo das construgcdes simbolicas sobre a mulher na TV

brasileira”***

. O estudo da mulher cangaceira e suas construgdes contribui para se
compreender como ¢ constituida a mulher sertaneja no imagindrio coletivo. A imagem
de Tania Alves interpretando Maria Bonita ¢ hoje mais plausivel do que a mulher
historica. Quando Maria Bonita ¢ evocada como independente, guerreira, combatente e

lider, ¢ a imagem de Tania Alves no papel da cangaceira ficcional que ganha vida.

O tema do cangaco ¢ até a atualidade abordado pelas organizacdes ficcional da
Rede Globo. A tultima producdo que a emissora realizou sobre a tematica, mais
especificamente, inspirada nos personagens Lampido e Maria Bonita, ¢ a telenovela
Guerreiros do Sol,** que sera exibida no streaming Globoplay, a partir de 2025. Nela, a
protagonista, assim como Maria Bonita na minissérie, deixa seu casamento infeliz para
ingressar o cangago ao lado de seu amante.**® A narrativa ja perpetuada no imaginario

brasileiro se repete. Sobre o poder de dar significagdes, Castro diz:

2 NAPOLITANO, 2015.

22 NAPOLITANO, 2015, p. 18.

243 CASTRO, 2008.

24 ALMEIDA, 2012, p. 127.

2% GUERREIROS do sol. Dire¢do de Rogério Gomes. Rede Globo. 2025.
24 Disponivel em:

. = - o
definidos-no-globoplay.ghtml.
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Tomando a midia como institui¢do social com seus proprios valores e
tamanho poder nas relagdes sociais do cotidiano, de poder dar sentido,
de significar, a memoria exercitada, em tal plano institucional, ¢ uma
memoria ensinada, ou que se quer de tal maneira. Logo, o lugar
privilegiado ocupado pela Rede Globo nas relagdes de poder confere a
ela uma legitimidade desigual perante outras instituigdes sociais como
a escola, grupos politicos ou académicos que pensaram sobre os temas
que abordaremos nesse trabalho.?*’

A relagdo pedagogica da Globo atinge também a sua capacidade de criar e fixar
imagens, de modo a gerar reprodugdes. Outra obra recente sobre o cangaco, apesar de
ndo ter sido produzida pelo canal de televisdo ou seu servigo de streaming, bebe da
mesma fonte que a minissérie. Criada pela Disney Plus, a série Maria e o Cangago,*®
também com estreia para 2025, focaliza seu enredo em Maria Bonita. O site do Disney
Plus apresenta a seguinte sinopse:

Antes de entrar para a histdria como Maria Bonita, a mais importante
mulher do cangago, Maria de Déa era uma jovem destemida que
ousou ter voz em um tempo em que as mulheres viviam submetidas a
vontade dos homens, e a violéncia imperava. Companheira de
Lampido, o famoso lider cangaceiro, Maria é surpreendida por uma
gravidez e submetida a mais dura lei do cangaco: obrigada a entregar a
filha para ser criada por outra pessoa. Passa a viver dividida entre a
vida fora da lei e o desejo impossivel de criar sua filha. Os tltimos
anos do cangaco sdo narrados pela perspectiva feminina e visceral da
cangaceira que se tornou mae, ¢ da mae que se tornou uma lenda.

Projeto baseado no livro "Maria Bonita: Sexo, Violéncia e Mulheres
no Cangaco", de Adriana Negreiros. **

A descri¢ao da personagem que di nome a série se assemelha a forma como
Lampido e Maria Bonita (1982) constroi sua protagonista. Uma mulher destemida, com
voz ativa. Dos seis atores que compdem a producao e que sao listados pelo Disney Plus,
apenas dois s3o nordestinos. Os demais sdo oriundos de Minas Gerais, Rio Grande do
Sul, Distrito Federal e S3o Paulo.”® Maria ¢ interpretada por uma atriz mineira, Isis

Valverde, o que ocorreu também na minissérie, ja que Tania Alves ¢ do Rio de Janeiro.

#7 CASTRO, 2008, p. 4-5.

2% MARIA e o cangago. Diregdo de Sérgio Machado, Thalita Rubio e Adrian Tejido. Distribuida por
Disney +. 2025.

2% Disponivel em:
https://www.disneyplus.com/pt-br/browse/entity-bf37£593-c51e-47a6-26¢0-30d4436¢ce85¢. Acessado em:
28 de fevereiro de 2025.

20 Isis Valverde — Minas Gerais; Julio Andrade — Rio Grande do Sul; Rémulo Braga — Distrito Federal;
Thaina Duarte — Sdo Paulo; Jorge Paz — Ceard; Mohana Uchba — Pernambuco. Disponivel em:

https://www.disneyplus.com/pt-br/browse/entity-bf37f593-c51e-47a6-a6¢0-30d4436¢e85¢. Acessado em:
15 de fevereiro de 2025.
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Duas atrizes do Sudeste dando vida a uma imagem que a regido criou de uma
personalidade historica do Nordeste. Assim, o que ¢ trabalhado ¢ a forma como o
Sudeste enxerga o Nordeste, que por forca desta narrativa replicada, acaba, por si so,

incorporando elementos externos sobre a sua propria identidade.

Ao longo dos trés capitulos dessa dissertagdo, buscamos investigar o contexto
em que a minissérie Lampido e Maria Bonita foi criada, os primeiros anos da década de
1980, a partir da redemocratizagdo ¢ da insercdo da Rede Globo como veiculo de
informagdo e de produgdes ficcionais. Além disso, tivemos como objetivo entender
como a minissérie se insere no cinema de cangago, e, por fim, analisamos a imagem da
cangaceira criada pela fonte, de modo a entender como ela contribuiu para a
perpetuagdo, no imagindrio social brasileiro, de caracteristicas atribuidas a Maria Bonita

— como bravura, lideranga, sensualidade, coragem.

Acreditamos que conseguimos atingir os objetivos deste trabalho, mesmo que o
tema ndo tenha se esgotado. E possivel, ainda, em trabalhos futuros, investigar com
maior profundidade a relacdo da minissérie com as diversas outras producdes que
integram o cinema de cangaco e que, at¢ a atualidade, continuam sendo exploradas.
Nesse sentido, a tabela confeccionada neste trabalho nos fornece um grande potencial
de ampliacdo nos estudos sobre como o cangaco ¢ lido por diferentes géneros
cinematogréficos. E possivel também investigar as releituras realizadas sobre o cangago,
nos anos de 1990 e 2000, no dominio da cultura popular e da violéncia urbana, a partir

do movimento Mangue Beat, mobilizando filmes como O Baile Perfumado (1996).
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