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RESUMO

Esta tese tem por objetivo analisar as multiplas representagdes sobre a morte presente nas
imagens produzidas na Peninsula Italica entre os séculos XIV ¢ XVI. A morte ¢ um fendomeno
universal, mas suas representagdes sdo diversas e o periodo final da Idade Média atribuiu grande
destaque e importancia a esta tematica. Neste trabalho a crise epidémica de Peste Negra foi
reconhecida como impulsionadora da produgao de imagens com a tematica da morte. A selecao
de imagens para analise realizada seguiu o critério de buscar por imagens que mobilizassem a
reflexdo sobre a morte, amparada no conceito de meditatio mortis. Para a analise iconografica
foi utilizada a metodologia desenvolvida por Erwin Panofsky. O leitor encontrard neste trabalho
um debate sobre a teoria e historiografia da morte no periodo reconhecido como Baixa Idade
M¢édia, um panorama histérico e as particularidades da epidemia na Peninsula Italica, e a analise
das fontes visuais que mobilizam a meditatio mortis, a meditacdo e reflexdo sobre a morte a

partir das imagens e seus diversos usos.

Palavras-chave: morte; meditatio mortis; iconografia; Peste Negra; Peninsula Italica.



ABSTRACT

This thesis seeks to examine the multifaceted representations of death depicted in images
produced in the Italian Peninsula between the 14th and 16th centuries. While death constitutes
a universal phenomenon, its visual and symbolic representations are culturally and historically
contingent. The late Middle Ages, in particular, accorded considerable prominence to this
theme. Within this context, the epidemic crisis of the Black Death is identified as a significant
catalyst for the proliferation of death-related imagery. The selection of images for analysis was
guided by the criterion of their capacity to evoke reflection on mortality, grounded in the
concept of meditatio mortis (meditation on death). For the iconographic analysis, the
methodological framework developed by Erwin Panofsky was employed. This study offers the
reader a critical engagement with the theoretical and historiographical discourse on death
during the period conventionally referred to as the Late Middle Ages. It further presents a
historical overview and examines the specificities of the plague’s impact on the Italian
Peninsula. Finally, it undertakes a detailed analysis of visual sources that invoke meditatio
mortis, exploring how these images functioned as instruments of contemplation and reflection

on death, as well as the diverse contexts in which they were produced and utilized.

Keywords: death; meditatio mortis; iconography; Black Death; Italian Peninsula.
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INTRODUCAO

Foi em margo de 2020 que a pesquisa que resultou nesta tese se iniciou. Escrevi um
projeto que tinha como tematicas principais as representacdes visuais da morte e, como pano
de fundo, a epidemia de Peste Negra. Foi também em mar¢co do mesmo ano que o cenario
mundial contemporaneo foi modificado significativamente em decorréncia da pandemia de
COVID-19. Vi que muito do que eu pretendia estudar se assemelhava ao que, infelizmente,
vivemos nos anos de pandemia. De alguma maneira, foi e ainda ¢ muito dificil fugir das
comparagdes entre as fontes que relatam os horrores da Peste e as noticias dos jornais que
informavam sobre a letalidade da COVID-19. Acredito que de alguma maneira todas as pessoas
foram afetadas pela pandemia, nos mais diversos niveis e com profundas e terriveis
consequéncias. Mas, com grande frequéncia me questionei sobre o motivo de estar estudando
a morte em meio a um cendrio tdo pouco favoravel emocionalmente ao seu estudo. De alguma
maneira a pandemia que vivi me moveu a aprofundar a pesquisa e as perguntas sobre a tematica
da morte em uma sociedade de outrora.

Morrer ¢ a ultima coisa que todo mundo ira fazer. A morte ¢ uma certeza que permeia a
vida. Filosoficamente, ha muito o que se discutir sobre a morte, ja que esse ¢ um tema que
perpassa diversas areas do conhecimento, da Antropologia a Biologia. No entanto, esta ¢ uma
tese de Historia que tem como objeto principal as representacdes da morte. E, como todo
trabalho historiografico, estabelecer a que morte estamos nos referindo, em que espaco
geografico e periodo ¢ de suma importancia para a realizagdo e desenvolvimento de uma
pesquisa na area.

Aos historiadores medievalistas cabe uma necessidade mais acentuada de explicar e
contextualizar a fatia temporal que se dedicam a estudar. Talvez, especialmente, pela distancia
temporal ou pelo deslocamento geografico, j& que realizo a minha pesquisa no Brasil e,
portanto, sou uma historiadora medievalista latino-americana.

Ao longo da minha trajetoria académica desenvolvi um particular interesse pelas
imagens italianas. Concentrei as minhas pesquisas de monografia da graduacgdo e dissertagao
de mestrado nas obras do pintor Rafael Sanzio. Como tentativa de dar continuidade e
desdobramentos ao que ja vinha realizando desde 2013 a partir da obra do pintor desenvolvi
um projeto de pesquisa para o doutorado que pretendia analisar as relacdes entre a morte e a
religiosidade presente nessas imagens, todas com autoria de Rafael. Com o decorrer da

pesquisa, identifiquei que me concentrar na tematica da representacdo da morte me mobilizava
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mais do que a produgdo do pintor. Realizei, portanto, uma mudanga substancial no meu projeto
direcionando a pesquisa para o tema ¢ nao me limitando as imagens da autoria de Rafael.

Assim, estabeleci como temdtica central a representagdo da morte nas imagens
produzidas na Peninsula Italica, entre os séculos XIV e XVI. Isso posto, o esfor¢o estava em
buscar as imagens que tinham a morte como tema principal das narrativas visuais e que
promoviam uma meditacao sobre a morte, ou seja, a imagem tinha um uso reflexivo, subjetivo.
E o panorama que foi desenvolvido a partir de entdo se concentrava no conteudo das imagens,
independentemente da autoria ou regido em que foram produzidas. A questdo principal da
selecdo das fontes foi como a morte se articula e se diferencia nas interpretagdes imagéticas
construidas em determinado contexto. Ainda que todas as fontes selecionadas tenham a morte
como objeto, além das defini¢des de tempo e espaco de produgdo, elas ndo possuem codigos e
simbolos Unicos de representacdo. Foi identificada uma variedade de formatos, recursos visuais
e simbolicos que pudessem representar imageticamente a morte. Foi neste levantamento que
surgiu uma importante pergunta para o desenvolvimento da pesquisa: Pode a representacao da
morte, numa mesma sociedade, ser construida com uma pluralidade de elementos e diversidade
de significados?

Ao realizar a revisdo da literatura nesta tematica, identifiquei muitos trabalhos sobre o
tema, mas nenhuma producao especifica que aborde a pluralidade da morte a partir das imagens
e por diversas imagens. Muitos trabalhos académicos acabam se concentrando em apenas um
tipo iconografico como as Dancas Macabras, por exemplo. H4, ainda, fontes selecionadas com
pouquissimas referéncias de estudos, seja no ambito da Historia ou no da Historia da Arte. Uma
das imagens analisadas ¢ um exemplo muito singular de Danga Macabra, localizada em Pinzolo,
norte da Italia. Sobre este interessante exemplar foram encontradas poucas referéncias, mesmo
em italiano. As lacunas de pesquisa foram identificadas nesta etapa, quando verifiquei a
necessidade de refletir e analisar as imagens com a tematica da morte a partir da diversidade de
representacdes iconograficas, compilando a variedade simbolica construida no tema. E,
sobretudo, importou refletir acerca do entendimento da morte, considerando ainda a crise
epidémica de Peste vivida no século XIV e seus ecos nos séculos XV e XVI.

A pergunta principal que mobilizou esta pesquisa € se a representacdo da morte ¢ plural.
E, para responder a esse questionamento, as imagens foram os recursos elencados. A pesquisa
foi conduzindo o entendimento de que a representagdo da morte ndo ¢ um tema que segue um
parametro fixo, ou um uso de elementos visuais universais. Muito menos uma experiéncia

vivida, ainda que coletivamente, de maneiras semelhantes pelos diversos grupos sociais. Essa
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¢ uma experiéncia determinante e universal no sentido de que sua poténcia se aplica a todos os
seres humanos, mas os processos interpretativos € o que resulta das experiéncias relacionadas
a morte sdo inteiramente subjetivos e pouco previsiveis.

Impos-se, entdo, como objetivo a reflexdo sobre a pluralidade das representacdes da
morte, pensando nas diversas categoriais que foram identificadas nas fontes imagéticas
selecionadas. Essa tese pretende contribuir para a historiografia medieval brasileira agregando
as tematicas da crise epidémica de Peste e a dos estudos sobre a Peninsula Italica, bem como a
dos estudos e usos das imagens medievais e a das representagdes e percepgdes sobre a morte.

Em lingua portuguesa, foi verificada uma baixa produgdo cientifica sobre as imagens
analisadas. Foi identificado também uma demanda por pesquisa que pensasse o tema da morte
se dividindo em subcategorias de representacdo, ou seja, a partir da perspectiva da pluralidade.
Hé uma vasta produgao especifica sobre as Dangas Macabras, tanto em niveis teoricos, quanto
de analise iconografica. Elas sdo categorias de representacdo visual com um maior numero de
artigos e estudos.

E importante localizar o leitor no contexto de produgdo das imagens estudadas. A Baixa
Idade Média € compreendida tradicionalmente como o periodo situado entre os séculos XIV e
XV, o que poderia impor uma limitacdo temporal. Existem, contudo, interessantes debates
sobre a transi¢do entre o periodo medieval e seu sucessor, a Modernidade. H4 atualmente
discussdes sobre o que caracteriza a Modernidade e quais seriam os parametros que definem o
fim de um periodo historico € o inicio de outro'. Pensando especificamente no caso italiano, o
desenvolvimento do movimento Renascentista € um ponto importante para esta pesquisa. Além
disso, importa discutir o fenomeno da crise epidémica da Peste Negra, o contexto social,
politico e cultural da Peninsula Itdlica e as relagdes do Renascimento Italiano com as praticas
religiosas e a elaboracdo de imagens.

Para a analise iconografica das fontes selecionadas importa definir a metodologia na
qual o trabalho se ancora. Todo trabalho cientifico necessita de um método que defina as
diretrizes pelas quais as fontes serdo tratadas e assim os dados recolhidos. Na historiografia, a
escolha das fontes determina em nivel elevado a escolha do método a ser seguido. A andlise de

fontes visuais demanda um método direcionado a iconografia. A metodologia aplicada aqui ¢ a

! Para um aprofundamento na discussido é possivel consultar as seguintes referéncias: NEDERMAN, Cary J.,
Empire and the Historiography of European Political Thought: Marsiglio of Padua, Nicholas of Cusa, and the
Medieval/Modern Divide, Journal of the History of Ideas, v. 66, n. 1, p. 1-15, 2005

BONE, J. The Long Road to Modernity. p. 47—62, 28 maio 2024.
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desenvolvida por Erwin Panofsky? e cabe, portanto, apresentar brevemente em que consiste tal
proposta e o porqué da sua escolha. Erwin Panofsky propos distingdes que fundamentam as
definicdes metodologicas sobre iconografia e iconologia. Segundo o autor alemio, a
iconografia refere-se a descri¢do, as formas, as cores e aos motivos graficos que compoem a
imagem. “Iconografia é o ramo da historia da arte que trata do tema ou mensagem das obras de
arte em contraposi¢do a sua forma.”? J4 a iconologia refere-se ao pensamento, ao interpretativo,
ou seja, a trajetoria que a imagem atravessa no imagindrio do observador. A iconologia é o
“método de interpretacdo que advém da sintese.”* A iconologia vai além das questdes graficas
presentes na imagem, ela demanda o repertorio historico, cultural e social que constitui o
observador, pois ¢ a partir de toda trajetéria que o ser humano que estd em contato com a
imagem carrega que os seus sentidos e usos serdo construidos. Para a andlise da iconologia,
importa os significados simbdlicos, mas também as relagdes profundas e subjetivas que sao
tecidas a partir da imagem. A iconologia ¢ um método de analise que leva o pesquisador a
entender que a imagem nao possui sentido exclusivo em si mesma. Ela demanda o contexto
historico em que esta inserida, dos usos religiosos que dela sdo feitos e da forca social que ela
carrega.

Segundo Panofsky, o conceito medieval de homem estava construido nos moldes
judaico-cristdos, em que esse era considerado uma obra de Deus. A produgdo artistica
precisava, em sua grande parte, expressar um significado subserviente aos temas cristdos ou
teoldgicos. Durante a Idade Média e no Renascimento, o efeito da imagem para a religiosidade
¢ potencializado. Por afetar o sensivel ela, na condi¢do de objeto, despertava a aproximagao
dos temas sagrados com o observador. Essa aproximagdo com o que esta narrado na obra atribui
a imagem um carater de devogdo. Segundo Jérdme Baschet’, o efeito anagdgico® que a pintura
religiosa permite estava presente nas imagens desde o século XII, uma das principais tematicas

do Renascimento reforcou tal efeito.

2 O historiador da arte aleméo, nasceu em 1892, foi discipulo de Warburg. Desenvolveu sua carreira académica
nos EUA, fugido da perseguicdo nazista aos judeus durante a Segunda Guerra. Foi professor em universidades
como Princeton e Harvard. Desenvolveu o método de analise das imagens pontuando principalmente as diferengas
entre iconografia e iconologia.

3 PANOFSKY, 2007, p. 47

4 Ibid. p. 54

> BASCHET, Jérome. Introdugdo: a imagem-objeto. In: SCHMITT, Jean-Claude et BASCHET, Jérome. L'image.
Fonctions et usages des images dans 1'Occident médiéval. Paris: Le Léopard d'Or, 1996. p. 7-26 (tradugdo: Maria
Cristina C. L. Pereira)

® O carater anagogico das imagens se refere a possibilidade de transformagdo de algo literal em mistico. Para
Baschet as imagens religiosas possuem essas caracteristicas pois estdo diretamente ligadas ao que ¢ sagrado, aos
ritos e usos espirituais. Portanto, deixam de ser apenas ilustragdes para serem representagdes de Deus ¢ demais
personagens sagrados, além de ocuparem o lugar de intermediarias entre o que ¢ humano e divino.
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Na definicdo das etapas do método proposto por Panofsky a iconografia nio se
contrapde a iconologia, mas ambas devem ser consideradas juntas para uma andlise e
compreensao mais completa da imagem. O historiador da arte estabeleceu que o seu método de
analise se divide em trés niveis. Sao eles: “tema primario ou natural”, “tema secundario ou
convencional”, e “significado intrinseco ou contetido”. Panofsky propde que a andlise seja
realizada de forma sequencial. O autor ndo define uma relagdo hierarquica entre os trés niveis,
bem como nao sugere que um deve ser priorizado em detrimento de outro, ou que se substituam.

O primeiro nivel a ser considerado ¢ chamado “tema primario ou natural”, e consiste na
identificacdo das formas puras e simples e na enumeracgdo dos elementos que compdem a cena,
constituindo assim a descrigdo pré-iconografica. O segundo nivel € o “tema secundario ou
convencional”; o pesquisador que utilizar o método deve analisar as relagdes construidas entre
os elementos que compdem a imagem, e foram analisados no primeiro nivel, e os conceitos e
mensagens que eles carregam. Cabe nesse nivel considerar quais sdo as mensagens, se ha
presenca de alegorias e quais sdo elas, e definir quais sdo os significados que estdo atribuidos
aos elementos da imagem. Por Ultimo o terceiro nivel, nomeado “significado intrinseco ou
contedo”. Neste nivel sdo realizadas as anélises e reflexdes mais profundas. E no terceiro nivel
que Panofsky define ser realizada a iconologia. Nele sdo analisadas as mais diversas camadas
de reflexdo que a imagem pode carregar.

Cabera ao pesquisador entender e analisar a imagem de modo a tecer as perspectivas
religiosas, culturais, sociais e historicas que podem estar expressas na imagem. Arrisco-me a
dizer que para o historiador, sobretudo para mim nesta pesquisa, € o nivel trés que possui maior
poder de favorecer as mais subjetivas e profundas reflexdes sobre a temdtica da representagcao
da morte, suas categorias nas imagens do periodo baixo-medieval e a provocagao da meditacao
sobre a morte desenvolvida pelas imagens. A iconologia ¢ desenvolvida a partir dos
significados dos simbolos e alegorias, ¢ da compreensdao dos valores simbolicos que os
elementos da imagem possuem.

O método do Panofsky foi escolhido devido a possibilidade de alcancar as diversas
nuancas da imagem como fonte histdrica, em especial devido ao viés proposto pela iconologia.
A escolha metodologica reflete a forma que eu, enquanto historiadora, entendo as fontes e busco
extrair e mobiliza-las, para que as problematizagdes e reflexdes que atravessam o meu objeto
sejam realizadas.

A comegar pelo titulo, informo ao leitor a motivagao de sua escolha. Ao reler a obra “A

Civiliza¢ao Feudal. Do ano mil a colonizacdo da América” de Jérome Baschet, eu reencontrei
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areferéncia que Baschet constroi a partir da proposicao sobre as imagens realizada por Gregorio
Magno, o Papa Gregorio 1. No final do século VI e inicio do VII, o Papa Gregoério propds que
as imagens religiosas deveriam instruir, rememorar e emocionar. Essa ¢ a triade de justificag¢do
das imagens retomada por clérigos durante a Idade Média, segundo Baschet. A triade indicava
as funcdes das imagens tanto na esfera litirgica da Igreja, como na esfera mais pessoal e
subjetiva dos sujeitos, fiéis que se relacionavam com essas imagens de modo afetivo, inclusive.
E foi principalmente devido ao carater de emogdo que esta triade me pareceu pertinente como
titulo desta tese. S@o os usos da imagem, ndo somente a religiosa, que eu busquei analisar nas
fontes selecionadas.

Esta tese se divide em quatro capitulos. No primeiro capitulo, o leitor encontrara uma
discussdo sobre teoria e historiografia da morte. Importa situar e refletir sobre como a sociedade
baixo-medieval compreendia a morte, quais eram as diferentes perspectivas sociais sobre a
morte e a exposicao dos autores que trabalham com o tema. Além disso, nesse capitulo o leitor
também terd acesso a uma breve consideracao sobre a Peste Negra, seus meios de contagio,
formas de tratamento, a letalidade da doenca e os percursos geograficos da pandemia que se
iniciou no século XIV. Foi realizada uma pesquisa amparada em produgdes da Biologia sobre
o assunto. Neste capitulo, também ¢ abordado inicialmente como o Renascimento construiu a
demanda por representar imageticamente a morte. Inicio, portanto, uma reflexao que conecte a
historia da morte no periodo com a demanda do tema aos pintores que o representasse.

O segundo capitulo desta tese estabelece um panorama historico relativo as
particularidades da Peninsula Italica. Este ¢ o recorte geografico de produgdao de todas as
imagens analisadas. Para refletir sobre as especificidades das imagens italianas ¢ de grande
importancia olhar para essa regido com o cuidado de tentar compreender o que ha de singular
nela. Estabelecer o contexto histérico ¢ uma necessidade para construir as bases dos préximos
capitulos, que se dedicam a analisar de fato as imagens. Neste capitulo, foi proposto uma
abordagem que compreenda o cendrio cultural, politico e o desenvolvimento das cidades. Foi
tema deste capitulo também a ampla producao de imagens no que hoje nomeamos por Italia e,
por fim, um apanhado demografico sobre as consequéncias da Peste nesta regido.

A andlise das fontes estd dividida nos dois capitulos restantes em razao das
subcategorias em que as fontes se enquadram. O leitor encontrard, no capitulo 3, a andlise das
imagens reunidas por uma relacdo tematica e de tipologia. Trata-se das fontes com

caracteristicas macabras e todas sdo afrescos. Nesse capitulo, o leitor serd introduzido ao
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conceito de meditatio mortis’ que ancora a selecdo das imagens, elo que une todas as imagens
analisadas neste e no capitulo seguinte. Sao exemplares da Danca Macabra e do Triunfo da
morte. Ou seja, imagens com elementos simbolicos ligados ao macabro, a personificacdo da
morte por meio dos esqueletos e das caveiras.

O quarto e ultimo capitulo se concentra na analise das imagens da morte que envolvem
o Cristo. Dediquei o capitulo a refletir sobre as particularidades italianas da representacao do
Cristo e sobre como essas também sdo imagens que promovem a meditatio mortis. Ha no final
da Idade Média uma importancia dada ao sangue, sobretudo ao sangue de Cristo, e neste periodo
foi desenvolvido um culto a este elemento considerado sagrado. No entanto, como veremos, as
imagens de Cristo morto produzidas na Peninsula Itdlica seguem uma tendéncia de amenizacao
da representagdo do sofrimento, do sangue e da dor. Busquei refletir sobre o que ha de singular
nas representacdes da morte quando o morto ¢ Cristo e, principalmente, refor¢cando a seguinte
hipotese: construir imageticamente este tema se ampara na pluralidade interpretativa e
simbolica sobre 0 mesmo. Adianto ao leitor e leitora que esse € o capitulo mais extenso da tese,
pois foi necessaria a reprodu¢do de recortes das imagens, bem como a exposicao de imagens
alheias ao nosso recorte geografico com a finalidade de fundamentar e enriquecer o debate
proposto.

Ao longo das proximas paginas a/o leitora/o encontrard um trabalho resultado de cinco
anos, atravessado por reniincias, perdas, muita dedicacdo e amor pela pesquisa. Uma tese de
doutorado ¢ parte significativa da vida de seu autor e retine nao so6 resultados de um trabalho,
mas o resultado de sonhos e anseios profissionais e pessoais. Esta ¢ uma finalizacdo romantica,
mas eu verdadeiramente acredito que o romance importa muito para garantir o folego de

continuar na vida. Desejo a todas e todos uma excelente leitura.

?MORADOR, Natanailtom de. 4 meditatio mortis montaigniana: de como filosofar é aprender a viver,v. 22,1n. 2,
p. 18-29, 2022.
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1 TEORIA E HISTORIOGRAFIA DA MORTE NO PERIODO BAIXO-MEDIEVAL

De tanto se questionar sobre as rupturas, as diferencas — a oposicao entre a ostentagio
funeraria dos antigos e a ocultacdo contemporinea da morte tornou-se cldssica —,
perde-se de vista que a morte (como a iniciacdo ou a alianga) inscreve-se sempre no
interior de redes de relagdes e de trocas hierarquizadas, de estruturas de autoridade e
de poder, de sistemas simbdlicos cuja coeréncia e logica convém reencontrar®,

Morrer ¢ um verbo que a sociedade contemporanea evita conjugar. A Unica certeza da
vida. O encerramento de um ciclo fisico. A energia que move um corpo ¢ finita, se esgota. E a
humanidade busca através das mais distintas areas compreender a morte. A defini¢do bioldgica
de finitude dos corpos, o classico ciclo da vida: nascer, crescer, se reproduzir € morrer. A
Biologia, como disciplina, resume a vida ndo s6 humana nesses quatro verbos no inicio da vida
escolar (considerando parametros nacionais e tradicionais de livros didaticos). Uma breve
pesquisa em livros didaticos dos anos iniciais do ensino fundamental brasileiro demonstra que
o ciclo da vida ¢ desta maneira ensinado para os e as estudantes. Resumir de tal forma parece
ndo contemplar todo o espectro da subjetividade do entendimento humano. A vida ¢ atravessada
por diversos outros verbos e aspectos que a tornam muito mais complexa do que simplesmente
nascer, crescer se reproduzir e entdo morrer. Mas, mesmo em se tratando de uma perspectiva
simples e biologica sobre o ciclo da vida, sabemos que ao nascer o ser vivo sO tem a certeza do
ultimo verbo, morrer.

Vinicius de Moraes e Antonio Pecci Toquinho definiram em poesia essa certeza, “a
gente mal nasce e comega a morrer”®. Certamente, a poesia, a musica e demais artes possuem
o poder de atenuar e oferecer outro tom e sentido para as questdes mais sensiveis que nos
cercam, como ¢ o exemplo da morte. Contudo, € perceptivel que mesmo com toda a sutileza da
poesia brasileira, a morte ndo somente € uma certeza, como também ¢ aguardada. Crescer e se
reproduzir sdo variaveis relativas; a mim interessa, para esta tese, apenas o ultimo verbo, € o
morrer que ocupa a centralidade desta pesquisa. Considerando que o ciclo da vida do ser
humano possui uma subjetividade maior que a definicdo de quatro verbos, a morte ndo ¢ a
simples finitude da vida.

A partir da demanda de compreensdo deste tema, o homem busca refletir e propor
explicagdes para a morte. Tal busca aparece em areas além da ciéncia, e demonstram a demanda

por explicacdes que extrapolam as construidas por saberes empiricos e racionais. A morte €

8 LAUWERS, Michel. Morte € Mortos. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Tematico do Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 277.

° Trecho retirado da muisica “Sei 14 (A vida tem sempre raz3o)” que tem composi¢do de Vinicius de Moraes e
Antonio Pecci Toquinho.
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ponto fundamental para diversas religides, além de ser tema importante para a poesia, literatura,
musica, € também na constru¢do de imagens (em telas, afrescos, esculturas, tapecarias,
relicarios, retabulos, iluminuras) ou seja, € presente e parte significativa da cultura humana.
Cabe a este capitulo considerar e refletir como o homem medieval compreendia e lidava
com a morte € com o pds-morte, além de considerar o que a Histdria tem de contribui¢do a dar
a essa tematica amplamente estudada. A partir do tema da morte, proponho analisar as diversas
categorias simbdlicas que encontramos nas representagdes imagéticas com este tema. que
encontramos nas representagoes com este tema. A analise se dedica a buscar diferentes padroes
e usos de recursos simbolicos diversos para representar a morte por meio de imagens. Foi
percebido que a iconografia do recorte estabelecido possui uma recorréncia na tematica,
contudo ndo h4 uma forma unica de construcdo visual referente a morte. Portanto a polissemia
das representagdes da tematica da morte, a diversidade simbolica e iconografica que em torno
dela se constréi ¢ a principal mobilizagdo para a pesquisa. Para isso, se faz necessario

estabelecer um panorama tedrico sobre a morte € os mortos no dado contexto.

1.1 O QUE E MORRER NO FINAL DA IDADE MEDIA OCIDENTAL?

“Desde meados da Idade Média, o homem ocidental rico, poderoso ou letrado reconhece
a si proprio em sua morte — descobriu a morte de si mesmo”. Philippe Ari¢s promoveu uma
historia da morte a partir de uma perspectiva de longa duracao, considerando as transformacdes
no entendimento e formas de lidar com a morte que a sociedade ocidental desenvolveu. Aries
pontua que ¢ a partir da Idade Média Central e, posteriormente, nos ultimos séculos desse
periodo que o homem adquire a consciéncia de sua propria morte, € ¢ no momento da morte
que terd lugar um processo de auto conhecimento, de percepgao sobre si que nao ocorria antes.
Mas que singularidades traz o final da Idade Média para modificar o entendimento sobre algo
tao natural como a morte?

A repeticdo de uma agdo transforma-a em um habito, movimentos repetidos podem ser
naturalizados e reproduzidos pelo corpo de forma até involuntaria'®. O nosso corpo é capaz de
naturalizar e tornar rotineiro, transformar em habito diversas a¢des. E a partir desta
possibilidade que os corpos sdo treinados, docilizados e moldados para os mais diversos fins,

sejam eles religiosos, mercadoldgicos, educativos, seja por razdes de satde e de funcionamento

10 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987.
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do corpo. Por esta razdo, a familiaridade com uma ac¢ao ou um determinado fendmeno pode
transformar a percep¢ao e consequéncias causadas no ser humano.

Michel Foucault, em sua obra sobre os mecanismos de poder que operam nas prisoes,
analisa a poténcia que os corpos carregam para serem docilizados, moldados e habituados para
um determinado fim que possa ampliar o poder e os objetivos da pessoa ou institui¢do que

dociliza aquele/es corpo/s.

Houve, durante a época classica, uma descoberta do corpo como alvo ¢ objeto de
poder. Encontrariamos facilmente sinais dessa grande ateng@o dedicada ao corpo — ao
corpo que se manipula, se modela, se treina, que obedece, responde, se torna habil ou
cujas forcas se multiplicam''.

O corpo docilizado ¢ aquele que reproduz na base disciplinar e técnica, educativa ou até
mesmo punitiva um determinado habito, comportamento ou a¢do. Para que um determinado
objetivo seja alcancado, o corpo reproduz tais agdes por vezes sem se dar conta disso. O corpo
naturaliza, corporifica normas, regras, habitos e até mesmo acontecimentos. Esta poténcia do
corpo foi e ainda ¢ amplamente utilizada pelas mais diversas instituicdes na Historia. No
contexto de minha abordagem, cabe destacar a Igreja como instituicdo que a partir de suas
normas ¢ dogmas pretende docilizar o corpo humano ao incentivar a pratica do jejum, da
peniténcia, do pagamento de promessas, do auto-sacrificio e de outras formas de colocar a fé e
0 corpo em uma relagdo emaranhada'? na qual ndo apenas a alma € o objetivo do alcance da
religido. O corpo ¢ um instrumento eficaz de manifestacdo de poder da Igreja, porém a sua
capacidade de adaptacdo e naturalizagao de habitos e acontecimentos se torna alvo nao apenas
das instituigdes, mas também dos eventos e fendmenos naturais e sociais.

A naturalizagdo de habitos e até mesmo a naturalizagdo de eventos culturais, biologicos
ou naturais transforma as percepcdes e entendimentos dos mesmos. Quando a morte ¢ o evento
em questdo, a dualidade entre o acontecimento natural (e esperado) e a incerteza sobre suas
percepgdes e sensacdes, torna a morte - ainda que rotineira - um fendmeno cercado de mistérios.
Neste caso, ndo ¢ uma instituicdo que dociliza o corpo, mas a morte. A morte, como forca
constante e presente e que se apresenta das mais distintas maneiras habitua o corpo a sua

presenga. E ndo somente o corpo fisico se habitua, se dociliza com a morte, como também o

"' FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Petropolis: Vozes, 1987. p. 117.

12 A expressdo “emaranhada” advém da Teoria Cognitiva Comportamental, corrente da Psicologia. Esse conceito
carrega a ideia de relac@o de alta dependéncia emocional, afetiva e psicologica das partes envolvidas. Para
mais informagdes sobre esse conceito, ver: YOUNG, Jeffrey E.; KLOSKO, Janet E.; WEISHAAR, Marjorie
E.; KNAPP, Paulo. Terapia do esquema: guia de técnicas cognitivo-comportamentais inovadoras. Traduggo de
Roberto Cataldo Costa. Porto Alegre: Artmed, 2008.



22

“corpo social”, a sociedade constroi relagdes com ela. Mesmo que a morte seja incorporada a
sociedade, ela também ¢ entendida como um fendmeno natural, de fato trata-se de uma forca
de ordem da natureza. Contudo ela ndo é um fendmeno puramente natural. A morte € cultural,
social, religiosa, psicologica e, sobretudo, temida. A morte € plural. “Com a morte, o homem
se sujeitava a uma das grandes leis da espécie e ndo cogitava evitd-la, nem a exaltar.
Simplesmente a aceitava, apenas com a solenidade necessaria para marcar a importancia das
grandes etapas que cada vida devia sempre transpor”!?,

A compreensao da morte natural pode ser interpretada, como faz Ari¢s, a partir da
simplificacdo de sua aceitagdo. Ora, ao que ¢ natural ndo deve ser lutado contra, cabe entdo
aceitar com passividade. Nao dialogo com essa proposta de Ari¢s. Neste sentido questiono o
que faz de uma sociedade aceitar passivamente a morte e outras sociedades ndo apresentarem
essa passividade? A aceitagdo torna entdo a morte menos sofrida? Menos dolorida?

Para Juliana Schmitt!'4

, a morte ndo ¢ natural como propde Ariés. A autora defende que
nao hd um recorte historico que aceitou de forma tranquila a presenca rotineira da morte. Para
ela, a questdo estd na familiarizagdo com a tematica e por este motivo a morte no contexto do
fim da Idade Média é objeto de tanta reflexdo. E a morte que se torna familiar, cotidiana, devido
a periodos de fome, pestes e guerras que torna o fendmeno comum. Mas esta familiarizacao
ndo compreende em uma aceitagdo ou passividade, tdo pouco um menor sofrimento diante da
morte.

Schmitt endossa a proposta construida por Michel Vovelle'>, que consiste em uma
perspectiva sobre a histoéria da morte que abarca a historia da familia, as estruturas que
envolvem o ser humano e trabalhando o conceito da morte de uma forma holistica.
Compreendendo o todo que a constitui indo da biologia e demografia até as produgdes literarias,
estéticas, artisticas e de sentimentos relacionadas a morte, pontuando sempre o quanto de
sensibilidade ha de se destacar sobre o assunto.

Para Vovelle ha trés niveis sobre a historia da morte: a morte sofrida, a morte vivida e
o discurso da morte. De forma resumida, a morte sofrida esta relacionada ao ato concreto da
morte e que deve considerar suas possiveis variaveis (quem morreu, onde, causa da morte...); a
morte vivida considera os gestos e ritos que acompanham a morte desde o momento anterior a

ela ao que ¢ realizado no pds-morte; e o discurso da morte se encontra em torno do que se

13 ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: Da idade média aos nossos dias. ed. especial. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 50.

14 SCHMITT, Juliana. Trés licbes da histéria da morte. Rio de Janeiro: UFRJ, 2023.

S VOVELLE, Michel. A historia dos homens no espelho da morte. /n: BRAET, Herman; VERBEKE, Werner
(org.). A morte na Idade Média. Sao Paulo: EAUSP, 1996. p. 11-26.
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constroi organizadamente ao redor deste tema, mas em variados aspectos (discurso magico,
religioso, filoséfico, cientifico, civico).

Portanto diferente de Ari¢s, Vovelle traz uma perspectiva que considera mais a
sensibilidade e nao apaziguamento da sociedade baixo-medieval sobre a morte. O que muda
para o autor ¢ a sensibilidade e o espago que os homens e mulheres medievais ofereceram para
este assunto. Vovelle considera principalmente a coexisténcia de aspectos sobre a historia da
morte, esta perspectiva se constroi em consonancia ao que proponho como pluralidade da
morte.

A morte é também um ponto de transformagio. E 0 momento de separagdo entre corpo
e alma, unidades distintas mais intimamente conectadas e de grande importancia para a
mentalidade da cristandade medieval. Desde a Antiguidade, h4 o debate e o desenvolvimento
de teorias para definir o que sdo o corpo e a alma. Para a tradigdo cristd, a alma ¢ imortal,
imaterial e propria do ser humano, sendo ele o Gnico animal a possui-la. Para Jean-Claude
Schmitt!®, de forma geral o pensamento cristdo nio define corpo e alma como opostos, o
cristianismo defende que hd uma relacdo dialética entre ambos. Um expressa o que hé no outro,
em um nivel tdo profundo para o imaginario cristdo que € possivel citar o exemplo da crenca
dos corpos dos santos que ndo se decompunham devido a grandeza e pureza de suas almas.

Por mais que fortemente amparados por explicagdes religiosas que contemplem o que
acontece com a pessoa ao morrer, a unicidade do evento torna-o fonte de medo, de duvidas e
de inseguranca. O homem tende a temer o desconhecido. E a seguranca ¢ fator primordial de
garantia da vida!’. E é neste ponto que os habitos, os fendmenos naturalizados sdo retomados,
pois eles garantem seguranga, o que ¢ conhecido traz consigo o conforto da seguranga. A morte
causa este desconforto, é a morte do corpo fisico, que causa medo, ainda que a cristandade'®
busque acreditar que ela ndo atinge a alma, o corpo podera sofrer com a chegada de seu fim. A
morte que ocupa um lugar de preocupagao e mistério nao € apenas a morte propria, individual,
a morte do outro também ¢ causadora de impressdes no sujeito.

Importa destacar que a morte que se impde rotineira traz a mudanga na forma como ela

¢ entendida e vista. E na presenca massiva dos corpos mortos, doentes, decompostos, nas valas

16 SCHMITT, Jean-Claude. Corpo e alma. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Tematico do Ocidente Medieval. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 285- 301.

" DELUMEAU, Jean. Histéria do medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradugio de Maria Lucia
Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009.

8 O conceito de cristandade que utilizo como base ¢é o trabalho por Francisco José Silva Gomes. O historiador
trabalha a ideia de um sistema de relacdes entre Igreja e Estado na sociedade, com seu inicio nos séculos IV e
V no Império Cristdo ¢ perdurando até o século XIX. GOMES, Francisco José Silva. Cristandade e
Cristianismo Antigo. Rio de Janeiro: Phoenix, 2000.
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amontoadas de corpos que ndo puderam ser velados e enterrados que esta tematica se torna
naturalizada!®, para os que viveram a intensidade de uma epidemia. A finitude recorrente da
vida, a abundancia dos corpos mortos mantém o luto de alguma forma sempre presente no
cotidiano das pessoas. A coexisténcia social entre vivos e mortos no contexto das epidemias
era de forca muito expressiva e, neste caso, a referéncia aos vivos e mortos coexistindo ndo ¢
metafisica ou espiritual, estamos falando de corpos vivos e corpos mortos habitando os mesmos
ambientes. Corpos vivos lidando cotidianamente com a presenca massiva dos corpos mortos,
uma vez que, dado os elevados indices de mortalidade, o devido tratamento nao era realizado.
Grandes valas acomodando um niimero de corpos maior do que sua capacidade, corpos que
foram abandonados por seus parentes devido ao medo da contaminagdo, as possibilidades e
causas sdo diversas. Ainda que potentemente docilizavel, o corpo, o individuo, mesmo que
habituado a forga da morte, em um contexto epidémico vé transformados os significados,
simbolos e relacdes com ela.

Nao somente a relagdo com a morte foi transformada, mas também com toda a vida. A
mudanca de perspectiva sobre 0 momento da morte favorece uma maior valorizagao da vida. O
anseio ¢ a demanda por viver embasam o medo da morte e também uma relagdo mais

dramatizada com os assuntos que a cercam.

A verdade ¢ que o homem do fim da Idade Média e do comego dos tempos modernos
amou loucamente as coisas da vida. O momento da morte provoca um paroxismo da
paixdo traduzido pelas imagens das artes moriendi, ¢ melhor ainda, por seus
comentérios?.

A paixdo pela vida e principalmente pelas “coisas da vida” se associou aos bens
materiais e riquezas adquiridas em vida. Terras, imoveis, joias, comércios € uma diversidade
de bens que despertaram o amor e apego no ser humano. O “materialismo” do fim da Idade
Média encontrou no leito, no momento pré-morte o lugar de defini¢ao do seu destino com o
testamento. A definicdo de testamento neste periodo ndo se estabelece a partir da ideia
contemporanea de um documento civil de partilha de bens, ele é, para o periodo medieval, uma
declaragdo de vontades e desejos relacionados ao tratamento do corpo e estd intrinsicamente

elaborado a partir de definigdes e parametros religiosos.

Y FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: historia da violéncia nas prisdes. Petropolis: Vozes, 1987.
20 Ibid., p. 112.
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1.2 ENTERROS, SEPULTAMENTOS, CREMACOES... DIVERSAS FORMAS DE
TRATAR O CORPO MORTO

O rito € por defini¢do um conjunto de agdes normatizadas que se estabelecem com um
objetivo religioso, espiritual, politico e, sobretudo, simbdlico. Manipula elementos naturais,
pessoas, executa passos, etapas pré-estabelecidas para a realizacao de gestos que possuem

poténcia simbolica transformadora.

Com efeito, um rito supde, ou melhor, constrdi na sua execugao o espago (uma igreja,
uma pracga, uma sala de banquete, a lica de um torneio etc.) e o tempo (sua duracdo
total, seus ritmos, as pausas e, em particular, os momentos de maior intensidade) que
lhe sdo proprios. Um rito é pluridimensional, ao mesmo tempo gestual, vocal,
indumentario, emblematico, e comporta a manipula¢do de objetos simbdlicos (a coroa
ou o cetro da consagragdo régia, o anel do casamento, o vinho ¢ o pao do rito
eucaristico etc.). Ele ¢ ordenado em agdes sucessivas e hierarquizadas que comportam
frequentemente a repeticdo solene de gestos ou de formulas (béngéos, incensamentos
e aspersdes, litanias etc.) que prolongam o rito, retém a acdo, aumentam sua
solenidade, dramatizam os momentos essenciais®'.

Os ritos possuem intrinsecas relagdes com as cerimdnias, que por sua vez seriam
dirigidas e em muitas ocasides ocorrem a partir de uma obrigatoriedade, possuem um maior
formalismo. Ja aos ritos cabem também as emocodes, os sentimentos de identidade de uma
comunidade, e liga os seres ao que ¢ sagrado. Muitas, se ndo todas, as sociedades possuem ritos.
Faz parte da configurag¢do da cultura humana buscar, em alguma medida, por uma organiza¢ao
dos gestos que aproximam o ser humano do sagrado. Pensando na sociedade medieval, temos
nos ritos um instrumento fundamental da Igreja. A institui¢do, que se afirma como a mais
poderosa do periodo, coordena, em alguma medida, a maioria dos ritos presentes naquela
sociedade. Cabe, entdo, ao abordarmos a morte na Idade Média, propor uma reflexao que
considere a importancia que essa sociedade atribuia aos ritos, ao simbdlico e ao mundo
espiritual, e o quanto a Igreja estava envolvida na execu¢do destes ritos, neste caso ritos
fanebres.

A morte se apresenta como uma forg¢a fixa e constante. Ainda que ela seja uma certeza,
ha variagdes no seu entendimento e também nas relagdes que se constroem a partir dela.
Diversas sdo as possibilidades de ritos finebres, de comportamentos e concepcdes sobre a
morte e atitudes do homem diante deste tema. Para Ari€s, os testamentos sdo os melhores

documentos para analisar a situagdo do homem diante da sepultura no periodo final da Idade

2l SCHMITT, Jean-Claude. Corpo e alma. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Temdtico do Ocidente Medieval. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 467.
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Mg¢édia, e o autor analisa a relacdo comportamental do homem com os ritos finebres a partir de
seus desejos expressos nestes documentos. Os testamentos ndo serdo objetos desta pesquisa,
mas me refiro a este tipo de documento com o intuito de refletir sobre a relagdo do homem com
a sua propria morte. A manifestagdo das vontades da pessoa em vida sobre os seus bens e,
principalmente, no contexto medieval, sobre as praticas que deveriam ser adotadas com seu
corpo dao o sentido essencial ao testamento. A consciéncia da proximidade do fim leva o ser
humano a conduzir os processos necessarios de um ideal preparo para a morte, considerando
sobretudo a intensa relagdo com a religiosidade desenvolvida por homens e mulheres

medievais. A este preparo e consciéncia, Ariés chamou de morte domada.

Paremos por aqui e tiremos algumas conclusdes gerais. A primeira ja foi
suficientemente destacada: a morte ¢ esperada no leito, “jazendo no leito, enfermo”.
A segunda ¢ que a morte ¢ uma cerimonia publica e organizada. Organizada pelo
proprio moribundo que a preside e conhece seu protocolo. Se viesse a esquecer ou
blefar, caberia aos assistentes, a0 médico ou ao padre trazé-lo de volta a uma ordem,
a0 mesmo tempo cristd e tradicional?.

A espera da morte no leito, no quarto do doente, ¢ também durante os séculos finais da
Idade Média representada como o momento do Juizo Individual®. Os séculos anteriores, ao XII
e ao XIII, o juizo derradeiro era entendido como um momento ndo vinculado a morte do
individuo, pois acreditava-se que havia uma separagao entre a morte do corpo e o juizo de cada
alma. O século XIV traz consigo a percepg¢ao de que a morte ¢ a tltima chance de redengdo e
remissao dos pecados, por esta razao o juizo se tornou individual e encontramos na iconografia
a presenga de simbolos como anjos e demdnios, seres alusivos ao céu e ao inferno, no contexto
do leito do doente. Estes seres se apresentam prontos para agregar aquela alma para o reino dos
céus ou para o inferno. Além de anjos e demonios, também ¢ encontrada na iconografia do juizo
individual no leito, a Virgem, que carrega a poténcia de absolvi¢do de todos os pecados e
garantia da morada no paraiso. A iconografia do Juizo Individual que ocorre no leito dos
doentes — e ndo mais em um local fora do mundo fisico — € frequente nas ilustracdes das Artes
Moriendi e mostra a relagdo que ¢ possivel tragar entre um rito coletivo, a biografia pessoal e a

morte.

22 ARIES, Philippe. Histoéria da morte no Ocidente: Da idade média aos nossos dias. ed. especial. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 39.

2 SOUZA, Patricia Marques de. Ars moriendi circa 1450: a preparagio para o post-mortem. /n: SIMPOSIO
NACIONAL DE HISTORIA, 28., 2015, Floriandpolis. Anais [...]. Floriandpolis: UFSC, 2015. p. 1-18
Disponivel em: https://anpuh.org.br/uploads/anais-simposios/pdf/2019-

01/1548945018 d683b9d03bffaa239fb240a6¢9528565.pdf. Acesso em: 7 jun. 2025.
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A letalidade da Peste trouxe consigo a mudanga no entendimento do fendmeno da morte.
O objeto desta pesquisa ¢ a morte cercada de subjetividade, e de acordo com Vovelle, com a
coexisténcia de aspectos sobre a historia da morte. A transi¢do entre a morte simples ou natural,
proposta por Ari¢s, para uma morte decomposta e ligada ao horror, mais dramatizada
encontrada nas fontes que sdo aqui analisadas, estd associada com a Peste bubonica e a grave
crise do século XIV. Os processos ocorrem de formas singulares e especificas e, sobretudo em
se tratando de um tema t3o sensivel como a morte, ndo posso afirmar que o entendimento da
morte natural ¢ determinado para toda a sociedade medieval anterior ao século XIV, e que ele
foi abandonado com a Peste. Tampouco posso afirmar que o todo de uma sociedade passou a
enfrentar os horrores da Peste e assim passou a entender que a morte se tornou um assunto
dramatico e relacionado a adjetivos como o macabro ou decomposto. Importa também pontuar
que ndao hd um consenso historiografico sobre a relagdo da Peste com os temas macabros.
Todavia durante essa pesquisa, a partir das leituras acumuladas e analises realizadas sobre as
fontes, entendo que ha uma relagdo entre a crise epidémica e a tematica do macabro. Ainda que
os registros de temas ligados a0 macabro ndo sejam exclusivos do século XIV, esses sdo
intensificados apos o periodo mais critico da epidemia.

Contudo, mudangas sdo identificadas e sdo significativas, e a doenga trouxe consigo
uma poténcia transformadora. Dada sua letalidade e rapidez da contaminacao e da evolugao dos
sintomas, os demografos estabelecem estimativas de mortos muito expressivas. “A propor¢ao
dos obitos devido a Peste parece ter oscilado entre 2/3 a 1/8 em relagdo ao conjunto da
populagdo europeia, considerada as variagdes regionais”?*. Ainda que a diferenca nas
estimativas seja grande, ¢ possivel concluir que a Peste, mesmo com grandes variagdes no
indice de mortalidade de acordo com a regido, elevou a taxa de mortalidade no continente
europeu. As modificagdes involuntarias — causadas pela crise epidémica de Peste — desses ritos
geraram consequéncias para o imagindrio e para a expressao da religiosidade da sociedade
baixo-medieval.

A coexisténcia entre 0s vivos e os mortos ¢ um fator de grande preocupagao social. Dado
o contexto da epidemia, o volume de mortos se intensificou de modo que os ritos funebres
foram abandonados ou de alguma forma modificados. Na sociedade italiana dos séculos XIV

ao X VI, a falta do devido tratamento a um parente morto poderia significar grandes questoes

24 BASTOS, Mario Jorge da Motta. O poder nos tempos da peste (Portugal - séculos XIV/XVI). Niter6i: EQUFF,
2009. p. 32.
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para o desenvolvimento social, devido a intensa relagdo da sociedade com os elementos

religiosos, espirituais € o imaginario.

Através de celebragdes regularmente repetidas, os proximos deviam em seguida
acalmar as almas que ndo haviam encontrado repouso, pois estava difundida a crenga

de que os mortos podiam retornar para junto dos vivos e atormenta-los,

principalmente quando o trespasse ou a conduta de seus parentes ndo os satisfaziam?.

Nao ¢ apenas o medo de ser assombrado por seus parentes que ndo foram devidamente
enterrados que orbita o imaginario da sociedade neste periodo. Principalmente com a
cristianizagdo da sociedade medieval, as praticas funebres se tornam uma preocupagao
constante, o corpo devia receber o tratamento correto para que a alma tivesse o descanso
merecido e pudesse alcancar entdo o principal objetivo cristdo, a vida eterna, a morada no céu.

Os ritos finebres na sociedade medieval cristd no periodo entre os séculos XI e XII
orbitavam a esfera familiar. Contudo, conforme a demanda coletiva de cuidar espiritualmente
dos mortos aumentava (essa era uma preocupagao de todos, logo uma tarefa da comunidade,
dos fiéis) os ritos finebres alcancam uma preocupacao social. “A memoria dos mortos tinha,
assim, uma dimens&o consuetudinaria”?®. Havia também a crescente preocupag¢do com o espago
que iria abrigar o corpo morto, como ele seria ornado e o local a que ele seria destinado. A arte
tumular € um objeto amplamente estudado, porém nao pretendo me aprofundar no estudo do
tumulo como fonte primaria, mas refiro-o aqui como mais um exemplo da complexa relagdo do
homem medieval com a morte. “Os timulos com representagdes jacentes, cujos primeiros
exemplos haviam aparecido no século XI, generalizaram-se, respondendo a nova necessidade
de afirmar a identidade™?’.

A preocupagdo com a preservacao de uma identidade do corpo manifestava-se nas artes
como uma forma de manter de alguma maneira permanente as caracteristicas do corpo em vida.
A arte perpetua desejos, intengdes e expressa no contexto tumular a identidade do individuo ali
sepultado. Ela estd em acordo com os medos, e objetivos religiosos ou sociais daquele individuo
morto, ¢ atua como ferramenta que possibilita expressar mesmo apds a vida algum nivel de
poder e também a demanda especifica em identificar a pessoa que ali jaz. A arte tumular orbita

os ambitos do céu e da terra no sentido de ser o local que demonstrara para os que ficam a gloria

25 LAUWERS, Michel. Morte € Mortos. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Tematico do Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 281.

26 LAUWERS, Michel. Morte € Mortos. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Tematico do Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 285.

27 Ibid., p. 289.
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daquele que ali jaz, como também ser o espago que expressa as definicdes e preocupagdes
cristas daquele individuo para ocupar o céu. “O tumulo visivel ndo ¢, portanto, o signo do lugar
do enterro, mas a comemora¢do do defunto, imortal entre os santos e célebre entre os

”28 Os timulos visiveis e mais ostensivos eram destinados as pessoas ilustres ¢ aos

homens
santos, aos pobres o anonimato era o destino corrente, enterrados em fossas comuns sem a
necessidade de identificagdo e preservagdo da memoria e da identidade daquele que morreu?.

Se, por um lado, as representacdes iconograficas das Dangas Macabras apresentam a
morte de maneira democratica, alcangando um camponés e um imperador, por outro 0 mesmo
ndo ocorre quando o objeto sdo os enterros e a arte e arquitetura tumular. Os hébitos e costumes
perante a morte fazem parte da cultura medieval e o recorte de classe pode ser identificado nas
defini¢des geograficas dos enterramentos € em demais aspectos que constituem os ritos
finebres. Ari¢s utiliza como base poemas de cavalaria e conclui que esses ritos seguiam
basicamente os mesmos protocolos para ricos e pobres, mas a crise epidémica marcaria uma
significativa divisdo. O historiador destaca que a mudanca identificada a partir do século XIV
se encontrava nos detalhes dos ritos, nos enterros de ricos era mobilizado um maior nimero de
clérigos, os tecidos para envolver os mortos eram mais nobres, nas sepulturas usava-se o
marmore, mas o ritual em esséncia era o mesmo de pobres e ricos. Schmitt reitera esta
proposicao analisando os processos de enterramentos dentro do espacgo religioso da igreja,
considerando o apelo que a aproximag¢do com o sagrado exercia para a cristandade que
demandava e preocupava os seres humanos com o destino oferecido ao seu corpo apos sua
morte. Mas discorda de Ari¢s na simplificagdo dada pelo autor sobre as diferengas nos ritos de
ricos e pobres, que para Schmitt sdo espacialmente presentes, ou seja, as sepulturas mais
proximas do altar abrigam os corpos dos mais ricos. A historiadora pontua ainda as relagoes
mercadologicas que se desenvolveram em torno do desejo de ser enterrado no espago sagrado.

Aos pobres ndo se impuseram apenas diferengas materiais ou arquitetonicas no contexto
da morte. Com a crise epidémica da Peste no século XIV, os ritos que primeiramente sdo

modificados sdo aqueles relativos aos pobres®’. Eles foram privados dos cortejos, da realizagio

BARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: Da idade média aos nossos dias. ed. especial. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2012. p. 121.

2% SCHMITT, Juliana. T¥és licbes da histéria da morte. Rio de Janeiro: UFRJ, 2023.

39 Segundo Rezende Filho a palavra pobreza durante o decorrer da Idade Média compreendeu uma diversidade
de significados. Durante os séculos finais do periodo (XIV e XVI), a crise do sistema feudal contribuiu para
que a pobreza alcangasse a maioria da populacdo medieval. Para o autor a palavra pobre passou a representar
uma categoria social numericamente majoritaria, que compreendiam os camponeses, trabalhadores urbanos,
monges e clérigos de ordens mendicantes. REZENDE FILHO, Cyro de Barros. Os pobres na Idade Média: de
minoria funcional a excluidos do paraiso. Revista Ciéncias Humanas, [s. I.], v. 1, n. 1, p. 1-9, 2009. Disponivel
em: https://www.rchunitau.com.br/index.php/rch/article/view/211. Acesso em: 7 jun. 2025.
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das missas e outros elementos que primariamente demandavam a presenca de pessoas. Aos
enterros dos pobres resta o abandono, abandono dos ritos € dos proximos. Neste contexto cresce
e se estende aos enterros dos pobres, os movimentos mendicantes. Os membros das ordens
mendicantes passam também a exercer suas atividades religiosas no ambito dos ritos finebres.

A preocupacdo coletiva com o destino dos mortos reflete-se também na intensidade da
realizagcdo de missas, € no contexto da crise epidémica, a acumulacao de missas aproxima vivos
e mortos e fortalece as relagdes com o mundo invisivel, comumente chamado de Além. O
aumento do numero de membros do clero nas igrejas urbanas - onde o contagio e
consequentemente o numero de mortos foi mais expressivo do que no meio rural - corresponde
ao aumento da realizacao dos ritos catolicos.

Para Ariés, o homem medieval lidava com a morte de forma mais naturalizada. Mas, se
por natural compreendermos a conexao do homem com a natureza, no sentido mais genuino da
palavra, o homem ¢ parte da natureza, esta integrado a terra, ao conjunto dos animais, a agua,
ao fogo e demais elementos. Podemos propor uma reflexdo que entende o natural a partir dessa
perspectiva e ndo no sentido de passividade advinda da naturalizacdo que simplifica a morte.
“Segundo um modelo tradicional, que de certa forma ja havia sido o da sociedade antiga, os

»31 Para

vivos devem cuidar de seus defuntos, quer dizer, dos membros de sua parentela
diversas culturas®?, ¢ importante dar o devido tratamento ao corpo morto. A morte é entendida
como um momento de passagem e transicdo em muitas religides, e desta forma os ritos para
este momento sao construidos. Ha, desde a Antiguidade, uma necessidade de separagdo entre
os mundos dos vivos ¢ o mundo dos mortos € sdo os ritos funebres que marcam tal
segmentacio™.

Encontramos em diversas culturas, nos ritos funebres, a integracao do corpo morto com
algum elemento da natureza. Ao fogo, por exemplo, como era o caso no rito funerario nordico
medieval, encontrados nas representa¢des de funerais Vikings3*. A cremacdo era um dos ritos
praticados pelos escandinavos juntamente com as inumagdes, ou sepultamento direto do corpo,

aquele que ¢ feito sem a prote¢ao de um material para abrigar o corpo, normalmente de madeira.

Em muitas escavagdes arqueoldgicas, embarcacdes foram encontradas juntamente com os

3l LAUWERS, Michel. Morte € Mortos. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Temdtico do Ocidente Medieval. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 281.

32 ELIAS, Nobert. 4 soliddo dos moribundos: seguido de “Envelhecer e morrer”. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,
2001.

33 LE GOFF, Jacques. Além. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude. Diciondrio Temdtico do Ocidente

Medieval. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017. 1. v. p. 25- 40.

3 ARCINI, Caroline. Eight Viking Age burial grounds in south-east Sweden. In: ARCINI, Caroline (org.). The

Viking Age: A time of many faces. Oxford: Oxbow Books, 2018. p. 5-37.
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corpos enterrados. O enterro de embarcagdes junto do corpo sugere a importancia da navegacao
e do simbolismo da trajetdria da alma, do processo que serd percorrido apos a morte. Embora ¢
importante destacar que nem todas pessoas da sociedade Viking recebiam este tipo de
tratamento ap6s sua morte. O enterro de embarcagdes, ou até mesmo atear fogo na embarcacao
com o corpo morto dentro e lancar ao mar, faz parte da constru¢io de um imaginario
desenvolvido a partir das imagens produzidas por volta do século XVIII, quando a cultura
Viking foi amplamente retratada pela arte ocidental.

O enterro ¢ uma pratica frequente do ocidente medieval, o tratamento dado ao corpo
morto para ser enterrado faz parte de um rito finebre praticado até a contemporaneidade em
diversos cenarios culturais. A construcdo de um ambiente que vai abrigar o defunto, seja ele
um simples caixdo ou um ostensivo mausoléu, expressa questdes ligadas ao estamento social e
as condigdes econdmicas daquele que morreu. A demanda por espagos especificos para abrigar
0s corpos mortos traz consigo a invencao dos cemitérios. Ao corpo morto € necessario dedicar
o devido tratamento, direcionando-o para o correto lugar™.

Na Idade Média Central, em torno do ano 900, os cemitérios foram construidos em torno
das igrejas3®, esta pratica representa a demanda religiosa de estar proximo ao que o cristianismo
entende como lugar santo, ou a casa de Deus. Assim, as chances do ser humano pertencer ao
reino dos céus eram maiores, o cemitério orbitava a esfera do sagrado. A propria organizagao
arquitetonica dos cemitérios também reproduz recortes sociais, localizando-se nos centros
desses espacos os timulos de pessoas com maior poder econdomico. O crescente numero de
mortos aumentou a demanda fisica de espagos maiores e que pudessem abrigar os corpos. Com
isso, os cemitérios foram se ampliando e extrapolando o dominio fisico da Igreja, mas a pratica

nao foi abandonada e atravessou o oceano, trazida para as colonias americanas a partir do século

XVI.

Pode-se entdo imaginar o cemitério tal como existia na Idade Média e ainda nos
séculos XVI e XVIII, até a Idade das Luzes. Ele ainda ¢ constituido do patio retangular
daigreja, cuja parede ocupa, geralmente, um de seus quatro lados. [...] Na Idade Média
ou ainda nos séculos XVI e XVII, pouco importava a destinacdo exata dos 0ssos,
contanto que permanecesse perto dos santos ou na igreja, perto do altar da Virgem ou
do Santo Sacramento. O corpo era confiado a Igreja. Pouco importava o que faria com
ele, contanto que o conservasse dentro de seus limites sagrados’’.

35 RANHEL, André Silva. Historia do corpo na Idade Média: representagdes, simbolos e cultura popular.
Veredas da Historia, [s. 1], v. 11, n. 1, p. 10-31, 2018, ISSN 1982-4238. Disponivel em:
https://periodicos.ufba.br/index.php/rvh/article/view/47892. Acesso em: 7 jun. 2025.

36 OEXLE, Otto Gerhard. A presenga dos mortos. /n: BRAET, Herman; VERBEKE, Werner (org.). 4 morte na
Idade Média. Sao Paulo: Edusp, 1996. p. 27-78.

37 ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: Da idade média aos nossos dias. ed. especial. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 46.
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A citacdo acima mostra a importancia que Ari¢s destaca para o destino dado ao corpo
morto no periodo medieval. No entanto, ¢ interessante pontuar o quanto ¢ a Igreja o ponto
central desta preocupacao, construindo o senso de comunidade tdo presente no cristianismo,
comunidade essa que compreende vivos e mortos e ¢ formada nas esferas fisica e espiritual.
Desde a época carolingia, a comunhao de cristaos, vivos € mortos, era feita, entre outros ritos a
partir da intercessdo pelos mortos. Ou seja, aos olhos do clero, o corpo da Igreja deveria
constantemente se manter de alguma forma pensando, orando e trabalhando em prol das almas,
mantendo mais essa relagdo das pessoas com a morte. Impunha-se a criagdo de ambientes
especificos para abrigar os mortos, aumentando os ritos voltados para eles, os mortos era parte

significativa do cotidiano do ocidente medieval.

1.3 A MORTE NO CRISTIANISMO

O cristianismo se construiu como uma religido voltada para o Além, para a vida eterna,
para o pos-morte, para a vida que acontece e/ou acontecera no céu. E para ela que o cristdo é
preparado, por ela anseia e direciona as praticas da sua vida terrena. Segundo Jacques Le Goff®,
o cristianismo ¢ a religido de salvagdo, e a partir de um julgamento moral da vida terrena a
cristandade serd dividida entre aqueles que foram bons e viverdo no paraiso e os que foram
maus e condenados ao inferno. A religido €, entdo, aquela que salva, que oferece ao fiel a vida
eterna e a ele cabe lutar contra os pecados e tudo que o impeca de ser salvo apds sua morte.
Portanto, cada biografia particular sera considerada no juizo final e podera ser contemplada
com a salvacdo. “Todas as igrejas da cristandade latina, exceto talvez as da Franga iconoclasta,
sd0 museus vivos da biografia pessoal, da inscri¢do e do retrato”*. O que significa ser um
museu vivo de uma biografia pessoal? Para Ari¢s, 0 momento que precede a morte, no contexto
baixo-medieval, ¢ uma oportunidade de autoanalise da vida daquele que esta prestes a morrer.
Portanto, a morte e a biografia pessoal estdo intimamente ligadas. Somemos a isso o fato de
que os homens e mulheres medievais buscavam e faziam questdo de serem enterrados nas
igrejas, ou o mais proximo possivel dos espacos sagrados, espagos que se tornam referéncias
ndo apenas para a cristandade exercitar sua fé, mas para o pesquisador da morte entender os

processos e ritos cristdos referentes a tematica.

3 LE GOFF, Jacques. Além. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio Temdtico do
Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. 1. v. p. 25-40
® Ipid., p. 23.
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O cristianismo ¢ uma religido monoteista, contando atualmente com o maior nimero de
adeptos no mundo. O livro sagrado para seus fiéis, cujas historias que remontam a Antiguidade,
preparam o mundo para a vinda do filho de Deus, conta a historia da vida desse filho e de sua
morte. E ¢ a partir de sua morte que ¢ construida a narrativa central que sustenta os ritos ¢ a
liturgia da religido. “O Além é uma dimensdo imediata da vida neste mundo™*°.

A religido se estrutura a partir de uma liturgia ciclica anual, com eventos incorporados
pelo capitalismo e transformados na contemporaneidade em fendmenos culturais e de grande
apelo comercial que extrapolam os limites da festividade religiosa. A vida de Jesus Cristo, filho
de Deus, ou o proprio Deus corporificado, que segundo a escritura sagrada dos cristdos se
fundem em um s6 corpo e um so espirito — Pai, Filho e Espirito Santo —, ocupa a centralidade
da narrativa cristd, e os principais marcos de sua vida representam os eventos mais importantes
da religido, que se repetem anualmente a fim de rememorar a sua historia e os seus
ensinamentos*!.

E no Deus que se faz homem que a religido se concentra e celebra principalmente seu
nascimento e sua morte. Porém, baseando-se na Biblia cristd a existéncia de Jesus ndo domina
toda a escritura, o livro, ou melhor, o conjunto de livros que a compdem e se dividem em duas
partes: Antigo Testamento e Novo Testamento. Sendo o Antigo o retrato de um periodo antes
do nascimento de Cristo, com parabolas, historias e narrativas que abarcam a criagdo do mundo
e demais acontecimentos. J4 no Novo Testamento, ha as historias sobre Cristo e sobre os que o
cercaram, temos também uma parte dedicada ao fim dos tempos, a ressurreicdo dos corpos € o
Juizo Final. Ao longo de toda a Biblia crista ha a presenga de historias dos personagens que em
alguma medida sdo testemunhos de fé e obediéncia a Deus para os fiéis. Pretende-se que o livro
em questdo conduza a vida do cristdo e suas praticas cotidianas, molde os comportamentos ¢
direcione o sujeito com a promessa de viver uma vida eterna. Mas, ndo ¢ apenas a morte do
Cristo que ¢ uma referéncia na Biblia, a tematica ¢ retomada em diversos livros e destacada por
diferentes meios, remontando a sacrificios, infanticidios, superacdo dela pela ressurreicao,
genocidios por desastres naturais, etc.

Na promessa de vida eterna encontra-se o ponto fundamental para o debate que
proponho. Para que o fiel conquiste a desejada vida eterna no paraiso ¢ preciso que ele morra.
A vida eterna na concepgao cristd se encontra no que existe para além da morte do corpo fisico.

A finitude do corpo nao se equivale para a alma, esta permanece viva, extrapola os limites do

40 LE GOFF, Jacques. Além. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio Temdtico do
Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. 1. v. p. 27.
4 KEHL, Medard. 4 Igreja: uma eclesiologia catdlica. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1997.
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fisico. E ¢ na alma que se concentra o discurso cristdo. Deus ira salvar almas, e o corpo ¢ a
morada da alma, a morada de Deus na Terra, ele padecerd, adoecera e sofrera diversos castigos
e puni¢des enquanto vivo. Importa para o cristdo o cuidado com o corpo ap6ds a morte, pois no
momento do Juizo Final havera a ressurrei¢cao dos corpos. E enquanto aguardam tal momento,
as almas, ap6s a morte do corpo, poderdo ser punidas no Inferno ou Purgatério. E da alma que

o cristdo deve cuidar, mas sem se esquecer do corpo que a abriga em vida.

A unica morte que convinha temer era a da alma, uma morte espiritual, tornando
ineficaz qualquer interveng@o dos vivos pelos defuntos. Ao mesmo tempo, a angistia
diante da morte fisica e 0 medo do julgamento da alma foram explorados em uma
perspectiva penitencial, ao passo que a descricdo da morte corporal era a ocasido de
denunciar as realidades terrenas, de suscitar o “desprezo do mundo”, de provocar uma
“conversio”*2.

A palavra de Deus, a comunhao e os demais sacramentos cristaos, sobretudo catolicos,
sdo alimentos para a alma, nutrem espiritualmente o fiel para que esse seja digno de ser salvo e
ter sua morada junto a Deus. O discurso religioso de salvacdo e orientacdo da vida crista
demonstra o quao centrada na morte ¢ a narrativa da religido. Nao somente na morte de Cristo,
da qual trataremos em breve, mas na promessa de vida eterna para a alma dos fi€¢is que depende
exclusivamente do correto comportamento, pautado nos ensinamentos biblicos em vida, mas
que sO acontecera mediante o fenomeno da morte. Para viver a tdo aguardada vida eterna,
prometida pela sagrada escritura, € preciso morrer.

A gléria, a paz e a felicidade verdadeiras nao se encontram no que o corpo vive e sim
no que a alma viverd apos a morte do corpo. Com isso, as vivéncias fisicas, sensoriais e
experiéncias do corpo sdo relativizadas e até mesmo diminuidas diante da esperanca da
prometida eternidade no céu. Para viver estas promessas ¢ em vida que o corpo deve se cuidar
e se preparar para que a alma seja contemplada, escolhida por Deus. A missa, a vivéncia dos
sacramentos, a pratica de uma vida crista pautada nos ensinamentos biblicos preparara a alma
para a vida eterna.

A morte ¢ o ponto de transi¢ao entre a vida terrena e a vivéncia plena da vida espiritual.
Uma vez que ela ocupa um lugar central para a experiéncia crista, a historia do personagem
principal para a religido também ¢ fortemente marcada por ela. A vida de Cristo ¢ contada em
quatro livros da Biblia, segundo a tradicdo cristd, foram escritos por quatro homens

responsaveis por divulgar a historia de Cristo e seus ensinamentos. Estes homens, chamados de

42 LAUWERS, Michel. Morte ¢ Mortos. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Temdtico do Ocidente Medieval. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 280.
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evangelistas, s3o Marcos, Jodo, Lucas e Mateus. As historias da vida de Cristo se repetem nestes
livros, contadas a partir da perspectiva de cada evangelista e ¢ possivel encontrar algumas
variagdes das historias narradas®.

Nao nos interessa recontar aqui a historia de Cristo. Importa-nos considerar o que a
narrativa biblica expde sobre sua historia e, especialmente, sobre sua morte € como essa
narrativa ¢ apropriada na construcao de imagens. Temos na religido cristd um Deus que morre.
Este evento em si ja diferencia a narrativa cristd de diversas outras religides, uma vez que a
imortalidade dos deuses ¢ um elemento que sustenta o seu poder sobre os seus fié¢is. Mas, no
cristianismo ¢ a morte de Cristo juntamente com sua ressurrei¢do que baseia o apelo sensivel
da religido. Ainda que na narrativa Cristo morre e ressuscita, ou seja, vence a morte e retoma a
vida, a morte de Cristo ndo provoca a imortalidade de Deus, esta permanece e supera a morte.
A sua morte simboliza o maior ato de amor e compaixao pelo ser humano, pois foi preciso que
o filho de Deus, o proprio Deus encarnado morresse para demonstrar toda a sua humanidade e
semelhanca entre criador e criatura. O sofrimento e a morte de Cristo o aproximam do elemento
mais simples e genuino do homem, a fragilidade do corpo e a iminéncia da morte**.

Se até mesmo o filho de Deus morreu, a morte ndo deve ser enfrentada como uma
inimiga, mas sim como uma for¢a inevitavel. Mas, a forga de Cristo € apresentada como a maior
e mais imponente fonte de poder, portanto a ressurrei¢ao do Cristo indica que Deus é maior que
a morte, Ele a vence, retorna e renasce, ressuscita do mundo dos mortos, mostrando-se maior
do que a morte tdo temida, mas também tdo esperada. A morte de Cristo, ainda que derrotada
pela ressurreicao, serve de ponto fundamental para a familiarizacdo com a tematica € com o
desenvolvimento da liturgia cristd, do calendério cristio e da constru¢do dos ritos que
fundamentam a religido. A morte ¢ ciclicamente retomada para fins doutrinadores e
pedagogicos dos fiéis. E necessario e importante ensinar o quanto os fiéis precisam estar
familiarizados em alguma medida com esse tema.

Para esta familiarizagdo, a religido conta com diversos elementos como o0s ritos, 0s
sacramentos, as oragdes, as imagens, recursos discursivos de preparo da alma para contemplar
a vida eterna juntamente de Deus. Ainda que a religido se construa de forma massiva abordando

este tema, nao ha garantia de que os fiéis estarao devidamente preparados quando chegar a hora

43 COELHO, Lézara; SILVA, Yaski; VIEIRA, Régia. A intertextualidade no processo hermenéutico da Biblia:
uma abordagem inicial. Vox Faifae, [s. I.], v. 3,n. 2, p. 1-27,2011. Disponivel em:
http://www.faifa.edu.br/revista/index.php/voxfaifae/article/view/35. Acesso em: 7 jun. 2025.

4 CHEVITARESE, André Leonardo; FUNARI, Pedro Paulo. Jesus Histérico: uma brevissima introducdo. Rio
de Janeiro: Kliné, 2012.
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de enfrentar a sua propria morte. O desejo de preparo ¢ muito presente, porém o medo da morte
também.

No amplo espectro da subjetividade humana residem os sentimentos. Somos
constituidos por sistemas interligados que juntos desempenham o funcionamento do nosso
corpo, dentre eles o sistema limbico, localizado abaixo do cortex do cérebro dos mamiferos.
Este sistema ¢ responsavel pelas respostas emocionais, pelo comportamento e pela memoria.
Considerando os aspectos bioldgicos e fisicos do corpo humano, possivelmente seria esse o
sistema, juntamente da visdo, o ponto mais importante para analisar o objeto que proponho™®.

A morte ¢ uma tematica de estudos que envolve um consideravel nimero de areas. As
religides, as tradigdes culturais, os sentimentos, as politicas publicas e sociais sobre a saude, a
arte... No que tange os sentimentos, esses podem ser analisados como fatores de potente
modificagdo no entendimento da morte, sobretudo quando o medo ¢ colocado em analise. O
medo ¢ um fendmeno universal, podendo ser considerado normal ou patologico.
Especificamente, o0 medo da morte ou de morrer pode possuir variantes. Nao me proponho a
realizar uma historia dos sentimentos ou histéria das mentalidades. Contudo importa destacar
a importancia do medo para a abordagem da morte.

No contexto medieval, 0 medo ndo ¢ um sentimento que promove orgulho, honrado ou
passivel de ser exibido. Ele ¢ carregado de vergonha, e este sentimento ¢ identificado na
dindmica social medieval. Um exemplo ¢ a constru¢do do imaginario sobre a divisdo da
sociedade nas trés ordens sociais hierarquizadas, aprofundada por Georges Duby*®. “Os

humildes sdo medrosos”*’

. A frase de Delumeau mostra como o medo € carregado de vergonha
e, portanto, ndo ¢ associado aos nobres, a cavalaria, aqueles que combatiam. Mas ele ¢ um
sentimento natural, intrinseco ao ser humano, que esta relacionado a seguranga € a manutengao
da vida, instintivo e garante a sobrevivéncia de muitos animais.

Ainda que muito se produza na literatura sobre a coragem cavalheiresca, o medo nao se
opde a coragem. Considerando os estudos sobre o medo a partir da psicologia e psicanalise, um
individuo pode ser corajoso e ter medo, pois ele ¢ uma defesa que em algum grau vai pautar a

vida de todos. E possivel afirmar que o medo, entdo, se impde a todas as ordens sociais. “A

necessidade de seguranca ¢, portanto, fundamental; estd na base da afetividade e da moral

4 BARRETO, Jodo; SILVA, Luciane Ponte e. Sistema limbico e as emog¢des: uma revisdo anatdmica. Rev.
Neurocienc., [s. 1], v. 18, n. 3, p. 386-394, 2010. Disponivel em:
https://periodicos.unifesp.br/index.php/neurociencias/article/view/8466. Acesso em: 7 jun. 2025.

46 DUBY, Georges. As trés ordens ou o imagindrio do feudalismo. Lisboa: Editorial Estampa, 1982.

4T DELUMEAU, Jean. Historia do medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradug¢do de Maria Lucia
Machado. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 17.
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humanas. A inseguranca ¢ simbolo da morte, e a seguranga simbolo da vida. O companheiro, o
anjo da guarda, o amigo, o ser benéfico ¢ sempre aquele que difunde a seguranga™*®,

O sentimento de fracasso era comum ao homem medieval®, principalmente pela
presenca constante da morte. O medo dela gera também este sentimento. A decomposigao do
corpo ¢ um fator que colabora para o desenvolvimento desse sentimento de fracasso humano.

O homem do final da Idade Média nutria uma paixao pela vida, devido sua intensa consciéncia

da proximidade da morte.

Entre nosso sentimento contemporaneo de fracasso pessoal e aquele do fim da Idade
Meédia, existe uma diferenga muito interessante. Hoje em dia ndo estabelecemos
relagdo entre nosso fracasso pessoal e nossa mortalidade humana. A certeza da morte,
a fragilidade de nossa vida sdo estranhas a nosso pessimismo existencial®.

“O homem de hoje ndo associa sua amargura a sua morte. O homem do fim da Idade
Média, ao contrario, identificava a sua impoténcia a sua destrui¢do fisica, a sua morte”>!.
Morrer ¢, portanto, para o homem medieval, a demonstra¢do de suas fraquezas, ¢ o0 momento
em que ocorre sua ultima possibilidade de ser salvo, quando as capacidades fisicas do seu corpo
sdo expostas e limitadas. Por isso, morrer ¢ causa de medo, mas nao somente o medo da morte
como também o medo do que pode acontecer apds essa, o medo de nao ir para o Paraiso.
Segundo Le Goff, para 0o homem medieval o medo de ir para o Inferno pode, por vezes, superar
o medo da propria morte>2.

Mas, o medo ¢ uma defesa, uma garantia contra os perigos, um reflexo necessario a
sobrevivéncia. Diferente da fobia, que se trata de um nivel mais elevado e especifico de medo,

possuindo um alvo especifico e que pode provocar reagdes do corpo mais intensas e dramaticas,

paralisantes em muitas situagdes. Nos animais, impde-se 0 medo de ser devorado, a ameaca a

4 DELUMEAU, Jean. Historia do medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Tradug¢do de Maria Lucia
Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009. p. 23.

4 Philippe Ariés desenvolve o argumento de que a morte € um ponto onde o fracasso do homem do final da
Idade Média se destaca. Neste sentido € possivel dialogar Ariés com Jean-Pierre Vernant que elaborou uma
reflexdo sobre os sentimentos de envelhecimento, a fraqueza do corpo e limitagdes impostas por doengas e pela
velhice. O contexto que Vernant se concentra ¢ da Antiguidade, contudo ¢ possivel propor uma analise
comparada sobre o ideal da morte guerreira, gloriosa e como o contrario disso pode ser relacionado ao fracasso
apontado por Arié como um sentimento do ser humano do periodo baixo-medieval. VERNANT, Jean-Pierre. A
bela morte e o cadaver ultrajado. Discurso, [s. ], n. 9, p. 31-62, 1978. DOI: 10.11606/issn.2318-
8863.discurso.1978.37846. Disponivel em:
https:/filosofia.fflch.usp.br/sites/filosofia.fflch.usp.br/files/publicacoes/Discurso/Artigos/D9/D09_A_bela_mor
te.pdf. Acesso em: 7 jun. 2025.

50 ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: Da idade média aos nossos dias. ed. especial. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 60.
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sobrevivéncia, nos seres humanos ele pode ser fruto da imaginagao e se torna multiplo. Ha na
psicanalise referéncias de estudos dos mais diversos tipos de medo. O médico e psicanalista
Donald Winnicott elabora, a partir de vivéncias clinicas, o lugar do medo no psicoldgico e no
cotidiano das pessoas. Para Winnicott, 0 medo ¢ um afeto humano, no sentido de um fenomeno
emocional que impde efeitos sobre o cotidiano de uma pessoa. E sdo tais efeitos que se
manifestam em diferentes intensidades e propor¢des que podem, inclusive, modificar
culturalmente a maneira que um determinado assunto € vivido e entendido em uma sociedade>?.

A morte e o medo, como temas relacionados, possuem ainda diversas variagdes. Ha o
medo da morte como uma forga mais genérica e universal, como também ha o medo de morrer,
o medo de morrer sozinho, o medo de ver pessoas mortas, 0 medo de que pessoas que se ama
morram, o medo do mistério pés-morte, medo de ndo estar preparado para morrer... E, quando
colocamos em questao um evento com magnitude transcontinental como a crise pandémica de
Peste bubonica do século XIV, a morte e 0 medo se tornam questdes centrais e veiculam o
entendimento desse sentimento a partir de uma otica social, coletiva. Nesse sentido, levanto a
seguinte questdo: havera sociedades “mais temerosas” do que outras? Serd possivel definirmos
que uma tal sociedade, em um determinado recorte temporal, sentiu € viveu mais o medo? Em
face de diversos fatores que colocam em perigo a vida de forma mais cotidiana e intensa, como
guerras, fome, crises climaticas e doengas, medo e morte se tornam tdo presentes que suas
representagdes se tornam intensas e predominantes>.

Além dos medos que orbitam a tematica da morte, hd também outros medos que habitam
o espectro da doenca. Fora o medo de se contaminar, ficar doente, sofrer dos males no corpo
que a doenga pode provocar. H4 o medo da escuridao e da noite, do sol ndo retornar e romper
com seu compromisso de iluminar a humanidade, esses sao medos que envolvem o bindmio
vida e seguranca, além de provocarem também outros sentimentos, como angustia e ansiedade,
que diferem do medo. O medo do mar pode ser identificado a partir dos relatos poéticos de
viajantes que mencionam as tempestades, os mistérios do desconhecido e o inesperado. E
através dessas viagens, de conexoes feitas pelo mar que doengas sdo trazidas para o continente.

Como € o caso da Peste que trouxe consigo a presenca da morte e, também, do medo>>.

53 PONDE, Danit Zeava Falbel. O conceito de medo em Winnicott. Winnicott e- prints, Sdo Paulo, v. 6, n. 2, p.
82-131, 2011. Disponivel em: https://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1679-
432X2011000200006. Acesso em: 7 jun. 2025.

3 PAULUK, Luiz Ricardo; BALLAO, Cléa Maria. Consideracdes sobre o medo na Histéria e na
Psicanalise. Fractal, [s. I.],v. 31, n. 2, p. 60-66, 2019. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/fractal/a/ySXwSQFdRtiDLykX55zDsNy/. Acesso em: 7 jun. 2025.
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1.4 PESTE: UM RELATO SOBRE A DOENCA

A Peste bubonica ¢ uma doenga infectocontagiosa provocada pela bactéria Yersinia
Pestis. Essencialmente, ¢ uma infecg@o zoonoética da qual o ser humano se tornou um acidental
hospedeiro. Ha trés variagdes clinicas da doenca, a bubonica mais conhecida, a pneumdnica
que aparece atingindo os 6rgaos respiratorios e a séptica, a variante mais grave da doenga. E a
evolucao da doenca que pode ocasionar as variagdes pneumonica e séptica, elevando o quadro
clinico do doente e sua gravidade. H4 ainda formas raras da doenga que se apresentam na forma
cutanea primaria, faringea, meningea e endoftalmica. Sua forma clinica mais comum ¢ a
bubdnica, a doenga ¢ transmitida através de vetores como as pulgas que portam a bactéria e
parasitam ratos e outros animais e transportam o agente para os seres humanos. Ou seja, a
proximidade do homem com roedores hospedeiros ocasiona a picada de pulgas infectadas no
ser humano. Portanto, o contdgio em humanos se inicia a partir do contato das pessoas com
animais contaminados. Como os animais que costumam carregar as pulgas sdo roedores e nao
animais domesticados ou de criagcdo, as condi¢des de higiene sdo fatores importantes para
considerarmos ao analisar a trajetoria da doenga>®.

A doenga se manifesta principalmente no sistema linfatico e circulatorio, provocando
o aumento dos ganglios linfaticos em regides como virilhas, axilas e pescogo, gerando edemas
sob a pele conhecidos como bubdes. Os primeiros sintomas apresentados sdo febre alta,
calaftrios, cefaleias e mal-estar. A regido onde ocorreu a picada da pulga contaminada também
costuma sofrer altera¢des, como vermelhiddo, e a pele pode ficar seca e quente. Além da
possivel coloragao escura dos bubdes, a doenga também pode causar um quadro de gangrena
nas extremidades do corpo, nos dedos das maos e pés, labios e nariz. Dado o estado inicial de
necrose dessas areas do corpo, a referéncia de “Peste Negra” também ¢ encontrada para nomear
a doenca. O periodo de incubacdo da bactéria e evolugao dos sintomas ¢ de 2 a 3 dias, podendo
chegar a 6 dias. Além da apresentacdo de bubdes, quando nao tratada corretamente, a doenca
pode evoluir para septicemia, pneumonia hemorragica, agitacao, confusdo mental, convulsdes

e resultar em obito””.

36 BRASIL. Ministério da Saude. Secretaria de Vigilancia em Satide. Departamento de Vigilancia
Epidemiologica. Manual de Vigildncia e Controle da Peste. Brasilia: Ministério da Saude, 2008. Disponivel
em: https://bvsms.saude.gov.br/bvs/publicacoes/manual_vigilancia_controle peste.pdf. Acesso em: 20 nov.
2023.
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A forma pneumonica ¢ transmitida através do contato com os animais infectados>® ou
com seres humanos que apresentem essa variante da doenca, pelo contato com aerossois
emanados das vias respiratorias. Portanto, essa variante € mais contagiosa entre seres humanos
e eficiente como ferramenta para as chamadas guerras biologicas. O quadro infeccioso da peste
pneumonica ¢ mais grave, possui um tempo de incubagdo menor e apresenta sintomas como
calafrios, arritmias, hipotensao e vomitos.

Ainda que atualmente nao seja considerada uma doenga de grande risco epidémico, dado
os avangos de condig¢des clinicas para seu tratamento, ha registros atuais®® que mencionam
casos de seres humanos contaminados pela bactéria e manifestando os sintomas ja conhecidos
ha tantos séculos. O uso de antibidticos no século XX modificou significativamente o ciclo da
doenga, reduzindo a sua taxa de mortalidade, que antes variava entre 60% e 90%, para 10% e
20% dependendo da localidade. Conclui-se que, atualmente, a Peste ndo ¢ uma doenga de
emergéncia sanitaria, sendo encontrada em 95% dos casos atuais no continente africano e
constantemente associada na literatura médica a condic¢des sanitarias e infestagoes de roedores
e pulgas. Logo, o controle ambiental e de higiene, além da administragdo de corretos
medicamentos, sdo os principais fatores para o controle da doenca que ndo €, contudo,
erradicavel, pois a bactéria Yersinia Pestis ¢ parte da natureza. “Segundo a chefe do
departamento de infectologia do Instituto Dante Pazzanese de Cardiologia, em Sao Paulo, nao
existe riscos de pandemia, pois temos saneamento basico e tratamento de esgoto, coisas que
ndo existiam no periodo medieval”®.

Segundo as pesquisas desenvolvidas por Monica Green®', o estudo genético sobre a
bactéria que causa a Peste revolucionou a compreensao sobre a doenga. O sequenciamento do
genoma completo permite que os pesquisadores identifiquem diferentes cepas e suas relagdes
ao longo do tempo e da geografia, estabelecendo uma arvore genealdgica global do patogeno.
O sequenciamento de Yersinia pestis a partir de amostras historicas, revelou que a composi¢ao

genética da bactéria ndo mudou significativamente ao longo dos séculos. Isso indica que a

Pestis. In: SEMINARIO PESQUISAR, 6., 2017, [s. L.]. Anais [...]. [S. .]: Faculdade Alfredo Nasser, 2017. p.
1-5.

8 YANG, Ruifu. Plague: Recognition, Treatment, and Prevention. Journal of Clinical Microbiology, [s. 1], v.
56,n. 1,e01519-17, dez. 2017. DOI: https://dx.doi.org/10.1128%2FJCM.01519-17. Disponivel em:
https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/29070654/. Acesso em: 7 jun. 2025.

39 Pesquisa feita sobre os registros atuais de Peste bubonica. PINHEIRO, Chloé. A peste bubdnica pode voltar a
ameacar o mundo (e o Brasil)? Veja, [s. [.], 28 nov. 2019. Disponivel em: https://saude.abril.com.br/coluna/boa-
pergunta/a-peste-bubonica-pode-voltar-a-ameacar-o-mundo-e-o-brasil. Acesso em: 18 jul. 2023.
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elevada mortalidade durante a Peste Negra ndo se deveu ao aumento da malignidade do proprio
patogeno. Green destaca que a evidéncia genética indica uma distribuicdo geografica mais
complexa de Yersinia Pestis do que se entendia anteriormente. Por exemplo, as cepas da Asia
Central estdo ligadas tanto a Peste Justiniana quanto a Peste Negra que se inicia no século XIV,
sugerindo que as origens dessas pandemias podem estar mais distantes do Mediterraneo do que
se pensava tradicionalmente. Para Green, compreender o comportamento evolutivo da bactéria
por meio da analise genética permite investigacdes epidemiologicas mais precisas, o que auxilia
a reconstruir como o patoégeno se espalhou e se adaptou a diferentes ambientes e populacdes ao
longo do tempo.

A literatura pontua que a Peste Bubonica foi responsavel por pelo menos trés pandemias
na Historia. A primeira ¢ conhecida como a Peste de Justiniano, ocorreu entre os séculos VI e
VIII, afetando regides do Mediterraneo. O comércio maritimo € considerado um grande
colaborador da dissemina¢do da doenga, pois a circulagdo de pessoas e mercadorias favorece
também a circulacdo de doengas. Quanto mais conectado ¢ o mundo, maior os riscos de
circulagdo de agentes contagiosos. Tomemos como exemplo a recente pandemia de COVID-
19, que rapidamente circulou por todos os continentes do globo, levando a 6bito mais de 6
milhdes de pessoas®?.

A segunda pandemia causada pela Peste € a que mais interessa a esta pesquisa, a que se
iniciou em 1346% e contribuiu significativamente para a crise do século XIV. Dela ofertarei
destaque em breve, concluo apenas mencionando a terceira pandemia causada pela Peste, que
se iniciou em 1885% e teve presenca até 1945, inclusive em territorio brasileiro, porém foi
originada na China.

Voltemos ao século XIV e ao contexto baixo-medieval. A Peste chegou no continente
europeu através de Caffa, em 1348, cidade portudria que atualmente corresponde a regido da
Criméia na Ucrania. O grande diferencial da Peste Negra foi sua velocidade de contagio e de

evolu¢do do quadro clinico, atingindo um nivel critico e levando as pessoas contaminadas a
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em: 7 jun. 2025.
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obito rapidamente. Segundo Piret e Boivin, a letalidade da versdo bubdnica era de 50% a 90%,
levando os doentes a Obito por vezes dentro de trés a quatro semanas®®. J4a a variante
pneumonica atingia letalidade de 100% dos casos, e com uma velocidade de dbito muito mais
rapida, em cerca de dois ou trés dias. No inicio do contagio no continente europeu, 0S corpos
mortos afetados pela Peste foram utilizados como arma bioldgica, a historiografia levanta
informacdes sobre a cidade de Caffa, colonia genovesa, onde corpos infectados com a doenca
foram atirados por cima das muralhas de protecdo da cidade para proliferagdo da contaminagao.

No tempo da epidemia, a doenga, ndo apenas a morte, orbitava o cotidiano social de
maneira significativa. Como destacou Mario Bastos® ao propor a analise dos discursos médicos
em fontes portuguesas dos séculos XV e XVI, a doenca assumiu no discurso um carater de
“entidade viva”, de forca, assim como a morte, na qual ela propria € o agente que contamina as
pessoas, as cidades e ocasiona a morte e a “desestrutura¢do do corpo social”.

Os usos da doenca para fins politicos foram favorecidos mediante a falta de
conhecimento clinico sobre as causas de contagio, dos protocolos de tratamento e das medidas
necessarias para se evitar a proliferagdo de contaminados. Na crise epidémica do século XIV,
acreditava-se que o contagio era feito diretamente de pessoa para pessoa (mesmo na variante
bubdnica), por esta razao havia uma preocupacao especifica com o corpo dos mortos pela Peste.
Importantes informagdes como o ciclo envolvendo a bactéria, os vetores e os meios de contagio
que envolviam também os animais puderam oferecer um melhor tratamento e uma experiéncia
clinica diferenciada modificando expressivamente a letalidade da doenga®’. A imagem a seguir

ilustra a forma como o contdgio acontece.
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Figura 1 — Ciclo de contagio da Yersinia Pestis
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Fonte: NASCIMENTO; LAURINDO; SANTOS; MORAES FILHO; SANTIAGO, 2017,

A pulga contaminada pica animais que
serao vetores da peste bubodnica,
espalhando a bactéria amplamente no
ambiente e para outros hospedeiros,
inclusive novas pulgas.

O tratamento medieval era feito a partir de flebotomia (retirada de sangue para diversos
fins como a sangria) e emprego dos medicamentos disponiveis na época. Acreditava-se, por
exemplo, que pedras preciosas como a safira € a esmeralda possuiam poderes curativos. As
pedras eram administradas nos doentes pelo seu possivel poder médico, mas também por seu
carater mistico e simbdlico.

Atualmente, ¢ sabido que os focos naturais da doenca possuem origens diversas. Porém,
a realidade do século XIV demonstrava que diversas origens ou até mesmo culpados pela
doenga foram apontados. Diante de um cenario de horror, de um grande nimero de mortos, a busca
por culpados pela Peste aumentou. Os astros, Deus, leprosos, judeus, estrangeiros, demdnios, seres
fantasmagoricos foram alguns dos selecionados como culpados por trazer a Peste. O imaginario
popular buscou em mitos, histdrias religiosas e até na xenofobia e antissemitismo a causa para a
inseguranca que estavam vivendo. Diante da onipresenga da morte a sociedade buscou definir

culpados pela Peste.
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A Peste também era referida como mal de S3o Roque ou de Sdo Sebastido,
frequentemente as doengas recebiam referéncias de santos considerados protetores. Havia uma
intensa relagdo do cendrio sanitario com o religioso. Os santos eram mencionados como
protetores, mas também como vingativos, sendo os responsaveis pelo envio da doenga®®. O
culto a Sdo Sebastido, por exemplo, se torna uma grande referéncia para o combate religioso
contra a doenga. Este santo foi martirizado, torturado recebendo flechadas por manifestar o
cristianismo’’. As flechas eram simbolos relacionados ao castigo do envio de doengas as
comunidades imposto pelos deuses desde a Antiguidade. Ela simboliza a morte subita,
instantdnea. Apolo na Iliada de Homero atingiu com sua flecha os filhos de Niobe’!. A flecha,
portanto, traz a simbologia do destino. A analise iconografica e simbdlica desse e de outros
elementos sera realizada nos capitulos seguintes, pois a flecha ¢ um elemento que aparece na
iconografia que ¢ fonte para esta tese. Porém, ja adianto aqui o porqué da referéncia ao santo
como protetor da Peste: por ter sobrevivido ao martirio com diversas flechas em seu corpo, Sdo
Sebastido foi considerado um santo capaz de repelir € combater a doenca.

Jano caso de Sdo Roque, sua hagiografia o relaciona diretamente com a Peste do século
XIV. O santo, nascido em Montpellier, em sua peregrinacao pela Italia teria sido contaminado
pela doenca e curado, segundo os relatos hagiograficos. Dedicou-se, entdo, a ajudar e cuidar
dos acometidos pela doenga. Sua iconografia conta com a exposi¢cdo de uma ferida na perna,
consequéncia dos bubdes causados pela Peste. Sua dedicacdo aos doentes e sua relacdo
especifica com a Peste Negra o fez um santo catolico relacionado como protetor contra as
epidemias’?.

Tratando-se especificamente da Peninsula Italica, a doenga chegou na regido pela cidade
de Pisa, vinda do Oriente, e pela cidade de Génova. Tinha uma trajetoria de propagagao partindo
do litoral para o interior, do sul para o norte. A doenga tinha poténcia de atingir todos os

individuos, independente da categoria social que pertenciam os homens e mulheres, todos

® DELUMEAU, Jean. Historia do medo no ocidente 1300-1800: uma cidade sitiada. Traducdo de Maria Lucia
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metade do século IV. Segue referéncia utilizada sobre a hagiografia e o culto ao santo. SILVA, Andréia
Cristina Lopes Frazdo da. Hagiografia, género e historia: reflexdes a partir da vida de S. Sebastido da Legenda
Aurea. In: LIMA, Marcelo (org.). Estudos de género e histéria: transversalidades. Salvador: UFBA, 2018. p.
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72 ASCAGNI, Paolo. As antigas hagiografias de Sio Roque de Montpellier: uma questdo em aberto. Revista
Historia e Cultura, [s. 1], p. 130-137, 2015. p. 130. Disponivel em: https://www.sanroccodimontpellier.it/wp-
content/uploads/2018/11/CIDADE-SOLIDARIA-2015.pdf. Acesso em: 7 jun. 2025.
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estavam sob o risco constante da morte pela Peste. Camponeses, guerreiros e o clero, todos
estavam diante do medo do contagio. Contudo alguns grupos acabavam sendo mais suscetiveis,
ndo apenas por questdes econdmicas, mas também por questdes de oficio, esses eram os casos
de coveiros, médicos e membros do clero.

A constante presenga da morte ¢ um fator que intensifica as praticas religiosas em fins
da Idade Média, contexto no qual o simbolico e o imaginario exerciam um grande poder sobre
as pessoas. Muitas teorias foram desenvolvidas a fim de buscar uma justificativa e origem para
a Peste. Em linhas gerais, a crise que a doenga causou era vista como um castigo imposto por
Deus e relacionada com teorias escatologicas, como o Juizo Final. A doenca era entendida como
um sinal da proximidade do fim do mundo, com isso 0o medo e a necessidade de estar preparado
para esses eventos aumenta.

A extrema-un¢do era um dos sacramentos instituidos pela Igreja’?, trata-se de um rito
coordenado pelo sacerdote a fim de preparar adequadamente o doente para a morte, perdoa-lo
de seus pecados e direcionar sua alma para o reino de Deus. A demanda por este sacramento
aumentou durante os periodos de crise da doenca, levando os sacerdotes ao contato direto com
doentes, quando muitos clérigos regulares contraiam a doenga € com isso contaminavam os
demais membros dos mosteiros.

A contaminacdo de parocos e monges resultou, em certas situagdes, em uma escassez

4, em seu artigo sobre Peste

de sacerdotes, afetando as praticas religiosas. Tamara Quirico’
Negra ¢ escatologia, aborda a questdo da busca de uma justificativa para a epidemia. A ira de
Deus, o antissemitismo, a xenofobia e a busca por mitos sdo apontadas como algumas das
possiveis causas da Peste.

Alguns relatos biblicos podem ter sido utilizados para fundamentar a ideia de que Deus
havia mandado a Peste como forma de castigo para os homens. A busca por uma explicagdo
religiosa que fundamentasse a presenca de uma epidemia demonstra a forca da religido em

tempos de crise, mostra o quanto o vetor psicoldgico das pessoas que viviam aquele momento

73 A extrema-ungdo foi um dos sacramentos oficialmente instituidos na segunda fase do Concilio de Trento,
entre 1551-1552, pela Igreja Catolica. Ha na historiografia relatos dos usos desse sacramento em periodo
anterior a sua institui¢ao formal. Sobre o Concilio de Trento e a extrema-ung¢ao foi consultado o seguinte
artigo: BESEN, José Artulino. O Concilio de Trento e a reforma catolica. Encontros Teologicos, Florianopolis,
v.31,n. 2, p. 279-294, 2016. Disponivel em: https://facasc.emnuvens.com.br/ret/article/view/61. Acesso em: 7
jun. 2025.

7 QUIRICO, Tamara. Peste Negra e escatologia: os efeitos da expectativa da morte sobre a religiosidade do
século XIV. In: ROSSATTO, Noeli Dutra (org.). Mirabilia 14: Mistica e Milenarismo na Idade Média. /S. L]:
[s. n.],2012. p. 1-8.
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poderia estar afetado diante do cenario de horror e morte, e nestes cenarios o simbolico e o
imaginario possuem forte atuagao.

A bibliografia sobre a Peste evidencia que as praticas religiosas se intensificaram, assim
como a mortalidade de monges e sacerdotes também cresceu. Uma solugao oferecida pela Igreja
foi acelerar o treinamento de novos padres e monges para que a demanda por sacerdotes fosse
satisfeita. A sociedade precisava dar continuidade as suas praticas religiosas. Porém, a
aceleragdo na formacgdo de sacerdotes teria resultado no despreparo desses’, aumentando os
casos de corrupgdo, enfraquecendo a legitimidade da Igreja e abrindo espago para uma
educacdo menos dependente da religido. A descentralizacdo da educacdo, deixando de ser
exclusivamente um dominio da Igreja abriu caminhos para a valorizagdo de experiéncias
humanas e o desenvolvimento dos ideais humanistas, que foram fundamentais para o

movimento do Renascimento.

1.5 O RENASCIMENTO E A REPRESENTACAO DA MORTE: A DEMANDA POR
TORNAR ESTE TEMA VISIVEL

Os impactos politicos e econdomicos causados pela epidemia ecoaram no movimento do
Renascimento”. A diminui¢do da populagdo significava uma reducdo da arrecadagdo de
impostos e aluguéis das terras dos nobres. Em consequéncia, a diminuicdo de renda afetou
muitos desses nobres, que tiveram suas terras compradas por comerciantes e trabalhadores
urbanos. Nesse cendrio ocorreu a ascensao de uma nova elite burguesa, formada por
comerciantes, banqueiros e integrantes de outras categorias sociais que buscavam por
posicionamento social mais elevado.

Uma das atividades buscadas pela burguesia ascendente era o patrocinio de obras de
artes. O movimento Renascentista potencializou a percepcao de representacdo de poder das
imagens, de lugar exclusivo em que seu uso era feito principalmente por quem possuia a
possibilidade econdmica de ter acesso a elas. Possuir obras de arte ou fazer doacao delas para

a Igreja era uma demonstracgao de riqueza e de autoridade, era uma tentativa da burguesia de se
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assemelhar com a aristocracia. O patrocinio das artes, ou mecenato, era a pratica de financiar o
trabalho de artistas e intelectuais a fim de reafirmar o seu poder diante da sociedade.

A familia Médici, em Florenga, ¢ exemplo que representa a burguesia ascendente apos
a crise do século XIV. A familia de banqueiros dominou Florenca durante os séculos XV e
XVI, estendendo também seu poder pela regido da Toscana. O mecenato exercido por eles foi
fundamental para impulsionar o Renascimento e aumentar o volume de obras de artes
produzidas e de reformas urbanas também, com o desenvolvimento da arquitetura das cidades,
principalmente a partir da construcao de igrejas e palacios.

As modificacdes ap0s a crise do século XIV foram de ambito social, cultural, econdmico
e religioso. A mobilidade social também influenciou no poder exercido pela Igreja. Tudo isso
fortaleceu o Renascimento, que apesar de ter fundamentacdo humanista e valorizagdo
antropocéntrica, ndo rompeu com as tradigdes religiosas. Pelo contrario, o Renascimento
fortaleceu as relagdes da categoria social dos artistas, antes pouco valorizada, com o clero e
toda a institui¢do. A arte renascentista aproximou o homem do divino, e a Igreja foi grande
incentivadora do movimento.

Ainda que na historiografia seja destacado que a epidemia de Peste Negra se iniciou no
século XIV e teve neste periodo o seu pior momento, a doenca nao foi erradicada e permaneceu
presente no contexto sanitario da Europa pelo menos até o século XVII. Para Hilario Franco Jr,
até 1670 o continente europeu foi atingido todo ano. Portanto, € possivel propor que os artistas
dos séculos XV e XVI tenham em algum momento de suas vidas enfrentado alguma situacao
relacionada a doenga. Por esta razdo, as fontes imagéticas selecionadas para a tese, nos limites
do recorte proposto (séculos XIV ao XVI), ndo apenas representam uma tematica cuja realidade
fora passada para os artistas através da tradi¢do oral, com a contacdo de relatos, mas
representam o que possivelmente estes pintores e desenhistas vivenciaram em alguma
propor¢ao. O Renascimento ndo se insere em um cendrio pés-epidémico, mas sim dentro de
um contexto em que a epidemia acontecia em ciclos com picos na taxa de mortalidade variando
a cada 2 e até 20 anos’’.

Julius Kirshner et al.”® desenvolvem uma analise quantitativa especifica sobre a

epidemia de Peste Negra em Florencga. No artigo, dados de uma tabela demonstram que dentre

77 KIRSHNER, Julius; MOLHO, Anthony; MORRISON, Alan S.; Epidemics in Renaissance Florence.
American Journal of Public Health, [s. 1], v. 75, n. 5, p. 528-535, 1985. Disponivel em:
https://www.academia.edu/70042937/Epidemics_in_Renaissance Florence Acesso em: 12 jul. 2023.
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0s anos em que viveu o pintor Rafael Sanzio” — autor de trés das oito imagens que compdem
o corpus documental da tese — alguns foram anos de aumento do contagio da doenga na cidade.
Segundo Vasari, entre 1504 e 1508, Rafael permaneceu em Florenga. O ano de 1505 ¢é destacado
na tabela do artigo como um ano de elevagao na taxa de mortalidade, principalmente de pessoas
na faixa etdria entre os 20 e 59 anos. Tomando como base tais dados, conclui-se que Rafael
esteve em contato com a epidemia, podendo ter pessoas acometidas pela doenca em seu
convivio.

Durante o recorte proposto, o tema da morte ainda aparece através de outros simbolos,
principalmente ligados a religiosidade catolica, como sdo os exemplos dos cultos mariano e a
Sao Sebastido, também associados a morte. Maria, por exemplo, era vista como uma fonte
muito poderosa de reparagdo espiritual. A mae de Jesus representava uma figura de grande
compaixao, sem associagdo com ira ou puni¢do. Sua construgdo iconografica, inclusive, foge
as relagdes construidas com a simbologia da morte, pois para a cristandade Maria teve sua
assung¢ao, sendo poupada da degradacdo e decomposicao do corpo, sendo levada em corpo e
alma para o céu. Para Louise Marshal®, as imagens de Maria também podem estar associadas
ao cenario degradante da epidemia, pois a representacao de elementos belos, como € o caso dos
parametros definidos para construir a imagem de Maria, podem indicar uma fuga da maneira
como a morte vinha sendo imageticamente construida havia pelo menos dois séculos. Ainda
segundo a autora, as imagens geradas pela experiéncia ou expectativa da doenca e da morte sdo
um recurso pouco explorado, para ela faltam estudos sobre os impactos psicoldgicos
cumulativos devido a recorrentes epidemias vivenciadas pelos homens e mulheres “medievais”

e “modernas”.

Os temas macabros, representacdes de corpos em decomposicdo e estatuas jacentes
desencarnadas, destinadas a provocar medo, a incitar o arrependimento (como faziam
as numerosas “artes de morrer”, amplamente difundidas a partir de meados do século

7 Rafael Sanzio de Urbino nasceu no dia 6 de abril de 1483, uma sexta-feira santa, casualidade que contribuiria
para a producdo de uma imagem mistificada apds sua morte. Nasceu e cresceu em Urbino, cidade da Italia
central, localizada na Regido das Marcas. Filho de um pintor, Rafael foi educado com bons costumes e
introduzido a pintura ainda na infancia. Foi um dos grandes nomes do Renascimento Italiano, integrando os trés
maiores nomes do movimento, ao lado de Michelangelo e Leonardo. Teve seu talento reconhecido e valorizado
devido a graciosidade, leveza dos tracos, busca pelo belo através do desenho e por sua alta sociabilidade. Faleceu
aos 37 anos apds dias voltados para o amor. Nao se sabe ao certo a causa da sua morte, alguns autores consideram
a possibilidade do artista ter morrido da peste. Teve seu enterro com grandes e raras honras da Igreja e de todo
o meio social de Roma.

80 MARSHALL, Louise. Manipulating the Sacred: Image and Plague in Renaissance Italy. Renaissance
Quarterly, [s. 1], v. 47, n. 3 Autumn, p. 485-532, 1994. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/2863019.
Acesso em: 7 jun. 2025.
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XV), mostram também um novo pavor diante da perda da individualidade. Talvez
representassem o protesto de uma sociedade diante da soliddo ¢ do abandono®!.

A morte pode ser representada a partir de um corpo sem vida, de um corpo em
decomposicao, a partir das posturas e posi¢des do corpo culturalmente direcionadas a um corpo
morto. Por culturalmente direcionadas, importa destacar que utilizo como base a construcao
cultural ocidental e cristd sobre o tratamento dado a um corpo morto, como as oragdes feitas
em prol do morto, o enterro dentro do espago sagrado se a condi¢gdo econdmica do morto assim
permitisse, a realizagdo de missas de sétimo dia®?. A morte de Cristo e a difusdo da cruz como
simbolo da morte, a morte simbolizada por meio do esqueleto e caveira, e ainda a representagao
de esqueletos e caveiras pode ser construida de diversas maneiras, at¢ mesmo quando a morte
ndo ¢ tdo explicita na iconografia, como na assun¢do de Maria, ela pode ser um elemento de
andlise a partir de sua auséncia.

A perspectiva de longa duragdo, principalmente desenvolvida por Jacques Le Goff, traz
a campo a possibilidade de analisar as estruturas e caracteristicas medievais para além do século
XV, que seria o recorte tradicional. Este debate envolve as escolhas conceituais sobre enquadrar
um século em um determinado periodo histdrico, assim como reflete também nas percepgoes
sobre alguns acontecimentos na histéria do Ocidente, como o Renascimento. Os debates sobre
Renascimento também importam para o desenvolvimento da minha pesquisa, sobretudo no que
tange a sua caracteristica de movimento. Portanto, destaco que ndo me refiro ao Renascimento
como um periodo histérico e sim como um movimento do universo artistico, cultural e
intelectual, com ecos nas dinamicas social, politica e religiosa do periodo baixo-medieval. Na
obra de Huizinga, o Renascimento ¢ trabalhado a partir de uma perspectiva menos moderna e
mais medieval. Para ele, a transi¢ao da Idade Média para o Renascimento nao € vista como uma
ruptura brusca ou uma continuidade absoluta e sim como um processo complexo de colapso da
cultura medieval. Essa perspectiva entende, porém, que o Renascimento ¢ uma periodizagao, e
esta ¢ uma nocao que ja foi revisitada. Para mim, a perspectiva do Renascimento como um
movimento de homens medievais que se propuseram a pensar sobre a modernidade se faz mais

pertinente®,

81 LAUWERS, Michel. Morte € Mortos. In: LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claude (org.). Diciondrio
Tematico do Ocidente Medieval. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2017. 1 v. p. 276-296. p. 293.

82 OEXLE, Otto Gerhard. A presenca dos mortos. /n: BRAET, Herman; VERBEKE, Werner (org.). 4 morte na
Idade Média. Sao Paulo: Edusp, 1996. p. 27-78.

8 BERBARA, Maria (org.). Renascimento italiano: Ensaios e tradugdes. Rio de Janeiro: Nau, 2010.
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Os séculos XV e XVI apresentaram um grande desenvolvimento das cidades. Apos as
graves epidemias de pestes, o crescimento demografico e o €xodo rural também podem ser
considerados como respostas aos tempos de crise que modificaram as estruturas sociais da
Baixa Idade Média. A grande crise do século XIV atingiu com maior for¢a, como ja
mencionamos, os centros urbanos. Devido a alta concentragdo populacional nessas areas, o
vetor da doenga se proliferava com maior facilidade, atingindo mais pessoas e causando um
nimero maior de vitimas. Deste modo, muitas cidades foram abandonadas e muitas pessoas
procuraram no campo uma possibilidade de vida com menor risco de contagio pela Peste. A
ascensdo das cidades do século XVI ndo ¢ somente representada pelo crescimento urbano e
demografico, pois junto a ele, o Renascimento desenvolveu uma reflexao sobre as cidades e a
racionalizacdo do espaco. Os projetos arquitetonicos e urbanisticos para a construgdo das
cidades ndo deveriam ser apenas racionais, mas também belos. A estética dos espagos assume,
entdo, um lugar de grande importancia durante esse periodo. Roma, por exemplo, foi uma das
cidades que obteve maior avango em urbanizagio durante este século®.

Ainda que a morte seja o sentido da vida crista, da narrativa biblica, e seja 0 momento de
transi¢do mais essencial do cristianismo — ¢ para a vida apos a morte que o cristdo se prepara —
, a crise epidémica trouxe essa visdo mais pessimista e até mesmo menos romantica da morte.
Mas, ¢ importante lembrar que ndo s6 de Peste se morria durante a Baixa Idade Média.
Conlflitos, guerras, outras doencas e outras causas de morte continuaram existindo no cenario
medieval. Hildrio Franco Jr apresenta alguns eventos que modificaram as estruturas
demograficas da Baixa Idade Média como, por exemplo, uma grande fome causada por um
desequilibrio ecoldgico devido ao desmatamento em uma extensa area na Franga, refletindo na
producao agricola e inflacionando o valor de alimentos como o trigo.

A Peste tinha como uma das principais caracteristicas a indistingdo de quem ela iria
atingir. Nao havia enquadramento social que pudesse proteger uma pessoa de ser acometida
pela doencga. Reis, imperadores, camponeses, papas, bispos e trabalhadores urbanos. Qualquer
que fosse a ordem social a que o sujeito pertencia, ele estava vulneravel, ndo havia imunidade
biolégica ou social. E neste ambito que as Dangas Macabras e as representagdes de esqueletos
com movimentos animados surgem na iconografia e se difundem no ocidente medieval como

representagdo da morte. Segundo Airles Santos®, a morte era pouco representada até 1350.

8 BERBARA, Maria (org.). Renascimento italiano: Ensaios e tradugdes. Rio de Janeiro: Nau, 2010.

8 SANTOS, Airles Almeida dos. Entre corpos e sepulturas: Uma andlise da Historiografia sobre a Morte na
Idade Média. 2015. Monografia (Licenciatura em Historia) - Departamento de Historia, Universidade Federal
de Sergipe, Sdo Cristévao, 2015. Disponivel em: https:/ri.ufs.br/handle/riufs/6975. Acesso em: 7 jun. 2025.
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Temos, entdo, um marco de representagdo imagética da morte ocasionado pela epidemia de
Peste Negra. Portanto, ainda que seja conveniente pontuar que a Peste ndo era a unica causa de
morte durante a Baixa Idade Média, a doenca ¢ a motivadora para a intensa producao de
imagens sobre a morte.

A Danga Macabra ¢ a representacao dos mortos que circulam e convivem com 0s Vivos.
A jungdo dos mortos e vivos, a constante presenca daquele que ja morreu no universo dos vivos,
¢ de forma muito simples e até mesmo humorada pela Danga Macabra. O esqueleto que danca
€ soma para seu universo qualquer pessoa, de qualquer condigao.

Ainda que a Peste ndo escolhesse quem atingiria, o tratamento dado ao corpo de um morto
variava segundo sua posi¢ao social. O século XIV foi marcado pela constru¢do de grandes
tumulos, esculpidos por artistas para abrigar os corpos de nobres e clérigos. A arte tumular era
a que tinha a funcao mais pratica, pois buscava exaltar a grandeza da pessoa que morreu. Assim
podemos analisar a arte a partir de sua fung¢ao social.

Enquanto grandes timulos eram construidos, pobres, servos, camponeses € membros de
outros setores da sociedade passaram a ter seus ritos abandonados. Muitos corpos foram
enterrados nas mesmas covas, sem identificagdo, sem uma cerimoénia religiosa referente a
transicdo do estado do corpo e do espirito. Nao s6 os ritos pds morte foram modificados, as
tradigdes do momento anterior a morte também sofreram altera¢des. Durante a I[dade Média era
comum que as pessoas se reunissem em torno de uma pessoa doente, cuja morte se aproximava.
Nestas ocasides, os doentes desejavam estar proximos de seus entes queridos para que neste
momento pedisse perddo pelos seus erros como também descrevesse a partilha de seus bens®®,
escolhessem sua sepultura para entdo se defrontar com o mistério de estar proximo da morte.

O medo de morrer também envolvia sobretudo o medo de nao estar religiosamente
preparado para morrer, sem receber a extrema ungdo®’, sem antes ter sido absolvido de seus
pecados. Todo esse processo tradicional de ritos, pré e pés morte foram utilizados diante da
acelerada morte causada pela Peste. A morte na religiosidade crista era o momento do acerto
de contas, a morte fisica, doente simbolizava o juizo individual. O homem que era atingido pela
Peste no século XIV, deveria aprender a lidar com o abandono de seus entes queridos, com a

ciéncia de que apoOs a morte seu corpo nao estaria protegido em uma sepultura e com a auséncia

8 ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: Da idade média aos nossos dias. ed. especial. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 21.

87 A extrema ung¢do é um dos setes sacramentos instituidos pela Igreja Catdlica. Tal rito compreende na absolvigao
dos pecados e um cristdo que esteja doente ou que a possibilidade de tal individuo morrer seja grande. Encontra-
se na Biblia Sagrada dos cristdos trechos que definem a importancia desse sacramento e como deve ser o ritual
correspondente a ele. Um exemplo de mengao ao sacramento consta no capitulo 5 do Livro de Tiago.
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da preparacao religiosa para morrer. O desuso e modificagdes das tradigdes geraram impactos
no imaginario popular que causaram mudangas no cenario religioso e cultural.

A partir do século XII foi relatada na historiografia uma crescente valorizacdo do
individuo, também neste periodo foi atribuida a Deus uma materialidade humana nas
representacdes iconograficas. Os santos j& possuiam essa materialidade, porém sua producao
iconografica foi intensificada a fim de demonstrar o mistério tanto de Deus como homem, como
dos homens santos que possuiam o poder de curar, de operar milagres e de repelir doengas.

O simbolo estabelece uma ligagdo entre o real e o imaginado, o significado desses
simbolos possui relacdo com as intengdes de representatividade das imagens construidas. A
iconografia com a tematica da morte possui simbolos que podem representar o medo da morte
muito presente ainda no século XVI. Este periodo foi marcado por uma falta de otimismo em
ter uma boa vida, havia uma tensao entre as formas de vida ideal que se apresentavam até entao
na cultura literaria e a realidade que passou a ser relacionada ao medo e a deterioragdo que a
morte causada principalmente pela doenca gerou nas pessoas. O materialismo, que exaltava o
belo e que direcionava a arte na busca pela perfeicao, lidou durante a crise com o fim da beleza
que deu lugar ao apodrecimento do corpo, a representagao das doengas, da morte. Podemos
encontrar na iconografia com tematica da morte no periodo uma série de categorias visuais,
formas diferentes de representar a morte e que podem ter simbolos e significados diversos. A
representacdo da morte na Baixa Idade Média ndo se apresenta a partir de uma Uinica categoria
universal, ou de apenas um modelo iconografico ou pictérico. Da mesma forma que no inicio
deste capitulo conduzi o leitor para o entendimento que a morte ¢ plural em significados e
entendimentos, a sua representacdo simbolica se faz da mesma forma.

Sao também fontes desta pesquisa obras iconograficas produzidas na Peninsula Italica,
cuja a temadtica se repete, a morte. Sao afrescos, painéis sobre madeira ou tecido. As imagens
elucidam diferentes aspectos sobre a morte, se encontram em diferentes categorias. A proposta
para os proximos capitulos ¢ de analisar tais categorias presentes nessas imagens e estabelecer
um dialogo com o conceito meditatio mortis que ancora a selecao das fontes a partir da
meditagdo sobre a morte a partir de tais imagens.

Segundo Michel Pastoreau, o imaginario ¢ parte muito relevante da realidade de uma
sociedade. Para o autor a importancia do imaginario ¢ ainda maior para os historiadores da
Idade Média. Os simbolos socialmente construidos exercem grande apelo na mentalidade
medieval. A atuacdo dos simbolos neste periodo representa uma significativa maneira de

controle social, que utiliza o imaginario desenvolvido pelos proprios simbolos para a partir
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deles construir narrativas culturais que atuam nas esferas religiosa, politica e social. Os
simbolos devem conquistar a subjetividade e a sensibilidade dos sujeitos para demonstrar
poténcia e poder. A capacidade de afetacdo dos recursos visuais se mostrou muito eficaz no
contexto medieval, explicando o grande volume de produgdes iconograficas no periodo.

Como ja explicitado, o medo da morte ¢ elemento de grande for¢a na mentalidade
medieval devido as epidemias de doencas e as crengas que orbitavam o mistério que ¢ a morte.
A morte ¢ uma condicdo natural, imposta biologicamente aos seres vivos. Todavia,
compreender a morte ndo se reduz aos estudos biologicos, sobretudo no contexto medieval,
onde a religiosidade tinha grande poder sobre o imaginario. Para Huizinga, o final da Idade
M¢édia contribuiu para que as pessoas enxergassem a morte associando-a a deteriorag¢do. O autor
problematiza uma série de praticas culturais medievais cujo medo esta atravessado nelas. O
volume de imagens religiosas no periodo ¢ um exemplo.

As imagens religiosas que compdem o corpus documental sdo sobre a morte de Cristo.
Nelas encontramos diversas especificidades como a suavidade em representar a morte do filho
de Deus. Um dos pontos a ser destacado ¢ a presenca de sangue na iconografia. A este elemento
de andlise sera ofertado o devido destaque nos capitulos seguintes, pontuo esta questdo aqui
para construir uma linha de pensamento que direcione o leitor & compreensdo sobre as
necessidades socias de construgcdo de imagens religiosas € como estas necessidades possuem
relacdo com a morte.

A religiosidade direcionava as formas de vida e de sociabilidade, além de interferir
também no que era produzido como arte na iconografia. Segundo Huizinga, para os medievais
atribuir dimensao a eternidade e qualificar Deus pode acarretar a diminui¢ao de sua grandeza,
possivelmente devido a dificuldade de classificar Deus dentro de adjetivos. A divindade nao ¢
reconhecida na materialidade das coisas, e ¢ o Cristo que atribui a materialidade a divindade de
Deus e a representacdo de seu sofrimento € morte constréi compaixao e identificagdo com o
publico receptor dessas imagens.

Na Baixa Idade Média, os contrastes entre doenca e saide eram maiores. O final do
século XIV enfrentou ndo apenas o desdnimo com a vida, mas também o medo de viver. O
anseio pela vida mais bela pode seguir trés caminhos apontados por Huizinga: o da rentincia a
vida terrena em busca pela plenitude da vida eterna; a melhora ou aperfeicoamento do mundo;
e o sonho e ilusdes, a fuga da realidade.

A normatizagdo da morte também ¢ vista como um facilitador para o processo.

Protocolos e regras para realizar quando uma pessoa morre, sobretudo se for a morte de um
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nobre, facilitam o processo do luto segundo Huizinga. O homem ocidental criou ritos e se
tornou culturalmente dependente da realizagdao deles. “Quando vestido e assimilado nessas
belas formas, o sentimento do luto tende a desaparecer;”®® Note, que para Huizinga o peso dos
ritos € tao significativo que ele atenua até os mais complexos sentimentos, o da perda e o
processo do luto. A vivéncia das experiéncias culturais e religiosas modificam o entendimento
das coisas, mesmo das mais simples e igualitarias, como a morte. Viver o rito simplifica a
vivéncia da morte. A diminui¢do dos cultos e dos ritos trazida pela evolucdo da doenca nao
implica no recuo da iconografia religiosa, durante o Renascimento, inclusive, a tendéncia foi o
aumento da producdo de imagens com tematica crista e sobretudo com a tematica da morte. As
fontes imagéticas nos revelam muito sobre a realizagdo dos ritos cristdos no recorte baixo-
medieval. A proporg¢do e a tipologia das imagens, por exemplo, nos indicam para qual publico
ela foi produzida. Uma pequena tela, com medidas menores que um metro, pode ser parte de
um retdbulo, lugar de oragdo privada. Os livros de horas também sdo exemplos de ferramenta
para o culto particular. Portanto, dentro de um contexto em que a aproximagao entre as pessoas
era impossibilitada devido o risco de contigio, os ritos sdo adaptados para o universo do
individuo e nao mais da comunidade. Logo, a demanda de imagens se torna grande em volume,
mas diminuem suas proporcdes fisicas, pois de alguma forma importa estar sempre atrelado ao
divino, principalmente quando a morte se aproxima. Contudo isso ndo impede que imagens de
grandes propor¢des e para observacdo de um maior nimero de pessoas deixem de ser
produzidas.

Para Huizinga, a percepgao histdrica se tornou cada vez mais visual a partir do maior
costume em olhar a Histdria ao em vez de ler. A arte fazia parte da vida, era muito presente no
cotidiano dos homens e mulheres do ocidente medieval. “A missdo da arte era enfeitar as formas
nas quais se vivia a vida com beleza. Ndo se buscava a arte em si, mas sim a vida bela”®’. A
no¢ao de beleza para o pensamento medieval esta fortemente relacionada aos conceitos de
perfei¢do, propor¢ao e esplendor. A beleza estaria também ligada ao divino ou ¢ possivel
também ser entendida como um produto dele.

Hé um grande volume de imagens com essa tematica sendo produzidas neste periodo,
tendo a Igreja ou burguesia como principais mecenas. Cada imagem possui uma trajetéria e
conta uma historia de quem a encomendou, onde ela seria exposta, qual seria sua tematica

principal, suas proporgdes e os materiais utilizados. E as particularidades de cada imagem nos

8 HUIZINGA, Johan. O outono da Idade média. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 111.
8 HUIZINGA, Johan. O outono da Idade média. Sio Paulo: Cosac Naify, 2013. p. 427.
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fornecem informagdes para compreender as dindmicas sociais, culturais, econOmicas e
religiosas do dado periodo.

A morte pode estar presente em uma imagem de diversas formas como ja foi afirmado,
dentro de categorias. Mas quais seriam as categorias possiveis de serem encontradas nas
imagens que formam o corpus documental? Ha a morte representada com o recurso do horror
devido aos corpos decompostos, a morte podre e degradante, com a presenca de larvas, as
entranhas a mostra. A morte como um personagem, normalmente simbolizada por esqueletos
que performam uma danga ou algum movimento, que indicam assim a vivacidade e
demonstram a superioridade da morte em relagdo aos homens e mulheres que estdo de fato
vivos. Ha a morte de Cristo, para esta sdo as suas especificidades que interessam, o Cristo
morto pode por vezes indicar a sua superioridade contra a propria morte, afinal ele ndo a
venceu?! A iconografia da morte de Cristo no periodo baixo-medieval possui especificidades
exclusivas de sua representagdo, inclusive a falta de elementos que fazem parte das
representacdes mais comuns da morte sdo indicativos de analise.

A iconografia religiosa pode conter simbologias da morte e a partir delas ¢ possivel
estabelecer analises de outra perspectiva diante do medo da morte, relacionada ao exercicio da
religiosidade, do culto aos santos pestilentos e a Deus. Tais imagens podem nao simbolizar a
morte por meio da decomposi¢do, do horror ou dos elementos macabros, mas através da
exaltacdo do corpo de Cristo morto, dos simbolos macabros e do sofrimento.

A representagdo da morte de forma mais macabra ndo se concentra nas figuras de
esqueletos ou nos corpos decompostos, também se relaciona aos ritos finebres. As formas como
o morto ¢ tratado, posicionado, o quanto do seu corpo deve estar a mostra, por quantos dias esse
corpo sera velado, todas essas questdes apresentam significados e importancia e aparecem nas
imagens. Um pouco diferente do século XIV e dos temas macabros, encontramos na iconografia
dos séculos XV e XVI a temdatica do bem morrer. A morte passa a ser representada entdo como
algo aguardado, onde o homem se prepara para encontra-la. E por preparo ¢ preciso considerar
as praticas religiosas como parte importante da organizacdo do bem morrer.

Apresentada as principais questdes tedricas sobre a morte, o leitor encontrard no
proximo capitulo o contexto historico da Peninsula Itdlica, a formagdo das cidades-estado e
como a doenca se desenvolveu nesta regido. Além disso, cabe a este capitulo uma discussdo

sobre a tematica do Renascimento italiano.
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2 A PESTE E O TEMA DA MORTE NA PENINSULA ITALICA

Ha na historiografia uma vasta contribui¢do de trabalhos que se destinam a definir o
que ¢ a Historia®®. A partir das mais diversas perspectivas, teorias ¢ abordagens, dois
elementos se repetem: o homem e o tempo. O tempo ¢ a grandeza que permeia toda a
existéncia humana. Ele se esbarra com o objeto central desta pesquisa, a morte. E ela que
encerra, determina a duracao, a fatia de tempo, o periodo de existéncia de um determinado
corpo.

Olhar para o passado pode ser um exercicio que quem nao ¢ historiador evita fazer.
Frases como “Quem vive de passado ¢ museu” ou “O que importa € o presente, o agora”
fazem parte de um imaginario social da contemporaneidade que valoriza o tempo presente.
Assim como enaltece a juventude, o viver, o aproveitar, perceber e sentir, estar presente e ter
presenca. E viver e falar do que ja passou ndo deve ser o foco de nossas vidas cotidianas.

Se dedicar em se aprofundar sobre o passado ¢ o oficio do historiador e da historiadora.
Esse ¢ o nosso trabalho. E pelas mais diversas razdes importa rapidamente neste paragrafo
explanar o motivo pelo qual a minha tese possui uma declarada defesa do meu oficio para o
leitor ou leitora. Talvez esta tese seja lida por pares, e reforcar esta mensagem entre estes
pode ndo ter a mesma utilidade que para os demais. Pode parecer que ¢ falar mais do mesmo,
ou apenas repetir algo que todos ja sabem, mas cada vez mais ao observar os usos (indevidos)
do passado, vejo a necessidade de olharmos e voltarmos sempre pra ele, com a criticidade
construida por anos de exercicio da pesquisa. Por isso, ¢ sobre a importancia de estudar o
passado que comecaremos a falar. Nao com o objetivo de “ndo repetirmos os erros de
outrora”, mas para nos aprofundarmos sobre nossa subjetividade atual e tentar nos aproximar
sobre a subjetividade de outro tempo. Debater, refletir e problematizar sobre o que e como
foram fendmenos, pessoas, sociedades e relagcdes construidas em todo tempo e espaco em que

hé presenga humana.

%0 O seguinte artigo apresenta uma revisio bibliografica sobre as teorias e filosofias da Histdria desenvolvidas no
decorrer dos séculos XIX e XX, periodo de grande producao sobre a historiografia. PINHO, Alan Marques de;
BADE, Luiz Henrique Bechtlufft. As fronteiras entre a filosofia da histdria e a teoria da historia: alguns
apontamentos. Revista Brasileira de Filosofia e Historia, [s. 1], v. 13, n. 3, p. 4084-4092, 2024. Disponivel
em:
https://www.researchgate.net/publication/384432511 As_fronteiras_entre_a_filosofia_da_historia_e a_teoria_
da_historia_alguns_apontamentos#full TextFileContent. Acesso em: 7 jun. 2025.
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E sobre o passado localizado no que hoje chamamos de Italia entre os séculos XIV e
XVI que este capitulo se concentrara. Nao me direcionei a uma cidade ou regiao especifica
da Peninsula Italica no recorte proposto, importa para este capitulo introduzir o/a leitor/a ao
que havia de especifico na Peninsula entre esses dois séculos, que sdo considerados o final
do periodo medieval. Para isso percorreremos inicialmente por uma breve discussio sobre a
periodizagdo proposta e assim entraremos numa exposicao sobre os cendrios cultural, politico
e demogréafico. E seréd introduzida uma reflexdo sobre a demanda de produ¢des imagéticas
neste recorte.

Para o desenvolvimento de uma historiografia, em termos metodologicos e didaticos,
convencionou-se a partir do século XIX, com a estruturacdo da Historia enquanto ciéncia e
matéria a ser ensinada nos espagos escolares e universitdrios, segmentar a historia da
humanidade®!. Para tornar a compreensio de milénios mais viavel, fragdes do tempo desde o
primeiro vestigio de presenga humana até a atualidade foram propostas. Portanto,
tradicionalmente a divisao da Historia acontece em quatro partes: Antiguidade, Idade Média,
Idade Moderna e Idade Contemporanea. Nao pretendo aqui me alongar nas defini¢des sobre
quando comega e termina cada uma dessas quatro fragdes de tempo, este ¢ um trabalho sobre
a Idade Média, portanto ¢ nela que me concentrarei. Sobretudo me preocupo em situar o/a
leitor/a na discussdo sobre as demandas da historiografia em fragmentar o tempo, para que a
utilizagdo de determinados conceitos no decorrer deste trabalho esteja bem fundamentada.
Ainda que tradicionalmente bem consolidado, os recortes temporais que definem onde
comeca € termina um periodo historico ¢ constantemente submetido a critica pelos
historiadores. Destaco aqui as criticas que envolvem a concentracdo numa cronologia que se
concentra em eventos europeus, tornando a metodologia de segmentar a histdria
eurocentrada®®. Mas a preocupacgdo central para esta etapa da pesquisa se concentra sobre a
definicdo que a periodizagdo tradicional situa o fim da Idade Média e de que maneira se dispoe
o fendmeno do Renascimento.

A segmentacdo da Historia ¢ um recurso didatico, quanto mais os periodos se recortam
em fatias de tempo menores, mais particulares se tornam os objetos. Portanto a propria Idade
M¢édia, um recorte longuissimo que mesmo na defini¢do tradicional se constitui por uma fatia

de 1000 anos, ¢ subdividida para que didaticamente seja estudado objetos de uma maneira

' LE GOFF, Jacques. A4 historia deve ser dividida em pedagos? Tradugdo de Nicia Adam Bonatti. 1. ed. Sdo
Paulo: Editora Unesp, 2015.

92 PEREIRA, Pedro Miilbersted; PAIM, Elison Antonio. Walter Benjamin € a decolonialidade: um dialogo
possivel? Cronos, [s. L], v.25,n. 2, p. 132-151, 2024. Disponivel em:
https://periodicos.ufrn.br/cronos/article/view/36463. Acesso em: 7 jun. 2025.
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mais precisa. Dividida em trés parte, Alta Idade Média, Idade Média Central e Baixa Idade
M¢édia, esta Idade Média que se construiu sobre um olhar historiografico ocidental se inicia
em 476 e finaliza em 1492 no recorte tradicional®®. Contudo, ao considerar que os fendmenos
humanos nao se desenvolvem com linearidade ¢ de maneira homogénea, importa um olhar
mais amplo que considera as transformagdes € mudangas ocorrendo em simultaneidade e em
diversas regides geograficas.

A Baixa Idade Média, é o periodo compreendido entre os séculos XIV e XV pela
historiografia tradicional, mas para alguns autores o inicio do XVI também pode entrar na
periodizacdo do medievo. Ha ainda o debate sobre uma possivel longa Idade Média,
provocado por Jacques Le Goff. O autor trabalha com a perspectiva de permanéncia de
estruturas politicas, sociais e econdmicas que sdo caracteristicas do termo medieval e se
estende até¢ o século XVIII. Nesta perspectiva, o Renascimento faz parte do contexto
medieval. E para categorizd-lo dessa maneira Le Goff elabora uma série de argumentos em
que sdao defendidas as continuidades que o proprio Renascimento constréi com as
caracteristicas medievais. Por isso se torna viavel a compreensdo de uma Idade Média que
nao se finda com as inovagdes tecnologicas e de mudancgas de mentalidades propostas pelo
Renascimento.

A proposta oferecida por Le Goff de uma analise de permanéncia dessas estruturas
para além do século XV, promoveu uma visdo mais ampla em termos temporais, com
modificagdes importantes, mas que ndo desenvolveram rupturas mais definitivas com as
estruturas anteriores. A perspectiva de uma longa Idade Média se faz pertinente aqui pois as
fontes analisadas possuem como data de producdo os séculos XIV ao XVI e suas
caracteristicas iconograficas sao compativeis aos aspectos inerentes ao periodo medieval. Por
se tratar de imagens italianas hé neste quesito todo o exercicio e influéncia do Renascimento
nestas imagens, para tanto importa também apresentarmos a partir de quais perspectivas sera
compreendido o Renascimento neste trabalho.

O termo Idade Média surgiu no século XIV com Petrarca® e os humanistas italianos.

Estes pretendiam indicar que o periodo situado entre a Antiguidade e o atual momento em que

9 FRANCO JUNIOR, Hilario. Idade Média: nascimento do ocidente. 2. ed. rev. e ampl. Sao Paulo: Brasiliense,
2001.

% Francesco Petrarca nasceu em Arezzo, cidade do interior da Toscana em 1304. Ficou conhecido como um dos
fundadores do pensamento humanista, muito a partir de um projeto de enaltecer e retomar a grandiosidade da
Roma antiga, que para Petrarca foi a maior e mais imponente civilizacdo. Contribuiu com o desenvolvimento
do Humanismo enquanto corrente filos6fico e fundamentacao de uma mentalidade que iria estruturar o
Renascimento italiano. Petrarca também se destacou por suas obras epistolares que ofereceram um carater mais
subjetivo a esse género da literatura e abordou diversos temas desde tratados politicos até a amizade.
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viviam era um periodo intermedidrio, se localizava entre dois periodos de maior importancia.
Esta definicdo impde um juizo moral em periodos historicos, elevando uns em detrimentos de
outros. O que demonstra um processo onde a Antiguidade ¢ enaltecida ¢ a Idade Média,
inferiorizada, cabendo como um lugar de negagdo ao conhecimento, baixo desenvolvimento
intelectual, civil e cultural. Pertencendo a ela um lugar de periodo das trevas, que ocupa uma
posigdo rebaixada em nivel de importancia, servindo sobretudo para direcionar a humanidade
a um fendmeno aureo que levard ao seu fim, o Renascimento.

Além dos proprios humanistas que promoveram essa leitura do periodo medieval, a
partir de uma elaborada autoconsciéncia sobre o proprio momento em que viviam, a
historiografia estabeleceu que a partir do século XVIII®, com o desenvolvimento do
movimento [luminista, a conotagao de tempo sombrio como caracteristica do periodo medieval
¢ refor¢ada. Esse entendimento coloca um periodo de mil anos num lugar de um hiato

intelectual, politico e moral, “situado entre duas épocas coloridas™®

que se fundamenta
inclusive a partir de uma justificativa de autodepreciacdo at¢ mesmo dos proprios homens e
mulheres cristdos do medievo. Cabendo, portanto, a um movimento de individuos
comprometidos com o desenvolvimento da razdo, do saber e da técnica, que a partir de agdes
conjuntas retomariam a grandeza da Antiguidade para findar com estes tempos de trevas. A
iniciativa do Renascimento se constréi com um fundamento moral, de base progressista,
salvadora e com um discurso de direcionamento prospero. Tal concepgdo negativa e obscura
sobre o medievo fundamenta até a atualidade as apropriagdes, por vezes demasiadamente
genéricas e que nao promovem uma reflexdo mais profunda na qual a Idade Média ¢ apropriada
como referéncia do que ha de negativo, retrogrado e conservador na sociedade contemporanea.

Berenice Cavalcante propde uma interessante e ja muito conhecida metafora em que os
humanistas se definem em uma posi¢do como se estes fossem andes em ombros de gigantes®’.
Esta metafora primeiramente elabora uma ideia de comparacao entre os filésofos e intelectuais
antigos (os gigantes) e os humanistas (os andes). A partir dos usos, estudos, leituras, tradugdes

e toda e qualquer forma de acesso as produgdes intelectuais dos antigos, os humanistas baseados

NEPOMUCENO, Luis André. Humanismo e modernidade: Petrarca faz 700 anos. Revista de Italianistica, Sao
Paulo, n. 10-11, p. 23-37, 2005. Disponivel em: https://revistas.usp.br/italianistica/article/view/88107. Acesso
em: 7 jun. 2025.

95 SOUZA, Laura de Melo. Idade Média e Epoca Moderna: fronteiras e problemas. Signum, Sio Paulo, n. 7, p.
223-248, 2005.

% LE GOFF, Jacques. Uma longa Idade Média. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008. p. 58.

97 CAVALCANTE, Berenice. Andes nos ombros de gigantes: a invengdo da tradigdo. In: CAVALCANTE,
Berenice et al. (org.). Modernas Tradi¢ées: Percursos da cultura ocidental (séculos XV-XVIII). Rio de Janeiro:
Access, 2002. p. 3-21
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nessa intelectualidade propdem a construg¢do de uma mentalidade e de uma producao intelectual
e cultural que ndo apenas se fundamenta na Antiguidade, mas propde uma superacao dela. Estar
nos ombros de gigantes, ainda que como andes € se colocar em um lugar de ver além do que os
gigantes viram. Estes sdo referéncias, apoios, uma posicdo de valorizacdo, sobretudo de
impulso para algo maior. Os humanistas dotavam de uma autopercep¢ao e uma pretensao muito
grandiosa sobre si e sobre seus proprios feitos.

O Renascimento é uma das maiores marcas da historia italiana, a historia do
Renascimento e da propria Italia se confundem, deslocar um do outro ¢ um exercicio dificil.
Ainda que ter como objeto obras de outras regides da Europa, ou o préprio movimento
renascentista fora da Italia, seja viavel e um lugar de construcao de estudos validado, se faz
pertinente a retomada ao caso italiano. O periodo em que o movimento inicialmente se construiu
foi marcado por uma crise estrutural com reflexos econdmicos, demograficos e culturais
gerados pelas consequéncias da Peste Negra e por crises no abastecimento de alimentos,
conflitos que resultaram, juntamente com a doenca, em perda demografica e impactos na
economia’®. Pode-se considerar que ele se desenvolveu entre o inicio do século XIV, a extensdo
do XV e percorre at¢ meados do XVI. E para esta pesquisa importou precisamente destacar a
crise epidémica do século XIV, pois entendo a mesma como impulsionadora da criagdo em
maior volume de imagens com a temdtica da morte.

O movimento surge neste contexto de crise e também de tentativa de recuperagdo das
cidades assoladas em diferentes niveis por uma doenga que atingiu a maior parte da Europa
ocidental e tinha um alto potencial de letalidade. Com origens nas cidades-estado italianas, ele
desenvolveu respostas a esses acontecimentos, com uma lenta e gradual recuperacio
demografica, avancos técnicos e cientificos como desenvolvimento da astronomia e invengao
da bussola, ampliando as possibilidades de navega¢do®. E uma proposta de renovagio estética
expressa nas artes, como os estudos matematicos de perspectiva e profundidade, incorporados
nos desenhos e pinturas ',

Florencga foi a principal cidade-estado da Italia a contribuir com o desenvolvimento

inicial do movimento renascentista. Em meados do século XIV, as consequéncias econdmicas

% WICKHAM, Chris. Europa Medieval. Lisboa: Edi¢des 70, 2019.
% DELUMEAU, Jean. 4 civilizagdo do renascimento. Lisboa: Editorial Estampa, 1983.
100 pANOFSKY, Erwin. 4 Perspectiva como forma simbélica. Lisboa: Edigdes 70, 1993.
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geradas pela Peste Negra atingiram em grandes propor¢des essa regido. Os florentinos
enfrentaram uma grande crise de abastecimento, de empregos e de cultivo!?!,

Os séculos XV e XVI apresentaram um grande desenvolvimento das cidades. O
crescimento demografico e o €xodo rural também podem ser considerados como respostas aos
tempos de crise que modificaram as estruturas sociais da Baixa Idade Média. A grande crise de
Peste Negra de 1348 atingiu intensamente as grandes cidades italianas. A alta concentragdo
populacional nessas areas favorecia o vetor da doenga que se proliferava com maior facilidade,
atingindo mais pessoas € causando um maior numero de vitimas. Os séculos finais da Idade
Média sdo profundamente marcados por um contexto de crise. Segundo Chris Wickham, a
Baixa Idade Média foi cronologicamente marcada pela Peste, mas também por outras crises de
grande impacto, como a Guerra dos Cem Anos e o Grande Cisma'%2, Wickham ressalta que a
Peste, mesmo com toda sua proporg¢ao e letalidade com efeito catastrofico na satude e dinamica
social, foi mais uma entre as diversas doengas que circulavam no cendrio epidemiologico na
Europa ocidental.

Muitas cidades foram abandonadas e muitas pessoas procuraram no campo uma

103" A reascensdo das cidades no

possibilidade de vida com menor risco de contagio pela Peste
século XV ndo ¢ somente representada pelo crescimento urbano e demografico, pois junto a
ele, o Renascimento desenvolveu uma reflexdo sobre as cidades e a racionalizagao do espaco.
Os projetos arquitetdnicos e urbanisticos para a construcdo das cidades ndo deveriam ser apenas
racionais como também belos. A estética dos espagos assume, entdo, um lugar de grande

importancia durante esse periodo'®*. Roma foi a cidade que obteve maior avango em

urbanizagdo durante este século.

Mas o Renascimento marca o momento em que os principes e a aristocracia — esta, de
resto, permanentemente renovada por elementos vindos da burguesia -
compreenderam a licdo que lhes chegava de baixo e se embrenharam na vida da
cultura. Com o poder do dinheiro a seu favor, coroaram poetas, fizeram encomendas
aos artistas, chamaram uns e outras as suas cortes. O esplendor crescente da vida
aristocratica teve, assim, uma estranha consequéncia. Um meio social intermediario
que nesse tempo deu a Europa os seus melhores escritores (Boccacio, Maquiavel,

10 KIRSHNER, Julius; MOLHO, Anthony; MORRISON, Alan S.; Epidemics in Renaissance Florence.
American Journal of Public Health, [s. 1], v. 75, n. 5, p. 528-535, 1985. Disponivel em:
https://www.academia.edu/70042937/Epidemics_in_Renaissance Florence Acesso em: 12 jul. 2023.

102 WICKHAM, Chris. Europa Medieval. Lisboa: Edigdes 70, 2019.

103 NAJEMY, John M (org.). Italy in the age of the Renaissance: 1300-1550 (Short Oxford History of Italy).
New York: Oxford University Press, 2004. p. 10.

104 T IMA, Felipe de Andrade Abreu e. 4 ideia de cidade no Renascimento. 2012. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2012. Disponivel em: https://teses.usp.br/teses/disponiveis/16/16133/tde-19022013-151933/pt-br.php.
Acesso em: 7 jun. 2025.
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Erasmo, Rabelais, Shakespeare), os seus prestigiados artistas (Fouquet, os Van Eyck,
Leonardo, Miguel Angelo, Palestrina, etc.), descobridores (Cristovdo Colombo,
Jacques Cartier) e reformadores de tempera excepcional (Lutero, Calvino, Zwingli)
ndo conseguiu definir-se como classe e teve apenas um desejo, o desejo de ndo ficar
como era'%.

Renascer, fazer nascer novamente, retomar a origem, o ponto de partida, o inicio.
Problematicas conceituais em torno do termo Renascimento sdo pertinentes. Fazer nascer
novamente, como quem pretende reiniciar uma sociedade, uma histoéria € uma pretensao, ainda
que metafdrica carrega intencionalidades e proposi¢des inatingiveis. Quando se trata sobre
renascer ha de se considerar o que veio antes, ndo ha vias de apagar o que se foi. E € a proposta
politica do Renascimento, com a desvalorizacdo do periodo medieval e na tentativa de
promover uma sociedade superior a anterior e superar a grandeza dos antigos, e assim dar um
salto de mil anos para a contemporaneidade gloriosa e com tanto viés de progresso. Para
Burckhardt, o Renascimento € uma criagao italiana que promove uma ruptura com este contexto
medieval'%, J4 para Le Goff, o movimento carrega relagdes com importantes estruturas do
medievo, oferecendo continuidades para as bases que fundamentam a Idade Média continuarem
operando por uma periodizagio mais extensa'?’. A concepgdo etimoldgica do termo nos fornece
de forma mais simplista essa ideia. Para renascer, ha de se abandonar o que havia anteriormente.
Pra recomecar, tentar novamente, iniciar, sO que nao a partir de uma largada nunca antes
percorrida.

Definir o medievo a partir de categorias negativas se refere muito sobre a capacidade
dos artistas e humanistas do Renascimento em criar um movimento que promoveu como
fundamento uma reflexdo e produgio autocritica sobre seu proprio momento. E valido destacar
que esta caracteristica ndo ¢ um exercicio cientifico em que ha as problematicas do autor estar
tao proximo de seu objeto e ainda ser o proprio objeto. Para tornar esta andlise mais clara,
Modesto Florenzano!®® utiliza do prefacio da obra de Nicolau Maquiavel O Principe'®,
dedicado ao principado de Florenca personificado em Lorenzo de Medici. Maquiavel afirma
em seu texto o quanto ¢ importante o conhecimento conquistado por grandes homens a partir
do aprendizado de li¢des antigas e também das modernas. Para o individuo do Renascimento

sua consciéncia sobre 0 momento em que estava inserido e o contexto de suas agdes era o que

105 DELUMEAU, Jean. 4 civilizagdo do renascimento. Lisboa: Editorial Estampa, 1983. p. 280.
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108 FLORENZANO, Modesto. Notas sobre tradi¢do € ruptura no Renascimento e na primeira modernidade.
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transformava a mentalidade de uma sociedade. “Em outras palavras, o Renascimento sabia que
era renascentista ao passo que a Idade Média, como j& foi dito, nunca soube que era
medieval”!'?. A falta de uma autoconsciéncia e reconhecimento do individuo como um
medieval se deve ao fato desta ser uma categoria imposta posteriormente, portanto nao ¢ cabivel
cobrar uma autoconsciéncia categorizante e definir que a partir disso o saber sobre o seu proprio
momento ou nao torna determinado grupo superior ao outro.

E ¢ categorizando sobre o que ¢ medieval, o que € renascentista, e posteriormente o que
¢ moderno, que se constrodi e viabiliza as interpretacdes sobre as continuidades que caracterizam
uma determinada fragdo do tempo e as rupturas com essas bases que fundamentavam tais
categorias. Para definir se o Renascimento promove continuidades ou rupturas € preciso
primariamente elaborar que continuidades se pretendiam ofertar e com quais elementos se
pretendia romper. Ao analisar os principais aspectos sobre as producdes renascentista,
considerando aqui literatura, pinturas, esculturas e obras arquitetonicas, as rupturas sao
promovidas nos niveis da mentalidade. Pretende-se romper com uma logica centrada em Deus,
no ambito cultural, literario e artistico. Portanto, a proposta ¢ de valorizagdo da racionalidade e
competéncia humana, engrandecendo sempre as grandes realizagdes materializadas. Ja as
continuidades, se expressam nas intrinsecas relacdes com a Igreja, com os principes, as
nobrezas sejam em niveis mais amplos como na Franga, Espanha, Portugal e Inglaterra, ou em
niveis em menor escala, como nas cidades-estado italianas.

A problematica em definir este fendmeno como um periodo seria a aspiragdo e
generalizagdo em assumir que um acontecimento inicialmente localizado nas cidades-estado
italianas ¢ suficiente para impulsionar e comecar toda uma nova era. Em uma perspectiva a
principio continental, o que ja seria bastante significativo, mas que se amplia para uma escala
global se estendendo como consequéncia para todo o Ocidente. E assim, a partir deste
movimento inicia-se uma nova fase, uma nova segmentagao do tempo, a chamada modernidade.
Com isso, se findam as estruturas medievais, com uma virada de chave desenvolvida em torno
de dois séculos, € possivel afirmar que como movimento ele nao se construiu no curto prazo, €
internamente dada sua extensdo e diversidade de fases teve suas proprias divisdes. Todavia,
ainda que constituido em viés mais longos, ha de se olhar criticamente para um processo que
pretende modificar estruturalmente o que fundamenta e caracteriza uma etapa da historia

europeia e se pretende de maneira generalizada para todo o Ocidente. Neste sentido se viabiliza

O MAQUIAVEL, Nicolau. O Principe. Tradugdo de Maria Lucia Cumo. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996. p. 26.
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uma abordagem que compreenda a multiplicidade do Renascimento, e, portanto, ndo debatemos
apenas sobre um, mas varios renascimentos.

O vocédbulo “renascimento” ndo se inaugura como uso politico e social com o
movimento iniciado no XIV pelos italianos. Encontramos na historiografia meng¢ao a outros
momentos em que se pretende renascer, ou reiniciar um dado contexto!!'!. Entre os séculos VIII
e IX ocorreu o chamado Renascimento Carolingio!'?. Com proposta de transformacio cultural,
este renascimento ocorreu no reinado de Carlos Magno na Gélia e se perdurou entre seus dois
seguintes sucessores. Este fendmeno também buscou inspiracao e se fundamentou no resgate
da literatura antiga, impulsionou a leitura e tradug¢do de textos latinos com objetivos de
fundamentar um estado em moldes cristdos. Tinham como objetivo a constru¢cao de um império
que retomasse o Império Romano do Ocidente e para isso buscaram a valorizagdo e o apoio de
Roma. “Buscar a reforma através das fontes ¢ uma constante na Idade Média. Impondo a letra
carolina, a Revisdo das Escrituras, Carlos Magno pensava em reformar: voltar aos bons textos
da Escritura, as fontes nio corrompidas™!!3.

Com objetivos distintos, eles se assemelham na valorizagdo da Antiguidade e na
intencionalidade de promover um reinicio de uma sociedade. A proposta aqui ndo ¢ a de
estabelecer uma andlise comparativa entre o que foi cada renascimento, ou buscar semelhancas
e divergéncias entre os dois fendmenos. Mas, a intenc¢ao ¢ de demonstrar que ndo hé ineditismo
no que propode os humanistas italianos.

Héa também o uso do vocabulo renascimento para se referir ao desenvolvimento
intelectual, cultural e pedagogico ocorrido no século XII''* Com um movimento de
desenvolvimento dos espacos urbanos e, em consequéncia, fortalecimento das cidades
medievais, incentivo a tradugdes do grego e do drabe promovidas por relagdes com o Oriente.
Este movimento ocorreu na Espanha, na Peninsula Itilica e na Gdlia, sendo Paris um dos
principais centros urbanos que se desenvolveu na época, gerando um aumento populacional e

criagdo de escolas monasticas, que posteriormente originaram universidades.

N PANOFSKY, Erwin. Renascimento e Renascimentos na Arte Ocidental. Lisboa: Editorial Presenca, 1981.

12 VIEIRA, Fabio Antunes. O Império e o Renascimento Carolingio: uma abordagem. Revista Unimontes
Cientifica, [s. 1], v. 12, n. 1/2, p. 79-86, 2020. Disponivel em:
https://www.periodicos.unimontes.br/index.php/unicientifica/article/view/2224. Acesso em: 7 jun. 2025.

'3 LE GOFF, Jacques. Uma longa Idade Média. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008. p. 56.

114 L ANZIERI JUNIOR, Carlile. A obediéncia e os seus tensionamentos a partir de escritos de mestres do século
XII: Entre questdes historiograficas e novas propostas analiticas. Antiteses, Londrina, v. 17, n. 34, p. 454-
486, 2024. Disponivel em: https://www.ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/antiteses/article/view/50796. Acesso
em: 7 jun. 2025.
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E possivel identificar uma repeticio de intencionalidades nesses movimentos que se
promoveram como inovadores e reformadores. Entendendo tais repeti¢des e identificando
semelhangas nos distintos fendmenos que ocorrem em diferentes espagos e periodos, € possivel
desenvolver o argumento de que a proposta de um renascimento € recorrente no proprio
contexto medieval. Portanto, o renascimento como um movimento ou um fendmeno social
surgiu antes do XIV, também com caracteristicas progressistas, mas sem promover definitivas
rupturas e nao se apresentou de forma individual e isolada. Para Le Goff, os estudos de Erwin
Panofsky sdo fundamentais para oferecerem a compreensao de uma pluralidade do
renascimento no meio historiografico “...desde os trabalhos de Erwin Panofsky [...] todos os
historiadores concordam em que ndo ha mais um Renascimento, mas Renascimentos, € que a
propria logica de ‘renascimento’ € indissociavel da historia medieval'!®, Destaco apenas que a
concordancia entre todos historiadores € uma generalizagao presumida por Le Goff e que
certamente ndo se aplica a realidade da historiografia que ¢ diversa, e esta ¢ uma de suas maiores
riquezas.

Quando o assunto ¢ o Renascimento que ocorreu entre os séculos XIV e XVI, e teve
como local de origem a Peninsula Italica e se disseminou por toda Europa, principalmente a
ocidental, com impactos e ligagdes que envolveram diversas regides do globo, como a Asia e
as Américas. A historiografia sobre o tema ¢ vasta, ¢ ainda que seja um objeto amplamente
estudado, seja por historiadores como por historiadores da arte, ¢ preciso pontuarmos questdes
pertinentes para o desenvolvimento da analise do Renascimento!'®,

O Renascimento enquanto fendmeno envolveu os mais diversos setores da sociedade.
Ainda que inicialmente somos conduzidos a estudar o Renascimento pelo seu carater cultural e
artistico, as questdes sociais, econOmicas, religiosas também sdao objetos envolvidos. A
historiografia trabalha com diversas posi¢des. Um periodo historico, em termos bésicos de
semantica, ¢ uma fracdo temporal entre dois marcos ou acontecimentos. Portanto, € preciso
considerar o que hd temporalmente antes e apoés o Renascimento. Esta defini¢do muito se
relaciona com a propria consciéncia dos homens renascentistas sobre sua época. O

117

Humanismo''’ presente no Renascimento foi a corrente filosofica responsavel por solidificar a

5 LE GOFF, Jacques. Uma longa Idade Média. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008. p. 67.

116 SOUZA, Laura de Melo. Idade Média e Epoca Moderna: fronteiras e problemas. Signum, Sio Paulo, n. 7, p.
223-248, 2005.

7 VALVERDE, Antonio José Romera. Humanismo, ciéncia, cotidiano — sob o Renascimento. Margem, Sdo
Paulo, n. 17, p. 63-71, jun. 2003. Disponivel em: https://www4.pucsp.br/margem/pdf/m17av.pdf. Acesso em:
7 jun. 2025.
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ideia de que o momento vivido por esses homens e mulheres era moral, intelectual e

socialmente superior ao momento anterior, referido por eles como idade das trevas.

Especialmente em seu primeiro século, o humanismo foi muito mais um produto e
expressdo do popolo do que das elites. Essa cultura foi definida e promovida pelos
leigos, mesmo em suas dimensdes religiosas, caracterizada por valores civicos e
urbanos, hostis aos privilégios herdados das elites e a no¢do de que a "nobreza" residia

no sangue, e¢ suficientemente secular para se apropriar da Roma republicana (na
118
) e

verdade pagd) como um modelo politico e cultural (tradugdo nossa
Neste sentido hd uma desvalorizagdo do que tradicionalmente chamamos de Idade
M¢édia, para em contrapartida ocorrer a valorizagdo da Antiguidade e ndo s6 engrandecer este
periodo, mas também se inspirar nele para projetar uma nova era, nomeada de Modernidade.
Considerando as principais estruturas do Renascimento como sua relacdo com a Igreja
Catolica, principal institui¢ao do periodo, as atividades economicas e sociais, defendo, portanto,
a perspectiva de me referir ao Renascimento como um movimento!'’. Me fundamento
sobretudo no que construiu a historiadora Maria Berbara!?’. Segundo ela, o historiador da arte
Ernst Gombrich!?! adota o termo “movimento” no lugar de “periodo” devido a ndo
uniformidade do Renascimento. Considera-lo de tal maneira implica em uma analise de ndo
rompimento com as estruturas e sobretudo a compreensao de que nao foi toda Europa que viveu
as principais caracteristicas renascentistas. Tal perspectiva permite que analisemos o fendmeno
a partir de sua nao totalidade espacial. Ha no Renascimento uma centralidade inicial nas cidades
italianas, porém ha integracdes que extrapolam os limites deste ambiente. Trabalhar com a
perspectiva de movimento apresenta, portanto, a possibilidade de analisar o que ha de medieval

nele, entendendo que as relagdes construidas sao definidas em tempo e espago especificos.

118 Citagdo na lingua original: “Especially in its first century, humanism was far more a product and expression
of the popolo than of the elites. This culture was defined and promoted by the laity, even in its religious
dimensions, characterized by civic and urban values, hostile to the inherited privileges of elites and to the
notion that 'nobility’ resided in blood, and sufficiently secular to appropriate republican (indeed pagan)
Rome as a political and cultural model”. NAJEMY, John M (org.). Italy in the age of the Renaissance:
1300-1550 (Short Oxford History of Italy). New York: Oxford University Press, 2004. p. 10.

119 FEQ, Caio de Amorim; SILVA, Marina Barbosa do Rego. Esculpindo a liberdade dos estudos medievais: o
renascimento pela perspectiva de uma idade média global. Signum, v. 23, n. 2, p. 12-37, 2022. Disponivel
em: https://abrem.org.br/index.php/signum/issue/view/26 Acesso em: 7 jun. 2025.

120 BERBARA, Maria (org.). Renascimento italiano: Ensaios € tradugdes. Rio de Janeiro: Nau, 2010.

12l GOMBRICH, Ernest. Norma e forma: Estudos sobre a arte da renascenca. Tradugdo de Jefferson Luiz Vieira.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1990.



https://abrem.org.br/index.php/signum/issue/view/26

67

2.1 O CENARIO POLITICO E A IMPORTANCIA DAS CIDADES

A cidade tinha uma importancia na identidade dos homens e mulheres do medievo, ela
moldava a cultura, a historia e configurava autoridade e reconhecimento aos individuos!'??.
Portanto, ¢ comum encontrar o nome da cidade natal como referéncia de determinada pessoa.
Como por exemplo, Rafael Sanzio de Urbino, Pietro Perugino (da Pertigia), Leonardo da Vinci.
Tao importante quanto as raizes familiares, eram as raizes geograficas, esse fenomeno se
aproxima de um patriotismo local'?. A cidade construia a identidade.

Dentre as cidades que desenvolveram o Humanismo, Florenga est4 entre as que mais se
destacaram. Apesar de ndao possuir uma anterior tradicdo universitaria, ela ganhou visibilidade
justamente por ndo possuir em suas elites membros que fossem ligados a uma tradi¢ao de ensino
que se opusesse a0 Humanismo, favorecendo a circulacao de tais novas ideias. Além disso, a
elite de Florenga era oriunda nao de uma aristocracia tradicional, mas das atividades urbanas e
comerciais. Uma elite mais proxima em termos de origens, do popolo e também com uma
mentalidade mais disponivel para as novas concepgdes trazidas pelo humanismo ',

Em outras cidades, o Humanismo j& se desenvolveu de forma diferenciada, mais
proximo de uma nobreza local, como foi o caso de Napoles. Nesta cidade, a nobreza comandou
e direcionou as produgdes humanistas!'?3.

A Peninsula Italica se distinguiu das demais regides do ocidente medieval europeu.
Uma peninsula é uma porgdo de terra que se estende do continente e se destaca avangando
para o mar. No caso em questdo, ela é rodeada pelo Mar Mediterraneo '2°. Politicamente
convencionou-se chamar de Peninsula Itdlica ndo apenas o que se refere ao acidente
geografico, mas as ilhas que estavam em seu entorno, como a Sardenha, Sicilia e a Corsega,
além de outras pequenas ilhas, que de forma autdbnoma mantinha sua auto gestdo e
desenvolvimento proprio. O uso dessa nomenclatura foi recorrente até a unificacao da Italia

em meados do século XIX, s6 a partir deste acontecimento ¢ que ¢ reconhecida uma unidade

122 BARROS, José D’Assungdo. Cidade medieval e feudalismo: Um balango da questdo. Publicatio, Ponta
Grossa, v. 16, n. 2, p. 289-300, 2009. Disponivel em:
https://revistas.uepg.br/index.php/sociais/article/view/2855. Acesso em: 7 jun. 2025.

123 NAJEMY, John M (org.). Italy in the age of the Renaissance: 1300-1550 (Short Oxford History of Italy).
New York: Oxford University Press, 2004.

124 GILLI, Patrick (org.). Cidades e sociedades urbanas na Itdlia medieval: (séculos XII-XIV). Tradugdo de
Marcelo Candido da Silva e Vitor Sobreira. Campinas: Unicamp; Belo Horizonte: UFMG, 2011.

125 DOVER, Paul M. Royal Diplomacy in Renaissance Italy: Ferrante d’Aragona (1458—1494) and his
Ambassadors. Mediterranean Studies, [s. 1], v. 14, p. 55-94, 2005. Disponivel em:
https://www.jstor.org/stable/41166979. Acesso em: 7 jun. 2025.
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politica e territorial sob uma mesma administragdo'?’. Como o recorte aqui € anterior ao
processo de unificagdo, cabe nos referirmos como Peninsula Italica toda uma regiao que vivia
um processo em termos de cultura, retomada do desenvolvimento urbano, linguistico,
religioso e social de maneira semelhante, ainda que sem uma unidade politica. A Peninsula
vivia um panorama politico especifico pois havia uma autonomia das comunas italianas, o
que favoreceu ao desenvolvimento das cidades. A historia da regido nesse periodo se
desenvolveu sobretudo concentrada no meio urbano. A forte retomada do desenvolvimento
urbano da regido foi fator determinante para suas caracteristicas religiosas e culturais, sao

essas que mais nos interessam nesse trabalho.

Para indicar a essa dimensdo publica da Sociedade os homens medievais usaram outra
palavra, retirada do 1éxico romano: civifas. Este ¢ o termo que indica o que nos

chamariamos de Sociedade. A tradug@o literal do termo lhe faz jus: “cidade”; ndo ha

agremia¢do humana mais publica que a cidade!?8.

O termo em latim civitas no contexto medieval faz referéncia as cidades e ao corpo
politico que a constitui'?. Sobre a questdo de reconhecer e caracterizar a civitas com 0 apoio
do vocabulo “corpo”, para tornar a proposta mais didatica, ¢ pertinente destacar o que Felipe
Ribeiro!3? desenvolve sobre metaforicamente o corpo ser o recurso que o discurso, a linguagem
utilizava para buscar uma referéncia de ideal. Um exemplo ¢ o Homem Vitruviano,
desenvolvido por Leonardo da Vinci, o intelectual utilizou o corpo humano como objeto de
base matematica para ser referéncia de todo um raciocinio que unia conhecimentos sobre fisica,
biologia, arquitetura, no qual a capacidade humana apenas era o reflexo do que Deus projetou
no homem como sua obra perfeita. E para o homem renascentista, materializar essas realizacdes
era também uma expressdo e aproximagao deste com o proprio Deus. No qual o homem, a
perfeita criatura, também era dotado da capacidade de criagdo. O uso das referéncias sobre o
corpo humano passa a ser utilizadas como recursos linguisticos para falar sobre a urbanizagao,
planejamento e gestdo das cidades, era comum por exemplo chamar as grandes vias de artérias,
ou utilizar expressdes como “braco direito”, ou ainda afirmar que determinada guilda ou setor

administrativo era como um brago do governo. Essas associagdes tornam mais palpavel a

127 MARNOTO, Rita. Dossié: Unificagdo da Italia 1861-2011. Estudos Italianos em Portugal, [s. 1), p. 7-175,
2011. Disponivel em: https://estudogeral.uc.pt/handle/10316/43390. Acesso em: 7 jun. 2025.
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compreensao do quanto o termo civitas dependia dos elementos humanos para sua total
funcionalidade. Para compreender a cidade deste contexto, era preciso mais que assimilar os
limites territoriais, as muralhas construidas, a organizagdo dos espacos, era necessario alcangar
a importancia das pessoas que a constituia.

A ideia de cidade ndo estava associada ao espago geografico, mas sim a comunidade
que a integra. Para a compreensao do conceito importa o conjunto de pessoas que politicamente
construiam e desenvolviam a civitas. Aos limites espaciais que contemporaneamente
entendemos como cidade, neste referido contexto, encontramos o uso do termo em latim urbs,
que dele deriva o vocabulo “urbano”. Um terceiro termo, também em latim, era utilizado neste
periodo, comunitas, dele se derivara a palavra comuna. E € no carater de unidade politica que
estes termos se amparam e se aproximam!3!,

Desde o século XII a comuna italiana se desenvolveu amparada no governo do
consulado, comandado por uma aristocracia urbana informal!32. “A comuna ¢ a expressdo de
uma continuidade em torno da dominacdo da aristocracia e ndo uma revolugao
aristocratica”!3?. Ela era um espago de disputa e relagdes de poder entre uma aristocracia rural
que aos poucos se tornava urbana e os membros de uma aristocracia ja urbana e que desejavam
expressar seu poder. A fun¢do dos consules era a de manter a ordem, a paz das comunas,
reunindo em um cargo anual diversas competéncias administrativas e até mesmo juridicas e
tendo como campo de atuagdo uma area que se vincula aos poderes episcopais, abrangendo
ndo apenas os limites territoriais e geograficos impostos pelas muralhas, mas sim toda uma
diocese.

A diocese era uma organizagdo territorializada sob o comando de um bispo. O
desenvolvimento do espaco se construiu ao longo da Alta Idade Média em torno do que se
configurava como sagrado. Portanto a diocese ¢ uma construcio episcopal e territorial, que se
constituia por um conjunto de paroquias que possuiam proximidade geografica!**. A diocese

também podia ser referéncia a uma unidade politica e administrativa. Nao apenas ¢ preciso

31 RIBEIRO, Felipe Augusto. Bem comum e comunidade: alguns fundamentos da politica medieval italiana.
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considerar as fronteiras politicas e fisicas que delimitavam o que era compreendido como
comuna, a atuagcdo administrativa da Igreja detinha atuacao significativa.

Devido a esta configuragdo interna fragmentada, onde as comunas possuiam
autonomia e sdo de alguma forma independentes de um Estado mais amplo, se fortalece na
literatura a referéncia a Peninsula [talica no lugar de apenas Italia. Ainda que o debate politico
ndo seja ponto central para o desenvolvimento do argumento dessa tese, considerar o
panorama politico importa para a compreensao de outros elementos que irdo exercer maior
influéncia para a pesquisa, como por exemplo as caracteristicas culturais especificas dessa
regido.

Os séculos que precederam o XIV foram marcados pelo desenvolvimento desse
modelo de organizagdo social e politica, que muito se relaciona com as estruturas feudais e
senhoriais. As primeiras décadas do XIV foram marcadas pela tirania dos governos das

135 e refere como senhorio urbano, que se espalhou pela

comunas italianas, o que Patrick Gilli
Peninsula, aumentando o nivel de poder e influéncia de familias que carregavam uma heranga
feudal.

A comuna também se construiu com a participagao popular envolvendo a organizacdo
social do popolo'3®. A sociedade cuja contribui¢do do povo era parte da formagdo politica e
social também se desenvolveu em termos geograficos e territoriais. O popolo era composto
pela classe média urbana, que ascendeu nas cidades-estado italiana a partir do século XIII. O
éxodo rural foi um dos fatores que fomentou o aumento do nimero de trabalhadores urbanos,
gerando novos oficios e com isso novas guildas'®’. Esta é uma consequéncia da urbanizag¢io
e do elevado povoamento. O popolo nao derrubou as elites urbanas das cidades italianas, mas
esteve em constante disputa ¢ demanda por ascensdo. Este processo pode ser expressado e
avaliado no mecenato, que incentivou a produ¢do de imagens e a circulagdo delas. A
organizagao urbanistica das comunas também contava com a divisdo de categorias urbanas

ligadas ao mundo do trabalho, relacdo estabelecida a partir da participacdo dos membros das

guildas e de como estes ocupavam os espagos formando bairros e grandes congregagdes.

135 GILLI, Patrick. Sociedade urbana e dindmica social. In: GILLI, Patrick (org.). Cidades e sociedades urbanas
na Italia medieval: (séculos XII-XIV).Tradugdo de Marcelo Candido da Silva e Vitor Sobreira. Campinas:
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(Short Oxford History of Italy). New York: Oxford University Press, 2004. p. 145-165.
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Os séculos anteriores ao recorte proposto foram marcados pelo intenso crescimento
econdmico que favoreceu ao desenvolvimento urbano, mas as cidades possuem uma forte
relagdo e amparo no que o meio rural fornecia'3®. A relagdo campo-cidade no contexto italiano
¢ importante para entendermos a propria dindmica das cidades, e como estas tinham
caracteristicas muito especificas em relacdo as demais regides da Europa medieval. O
crescimento das cidades italianas ocorreu nos niveis de importancia politica administrativa, e
no aumento populacional, gerando significativas questdes demograficas, como cidades
altamente povoadas, o que influenciou na maneira em que as cidades e toda Peninsula iriam
enfrentar as crises da Peste bubonica.

No inicio do XIV Patrick Gilli traz dados demograficos que apontam o norte da
Peninsula como a regido mais povoada. A area Paduana era composta pelos maiores centros
urbanos, sendo Mildo e Veneza as maiores da regido, contando com cerca de 100 mil
habitantes. Outras cidades dessa regido contabilizavam cerca de 40 mil habitantes, enquanto
cidades menores chegavam na casa dos 10 mil habitantes. Considerando a totalidade da
Peninsula Italica, sua populag¢do poderia chegar no nimero de 15 milhdes de habitantes no

139 analisa dados

inicio do século XIV, antes do primeiro surto de Peste. Ole Benedictow
demogréficos que estimam a populacdo da Peninsula Italica em 12 milhdes, a variagdo
considerada a partir de uma margem de erro possivel, dado o dificil acesso as fontes com
essas informagdes, era de 10 a 15 milhdes de habitantes. Estes nimeros indicam o quanto a
imigracao e os processos de povoamento na Peninsula foram intensos durante os séculos da
Idade Média Central e inicio da Baixa Idade Média. Os fatores ligados a densidade
demografica e intensa urbanizagdo sdo fundamentais para a andlise da letalidade da Peste

nesta regiao.

138 GILLI, Patrick (org.). Cidades e sociedades urbanas na Italia medieval: (séculos XII-XIV).Tradugdo de
Marcelo Candido da Silva e Vitor Sobreira. Campinas: Unicamp; Belo Horizonte: UFMG, 2011.
13 BENEDICTOW, Ole. The complete history of the Black Death. New York: The Boydell Press, 2021.



Figura 2 — Mapa demografico das principais cidades italianas (séculos XII-XVI)
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Fonte: GINATEMPO; SANDRI, 19904,

14 GINATEMPO, Maria; SANDRI, Lucia. L'Italia delle citta: 1l popolamento urbano tra Medioevo e
Rinascimento (secoli XIII-XVI). Firenze: Le Lettere, 1990.

72



73

A regido central da Peninsula compreendia a Toscana, Umbria, Lacio e Marcas,
contava com uma das redes urbanas mais complexas e povoadas. Florenca chegou no inicio
do século XIV a marca de 100 mil habitantes, enquanto cidades préximas como Siena chegava
a 50 mil habitantes. Cidades como Arezzo tinha por volta de 25 mil habitantes e outras como
Volterra, 15 mil. Na regido conhecida como meridional, mais ao sul da Peninsula, algumas
cidades se destacavam, como o caso de Napoles que em 1320 tinha cerca de 35 mil habitantes.
E as ilhas que faziam parte da Peninsula, como o caso da Sicilia, cidades como Palermo se
destacava com cerca de 50 mil habitantes. Na citagdao a seguir podemos encontrar uma sintese
do povoamento e do expressivo crescimento demografico italiano, Gilli tomou como base a

pesquisa realizada por Maria Ginatempo e Lucia Sandri'4!.

A primeira constatacdo ¢ a de que a Italia ¢ a terra das cidades gigantes: nela se
encontram quatro das cinco metropoles europeias com mais de 80 mil habitantes;
somente Paris estd em condicdo de rivalizar com elas. Além disso, ao lado dessas
gigantes, hd uma imponente rede de grandes cidades: 11 cidades italianas possuem
mais de 40 mil habitantes, ao passo que o resto da Europa sé pode alinhar 8 ou 9
outras cidades dessa amplitude. A capilaridade da rede urbana ndo se reduz a essas
aglomeracodes de nivel europeu; na realidade, o numero de cidades com mais de 10

mil habitantes ¢ considerdvel; enquanto, na Europa, essa classe de cidades ¢ tida

como grandes cidades, na Italia, ela ocupa o nivel de “médias-grandes”mz.

A expansao das cidades também traz consigo conflitos territoriais e disputas de poder
como consequéncia. Entre 1370 e 1400, cidades como Milao, Florenga, Napoles e Veneza,
estavam imersas em uma série de guerras por dominio territorial e expansao de suas
respectivas zonas de influéncia e exploragdo. Esta configuracdo contribuiu para
transformagoes nas esferas econdmicas, politicas e também culturais de cada estado. Neste
cenario de disputas, as conspiracdes e assassinatos entre familias ligadas as oligarquias de
cada cidade era constante. Um exemplo foi o assassinato do duque de Milao, Galeazzo Maria
Sforza. Outro exemplo foi o caso do assassinato que ocorreu dentro da mesma familia, os

Baglioni, na Perugia'#

. Este episodio se tornou pano de fundo para a produgdo da obra “A
Deposi¢do” uma das imagens fontes dessa pesquisa e que serd analisada no quarto capitulo

desta tese.

141 hid.

142 GILLI, Patrick (org.). Cidades e sociedades urbanas na Itdlia medieval: (séculos XII-XIV).Traducdo de
Marcelo Candido da Silva e Vitor Sobreira. Campinas: Unicamp; Belo Horizonte: UFMG, 2011. p. 216.

143 BLACK, Christopher. The Baglioni as Tyrants of Perugia, 1488-1540. The English Historical Review, [s. L], v. 85,
n. 335, p. 245-281, 1970. Disponivel em: https://academic.oup.com/ehr/article-abstract/L XXXV/335/245/490575.
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Estas familias que compunham as elites locais eram parte da economia, mas também da
politica. Membros de muitas familias eram considerados banqueiros e atuavam no governo
das cidades. E assim se formavam dinastias que dominavam e controlavam diversas esferas
da cidade, como as artes patrocinando a producao de obras e criando vinculos com diversas
guildas como a dos artistas. Um exemplo de uma dessas familias sdo os Medicis que atuaram
por décadas em Florenga e construiram um império reconhecido em toda a regido da Toscana,
e para além dela também'#4,

O mecenato era parte da cultura do Renascimento e uma forma de exercicio de poder
dessas familias!®. O patrocinio das artes, da literatura, eram mecanismo utilizados por essas
elites afim de reforgar seus status e o alcance do poder que detinham. Muitos artistas vinham
de raizes ligadas ao popolo, eram trabalhadores urbanos, artesaos ou filhos de artesdos e que
passaram a servir as familias das elites.

O final do século XV e inicio do X VI foi marcado por tentativas de invasdes de algumas
cidades da Peninsula por reinos externos, como a Franc¢a e a Espanha. A instabilidade politica
das cidades foi marcada pela derrubada de algumas grandes familias do governo, como os
Medicis em Florenga e os Sforza e Mildo'#. Para se manterem no poder as elites buscaram
cooperacgdo entre a forga espanhola que estava em expansdo. Neste periodo de crise as elites
se refortaleceram e este foi também o contexto de fortalecimento das relagdes da Igreja com
os ideais humanistas, o que gerou como consequéncia um grande desenvolvimento artistico,
técnico e intelectual.

Segundo Alison Brown, as invasdes francesas e espanholas no final do século XV
contribuiram para a crise na Itidlia. Cada cidade sofreu e viveu as invasdes e suas
consequéncias de uma maneira, elas duraram de 1494 a 1530. Tais invasdes e guerras
desencadearam uma crise politica que implica na credibilidade da independéncia das cidades-

estados italianas. “Além do mais, essas convulsdes politicas claramente desencadearam uma

14 BARTLETT, Robert. Blood Royal: Dynastic Politics in Medieval Europe. Londres: Cambridge University
Press, 2020.

145 O mecenato religioso italiano foi um dos pontos analisados na minha dissertagdo de mestrado. SILVA,
Marina Barbosa do Rego. O sagrado em Rafael Sanzio: Analise do mecenato da Igreja catélica no inicio do
século XVI. 2018. Dissertagdo (Mestrado em Histdria Social da Cultura) - Programa de P6s-Graduag@o em
Histéria Social da Cultura, Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2018.
Disponivel em: https://www.dbd.puc-rio.br/pergamum/tesesabertas/1613014 2018 completo.pdf. Acesso
em: 7 jun. 2025.
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