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RESUMO

Este estudo teve como principal objetivo explorar a incorporacédo e divulgacdo do arquivo do
fotografo Chichico Alkmim (1886-1978) pelo Instituto Moreira Salles, em 2015. Por meio
desse processo, que foi analisado a partir da entrada do arquivo no espago publico em 1978, até
a sua incorporacgéo no IMS e os modos como o Instituto vem promovendo a sua divulgacao, foi
possivel explorar questdes referentes aos projetos do IMS hoje em relacdo a sua atuacéo na area
de fotografia. Ainda, foi possivel identificar aspectos referentes a relacdo entre a fotografia e 0s
institutos de patrimonio. Para isso, analisamos textos oficiais do Instituto, livros publicados a
partir do arquivo de Alkmim e das escolhas curatoriais da exposicdo Chichico Alkmim,
fotografo, de 2017, desenvolvida com curadoria de Eucanad Ferraz, no intuito de compreender
0s processos de legitimacdo desse fotdgrafo no espaco publico contemporaneo. Além do mais,
as fontes orais constituem parte importante da pesquisa, com entrevistas realizadas tanto com
familiares do fotografo (Fernando e Ver6nica Alkmim) quanto com funcionérios vinculados ao
Instituto Moreira Salles e que, de algum modo (mesmo que indiretamente), participaram do
processo de incorporacdo do arquivo de Alkmim (como Seérgio Burgi, coordenador de
fotografia da instituicdo, e Flavio Pinheiro, antigo diretor do IMS). A valorizacdo do género
retrato, a trajetéria do IMS em termos de fotografia, a questdo da presenca negra nas imagens
do fotégrafo Chichico Alkmim, as escolhas da curadoria em relacdo a exposicdo e a sua
recepcdo pelo publico, as ideias de canone e vernaculo na fotografia, tendo, claro, o estudo de
caso do agenciamento do arquivo de Alkmim como ponto central, foram elementos que

exploramos ao longo deste trabalho.

Palavras-chave: Fotografia. Cultura visual; Chichico Alkmim; Patrimonio; Instituto Moreira

Salles; Arquivo.
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1. Introducgéo

Em 2017, o Instituto Moreira Salles (IMS) inaugurou a exposi¢do Chichico Alkmim,
fotografo, com parte do acervo do fotégrafo mineiro Chichico Alkmim (1886-1975). Sob a
curadoria de Eucanad Ferraz, escritor e consultor de literatura do IMS, a exposi¢do nos deu a
ver um Chichico popular, em cuja pratica teve especial énfase o retrato, e sobretudo, tornou
visivel uma significativa presenca de pessoas e familias negras nos registros do fotdgrafo.

A exposicdo contou com cerca de 270 fotografias, dentre os 5549 negativos de vidro de
vidro que compdem o acervo visual de Chichico, incorporado pelo arquivo do IMS dois anos
antes. Nesse ambito, Chichico Alkmim foi parte fundamental de um processo de leitura e
divulgacdo do conjunto realizado pelo Instituto, a partir da sua incorporacao dois anos antes.

Nesse sentido, as imagens selecionadas pela curadoria, bem como os objetos, livros e
as anotacdes do fotdgrafo, foram expostos em suportes e tamanhos variados, compondo uma
espécie de biografia da ampla trajetoria profissional de Chichico, que compreende os anos de
1912, quando ele mudou-se de Bocailva, sua cidade natal, para Diamantina, inaugurando o seu
primeiro atelié fotografico naquele mesmo ano (consolidado apenas em 1919), a 1955, quando
encerrou a sua carreira como fotografo.

O percurso por entre as oito salas da exposi¢do, portanto, acompanha esse longo
periodo de pratica fotografica na cidade mineira, sob a organizacdo do Instituto e da curadoria.
Percurso, este, que foi orientado pelo didlogo metaforico entre o atelié e 0 mundo, isto é, entre
0 seu estudio fotografico e Diamantina, cidade onde consolidou o seu trabalho como fotografo,
mas também estabeleceu residéncia e formou familia com Maria Alkmim (Miquita), com quem
teve seis filhos.

Aquela exposicao foi 0 meu primeiro contato com as imagens de um fotdgrafo do qual
sabia muito pouco, e impressionou-me ndo apenas a presenca negra nos retratos, que assim
como o seu publico branco, eram os consumidores daquelas fotografias, procuravam o atelié
do fotografo e saiam dele, tempos depois, com seus retratos em méos, mas também o fato de
Alkmim ser um fotdgrafo, até pouco tempo e em grande medida, desconhecido do publico, idéia
ressaltada pelo IMS.

E preciso pontuar, por isso, que o fotdgrafo Chichico Alkmim era um profissional a
servigo de seu publico, ou que na sua atuagdo, como adverte Ferraz, “ndo ha qualquer projeto

poético, somente pratica profissional". Profissdo: fotografo™l. Essa compreensdo constitui

! FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal. In: FERRAZ, Eucana4. (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo
Paulo: IMS, 2017, p.21.
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ponto fundamental para a nossa pesquisa, pois constata a relacéo entre o fotégrafo profissional
(aquele que presta um servico) e o publico retratado por ele, consumidores do produto retrato.
E, principalmente, lanca luz sobre as operacGes contemporaneas que conferem status artistico
a pratica do fotdgrafo: transformando-o de fotdgrafo que vende os seus retratos, em um artista
que cria uma obra.

A essas relacdes que envolvem a produgdo e consumo das imagens, damos o nome de
circuito social, no¢do que envolve, como definiu a historiadora Ana Maria Mauad, “as etapas
de produgdo, circulagdo, consumo e agenciamento”. Sobre esta Ultima dimensio,
profundamente relacionada ao nosso objeto de estudo, falaremos mais adiante. Por enquanto,
importa identificar que o circuito social dos retratos de Alkmim, & época de sua atuacéo,
configurou-se a partir da sua relacdo com o seu publico, aqueles homens e aquelas mulheres
que vemos (e nos olham?®) nos registros.

Nesse &mbito, ao longo da primeira metade do século XX, e tendo em vista a quantidade
de pessoas que frequentou o seu atelié, Chichico produziu, como foi dito, cerca de 5500
negativos (e uma quantidade ainda maior de imagens, uma vez que em sua técnica, uma mesma
chapa de vidro podia conter mais de uma imagem). Dentre elas, a maioria é constituida pelos
retratos dentro do seu atelié, o que inscreve a sua pratica fotografica ndo apenas em um circuito
especifico, como dissemos, mas em uma tradi¢do oitocentista, periodo de popularizacdo desse
género fotografico, e consolidacdo dos seus codigos visuais.

E preciso ter em vista que nas mesmas primeiras décadas do XX, fotdgrafos de
vanguarda, como Man Ray (1890-1976) e Alexander Rodchenko (1891-1956) publicavam as
suas experimentacbes em fotografia. A pratica de Chichico, entretanto, relaciona-se a uma
tradicdo do XIX, século do “império do retrato”, como definiu Mauad.

Assim, ao longo do oitocentos, esse género consolidou-se na fotografia, transmutando
os elementos de distingdo e prestigio do retrato pintado ao retrato fotogréfico. A invengédo do
carte-de-visite, em 1860, contudo, suporte que barateava os custos de produgéo, veio ampliar o

desejo (e o consumo) desse tipo de imagem. Nesse sentido, Sandra Koutsoukos avalia que essa

2 MAUAD, Ana Maria. Fotografia pblica e cultura visual, em perspectiva historica. Revista Brasileira de Historia
da midia, v.2, n.2, 2013, p. 16. Disponivel em: <http://www.ojs.ufpi.br/index.php/rbhm/article/view/4056>.

3 DIDI-HUBERMAN, George. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Ed. 34, 1998, p. 77

4 MAUAD, Ana Maria. Poses e flagrantes - Ensaios sobre historia e fotografia. Rio de Janeiro; Eduff, 2008,
p.73. Disponivel em: <http://www.eduff.uff.br/index.php/livros/589-poses-e-flagrantes-ensaios-sobre-historia-e-
fotografia>. Acesso em: 28 jul. 2020.
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a invencéo do carte-de-visite configurou o registro como um “objeto de desejo das pessoas das
diversas ragas e classes sociais, ja que podia mostrar status, honra e distingao™”.

Tal distin¢do, como observamos, vinha sendo conformada visualmente desde a pintura,
e teve na fotografia a sua disseminacéo. Desse modo, a pose, o traje, 0s objetos que integram a
cena, o pano de fundo, o olhar do retratado: tudo garante prestigio e passa uma mensagem.
Representacao propria, que também conformava uma identidade social, como identifica Mauad:

O retratado, através da pose e da mise-en-scéne do estddio fotogréafico, deixava em
evidéncia a adocdo de um determinado estilo de vida e padrdo de sociabilidade. Os
objetos e trejeitos adotados para criar a ambientacdo ilusoria do estudio atuavam como
emblemas de pertencimento social, verdadeiras representacbes sociais de
comportamento, do grupo que detém os meios técnicos de producdo cultural ou o
acesso a estes.’

No entanto, como foi dito, a popularizacdo desse género, ainda no XIX, ampliou o
publico consumidor dessas imagens, sendo possivel encontrar fotografias de pessoas negras,
que ndo fossem escravizadas, ja naquele século. Estas se utilizavam do estudio fotogréafico para
conformar uma imagem de si, a partir dos simbolos de status do retrato.

Contudo, e apesar da popularizacdo desse registro, homens e mulheres negras eram
comumente representadas , no oitocentos, pela “estética do exotico”’ em retratos de estudio,
aspecto que conformou uma cultura visual em torno de pessoas negras em paises tropicais nos
quais a escravidao existia. Fotografos como Christiano Jr. (1832-1902), Marc Ferrez (1843-
1923) e Augusto Stahl (1822-1877) fotografaram esse tipo de imagens, que eram
comercializadas, em especial, no continente europeu. Trabalhos como os de Ana Mauad, Sandra
Sofia Koutsoukos e Maria Hirszman, ddo conta dessas questoes.

Os retratos no atelié de Chichico Alkmim nos ddo a ver esses codigos visuais de
prestigio do retrato fotogréafico, especialmente aqueles fotografados nas duas primeiras décadas
do seculo XX: a pose, os trajes, os objetos. O fotografo de Diamantina, nesse sentido,
conformou o seu olhar a partir de uma cultura visual oitocentista em torno da fotografia.

Sua prética, porém, no que se concerne a presencga de pessoas negras, difere de parte
consideravel da producdo daquele século, embora encontre paralelo nos retratos do fotografo
Militdo Augusto de Azevedo (1837-1905), um dos pioneiros a abrir o seu estudio para a auto

representacdo de pessoas negras, Cujo acervo encontra-se armazenado no Museu Paulista. Um

5 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. No estudio do fotdgrafo: representacéo e autorepresentacio de negros
livres, forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XI1X — Campinas, SP, 2006, p. 15.
6 MAUAD, Ana Maria. Poses e flagrantes: ensaios sobre historia e fotografia, op. cit, p.73.
7
Idem, p. 82
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longo processo, nesse sentido, iniciado em fins do X1X, faria com que o comércio de imagens
de pessoas negras na Europa, bem como esse registro, caisse em desuso.

No que se refere ao fotografo mineiro, portanto, podemos inscrevé-lo nesse contexto de
rupturas e continuidades em relacéo a tradicdo fotografica do oitocentos. Da mesma forma, a
importante presenca negra no conjunto das imagens, revela que ndo apenas o estudio de
Chichico esteve aberto a todas as pessoas da cidade, desde homens negros ligados ao garimpo
até familias aristocréaticas brancas, mas também que essas pessoas foram ao atelié, a partir dos
seus desejos e anseios por um registro de si e/ou de seus familiares

Para além dos habitantes da cidade e dos retratos, convém ressaltar, aspectos
importantes da Diamantina desse periodo foram fotografados pelas lentes do fotografo mineiro,
tais como o garimpo, a religiosidade, as paisagens da cidade, o investimento educacional, 0s
ritos fanebres, a arquitetura colonial, 0s grupos musicais, 0s habitos festivos, enfim, questfes
relacionadas aos costumes, praticas e aspiracdes de uma cidade interiorana, religiosa, permeada
por herancas coloniais e escravocratas e com desejos de modernizar-se, nas primeiras décadas
do século passado. Essa ideia, inclusive, de que Chichico € uma espécie de cronista visual de
um tempo, foi ressaltada pela leitura do IMS, como veremos.

A exposicdo do IMS, embora ndo fosse a primeira integrada pelo conjunto, de certo
modo notabilizou o fotografo. O circuito da exposicao envolveu os estados do Rio de Janeiro,
Séo Paulo e Minas Gerais. Além do IMS do Rio de Janeiro, onde inaugurou, Chichico Alkimim,
fotdgrafo percorreu as outras sedes do Instituto em Sao Paulo e Pocos de Caldas, e foi exposta,
ainda, no Palacio das Artes em Belo Horizonte, ficando em circulacdo entre os anos de 2017 e
2019.

Para 0 nosso estudo, interessa, em especial, examinar as escolhas curatoriais de Chichico
Alkmim, fotografo. Sobre isso, convém sublinhar que o curador é quem escolhe os aspectos a
serem ressaltados ou ndo no conjunto do acervo, e, desse modo, orienta uma determinada
narrativa visual. Essa narrativa, por sua vez, inscreve-se em um longo processo de conformacao
da dimensdo publica do conjunto, ou seja, relaciona-se a tudo que se refere a divulgacéo do
acervo, pelo museu e arquivo, desde o arquivo virtual, as entrevistas, palestras, projetos
educativos e descri¢do do conjunto.

A curadoria de Ferraz, como observou o préprio, atuou no sentido de destacar a
presenca negra, que, segundo ele, era de fato expressiva no total de negativos, algo que lhe

“chamou a atenc¢do8. Um texto do curador também inicia o livro Chichico Alkmim, fotografo,

8 FERRAZ, Eucanad. Entrevista concedida a Rede Minas. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=dfKZidzcArE>. Acesso em 25 jul. de 2020.
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publicado pelo instituto em 2017, a partir da exposi¢cdo homonima. A publicagéo contou, ainda,
com artigos de Pedro Karp Vasquez, Dayse Lucide Santos e Marcos Lobato Martins, além de
um portfdlio com todas as fotografias da exposicdo. A sua recepcéo, ademais, foi divulgada em

revistas e jornais digitais a época da sua inauguracao e circulacao.

* * *

Podemos afirmar, isso posto, que existem varias abordagens possiveis para lidar com as
fotografias de Chichico. Uma delas €, sem davida, um estudo em torno da sua pratica
fotogréfica naquela Diamantina da primeira metade do século XX e da sua prética fotografica
naquele periodo em que atuou. Opteli, entretanto, por outro caminho, o qual foi constituindo-se
a medida que eu pesquisava a pratica fotografica de Chichico no seu contexto historico.
Aspectos que eu tratava de organizar em subcapitulos e notas de rodapé variadas, mas que, no
caso desta pesquisa, marcada, também, por uma importante falta de acesso ao arquivo, por conta
da pandemia de covid-19, foi ganhando cada vez mais protagonismo: a interface pablica desse
acervo.

Ao longo desse processo, eu tentava compreender as retoricas que o IMS criava para
legitimar o conjunto de Alkmim e 0 modo como 0s arquivos e museus conformam a dimenséo
publica de um conjunto de fotografia, desde o pesquisador ao visitante de uma exposicao.
Perguntas que nortearam este trabalho, a partir das quais fui delimitando o meu objeto. Neste
processo, decidi explorar o acervo do fotdgrafo e seus usos contemporaneos, mais do que a sua
pratica fotografica em si.

Sobre isso, convém reafirmar que o conjunto de Chichico foi incorporado pelo arquivo
do Instituto Moreira Salles no Rio de Janeiro, dois anos antes da exposi¢do com as imagens do
fotografo. Esta, aliés, fez parte, como dissemos anteriormente, do seu processo de divulgacao,
formado ndo apenas pelos negativos fotograficos, como também por documentos escritos
(manuais de fotografia, algumas anotagdes), e objetos (como a camera utilizada por ele).

Compreendemos, além do mais, que as fotografias, para além da sua representacao, sao
objetos materiais dotados, eles mesmos, de uma trajetéria. Esta, no caso do conjunto de
Chichico Alkmim, diz respeito a temporalidade deste estudo, e remonta a morte do fotografo,
em 1978. A partir deste ano, o acervo pessoal, guardado na casa de Chichico em Diamantina,
foi herdado por seus familiares. Eles decidiram, entdo, investir no reconhecimento do fotografo
mineiro como um artista, inscrevendo o conjunto, até entdo privado, no espaco publico.

Ao longo das décadas de 1980 e 1990, nesse ambito, parte do conjunto chegou ao

conhecimento do publico por meio de algumas exposi¢cdes no estado mineiro. Em 1998,
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momento importante dessa trajetéria, o conjunto foi tratado pela primeira vez como
documentacdo arquivistica, em projeto executado pela Faculdade de Filosofia e Letras da
Fundacao Educacional do Vale do Jequitinhonha (FEVALE), para quem a familia doou em
regime de comodato®, em 2002.

Esse primeiro processo de organizagdo rendeu O eterno olhar de Chichico Alkmim?°,
primeira publicacdo em livro das imagens do fotografo. Este, composto por cerca de 70
fotografias, foi publicado pela Editora B em 2005, sob a organizacao de Flander de Sousa e da
neta de Chichico, Verbnica Alkmim Franca. O livro rendeu, ainda, a exposicdo Paisagens
humanas — Paisagens urbanas, inaugurada em 2013 no Memorial Minas Gerais Vale, sob a
curadoria da neta de Alkmim e do fotdgrafo Tibério Franga.

Dez anos se passaram desde o lancamento de O olhar eterno, porém, até que o acervo
do fotdgrafo chegasse ao arquivo do Instituto Moreira Salles no Rio de Janeiro. A incorporagéo
foi possivel devido a um acordo entre o IMS e os familiares do fotografo, para quem o conjunto
de imagens voltou desde a extin¢do da FEVALE, em 2010.

Essa aquisicdo, segundo a familia de Chichico, consolidou um longo processo de
investimento em torno do conjunto, para que ele se tornasse conhecido do publico. Isso porque
o IMS constituiu hoje uma das principais instituicbes colecionadoras do pais, cujo
reconhecimento resulta de um projeto, instaurado na década de 1990, de incorporagdo
sistematica de acervos fotogréficos e divulgacdo desses conjuntos por meio de exposicdes,
palestras, seminarios e bolsas de estudo.

O Instituto, assim, embora seja um centro cultural privado, cumpre, segundo o seu
préprio discurso, fungdes publicas No site oficial da instituicdo, destarte, & possivel notar a
configuracdo de um projeto oficial que associa as suas politicas de preservacdo em torno da

fotografia, a “memoria” e “historia” do pais:

A motivacdo do Instituto Moreira Salles em relacdo ao campo da fotografia corresponde
ao reconhecimento pleno de sua relevancia no cendrio cultural brasileiro,
particularmente no dmbito da memdria e da histéria do pais, e também pelo papel
primordial da fotografia no campo da comunicacéo e como plataforma e meio cada vez
mais integrado as artes visuais. Compreendendo a necessidade de formagdo e
preservacéo de acervos nessa area no Brasil, o IMS passou a atuar sistematicamente, a

9 Comodato é um acordo em que ha um empréstimo de um bem, imGvel ou outro objeto pessoal, de uma pessoa
para a outra. Esse empréstimo é gratuito e aquele que recebe o objeto precisa respeitar algumas regras, dentre elas,
a devolucdo do objeto, em tempo acordado, para a pessoa que realizou o empréstimo.

10 5OUSA, Flander de. ALKMIM, Verdnica (Orgs.). O olhar eterno de Chichico Alkmim. Belo Horizonte: Editora
B, 2005.
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partir de 1995, na estruturacdo de seu acervo fotografico, hoje uma referéncia no Brasil
e no exterior.!

O discurso oficial da instituicdo, indica a uma funcdo e relevancia publica quando
associa sua pratica a importancia da fotografia no “cenario cultural brasileiro”. Tal qual um
6rgdo publico, a instituicdo conforma um discurso em torno de si mesma, que lhe garante
legitimidade no ambito das préaticas patrimoniais em fotografia. Como observou Bruno Roma,
a mobilizagdo da “metodologia arquivistica” e o trato com o arquivo de alguns centros de
documentacao, como é o caso do IMS, ndo retira dele o carater, porque privado, de instituicdo
colecionadora.?

Nesse sentido, compreender os projetos de legitimacgdo que ela opera em torno do seu
acervo (das suas coleces), é antes de tudo, examinar as dinamicas de atribui¢cdo de valor
cultural, histdrico e artistico, no espago publico. E preciso, por isso, desnaturalizar as categorias
e os critérios de visibilidade que conformam o que nos deu a ver o IMS, sobre esse conjunto.

Ao adentrar nesse ambito, é preciso ter em mente a célebre ideia de Svetlana Alpers,
que define a relacdo entre as instituicdes de patrimdnio e 0s objetos que preserva a partir da
nogdo de efeito museu, cujo processo torna todos os objetos “em objetos de arte”*®. Para ela,
tudo nesse espago é conformado sob a pressio dos seus “modos de ver”.1*

Do mesmo modo, é preciso desnaturalizar, como advertem Geoffrey C. Bowker e Susan
Leigh Star, todas as categorias que configuram as retdricas patrimoniais que legitimam ou néo
determinado conjunto e/ou fotdgrafo. Nessa esteira, segundo o que avalia Helouise Costa, “0
trabalho de conservacéo e difusdo de acervos institucionais ndo pode ser considerado como
uma atividade meramente técnica”.

Intrinsecas a estas praticas estd a “operacdo de conferir sentido a um determinado
patrimdnio”, sendo a partir dessa intencionalidade que difundir e conservar “podem ganhar
relevancia e justificativas sociais”'®. Do mesmo modo, ela sintetiza, a partir do The Judgment

Seat of Photography de Christopher Phillips!®, o que seria uma “leitura formalista da

11 BURGI, Sérgio. A fotografia no IMS. Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/07/25/a-fotografia-no-ims/>.
Acesso em: 30 jul. 2020.

12 ROMA, Bruno de Andrea. Fotografia em regime de arquivo: das atribuicdes de valor a atribuicao de sentido,
2020. Tese (Doutorado em Histdria) - Universidade de Séo Paulo, Sao Paulo, 2020, p.111.

13 ALPERS, Svetlana. “The Museum as a Way of Seeing”, in Karp, I and Levine, S D (eds), Exhibiting
Cultures:The Poetics and Politics of Museum Display (Washington, DC:The Smithsonian Press), pp 25-32, p.24.
14 1dem, p.27.

15 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.16. n.2. p. 131-173.
jul.- dez 2008, p. 164.

16 PHILLIPS, Christopher. The Judgment Seat of Photography. In: The MIT Press. October, Vol. 22, pp. 27-63,
1982.
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fotografia”, que relaciona fotografia e arte moderna e esteve na base da incorporagdo desse

objeto pelos museus, nos Estados Unidos da década de 1940:

Segundo Christopher Phillips a transformacao cultural que possibilitou a assimilacéo
da fotografia como arte pelo museu foi paradoxal: 0 museu passou a valorizar a
fotografia ndo enquanto imagem reprodutivel e versatil, mas enquanto objeto de
colecdo, pautado por valores como raridade, autenticidade, expressdo pessoal e
virtuosismo técnico.'’

As categorias grifadas constituem ponto central da analise em torno do nosso estudo de
caso, isto é, do projeto que incorporou o conjunto de Chichico Alkmim pelo IMS. A propria
ideia de colegéo, categoria mobilizada pelo Instituto para referir-se aos seus conjuntos, cujo
significado circunscreve um status em relacdo aos demais objetos que nos cercam, como
explora Elisabeth Edward, também foi examinada por nés ao longo deste estudo.

A propésito, a pergunta de Edwards pode servir de sintese provocativa para 0 que
exploramos aqui: “como as instituigdes de patrimonio configuram objetos como sendo de uma
espécie ou de outra, como traduzi-los em categorias e até que ponto essas categorias podem ser

sustentadas ou desafiadas ao longo do tempo?”!8

Em 2015, o coordenador de fotografia do IMS, Sergio Burgi, concedeu uma entrevista
ao jornal O Globo. Nela, Burgi explicou que a institui¢do havia “deflagrado um projeto em
torno da fotografia vernacular, ndo candnica, que nao seja apenas dos grandes nomes”. Neste
proposito, estava a aquisicdo do conjunto de negativos de Chichico, o qual, nas palavras dele,
“revela uma relagdo importante entre a fotografia e os universos da cultura”®.

A fala de Burgi sobre o projeto que permitiu a aquisigdo do fotoégrafo mineiro, constitui
aspecto central deste trabalho. Nesse sentido, a fotografia vernacular a que se refere, diz respeito

as imagens do universo cotidiano, como as fotografias de familias, de casamento, de amigos.

17 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p. 133 (grifo nosso).

18 EDWARDS, Elizabeth. Location, location: a polemic on photographs and institutional practices. Science
Museum Group Journal, p.2. Disponivel em:

<https://www.researchgate.net/publication/316263694_L ocation_location_a_polemic_on_photographs_and_insti
tutional_practices>. Acesso em 01 de ago 2021.

1BURGI, Sérgio. Vida real nas Gerais. [Entrevista concedida a] Nani Rubim. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/vida-real-nas-gerais-ims-recebe-acervo-de-chichico-alkmin-
18399071>. Acesso em: 02 ago. de 2020.
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Interessa observar, porém, que todo vernaculo tem por contraste o cléssico, aqui identificado
por ele como a fotografia “canodnica” ou “dos grandes nomes”.

Essa definicdo apresenta para nds o problema da existéncia de um canone em torno
fotografia no pais, o qual, € possivel supor, esteja relacionado a fotdgrafos reconhecidos como
Marc Ferrez, August Stahl e Marcel Gautherot. Nesta lista, que poderia ser significativamente
ampliada, encontramos fotdgrafos cujos acervos (ou parte deles) estdo armazenados no IMS, ja
gue, como observamos, as proprias ac¢oes da instituicdo conformam uma memoria publica em
torno da fotografia.

Além do mais, € preciso ressaltar que canone e vernaculo sdo categorias que, neste caso,
fazem parte da retdrica de legitimacao do fotografo mineiro e do arquivamento do seu conjunto.
De modo mais amplo, percebemos que ndo sdo raras as vezes que essa questdo aparece no
discurso daqueles que agenciam fotografia e constituem, portanto, a relacdo entre fotografia,
museu e arquivo.

Sobre isso, Edwards afirmou que a construgdo da categoria em torno de um conjunto
fotografico, “¢ uma escolha epistemoldgica e ética que absorve fotdgrafos em discursos

normalizantes”%.

Da mesma forma, conforme examinamos ao longo deste estudo, a ideia de
canone e vernaculo configura a relagdo entre fotografia e museu, tendo em vista a aquisicéo de
conjuntos de fotografia por 6rgdos de patrimbnio. Essa concepcdo, por isso, aparece
constantemente reatualizada para legitimar essas mesmas préaticas patrimoniais. Podemos dizer
(ue, nesse processo, ocorre uma tentativa de "domesticacdo"?!, para usar as palavras de Costa,
da fotografia pelo ambito da arte, do museu e do arquivo, questdes investigadas no percurso
deste estudo.

Mais do que refletir sobre a existéncia ou ndo de um canone na fotografia, o que seria,
de certa forma, assumir o discurso oficial do IMS como natural, cabe explorar os motivos pelos
quais o 6rgdo investiu nessa ideia para legitimar a aquisi¢do do conjunto do fotografo Chichico
Alkmim. Neste estudo de caso, acabamos por lancar luz, aléem disso, naquilo que essa dualidade
tem de reveladora sobre a propria relacéo entre arquivo e fotografia.

A propria ideia de um fotégrafo desconhecido pode ser desnaturalizada, se pensarmos
que as ideias de conhecido/desconhecidos tem o seu referencial no espago publico, no préprio

processo de divulgacdo.Sendo assim, na nogdo de fotografo desconhecido, que por sua vez

20 EDWARDS, Elizabeth. Location, location: a polemic on photographs and institutional practices, op. cit., p.5.
21 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte a arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p. 167.
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sustenta a ideia de vernacular, também valoriza as ideias de artista, qualidade estética, obra,
colecdo e, claro, as praticas que o preservam.

A luz dessas questdes, nosso objetivo principal consiste em explorar o itinerario do
acervo de Chichico Alkmim, tomando-o como um estudo de caso para pensarmos O
agenciamento de fotografia pelo IMS hoje. Compreendemos que, assim, foi possivel elaborar
um estudo de caso acerca de um projeto mais amplo que explora retéricas em torno das quais
se é possivel legitimar a aquisi¢do de determinado conjunto e sua consequente divulgacao.

Pesquisadores das relac6es entre fotografia, arquivo e museu como Elizabeth Edwards,
Helouise Costa, Alpers e Bruno Roma, para citar apenas alguns, norteiam este estudo. A nocao,
ainda, de fotografia publica, explorada por Mauad, foi central para a analise do agenciamento
de uma memoéria em torno da fotografia, pelos Institutos culturais e arquivos.??> A nossa
perspectiva, portanto, inscreve-se na intersecdo dos campos da histéria visual e do patrimonio,
uma vez que exploramos os usos e funcdes da fotografia, quando esta adentra o universo dos
arquivos e das exposicoes.

Neste estudo, além disso, examinamos um conjunto variado de fontes, dentre visuais,
orais e textuais. Em relacdo as primeiras, exploramos o acervo visual do fotégrafo Chichico
Alkmim, armazenado no arquivo do IMS. Em relacdo as fotografias, analisamos, sobretudo, a
forma como elas foram organizadas em categorias quando da primeira inscri¢ao arquivistica do
conjunto, pela FEVALE. O objetivo desse exame € observar as disputas em torno das categorias
de descricdo do conjunto, as quais configuram o contato deste com o publico pesquisador.

Além disso, as entrevistas com os familiares de Chichico Alkmim, constituem
importante fonte para a nossa pesquisa, uma vez que, por meio delas, foi possivel investigar a
trajetdria do acervo e os projetos da familia para o conjunto. Nesse ambito, foram realizadas
entrevistas com os netos do fotdgrafo, Fernando, Paulo Francisco e Verdnica Alkmim.

Sobre a dimensdo de divulgacdo do acervo e inscri¢do dele no ambito da arte, cotejamos
as narrativas visuais dos livros Chichico Alkmim, fotégrafo e O eterno olhar de Chichico
Alkmim. A comparagéo langou luz sobre as escolhas da curadoria de Ferraz e, mais amplamente,
do IMS sobre o acervo do fotografo mineiro. Acreditamos que a escolha em dar énfase na
presenca negra pelo Instituto, inscreve-se em um projeto que também associa fotografia e arte
moderna.

Por meio das referidas fontes, portanto, foi possivel elaborar um quadro complexo em

torno da relagéo entre o conjunto de Chichico Alkmim e o Instituto Moreira Salles. Isto posto,

22 Autores citados na bibliografia deste trabalho.
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cabe identificar o percurso deste trabalho, o qual se inicia com uma investigagdo em torno dos
itinerarios do acervo de Chichico Alkmim.

No primeiro capitulo, assim, constituimos a biografia do conjunto do fotografo, tendo
em vista os investimentos de sentido que legitimaram a sua entrada no espaco publico. O
objetivo consiste em examinar, por meio, sobretudo, das entrevistas dos familiares do fotégrafo,
0s agenciamentos em torno desse conjunto ao longo de sua trajetdria. De inicio, exploramos a
pratica fotografica de Alkmim, e seguimos para a primeira inscricdo do seu conjunto no espaco
publico como objeto de arte, a sua incorporacgéo pelo arquivo do IMS.

No segundo capitulo, examinamos a formacdo do IMS, considerando o acervo que ele
preserva e a sua relacdo com a fotografia (o0 percurso de constituicdo do seu acervo). Além
disso, investigamos, de modo mais amplo, o itinerario da institucionalizacéo da fotografia como
arte pelos museus, no caso especifico do Instituto, a retorica em torno das categorias de canone
e vernaculo, tendo em vista a aquisicdo do conjunto de Chichico, agora inscrito como uma
colecéo da instituigéo.

Os objetivo dessas analises consiste em observar a que processos o Instituto é tributario
em termos de critica e pratica em torno da fotografia, e atrelado a isso, como a conformacéo
dessa retérica em torno da fotografia denominada vernacular € algo recorrente na legitimacéo
da aquisicao e divulgacao de acervos fotograficos, e que em certa medida, marca a relagdo entre
fotografia e o universo das exposi¢oes e dos arquivos. Estudos de Douglas Crimp, Helouise
Costa, Christopher Hill e Larisa Dryansky, foram mobilizados nessa parte do estudo. As fontes
mobilizadas ao longo do capitulo, ainda, contam com textos oficiais publicados na pagina do
IMS (além da ja mencionada entrevista de Burgi ao jornal OGlobo), assim como com
entrevistas realizadas para este estudo, tanto com Sérgio Burgi quanto com o ex-diretor do IMS,
Flavio Pinheiro.

O ultimo capitulo explora os processos de divulgacao da colecdo pelo Instituto Moreira
Salles, tendo em vista tanto a exposi¢do de 2017 quanto o livro Chichico Alkmim, fotégrafo.
Cotejamos, para isso, os livros Chichico Alkmim, fotégrafo e O eterno olhar de Chichico
Alkmim. Por meio de um exame das narrativas visuais dos dois livros, foi possivel aprofundar
na compreensdo acerca das escolhas curatoriais do Instituto, bem como exploramos a
repercussao da exposicao a época, em jornais e revistas. Mobilizamos, ainda, postagens da rede
social Instagram, publicadas por pessoas que visitaram a exposi¢do a época, no intuito de
refletir sobre a apropriagdo, por parte do publico, dos registros presentes na exposicéo e da sua

narrativa visual.
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Acreditamos, dessa forma, ser possivel identificar os itinerérios do projeto de visibilizagdo
do fotdgrafo mineiro, que acaba por definir a interface publica do conjunto e a forma como o
IMS lidou com a sua incorporacdo. As politicas em torno do acervo de Chichico Alkmim,
portanto, e como foi dito, constituiu um fértil estudo de caso para compreendermos alguns dos
projetos institucionais do IMS, no que diz respeito a fotografia.

O agenciamento de acervos fotograficos no cenério contemporéneo, e mais ainda, a
inscricdo de uma fotografia cotidiana no universo da arte, lancam luz sobre processos que
tornam (ou ndo) visiveis determinada pratica fotografica, as retoricas que legitimam a entrada
de determinados objetos nos espacos das exposi¢des e no mercado da arte, e nos modos como

centros de documentagéo lidam com arquivos de fotografia.
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CAPITULO 1

BIOGRAFIA E ITINERARIOS DO ACERVO

Guardar uma coisa ndo é escondé-la ou tranca-la.
Em cofre ndo se guarda coisa alguma

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa € olha-la, fita-la, mira-la por
admira-la, isto €, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
Guardar uma coisa é vigia-la, isto é, fazer vigilia por
ela, isto é, velar por ela, isto €, estar acordado por
[ela,

isto é, estar por ela ou ser por ela.

(“Guardar”, Antonio Cicero)

Do ato de guardar, tal qual o famoso poema de Antdnio Cicero sugere, surge um

conjunto de objetos reunidos, cuidados por quem os guarda, que podemos denominar colecéo.
Em outras palavras, um conjunto desse tipo pode ser caracterizado, segundo a célebre definicéo
do historiador Krzysztof Pomian, pela reunido de objetos “naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas”, sobre os quais recai
uma "protecdo especial num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do
publico”?,
A descricdo do poema, ainda, alude a uma ideia mitica, algo idealizada em torno do ato
de colecionar, que muito se assemelha a retdrica arquivistica a partir da qual se compreende o
arquivo como um espaco onde se guardam tesouros, onde 0s agentes do patriménio, 0s seus
guardides. Além disso, tanto a definicdo de Pomian quanto a do poema, cada qual a sua maneira,
identificam um processo artificial que armazena e protege um conjunto de qualquer tipo,
questdes que reverberam de modo profundo neste capitulo, em que investigamos o arquivo do
fotografo Chichico Alkmim e o seu percurso publico.

Mais do que uma simples reunido de objetos, o conjunto a que denominam colecéo,
distingue-se dos demais objetos cotidianos por meio de um investimento de sentido, ideia

sintetizada na pergunta provocativa da historiadora Elizabeth Edwards: “o que ¢ considerado

23 POMIAN, Krzysztof. Colecdo. Enciclopédia Einaudi. VVol. | Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1984,
p.53.
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digno de fazer parte de uma coleco e que ndo ¢?”.%

O processo que atribui sentido a um grupo de objetos, e por isso reune, organiza e
divulga tal conjunto, segundo categorias que lhe legitimam e tornam visivel ao pablico, é o que
exploramos aqui, tendo em vista o arquivo do fotdgrafo mineiro, isto é, aquilo que ele reuniu
durante a sua trajetéria como fotdgrafo. Ao adentrar o arquivo do IMS, o conjunto do fotografo
passa a ser denominado colecéo do Instituto, por meio de uma operagdo complexa em que as
categorias que definem e organizam, circunscrevem a dimensédo publica desse conjunto.

No caso especifico do arquivo de Chichico, importa ressaltar que o conjunto ao qual
nos referimos foi reunido e divulgado por diversos agentes que dele se ocuparam ao longo do
tempo, configurando o seu itinerério. Este, por sua vez, vem sendo constantemente contada e
recontada por esses proprios personagens, mecanismo que o investe de legitimidade e preserva
nele o status que confere permissao para adentrar os espacos de exposicdo e divulgacdo. No
percurso de sua biografia, observamos as formas como ele foi agenciado; mais para além disso,
cabe ressaltar que parece haver uma importancia em se contar repetidamente a histdria do seu
itinerario, principalmente pelo IMS, no sentido de valorizar a inscricdo desse fotografo no
espaco publico, aspectos que falaremos adiante.

Aqui, importa salientar que para o historiador Ulpiano Bezerra de Menezes, para
explorar a biografia das imagens:

E necesséario tomar a imagem como um enunciado, que s6 se apreende na
fala, em situacdo. Dai também a importancia de retracar a biografia, a carreira, a
trajetdria das imagens.?®

Tendo isso em vista, pode-se dizer que analisar a biografia desse conjunto implica em
examinar, em especial, a forma como essa histéria foi e ainda é contada pelos que se consideram
“guardides desse tesouro”, sejam eles da familia de Chichico, sejam funcionarios de 6rgaos
patrimoniais pelos quais 0 conjunto passou, COMo arquivos e museus.

A propria escolha da nocdo de biografia, vale notar, género literario no qual se apresenta
a trajetoria de alguém, comporta variadas dimens6es da nossa analise. Isso porque ao explorar
a biografia de um conjunto formado, claro, por objetos e ndo por pessoas, assumimos

metaforicamente que esse possui uma vida (bio), atravessada pelos agenciamentos que se fazem

24 EDWARDS, Elisabeth. Location, location: a polemic on photographs and institutional practices.
Spring 2017, Sound and Vision, p. 2 (tradugdo livre). Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.15180/170709>.

Acesso: 28 jul. 2020.

25 MENEZES, Ulpiano T. Bezerra de, Fontes visuais, cultura visual, Historia visual. Balango provisorio, propostas

cautelares. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 23, n° 45, p. 28. Disponivel em: <

2003r/j/rbh/alJLAF7CRWKwWXXgMWvNKDfCDc/?format=pdf&Ilang=pt> Acesso em 28 jul 2020.
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dele.

Da mesma forma, quando incorporamos a ideia de biografia de um conjunto (inclusive
refletindo sobre a ideia de conjunto, isto &, como aqueles objetos foram dispostos e agrupados
segundo uma ideia de unicidade), lancamos luz sobre as narrativas que 0s mesmos agentes
desenvolvem sobre ele, uma vez que € tipico desse género a organizacdo de uma histéria de
modo a ressaltar qualidades, investir personagens de grandeza e mitificar pessoas e processos.

A forma como decidimos examinar esses itinerarios, portanto, ndo € linear e tampouco
cronoldgica; ordena-la dessa maneira, pelo contrario, € algo que em si, poderia compactuar de
modo acritico com uma narrativa na qual hd um ponto de inicio, meio e fim bem definidos,
desconsiderando as tendéncias teleoldgicas dessa ordenacao.

E desse modo, por exemplo, que o site oficial do Instituto Moreira Salles, onde o
conjunto de Alckmin esté arquivado desde 2015, organiza os eventos em publicacdo intitulada
Cronologia Chichico Alkmim: uma linha do tempo vertical, tendo como ponto de partida ainda
o século XIX, mais precisamente 1886, ano de nascimento de Chichico Alkmim, para culminar,
depois de 24 marcos temporais variados, no ano de incorporacdo da cole¢do pelo Instituto.

Claro estd, portanto, que esta investigacdo implica, necessariamente, analisar escolhas,
projetos e critérios de visibilizacdo, e desse modo, observar os variados usos e funcgdes
investidos na colecdo do fotografo mineiro ao longo da trajetoria desse conjunto. Para isso,
mobilizamos as entrevistas que realizamos com trés netos do fotografo, Fernando, Paulo
Francisco e Verdnica Alkmim, bem como textos publicados pelo Instituto Moreira Salles sobre
o0 acervo do fotégrafo mineiro. Utilizamos, além disso, textos do livro O eterno olhar de
Chichico Alkmim, sobre o qual falaremos adiante.

Para além dos personagens mencionados, € preciso ressaltar a atuacdo fundamental do
proprio fotografo na constituicdo do seu arquivo. Posteriormente, investigaremos o processo de
inscrever esse arquivo no espaco publico, apds a morte do fotdgrafo, em 1978; por fim, tendo
em vista a ideia de colecé@o, observamos 0 momento em que o acervo adentra o arquivo do IMS,
em 2015. Nesse ambito, podemos diferenciar, de inicio, aquilo que Chichico reuniu no decorrer
da sua prética fotografica, do que hoje se entende por Cole¢cdo Chichico Alkmim dentro do

ambito institucional do IMS.

1.1 No arquivo do fotografo

“Reconhecimento”, “guarda” ou “descoberta” de um tesouro, sdo ideias que, como
mencionamos, permeiam a retdrica em torno da qual se constituem os conjuntos e 0s arquivos

que os preservam, e em especial, fazem parte da trajetoria do arquivo reunido pelo fotografo
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Chichico Alkmim. Palavras, elas proprias, retiradas do texto intitulado O resgate de Chichico
Alkmim, publicado no site do Instituto Moreira Salles em 2015, a propdésito da entrada do
conjunto no arquivo da instituicdo.

O texto inicia-se da seguinte maneira:

Foi uma longa viagem. Comegou nos anos 1920, no atelié de retratos montado
por Chichico Alkmim (1886-1978) no pordo de sua casa no Beco Jodo Pinto,
em Diamantina (MG), e terminou — na verdade recomecou — na segunda
semana de dezembro de 2015 com a chegada do acervo do fotografo mineiro
ao Instituto Moreira Salles, que agora tem sua guarda por 10 anos em regime
de comodato.?®

Interessa ressaltar a continuidade forjada pelo texto, que identifica o inicio da trajetéria
na constituicdo do atelié do fotdgrafo. De acordo com a publicacdo, esse percurso €, em certa
medida, natural e esperado, e culmina na aquisi¢do do conjunto pelo IMS — uma espécie de,
segundo o texto, “recome¢o” na historia do conjunto. Esta ideia ¢ refor¢ada, igualmente, pela
Cronologia Chichico Alkmim, também publicada no site do érgdo na mesma época, em formato
de linha do tempo.

O exame desse fragmento introdutorio também demonstra a constituicdo de uma histdria
algo aventurosa (surpreendente, instigante) em torno do conjunto, como se de fato os agentes
envolvidos no seu arquivamento fossem cacadores de um tesouro escondido, ideia, como
dissemos, comum nos processos de arquivamento de qualquer conjunto e nas praticas
arquivisticas em geral. “Em outras palavras”, como salienta Krzysztof Pomian, “os
coleccionadores e 0s conservadores dos museus comportam-se como o0s guardas, dos
tesouros.”?’

De modo mais agudo, podemos dizer que, em se tratando de um arquivo privado, como
é 0 caso do IMS, questdo que aprofundaremos no proximo capitulo, nada pode ser arquivado
sem que exista um interesse efetivo da gestdo para tal. E mais ainda, nenhum conjunto €
arquivado sem que recaia sobre ele um importante investimento de sentido que o legitime
naquele espaco.

Esta legitimidade, por sua vez, conforma e é conformada pelos sistemas de descrigéo,

de ordenacédo, pelas categorias e hierarquias do interior do arquivo, pela mobilizacdo da ideia

26 Equipe IMS. O resgate de Chichico Alkmim. Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, 22 de dez. 2015,
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/o-resgate-de-chichico-alkmim>. Acesso em 29 jul 2020.
27 POMIAN, Krzysztof. Colecdo. Enciclopédia Einaudi. Vol. I Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
1984, p. 52.
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de colecéo, por exemplo, e pela pressao dos modos de ver do museu, para citar, mais uma vez,
a célebre expressdo de Svetlana Alpers.

Nesse sentido, o IMS investiu em contar a historia do acervo de Chichico, para ressaltar
o fato de que ao longo de sua trajetoria, ele talvez tenha sido menos reconhecido do que deveria,
valorizando, dessa maneira, a propria entrada do conjunto no Instituto. De certa forma, o 6rgéo,
em consonéncia com a familia do fotdgrafo, também investiu na importancia dos familiares

para o que denominou “resgate do acervo”, nogao presente na publicagdo homonima, de 2015:

[O conjunto] Sobreviveu ao tempo gracas a dedicacéo de seus netos — além de Paulo
Francisco F. Alkmim, Veronica Alkmim Franca tem sido uma divulgadora incansavel
da arte do av6. Por iniciativa de Paulo Francisco e Jodo Paulo Guimardes Mendes,
foram realizadas em Diamantina nos anos 80 as primeiras exposi¢fes de fotografias
de Chichico. Nos anos 90, Paulo Francisco e colaboradores da Faculdade de Filosofia
e Letras de Diamantina, deram inicio a um projeto de organizacdo, catalogacdo e
conservacao do acervo fotografico. Tal esforco possibilitou que se chegasse a bem
cuidada edicdo do livro O olhar eterno de Chichico Alkmim e na montagem da
exposicdo Paisagens humanas — paisagens urbanas, que tem percorrido o circuito
mineiro de arte.?®

Nessa passagem do texto, chama aten¢do, novamente, a utilizagdo de frases como
“sobreviveu ao tempo”, palavras que denotam uma espécie de resisténcia em torno dos objetos,
e que teria relacdo direta, ainda de acordo com a publicagdo oficial, com a “dedicagcdo” dos
familiares do fotografo em relacdo ao arquivo de Chichico.

Outro aspecto relevante diz respeito a especificidade que o texto atribui ao circuito
percorrido pela exposigdo Paisagens humanas, identificado como “circuito mineiro”. Essa
adjetivacdo lanca luz sobre o seu oposto, sem davida mais abrangente, no qual o préprio IMS
pretende se inscrever, que seria uma espécie de circuito nacional, outro aspecto que valoriza a
entrada do conjunto na instituig&o.

Como dissemos anteriormente, a reconstituicdo dos itinerarios do acervo, ainda, a partir
do ponto de vista dos familiares envolvidos, foi 0 objetivo das nossas entrevistas, bem como a
investigacdo acerca de como o préprio fotdgrafo se relacionava com o conjunto, organizava,
criava hierarquias e falava com outras pessoas sobre a sua pratica e 0 arquivo constituido a
partir dela.

Segundo o que nos contou o gedlogo Fernando Alkmim, ele e o avd raramente
conversavam sobre 0s negativos que Chichico arquivou, embora soubesse que Chichico o

fizesse com outras pessoas. Nas suas lembrancas de infancia e adolescéncia, quando foi

28 Equipe IMS. O resgate de Chichico Alkmim. Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, 22 de dez. 2015,
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/o-resgate-de-chichico-alkmim>. Acesso em 29 jul 2020.
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perguntado do espa¢o onde ficava guardado os negativos do avo, ele relatou lembrar-se de um
comodo cheio de “pilhas e pilhas de vidro”?® amontoadas nas prateleiras, referindo-se ao
suporte das imagens que o fotografo utilizava, chapas desse material.

Instigante pensar sobre essa memaria em especifico, uma vez que nela o neto parece,
em certa medida, nédo ter ainda investido importancia aquele conjunto, ou ainda, estar de algum
modo inocente em relagédo a ele. A dissonancia, que na entrevista provocou um riso contido por
parte de Fernando, parece recair justamente no fato de que aqueles objetos ndo deveriam ser
vistos como amontoados de alguma coisa, porque isso os inferioriza diante do prestigio que,
hoje, se pretende atribuir a eles.

Entre o neto e a lembranga curiosa, portanto, existe uma profunda intervencdo na forma
de observar o arquivo, um deslocamento de perspectiva, de “pilhas de vidro” para uma colecéo
que possui valor arquivistico (artistico e historico, por exemplo). No entanto, ao refletir sobre
as formas pelas quais o préprio fotégrafo guardou e organizou o seu material naquele espaco
da casa de Diamantina, olhamos especificamente as dimensdes de sua prética fotogréafica, a qual
envolvia tanto a producdo do material (registro, revelacdo), quanto o armazenamento, a criacdo
de um espaco dedicado a guardar os negativos.

Esse espago é descrito por Fernando na nossa entrevista, nas suas lembrangas da
juventude na casa do av0. O relato d& conta de um sobrado amplo, pensado de modo a integrar
ndo apenas a residéncia do fotografo, mas também o seu espaco de trabalho. O estidio, segundo
o relato do neto, ficava na parte superior do sobrado, em uma sala “bem iluminada” e composta
de “artificios que ele utilizava para administrar a luz”, como longas cortinas e uma telha de
vidro.®

Na parte inferior da casa, por sua vez, havia uma espécie de pordo com diferentes
coémodos: em um deles, Chichico mantinha o laboratério de revelacdo das fotografias, em uma
outra, onde provavelmente recebia os clientes para a entrega do retrato, o fotografo guardava o
expressivo conjunto de negativos em prateleiras embutidas nas paredes.

Sobre a sua recordacédo desse espaco, Fernando Alkmim nos conta:

Eu [Fernando] nasci em 1955, e ele [Chichico] parou [de fotografar], eu acho, nos
anos 52/53, por ai. E todo o acervo dele ficava no pordo da casa... onde era o
laboratério fotogréfico dele. Entéo, a casa era um sobrado de dois andares, e € ainda,
esta 1& até hoje do mesmo jeito que ele deixou, ndo teve reforma nenhuma na casa. A
parte de baixo ¢ um pordo, que tem uns quatro ou cinco comodos diferentes... um era
um laboratério que ficava a vidragaria, os quimicos, os produtos quimicos como um

29 ALKIMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, p. 2.
30 ALKIMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, p. 2-3.
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todo; o outro era uma sala que ele recebia as pessoas presumivelmente para entregar
o material, que era onde ficavam esses negativos em umas prateleiras.®

A conformacdo desse estudio foi fundamental na trajetoria do fotografo, segundo o
estudo de Dayse dos Santos, para quem “a constru¢cdo [desse espaco de trabalho] ajudou na
fixacdo de Chichico em Diamantina”. Da mesma forma, ela observa que “o estudio foi
construido de modo a se obter dois ambientes”, isto ¢, um deles voltado para o registro
fotogréfico (a ambientacdo, o cenario onde se fotografava), e outro onde eram reveladas as
imagens, esse “laboratorio de revelagio”? ao qual nos referimos.

Em torno desse ambiente, o historiador Paulo Francisco, outro neto do fotografo,
observa, em seu artigo publicado em O eterno olhar de Chichico Alkmim, uma espécie de ritual

a partir do qual o fotégrafo organizava o seu conjunto:

Depois de aposentado, Chichico ainda conservava os habitos da sua vida profissional:
levantava todo dia muito cedo, vestia-se com muita elegancia. Invariavelmente,
trajando terno, gravata, colete e cachecol, dirigia-se ao jardim de sua casa para molhar
as plantas, especialmente as roseiras. Terminado o trabalho no jardim, Chichico
rumava para o velho atelié. Remexia o0s negativos, arrumava e rearrumava cada peca
com delicadeza. Gastava horas concentrado nesse fazer silencioso, rotineiramente
repetido.®
Escolhemos citar o trecho na integra para observar os detalhes que conformam essa
espécie de ritual em torno do ato de arquivar os negativos, identificado (e algo idealizado) pelo
neto. O relato inicia ainda na escolha das roupas, bastante formais para uso cotidiano, e segue
na pratica da jardinagem, que de algum modo encontra paralelo no proprio ato de guardar e
organizar o arquivo que vem em seguida, e tendo as roseiras como ponto central (imagem lirica
por si s0).
O relato, enfim, culmina na ida do fotografo ao espaco onde armazenava 0s negativos
(que, como vimos, ficava em uma sala na parte inferior da casa, no porao, e ndo no ateli€). No
entanto, a escolha das palavras “velho ateli€” de certo modo compde uma narrativa lirica e
romantizada em torno desse ritual, também caracterizado como “delicado” e "silencioso".
Na nossa analise, claro esta, como em qualquer relato memorial, ndo se pode divisar de

modo preciso a préatica exercida pelo fotégrafo em relagdo ao seu conjunto e a idealizacdo quase

31 1dem, p.3.

32 SANTOS, Dayse Lucide Santos, Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradicéo e
da mudanca em Diamantina. 1900 a 1940. Tese (Doutorado em Historia) - Faculdade de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Universidade Federal de Minas Gerais, Universidade Federal de Minas Gerais, 2015, p.53.

33 ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo Horizonte:
Editora B, 2005, p. 27.
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mitica a partir da qual o neto valoriza a pratica colecionadora do avé. No entanto, é possivel
observar que Chichico de fato reuniu, organizou e, em certa medida, divulgou o seu conjunto
formado por mais 5000 chapas de vidro — essa atitude fazia parte da sua pratica fotografica,
inclusive porque, no caso dos retratos, muitas vezes era importante guardar o registro para caso
o cliente retornasse ao estidio em outra oportunidade.

A ideia de que isso ocupou espaco importante do cotidiano de Alkmim, tornando-se um
habito meticuloso apds a sua aposentadoria como fotdgrafo, é algo ressaltado pelos netos. E
interessante supor que, na ideia que se construiu sobre o fotdgrafo no intuito de legitimar a sua
pratica—primeiro, pela familia e instituicGes que se ocupam de organizar o conjunto, e depois,
pelo IMS — o ato de organizar e armazenar o conjunto estaria de certo modo descolado da
pratica fotografica. Essa perspectiva, cabe observar, garante a valorizacdo do conjunto e do
fotografo, uma vez que ja o reveste da ideia de colecao.

Isso porque na constituicdo de uma cole¢do, como observou Pomian, “tudo se passa
como se ndo houvesse outra finalidade do que acumular os objectos para os expor ao olhar”3,
Isso significa que um colecionador (pessoa ou instituicdo) reline objetos com o Unico proposito
de serem admirados, distinguindo-os de todos 0s outros objetos que possam existir no nosso
cotidiano, retirando-lhes qualquer outra utilidade.

Nesse sentido, compreendemos que a pratica fotografica de Alkmim incluia a
organizacdo das imagens, seja para vendé-las posteriormente, seja para simplesmente guardar
0s negativos que utilizava, seu arquivo profissional. Podemos observar, assim, que a operacdo
a que Pomian se refere ocorreu ap6s a morte do fotdgrafo, quando o conjunto deixado por ele
foi tratado pela primeira vez como documento arquivistico. Além do mais, apesar do
investimento em algo mitico em torno da constituicdo e organizacdo do arquivo por Chichico,
o que o neto define como as permanéncias dos “hébitos da vida profissional" quando se refere
a esse “ritual” praticado pelo fotografo apds a sua aposentadoria, parece apontar justamente, de
modo um pouco contraditorio, para o que pretendemos sinalizar.

Em outro relato do artigo de Paulo Francisco, o historiador aprofunda a relacdo do
colecionador com o seu acervo, identificando as muitas dimens@es que constituem a pratica

fotografica de Chichico a partir da qual criou o seu arquivo ao longo da vida:

Enquanto Chichico viveu, ele prdprio zelava pelo acervo. Todo dia ia até o portéo,
abria as janelas para arejar 0 ambiente. Sabia exatamente a sua constituicdo e onde

34 POMIAN, Krzysztof. Colecéo, op. cit., p. 72.
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localizar cada peca de seu trabalho. Mostrava a amigos e pessoas interessadas, 0s
negativos e as fotografias as vezes presenteava-lhes.

E preciso salientar a escolha da palavra “zelo” para se referir ao ato de preservar e
organizar o conjunto, palavra que carrega uma dimensdo de algum modo devocional. Nesse
ambito, podemos esquecer do processo de constituicdo de uma memdria sobre o fotdgrafo e seu
conjunto; processo este, desenvolvido a posteriori e promovido pela familia e pelas instituicdes
por onde o conjunto passou. Assim sendo, 0 que parece uma simples descricdo por parte dos
netos ganha contornos mais profundos e objetivos especificos de legitimacdo de Chichico
Alkmim como um artista, uma vez que, como define Lygia Segala, a “transferéncia do privado
para o publico requalifica o acervo do ponto de vista material e simbdlico. Redefinem-se modos
de preservacio e conservacio, reproducdo e circulacio de imagens”3®

O gedlogo Fernando Alkmim, na mesma entrevista, observou que apesar de nunca ter
mostrado a ele os negativos, 0 av0 apresentou algumas dessas imagens para o jornalista mineiro
Jodo Paulo Cunha, amigo que Chichico conhecia desde a adolescéncia. Além disso, 0 neto
afirmou que Alkmim presenteou o também fotégrafo mineiro Assis Horta (1918-2018) com
algumas de suas fotografias. Essa atitude nos faz refletir sobre a légica propria que regia a
pratica fotografica de Alkmim, mais especificamente no que se refere a constituicdo de seu
conjunto, ou seja, as imagens que presenteava ou ndo, quais eram mostradas, expostas,
cuidadas.

Além disso, a neta do fotografo, a artista visual Verdnica Alkmim, também relatou na
entrevista realizada para este estudo, a sua experiéncia com a colecdo do avd, observando que,
nas suas lembrancas, a fotografia era um assunto presente entre eles. Ela afirma que embora

ndo tenha crescido em Diamantina, costumava visitar a residéncia do avd nas férias:

“Durante as férias, manuseavamos fotografias diversas, adivinhando quem era quem
nas fotografias (familiares e amigos préximos). As fotografias eram de uma qualidade
incrivel, o volume, os tons, a luminosidade, os quais ainda guardo na memdria. E no
pordo da casa ficavam os negativos, que o vovd Chichico manuseava de vez em
quando e mostrava pra gente contra a luz.*’

Cabe ressaltar, novamente, que apesar de reconhecermos o papel assumido pelos

familiares na idealizacdo da trajetdria desse conjunto e da figura de Chichico Alkmim, e que

35 ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo Horizonte:
Editora B, 2005, p. 22.

3 SEGALA, Lygia.A colegéo fotogréfica de Marcel Gautherot, Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér.
v.13. n.2. p. 73-134. jul.-dez. 2005, p. 116.

3TALKMIM, Verdnica. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, out. de 2020.
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consideramos a forma como o presente atua de modo decisivo no que o antropélogo Joel
Caudau denominou metamemoria, isto é, a forma como organizamos os lapsos e as lembrangas
do que vivemos, precisamos salientar o fato, dito anteriormente, de que o fotografo Chichico
Alkmim mantinha uma relacdo préxima com o conjunto que ele constituiu e organizou ao longo
do tempo.

Dito isso, é importante refletir sobre o aspecto imaginativo presente nos relatos dos
familiares. No interior da memdria que eles reconstituem e organizam, a partir de um objetivo
presente, é preciso considerar o seu exercicio de imaginacdo em torno do acervo e da pratica do
avo.

Outro fator fundamental diz respeito as condi¢des financeiras do fotografo. De acordo
com Fernando, no contexto da atuagao de Chichico, todos viviam “no limite das possibilidades
financeiras”, tanto os clientes (ou grande parte deles), quanto o fotégrafo. Paulo Francisco
ressalta, sobre isso, que a vida do fotografo e de sua familia “era muito dificil”, tendo ele
recebido, inclusive, ajuda financeira e roupas de seu irmdo, José Maria Alkmim e do seu
cunhado, Raul Ramos.

Além disso, o neto observa que as “formas de pagamento [pelo servigo de fotografo]
eram variadas”, e que o proprio Chichico “aceitava qualquer objeto como pagamento”, tendo
recebido, segundo o que relatava, “um pildo e um armario” como forma de pagamento pela
fotografia, em uma viagem a Serro, cidade vizinha de Diamantina.®®. Como veremos melhor no
terceiro capitulo deste estudo, essa ideia € importante para o processo de idealizacdo de
Chichico como um fotdgrafo que abriu o seu estidio a pessoas de todas as condicdes
financeiras.

Importa observar, aqui, que Chichico mantinha, ainda, uma caderneta de gastos, que
hoje esté arquivada no IMS, na qual anotava todos os valores recebidos pelos seus servigos.
De acordo com Santos, segundo 0 que consta nessas anotagdes, ele chegou, em algumas
ocasides, a trabalhar como revendedor de brincos, anéis e medalhas, para complementar a renda
da familia.

Claro esté que o estabelecimento do estidio de Chichico em uma regido periférica, tanto
nacionalmente quanto no préprio estado de Minas Gerais, bem como a trajetoria familiar do
fotografo, de origem pobre, sdo alguns dos variados fatores que explicam o fato de ele ter
vivenciado dificuldades financeiras mesmo com um estudio ja estabelecido em Diamantina.

Sobre isso, Santos avalia que:

S8ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo Horizonte: Editora
B, 2005, p.103.

31



[A fotografia] Foi a responsavel pelo sustento de sua familia até ele se aposentar e
poder contar com a ajuda dos filhos [...]. Contudo, em suas viagens a trabalho nas
localidades circunvizinhas a Diamantina, ele via, nesse momento de fotografar as
pessoas, a oportunidade para realizar pequenos negécios, como a venda de joias e até
mesmo recebia objetos (armario, pildo) como forma de pagamento pelo seus
servicos[...]. A movimentacdo de joias era significativa, porém subalterna se
comparada com os rendimentos advindos do seu oficio de fotografo.%

A investigacdo acerca das condigdes financeiras que o fotografo vivenciava conduz,
mais uma vez, a funcdo e aos sentidos atribuidos a sua pratica fotografica, a qual se expressava
nas relagdes sociais daquele contexto especifico, e langam luz sobre as condi¢des materiais que
constituem (ou ndo) um fotografo, que a posteriori, muitas vezes € definido como alguém que
nasceu para exercer aquela atividade. Uma suposicdo instigante é pensar que, dadas as
condiges financeiras, Alkmim poderia ter, em algum momento da vida, desistido da profissdo
de fotdgrafo, caso tivesse encontrado oportunidade de trabalho mais lucrativa.

Uma das historias relatadas na entrevista, Fernando Alkmim exemplifica as limitacGes

financeiras vivenciadas pelo avd, relatando o seguinte causo:

[...] Teve uma época que ele [Chichico] precisou fazer uma reforma na casa [de
Diamantina, onde ficava o atelié], entdo ele usou muitos negativos, que eu acho que
ele ndo queria mais, e limpou totalmente a emulséo deles e fez os vidros da casa desses
negativos, que estdo I4 até hoje. As chapas de vidro alemaes, que eram importadas, ou
eram da américa do norte ou alemaes, foram usadas para fazer o vidro das janelas.*
Instigante pensar que esse processo o qual restitui utilidade as chapas de vidro, em muito
difere-se da ldgica aplicada a elas ap6s adentrarem o circuito das instituicGes arquivisticas, que
tem como ponto central a entrada do conjunto no IMS. Parece contrastar, ainda, com a histéria
de conotacgdes ritualisticas relembradas pelos netos sobre a relacdo entre o fotdgrafo e o
conjunto que arquivou no pordo da casa de Diamantina.
Uma vez que adentram o espaco publico e sdo mobilizadas nesse novo contexto, 0s
objetos ganham também novos sentidos, fruto da intervencdo de instituicdes de memoria.
Assim, diferentemente da forma como o fotografo mobilizou-os no cotidiano, esses ganham o

carater de inaliendveis, nog¢ao definida por Pomian como como aquilo que “néo se tenta vender

em casos de grandes dificuldades financeiras”*!. Pelo contrario, qualquer valor de mercado

39 SANTOS, Dayse Lucide Santos, Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradicéo e
da mudanca em Diamantina, op. cit., p.53.

40 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, p.4.

41 POMIAN, Krzysztof. Colecéo, op. cit., p. 52.
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atribuido a elas, lanca luz sobre a propria operacdo que as consagrou enquanto uma colecéo,
como constata Segala quando aborda o conjunto de Marcel Gautherot.*

A compreensdo de que talvez o fotdgrafo podia vislumbrar distin¢ao social justamente
na sua pratica fotografica, por meio do ritual descrito pelos netos nas suas memarias sobre o
avo, no qual Chichico vestia-se com roupas formais (“terno, gravata, colete e cachecol”),
parece, ainda, contrastar com a uma realidade de limitagdes financeiras. Mais uma vez, o que
de fato nos interessa ndo é atestar a veracidade ou nédo desses relatos, mas lancar luz sobre o
fato de que, independente disso, a memoria que 0s netos relatam apontam no sentido de
valorizar, classificar e promover o fotografo dentro do ambito das exposi¢des, divulgacdes e da
propria pratica de preservagdo arquivistica. Quase como se guardassem uma ligdo, essas
historias visam ratificar que aquele conjunto (e aquele fotografo) sdo dignos ganharem um
status para além da pratica profissional cotidiana, e portanto banal, do retratista.

Em relacdo a esse exercicio de valoriza¢do da imagem de Chichico, interessa cotejar a
descricdo de Paulo com a entrevista do outro neto do fotégrafo, Fernando Alkmim. No relato
deste, 0 espaco onde ficavam o0s negativos, no pordo do sobrado, ndo era (ou a0 menos ele ndo
sabia ser) tdo minuciosamente cuidado e sistematicamente organizado pelo fotdgrafo. Ao

responder a nossa indagacao acerca da relagdo cotidiana do avd com a colecdo, ele respondeu:

Né&o [existia] que eu saiba. [O conjunto de negativos] Era meio deixado 14. Eu me
lembro de ver isso com muitas teias de aranhas, naquelas caixas, naqueles negativos...
Eu sei que, como eu te falei, para algumas pessoas ele [Chichico Alkmim] mostrava
esses negativos.*?

Esse conflito nas narrativas, vale notar, vai ao encontro do que analisamos neste
trabalho. Além do mais, no trecho citado anteriormente, da entrevista de Verdnica Alkmim,
esse mesmo conflito apresenta-se quando ela ressalta a “qualidade incrivel, o volume, os tons,
a luminosidade” das fotografias do avo, afirmando, em seguida, que, de alguma forma, a prética
dela em artes visuais tem ele como mestre.* Mais uma vez, o fotografo é definido como artista
que deixa um legado, e claro, o relato de seus familiares aparecem circunscritos, quase sempre,
por essa perspectiva.

Em O resgate de Chichico, publicado no site do IMS, é igualmente possivel notar essa

operacdo, quando explicam:

42 SEGALA, Lygia.A colecio fotogréfica de Marcel Gautherot, Anais do Museu Paulista, op.cit.
43 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, p.4.
44 ALKMIM, Verbnica. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo.
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O retratista ganhou status de artista ja depois de morto com o reconhecimento de sua
sensibilidade no trato com a luz e na delicadeza do olhar para o ser humano em ritos
familiares e religiosos — primeira comunhdo, casamento, batizado, encontro de
geragdes ou velorios (os “anjinhos”, tradigdo cristd de se eternizar em foto a pureza
de criancas mortas, era uma das especialidades de Chichico).*

A palavra status, a qual aparece no texto significando uma posicdo de prestigio,
portanto, superior, € uma chave de entendimento para nos. O proprio fragmento assume, nesse
sentido, que considera-lo um artista, inscreve o fotégrafo em posicdo superior a do retratista.
Mais uma vez, e assim como fez a neta do fotdgrafo, esse status é exemplificado pelas
qualidades “artisticas” do fotografo, como sensibilidade, delicadeza, e conhecimentos técnicos
como compreensdo da iluminacao.

Algo curioso, diz respeito ao fato do Instituto afirmar que Chichico foi “reconhecido”
apenas apos a sua morte, aspecto que, novamente, lanca luz sobre a trajetdria da sua colecéo.
De certo modo, o texto associa o “reconhecimento artistico” ao processo apds 1978, parece
atrelar-se de modo decisivo a divulgacdo desse conjunto, quando os familiares comecaram a
inscrevé-lo no espago publico, e a investir na ideia de que ele produziu uma obra com relevancia

no universo da arte.

1.2. Arquivo privado, acervo publico

“Isso tem um valor muito grande, vamos arrumar isso”*®. Foi assim que Fernando
Alkmim caracterizou a iniciativa de seu irméo, Paulo Francisco, de expor parte do acervo de
Chichico pela primeira vez. Novamente, ressaltamos que o “valor” atribuido por ele nada tem
de natural, e constitui-se no proprio processo a partir do qual o conjunto vai sendo “arrumado”,
organizado e nomeado.

De fato, a sucessdo de acontecimentos a partir daquele momento configurou novos
itineréarios para o acervo do fotografo, sobre o qual incidiu, a partir de entdo, uma série de
intervencbes arquivisticas, como a organizacdo, o0 acondicionamento, a descricdo e a
digitalizacdo do conjunto, além, claro, da sua divulgacdo. Importa ter em vista, sobre isso, que
0 deslocamento do campo privado ao publico, isto é, de um conjunto particular a sua divulgagéo
publica, constitui em si uma operagdo que revaloriza o acervo “do ponto de vista material e

simbolico”, como observou Lygia Segala.

4 Equipe IMS. O resgate de Chichico Alkmim. Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, 22 de dez. 2015,
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/o-resgate-de-chichico-alkmim>. Acesso em 29 jul 2020.
46 ALKMIM, Fernando [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo, p.7.
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O investimento de importancia artistica do conjunto trouxe consigo a entrada definitiva
desse acervo no espaco publico, por meio da publicacdo de livros e a organizacdo de palestras
e exposicdes. Além do mais, passou a conformar uma nogéo de integridade sobre o conjunto,
compilado a partir do nome do fotografo.

Esse complexo processo que se iniciava, teve como pano de fundo o Festival de Inverno
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), em 1983*'. O evento, sediado na prdpria
cidade de Diamantina, tinha como mote, ainda nas palavras de Fernando Alkmim, “descobrir o
que que hd na memoéria de Diamantina, guardada nas casas”. Por isso, o gedlogo explica que
“varias pessoas que eram participantes deste festival, comecaram a escarafunchar o que tinha
na cidade de interessante” .48

A propria temaética do festival, cabe observar, abriga a ideia aventurosa de encontrar
tesouros escondidos nas casas da cidade, ideia retomada pelo discurso oficial do IMS em torno
do conjunto, o que também faz parte, como observamos anteriormente, de uma retérica em
torno dos arquivos.

Nesse contexto, Paulo Francisco, que na época era professor de Historia, mencionou a
possibilidade do projeto interessar-se no acervo do av0, que havia falecido cinco anos antes.

Quem nos relatou os detalhes desse acontecimento foi, novamente, Fernando Alkmim:

Ele [o Paulo] falou com o pessoal “meu avd tem esse acervo e tudo,
ele ja faleceu, a gente podia fazer uma organizacgdo disso, limpar esse troco
todo”. E quando eles comegaram a olhar, os negativos estavam em excelente
qualidade em relacéo ao que eles esperavam, porque estavam la nesse poréo...
“isso tem um valor muito grande, vamos arrumar isso”. E comecgou ai, o start

foi ai.*®

Mais uma vez, o start a que ele se refere consiste nessa operacdo de deslocamento de
sentido, o qual converte o conjunto de “troco”, palavra de algum modo pejorativa, em algo que
possui um “valor muito grande”. O objetivo de Paulo Francisco, nas palavras dele proprio, era
“inaugurar um Centro de Documentacao e Pesquisa em Diamantina”, bem como “conseguir um

financiamento para salvar ou recuperar o acervo” do avd.*

47 Sobre essa data, ndo h& consenso no relato dos entrevistados e dos trabalhos que analisamos. relacéo ao ano do
Festival. Em Dayse aparece o ano de 1986 (p.64), em Fernando, 1982; ja em Paulo Francisco e Verdnica, 1983.
Decidimos manter 1983, porque segundo a nossa pesquisa, o Festival de 1986 e 1982 ndo ocorreram na cidade de
Diamantina, mas em S&o Jodo Del Rei, outra cidade mineira.

48 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, 14 out. 2020, p.7.

4 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, 14 out. 2020, p. 7.

50 ALKMIM, Paulo Francisco. [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo, 18 fev. 2021, p. 1.
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O primeiro passo, nesse sentido, foi 0 acondicionamento da colegéo, tendo em vista a
possivel deterioracdo do material de vidro que compunha o suporte das imagens. Segundo o
que nos informou Fernando, os funcionarios da propria UFMG, responsavel pelo Festival,
promoveram a “limpeza e organiza¢ao” dos objetos, guardando-os “com invélucro de um papel
para que uma chapa ndo aderisse na outra”, uma vez que muitas delas estavam grudadas e
justapostas. Isso se deu, ainda de acordo com ele, no sobrado do Beco Joédo Pinto, onde ficava
o ateli¢ do fotografo. Além disso, o projeto custeou “armarios de ago” instalados no pordo da
casa, para abrigar os itens do conjunto. !

Nesse processo, 0 conjunto foi organizado (indexado, para utilizar uma terminacao
arquivistica) de acordo com doze categorias ou subdivisdes com tematicas abrangentes, sendo
elas (em ordem alfabética): arquitetura, avulsos, crianca, diversos, festa, grupo de pessoas,
homem, montagem, mulher, paisagem, retrato e transporte. Estas categorias permanecem ainda
hoje na organizacédo da colecdo sob a guarda do IMS.

As classificagbes de um conjunto, segundo Elizabeth Edwards, tem consequéncias
profundas na relagdo entre publico e acervo, porque sao “palavras de descrigdo, representagao
e interpretacao, que portanto controlam o conteddo do conhecimento a ser transmitido em todos
os niveis dentro de um museu, desde o pesquisador ao visitante casual”?. Por esse motivo, é
importante desnaturaliza-las. Por isso, além de reconstituir a trajetéria do conjunto, é preciso
atentar para a forma como o conjunto € nomeado, classificado e descrito, préaticas que
configuram a sua interface publica. A relacdo entre o acervo e o espaco publico, sobretudo a
partir dos primeiros momentos de sua trajetoria, portanto, é o que comegamos a explorar aqui.

Mesmo depois dessa primeira organizacdo, cabe observar, 0s objetos ainda
permaneceram por alguns anos no pordo da casa de Diamantina. O passo importante para o
arquivamento do conjunto pela primeira vez, aconteceu em 1998 quando da entrada do acervo
no arquivo da Faculdade de Filosofia e Letras da Fundacdo Educacional do Vale do
Jequitinhonha (FAFIDIA), a época custeada pela Fundacéo Educacional Vale do Jequitinhonha
(FEVALE).»

Nesse processo, a familia de Chichico firmou um acordo com a Faculdade, tendo Paulo

Francisco, professor do curso de Historia da FAFIDIA a época, como principal interlocutor. Na

51 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, 14 out. 2020, p. 7.

52 EDWARDS, Elizabeth. Location, location: a polemic on photographs and institucional practices. Science
museum group journal, 2017, p.2.

Disponivel em: <http://journal.sciencemuseum.ac.uk/browse/issue-07/location-location/> . Acesso em: 11 dez.
2020. (traducdo minha)

S3Universidade do Estado do Rio de Janeiro. Diamantina. Janeiro, 2019. Disponivel em:
<https://www.uemg.br/unidades-2019/157-diamantina informagdes>. Acesso em: 21 jul. 2021.
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nossa entrevista, ele ressalta o interesse dos familiares de Chichico, no qual se incluiu, em

divulgar o acervo por meio, neste caso, do incentivo a pesquisa académica:

Eu era professor do departamento de histéria da FAFIDIA. E junto com UFMG e
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), fomos convidados a participar de
grande projeto de histéria para o Vale do Jequitinhonha. A FAFIDIA teria alguns
acervos, para pesquisa dos alunos do curso de historia. A nossa familia delegou-me
poderes para que o acervo fosse doado ao Centro de Pesquisa da FAFIDIA, que
cuidaria da sua conservacdo e seria utilizado como fonte de pesquisa.

Além de Paulo, a neta do fotografo ratificou que o objetivo do projeto era o de digitalizar
0 acervo e positivar os negativos, para divulgagio e promocao de futuras pesquisas.>* O contrato
firmado com a faculdade, segundo o que observa Fernando, foi de comodato, mesmo tipo de
acordo utilizado com o IMS, em 2015. As categorias mencionadas, quando da entrada do
conjunto na FAFIDIA, foram mantidas, e a Faculdade iniciou um processo de digitalizagéo e
acondicionamento do acervo no espaco da faculdade.

Além das doze categorias mencionadas, as classificaces gerais do acervo sao ponto
fundamental do nosso estudo, uma vez que é possivel, por meio da sua desnaturalizacdo,
explorar os projetos e as operacBes patrimoniais que as compdem. Nesse sentido, conceitos
como acervo, colecdo, fundo, por exemplo, fazem parte de um esfor¢o arquivistico que nada
tem de natural e conformam, como dissemos, 0 nosso olhar sobre o conjunto. Na sua tese de
doutoramento, Santos mapeou 0s objetos do acervo em relacdo a essas categorias, organizando-
0s em tabelas quantitativas.

No primeiro quadro desse mapeamento, intitulado Fundos do acervo fotogréfico
Chichico Alkmim, é possivel observar a quantidade de negativos em cada subdivisdo, sendo a
categoria montagem aquela que abriga 0 maior nimero de negativos, um total de 2837. Em
outro quadro, desta vez obedecendo a critérios forjados para a sua pesquisa, ela mapeia a
quantidade de imagens dentro e fora do ateli€ do fotografo, com base nos “fundos” mencionados
anteriormente. Nesse, as categorias nas quais hd maior quantidade de fotografias fora do
estadio, sdo grupo de pessoas e arquitetura. Por fim, ela expde, em outro quadro, a quantidade
de fotografias utilizadas no estudo, com base nas mesmas doze divisdes mencionadas.*®

Importa ressaltar que o processo de organizar o conjunto por meio de palavras-chaves
(por exemplo: imagens fora e dentro do estudio, retratos e ndo retratos) faz parte, em si, do

empenho arquivistico em classificar, nomear, forjar epistemologias a partir das quais o publico

54 ALKMIM, Veronica. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, p. 1.
%5 SANTOS, Dayse Lucide Santos, Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradicéo e
da mudanca em Diamantina. 1900 a 1940, op. cit., p.70
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pode conhecé-lo e acessd-lo. Santos, como dissemos, participou ela propria da primeira
organizacdo do acervo. Esse processo de classificagdo configura de modo decisivo, vale
reafirmar, a dimensao publica do conjunto.

Nesse enfoque, ndo apenas a classificacdo em “fundos” pode ser explorada, bem como
conceitos mais abrangentes, tal a propria ideia de fundo e acervo. Tanto nas tabelas quanto nas
imagens, 0 conjunto sempre aparece sob a denominagdo de Acervo Chichico Alkmim, e ndo
colecdo Chichico Alkmim, forma mais comum apos a entrada do conjunto no IMS, e da qual
falaremos adiante. 1sso porgue a tese de Santos foi defendida (portanto finalizada) em 2015,
mesmo ano do arquivamento do acervo de Chichico no Instituto. Elas demonstram, assim, o
modo como o conjunto era nomeado e referenciado antes do arquivamento na instituicéo.

Além do mais, as legendas das fotografias, na tese, podem variar de acordo com o objeto
fotografado, isto é, se € uma cdpia de negativo ou a imagem de um outro objeto do acervo,
como um caderno de anotacGes, por exemplo. Em geral, os objetos que aparecem na tese, com
excecdo das fotografias, foram denominados “Acervo da familia Alckmin", enquanto os
registros fotograficos (seja em positivo seja em negativo) aparecem sob o nome de “Acervo do
fotografo Chichico Alkmim”. As copias das fotografias, diferentemente de outros objetos,
portanto, sempre aparecem identificadas por acervo do fotdgrafo, ao invés da familia.

Essas denominagOes lancam luz sobre duas questdes fundamentais. A primeira diz
respeito as nuances entre a colecdo que Chichico reuniu ao longo de sua pratica fotografica e o
gue hoje se entende por colecdo do fotdgrafo, tendo em vista a inscricdo de objetos antes
considerados “da familia” em cole¢do do Chichico Alkmim, e dos préprios limites do que
denominamos uma colec¢do no universo dos arquivos, a sua constituicdo artificial e a selecdo do
que pode fazer parte dela ou ndo, especialmente se consideramos o proprio fotografo como um
colecionador, assunto retomado na proxima parte deste capitulo.

A segunda questdo, por sua vez, refere-se a propria utilizacdo da categoria colegdo ao
invés de acervo. Em suma, se as legendas da tese sinalizam a forma como o conjunto era
classificado antes da entrada deste no IMS, elas também lancam luz sobre as transformacdes
promovidas pela instituicdo para conferir integridade e importancia ao conjunto segundo 0s
seus critérios e mecanismos.

Essa escolha por cole¢cdo ao invés de acervo, vale examinar, ganha contornos bem
definidos em torno do projeto do IMS, observados por Lygia Segala a propdsito do

arquivamento do conjunto reunido pelo fotégrafo Marcel Gautherot pelo Instituto em 1999:
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Nesse processo, 0 acervo pessoal fotografico como conjunto documental produzido e
acumulado por Gautherot ao longo de sua vida, pautado por uma economia e por usos
especificos das imagens, redefine-se como colecao institucional, em que ganha relevo
sua qualidade estética.>®

Quando o acervo é adquirido pelo IMS, torna-se, portanto, uma cole¢do do Instituto, na
qual conjugam-se, de modo relacional e em torno de uma totalidade, imagens e objetos do
fotografo, reunidos sob a ideia de colecéo do fotdgrafo. Mais uma vez, a analise de Edwards
parece oportuna, ao afirmar que “a construgdo de uma categoria arquivistica faz parte de uma
escolha epistemoldgica e ética na qual se inscrevem fotografias em discursos normalizantes™>’.
Questdes cujos desdobramentos se veem, sobretudo, na dimensdo publica do arquivo
relacionada a pesquisa, como é o caso dos arquivos virtuais e da divulgacdo das imagens
digitalizadas, questdo que exploraremos adiante.

Além dos conceitos que agrupam os objetos do conjunto, cabe explorar as divisdes
desenvolvidas para 0 acervo nessa primeira organizacao arquivistica do Festival do Inverno, a
partir das categorias supracitadas, tais quais, arquitetura, paisagem, retrato, etc. Estas foram
constituidas a partir da investigagdo do contetdo das imagens, por meio de uma prética
arquivistica de observacdo das informacdes contidas no registro, e ainda, de um contetido que,
de algum modo, seria predominante para quem observa a fotografia. Dessa maneira, agrupam-
se 0s registros a partir de um contetdo considerado predominante em cada uma delas e no todo.

Por isso que, nessa perspectiva, uma imagem inscrita sob o conceito de grupo de
pessoas, por exemplo, contém diversos retratos, assim como a subdivisdo identificada como
retrato, ha registros de pessoas em grupo. Nesse ambito, entre 0 pesquisador e a imagem, existe
a mediacdo importante das categorias criadas pela observacao arquivistica, que nao cessam de
indicar as informacdes relevantes a serem vistas nas imagens, antes mesmo de o publico vé-las.

Curioso sinalizar, ainda, a forma como o IMS lida com essas classificagdes,
desenvolvidas, como foi dito, antes da entrada do conjunto na instituicdo. Em resposta a um e-
mail que enviamos ao Instituto em junho de 2020, solicitando informagdes sobre o conjunto, o
orgao afirmou que essa organizagdo ndo corresponde ao “olhar critico do Instituto sobre o
acervo™®, 0 qual, segundo eles, ainda esta sendo trabalhado e tratado. Essa afirmativa do 6rgéo

sugere uma disputa epistemoldgica pela classificacdo e descricdo do conjunto. No geral, o IMS

56 SEGALA, Lygia.A colecio fotografica de Marcel Gautherot, op. cit., p. 111.

5" EDWARDS, Elisabeth. Location, location: a polemic on photographs and institutional practices, op. cit., p.5.
58 MOYLE, Gabriella Vieira. Pesquisa ao acervo de Chichico Alkmim. Mensagem recebida por e-mail em 24 jun.
de 2020.
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desenvolve categorias que dividem o acervo apenas para as exposi¢des, enquanto o conjunto
arquivado organiza-se sob a ideia, como dissemos, de Colecéo do(a) fotografo(a).

Bem antes da exposicdo de 2017, que divulgou pela primeira vez o conjunto do
fotografo pelo IMS, o acervo de Alkmim (ou parte dele) ja era exposto em galerias de arte e
museus. Apds a exposicdo de 1986 quando do Festival de Inverno, parte dos objetos reunidos
pelo fotdgrafo foi divulgada em outras exposi¢des, bem como foi publicado o livro, em 2005,
O eterno olhar de Chichico Alkmim, organizado por Verdnica Alkmim.

Dentre as exposi¢des com parte do acervo, podemos citar as de 1999, Minas: minas
memorial e contemporanea, 2008, Chichico Alkmim e 2013, Paisagens humanas - paisagens
urbanas, respectivamente realizadas no Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo, na galeria
da Escola Guignard da UEMG e no Memorial Minas Gerais Vale, ambos na cidade de Belo
Horizonte. As curadorias das duas Ultimas exposi¢cGes foram da artista plastica Verdnica
Alkmim e do fotégrafo Tibério Franca, enquanto Bernardo Magalhdes assinou a de Minas.

A divulgacéo das exposi¢des obedece, novamente, os pardmetros que temos observado
acerca da valorizacdo do conjunto de Alkmim. No texto que promove Paisagens humanas, por
exemplo, é possivel observar as formas pelas quais se investe no reconhecimento do fotdgrafo

mineiro:

Segundo Verdnica Alkmim Franga, neta e responsavel pela promocdo do acervo
Chichico Alkmim, a exposicao resgata a obra do fotgrafo e sua caracteristica principal
que sdo os "retratos", consolidando a histéria da fotografia em Minas Gerais, a técnica
utilizada por Chichico, periodo cronolégico, valores culturais e importancia social.>®
Além da mobilizacdo das nog¢des de cultural e social para conformar a importancia do
fotografo (e da utilizagdo da categoria acervo ao invés de colecdo), o fragmento faz aluséo a
uma “historia da fotografia em Minas Gerais”, tendo as fotografias de Chichico Alkmim como
um ponto central dessa trajetoria. Essa retorica, alids, aparece em muitas das exposi¢oes.
Na esteira do texto que promove Paisagens humanas, Juliana Monachesi, entdo
jornalista da Folha, publicou, no mesmo ano de inauguracdo de Minas, um texto sobre a

exposicédo, no qual destaca que:
Segundo o curador de "Minas: minas", Bernardo Magalhdes, o objetivo da mostra foi

ocupar o vacuo referente a fotografia no crescente destaque que as artes mineiras tém
alcangado. "Apos essa mostra, a fotografia mineira passou a ter peso", afirma.®°

% BH Eventos. Exposicéo:Paisagens Humanas - Paisagens Urbanas de Chichico Alkmim. Disponivel em:
<https://www.bheventos.com.br/evento/02-06-2014-exposicao-paisagens-humanas-paisagens-urbanas-de-
chichico-alkmim>. Acesso em: 08 de ago 2021.

50 MONAQUESI, Juliana. MIS revela as Gerais de ontem e hoje. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 18 de Julho de
1999. Disponivel em: < https://www1.folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac18079903.htm> Acesso em 04 ago. 2021.
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A recorrente alusdo a uma trajetdria da fotografia mineira e seu destaque no cenario
nacional de fotografia, no que se refere aos circuitos do universo especifico de galerias de arte
e museus, lancga luz sobre um projeto que ndo apenas inscreve e valoriza Chichico Alkmim no
mundo da arte, enquanto artista que produziu uma obra, mas também pretende refletir sobre o
papel e a visibilidade de fotdégrafos mineiros no &mbito nacional.

Em contraposicao ao enfoque da fotografia mineira, o IMS, sobretudo por meio de sua
concepcdo modernista a qual examinaremos no proximo capitulo, vem investindo na relacéo
entre Chichico e o Brasil. Em texto introdutério sobre o conjunto de Alkmim, a instituicdo
afirma que “a obra” do fotografo consiste em um “amplo, rico e emocionante quadro da
formagcdo social, racial e cultural de Minas, no qual vemos uma espécie de metonimia do préprio
Brasil.”®?,

Em O resgate de Chichico Alkmim, citado anteriormente, a mencao a Minas Gerais ou

a Diamantina ¢ substituida por “interior do Brasil”:

A preocupacéo estética sempre foi um diferencial bem nitido entre o que se fazia
naquele poréo iluminado pela luz da claraboia de vidro vermelho e o simples registro
de imagem que em geral se produzia no interior do Brasil.

Nota-se que, além do proposital deslocamento de Diamantina para interior do Brasil,
ha no trecho, mais uma vez, um investimento na questdo da “preocupacdo estética” do
fotografo, na esteira de sua valorizagdo como artista. Aqui, o Instituto empenha-se em, de certo
modo, demonstrar como ja havia em Alkmim, a época em que atuou, uma preocupa¢do com a
qualidade estética das imagens (diferenciando-se de outros fotdgrafos da mesma época e
periodo, cujos registros sao denominados “simples registros de imagem que em geral se
produzia no interior do Brasil”. Ressaltando esse fato, o IMS o legitima como artista criador de
uma obra, e por sua vez, acaba por conferir ao fotografo legitimidade para adentrar o universo
do préprio Instituto.

Ao ser perguntada na nossa entrevista, acerca dos impactos da divulgacéo do acervo de
Chichico pelo IMS, a neta do fotografo também referiu-se a “historia da fotografia brasileira”,
afirmando que “a obra do Chichico Alkmim esta ficando mais conhecida e com certeza
firmando sua importancia na historia da fotografia brasileira.”.

Vislumbramos, desse modo, 0 processo que constitui aquilo que é consagrado e/ou

esquecido, aquilo que ganha o status de arte e, por isso, pode adentrar as exposicoes e 0s livros,

61 Equipe IMS. Apresentacdo Chichico Alkmim. Instituto Moreira Salles.
Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-chichico-alkmim/> Acesso em: 20 jul. de 2021.
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aquilo que deve ser organizado, classificado, ou seja, as dimensdes que conformam e legitimam
0 conjunto no &mbito publico.

Inscrever a obra do fotografo em uma “historia da fotografia”, portanto, passa por
arquiva-lo e torna-lo visivel. Para isso, é preciso algo além de um esforco da familia ou de um
6rgdo patrimonial, mas, principalmente, o investimento financeiro que torne o projeto viavel.
Nesse ambito, o acordo com a FEVALE nédo atendeu as expectativas dos familiares. Isso
porque, a medida que os anos passaram, de acordo com Fernando, a situacdo econdmica da
faculdade, que era particular e sem fins lucrativos, ficou “precaria”. Em 2010, por isso, a familia
realizou um “destrato” e retornou o acervo para a casa do Beco Jodo Pinto, em Diamantina.®

Nas palavras de com Verbnica Alkmim, o retorno dos negativos ndo se deu
simplesmente pela extingdo da faculdade, ocorrida naquele mesmo ano, mas por um processo

anterior de insatisfacdo da familia com o andamento do projeto que, segundo ela:

[Eles] ndo estruturaram a reserva técnica, ndo acondicionaram 0 acervo
adequadamente. Apesar de terem tentado digitalizar o acervo, a digitalizacdo foi
precéria para as finalidades do projeto. A sala destinada ao projeto ndo estava mais
disponivel. Enfim, as condi¢Bes para a preservagdo do acervo e demais finalidades
ndo correspondiam mais. Fizemos um distrato e retiramos o acervo de la
Coincidentemente tudo isso aconteceu com a extin¢do da FEVALE. A intencéo era
acharmos uma instituicdo adequada para negociarmos a guarda do acervo. Eu fiz uma
pesquisa no Brasil e visitei alguns lugares.®

De certa forma, nas narrativas dos familiares que entrevistamos, a volta do acervo para
Diamantina aparece, dentro da organizacao teleoldgica que organiza as experiéncias do acervo,
como ponto central para que, em 2015, este fosse para o arquivo do IMS. Além da questdo
financeira, outro aspecto importante relaciona-se a natureza dos 6rgdos. Em que pese as suas
diferentes atuacdes, tanto a FEVALE quanto o IMS sdo instituicdes privadas sem fins
lucrativos. Nesse sentido, parece razoavel supor que, diferentemente do IMS, a Faculdade nédo
investiu em monetizar a reproducédo e os materiais de divulgacdo (livros, palestras) de Alkmim,
talvez porque o arquivamento tinha como objetivo principal a pesquisa académica por parte de
pesquisadores da propria instituicdo ou por uma questdo de planejamento do Orgéo nesse
sentido.

A operac¢do que investe as imagens de valor ndo apenas simbdlico mas também material,

também foi explorada por Segala quando do caso de Gautherot:

No tratamento e na difusdo da colecdo estdo em foco a produgdo e a reproducdo da
notoriedade do fotdgrafo e do préprio valor da colecdo, promovendo no mercado de

62ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 14 out. 2020, p. 8.
S3ALKMIM, Verdnica. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 18 out. 2020, p.2.
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arte e de bens patrimoniais também a instituicdo que coleciona [0 IMS]. O
deslocamento para a reserva técnica, a limitagdo de oferta, o controle sobre o uso da
colegdo revalida o sentido da fetichizagdo do Unico e suas extensdes controladas que
instruem dominantemente os interesses no mercado contemporaneo das colegdes
fotogréaficas.%

A analise de Segala sobre a insercdo de um conjunto no mercado de arte, mencionada
anteriormente, além de explorar os mecanismos a partir dos quais se investe de valor material
a colecdo, lanca luz sobre o fato de que o préprio IMS pode ser considerado uma instituicdo
colecionadora, a qual possui, como propde Roma, um “carater hibrido”. A dificuldade de
olharmos para ela como tal diz respeito ao fato do 6rgao “lidar majoritariamente com arquivos
e usar predominantemente metodologias arquivisticas”.®>. Faz-se necessario, nesse sentido,
uma andlise mais detida sobre a dimens&o publica do Instituto, tendo em vista, claro, a colecao
de Chichico, redefinida enquanto tal para a entrada na instituicdo. Os processos de divulgacéo,

classificacdo e a prépria constitui¢do do acervo reconfiguram-se a luz desse arquivamento.

1.3. Chichico no arquivo do IMS

A pandemia de covid-19 atravessou este trabalho de modo significativo. Isso porque 0s
seus desdobramentos incluem o fechamento dos arquivos por tempo indeterminado, e nesse
contexto, como observamos na introducdo deste estudo, alguns deslocamentos de perspectiva
foram feitos e alguns caminhos, repensados.

Para este estudo,portanto, a falta de acesso presencial ao arquivo, fez evidenciar ndo
apenas esse enfoque na vida social do acervo, mais do que na sua composicdo (uma vez que
ndo tinhamos acesso presencial a integra do conjunto), como também o proprio fato de que ele
praticamente ndo estava disponivel no arquivo digital, uma vez que somente vinte imagens,
dentre as mais de 5000, podiam ser encontradas online. Nem mesmo todas as imagens que
integram o livro Chichico Alkmim, fotografo, lancado pelo IMS em 2017, estavam disponiveis.

O questionamento em torno da visibilidade do conjunto ampliou questBes referentes a
sua dimens&o publica e as especificidades do IMS como uma institui¢cdo privada. Tanto em
relagdo ao arquivo virtual (“banco de dados” do site do IMS), quanto as outras formas de
divulgacdo, como a exposicdo Chichico Alkmim, fotografo e do livro homdnimo, ambos de
2017.

64 SEGALA, Lygia.A colego fotogréfica de Marcel Gautherot, op. cit., p. 116.
% ROMA, Bruno de Andrea. Fotografia em regime de arquivo: das atribuicdes de valor & atribuicdo de sentido,
op. cit., p.111. 2020.
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Questdes que ndo surgem de forma isolada, mas estabelecem o proprio modo segundo
0 qual a instituicdo organiza, divulga e lida com o conjunto. E langcam luz, além disso, para a
prépria constituicdo do arquivo do IMS, a sua pratica e a sua natureza. Sobre isso, & preciso
reafirmar o carater colecionador da instituicdo, como observamos anteriormente, apesar da
sistematizacdo de praticas arquivisticas. A propria formacéao desse centro de documentagéo, nos
anos 1990, remete a aquisi¢do de duas importantes cole¢des privadas de fotografia, a de Pedro
Corréa Lago e a de Gilberto Ferrez, este neto do fotégrafo Marc Ferrez.

Na esteira de pensarmos a natureza desse arquivo, é possivel recorrer, ainda, ao célebre
trabalho de Derrida, o qual lanca luz para a formacédo desse tipo de espaco e, em especial, a sua
etimologia. Descendente de arché, a palavra arquivo tem na sua origem sentido que se aproxima
do espago onde viviam os arcondes, o arkeion da Grécia antiga, isto ¢, “a residéncia dos
magistrados”, lugar de ambito privado, onde além de ser a residéncia desses homens
legisladores e de prestigio social, eram “depositados os documentos oficiais”.®

A esse processo, Derrida denomina “domiciliagdo”, o qual configura a origem da ideia
de arquivo, isto é, documento publico em espaco privado. Aos arcondes, esses 'guardifes” do
espaco, também cabia toda a organizacdo e interpretacdo dos documentos, desde de sua
classificagdo a ordenacao. Relacdo ambigua, a que ele define como “topo-nomologica”, em que
se imbricam o espago € 0 nome, “o lugar e a lei, o suporte e a autoridade [...] o visivel e o
invisivel”®’.

Desse modo, a funcdo desses magistrados que residiam na arkheion, era, ainda pelo fato
de serem todos homens, uma “fungdo patriarquica”®. Essa imbricacdo do publico e privado,
conjuga uma série de poderes que os legitimavam a reunir, organizar, classificar e interpretar os
documentos da lei naquele espaco residencial. Curioso pensar que ainda hoje, a pratica
colecionadora esta frequentemente vinculada a figuras masculinas, centros da estrutura familiar
patriarcal, e também geradoras, reguladoras e conservadoras de seu proprio patriménio.

As provocacg0es do filosofo, claro esta, ndo param de ecoar nesta investigacdo sobre o
arquivo do Instituto Moreira Salles, espaco privado que proclama para si, Como vimos, uma
funcdo publica, e constitui toda a sua atuagdo arquivistica para isso, com pratica sistémica e
metodologias proprias de um arquivo. Algo que chama atencdo, nesse sentido, é o fato do
préprio prédio do arquivo fotografico do 6rgdo, localizar-se na sede do IMS no Rio de Janeiro,

onde antes residia a familia Moreira Salles, na Gavea, hoje convertida em Instituto Moreira

% DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressio freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2001, p.12.
67

Idem, p. 13.
58 DERRIDA, Jacques. Mal de arquivo: uma impressao freudiana, op. cit., p.13.
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Salles e aberto ao publico.

Além disso, na pagina digital do Instituto, a entidade define como seu objetivo pablico
0 de “difundir esses acervos de maneira mais ampla”, avaliando que “ser guardido do passado ¢é
missao das mais nobres”. A escolha da palavra “missao” (acrescida do adjetivo “nobre”), além
de intrinseca a definicdo de instituicdes publicas e privadas, parece significativa, e denota quase
uma predestinacao, instancia que pretende legitimar e valorizar a atuagdo publica do Instituto.

Em relacdo ao arquivo virtual, o primeiro contato da conta dos diferentes tipos de
acervos presentes no Instituto, e toda a dimenséo publica é mediada por dezenas de categorias
que mediam e orientam 0 nosso contato com 0s conjuntos. Sob a categoria Acervos, € possivel
escolher entre fotografia, iconografia, literatura e musica. Uma vez em fotografia, todos 0s
conjuntos inscrevem-se sob a nocdo de colecdes, sendo preciso decidir entre outras duas
categorias abrangentes: cole¢fes do acervo ou palavras-chave. Esse destaque das colecdes do
acervo do amplo conjunto das palavras-chave ja sugere a centralidade dessa legenda em relacao
as demais.

Essas classificacdes, definidora dos primeiros contatos entre publico pesquisador e
acervo, estabelecem, vale reafirmar, formas de conhecé-lo, seja pelo nome designado as
coleces, seja por temas (palavras-chave) forjadas pela prépria instituicdo. O agrupamento,
denominado palavras-chaves, divide-se em quatro outras categorias, sendo elas: aspectos
formais da imagem, localidades, assuntos e personalidades. Para cada uma delas, ha mais um
sem numero de sub categorias de classificacdo. Algo que podemos ressaltar, sobre as quatro
primeiras divisdes, é o fato de valorizarem caracteristicas estéticas das imagens, além de
confirmarem formas de ver as fotografias, a partir do espaco e das pessoas que nele foram
registradas.

As colegdes, por sua vez, somam 39 titulos, sendo 28 identificadas pela autoria, 11 por
outros critérios como o tema (Album de canudos, Coleg&o mestres do século XIX, por exemplo),
instituto ou pessoa de proveniéncia, como é caso das cole¢des Pedro Corréa do Lago, Giberto
Ferrez ou Convénio Leibniz-Institut fuer Landeskunde.

A quantidade expressiva de fotografias presentes neste banco de dados, contrasta com
0 pequeno namero de imagens de Chichico Alkmim, uma das categorias de Cole¢Ges. O fato do
IMS ainda ndo ter feito uma organizacgdo propria do acervo, talvez explique essa falta. Cabe
ressaltar, ainda, a centralidade do fotdgrafo, dentro dessa operacdo que legitima um conjunto a
partir das suas qualidades estéticas: dentre as 39 categorias de Colegdes, 27 delas contém o

nome de fotografos, sendo essa denominagdo 0 nosso primeiro contato com esses conjuntos, e
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de novo consideram o fotégrafo como fundamental na relagdo entre publico e acervo, tendo em
vista o reconhecimento do artista e de suas qualidades.

Sobre isso, a analise de Edwards nos serve como sintese:

E significativo como essa primazia da criacdo individual, em producfes textuais e
visuais, tem sido normalizada por diversas instituicbes, e mesmo aquelas
especialmente interessadas no contetido da fotografia, tém absorvido esse modelo da
histéria da arte que tem o criador como o modelo privilegiado de significado em torno
de uma fotografia.®®

Circunscrito pelas noc¢des que configuram o acesso ao conjunto, é possivel supor, como
dissemos, que um trabalho ainda incompleto de organizacgéo do conjunto, em seus mais variados
ambitos, sejam responsaveis pelo escasso nimero, em relacdo ao seu total, de imagens no
arquivo virtual, posto que, como vimos, mais que simples palavras-chaves, configuram toda a
interface publica das fotografias.

Assim como ocorreu com o conjunto de outros fotégrafos, como Marcel Gautherot, o
acervo de Chichico Alkmim foi adquirido na sua totalidade. Este aspecto foi tornando-se cada
vez mais relevante ao longo da pesquisa, uma vez que identificamos uma dissonancia entre o
que reuniu o colecionador Chichico Alkmim do que o IMS denomina Colecdo Chichico
Alkmim.

Podemos diferenciar, desse modo, 0s objetos que Chichico colecionou ao longo de sua
trajetoria, daquilo que entendemos como a sua colecao, hoje no IMS. A discussao remete aos
limites das fronteiras da colecéo, para citar a expressao de Edwards, questdes que apareceram
nas entrevistas com os familiares e foram delimitando os contornos dessa investiga¢do. Uma
fala de Fernando Alkmim foi reveladora nesse sentido, quando perguntado sobre as viagens que

0 av0 para adquirir material utilizado na sua pratica fotografica:

Ele [Chichico] esteve no Rio de Janeiro... e inclusive também estd no acervo... ele
foi ao Rio consultar, fazer outras coisas, comprar coisas e etc, andou pelo Rio de
Janeiro umas duas ou trés vezes e em uma delas ele consultou-se com o doutor Miguel
Couto. Que deu nome ao Hospital Miguel Couto. Tem uma receita do Miguel Couto...
uma receita médica que eu coloquei junto... esta 14 no acervo.”

E possivel afirmar, segundo essa descri¢do de Fernando, que quem reuniu a receita do
médico e politico Miguel Couto (1895-1934) foi ele préprio (ou alguém da familia). Ao que
tudo indica, portanto, a prescricdo do medico foi anexada a posteriori ao conjunto (hipotese

ressaltada pela parte grifada por nés na citacdo), e ndo fazia parte do conjunto reunido por

6 EDWARDS, Elizabeth. Location, location: a polemic on photographs and institutional practices, op. cit., p.3
(traducdo livre).
0 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo,14 out. 2020, p.6.
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Chichico ao longo dos anos. Podemos vislumbrar essa operagéo nos objetos que compdem o0 ao
conjunto, como manuais de fotografia e notas de despesas com materiais de fotografia e o valor
do registro fotografico.

Essa questdo lanca luz sobre a composicdo de um arquivo que comecgou a ser reunido
na préatica fotografica do fotografo, mas a medida que é agenciado, também se modifica: dos
negativos que ele guardava em armarios no pordo de casa, fruto do seu trabalho cotidiano, a
tudo que se relaciona ao universo do fotdgrafo, os seus objetos, 0s negativos e positivos, uma
receita médica, enfim, a qualquer objeto que se relaciona a ele, é passivel de ser inscrito nas
nogcOes de raridade ou unicidade, o que justifica a sua preservacdo conferindo, assim,
integridade a um conjunto que se organiza sob o nome do fotografo/artista.

Em outro momento da entrevista de Fernando, a questdo da constituicdo do acervo

reaparece, quando tratamos da relacédo entre Chichico e o fotégrafo mineiro Assis Horta:

E meu av0 inclusive deu para ele [Assis Horta] muitos negativos que nédo estdo no
acervo. Segundo a gente sabe, muitos externos, fotografias externas... alguém ja me
disse “o melhor de Chichico externo esta com Assis Horta”... e a gente nunca teve a
oportunidade de nem sequer conversar com seu Assis para ver se ele poderia... por
razBes das mais variadas nunca deu certo, para incorporar isso no acervo. N&o sei
também o qudo grande é esse nimero, mas eu sei que ele tem muitas chapas em
vidro... a familia hoje, porque o seu Assis ja faleceu.”

O desejo de incorporar ao acervo fotografias que foram presenteadas para Assis Horta,
isto é, destinadas por Chichico Alkmim a serem um presente, mais uma vez, revela uma
operacdo contemporanea que forja o que é considerado importante de fazer parte da sua colecéo.
A propria ideia mitica de que “o melhor de Chichico externo estd com Assis Horta”, fundada
em um conhecimento impreciso, isto é, um relato de alguém que ndo se sabe ao certo quem,
dao conta dessa valorizacdo de algo raro, mais uma vez entendido como o tesouro que pode ser
encontrado para deslumbre geral.

Podemos dizer que o entendimento que permeia o relato de Fernando, e porque nao
dizer, da familia Alkmim, de que quaisquer objetos relacionados ao Chichico deveriam fazer
parte da sua colecdo, encontra paralelo, cada qual a sua maneira, na politica de aquisi¢cdo de
conjuntos em fotografia pelo IMS. Na péagina oficial do 6rgdo, em texto sobre o acervo

fotografico, o Instituto observa que “a decisdo pela guarda da cole¢ao Gautherot consolidou

T ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 14 out. 2020, p.4.
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uma politica de aquisicdo de obras completas — a trajetoria, a carreira e as questdes autorais —
que hoje se mantém.”’2,

Em relacdo ao processo de aquisi¢do do acervo completo de Marcel Gautherot, Lygia
Segala examina a existéncia de uma “raridade cultivada”, que redefine o papel dessa fotografia
no mercado de arte, sendo valorizadas justamente pelo processo de diminuigéo da profusao das
imagens, agora conformadas sob a ideia do Unico e da obra, e sob 0 dominio de um 6rgéo
especifico:

Nessa perspectiva, a op¢ao do IMS de adquirir a obra completa de fotdgrafos envolve
um outro tipo de relacdo e de valor (para além dos valores unitéarios). O célculo do
valor econdmico se compde com contrapartida de investimentos simbdlicos
associados a preservacao e a difusdo, ao reconhecimento autorizado e a permanéncia
da obra no tempo.

O contrato firmado com o IMS, nesse sentido, reservou, como identificou 0 neto
fotografo, todos os direitos das imagens ao Instituto por dez anos, tempo de duracdo do
comodato, o qual pode ser renovado ao fim desse prazo. O percurso de entrada desse conjunto
no 6rgao, sob esses termos, foi algo que buscamos reconstituir quando das entrevistas. N0sso
interesse, nesse caso especifico, dizia respeito ao entendimento de quem partiu a iniciativa para
essa entrada, como o acervo do fotografo de Diamantina chegou ao conhecimento do IMS e
guem foram os agentes envolvidos nesse processo.

A questdo foi melhor explorada nas entrevistas realizadas com Fernando e Vero6nica,
uma vez que os dois, no mesmo periodo e por caminhos diferentes, foram ao encontro do IMS,
entre 2013 e 2014, e acabaram sendo, no fim das contas, 0s responsaveis pela interlocucdo do
orgao com a familia. Ao passo que pesquisava sobre instituicdes que poderiam receber o acervo,
Fernando relatou uma certa inseguranca ao se deparar com a possibilidade de arquiva-lo no
Instituto, perguntando-se “sera que eles vdo se interessar por isso?, ficamos assim
meio...[risada]”".

Essa inseguranga tensiona, de certa forma, o reconhecimento que a prépria familia
investiu na figura do fotografo ao longo dos anos, uma vez que, talvez pela primeira vez, uma
instituicdo do tamanho e abrangéncia do IMS, com um dos maiores acervos de fotografia da
Ameérica Latina, poderia ratificar o reconhecimento ao conjunto, por meio da validacdo da sua
entrada naquela instituicdo A incerteza contrasta-se com uma nogdo de grandiosidade do

acervo, que podemos perceber, por exemplo, no relato Paulo Francisco, quando perguntado na

2 BURGI, Sérgio. A fotografia no IMS. Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/07/25/a-fotografia-no-ims/>
Acesso em: 02 de ago 2021.
3 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo. 14 out. 2020, p.9.
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nossa entrevista, sobre o trabalho de divulgacdo do IMS em relagéo ao conjunto de Chichico.
Ele afirma ser um “belo” e “sensivel” trabalho, salientando que “o acervo ¢ merecedor dele”’.
O itinerario que levou ao primeiro contrato com o IMS, vale observar, foi descrito pelo

geologo da seguinte maneira:

E tanto eu [Fernando Alkmim], quanto a Veronica [Alkmim], comecamos a nos
preocupar novamente [depois do falecimento da filha mais nova de Chichico,
Bernadette Alkmim, tia deles que morava na casa de Diamantina onde estavam os
negativos]... esse acervo nao deve ficar com a gente assim, porque a gente queria dar
utilidade, mostrar. .. fazé-lo ter visibilidade e ser fonte de consulta e tudo mais. E eu
comecei entdo a pesquisar onde que... lugares para ser o repositorio desse material
todo, e que ele pudesse ter... o publico em geral pudesse ter acesso.”®

Aqui, fica bastante clara a intengdo que permeia o projeto dos familiares, o qual temos
explorado desde o inicio deste capitulo, para a inscri¢do do conjunto no espaco publico. Depois
da pesquisa em possiveis arquivos, um amigo de Fernando, o fotdgrafo Dimas Guedes, que a
época lecionava no mesmo curso que o coordenador de fotografia do IMS, Sergio Burgi,
mediou os primeiros contatos entre a familia e o Instituto.”® Em paralelo, Veronica Alkmim
também pesquisava instituic@es e foi apresentada a possibilidade do IMS pelo historiador Jodo
Paulo Mendes.”” No ano de 2014, os dois netos do fotdgrafo foram ao Rio de Janeiro para um
encontro com Burgi, onde apresentaram a ideia de guardar o conjunto na instituicao.

Sobre isso, cabe mencionar, novamente, o relato do ge6logo:

Eu fui I4, levei esse livro que ja tinha publicado [O eterno olhar de Chichico Alkmim]
e conversei com ele... falei “olha, sera que o Instituto Moreira Salles tem interesse
em receber esse acervo? Nés podiamos conversar, nés nao temos interesse em vendé-

lo, mas temos interesse em cedé-lo em comodato para ficar guardado. E ele falou “em

principio sim”.”

Os pontos iniciais foram tratados com Burgi e depois encaminhados ao juridico, que
redigiu o contrato. Sobre isso, Fernando observou que o processo de assinatura do contrato foi
“um ping-pong danado, vai e volta...”, até¢ firmarem o acordo de comodato. Ele, no entanto,
nédo entrou em mais detalhes sobre os caminhos sinuosos desta negocia¢do. Uma vez firmado o
comodato, o conjunto foi transportado de Diamantina para o Rio de Janeiro sob a supervisao de
Gabriella Vieira Moyle e Rodrigo Bozzetti, ambos funcionarios que atuam na area de fotografia
do IMS.

7 ALKMIM, Paulo Francisco. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, 18 fev. 2021, p.4.
S ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 14 out. 2020, p. 9.

6 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 14 out. 2020, p.9.

T ALKMIM, Verénica. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 18 out 2021, p. 3.

8 ALKMIM, Fernando. [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo. 14 out. 2020, p.9.
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Depois da incorporacédo, transformado o conjunto em cole¢do do Instituto, o 6rgédo
tratou de fazer uma “primeira leitura institucional”’® do acervo, pratica comum na instituicao,
cujo resultado foi a exposicdo Chichico Alkmim, fotografo, organizada, como dissemos, por
Eucanaa Ferraz, a qual exploraremos de modo aprofundado no terceiro capitulo deste estudo.

Aqui, importa ressaltar, como foi dito, que precede a qualquer movimento institucional,
sobretudo em se tratando de um arquivo privado, a conformacao de um projeto o qual legitime
as suas praticas patrimoniais. No contexto especifico do nosso estudo de caso, é preciso atentar,
ainda, para o discurso oficial do 6rgdo e de seus agentes, em torno dessa incorporacao, para
entdo explorarmos as formas como a instituicdo nos deu a ver, por meio da exposicao e do livro

homonimos, o conjunto de Chichico Alkmim.

¥ SEGALA, Lygia.A colecio fotografica de Marcel Gautherot, op. cit., p. 131.
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CAPITULO 2

“A MARGEM DA DOCUMENTACAO”: CANONE E VERNACULO NO IMS

O Instituto Moreira Salles, fundado em 1985, iniciou na década de 1990 uma prética de
incorporacdo de conjuntos fotograficos, que hoje culminam em um conjunto de cerca de 2
milhdes de imagens. O projeto que incorporou o arquivo de Chichico Alkmim inscreve-se,
portanto, em um longo e sistematico processo de arquivamento e divulgacdo de fotografias,
cujos itinerarios pretendemos investigar neste capitulo.

Tendo isso em vista, exploraremos tanto a biografia do IMS, a trajetoria do processo de
legitimacdo da fotografia dentro dos espagos das exposi¢cdes e museus, das quais o Instituto é
tributario e, ainda, os projetos em torno do arquivamento do arquivo de Chichico Alkmim em
2015. Nosso objetivo consiste em lancar luz, por meio do processo de legitimagdo em torno da
incorporacgdo desse conjunto em especifico, sobre algumas das dimensdes que marcam a relacéo
entre fotografia e espacos de patriménio. Nesse caso, além do mais, o 6rgao parece orientar-se,
por meio do discurso de seus agentes, pelas ideias de fotografia candnica e vernacular,
investigadas aqui.

De inicio, porém, é preciso tragar um breve mapeamento sobre a estrutura dessa
instituicdo e os papéis de seus agentes principais. Nesse ambito, convém identificar que o
conselho do IMS é formado pelos irméos Jodo, Fernando, Pedro e Walter Moreira Salles, sendo,
respectivamente, presidente, vice-presidente e dois conselheiros. A diretoria, por sua vez, é
segmentada em trés areas, isto é, diretoria geral, artistica e executiva. Jodo Fernandes € o diretor
artistico e Janio Francisco Ferrugem Gomes, 0 executivo. A diretoria geral, também conhecida
como superintendéncia executiva, fica a cargo de Marcelo Mattos Aradjo, que substituiu o entdo
diretor Flavio Pinheiro a partir de 2020.

Foi durante a gestdo de Pinheiro que o Instituto incorporou o arquivo do fotografo de
Diamantina. A figura do superintendente € importante porque, por meio dela, podemos
estabelecer alguns dos projetos e direcionamentos do IMS em relacdo aos acervos que decide
preservar e divulgar.

Ao longo da nossa pesquisa, cabe salientar, realizamos entrevistas com o ex-diretor do
IMS, Flavio Pinheiro, e com o coordenador de fotografia, Sérgio Burgi. Essas fontes constituem
parte importante da nossa analise, e foram aqui exploradas no sentido de remontar a trajetoria

do Instituto e as politicas implementadas pelo érgdo na &rea da fotografia. Os itinerarios das
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praticas no &mbito da fotografia, assim, precisam ser investigados desde a sua implementacao.
Apesar da aquisicdo de fotografias ter se iniciado apenas na década de 1990, momento em que
diversas instituices de patrimonio ja lidavam com esse tipo de registro, inclusive no Brasil, ao
denominar-se como um “centro cultural” que conjuga divulgagdo, pesquisa e preservagdo dos
conjuntos a que denomina “acervos”, dentre os quais os de fotografia, o Instituto ndo so atua
como um importante agenciador desse tipo de registro no espa¢o publico, como retoma,
aprofunda e atualiza uma série de discursos em torno do registro fotografico, no intuito de
consagrar a imagem da sua propria pratica e dos conjuntos que preserva.

Nesse sentido, como ja foi dito, as escolhas do érgdo, bem como os discursos de que
lanca médo para reconhecer determinado conjunto e/ou fotégrafo/a compdem um plano
complexo cujas questdes pretendemos investigar. De inicio, além disso, é preciso observar que
a ideia de legitimacdo, neste estudo, pauta-se na definicdo de Helouise Costa, para quem a

noc¢édo envolve:

[...] oresultado de estratégias diversas, levadas a cabo por esses mesmos agentes
[que investem um sentido social as obras artisticas] para obter o reconhecimento,
junto a seus pares, de certas modalidades de obras ou préaticas artisticas, em
observéncia a determinados sistemas de valores compartilhados®.

Isso posto, o capitulo comega com uma discusséo acerca dos itinerarios da relagdo entre
fotografia e instituicdes de patrimdnio, no intuito de compreender a pratica do IMS em
fotografia, projeto deflagrado, como foi dito, em fins dos anos 1990. Nesse percurso,
exploramos também a biografia do 6rgédo, os conjuntos que compdem 0 seu acervo hoje e a sua
pratica de incorporacdo e divulgacdo. Para isso, mobilizamos as entrevistas realizadas com
Sérgio Burgi e Flavio Pinheiro, no sentido de explorar o discurso desses agentes do Instituto.

O capitulo conclui investigando o projeto em torno da aquisi¢do do arquivo de Chichico
Alkmim, tendo como ponto central a nogéo de fotografia vernacular, tal como foi definida pelo
coordenador de fotografia. A partir das ideias de canone e vernaculo, e por meio das entrevistas
realizadas por nés, examinamos de que maneira essas categorias sdo mobilizadas pelo Instituto,
a sua relacdo mais ampla com o ambito dos museus, e as intencionalidades de sua utilizagdo no

processo de incorporagédo do conjunto de Chichico.

2.1. A presenca da fotografia no IMS

80COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.16. n.2. p. 131-173.
jul.-dez 2008, p.132.
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O Instituto Moreira Salles possui hoje, é preciso ressaltar, aproximadamente dois
milhGes de imagens materialmente localizadas no Rio de Janeiro, mais precisamente no bairro
da Gavea, onde fica a sede do IMS Rio. Cerca de 60.000 dessas imagens, vale notar, estdo
disponiveis no arquivo virtual da Instituicdo para consulta. Os conjuntos apresentam uma
diversidade de recortes temporais e tematicas, e contam com cerca de quarenta colecoes.

A instituicdo define-se como um centro cultural, que possui um acervo variado,
composto por documentacdo visual (fotogréfica e iconogréafica), escrita e musical. Os conjuntos
de fotografia ficam arquivados em um prédio denominado “Reserva Técnica Fotografica”®!,
construida entre 2000 e 2001 no espaco do IMS do Rio, em um prédio anexo a casa da Gavea,
que hoje é sede da instituicao.

A atuacdo do Instituto, bem como os conjuntos que guarda, é variada, e demanda uma
organizacao em conselhos especificos, para dar conta das muitas ramificacfes de programacéo,
pesquisa, trabalho técnico, projetos educativos, desenvolvimento de sitios digitais, dentre
outros. Essa abrangéncia foi identificada e descrita por Flavio Pinheiro na nossa entrevista, no
intuito de compreender a organizacgdo estrutural do 6rgdo em ambito macro.

Segundo ele, além das quatro &reas observadas (iconografia, literatura, musica e
fotografia), sendo esta Gltima a que confere maior notoriedade a instituicdo e cujo acervo é o
mais abrangente, o 6rgdo promove uma série de iniciativas digitais em parceria com bibliotecas
e arquivos do pais, como a Brasiliana Fotografica, a Brasiliana Iconografica, o Portal da Crénica
Brasileira e a Discografia Brasileira, cada qual voltada para uma dessas areas. H4, ainda,
projetos de revistas e seus respectivos festivais, como € o caso do Festival Zum (da revista Zum
de fotografia contemporanea) e do Festival Serrote, da revista homdnima, que é dedicada a
publicacio de ensaios.®?

O cargo que Pinheiro ocupava conferia a ele gerenciar as variadas praticas do IMS. Em
se tratando de um 6rgdo abrangente e com muitas ramificacfes de atuacdo, as particularidades
de cada area ficavam a cargo dos conselhos especificos que se reuniam, de acordo com ele, no
minimo uma vez por més. Essas questdes importam porque as acdes do 6rgdo, nas palavras
dele, “sdo afins mas ao mesmo tempo sdo diferentes”®, e vdo compondo o que ele denominou

de “complexidades do Instituto”®,

81 BURGI, Sérgio. A fotografia no IMS. Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/07/25/a-fotografia-no-ims/>.
Acesso em: 20 set. 2020.
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Da mesma maneira, pode-se compreender que a politica de incorporagdo de acervos é
algo gerenciado pelo diretor em conjunto com as equipes especificas, as quais sdo
especializadas no material que se pretende incorporar, isto €, fotografia, literatura, iconografia
ou musica. Outra questao fundamental apresentada por ele (e também por Burgi), diz respeito
ao funcionamento da politica de incorporagdo do IMS, cujos direcionamentos e orientacdes
valem a pena explorar aqui, posto que langam luz sobre os projetos do érgdo em relacdo ao
material fotografico de forma geral, desde o inicio da préatica de preservacao do IMS nessa area.

Em primeiro lugar, cabe observar que a incorporacédo dos acervos do IMS obedecem a
trés diferentes tipos de regime: a aquisicdo, a doacao e o regime de comodato. Os dois primeiros,
cujas denominacGes parecem autoexplicativas, referem-se, respectivamente, a compra de
determinado arquivo e a doacdo de familiares, herdeiros ou do préprio fotdgrafo para o 6rgéo.

O ultimo, denominado de comodato, regime em que se encontra o arquivo de Chichico
Alkmim, diz respeito a um contrato com prazo determinado, estabelecido, nesse caso, com a
familia do fotdgrafo, que determina ndo apenas o tempo de permanéncia do conjunto na
instituicdo, podendo ser prorrogavel mediante acordo entre as partes, mas também 0s usos que
0 IMS pode fazer desses objetos.

Nesse caso, 0 Instituto possui direito de utilizar todo o material em exposi¢Oes e na
eventual publicacdo de livros, divulga-lo no portal eletrdnico, investir na sua digitalizacéo e na
preservacao arquivistica. Todo o conjunto, claro, fica sob a guarda do Instituto no prédio da
Reserva Técnica. O comodato em torno do arquivo de Alkmim, por exemplo, foi estabelecido
em dez anos, e ao término desse tempo (que, como foi dito, pode ser prorrogado), segundo
Burgi, o IMS permanece com o direito, mesmo que o acordo seja desfeito, de disponibilizar as
imagens produzidas em seus veiculos virtuais, como o site da Instituicdo e o arquivo virtual %

Ainda de acordo com o coordenador de fotografia, essa questéo é essencial, pois reforca
a ambicdo do 6rgdo de se tornar uma referéncia para o pais em termos de fotografia. Nesse

sentido, ele observa que:

[Manter o conjunto digital mesmo que o contrato de comodato ndo seja prorrogado] é
muito importante porque o Instituto ambiciona construir referéncias culturais sobre a
fotografia brasileira, e ai, cada arquivo, fotégrafo, cada conjunto desses tem
importante relagdo em si mesmo, quer dizer, importante contedldo em si mesmo e uma
relacdo forte com outros autores do Instituto.®

8 Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p. 4.
8 BURGI, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p. 6.
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A questdo dos “autores” consiste em outro ponto-chave na nossa pesquisa em relacao a
atuacdo do IMS, e sera retomada mais adiante. Aqui, cabe observar essa ideia a partir da qual a
Instituicdo escolhe os conjuntos a serem incorporados, pautada no ‘“conteido em si” de
determinado arquivo, e ainda, na “relagdo com outros autores do Instituto”, no sentido de
compor uma espécie de coeréncia entre aquilo que preserva e divulga.

Cabe observar, ainda, que as escolhas pela aquisi¢do ou comodato, ou seja, pela guarda
permanente ou temporaria, diferentemente da doacéo, cujo processo € mais centrado na escolha
dos herdeiros e/ou fotdgrafos, no geral funciona de forma, nas palavras de Pinheiro,
“conveniente” para ambas as partes. Ele explica que essa “conveniéncia” envolve, por um lado,
uma decisdo dos familiares, por exemplo, que podem ndo ter certeza ou ndo chegar a um
consenso sobre a incorporacdo definitiva do arquivo no 6rgéo e por isso preferem protelar uma
deciséo desse tipo, e por outro lado, os limites financeiros e fisicos da propria instituicdo e da
sua Reserva Técnica. Apesar disso, Pinheiro observa que o IMS ainda tem interesse em adquirir
conjuntos em definitivo, a depender do contexto especifico de cada negociacdo, e que 0s
comodatos tém “dado certo” no sentido de quem tem renovado e satisfeito ambas as partes
envolvidas.?’

Ainda que ndo possamos supor oS consensos, tensdes e ambiguidades de cada
negociacgdo, pudemos observar que a familia de Chichico, ao longo das entrevistas realizadas,
pareceu satisfeita com o regime de comodato, estabelecido pelo IMS com Ver6nica e Fernando
Alkmim. Nao encontramos elementos suficientes para considerar, além do mais, que sobre a
atual politica de incorporacéo, que escolhe entre aquisicdes permanentes e temporarias, pese de
maneira definidora o critério de reconhecimento prévio do fotografo, ainda que esse seja um
dos elementos propulsores, inclusive, da busca e interesse do IMS por determinado fotografo.

Nesse sentido, a incorporagdo de conjuntos parece obedecer a uma rede tdo variadas de
fatores (que inclusive ndo dependem especificamente do IMS, pois envolvem a parte com quem
se negocia), que parece plausivel presumir, a partir das entrevistas e da nossa pesquisa, que
cada negociacdo envolve questdes especificas e circunstanciais. Isso também néo quer dizer,
por outro lado, que essas escolhas ndo sofram influéncia da estrutura de hierarquias e regimes
de valor que compdem, em esséncia, a pratica dos museus.

Nesse ambito, podemos observar que em casos como o de Marcel Gautherot, por

exemplo, a Instituicdo ndo apenas manifestou o interesse pela aquisicdo, como também

87 PINHEIRO, Flavio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 31 de maio de 2022, p. 3.
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procurou a familia do fotdgrafo para tal.®® Essa questdo, alias, da busca do 6rgéo por arquivos
de fotdégrafos, também foi discutida na entrevista realizada com Flavio Pinheiro.

Ao longo do seu relato, Pinheiro definiu que além desses trés regimes pelos quais 0 IMS
incorpora e compdem o seu acervo em fotografia, existe um processo anterior, que diz respeito
ao desenvolvimento do interesse (ou ndo) do Instituto em relagdo a determinado conjunto. Para
elucidar essas questdes, o ex-diretor do Instituto definiu duas formas possiveis pelas quais o
Orgdo entra em contato com um conjunto para iniciar uma eventual negociacdo, isto €, uma
pratica “ativa” e outra, “reativa”.?® A primeira refere-se a uma atitude de investigac3o e procura
da institui¢do por conjuntos considerados, de acordo com ele, “complementares aos que [0 IMS]
ja tem ou [que] sdo importantes e relevantes para a sua presenga como Institui¢do de acervos”;
por outro lado, a acdo reativa relaciona-se a uma procura dos herdeiros ou do proprio fotografo,
que manifesta interesse em incorporar o material no arquivo do IMS.%

No caso de Chichico, como dissemos, a familia, por meio dos netos Veronica e
Fernando, procuraram os funcionarios do IMS para apresentar as fotografias do avd. Na
perspectiva do ex-diretor do Instituto, existe um “clamor salvacionista” na maior parte dos casos

em que iSSO acontece:

Entio no caso de acervo...a politica do acervo foi mudando para ficar mais
adequada a propria realidade, quer dizer, existe em relagdo aos acervos sempre,
permanentemente, e € natural que exista num pais com pouca memdria ou que nao preserva
tdo bem sua memoria, o que eu chamo de um clamor salvacionista, pegue esse acervo para
salvar, por favor fiqgue com esse acervo porque ele precisa ser salvo, e isso aconteceu
algumas vezes mas ndo pode acontecer sempre, porque ha um limite, o Instituto tem limite
de...de guardar coisas nas suas reserva. Entdo, primeiro existe isso, existe uma questdo que
é um apelo, é um clamor salvacionista, bom, isso precisa ser salvo.%

Claro esta, como ja exploramos anteriormente, que a propria constituicdo do IMS, e dos
museus e arquivos em geral, parte de uma ideia salvacionista dos objetos, pautada na nocéao de
preservar. Curioso pensar que a Unica diferenca entre as atitudes que ele inscreve nas categorias
“ativa” e “reativa” dizem respeito ao agente da tal pratica “salvacionista”, isto €, se a propria
instituicdo (no caso dessa busca ativa), ou as pessoas comuns (quando de uma acédo reativa)

que se apropriam das retdricas de patrimdnio, mais especificamente de uma “retorica da

88 \Ver BURGI, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo. 28 jun. 2022.
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perda”®, a partir da qual se justifica o ato de preservar no ambito patrimonial, para citar a
célebre nocgdo do antropdlogo José Reginaldo Gongalves.

Além disso, interessa observar que o regime de comodato é algo recente na préatica do
IMS, que abriga hoje cerca de doze acervos inscritos nesse regime. Ainda de acordo com o
coordenador de fotografia, 0 comodato apareceu como uma possibilidade vantajosa para uma
instituicdo que precisa lidar, cada vez mais, com as limitacfes de espaco fisico em relagdo ao
crescimento do seu conjunto.®

No caso da incorporagdo do arquivo de Alkmim, houve uma interessante coincidéncia
entre 0 momento em que a familia procurou o IMS e os interesses que permeavam, naquele
contexto, os projetos de incorporacdo do 6rgdo. Para compreendé-lo, no entanto, precisamos
explorar um breve itinerario da politica de incorporacdo do IMS iniciada nos anos 1990. Esse
mapeamento contou, claro, com o site do IMS e com as entrevistas realizadas para este trabalho.

Sobre o inicio da trajetéria de constituicdo de seu arquivo em fotografia, € possivel
observar que as primeiras incorporagdes na integra (de arquivos completos), na década de 1990,
guando o IMS comecava a desenvolver o seu projeto, foram os arquivos dos fotografos Marcel
Gautherot (1910-1996), adquirido em 1999, Hildegard Rosenthal (1913-1990), incorporada em
1996, e a colecdo Fotografos do século XIX, adquirida do colecionador Gilberto Ferrez em
1998. Todas, aquisi¢cdes permanentes do IMS.

Além desses, existem outras aquisi¢cfes que marcaram o inicio dessa pratica, e que sdo
constantemente valorizadas nas publicacdes do Instituto. O texto A fotografia no IMS, por
exemplo, disponivel na pagina eletrénica do 6érgdo, menciona quatro aquisicdes relevantes para
esse processo inicial, isto €, a ja mencionada colecdo de Gilberto Ferrez, parte da colecdo de
Pedro Corréa Lago (também de fotografias do X1X), seguida dos registros fotograficos de Séo
Paulo do antropdlogo Claude Lévi-Strauss, e, mais uma vez, o arquivo de Gautherot.®*

Por meio dessas aquisi¢Oes, ja & possivel investigar alguns direcionamentos dessa
pratica. Na nossa entrevista, o coordenador de fotografia considerou a existéncia de “duas
vertentes” relacionadas a esse primeiro processo de incorporagdo: de um lado, uma tendéncia
de valorizacéo das fotografias e fotografos do seculo XX e, de outro, dos registros de paisagem
das cidades. No caso de alguns fotografos do seculo XIX, como Marc Ferrez, ha uma conjuncgao

de ambas as tendéncias. Nesse sentido, Burgi observa que o género retrato, especialmente

92 \Ver GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no
Brasil. Rio de Janeiro: UFRJ/IPHAN, 1996.
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quando realizado em estiidio, ndo era “uma linha prioritaria” do 6rgdo e acabou sendo “um
pouco secundario”. %

Ainda nas palavras dele, a orientacdo da préatica de incorporagéo, nesse inicio, se deu a
partir de um interesse do IMS nos “marcos significativos” da fotografia no Brasil. Importa

analisar o que ele disse:

Esse processo de pensar a fotografia brasileira também a partir de marcos significativos que
a constituiram foi durante muito tempo, um eixo bastante significativo, entdo as decisdes,
escolhas de incorporagdo de varios fotdgrafos que estdo representados do ponto de vista
daqueles que tem arquivo, foi um pouco um processo duplo, da gente se aproximar desses
fotografos e propor a eles a possibilidade de que seus acervos viessem aqui para o Instituto,
e depois, gradualmente, uma procura reversa, das pessoas perceberem que o Instituto tinha
essa disposicao, possibilidade, condigdes de equipe e infraestrutura...as pessoas passaram
também a procurar o Instituto. E um processo duplo, digamos entre uma proatividade e uma
resposta, ha também consultas que foram e sdo feitas, e no fundo, um pouco, algo que
obviamente é marcado por muitos casos, quer dizer, trabalhos que ja tinha certo grau de
conhecimento e consagracdo, ndo é como se tivéssemos descobrindo novos talentos.%

As ideias de consagracao e reconhecimento lancam luz sobre uma questdo importante
, @ qual discutiremos mais a fundo ao término deste capitulo, referentes as questdes de canone
e vernaculo na fotografia. E instigante pensar o papel do proprio IMS na constituicdo, ainda na
década de 1990, dessas proprias referéncias quando da constituicdo do seu acervo. N&o parece
pouco relevante, nessa esteira, 0 papel do 6rgdo na propria consagracao e reconhecimento da
producdo de fotografos cujos conjuntos estdo sob a sua guarda.

Além da orientacdo que privilegia fotografias da paisagem urbana brasileira quando da
formacdo do arquivo do IMS, existe outra importante orientacdo, jA& mencionada, que diz
respeito a procura por arquivos completos, ou seja, tudo o que foi produzido pelo fotdgrafo ao
longo de sua prética. Essa orientagdo também comecou a ser realizada e consolidada em fins da
década de 1990, e permanece, ainda hoje, como uma atuagéo relevante do Instituto, a exemplo
da prépria incorporacéo do arquivo de Chichico Alkmim.

Essa politica foi definida por Sérgio Burgi como um pensamento em torno dos “autores”
e das suas “obras” completas. Nesse processo, como afirma Lygia Segala ao explorar
justamente o arquivo de Gautherot no IMS, o “acervo pessoal do fotografo”, que antes era
“pautado por uma economia e por usos especificos das imagens”, agora “redefine-se como

colecdo institucional, em que ganha relevo sua qualidade estética”®’.

% Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p.1.
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Além das questdes relacionadas ao valor material dos arquivos, pautadas na ideia de
raridade, que, a partir da analise de Segala, ja foram exploradas anteriormente, vislumbramos,
mais uma vez, o status de artista conferido aos fotégrafos que adentram a Instituigéo.

Ao longo da entrevista, o coordenador de fotografia do IMS identifica alguns dos
objetivos do 6rgdo, quando afirma que “o Instituto ambiciona construir referéncias culturais
sobre a fotografia brasileira”, e é por isso que “cada arquivo, fotografo, cada conjunto desses
tem importante relagdo em si mesmo”, ou seja, importancia pelo seu conteudo em si, mas
também “uma relacdo forte com outros autores do Instituto”®.

E preciso ressaltar que essa politica dos autores implica em algumas questdes
fundamentais para compreendermos os itinerarios da préatica de incorporacdo do IMS. Em
primeiro lugar, porque, claro, ela lanca luz sobre a op¢do pelos arquivos completos, seja em
regime de comodato, compra ou venda de conjuntos; em segundo lugar, além disso, cabe
observar que essa orientagdo acaba por privilegiar fotografias do qual o fotdgrafo seja
conhecido, excluindo, de certa forma, o universo das fotografias andnimas. Além disso, como
ja dissemos, a ideia do autor, tal como desenvolvida na préatica do IMS, acaba por corroborar a
ideia do artista, quase como se deles pudesse surgir uma espécie de antologia, cujo sentido (e
valor) se materializa justamente a partir do seu nome (o autor) e da totalidade daquilo que
constituiu (o arquivo, a obra).

Ideia semelhante a identificada por Burgi na entrevista, pode ser encontrada no proprio
site do IMS. Exemplo importante é o texto Sobre o IMS, escrito por Flavio Pinheiro. A
publicacédo é o primeiro contato do pablico com a Institui¢do, por meio da pagina homénima, e

esta inscrita na categoria Histdria da instituicéo:

O Instituto Moreira Salles é uma institui¢do singular na paisagem cultural brasileira.
Tem importantes patriménios em quatro areas: Fotografia, em mais larga escala, Mdsica,
Literatura e Iconografia. Notabiliza-se também por promover exposicdes de artes plasticas
de artistas brasileiros e estrangeiros. E gosta de Cinema. Suas atividades sdo sustentadas por
uma dotacdo, constituida inicialmente pelo Unibanco e ampliada posteriormente pela familia
Moreira Salles. Presente em trés cidades — Pocos de Caldas, no sudeste de Minas Gerais,
onde nasceu em 1992, Rio de Janeiro e Sao Paulo — o IMS, além de catalogos de exposicdes,
livros de fotografia, literatura e musica, publica regularmente as revistas ZUM, sobre
fotografia contemporanea do Brasil e do mundo, de frequéncia semestral, e serrote, de ensaios
e ideias, quadrimestral.*®

Mais adiante, o texto menciona mais diretamente a fotografia:

Na conservacédo, organizacdo e difusdo de seus acervos, o IMS tem imensas
tarefas. A Fotografia cuida de cerca de 2 milhdes de imagens, dos mais importantes

% Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p.6.
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testemunhos do século XIX — e aqui despontam as espléndidas imagens de Marc
Ferrez — a relevantes colecgOes que abarcam quase todo o século XX. Nessas dltimas,
convém registrar nomes como os de Marcel Gautherot, José Medeiros, Maureen
Bisilliat, Thomaz Farkas, Hans Gunter Flieg e Otto Stupakoff, entre outros. Em 2016,
foi adquirida a colegdo dos jornais do grupo Diarios Associados no Rio de Janeiro,
com cerca de 1 milhdo de itens, e é prioridade do Instituto incorporar a seus acervos
imagens do século XXI. Este formidavel conjunto de colec6es e obras completas dos
artistas credencia o IMS como a mais importante instituicio de fotografia do paifs.1%

Aqui, comecamos a vislumbrar, para além das entrevistas, a historia que o Instituto
escreve para si, como se promove publicamente, conformando a sua ampla atuacdo em diversas
areas, articulando pesquisa, divulgacao e preservacdo. Dois aspectos importantes, nesse ambito,
sdo os adjetivos “formidavel” e “espléndido”, bem como a descricdo da centralidade e
singularidade do Instituto, ndo para uma area ou regido especifica, mas para o pais. Outra
questdo relevante diz respeito a prdpria orientacdo de aquisicdo em torno dos autores, uma vez
que é por meio deles que o Instituto se apresenta e justifica a sua relevancia para a “paisagem
cultural brasiliera”.

A nossa inquietacdo principal em torno desses autores e do direcionamento do IMS
desde a década de 1990, relaciona-se ao fato de que, de acordo com o proprio Burgi, o retrato
ter sido um género secundario nos conjuntos que o IMS vem incorporando ao longo do tempo.
Esse aspecto justifica, inclusive, o interesse da instituicdo no arquivo de Chichico Alkmim, uma
vez que sua relevancia parece justificar-se, dentre outras coisas, no fato de que esse € um género
pouco explorado pelo IMS.

As palavras de Burgi, mais uma vez, podem ser exploradas:

E ai o desenvolvimento [ do acervo do IMS] foi um pouco vai nessa linha de um certo
modo, quer dizer, olhando pro X1X e olhando para arquivos de fotdgrafos do século
XX, e de um certo modo, a transi¢ao na fotografia brasileira, do final do XIX e inicio
do XX, que é uma transicéo talvez hoje ainda das mais dificeis de serem percebidas,
eu acho que a gente tem, pode ser um pouco esquematico, a gente tem uma certa visdo
da fotografia do XIX a partir desses fotdgrafos que atuaram naquele periodo, essas
duas linhas principais, do trabalho comissionado ou do trabalho comercial,]...]
seguindo a construcao de ferrovias, obras, como é comum ndo s6 no Rio, mas em Sao
Paulo, Recife, Bahia, vocé vai encontrar uma série de singularidades nas atuacgGes dos
fotdgrafos no estidio com o retrato e nessas agdes de fotografias fora do estudio, que
ou sdo para a construcdo de representacOes da cidade de interesse dos viajantes, ai
uma representacdo de vista ou sdo ligadas a comissionamentos que, em geral,
expansao, naquele periodo, de servicos de transporte, ferrovias, e obras de engenharia
e tal.

E continua mais a frente, concluindo que:

E no caso, entdo, do Chichico, a familia nos procurou, e claro, a gente estava em uma
fase mais avancada desse processo e com grande interesse de compreender também
esse periodo, como eu falei, do finalzinho do século XIX até o inicio dos anos 1940,
ele é um periodo que a gente, do ponto de vista da pesquisa, se vocé for olhar, tem um

100 pINHEIRO, Flavio. Sobre o IMS. Disponivel em: https://ims.com.br/sobre-o-ims/. Acesso em 21 jun. 2022.
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olhar um pouco difuso sobre isso, primeiro que a gente ndo consegue marcar nomes
desse periodo muito fortes, tem o [Augusto] Malta...1%

Por meio dessas duas falas, identificamos os interesses mais amplos do IMS em torno
do arquivo de Chichico Alkmim. Observamos, assim, um interesse baseado em diversos
aspectos: primeiro, no fato de ser um arquivo incorporado na integra, com cerca de 9000
imagens e objetos, revistas, anotacdes variadas, parece ser um conjunto que interessa o Instituto
exatamente por ser um arquivo constituido sob a autoria do proprio fotografo ao longo da sua
vida profissional, em segundo, pelo periodo em que ele atuou, e ainda, por ser um arquivo que
abriga, em sua grande maioria, retratos de estudio.

Cabe mencionar, além do mais, que esses aspectos apresentam, de maneira sutil, tensdes
relacionadas a propria pratica do IMS, que de modo algum é monolitica e sem tensionamentos
internos variados. Ao longo da entrevista, Burgi ressalta uma critica fundamental a politica que
propde um rol de “nomes” de fotografos para dar conta da historia da fotografia do pais, bem
como ele e Flavio Pinheiro em certa medida discordam de que a ideia de fotografia vernacular
seja capaz de circunscrever o trabalho produzido por Alkmim. Primeiro, porém, seguimos
explorando uma certa historia unificadora em torno da valorizacdo proposta pela prépria
Instituicéo para si.

Nesse ambito, o ja mencionado A fotografia no IMS, escrito por Sérgio Burgi, comeca
a conformar a autoimagem que o IMS desenvolve, afirmando que o que 0 motiva no ambito da
fotografia é o "reconhecimento pleno de sua relevancia no cenario cultural brasileiro,
particularmente no &mbito da meméria e da histéria do pais”*°?,

O texto destaca essa “politica de aquisi¢do de obras completas”, devido a sua relevancia
para as questdes referentes a “trajetoria,|[...] carreira e [...] [as] questdes autorais”. A descri¢do
das tematicas fundamentais dos conjuntos arquivados na instituicdo, por sua vez, merece

destaque, posto que apresentam as seguintes tematicas como prioritarias:

Seus principais temas séo a arquitetura colonial e moderna e as transformacdes da
paisagem urbana brasileira ao longo dos séculos XI1X e XX; o retrato na fotografia
brasileira; a cultura e as festas populares nas diversas regifes e a paisagem natural do
pais; a urbanizacdo e o desenvolvimento industrial decorrentes dos investimentos em
energia elétrica realizados no inicio do século XX e da industrializacdo posterior a
Segunda Guerra; o mundo do trabalho, urbano e rural, e o fotojornalismo brasileiro
do século XX.1%3
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A descricdo pretende configurar uma ideia de abrangéncia e amplitude na pratica do
Instituto, conformada por diversos projetos e frentes em torno da fotografia; ideia que, alias, foi
desenvolvida no proprio relato de Pinheiro na entrevista realizada.** O destaque conferido ao
género retrato é algo que chama atencdo, uma vez que, como salientou o proprio Burgi, esse
género foi secundario durante a consolidacdo do arquivo da Instituicdo, e tem sido alvo de
interesse crescente no &mbito mais recente de atuacdo do 6rgdo — é compreensivel, tendo isso
em vista, que a publicacdo de 2017 pretenda valoriza-lo em rela¢do ao conjunto mais amplo
incorporado pelo IMS.

Importa identificar, ainda, que as primeiras exposices de fotografia realizadas pela
instituicdo foram com as imagens de Lévi-Strauss, em 1997, que ficou em cartaz tanto no IMS
de Sdo Paulo (cuja sede era, a época, Higienopolis, e ndo no prédio da Avenida Paulista,
inaugurado no ano de 2017), quanto em Pogos de Caldas, de janeiro a abril e abril a setembro
de 1997, respectivamente.

Na mesma época, em Pocos de Caldas, eram expostas outros registros da cidade
paulista, produzidas pelo italiano Vincenzo Pastore (1865-1918), as quais também foram
levadas, meses depois, ao IMS de S&o Paulo. No Rio de Janeiro, a primeira exposi¢do de um
acervo pertencente ao Instituto, no que se refere a fotografia, foi a do conjunto de Marcel
Gautherot, em 2001. No ano anterior, porém, a instituicdo exibiu Sebastido Salgado: Retratos
de criancas do éxodo.%®

Tao importante quanto os textos mencionados, parece ser o video divulgado na pagina
Fotografia, a qual retne tanto as publicac@es do Instituto sobre o tema, quanto o link do arquivo
virtual para acesso as imagens digitalizadas. O video, de aproximadamente 1h30, apresenta uma
fala do coordenador de fotografia, em uma palestra sobre a area que coordena na instituicao.

A gravag&o ocorreu no ambito de um projeto intitulado Por dentro do acervo, em maio
de 2018, no IMS de Sao Paulo. Na descricdo do video, identifica-se o objetivo da conversa, que
foi propor, segundo o texto, “um panorama do vasto acervo fotografico da instituicdo”, desde a
“estrutura fisica aos destaques principais, além de revisitar a historia da fotografia e propor uma
reflexiio sobre a imagem”*%®
Mais do que isso, € possivel supor que Burgi, ao longo da palestra e sobretudo por meio

do relato da sua trajetoria profissional, acaba por definir a atuacdo do IMS no que se refere a
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incorporacéo e divulgacdo de fotografias. Tem relevante aspecto nessa trajetoria, € podemos
afirmar, na propria pratica do IMS, a atuacéo do Museu George Eastman na segunda metade do
século XX, a qual também exploraremos ao longo do capitulo.

Tendo como ponto de partida essa breve introducdo sobre o IMS e a sua politica de
incorporacgdo de acervos, que atualmente atesta e reverbera o indubitével papel de prestigio da
fotografia no ambito das exposicdes, galerias, livrarias e pesquisas académicas, precisamos
ressaltar que esse registro nem sempre foi entendido dessa maneira. Esse reconhecimento, pelo
contrario, passou por um processo de legitimacdo desse tipo de registro como arte, operacdo
complexa por meio da qual se investe na valorizacdo de determinado objeto, através de
discursos e praticas variadas porém sistematicas, e que lanca luz sobre tudo o que temos
explorado até aqui e para o fato de que a pratica e o discurso do IMS sdo historica e

culturalmente conformados.

2.2. Fotografia nos museus de arte

As primeiras iniciativas desse projeto de valorizacdo da fotografia nos espacos
museoldgicos, segundo o historiador Christopher Phillips, foram empreendidas pelo
Departamento de Fotografia do Museum of Modern Art (MoMA) de Nova lorque, ao longo da
década de 1940. Um longo e sinuoso itinerario iniciado pelo MoMA, portanto, comecgou a
conformar, nas palavras do historiador, o “triunfo da fotografia nos museus, nos leildes e nas
reunides corporativas", pautado na compreensdo da fotografia como “uma arte € um objeto de
estudo especial e natural dos museus”"’,

As categorias mobilizadas para esse empreendimento, ainda de acordo com Phillips,
pautavam-se nas ideias de “raridade, singularidade e autenticidade”. Isso acontece porque, para
lidar com esse tipo de registro, até entdo marginalizado nas exposicdes, era preciso investir na
sua importancia enquanto um objeto de arte e de colecdo. Ou como afirma Douglas Crimp,
“originalidade, autenticidade e presenca”, sdo categorias que compoem o “ordenado discurso
do museu”.1%®

Tendo em vista a célebre tese de Walter Benjamin de que a fotografia, em funcdo de sua

singular capacidade de reprodutibilidade, marcaria o fim da “aura”'®, Phillips examina as
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dimensdes da entrada desse objeto no museu. Se para Benjamin “a pergunta sobre a tiragem
auténtica [na fotografia] ndo tem sentido”, posto que “da chapa fotografica, [...]é possivel uma
multiplicidade de tiragens”*'°, uma vez dentro do museu, este investiu justamente nas ideias de
raridade e singularidade desse registro, pautado na valorizacéo, sobretudo, do original.

Nesse sentido, o exame de Phillips nos serve de sintese:

A assimilacdo da fotografia pelo MoMa de fato aconteceu, por um lado, pelo
investimento, na fotografia, do que Walter Benjamin definiu como “aura” da arte
tradicional, nesse caso, renovando antigas nogdes de conhecimento de impresséo,
deslocando categorias organizadoras da historia da arte para um novo registro, e
confirmando o fotégrafo cotidiano como um artista criativo.!*

O nosso grifo, além do mais, chama atengdo para uma operacao profunda e que marca
a relacdo entre fotografia e museu, isto €, o deslocamento de perspectiva a partir do qual um
fotografo e o que ele registra, transforma-se em artista e a obra que ele constitui, ou ainda, em
um artista que desenvolve uma colecdo cujo valor é tanto simbdlico (de prestigio artistico)
quanto material (de valor comercial).

A impactante provocacdo do artista Daniel Buren, retomada em epigrafe do célebre
estudo de Douglas Crimp, Sobre as ruinas do museu, parece lancar luz sobre a natureza da obra

de arte inscrita no museu:

A obra de arte tem tanto medo do mundo em geral, e precisa tanto do isolamento para
existir, que faz uso de todos os meios de protecdo possiveis e imaginaveis. Ela se
emoldura, desaparece sob o vidro, entrincheira-se por detras de uma superficie a prova
de bala, cerca-se de um corddo de isolamento e de instrumentos que medem o teor da
umidade da sala, pois mesmo o menor resfriado seria fatal. A obra de arte, de
preferéncia, vé&-se ndo apenas afastada do mundo, mas fechada numa redoma, total e
aparentemente ao abrigo do olhar. No entanto, essas medidas extremas que beiram as
raias do absurdo ja ndo se encontram entre nés, todos os dias e em todo o lugar, quando
a obra de arte é exibida nessa redoma que se da o nome de galerias de arte e museus?
O fato de ela ser exibida dessa maneira ndo é o verdadeiro ponto de partida, o fim e a
funcéo essencial da obra de arte?!?

Em paralelo a atuagdo do MoMA, ainda, interessa ressaltar a pratica do Museu de
George Eastman, fundado em 1947 com o acervo do entdo fundador da Kodak, que da nome a
instituicdo. O museu € hoje administrado pela Universidade de Rochester, também localizada
em Nova lorque, sendo o espaco onde Sergio Burgi desenvolveu o seu mestrado. Essa

informacao € importante, uma vez que as praticas desse museu aparecem como uma referéncia
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para a atuagao dele no Instituto, onde comecou a trabalhar ainda no ano de 1996, e de modo
permanente a partir de 1999.

Sobre a relacdo entre esses dois espacos, isto €, 0 MOMA e o MGE, e a sua atuacdo no
que se refere ao processo de legitimacéo da fotografia no espaco dos museus, Larisa Dryansky
examina que o protagonista concedido a0 MoMA, nas pesquisas sobre o tema, pode ter
eclipsado a importancia do Museu George Eastman no reconhecimento da fotografia como
arte.13

No entanto, € preciso ressaltar que, como observa Helouise Costa, o museu localizado
em Rochester, diferentemente do MoMA, era um espaco dedicado exclusivamente a fotografia.

Em relacédo a isso, Costa pondera que:

Em que pese a argumentacéo de Dryansky, a afirmacéo da especificidade do medium,
presente na propria natureza da institui¢éo, parece ter sido um dos fatores limitadores

do alcance de suas proposi¢Ges no campo de discussdo acerca da assimilagdo da

fotografia pelos museus de arte*,

O aspecto curioso sobre essa tensdo reside no fato de que, no video do IMS mencionado
anteriormente, Burgi atribui, na sua trajetoria profissional, especial énfase ao Museu George
Eastman, sobretudo por conta do mestrado que ele realizou na Universidade de Rochester, no
inicio dos anos 1980. O projeto, de acordo com ele, era uma iniciativa conjunta entre o Museu
Internacional da Fotografia na Casa de George Eastman (atual Museu George Eastman), o
Instituto de Tecnologia de Rochester, e o Visual Studies Workshop, projeto dirigido pelo
curador e fotdégrafo Nathan Lyons, dos quais falaremos adiante.

Cabe explorar como o projeto inaugurado por Lyons no George Eastman, ganha
relevancia no relato de Burgi, em ja referido video divulgado na pagina do IMS. De acordo com
o coordenador de fotografia do Instituto, Lyons fundou o Visual Studies depois de sair do MGE
por conta de uma divergéncia de perspectivas, identificada por Burgi como um “processo de
curadoria muito critico”, que justamente por isso, ainda em 1960, ndo era plenamente aceito
dentro do museu de Rochester, considerado “mais conservador” em termos de fotografia pelo

coordenador do IMS. Segundo ele, a “leitura critica” da produgdo fotografica moderna e

113 DRYANSKY, Larisa. Le musée George-Eastman: une autre histoire de la photographie américaine? Etudes
photographiques, Paris, n. 21, p. 74-93, déc. 2007, p.1. (tradugdo livre). Disponivel em:
<https://journals.openedition.org/etudesphotographiques/pdf/1082< Acesso em 17 set. 2021.

114 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p.157.
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contemporanea marcaram a importancia do novo projeto de Lyons. Em termos de curadoria,
vale ressaltar, o fundador do Visual Studies vinculava-se sobretudo a uma fotografia
contemporanea, que a epoca questionava os préprios métodos da fotografia e, como observa
Costa, punha “em xeque o estatuto tradicional da obra de arte”*!°,

No intuito de explicar a compreensédo de Lyons sobre a fotografia, Dryansky observa

que:

O que esta em jogo para Lyons é, antes de tudo, a promogao de uma visdo particular
acerca do médium, a qual se manifesta por meio de trés exposi¢oes, “Toward a Social
Landscape” (dezembro de 1966), “The Persistence of Vision” (junho de 1967) e
“Vision and Expression” (fevereiro de 1969). Essa concepgdo pode ser resumida pelo
desejo de estabelecer uma existéncia “autenticamente fotografica”, assim declarou
Lyons na introdugio do catalogo de “Toward of a Social Landscape”. Para o curador
e também fotdgrafo, tratava-se, portanto, de libertar a fotografia de duas tendéncias
que a parasitam: uma que tenta assimilar a imagem fotografica ao modelo pictérico
da pintura [...], e outra (que de certa forma reprime a primeira), que vé na fotografia
uma representacdo totalmente transparente da realidade.'¢

Sobre essa concepcao, € preciso observar que a pratica do IMS, no sentido de uma critica
permanente e do incentivo a pesquisa académica parece ir ao encontro do que, em grande
medida, foi fomentado na formac&o do coordenador de fotografia do IMS, Sergio Burgi. Ndo a
toa, podemos supor, ele escolheu abordar, em Por dentro do acervo, video institucional do
Instituto, o Museu George Eastman e a figura de Nathan Lyons. O MoMA, por exemplo, ndo é
sequer mencionado nessa fala.

Outra questdo importante diz respeito a atuagdo abrangente do Instituto, que contém sob
a sua guarda, como identificamos anteriormente, imagens das mais variadas vertentes em
fotografia: desde o fotojornalista com nomes como, por exemplo, Claudia Andujar, Maureen
Bisilliat e Juca Martins, passando pela fotografia moderna relacionada, inclusive, ao importante
Foto Cine Clube Bandeirantes, fundado em 1939, como Thomas Farkas e Geraldo de Barros,
pela fotografia relacionada a publicidade e a moda, como é o caso de Chico Albuquerque e Otto
Stupakoff, respectivamente, e claro, ao registro que podemos denominar pictérico, vinculado a
pintura e relacionado sobretudo ao retrato no XIX, inicio e meados do seculo XX. Nesse grupo,
encontram-se Marc Ferrez, Augusto Stahl, e, claro, Chichico Alkmim.

115 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte a arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p.135.

116 DRYANSKY, Larisa. Le musée George-Eastman: une autre histoire de la photographie américaine?, op. cit.,
p.5. (traducdo livre). Disponivel em: <https://journals.openedition.org/etudesphotographiques/pdf/1082< Acesso
em 17 set. 2021.
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O processo de curadoria e leitura do acervo feito pelo 6rgéo, no entanto, por privilegiar
a critica e o entendimento da fotografia como uma performance, lanca luz justamente sobre os
artefatos que fazem do retrato um retrato. A exposi¢do Chichico Alkmim, realizada pelo IMS,
e o livro homdnimo, ambos de 2017, vao nesse sentido. Falaremos do projeto de divulgacao do
conjunto de Chichico Alkmim e da sua repercusséo no proximo capitulo.

Desde 2012, ainda, o Instituto iniciou uma nova frente de atuacdo relacionada a
fotografia contemporanea. Para isso, inclusive, foi criada uma area especifica e autbnoma
dentro da instituicdo. Nessa esteira, no ano seguinte, foi criada a Bolsa de fotografia Zum, que
financia artistas contemporaneos que lidam com o registro fotografico, além do site da Revista
Zum que divulga exposi¢Oes, pesquisas e reflexdes em torno da fotografia contemporanea.

Ainda sobre o video publicado no site do IMS, Burgi ressalta as atividades do Museu
de Arte de Séo Paulo (MASP) e do Museu de Arte Contemporanea vinculado a Universidade
de S&o Paulo (MAC-USP) na década de 1970, observando estar mais vinculado ao Gltimo do
que ao primeiro. Em relacdo ao MASP, ele identifica fotografos importantes que atuaram na
instituicdo naquele periodo, como Claudia Andujar e George Love.!'” Esses dois museus
também foram objeto de analise de Helouise Costa, em artigo que mencionamos anteriormente,
em que ela explora o processo de institucionalizaco da fotografia em museus no Brasil.

Claro estd, ainda, que para além da formacao intelectual de Burgi, a trajetéria do IMS
pode ser apenas parcialmente comparada a dos outros espacos mencionados no Brasil, uma vez
que a instituicdo apenas iniciou o seu processo de incorporacado de fotografia em fins da década
de 1990, periodo em que a relacédo entre arte e fotografia (e o prestigio desse registro no espaco
publico) j& estava consolidada em espagos como museus e centros culturais, tanto em termos
de exposicdes quanto da incorporacio de fotografias ao acervo.®

No entanto, parece-nos significativo pensar, como foi dito, que a atuagdo sistematica
em fotografia do IMS hoje, atualiza e aprofunda praticas em fotografia que possuem trajetorias
especificas. Nesse ambito, investiga-las pode apontar caminhos, como observamos, para
pensarmos a relacdo entre museu e fotografia, e particularmente, 0 nosso objeto de estudo, isto

é, 0 agenciamento do conjunto do fotografo de Diamantina, Chichico Alkmim.

117 0 acervo fotografico no IMS, com Sérgio Burgi. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=u29w72z_b5U> Acesso em: 22 set 2021.

118 yer em COSTA, Helouise. Da fotografia como arte a arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit.

119 Sobre isso, ver COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu
de Arte Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit.
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Ao explorar o conjunto de Alkmim e o seu agenciamento pelo IMS, duas outras questdes
parecem importantes: a do publico em exposicdes de fotografia e a entrada no universo da arte
de fotografos que ndo eram entendidos dentro desse espectro a época de sua atuacdo. Com
relacdo a esta Ultima questdo, vale, novamente, recorrer a trajetoria da fotografia no MoMA.
Isso porque as iniciativas dessa instituicdo em relacéo a fotografia ao longo da década de 1940,
como salienta Phillips, conformaram um direcionamento ao Departamento de Fotografia, que
passou a valorizar, num primeiro momento, o registro fotografico vinculado a arte moderna e
as vanguardas.

Emblematica, nesse contexto, foi a exposicdo Sixty Photographs: A Survey of Camera
Esthetics'?®, a qual reiterou as categorias de “raridade, autenticidade e expressdo pessoal”l?:
para lidar com as imagens. No caso da fotografia, vale reafirmar, a qualidade estética passou a
ser mobilizada como ideia fundamental no que se refere ao reconhecimento desse registro como
arte, e era pautada pelos valores supracitados.

Além do mais, e isso constitui um ponto importante para este estudo, a variedade de
fotografos cujos registros foram expostos incluia tanto “modernistas auto-conscientes'??,
como é o caso de Walker Evans, Stieglitz e Sheeler, quanto fotografos cuja pratica fotografica
nao era entendida como arte até entdo, sendo essa, nas palavras de Hill, “uma caracteristica
crucial do aparato critico do MoMA™*?® consolidada durante a gestdo de John Szarkowski,
entdo diretor da area de fotografia do museu entre 1962 e 1991, e que, claro, esta circunscrito
por uma operacdo mais abrangente que sacraliza a fotografia, revisa trajetdrias e atribui ao
registro o estatuto de arte. Nesse sentido, a nocdo de vernacular no sentido de cotidiano e banal,
aparece com destaque especial.

Ao examinar a exposicdo O fotografo desconhecido®?, realizada pelo MAC-USP em
1972, desenvolvida em conjunto por Claudia Andujar, Walter Zanini, Maureen Bisilliat, George
Love e Djalma Batista cujo intuito era o de exibir “de trabalhos por parte de fotografos,
95125

profissionais ou amadores, cuja producdo ainda ndo tivesse sido amplamente divulgada

Costa explora o projeto desenvolvido por Szarkowski no MoOMA:

120pisponivel em: https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2089/installation_images/13172. Acesso em 30
jun. 2021.

121 PHILLIPS, Christopher. The judgment seat of photography, op. cit., p.36. (traduco livre)

1221dem, p.37.

123 PHILLIPS, Christopher. The judgment seat of photography, op. cit., p. 37-38. (traduc&o livre).

124 O fotografo desconhecido. Disponivel em:
<https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/occurrences/2637> Acesso em 15 ago 2021.

125 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p.153.
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Nas décadas de 1960 e 1970, essa ideia [a de investir em fotografos andnimos e
desconhecidos] era defendida por John Szarkowski, entdo curador do Departamento
de Fotografia do MoMA.. Esse tipo de producdo, por ele denominada de vernacular,
englobava a fotografia amadora e a fotografia comercial. De maneira mais
precisa, pode-se afirmar que abarcava toda fotografia produzida sem finalidades
artisticas, por aqueles que ndo detivessem conhecimentos de arte ou qualquer outro
tipo de referéncia iconografica especializada, fossem eles simplesmente
desconhecidos ou efetivamente an6nimos.'?

Essa operagdo, convém observar, define a incorporacdo do conjunto de Chichico
Alkmim, uma vez que o coordenador de fotografia do érgdo inscreveu esse processo em um
projeto de investimento numa fotografia chamada vernacular, ideia recorrentemente

mobilizada por agentes patrimoniais.

2.3. A “cara do pais” no arquivo de fotografia

Podemos observar que o agenciamento do arquivo de Chichico pelo IMS, langa mao
dessa ideia para legitima-lo no espaco publico. Para isso, recorre-se a uma série de recursos que
envolvem, inclusive, o papel do IMS como uma instituicdo privada que persegue para si uma
funcdo publica. Nesse ambito, o 6rgdo atua no sentido de sistematizar a sua pratica dentro no
escopo de uma estrutura arquivistica, como observamos anteriormente com Roma, lan¢ando
mdo de ideias como acervo, colecdo, canone, vernaculo, e das descri¢des e leituras variadas
que se fazem pelos funcionarios do instituto em relacédo ao arquivo.

Além do mais, de tempos em tempos, podemos afirmar que a questdo do canone e
vernaculo reaparece no discurso institucional dos museus, por isso faz-se necessario atentar
para o fato, alertado por Douglas Crimp e Helouise Costa, de que a complexa relacdo entre a
fotografia e 0 museu encontra-se permanentemente tensionada frente as tentativas que visam
domestica-la no ambito patrimonial.*?’

A ideia do fotografo desconhecido, ainda, que é quase promovido a condigdo de artista
qguando adentra o espago do museu, nos leva a uma segunda questdo: a do publico. Dimenséo

fundamental no circuito que envolve o agenciamento da obra de arte pelos museus, o publico é

126 1dem, p. 156

127 yver COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.16. n.2. p. 131-173.
jul.-dez 2008.
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quem define o espaco publico (comum), que pode transmutar um fotégrafo “vernacular” em
“canone” e consagrar 0 reconhecimento de sua producéo, qual seja o contexto em que foi
produzida e as relacbes que a forjaram, em arte.

Parece-nos sintomatico que o IMS invista tanto na ideia de que o publico “se reconhece”
nos retratos. A primeira sala da exposi¢do, como investigaremos adiante, foi inclusive pensada,
segundo o curador Eucanad Ferraz, a partir da ideia de “frontalidade”. Por isso, os retratos foram
ampliados em tamanho real para que, segundo ele, “cada um que entrasse [...] se deparasse com
alguém”, sendo este o “cartdio de visita da exposicao”??,

Podemos notar um investimento no retrato como meio de identificagdo do publico com
a “obra”, ainda, em outros conjuntos da Instituto, que frequentemente, nos textos oficiais do
6rgéo, sdo associados ao acervo de Chichico Alkmim. E o caso da recente exposicdo do
fotografo Limercy Forlin, que registrou os habitantes de Pocos entre os anos de 1958 e 1982.
Em cartaz no IMS da cidade mineira desde maio de 2021, a previsdo de encerramento da
exposicao é apenas em 2022,

Algo similar aconteceu com o conjunto do fotografo peruno Martin Chambi, que
iniciou a pratica fotografica em Cuzco no ano de 1923, descrito como “parte importante do
imaginario sul-americano”?° em verbete publicado no site do IMS. No mesmo texto, o Instituto
destaca uma frase atribuida ao fotografo, que diz que o seu povo “fala através das [...] [suas]
fotografias™t%,

Ainda mais instigante observar um outro texto publicado no site, de autoria da jornalista
Nani Rubin, cujo titulo é A cara do pais nos esttdios de fotografia 3. O texto destaca uma
série de fotografos de estidio, como os ja mencionados Forlin e Alkmim, bem como Augusto
Weiss (1950) e Seydou Keita (1921-2021). Antecede ao texto uma imagem retirada do
Instagram, em que se vé uma fotografia postada por uma visitante da exposi¢do de Forlin no
IMS de Pogos de Caldas. Na imagem, a também jornalista Claudia Camillo aparece apontando,
dentre inumeros retratos pendurados, para um em especifico, que parece ser o de uma crianca.
A legenda, entdo, da conta de informar que € o retrato dela mesma quando pequena. Ela escreve,

ainda, que também encontrou a fotografia de outros membros da familia.

128 0 acervo fotografico no IMS, com Sérgio Burgi. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=u29w72z_h5U> Acesso em: 22 set 2021.

129 MS. Martin Chambi. Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-martin-chambi/> . Acesso em 29
set. 2021.

130 1dem.

131 RUBIM, Nani. A cara do pais nos estudios de fotografia. Por dentro dos acervos, IMS. 20 de julho de 2021
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/a-cara-do-pais-nos-estudios-de-fotografia-por-nani-
rubin/> . Acesso em: set. 2021.
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A identificacdo do publico com os retratos de Forlin é ressaltada ao longo do texto.
Seguida dela, hd uma breve analise sobre o conjunto e a exposi¢do de Alkmim. Depois de
ressaltar a técnica de Chichico e 0 seu apego a tradicdo, a autora questiona 0s motivos da

popularidade da sua exposicao, em pergunta ao curador de Chichico Alkmim, fotografo:

O que torna entdo suas fotos tdo especiais, que faziam com que até os responsaveis
pela limpeza do IMS disputassem para voltar as salas da mostra? "Primeiro, o lugar
onde ele esta, que € um lugar especial, a cidade onde mais se extraiu diamante no
mundo num certo periodo”, diz ele. "E, somado a isso, o fato de ser um fotégrafo com
uma sensibilidade fora do comum. As pessoas estdo |4 inteiramente vivas, com suas
histérias, com seu corpo, suas memdrias. Como se estivesse fotografando a pessoa
naquela hora, e aquela hora é tudo o que ela €, o0 grupo a que ela pertence, o lugar de
onde veio, e projetivamente, é tudo aquilo a que essas pessoas vieram a se transformar,
que é no Brasil de depois e de hoje".*%

De inicio, cabe reconhecer a retorica que investe na ideia de que os funcionarios da
limpeza do Instituto ficaram impactados com a exposicao, e desse modo, amplia-se a prépria
ideia de publico (ndo aqueles que foram ver a exposi¢cdo, mas 0s que ja estavam |4). Da mesma
forma, essa histdria expde as complexidades que configuram o acesso a espagos culturais no
pais em geral e ao proprio IMS, em especifico.

Podemos observar, ainda, que mais uma vez investe-se na perspectiva de uma
“sensibilidade fora do comum”, em algo precioso e raro que contrasta com a ideia do vernaculo,
do servico, e vai ao encontro da nocdo de arte. Além disso, a identificacdo do publico é
ressaltada novamente pela natureza do retrato. Nesse ambito, a ideia de que o publico imagina
pessoas reais ao passo que se imagina nos retratos, parece também configurar um discurso de
legitimacdo do conjunto de Chichico Alkmim pelo IMS, tensionando as categorias que insistem
em deslocar a sua atuacdo de uma prética cotidiana e banal.

Outro aspecto relevante diz respeito ao projeto do IMS frente as demandas
contemporaneas em torno da entrada de sujeitos historicamente marginalizados dos espacos de
arte. No caso de Alkmim, fotografo branco, a identificacdo provocada pelo retrato, na qual o
IMS investe o reconhecimento do fotografo pelo publico, lanca luz para uma quantidade
expressiva de pessoas negras retratadas, sobretudo por conta da curadoria de Eucanad Ferraz.
O exemplo de Keita, fotégrafo negro nascido no Mali, e Martin Chambi, de origem indigena,

porém, € ainda mais radical no sentido de trazer o protagonismo a fotografos que nao sejam nao

132 RUBIM, Nani. A cara do pais nos estddios de fotografia. Por dentro dos acervos, IMS. 20 de julho de 2021
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/a-cara-do-pais-nos-estudios-de-fotografia-por-nani-
rubin/> . Acesso em: set. 2021.
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brancos, os quais também fotografaram pessoas ndo brancas, como a populacdo da cidade de
Bamako no Mali, e indigenas de Cuzco no Peru, respectivamente.

Um levantamento, desenvolvido pela pesquisadora Manuela Thamani, mapeou o género
e a etnia dos artistas expostos no IMS Paulista, desde a primeira exposi¢cdo em 1996 aos dias
atuais. Dentre as 70 exposi¢des identificadas, vale observar, 34 foram de fotografia, e elas
contam com fotografos variados, como inimeros mencionados anteriormente. Thamani
conclui, por meio do levantamento, que das 70 exposicdes, apenas 10 eram compostas por
artistas mulheres. Dentre o numero geral (incluindo homens e mulheres), somente trés deles séo
ndo brancos, sendo nenhuma mulher ndo branca. Curioso observar que dois dos artistas néo
brancos sdo justamente Chambi e Keita, justamente fotdgrafos recém divulgados pelo IMS —
as exposi¢cdes de Chambi, Keita e Alkmim ocorreram entre 2014 e 2018 no IMS — e cujo
conjunto é composto majoritariamente por retratos.

Além disso, a fotografia contemporanea, campo de investimento do IMS nos Gltimos
anos, como ja demonstramos, também parece ser um espaco proficuo para as discussdes em
torno do espaco privilegiado dos museus e os usos da fotografia. No ultimo festival realizado
pela Zum, por exemplo, artistas visuais relfetiram sobre a imagem e suas relacdes com género
e raca, por exemplo, por meio do trabalho de Rosana Paulino, ou ainda, de um estudo em torno
da “imagina¢do feminista radical” (titulo que da nome a uma das mesas do festival) em torno
do arquivo do MoMa. Os lideres indigenas, ainda, Denilson Baniwa e Ailton Krenak
conversaram sobre os mecanismos de resisténcia a um “apagamento da memoria indigena pelo
sistema da arte ocidental.”*®,

Na entrevista de Flavio Pinheiro, ele ressalta, dentre as atribuicdes, por exemplo, da
comissdo que lida com os acervos do IMS, a discussdo da tematica de descolonizacdo dos
acervos que, nas palavras deles, envolvem sobretudo “catalogar o seu acervo de acordo com
uma verdade histdrica que as vezes, muitas vezes foi omitida”, mas que podem ser pensadas
como uma pratica bastante abrangente cujo objetivo seria repensar tudo que envolve do método
arquivistico a quem produziu e como adquiriu as imagens, aos retratados e as formas como
foram retratados, e ainda, & abordagem pensadas para cada exposi¢éo tendo isso em vista.

No que se refere, além disso, ao fotdgrafo Limercy Forlin, abordado no texto A cara do

pais, a jornalista analisa que:

133 |MS. Festival ZUM 2020. Disponivel em: <https://ims.com.br/eventos/festival-zum-2020/>. Acesso em 29
set. 2021.
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“Limercy ndo era o Unico fotoégrafo de estiidio de Pogos, mas certamente era o mais
importante", diz Teodoro. E com um diferencial que hoje permite a realizagdo de uma
mostra como essa: ao fazer os registros solicitados pelo cliente, principalmente para
documentos, ele ndo descartava 0s negativos;, guardava-os cuidadosamente,
organizados pela data de nascimento. Isso fez com que seu estidio, criado em 1945 e
tocado pela mulher e pela filha depois de sua morte, em 1986, funcionasse como uma
espécie de banco de memoria visual da cidade até 2016, quando a familia
desativou o negdécio, oferecendo o acervo ao IMS — o conjunto esta desde entdo

sob a guarda do instituto. 3

Nessa operacdo de inscrever um fotografo no espago publico por meio do
reconhecimento de sua produgdo como arte e da divulgacgéo dos registros que ele produziu em
exposicdes e galerias de arte, ndo apenas o fotégrafo (prestador de um servico) torna-se artista,
mas parece que 0 conjunto que retne ao longo da vida, fruto de sua pratica fotografica, também
¢ considerado um “banco de memoria visual”, e a propria pratica fotografica passa a ser vista,
nessa retorica, como uma espécie de ritual de memoria, algo quase previsto para a incorporacao
institucional, para a sua preservacdo, como observamos anteriormente a respeito do conjunto
de Chichico Alkmim.

A escolha da palavra “cuidadosamente”, ainda, remete a descricdo feita por Paulo
Francisco Alkmim sobre a pratica de seu av0. Publicada no livro O eterno olhar de Chichico

Alkmim (2005), cabe aqui retoma-la:

Depois de aposentado, Chichico ainda conservava os habitos da sua vida profissional:
levantava todo dia muito cedo, vestia-se com muita elegancia. Invariavelmente,
trajando terno, gravata, colete e cachecol, dirigia-se ao jardim de sua casa para molhar
as plantas, especialmente as roseiras. [...] Terminado o trabalho no jardim, Chichico
rumava para o velho atelié. Remexia 0s negativos, arrumava e rearrumava cada peca
com delicadeza. Gastava horas concentrado nesse fazer silencioso, rotineiramente
repetido.!®

No processo de inscricdo de um fotografo no ambito do museu, na sua legitimacéo como
artista, todos os detalhes de sua vida constituem, parece, uma estrutura bem definida que leva a
preservacao de sua obra, seja pelos critérios da beleza, relevancia historica e/ou preservacao da
memoria de determinado local. No caso dos fotdgrafos mencionados, as categorias locais

tornam-se abrangentes, potencializando o processo de legitimacéo: de fotografo de Diamantina

134 RUBIM, Nani. A cara do pais nos estudios de fotografia. Por dentro dos acervos, IMS (grifos nossos). 20 de
julho de 2021 Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/a-cara-do-pais-nos-estudios-de-fotografia-
por-nani-rubin/> . Acesso em: set. 2021.

135 ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo Horizonte:
Editora B, 2005, p. 27.
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a memoria de Minas e do Brasil, por exemplo. O titulo da exposicdo de Martin Chambi, em
cartaz entre fins de 2014 e inicio de 2015 no IMS paulista, isto é, Face Andina — Fotografias
de Martin Chambi. parece lancar luz, em especial, sobre essa operacéo.

Podemos afirmar, além do mais, que a nogdo de uma importancia nacional, no que se
refere ao Brasil, muito frequente nos textos que lidam com o conjunto de Chichico Alkmim,
aponta tanto um legado que o IMS carrega das discussdes modernista e a sua preocupagao com
as categorias de identidade nacional tal como propunha os intelectuais do movimento
modernista brasileiro, quanto também uma retdrica de legitimacdo do acervo, gue passa a
ganhar importancia ampla ndo apenas em um circuito especifico e local. O proprio titulo da
publicacdo, isto €, A cara do pais nos estudios de fotografia, em que pese a mencéo a fotdgrafos
que atuaram em diferentes partes do pais, da conta dessa quest&o.

No video supracitado, ainda, Burgi ressalta que a unidade de atuacao constitui a pratica
do IMS em relacdo as suas trés sedes, isto €, Pocos de Caldas, Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Apesar da Reserva Técnica localizar-se no Rio (e portanto maiores investimentos, muitas vezes,
serem promovidos na sede da Gavea), ele observa que o IMS é “uma tnica instituicdo”. A
circulacdo das exposicdes e a estruturacdo de uma base de dados, de acordo com ele, ddo conta
disso. O coordenador conclui, ainda, explicando que a questdo do papel de cada sede ndo pode
ser solucionada localmente uma vez que o IMS ¢ uma “instituicdo que pensa o pais”*3°,

Em trecho que cita o trajeto que levou o conjunto de Alkmim de Diamantina a Reserva
Técnica do IMS no Rio de Janeiro, no ja mencionado O resgate de Chichico Alkmim, varias

dessas questBes ressurgem, sendo necessario examina-las:

A memoria visual de Diamantina esteve por pelo menos trés décadas sob a
responsabilidade de seus cliques. O cenério arquiteténico que Chichico enquadrava
fora do atelié permanece protegido desde 1999 pela Unesco como Patriménio
Cultural da Humanidade. Quase tudo na cidade tem referéncia histérica: ndo a toa,
0 acervo do fotégrafo foi apresentado aos emissarios do IMS por Fernando Alkmim,
neto de Chichico, em um imenso saldo do Instituto Casa da Gldria, antigo convento
do final do século XVIII, inicio do XIX, onde o cineasta Caca Diegues filmou cenas
de Xica da Silva. Gabriella e Rodrigo trabalharam ali durante trés dias para
quantificar o acervo antes dos cuidados com embalagem e acomodacdo em
caminhdo climatizado e lacrado de transportadora especializada, responsavel pelo
traslado até a sede do IMS no Rio0.*¥’

136 O acervo fotografico no IMS, com Sérgio Burgi. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=u29w72z_b5U> Acesso em: 22 set 2021.

137 Equipe IMS. O resgate de Chichico Alkmim. Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, 22 de dez. 2015,
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/o-resgate-de-chichico-alkmim>. Acesso em 30 set 2020.
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O investimento na importancia historica, nesse caso, vai ao encontro do reconhecimento
artistico, e a todo momentos somos lembrados ndo apenas da “beleza” dos registros feitos por
Chichico Alkmim, como dissemos, mas da sua centralidade para a historia. Nesse ambito, tudo
ganha contornos e significados que transcendem o ordenamento das coisas banais, ideia
reforcada, vale notar, pela expressao “ndo a toa”, grifada por nds no texto: o casarao onde foram
guardadas as fotografias, as ruas declaradas patrimonio pela Unesco, enfim, o cotidiano
registrado por Alkmim torna-se “memoria visual” preservada, numa operagdo complexa que
engendra a sua legitimacao. Até uma fotografia feita no tal casardo onde foi gravado Xica da
Silva (Figura 1), em Diamantina, foi incorporada ao texto. Nela, podemos ver as amplas janelas
da residéncia que iluminam duas mesas de madeira, onde estdo dispostas as caixas com 0S

negativos do fotdgrafo.

Figura 1 - casardo onde foi gravado Xica da Silva.

Saldo do Instituto Casa da Gldria onde a equipe do IMS trabalhou em Diamantina (MG). O resgate de Chichico
Alkmim, site do IMS.1%8

Ainda sobre a A cara do pais, cabe examinar os Ultimos paragrafos do texto. Isso porque
a publicacdo termina com uma reflex&o sobre as relacGes entre passado e presente, no que diz

respeito ao retrato fotografico, que diz:

Com o tempo, ressalta Burgi, a questdo do retrato muda. "Porque a fotografia amadora
vai levando o retrato para o &mbito familiar, vocé mesmo produz os seus retratos. E
outro universo de imagens que agora vai acontecendo”, observa. "N&o é mais aquela
ida ao estldio para produzir um registro que de outra forma ndo existiria. Se vocé nao
ia a0 estudio, vocé ndo tinha uma pequena colecdo de retratos de familiares. Com a

138 Equipe IMS. O resgate de Chichico Alkmim. Instituto Moreira Salles, Rio de Janeiro, 22 de dez. 2015,
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/o-resgate-de-chichico-alkmim>. Acesso em 30 set 2020.
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fotografia amadora vocé resolve isso. Entdo esses estldios vdo se adequando a
demandas sociais novas.!*

E continua, analisando que:

A verdade é que mesmo fotos de documentos, como as produzidas por Limercy com
alta qualidade (ele usava os mesmos negativos em 6x6 utilizados por Marcel
Gautherot e Pierre Verger, preocupava-se com a luz correta, retocava os negativos)
hoje sdo feitas domesticamente, ou em pequenos bureaus de informatica, e muitas
vezes nem chegam a ser impressas. As fotografias realizadas nos estidios por nossos
antepassados, e tdo bem representadas pelos acervos sob a guarda do IMS, persistem
em encantar como “a presenca do invisivel", como diz Eucanad Ferraz. O invisivel é
0 tempo.140

E preciso ressaltar, de inicio, que como citamos anteriormente, e segundo o critico John
Szarkowski, a chamada fotografia vernacular “englobava a fotografia amadora e comercial”*4!.
Essa reflexdo final, além disso, marcada por certa nostalgia, faz lembrar a analise de Phillips
acerca da relacdo entre a tese de Walter Benjamin e a entrada das fotografias no museu.

Interessa observar que um texto que aborda direta e exclusivamente o retrato feito por
uma fotografia dita “amadora”, termina com uma reflexdo sobre a fotografia digital, produzida
fora do &mbito do museu. Em contraste a uma pratica fotografica ordinaria (a qual também gera
identificacdo nossa com os retratos do século passado), ressalta-se a importancia do que o
Instituto arquiva, isto ¢, uma “fotografia dos nossos antepassados”, reafirmando as ideias de
algo raro, precioso e que merece 0 investimento de preservacao.

A propria questdo do publico, cabe retomar, também possui a sua trajetdria. Esta
relaciona-se, sobretudo, as fotografias do fotojornalismo da Segunda Guerra Mundial (1937-
45). Uma anélise no itinerario do MoMA, mais uma vez, parece importante. 1sso porque no
pOs-guerra, essa instituicdo passou a investir no reconhecimento do fotojornalismo, vertente
que ganhou protagonismo nas escolhas curatoriais do museu. O sucesso da exposi¢do Road to
Victory de 1942, primeira com registros fotograficos do referido evento no MoMA, incluiu na
agenda, de forma definitiva, a questdo do publico nas exposicdes de fotografia.

Sobre isso, Phillips observa que:

Foi exatamente nessa direcdo [do fotojornalismo], e dessa forma, que Steichen [entdo
diretor do Departamento de Fotografia do MoMA] foi convidado a continuar no
MoMA ap0és a guerra: ao invés de contestar o status periférico da fotografia artistica,

139 RUBIM, Nani. A cara do pais nos esttdios de fotografia. Por dentro dos acervos, IMS. 20 de julho de 2021
Disponivel em: <https://ims.com.br/por-dentro-acervos/a-cara-do-pais-nos-estudios-de-fotografia-por-nani-
rubin/> . Acesso em: set. 2021.

140 1dem.

141 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p.153.
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ele deveria investir no papel central da fotografia como um medium de massas que
dramaticamente interpretou o mundo para um publico nacional e internacional.*#

No que se refere ao Brasil, cabe um exame sobre o processo de institucionalizacdo da
fotografia aqui, que, claro est, foi diferente daquele desenvolvido nos EUA. Tendo em vista a
trajetoria do IMS, mais uma vez, € preciso ressaltar o relato de Sérgio Burgi, para quem o MAC-
USP foi mais determinante na sua formacdo que o MASP, dois museus fundamentais quando
se trata da constituicdo de um campo propicio para a exposicao e incorporacao de fotografias.

Acerca do processo de incorporacdo da fotografia pelo MAC-USP, a historiadora
analisa que:

O Museu possibilitou que seu publico observasse a fotografia a partir de pontos de
vista radicalmente distintos, ao fomentar exposic¢Ges que afirmavam a fotografia como
arte de carater autoral e outras que partiam da premissa de que se podia fazer arte
também por meio da fotografia. Podemos dizer que o0 Museu de Arte Contemporanea
da USP assumiu plenamente, naquele momento, a sua vocagdo contemporanea, ao
negar a autonomia da obra de arte, potencializar a dissolucdo de fronteiras entre
os diferentes meios artisticos e oferecer a possibilidade de acesso a varias
interpretaces do fenémeno artistico.'*®

O processo iniciado pela MAC na década de 1970 parece ecoar na pratica do IMS,
apesar desse, claro, ter se constituido em um periodo, como foi dito, posterior ao processo de
consolidacdo da fotografia como obra de arte no museu. No video, ainda, Burgi aborda o seu
trabalho na Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE), entre os anos de 1984 e 1991, periodo
anterior ao inicio da sua atuacdo no Instituto Moreira Salles.

Na Funarte, Burgi atuou no Instituto Nacional de Fotografia, implementando o Centro
de Preservacdo e Conservacdo Fotogréfica do Rio de Janeiro. O objetivo do projeto, segundo
ele, era o de “dar subsidios em relagdo a fotografia”!** no pais . Ele ressalta, no video, a
importancia da Funarte para a consolidagdo de um cenario de fomento a préatica e a pesquisa em
torno da fotografia, destacando as Semanas Nacionais de Fotografia, promovidas pelo Instituto
Nacional de Fotografia (INFoto).

Compreender a trajetdria de Burgi parece lancar luz, como observamos ao longo de todo
o0 capitulo, para a propria pratica do IMS, uma vez que ele é o coordenador de fotografia do
orgdo desde que a instituicdo iniciou o projeto de aquisicao de acervos de fotografia. Além do
mais, é significativo explorar a atuacdo e as diretrizes de uma instituicdo que lida com

exposi¢oes e aquisicdo de conjuntos, por meio da orientagdo de seus coordenadores, diretores,

142 pHILLIPS, Christopher. The judgment seat of photography, op. cit., p. 45. (traduc&o livre)

143 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p.165.

144 BURGI, Sérgio. A fotografia no IMS. Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/07/25/a-fotografia-no-ims/>.
Acesso em: 30 jul. 2020.
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enfim, daqueles sujeitos que decidem e conformam uma préatica de agenciamento dessa ou
daquela maneira.

A andlise dos textos oficiais da instituicdo, bem como da trajetéria da relacdo entre
fotografia e o universo da arte e das entrevista realizadas com Burgi e Pinheiro, teve por objetivo
explorar criticamente a trajetoria do 6rgéo, e também lancar luz sobre os discursos que tornam
possivel a inscricdo de um conjunto de fotografia em um 6rgdo que o preserve e divulgue no
espaco publico. Nesse sentido, agora cabe aprofundar, em especifico, as questdes em torno do
arquivamento do acervo de Alkmim, tendo em vista as categorias supracitadas, de canone e

vernaculo, que fazem parte da propria forma como o IMS lida e promove essa cole¢éo.

2.4. Um vernéculo para todo canone

No ano de 2016, o coordenador de fotografia do IMS concedeu uma entrevista para uma
matéria do Jornal O Globo, a qual divulgava a mais recente incorporacdo do IMS, isto &, o
arquivo do fotdgrafo Chichico Alkmim. Vida real nas Gerais: IMS recebe o acervo de Chichico
Alkmim, desenvolvida pela jornalista Nani Rubin, é constituida pelo texto escrito por ela (no
qual estdo trechos de uma entrevista com Burgi), e duas fotografias de Chichico: um retrato de
rapazes posados com seus jornais em uma rua de Diamantina e uma imagem de uma alfaiataria
local, na Rua do Bonfim — ambas presentes na exposi¢édo e no livro realizado pelo Instituto no
ano seguinte a publicacdo da matéria. Nos trechos em que cita Burgi, é possivel observar,
brevemente, algumas intencdes do IMS em relacdo ao arquivo de Chichico, que ele inscreve na
categoria de fotografia vernacular.

Nesta parte final do capitulo, portanto, a luz do que discutimos, investigaremos as
categorias de canone e vernaculo, tal qual aparecem na préatica do IMS por meio desse relato
da reportagem e das entrevistas que realizamos para este estudo. Mobilizaremos, para isso, além
da j& mencionada matéria de Rubin, as entrevistas realizadas com Sérgio Burgi e Flavio
Pinheiro, no intuito de explorar as tensbes, ambiguidades e projetos do IMS em relacdo a
aquisicdo do arquivo de Chichico Alkmim.

Tendo isso em vista, cabe retomar a matéria do O Globo, disponivel no site do jornal.
Nela, a jornalista observa alguns aspectos da pratica de Chichico, destacando a sua atuacéo no

registro cotidiano da vida na cidade mineira no periodo em que manteve 0 seu estudio
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fotografico.'*® A trajetoria do conjunto é ressaltada ao longo do texto, bem como o regime de
comodato com o IMS, enfatizando o esfor¢o da familia nesse processo. A entrada do acervo no
Instituto aparece como aspecto fundamental porque, nas palavras de Burgi, os herdeiros de
Alkmim que cuidavam do seu arquivo “nunca haviam conseguido se estruturar de forma mais
institucional.””*4®,

As ideias de sofisticado, delicado e de grande dominio da pratica fotografica permeiam
as consideracdes do coordenador do IMS sobre o arquivo do fotdgrafo, e justificam a sua

preservacdo e divulgacao:

[...] Toda Diamantina passou pelo seu estidio — afirma Burgi. — Ele pegou uma
sociedade muito tradicional e retratou esse universo da religido, das escolas, das
familias. Tudo isso esta representado por um fotégrafo de alto nivel, com sofisticacdo
técnica e dominio do processo. O retrato é muito especial, se dd& no momento de
construgio de uma cena, no ritual do estddio. E no olhar do fotografado que vocé vé
a relaclo estabelecida entre ele e o fotdgrafo. E Chichico fazia isso com muita
delicadeza.'¥

Outro momento da entrevista, no entanto, nos chama atencéo e constitui o ponto-chave
da nossa investigacao. Nela, Burgi observa o projeto em que se inscreve a aquisicdo do arquivo

de Chichico pelo Instituto Moreira Salles. Ele afirma que:

— E um conjunto que nos interessa muito. O Instituto deflagrou um projeto em
torno da fotografia vernacular, ndo candnica, que ndo seja apenas dos grandes
nomes — diz Burgi. — O trabalho de Chichico dialoga com o universo dos estudios
do resto do Brasil, da fotografia da familia. Revela uma relagcdo importante entre a
fotografia e os universos da cultura.

A frase grifada constitui um dos motes da nossa pesquisa, e aborda duas categorias
fundamentais para o que temos explorado ao longo de todo o trabalho, isto é, as ideias de canone
e vernaculo na fotografia. De acordo com Burgi, 0s negativos produzidos por Chichico
interessam ao Instituto porque fazem parte do universo do vernaculo, das imagens cotidianas,
de familia. Além dessa concepc¢do, que associa 0 vernacular a algo banal e corriqueiro, a
categoria aparece associada a uma antitese do canénico, identificado por ele como “os grandes
nomes” da fotografia, no qual, podemos supor, Chichico primordialmente ndo faz parte.

Comecamos, assim, a vislumbrar algumas defini¢cbes que déem conta, em relagdo ao

nosso objeto, dessas duas categorias cujos significados sdo abrangentes, variados e mobilizados

145 RUBIN, Nani. Vida real nas Gerais: IMS recebe o acervo de Chichico Alkmim, 03 jan. 2016. Disponivel em:
<https://oglobo.globo.com/cultura/artes-visuais/vida-real-nas-gerais-ims-recebe-acervo-de-chichico-alkmin-
18399071>. Acesso em 06 ago. de 2022.

148 1dem.

147 1dem.
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por diversas ciéncias sociais e da linguagem. A nossa investigacdo, neste ambito, pretende se
deter a ideia de como essas nogdes foram mobilizadas pela Instituicdo aqui explorada, e a sua
relacdo com a propria trajetoria desse 6rgdo, aspectos que apontam, além disso, para a sua
relacdo com o escopo da fotografia no universo dos arquivos, do museu e da arte em geral.

Tanto o coordenador de fotografia quanto o ex-diretor do IMS, foram indagados, nas
nossas entrevistas, sobre os significados desse projeto em torno de uma fotografia vernacular,
no qual Chichico parece fazer parte, e algumas tensdes e discordancias também puderam ser
notadas entre eles. Antes, no entanto, é preciso observar que as ideias de canone e vernaculo
ressoam uma questdo de fundo, fundamental na préatica do Instituto, que é a questao dos autores,
isto €, uma politica de incorporagdo baseada, sobretudo, em arquivos completos.

O nome do fotégrafo ou da fotografa, nesse sentido, configura, como observamos
anteriormente, o primeiro contato do publico com o conjunto mais amplo que o IMS tem sob a
sua guarda, aspecto que se amplifica para as exposi¢des, projetos educacionais, acervo virtual,
dentre outros.

Sobre isso, ressaltamos as palavras de Elizabeth Edwards para quem o museu forja
“paisagens disciplinares” que conformam e mediam 0 nosso conhecimento com o que expde ao
publico:

Observemos uma categoria, tdo dbvia e tdo naturalizada: o fotégrafo. Em quase
todas as praticas do museu em torno da fotografia, o principal modo de acesso as coleces se
da pelo criador, o fotografo. Isso compde um campo privilegiado —é citado em primeiro

lugar — que imediatamente é visto pelo inquiridor. Essa questdo toma forma desde o catalogo
da biblioteca com sua centralidade na autoria as suas manifestagoes digitais®

Tendo isso em vista, € possivel afirmar que circunscrita a ideia dos "grandes nomes”,
gue é como Burgi identifica os canones da fotografia atual, ja comporta uma préatica baseada na
autoria, que é um dos pilares da politica de incorpora¢do do proprio IMS. Além disso,
consideramos importante identificar os sentidos possiveis que configuram a ideia de autoria na
préatica fotografica, e sua relacdo com as praticas sociais. Isso foi explorada por Ana Mauad,

quando afirma que:

No caso da fotografia, é evidente o papel do autor imputado ao fotografo. Porém, ha que se
concebé-lo como uma categoria social, quer seja profissional autdbnomo, fotdgrafo de
imprensa, fotégrafo oficial ou um mero amador “batedor de chapas”. O grau de controle da
técnica e das estéticas fotograficas variard na mesma proporcao dos objetivos estabelecidos
para a imagem final. Ainda assim, o controle de uma cimara fotografica impde uma
competéncia minima, por parte do autor, ligada fundamentalmente & manipulacdo de cédigos

148 EDWARDS, Elisabeth. Location, location: a polemic on photographs and institutional practices.
Spring 2017, Sound and Vision, p. 2 (traducdo livre). Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.15180/170709>.
Acesso: 28 jul. 2022,
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convencionalizados social e historicamente para a producdo de uma imagem possivel de ser
compreendida.**®

Compreendida dessa maneira, a autoria pode ser percebida como algo inescapavel a
propria pratica fotografica (e ndo necessariamente relacionado as intenges estéticas de alguns),
e portanto precisa ser abordada no escopo das relac6es sociais que configuram socialmente os
ritos, codigos, saberes e praticas visuais.

A ideia de autoria, nesse sentido, parece em certa medida destoar da perspectiva do
IMS. Em que pese a nogdo critica da instituicdo, que compreende um fotografo ou uma
fotografa como um sujeito dotado de escolhas e intengdes, que sdo autorais e culturalmente
constituidas e acabam por forjar a sua pratica cotidiana, o IMS parece enfatizar na questdo da
autoria algo como a “primazia do artista”*>® analisada por Edwards, a qual valoriza 0 nome e
0s aspectos estéticos do fotografo-artista e da sua producao.

Nessa esteira, a explicacdo de Burgi sobre a politica de incorporacdo pautada em
autores, discutida na nossa entrevista, merece destagque para a compreensao dessa problematica.
Ele diz:

Agora, na fotografia, o processo de construcdo desse acervo, o Instituto, acho que esta
pautado por uma caracteristica fundamental, que é pensar a produc¢do fotogréfica no
pais a partir dos seus autores; e a0 mesmo tempo, se estruturar para poder incorporar
arquivos de autores. De uma certa forma, conhecendo a importancia disso do ponto
de vista da preservacdo, mas também reconhecendo a importancia dos arquivos um
pouco como obra

E continua mais a frente, afirmando:

E claro que no fundo, isso quer dizer é o seguinte, que parte dessa leitura mais
autoral...ela ndo da conta da produgdo ampla, da imagem técnica; entdo mesmo no
século XIX, a gente elege nomes que sdo legados importantes mas ao mesmo tempo
a gente deixa de disseminar outras contribuicdes, ndo da o mesmo peso, entdo claro
que vocé esta fazendo um processo de valoracdo, pode até identificar que essa
perspectiva autoral, no sentido que ela acaba construindo uma galeria de grandes
personagens da fotografia no Brasil, mas por outro lado, a nossa relagdo autoral, ndo
é uma relacdo de um colecionismo, assim, eu tenho dez fotografias...a nossa relagéo
é autoral porque a gente incorpora os arquivos, ndo ha como vocé incorporando
arquivos e ndo fazer uma leitura da trajetdria daquele autor.!

O “processo de valoracdo” a que ele se refere, como sabemos, constitui o principal

mecanismo de constituicdo de um 6rgdo de patrimonio. Nesse trecho do seu relato, a escolha

149 MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e historia interfaces, Tempo, Rio de Janeiro, vol. 1, n °.
2, 1996, p. 73-98. Disponivel em:
<https://codecamp.com.br/artigos_cientificos/ ATRAVESDAIMAGEMFOTOGRAFIA.pdf>, p. 8

150 EDWARDS, Elisabeth. Location, location, op. cit., p. 2.
151 BURGI, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p.8.
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por um projeto de incorporacao aparece bem delimitada, definida de modo explicito inclusive
nas suas contradi¢cdes, como quando afirma ser uma proposta que ndo necessariamente “da
conta da produgdo mais ampla” e que acaba “constituindo uma galeria de grandes personagens
da fotografia do Brasil”; existe, nesse sentido, uma relacdo profunda entre esses personagens e
os “grandes nomes” que formam o tal canone ressaltado por ele em Vida real nas Gerais.

Mais uma vez, ainda, notamos a discussdo delicada sobre colecionismo e pratica
arquivistica institucional, aspecto o qual permeia a pratica da instituicdo, como ja abordamos
anteriormente, por se tratar, sobretudo, de um espaco privado que almeja (e atua nesse sentido)
para si uma fun¢do e um projeto publicos. No processo, assim, de elencar “nomes que sao
legados importantes” e por outro lado “deixar de disseminar outras contribui¢des”, o Instituto
vai tecendo uma rede complexa de reconhecimentos e atribui¢@es de valor simbdlico e material
0s quais, muito provavelmente, acabam por conformar um certo canone e o seu vernaculo.

O fato do retrato ter sido um género secundario na pratica de incorporacao inicial do
IMS — e do Chichico, identificado como parte de uma fotografia vernacular, ter registrado,
em sua grande maioria, retratos de estidio —, também lancam luz sobre esses aspectos. Ao ser
provocado a explicar melhor o projeto apenas mencionado na matéria de Nane Rubin, sobre a
aquisicdo do arquivo de Alkmim, Burgi nos concedeu uma longa resposta, permeada por
explicacBes importantes, ambiguidades e tensdes variadas.

Faz-se necessario analisa-la por partes, a partir de quando comeca a definir esse conceito

importante:

Entdo, por exemplo, no caso do Chichico, a gente j& vinha trabalhando uma questéo,
que é exatamente essa questdo que vocé formulou sobre a fotografia vernacular, que
¢ uma questdo...ha inclusive certos questionamentos sobre o termo vernacular, mas
de qualquer maneira, entendido como esse universo da pratica fotografica que
incorpora linguagens que sdo muito associadas a essa intera¢do, ndo o cénone da
fotografia, mas as suas praticas muito mais amplas, sociais...tem uma linguagem que
vai, portanto, se traduzindo a partir de usos e de rela¢cbes com a cultura no sentido
mais amplo. Dizer que o Chichico representa a fotografia vernacular, por um lado, é
tentar...dependendo da forma como se olhe isso, entender que os aspectos
autorais sdo pouco significativos, o termo vernacular passou a ser associado a
expansao da fotografia amadora, aos registros do grande publico sobre a

imagem, entdo, assim, € uma coisa muito dificil de se definir, mas de um certo
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modo, é um termo que procura dizer alguma coisa também como essa distin¢ao

entre o canone o vernaculo.%?

De fato, a complexidade das categorias canone e vernaculo, exigem de ndés uma
investigacdo que tenha em vista as nuances, as contradigdes e as fronteiras por vezes nebulosas
que circunscrevem essa discussdo; aspectos presentes, em maior ou menor medida, em todo o
relato de Burgi. A distincdo entre o candnico na fotografia e as praticas sociais cotidianas de
mobilizacdo desse tipo de registro, consiste em algo importante, posto que reduz, de maneira
implicita, reflexdes mais amplas sobre a fotografia como motora de variadas relacfes sociais,
mesmo quando exercida por aqueles que hoje podem ser identificados dentro do “canone”,
como € o caso, por exemplo, de Marc Ferrez, Augusto Stahl e Claudia Andujar, fotografos cujos
registros (ou parte deles) encontra-se hoje na Reserva Técnica do IMS,

Vale notar no relato de Burgi, além disso, a aproximacao entre as ideias de vernaculo e
0 “pouco autoral”. Instigante observar, nesse sentido, que a pratica do IMS, em relacdo ao
arquivo de Chichico parece apontar para o aspecto oposto, de valorizagdo desse fotografo como
autor. N&o a toa, o 6rgdo interessou-se por incorporar, em comodato, 0 seu arquivo completo,
no ambito das praticas de incorporagdo que valorizam a ampla “obra” do fotografo. O proprio
coordenador de fotografia observou anteriormente que a politica de incorporacdo de arquivos
na integra pressupoe uma leitura “autoral” do conjunto, porque, nas suas palavras, “ndo ha como
vocé, incorporando arquivos, ndo se fazer uma leitura da trajetoria daquele autor.”*53,

Além disso, a categoria de amador associada ao verndculo também é uma questdo
importante. E possivel retomar a definicdo, explorada por Costa, de John Szarkowski, para
quem a fotografia amadora consiste em “toda fotografia produzida sem finalidades artisticas”,
por pessoas as quais “ndo detivessem conhecimentos de arte ou qualquer outro tipo de
referéncia iconografica especializada™*,

Tendo essa breve definicdo em vista, podemos notar que, em primeiro lugar, a ideia de
uma fotografia “sem finalidades artisticas” parece ser a caracteristica central que investe o
trabalho de Chichico na esfera do vernéaculo, ideia constantemente reforcada, inclusive, pelo
livro publicado pelo IMS, o qual analisaremos no préximo capitulo. Isso porque no fotégrafo

mineiro, apesar do vasto conhecimento técnico, dos materiais, e do entendimento dos ritos que

152 Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p. 8.

153 |dem, p.7.

154 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, op. cit., p.153.
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compunham os retratos, a “finalidade” de sua pratica realizava-se sobretudo na relagédo com os
consumidores dos seus retratos.

Em segundo lugar, ndo é possivel afirmar que o fotografo de Diamantina ndo possuia
“conhecimentos de arte ou qualquer outro tipo de referéncia iconografica especializada”. Pelo
contrario, ele especializou-se no seu oficio, construiu um estddio, firmou uma clientela na sua
cidade, investiu em livros e revistas sobre a pratica fotografica, realizou viagens para compra
de materiais, viveu dessa mesma pratica até, inclusive, decidir “aposentar-se” do trabalho que
exerceu durante algumas décadas. Podemos supor, nesse sentido, que talvez a Gnica coisa que
inscreva a produgédo de Alkmim, de maneira clara, no universo do vernacular, refira-se a sua
aproximacdo com tudo que esté (ou estava, até pouco tempo) fora do escopo patrimonial, isto
é, do arquivo institucional e do espaco publico relacionado a exposicéo arte.

Seguimos na fala de Burgi para a nossa entrevista, ainda na resposta sobre a entrevista
para Rubin e a ideia de fotografia vernacular. Dessa vez, ele decide pensar o canone, antitese

que lanca luz para o proprio significado de vernaculo:

E o0 que é o canone? O cénone, primeiro algo que cada vez mais a gente critica como
construgdo de...por outro lado, toda a sociedade de alguma maneira, as estruturas de poder,
ndo sd, reconhecem cénones, no sentido de que reconhecem trabalhos de referéncia e
relevancia. Entdo vocé reduzir todo o canone a um maniqueismo de poder é ridiculo, por
outro lado, criar, artificialmente, essa divisdo entre o que seria algo de referéncia para todo o
outro conjunto que, assim, seria o vernacular, quase do ponto de vista de quem executa
[inaudivel]...entdo essa relagdo ¢ muito complicada. Mas claramente, a gente estava tentando
entender o estidio de um fotédgrafo em Diamantina fora desses eixos mais estabelecidos, que
a gente conhecia ou que a gente representava, e tinha a referéncia muito importante
obviamente em relacdo a regido, a cidade, e a todo um escopo de referéncia, a familia
preservou essa memoria, o estidio original, um contexto de informagfes fundamentais,
entdo, 0 nosso processo de decisdo foi baseado numa expansdo da representacdo da
fotografia do Instituto em relacdo a aspectos de um trabalho especifico mais importante
em uma outra regido do pais. Ndo tem nenhuma politica de regionalizacdo, ¢ um
reconhecimento de um trabalho potente realizado numa regido do Brasil pouco representada
dentro do nosso acervo, um conjunto inteiro, que de novo permite olhar o seu autor e portanto
vai na contramao da ideia do vernacular, nesse sentido de algo mais da producdo andnima.

155
N&o ha, como podemos perceber, nogdes ingenuamente desenvolvidas sobre os
conceitos de canone e vernaculo. O relato de Burgi parece esforcar-se a todo tempo para dar
conta da complexidade escorregadia dessas definicbes. No entanto, é papel dos espagos de
patrimonio e dos seus agentes, como ja observamos, forjar, mobilizar e naturalizar categorias
das mais diversas para lancar luz sobre o que pretende ou ndo valorizar e visibilizar enquanto

instituicdo. Nesse ambito, o coordenador de fotografia do IMS admite a contradigdo entre o

155 Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p. 9.
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significado de “produ¢do anénima”, um dos elementos frequentemente associado a fotografia
vernacular, e a pratica de Chichico Alkmim.

A frase grifada, além do mais, sintetiza bem tudo o que temos discutido em relacéo a
politica de incorporacdo do IMS. Importa considerar que foi a categoria de vernaculo, apesar
da consideragéo dos seus limites e ambiguidades, que melhor forjou sentidos para a inscricdo
do arquivo de Alkmim pelo Instituto, posto que ela aproxima-o do universo das relagdes sociais
e culturais cotidianas, contrasta a sua visibilidade com a de outros fotégrafos importantes no
cenario nacional, no sentido de valorizar as multiplas representacdes propostas pelo IMS
(recentemente ampliada, com um projeto voltado ao retrato em especifico). Isso indica uma
pratica primordialmente voltada para o seu publico e que se da justamente por meio dessas
relacBes sociais, e sobretudo, sutilmente insinua uma espécie de singularidade, a partir do qual
se consolida a operacdo que o0 consagra um artista.

Além disso, claro, h4, como analisamos no caso do MoMA, uma longa discussao
publica sobre os fotografos andnimos, amadores e vernaculares dentro do espaco do museu,
questdes mobilizadas por exposicdes, debates e publicacBes variadas. As instituicdes de
patriménio, nesse sentido, e 0s espacos de memdria em geral, parecem frequentemente querer
congregar e abarcar para dentro do seu universo tudo que ¢ considerado “vernaculo”. Depois
do vernaculo consagrado em canone, portanto, € possivel que surjam outros vernaculos para
incorporar, porque eles mantém um eterno contraponto que, em certa medida, acaba por
configurar a prépria existéncia desses espacos de memoria.

Ao ser perguntado sobre o projeto vinculado a fotografia vernacular na nossa entrevista,
Flavio Pinheiro observou a conexao entre esse conceito e 0 ambito das fotografias de estudio.
Na pergunta, n6s mencionamos um possivel projeto mais amplo do IMS, que abarcaria ndo
apenas a incorporacéo do arquivo de Alkmim, como também de outros fotografos, como € o

caso de Limercy Forlin. Pinheiro diz:

Eu acho que esses projetos, quer dizer, eu acho que essas cole¢des que vocé mencionou, do
Chichico...do Limercy...eu diria que sdo hibridas, que ha uma certa tonalidade de
fotografia vernacular, mas elas ndo sobretudo colec¢Ges que o Instituto tem pouco, que
sdo colecdes de foto de estudio. A foto de estidio é um género da fotografia, ndo apenas no
Brasil, mas no mundo inteiro, o Instituto tem nos seus que foi muito ativo, um fotografo de
estudio que foi o Carlos Moskovics, que era dono da Casa Carlos, que era um estidio de
fotografia. Mas o que acontece com esses estldios de fotografia? Eles fazem fotos para albuns
de familia, fazem fotos para formatura, para bodas de ouro, fazem fotos para, enfim, para
eventos, para ritos do cotidiano que sdo em geral cobertos pela fotografia vernacular.®

156 PINHEIRO, Flavio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 31 de maio de 2022, p. 4.
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A percepgdo de um certo hibridismo nos mencionados arquivos, dentre eles o de
Chichico Alkmim, aponta, mais uma vez, para o fato de que a ideia de vernacular aparece de
modo mais nitido quando definida a partir daquilo que o IMS n&o possui, aquilo esta fora da
sua esfera de atuacdo e por isso ha interesse (e esforco) para que seja incorporado pelo érgéo.
Mais uma vez, vale identificar que tanto Burgi quanto Pinheiro admitem o pouco investimento
do Instituto, por meio da sua sistematica atuacdo de incorporacédo, no género retrato.

A explicacdo de Pinheiro continua, e é preciso, mais uma vez, analisa-la:

A fotografia vernacular € a fotografia andnima, quer dizer, que ndo tem autores, que
ndo é o caso do Chichico e nem do Limercy que sdo autores muito bem definidos
como autores, quer dizer, a gente sabe exatamente de quem sdo aquelas fotos. Entéo
eu acho que é uma coisa, que eu diria que é fronteirica, e eu diria que o Sérgio tem
razdo no sentido de dizer que que o Instituto tem realmente interesse na fotografia
vernacular, e a fotografia vernacular, no caso do Brasil, € um mundo, no mundo
inteiro, ha um interesse crescente em fotografia vernacular, que infelizmente, tem esse
nome um pouco pedante, de uma certa maneira, errado, né, porque vernaculo, em
Roma, era 0 escravo que nasceu na casa. Portanto, a nogdo de doméstico para
vernacular, que é a mesma que vale para vernaculo, a lingua, tem uma origem que é
meio complicada, e remete & escravizacdo de pessoas, mas que eram os escravizados
ja nascidos dentro de uma casa. Entdo, se usa muito |a fora também, essa tipologia de
fotografia vernacular, mas também, de fotografia andnima, que é justamente isso, esse
imenso manancial de &lbuns de familia, todo tipo de registro, de um registro que
fica muitas vezes & margem da documentacéo, ndo é devidamente documentado.
E no fundo sdo documentos muito valiosos, eu acho, muito valiosos.*s

Existe uma sutil discordancia de fundo, nesse relato, entre a inscricdo do arquivo de
Alkmim em fotografia vernacular, como explorado por Burgi em Vida real nas Gerais. I1sso
porque, apesar de admitir o interesse do IMS pela chamada fotografia vernacular (que ele define
como sindnimo de fotografia andnima), o ex-diretor do IMS observa que tanto a producao de
Chichico quanto a de Limercy, pelo contrario, nada tem de anGnimas. A critica a essa categoria
baseada na compreensdo da origem do termo, parece ainda indicar os limites da sua utilizacdo.

Além do mais, a parte grifada sugere algo importante, posto que ele delimita uma
compreensdo sobre vernaculo, isto €, aquilo que esta “a margem da documenta¢do” ou ndo esta
“devidamente documentado”, ou seja, 0 que ndo foi abordado pela metodologia arquivistica,
néo foi catalogado, descrito, exposto, enfim, explorado sob essa perspectiva. O uso do adveérbio
“devidamente” indica que essa seria, possivelmente, a maneira mais acertada de lidar com esses
objetos, aspecto complementado pelo investimento deles como algo “valioso”, que outra vez

justificam a sua entrada nos espacos que lidam com patrimonio.

157 PINHEIRO, Flavio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 31 de maio de 2022, p. 5.
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As analises aqui realizadas, portanto, tiveram o objetivo de compor um amplo e
complexo panorama relacionado a forma como agentes do IMS, em especial, o coordenador de
fotografia Sergio Burgi, abordou a politica de incorporacéo do arquivo de Chichico Alkmim,
relacionando-o a aspectos mais amplos das a¢cdes do 6rgéo e das praticas patrimoniais no geral.
Agora, cabe refletir acerca da forma como o Instituto investiu na face publica do conjunto e do
fotografo, por meio de uma primeira leitura institucional, isto €, a exposigdo e do livro Chichico

Alkmim: fotografo.
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CAPITULO 3

CHICHICO A LUZ DO IMS

No dia 13 de maio de 2017, a exposi¢do Chichico Alkmim, fotégrafo, foi inaugurada no
Instituto Moreira Salles do Rio de Janeiro. O dia exato da inauguracao, cabe ressaltar, também
faz parte do projeto curatorial, uma vez que coincide com o dia da aboli¢do da escravatura no
Brasil. Nada casual, o0 13 de maio sutilmente anuncia algumas escolhas e expectativas em torno
da visibilizagdo do conjunto pelo Instituto.

Neste capitulo, exploramos essas e outras escolhas que fazem parte da difusdo do
arquivo de Chichico pelo IMS. Nosso itinerario inicia-se com a andlise do percurso escolhido
para a exposicao, no sentido de investigar os discursos de legitimacdo do fotografo e de seu
arquivo pelo 6rgao Outra fonte de investigacdo importante, para isso, consiste no livro do IMS
e nas entrevistas concedidas pelo curador, Eucanad Ferraz, sobre o exposto. Questdes
relacionadas as ideias de modernidade e tradicdo, retrato e paisagem e as operacoes especificas
de valorizacdo do fotdgrafo como um artista, serdo exploradas nesses primeiros momentos.

Seguindo essa trilha, discutiremos aspectos relacionados aos retratos de pessoas negras
no conjunto, ainda com o objetivo de identificar o projeto do érgdo em torno da divulgacdo
desse conjunto em relacdo as questdes contemporaneas sobre raca e sobre a relacdo entre o
publico e as exposicdes de fotografia. Cotejamos, ainda, os dois livros ja publicados sobre o
fotografo, os ja mencionados Chichico Alkmim, fotégrafo e O eterno olhar de Chichico Alkmim.
Observaremos, nesse ambito, que a leitura promovida pelo IMS quando da exposicao, difere de
modo significativo do projeto anterior organizado pela neta do fotégrafo, de 2005, primeira
publicacdo em livro das fotografias do artista, e que deu origem a exposicdo Paisagens
humanas, paisagens urbanas, de 2014.

Ainda sobre o publico, alem do mais, analisaremos como esse grupo especifico se
apropriou do contetido da exposic¢ao, mobilizando, em especial, postagens feitas no Instagram
por pessoas que a visitaram, bem como publicacdes em paginas digitais sobre Chichico Alkmim,
fotografo. Pretendemos dar conta, ao longo da investigagédo, de um amplo circuito, que envolve
tanto o IMS quanto o seu publico, no sentido de lancar luz sobre a dimenséo publica do arquivo

do fotdgrafo.
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3.1. Adentrando a exposicao

Em O espacos discursivos da fotografia, Rosalind Krauss explora a pergunta: “e a
fotografia, em que espago discursivo opera?”. Essa provoca¢do desdobra-se em uma longa
investigacdo de um percurso iniciado ainda no século X1X, quando, segundo ela, a fotografia
foi inscrita em um “discurso estético”*®. Essa operacéo esteve intimamente ligada a entrada
desse tipo de registro nos museus, e mais especificamente, no espaco da exposic¢ao.

Apesar de consolidada nos espacos de patriménio hoje, as ideias de vernacular e
canonico, exploradas no capitulo anterior e que em certa medida circunscrevem a entrada do
arquivo de Alckmin no Instituto, e o esforco do IMS em forjar uma narrativa que dé sentido a
incorporacdo do conjunto de um fotdgrafo até entdo desconhecido no ambito mais amplo da
fotografia no pais, tornam evidente a necessidade de analisarmos os modos como o IMS
promove uma leitura acerca dos registros de Chichico (e de como a presenca da fotografia no
ambito das exposicdes, apesar de consolidada, ainda é permeada por disputas e tensdes). Nesse
sentido, a exposicdo torna-se um lugar privilegiado para investigarmos essas ideias, escolhas e
projetos.

Ainda de acordo com Krauss, vale mencionar, a mesma operacdo complexa que
inscreveu as fotografias do XIX dentro dos espagos destinados a “arte”, também forjaram para
um arquivo visual, qual seja, a inscricdo nas categorias valorativas de “artista”, “carreira” e
“obra”; sem falar na propria ideia de fotografia de “paisagem”, constituida no mesmo seculo,
vinculada aos espacos da exposicdo de arte. Esse processo, segundo o que explica a historiadora,
se deu por meio da substitui¢do da categoria que define as “fotografias de exteriores”®®, isto
é, da nocéo de vistas, referindo-se a um registro em que o “fendmeno natural,[...] apresenta-se
ao espectador sem a mediacdo aparente nem de um individuo especifico, nem de um artista
particular”, para a ideia de paisagem.!6°

E preciso observar, ainda, que a técnica utilizada para a confecgdo das vistas era a
estereoscopia, a qual difere em formato e suporte do que se convencionou denominar fotografia
de paisagem, nocédo intimamente ligada ao espago do museu (que passou a dedicar ao registro

de exteriores, antes inscritos na ideia de vistas, a ampla superficie da parede da exposicio)*®?.

158 KRAUSS, Rosalind. Os espacos discursivos da fotografia. In: Revista do Programa de p6s-graduacao em
artes visuais, EBA, 2006, p. 156.

159 1dem, p. 157.

160 1dem, p. 156-161

161 KRAUSS, Rosalind. Os espacos discursivos da fotografia. In: Revista do Programa de p6s-graduagio em
artes visuais, EBA, 2006, p. 165-161
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Todas essas questdes sdo conformadas, portanto, dentro dos espacos da galeria, das salas por
onde o publico transita, ou seja, no momento proprio em que se expdem as fotografias.
Assim, a provocativa pergunta de Krauss, com a qual iniciamos esse itinerario de

analise, desdobra-se em uma sintese importante:

O discurso estético desenvolvido no século 19 organizou-se cada vez mais em torno daquilo
que se poderia chamar de espaco de exposicao. Quer se trate de museu, saldo oficial, feira
internacional ou exposicdo particular, esse espaco era constituido em parte pela superficie
continua da parede, uma parede concebida cada vez mais para expor arte, exclusivamente.
Mas, para além dos muros da galeria, 0 espago de exposi¢do podia apresentar-se sob muitas
outras formas, como, por exemplo, sob o ponto de vista da critica, que é, de um lado, o lugar
de uma reacgdo escrita perante a presenga de obras em seu contexto especifico e, de outro, o
lugar implicito da escolha (inclusdo ou exclusdo), em que tudo o que é excluido do espacgo
de exposicado acaba sendo marginalizado no plano do estatuto artistico.*6?

O “espaco da exposi¢do”, nesse ambito, torna-se cenario fundamental para a
configuracdo de uma certa ideia sobre a fotografia, sendo imperativo, por isso, explorar a
materialidade desse espago, a forma como as escolhas feitas pelos agentes de patrimonio, nele,
iluminas ou ocultam um aspecto ou outro do arquivo. A partir dessas questbes, é preciso
identificar que Chichico Alkmim, fotégrafo era composta por 300 fotografias, organizadas em
seis sessdes ou momentos distintos ao longo do percurso geral, inscritos cada qual em uma
categoria-titulo que organizava as intencdes especificas da curadoria, sendo elas: o atelié € o
mundo (com retratos, principalmente individuais, de corpo inteiro e significativamente
ampliados), Evocacdo (ainda com retratos de estudio, mas sobretudo de grupos ou duplas),
Diamantina (orientada pela ideia de fotografia de paisagem da cidade mineira), O atelié 14 fora
(com registros de pessoas no cotidiano da cidade, ou seja, fora do estdio), Nosso rosto (em
que expde os registros de uma técnica muito mobilizada pelo fotografo, de utilizar uma mesma
chapa de vidro para retratos de pessoas diversas, sobretudo em 3x4) e Museu de bolso (cuja
premissa é a de criar uma espécie de laboratorio em que se apresentam 0s negativos originais,
além de uma réplica da camera utilizada por ele, objetos da colecdo, e ainda, um passo-a-passo
explicativo do processo de registro e revelacao das imagens pelo fotdgrafo).

Importa ressaltar que tanto as dimens@es das imagens quanto a organizacao das salas,
passando pelo suporte, escolhas pelo original e/ou copia, intervengdo ou ndo no negativo, enfim,
tudo o que compde o exposto pode ser analisado como parte do projeto que envolve as maneiras
pelas quais o IMS pretende visibilizar o fotografo em relacdo ao cenario da fotografia nos
espacos de arte hoje, em relacdo ao seu proprio acervo e, ainda, aos projetos de incorporacéo e

divulgacdo do proprio IMS.

162 |dem, p. 157.
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Um aspecto importante, de inicio, trata-se da distin¢éo entre as salas, que obedece a
algumas questdes especificas; dentre elas, estdo a ideia de retratos e paisagens, categorias que
também apareceram na mencionada entrevista de Burgi para nos. Como identificamos
brevemente, o retrato compdem a maioria dos registros do fotdgrafo, posto que ele vendia os
registros como principal produto no seu estudio em Diamantina. A propria ideia, resgatada pela
exposi¢do, da existéncia de um atelié fotografico, ao invés de um estddio, ja remete & nocéo de
um espaco artistico destinado a fotografia, mais especificamente, ao retrato.

As categorias em torno do conjunto, entdo, disseminadas pela leitura institucional do
arquivo, mais do que simples palavras valorativas, indicam o olhar que se conforma em torno
do conjunto e da propria préatica do fotdgrafo. A analise de Krauss, nesse &mbito, nos serve de

sintese:

Quando decidiram que o lugar da fotografia do século 19 era dentro dos museus, que a ela era
possivel aplicar os géneros do discurso estético e que o0 modelo da histdria da arte muito bem
lhe convinha, os especialistas contemporaneos da fotografia foram longe demais. Para
comegar, concluiram que determinadas imagens eram paisagens (em vez de vistas) e, desde
entdo, ndo tiveram mais qualquer ddvida quanto ao tipo de discurso a que essas imagens
pertenciam e ao que elas representavam. Em seguida (mas é uma conclusdo a que chegaram
ao mesmo tempo em que a precedente), eles determinaram que era possivel aplicar outros
conceitos fundamentais do discurso estético ao arquivo visual. Entre eles o conceito de artista,
com a idéia subseqiiente de uma progressdo regular e intencional que chamamos de carreira.
Outro conceito €é a possibilidade de uma coeréncia e de um sentido que surgiriam desse corpus
coletivo e que constituiriam assim a unidade de uma obra.63

Sobre o género retrato, além disso, cabe retomar uma questdo fundamental, a qual
refere-se a recente valorizacdo desse tipo de registro pelo IMS, aspecto afirmado por Burgi na
entrevista concedida para este estudo. Esse elemento desdobra-se em algo fundamental em
Chichico Alkmim, fotdgrafo, ligado a relacéo entre o pablico e a exposicao de fotografia. Nesse
ambito, o Instituto, no projeto de valorizacao desse tipo de género —e a forma como se difunde
um conjunto majoritariamente composto por retratos é primordial nesse sentido —, parece
investir no vinculo entre o publico e as pessoas registradas.

N&o a toa, a primeira sala da exposicao, intitulada O atelié é o mundo, foi pautada,
segundo o curador, na ideia e “frontalidade”, uma vez que o publico era recebido, logo que
adentrava 0 espaco da exposicdo, por imagens de pessoas dentro do estudio do fotografo,
significativamente ampliadas. O efeito dessas escolhas, em contrapartida, € uma sensacdo de

encontro com alguém do passado que parece estar, de fato, diante de si.

163 p.161
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O IMS, nesse ambito, pretende gerar, de maneira mais ampla, algo como um
reconhecimento entre publico e obra artistica, por meio da utilizagdo dos mecanismos do
préprio retrato, claro, aliado as escolhas de suporte e organizagéo das salas onde se dispunham
as imagens e da propria narrativa criada pela exposicdo. A intencdo parece ser a de propor,
assim, uma espéecie de materializacdo corporea do retratado, aspecto que aprofundaremos
adiante ao investigar as formas a partir das quais o publico se apropriou das imagens da
exposicdo, por meio das postagens no Instagram de pessoas que a visitaram.

Essa questdo que envolve publico e obra, também fomenta, por sua vez, o
reconhecimento publico do fotdgrafo enquanto artista. Além dela, é preciso explorar que tanto
a exposicao quanto o livro do IMS, que possui quatro textos sobre Chichico, além de uma linha
do tempo e do catalogo de imagens que foram utilizadas no espaco da exposicdo, apontam para
um discurso especifico referente a pratica profissional (e, digamos, artistica) de Alkmim.

Isso porque existe um fio condutor que lida com as ideias de modernidade e tradi¢éo
na fotografia, buscando as referéncias, explorando as técnicas e contextualizando a pratica do
fotografo. Ndo parece ser coincidéncia, nesse sentido, que a Ultima parte da exposicao exponha
guase como um breve manual de utilizacdo das chapas de vidro, no intuito de ndo apenas, mais
uma vez, despertar o interesse e a curiosidade em um publico, em geral, acostumado apenas
com a fotografia digital, mas também de valorizar uma técnica especifica, de dificil manuseio,
que depende de conhecimento especializado.

Seguindo essa trilha, identificamos que, enquanto investem na ideia de Chichico como
um profissional a servico de seu publico, isto €, sem pretensdes artisticas definidas como tal (o
curador afirma, no texto, que a atuacao de Chichico ndo “obedecia a um projeto poético”, mas
se definia apenas como “prética profissional. Profissdo: fotografo%4), o IMS também valoriza
a importancia do seu reconhecimento como um artista, pautada no enaltecimento das suas
qualidades estéticas.

Nesse sentido, o debate sobre as praticas sociais que conformam a atuacao de Alkmim,
aparece conjugado a um discurso que inscreve as imagens nas galerias de arte, e que portanto
retiram delas, de certa forma, aquilo que as forjou naquele periodo, em uma pratica social de
relacOes cotidianas e especificas. No projeto de difusdo do Instituto, que tem Chichico Alkmim,
fotografo como expoente fundamental, o paradoxo dessas premissas ndo apenas € reconhecido

como tal, mas assumido em prol da intencdo que observamos.

164 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal. In: FERRAZ, Eucanad. (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sao
Paulo: IMS, 2017, p.21.
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Em outras palavras, € como se a pratica fotografica de Chichico, nesses termos de um
servico a ser consumido pelo seu publico, o elevasse a um nivel de singularidade e organicidade
que definem a “beleza” dos registros e sua validagdo no espago das exposi¢des; nesse processo,
investe-se também nas sua importancia historica, forjando um duplo reconhecimento, isto é,
artistico e historico. Essa dicotomia entre fotdgrafo artista e fotografo “sem pretensoes
poéticas” apresenta-se, sobretudo, a partir das categorias de modernidade e tradicdo na
fotografia.

A provocacdo de Helouise Costa, quando da investigacdo acerca da relagcdo entre a

fotografia e 0 museu, parece lancar luz sobre essas questdes:

Dois pesos, duas medidas: como compatibilizar, em um mesmo acervo, o tratamento
dado a fotografia considerada artistica, segundo a teoria modernista, e o tratamento
conferido ao registro fotogréafico, muitas vezes precério, de uma agdo artistica? Do
ponto de vista tipoldgico, ambas sdo obras aparentemente idénticas, mas radicalmente
distintas no que se refere ao processo de atribuicdo de valor artistico a que foram
submetidas. Isso significa que ingressaram no acervo dos museus a partir de
diferentes discursos de legitimacdo. O valor artistico, como sabemos, ndo se
encontra materializado na copia fotografica em si e depende de atribuicdes
fundamentadas em certas praticas sociais.*%

A equacdo que equilibra esses dois aspectos, no discurso de legitimacdo do conjunto de

Alkmim, parece consolidada na ideia de simultaneidade, no¢do mobilizada por Eucanaé Ferraz
no texto que inaugura o livro publicado pelo IMS a partir da exposi¢do. O curador avalia que:

Tendo trabalhado ao longo das quatro primeiras décadas do século XX, Chichico
Alkmim exercitou-se na tradicdo do século anterior. Diante de suas imagens, porém,
ndo me parece justo pensar historicamente a fotografia em termos de dicotomia: de
um lado, realizagdes modernas, ou modernistas, ou de vanguarda; de outro, aquelas
obedientes a modelos tradicionais, conservadores. [...] Mas o trabalho de Chichico
Alkmim sugere que seria mais equanime pensar em termos de simultaneidade.®

As préprias imagens escolhidas, pelo IMS, diferentemente daguelas selecionadas para
0 projeto anterior, isto é, O olhar de Chichico Alkmim, como veremos adiante, conformam os
aspectos que a curadoria pretende valorizar, como a falta, no geral, de uma “teatralidade

excessiva”®’ nos retratos do fotografo, a qual ressalta o fato de que, mesmo inscrito em uma

165 COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de Arte
Contemporanea da USP na década de 1970, Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.16. n.2. p. 131-173.
jul.-dez 2008, p.167

166 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal. In: FERRAZ, Eucana4. (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sao
Paulo: IMS, 2017, p. 10.

167 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 10.
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certa tradicdo do XIX na fotografia, Chichico mantinha aspectos “simples” e de “elegancia"%,

adjetivos que permeiam o texto de Ferraz.

A consideracdo de elementos excessivos nos retratos desdobra-se em uma anélise
estética dos registros em dialogo com outras manifestacdes artisticas. Esse julgamento, vale
observar, pauta-se por uma légica modernista, a partir da qual o retrato, nos moldes do XIX,
poderia ser considerado algo conservador em relacdo a estética promovida pelas vanguardas,
por exemplo. O proprio Ferraz, a proposito desse debate e do esforco por legitimar a obra de
Chichico ao longo do texto, menciona uma citacdo de Walker Evans (1903-1975), fotografo
estadunidense que foi membro da Farm Security Administration (FSA), na qual afirma ser o
“fotografo artistico” do estiidio, que lida com o pano de fundo, a vestimenta especifica, os
retoques em retratos, dentre outras questfes, que vimos, definidoras desse tipo de registro, um
“pintor sem sucesso com um saco de truques misteriosos”,

A partir dessa constatacdo que inferioriza, de certo modo, a propria pratica de Chichico
Alkmim, Ferraz afirma ser preciso “examinar a fotografia de estiidio sob novas perspectivas”’®,
ressaltando esse equilibrio entre 0 moderno e a tradi¢do, e garantindo, nesse percurso, a
valorizacdo de Alkmim como um artista.

Além do mais, as ideias de modernidade e modernismo mobilizadas no texto, aparecem
com significados ora vinculados, especificamente, a0 movimento modernista brasileiro da
década de 1920 — o proprio poeta Oswald de Andrade, expoente desse processo, € mencionado
no texto — ora relacionados, sobretudo, a uma atitude ou conduta moderna. Anne Cauquelin, a
propdsito de definir as categorias de moderno, modernismo e modernidade, ressalta que uma
“visdo mais global da significacio”!’! aponta para a propria lingua e seu significado.

Nesse ambito, o modernismo qualifica “um comportamento, uma atitude diante das
inovacdes culturais e sociais”. J4 o modernista, seria “aquele que gosta de estar a par dos
modismos, adota-0s com entusiasmo, propaga-os e contribui para fabricd-los.” A modernidade,
por sua vez, segundo a critica de arte, “marca uma adesdo a sua €poca, no que ela tem de
inovadora”, sendo uma "reivindicagdo propria [...] de intelectuais, de artistas ¢ de alguns

formadores de opinido”!’2

168 1dem, p. 13

169 EVVANS, Walker. O reaparecimento da fotografia. In: Trachtenberg, Alan.(org.). Ensaios sobre a fotografia,
de Niépce a Krauss. Lisboa: Orfeu Negro, 2013, pp.189-190. apud FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal,
op. cit., p. 13.

1"°FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 13.

171 CAUQUELIN, Anne. A arte contemporanea.Sao Paulo: Martins, 2005, p. 24.

172 |dem, p. 24-25.
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O texto de Ferraz, que exp6e de modo mais profundo as intenc¢des da exposic¢ao do IMS,
parece a todo tempo lidar com essas ideias e defini¢cbes. O curador parece nos lembrar que néo
é possivel inscrever o arquivo de Alkmim no @mbito do moderno, sem atentar para o fato de
que sua pratica foi forjada na tradicéo retratista do XI1X, tanto em termos de composicdo dos
retratos quanto de técnicas utilizadas. Para isso, portanto, Ferraz assume o carater paradoxal da
sua andlise, compreendendo esses aspectos ndo como contradigdes, mas enquanto

complexidades:

A modernidade esteve desde sempre 14, no estudio, ambiente da técnica, do
maquinismo, da reproducdo. Modernidade, mas, paradoxalmente, imdvel. Afinal, a
afluéncia dos personagens e das cenas exibe-se nas fotografias como um rumor por
vezes claro, por vezes confuso, indistinto, de classes sociais, eventos comunitarios,
tragédias domésticas, segredos, questdes raciais, moda, pactos coletivos, soliddes, dai
resultando uma multiplicidade humana discrepante com a expectativa de um mundo
parado. [...] Estamos, portanto, diante de uma dinamica singular, que talvez
coincidisse com a Diamantina daquela época, mas que foi, sobretudo, uma criacdo de
Chichico Alkmim 17

Da mesma forma que aposta na singularidade e na equacdo harménica entre
modernidade e tradicdo, é possivel notar que Ferraz aproxima o fotégrafo do ambiente
modernista especificamente brasileiro, sobretudo no que diz respeito a uma valorizagdo da
diversidade de pessoas, rostos, costumes, ritos, enfim, do universo cultural de um povo
interiorano de um local especifico, mas que ndo por isso deixa de refletir e compor o pais. Essa
leitura enfatiza, mais uma vez, o entendimento de Chichico como uma espécie de cronista de
uma época e regiao, considerando os registros produzidos por ele uma obra univoca (ho sentido
de que o conjunto compde uma obra coerente), e a0 mesmo tempo, plural em seu conteldo,
isto é, pela multiplicidade de rostos, pessoas, espacos e costumes que registra. N&o a toa, a
penultima parte da exposi¢éo recebeu o titulo Nosso rosto, em uma clara alusdo a nogéo de que
uma imagem do “brasileiro” fosse representada nas variadas fotografias, aspecto que pretende
reforcar, de novo, a identificacdo entre o publico e os retratos.

Além disso, é possivel observar que a ideia de modernidade abriga em si algo paradoxal.
A historiadora Monica Velloso, a propdsito de investigar essa categoria, afirma que ela ganhou
“o seu sentido definitivo” com Baudelaire, para quem modernidade “é passado/presente,

integrando novidade e curiosidade a celebragcdo do antigo”. Nesse sentido, “o passado deixaria

de ser configurado como exemplo, modelo e paradigma, para se transformar em historicidade

173 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 15-16.
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presente.”. Essa “dualidade”, segundo ela, configura a “cosmovisao modernité” , forjada, nesse
Ambito, mais como “harmonia” do que conflito.1",

Em outra parte do texto, o curador associa as fotografias de Chichico ao trabalho de
outros artistas da literatura, da pintura e da musica, aproximando-o tanto ao ambito da arte

quanto das tematicas préprias do modernismo brasileiro:

E se parece facil situar Chichico na tradicao de fotografos do século XIX, é preciso
também observar o quanto sua linguagem encerra uma simplicidade que encontramos
em certos poemas de Gongalves Dias, de Manuel Bandeira, de Oswald de Andrade,
na musica popular, e incorpora organicamente certas marcas de brasilidade [...].1"°

3.2. “Brasilidades”

A presenca de pessoas negras nos retratos do fotdgrafo, tanto dentro do estidio quanto
fora dele, é algo marcante no arquivo de Chichico Alkmim. Isso se expressa, dentre outras
coisas, pela presenca na populacdo na propria cidade de Diamantina; sabemos, no entanto, que
lancar luz sobre esse aspecto, em um conjunto de mais de 5000 imagens, também faz parte,
guando se trata da dimensao publica desse arquivo, das intencoes especificas de cada curadoria,
projeto e estudo.

Em 2015, ano em que o arquivo do fotografo foi incorporado pelo IMS, a historiadora
Dayse Lucide Silva Santos, apresentava a sua tese de doutorado, intitulada Cidades de vidro: A
fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradicdo e da mudanca em Diamantina. 1900 a
1940, na qual explora, sobretudo, a forma como os registros de Alkmim “deram a ver” a cidade
de Diamantina.

No trabalho, a questdo da presenca negra é sutilmente indicada em alguns momentos,
sendo quase sempre lembrada como um aspecto importante para futuros estudos sobre esse
arquivo. Ela afirma que “a populag¢do negra na cidade é expressiva e aparece com especial
destaque nas fotografias de Chichico Alkmim realizadas em estiidio”!’®, e mais a frente, avalia

que:

174 \VELLOSO, Ménica Pimenta. Historia & Modernidade. Belo Horizonte: Atuténcia Editora, 2010, p. 18.
Disponivel em:
<https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/3039582/mod_resource/content/1/VELLOSO%2C%20Monica%20-
%20Hist%C3%B3ria%20e%20Modernismo%2011-38%20e%2091-111.pdf>. Acesso em 06 set. de 2022.

175 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 17.

176 SANTOS, Dayse Lucide Silva. Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradic&o e
da mudanca em Diamantina. 1900 a 1940. 2015 (Tese de doutoramento em Historia) - Universidade Federal de
Minas Gerias, Minas Gerais, 2015, p. 128.
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Em praticamente todas as fotografias estdo presentes negros, mulatos e
pardos, assim como 0s brancos, fruto do processo historico escravista vivido na
regido. Esse povo que possivelmente vé na fotografia um modo de rememorar os seus
momentos vividos, guardou também a sua histéria nos sentimentos que demonstraram
através de suas feicOes, nestas mesmas imagens®’”

A mobilizacdo das diferentes categorias negros, pardos e mesticos, pode indicar, de
modo sutil (ainda que esse ndo fosse o seu objeto de estudo, e por isso apareca, propositalmente,
de maneira superficial ao longo do texto), uma certa concepgéo sobre raca que corrobora, em
alguma medida, uma visdo modernista que sustenta a leitura do arquivo de Chichico pelo IMS.
Apesar de que, como falaremos adiante, seja necessario analisarmos a curadoria da exposi¢cdo
do IMS na sua complexidade, posto que ela conjuga uma série de ideias sobre raca,
modernidade e fotografia que ndo se resumem a um discurso de legitimacao do fotdgrafo como
artista, mas dialogam com estudos académicos, debates contemporaneos de raca e leituras
diversas sobre o papel daqueles registros ontem e hoje.

No que se refere a tese de Santos, importa observar que, em outro momento, ela retorna
as questdes de raca, ressaltando a importancia dos registros de Chichico para uma analise mais
profunda sobre as fotografias de familia; nesse &mbito, afirma tratar-se de um campo fértil para
a investigagdo das relagdes familiares de “brancos, negros e pardos™®,

Uma certa ideia de miscigenag@o parece ser indicada, ainda, como quando analisa o
retrato de uma familia composta por méae negra e pai branco. As pessoas foram identificadas
por meio de uma entrevista realizada em 2015 pela propria historiadora; na imagem, de 1934,
podemos observar a familia de Levy de Oliveira e Silva e Adelina Rodrigues da Silveira,
registrados com os seus seis filhos no estidio do fotdgrafo, a propésito do batizado de Rita,
uma das filhas do casal. O padrinho da menina também aparece na fotografia.

A questdo racial foi abordada na analise deste registro, de forma breve, quando a
historiadora afirma que “este grupo familiar que contava com pessoas brancas e negras, foi
constituido por meio do casamento em 1923 e ao longo de suas vidas tiveram treze filhost’®,
avaliando, adiante, que “o acervo de Chichico permite varias leituras e apresenta grande

diversidade de situagdes e pessoas”&,

177 SANTOS, Dayse Lucide Silva. Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradicéo e
da mudanca em Diamantina. 1900 a 1940. 2015, op. cit., p. 185.

178 1dem, p. 300.

179 1dem, p.81.

180 SANTOS, Dayse Lucide Silva. Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradicéo e
da mudanca em Diamantina. 1900 a 1940. 2015, op. cit., p. 83.
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A importancia de investigarmos esse trabalho, bem como outros estudos, exposic¢oes e
livros sobre o fotdgrafo e seu arquivo, consiste em langar luz para o fato de que o IMS, de fato,
privilegiou a questdo racial quando da sua curadoria para a exposi¢éo de 2017. A tese de Santos
foi o primeiro trabalho académico sobre o arquivo de Chichico (ndo a toa, a historiadora
escreveu um ensaio para o livro do IMS, Chichico Alkmim, fotégrafo), e ndo aprofunda as
reflexdes sobre a presenca negra nos registros para além do que mencionamos. De modo
similar, o livro O eterno olhar de Chichico Alkmim, primeiro livro publicado com imagens do
fotografo, sequer menciona essas questdes.

Esse livro, vale observar, é composto por 67 fotografias, das quais 21 delas aparecem
no catélogo de Chichico Alkmim, fotografo, do IMS. Apesar de algumas imagens em comum,
escolhidas no amplo arquivo do fotégrafo, os dois livros guardam algumas diferencas
importantes entre si. A presenca negra é uma delas, além da escolha pela permanéncia (ou nao)
do extracampo e da utilizacao dos retratos feitos em um mesmo negativo, técnica utilizada pelo
fotografo.

Tudo leva a crer que, no caso das escolhas do IMS, ha um debate de fundo que engloba
tanto a artificialidade do retrato, como dissemos, quanto a materialidade da fotografia. O
esforgo por mostrar o entorno dos negativos, a classificacdo que o fotografo fazia na fotografia
(como os numeros dos retratos da carteira de trabalho, segurado pelo retratado, o qual seria
recortado quando da entrega do material), enfim, uma série de elementos que remetem a
existéncia do material fotografico original. Configura-se, de certa forma, uma espécie de
valorizacgdo (e perseguicdo) do original, pela técnica e pelas marcas deixadas pelo fotografo nos
materiais, que sdo expostos sob o fundamento da néo intervencao.

Quando da entrevista que realizamos, Burgi avaliou 0 método proposto pela exposicao
de 2017:

Eu ndo selecionei um trecho, um rosto, um detalhe, reapresentei aquilo numa
perspectiva que o Chichico...ndo removi o extracampo...poderia ter feito, claro que
0 Chichico s6 queria mostrar isso, tira essas pessoas, vamos mostrar, vamos fazer
uma bela varia¢do [inaudivel] bonitinha, grande...no geral foi assim, o0 objeto inteiro,
s6 que numa magnificagdo maior, numa apresentacdo que ndo é a apresentacdo que
ndo ¢ a apresentagdo...que seria a apresentagdo regular, numa forma...e essas imagens
foram apresentadas, os originais também, entdo é uma leitura, ndo deixa de ser uma
interpretagdo, quer dizer, na verdade voce estd interpretando algo que foi criado, como
se esses negativos representam de fato o processo dele, e o processo dele qual é? ndo
é sO decidir de botar dois ou trés fotogramas, na verdade toda a relagdo com o
retratado estd materializada nesses retratos, na forma como ele se relaciona com as
pessoas, se elas aparentam estar numa condigdo a, b, ¢ ou d...a qualidade dessas
imagens, a qualidade da luz, enfim, tudo isso, & um processo de criagao dele.

E continua:
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Quando a gente parte desses arquivos, faz uma curadoria produzindo tiragens
contemporaneas, para veiculos digitais, numa escala diferente, de certo modo, a
complicagdo aqui é a seguinte: vocé por um lado tem que responder pela materialidade
de época, quer dizer, nés tinhamos uma parede com 150 negativos originais, mais
objetos de laboratério, documentos, fotografias de época, e tinhamos outras salas
trabalhando a criacdo original dele, materializada nesses negativos, numa
leitura...numa escala mais generosa, ndo intervindo nas figuras originais de camera,
mostrando um pouco nessa materialidade na forma de representar esses negativos.
Bom, eu ndo td defendendo isso como Unica linguagem possivel, mas o que eu to
querendo dizer é que uma exposicdo como essa, € muitas outras que a gente faz, tem
um grau de interpretacdo, tem um legado original, e é como se arquivos fotograficos,
em grande parte, compostos por negativos, em grande quantidade, ndo tem grande
quantidade de positivos, eles pedem algum grau de interpretacdo e performance por
geragdes subsequentes, mas sempre na perspectiva que se tem uma obra original, uma
composicdo, uma obra, fossem partituras originais, vocé estd performando. E
importante saber que é uma representacdo do Instituto hoje, que é uma curadoria do
Eucanad, que é uma leitura com esses aspectos. Agora, ndo ha duvida que tudo isso
resulta, na verdade, numa possibilidade de vocé reinserir e aproximar esse legado
cultural da cultura corrente, hoje do presente, eu acho que é um dos papéis que todos
noés que lidamos com cultura temos que buscar. Mas € isso, € um desafio da forma
como vocé lida com acervos fotograficos, particularmente, desse periodo, onde se
produziu em negativos e positivos. 8

A ndo intervencdo na imagem original, aspecto que orienta a curadoria, enfatiza a ideia
de obra, repetida algumas vezes, alias, na fala do coordenador de fotografia. A comparacdo dos
registros com “partituras originais”, parece demonstrar, mais uma vez, a perspectiva que
entende o fotdgrafo como um artista inventivo e original, cujo trabalho precisa ser preservado
tal como idealizado, pensado e produzido por ele, ou como afirma Burgi, “¢ um processo de
criacdo dele [de Chichico]” e por isso € importante ndo alterar aquilo que € considerado o
“legado” do fotografo. Nesse ambito, interessa ressaltar a maneira como essa decisdo (de
manter 0 extracampo) reorienta completamente a nossa apreensdo da imagem, e acaba por
definir (e distanciar de modo fundamental) as leituras que se fazem sobre o arquivo no projeto
dos dois livros mencionados.

Em um dos retratos, por exemplo, presentes na primeira parte da exposi¢édo do Instituto,
podemos observar um homem negro com um traje algo militar, posando no esttdio do fotdgrafo
(figura 2). A imagem aparece em ambos os livros, no entanto, na primeiro livro, 0 pano de
fundo em que se vé o pano de fundo (com arvores, montanhas e um horizonte centralizado),
circunscreve o retrato, e 0 que os torna visivel é apenas o rapaz posando diante dessa pintura; o
ch&o € a Unica sutil indicacdo da existéncia e dos limites desse fundo em relagdo ao estudio,

indicando onde termina o pano de fundo que observamos.

181 Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo. 28 jun. 2022, p. 12.
99



No caso de Chichico Alkmim, do IMS, é possivel observar uma imagem bastante
diferente. O mesmo homem ¢€ retratado diante do mesmo pano de fundo, mas isso compde
apenas parte da imagem (Figura 2). O que circunscreve a cena é o estudio do fotégrafo: os
limites do pano de fundo d&o lugar a uma parede branca, ao chdo que aumenta a distancia entre
retratado e a cAmera fotografica, além de borrdes e manchas do negativo que aparecem em
diversos pontos da imagem. N&o mais apenas um retrato, € como se, agora, quase pudéssemos
vislumbrar o momento em que alguém é retratado. E possivel imaginar o fotdgrafo, a distancia
em que ele se posiciona, e ainda, a constituicdo de seu estidio que se apresenta para além da
cena que forja o retrato.

H4, ainda, outra imagem em que esse processo pode ser percebido, presente em ambos
os livros. O retrato tem ao centro um homem jovem com a sua bicicleta, ele veste uma roupa
social composta por uma blusa branca, um blazer e um sapato, e posa diante do mesmo fundo
algo paisagistico da fotografia anterior (Figura 3). Em O eterno olhar, novamente decidiu-se
por recortar o negativo para o livro, deixando & mostra apenas o retratado, sua bicicleta e o
fundo; a indicacdo sutil do limite do pano de fundo ainda pode ser vista, uma vez que a roda da
bicicleta, do lado esquerdo, parece descentralizar o retratado em relacdo a paisagem artificial,
0 que faz com que se perceba a parede do estudio nesse mesmo canto.

A ndo intervenc¢do do IMS, no entanto, nos permite, mais uma vez, observar o estidio
do fotdgrafo para além do fundo encenado para o retrato (Figura 4); do lado esquerdo da foto
(de fato descentralizada em relacdo ao pano de fundo), é possivel vislumbrar alguns objetos
(que parecem fazer parte da mobilia utilizada para os retratos), além dos limites da imagem de
fundo em relagdo a parede do estidio. E possivel observar, inclusive, alguns objetos que
sustentam o pano de fundo, preso a parede acima do retratado.

Sobre a escolha pelo extracampo, o curador investe na ideia de que, uma vez a mostra,
opera-se uma ‘“desmistificacdo” das fotografias, a qual, inclusive, a valorizam em suas

qualidades estéticas de composicdo. Nesse sentido, ele afirma que:

Com o extracampo descoberto, as fotografias de Chichico ganham novas
camadas de significacdo. A imagem tem forca suficiente para suportar a exposi¢cdo
dos trugues. Quantas obras, mesmo as que se produzem hoje, resistiriam a tamanha
desmistificacdo? Estou certo de que, com isso, tornam-se mais méagicas ainda. Tudo
esta a vista —tudo o que ficou armazenado nas chapas de vidro —, e ainda assim
ndo sabemos a razdo de essas fotografias serem téo fascinantes.?

A pergunta retdrica ressalta que, como mencionamos, a “for¢a” estética das imagens

reside justamente no fato de olharmos o retrato para além dos seus artificios caracteristicos.

182FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p.22-23.
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Uma operacdo desse tipo ndo apenas investe em uma critica sobre o que sustenta esse género
fotografico em fins do século X1X e inicio do XX, mas também parece tornar cimplices aqueles
que se deparam com a fotografia para além do que exigia o publico do fotografo a época, isto
é, ver-se perfeitamente enquadrado diante do pano de fundo, receber uma imagem recortada e
tratada pelo fotdgrafo. Enfatiza-se, assim, ndo o quadro desejado pelo fotdgrafo e pelo
consumidor e adquirido por este, mas aquele produzido pelo fotégrafo quando do momento do
registro, ou nas palavras do curador, contrariando “o plano do fotografo, contra a sua vontade,

contra a fotografia que fotografava, mas ndo contra o que fotografou”.

Figura 2 - pagina do livro Chichico Alkmim, fotégrafo

Fonte: Chichico Alkmim, fotégrafo. S&o Paulo: IMS, 2017, p.48.
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Figura 3 - pagina do livro O eterno olhar de Chichico Alkmim.

S

Fonte: ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo
Horizonte: Editora B, 2005, p. 68.

Figura 4 - Figura 4 - pagina do livro Chichico Alkmim, fotografo.
*

| ——- S

Fonte: Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017, p.50.
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Figura 5 - pagina do livro O eterno olhar de Chichico Alkmim

Fonte: ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo
Horizonte: Editora B, 2005, p. 65.

As imagens de capa e contracapa, além disso, também configuram as significativas
diferencas entre a selecdo das fotografias para os dois livros. A imagem escolhida para a capa
do IMS é uma fotografia de duas mulheres negras sentadas. Ambas vestem um vestido branco
e possuem uma flor no cabelo crespo (Figura 6). Esse registro foi retirado de um negativo em
que se vé, além delas, o retrato de um homem engravatado (Figura 7). As fotografias foram
conjugadas em um Unico negativo, técnica bastante utilizada, como dissemos, por Chichico. E
possivel supor que as trés pessoas (as mulheres registradas juntas e o homem) sequer se
conhecem, e que Alckmin recortou as duas imagens no momento da entrega aos clientes.

A contracapa, por sua vez, apresenta a primeira imagem da exposi¢éo, ja mencionada,
na qual podemos ver Miquita Alkmim e uma menina segurando o pano de fundo para uma
familia branca, que posa com os dois filhos pequenos (Figura 7). Nenhuma dessas duas
fotografias foi selecionada para O eterno olhar de Chichico Alkmim. Neste, a capa apresenta
um retrato da filha de Chichico, Maria Bernadeth Alkmim. Possivelmente registrado na década
de 1920, o registro da crianca expressa algo religioso: as maos entrelacadas em oracgéo, a coroa
de flores, o pano branco que envolve seus bragos e o olhar da menina, que néo fita a lente do
fotografo, mas sutilmente mira um horizonte acima da linha da cAmera. Essa imagem, aliés, foi
analisada por Ferraz no texto que inaugura o livro do IMS, a proposito de investigar os retratos

infantis que emulam a imagem religiosa de anjos.
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O curador, sobre isso, aproxima o retrato de Alkmim a outro, do século XIX, cuja autoria
é do fotografo vitoriano Oscar Gustave Rejlander (1813-1875). Para isso, identifica que o
registro da filha de Alkmim expressa apenas um dos modelos de “anjinhos” que aparecem no
arquivo do fotografo, afirmando que esse, em especifico, possui “o mesmo tipo de encenagio
do mestre da fotografia vitoriana”!® referindo-se a Rejlander. Além disso, a composicio da
imagem parece, segundo ele, confrontar a ideia, defendida ao longo do seu proéprio texto, de
que “as imagens de Chichico estdo longe de uma teatralidade excessiva”. Ele avalia, no entanto,
gue esse tipo de composi¢do constitui parte “menos expressivo em nimero € também pouco

revelador de seu estudio”!®*:

Muito embora a sua composicao ndo pareca irrefletida, o fato é que alguns anjos de
Chichico (pégina ao lado [referindo-se a fotografia supracitada]) tém algo daquela
exploragdo sentimental de Rejlander. O dinamismo da crianca inexiste, tampouco sua
leveza e naturalidade, infelizmente substituidos pelo artificialismo que simula sem
sucesso a elevagdo mistica ou o sentimento religioso. A imagem, plenamente
agradavel, ndo deixa ao espectador o ensejo da criacdo, limitando-se a constatar o que
esta pronto.18

A mesma imagem, de Maria Bernadeth simulando um anjo foi, portanto, em cada um
dos livros, utilizada com propdsitos distintos (pode-se dizer, opostos): enquanto em um,
compde a capa escolhida pelos organizadores, Verénica Alkmim e Flander de Sousa, na outra,
serve para embasar a enfatica critica desenvolvida pelo organizador e também curador, Eucanad
Ferraz. Instigante observar, ainda, que nos textos, tanto o elogio quanto a critica aparecem
inscritos em parametros de analise estéticos; nesse ambito, ressalta-se, a partir da visao de quem
as avalia, ndo apenas qualidades, mas referéncias e possiveis falhas em relacdo ao que se
esperava do fotografo-artista.

Mais do que isso, essa artificialidade excessiva dos retratos, que remontam a uma
tradicdo do XIX e é criticada por Ferraz ao longo do texto, parece ainda se contrapor a uma
espécie de “simplicidade” atribuida a pratica de Chichico e amparada no entendimento, ja
mencionado, de que ndo ha um “projeto poético”'®, mas apenas uma pratica profissional
cotidiana. E precisamente nesse lugar, deslocado de qualquer pretensdo de ser um artista e por
isso adentrar 0 espaco da exposicdo, que o fotografo adquire, a luz de hoje, no discurso de
legitimacgdo do Instituto, o posto de um artista simples e modesto, cronista cotidiano de uma

cidade e de suas contradicdes.

183 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 11.
184 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 11.
185 1dem, p. 11-12.

186 1dem, p. 21.
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Jé& a contracapa de O eterno olhar (Figura 9), comporta o retrato, feito em estudio, de
duas meninas pequenas, as irmas gémeas Marta Maria e Maria Marta, sobre o qual falaremos
mais adiante quando tratarmos a questdo do publico na exposicdo. Aqui, importa salientar que
a imagem nem sequer foi selecionada para a exposicao do IMS, e de certa forma, poderia ser
avaliada, pela curadoria de Ferraz, sob a mesma chave de leitura que o registro da filha do
fotografo.

Outra diferenca importante entre as escolhas para os dois projetos distintos, que deram
origem aos livros e as exposicoes, relaciona-se aos diversos registros feitos em uma mesma
chapa de vidro. Esse tipo de fotografia compde parte importante da exposi¢éo do IMS, e ndo
aparecem sequer uma vez no livro de Verdnica Alkmim e Tibério Franca, e nem na exposicao
que dele decorreu anos depois.

Isso porque esses negativos, quando positivados e impressos para publicacdo, langcam
luz sobre a materialidade desses objetos, e assim como o extracampo, ndo moldam o retrato que
o fotografo imaginou e o fotografado recebeu, mas séo fruto da técnica do fotografo, de um
processo especifico, e conjugam retratos de diferentes pessoas, sobretudo em 3x4, no mesma
imagem; além do que, podemos afirmar, seria mais trabalhoso para a organizacéo do livro de
2005 recortar esse tipo de imagem do que retirar o extracampo das imagens. A propria escolha
da capa pelo IMS a qual, como observamos, é parte de uma fotografia registrada por meio dessa
técnica (Figura 10) e que também esta presente no livro e na exposi¢do do Instituto, lanca luz

sobre esse destaque.
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Figura 6 - capa do livro Chichico Alkmim, fotégrafo

Fonte: FERRAZ, Eucanad (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017.

Figura 7 - capa do livro Chichico Alkmim, fotdgrafo

Fonte: FERRAZ, Eucanad (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017.
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Figura 8 - capa do livro O eterno olhar de Chichico Alkmim

O Olhar Eterno de- Chichico Alkmint

Fonte: ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo
Horizonte: Editora B, 2005.

Figura 9 - contracapa do livro O eterno olhar de Chichico Alkmim

Fonte: ALKMIM, Veronica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo
Horizonte: Editora B, 2005.
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Figura 10 - paginas do livro Chichico Alkmim, fotégrafo

Fonte: FERRAZ, Eucanad (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017.

A valorizacdo de Chichico como um fotégrafo que conta a histéria da cidade, o dia a
dia, as festas religiosas, os habitantes variados, porém, parece ser algo que aproxima os dois
livros. Nesse ambito, pode-se dizer que O eterno olhar comegou a conformar uma série de
interpretacdes sobre o arquivo do fotégrafo, que mais tarde foram aprofundadas e retomadas,
em alguma medida, pelo IMS. Aprofundadas porque o projeto do IMS procura associar a cidade
interiorana de Diamantina ao pais, e para isso, € preciso inscrever Chichcio no seleto grupo dos
“grandes fotdgrafos” nacionais.

Vale notar que o préprio texto que apresenta o trabalho de Chichico no site do IMS,
afirma que o conjunto, “é um amplo, rico e emocionante quadro da formagdo social, racial e
cultural de Minas, no qual vemos uma espécie de metonimia do proprio Brasil.”*’, Essa ideia
é reiterada pelo texto de Ferraz, que termina avaliando que a Diamantina em que viveu e atuou
0 fotografo era uma “cidade suspensa entre dois mundos”, sendo eles o “passado colonial e
imperial e a era moderna”. Ndo apenas isso, a cidade, para ele, corresponde a uma “sintese do
Brasil profundo, da qual ele [Chichico Alkmim] soube ser o mais inspirado intérprete,
retratando-a e aos seus habitantes com perfei¢io.”%,

Podemos notar, nessa analise, uma série de questdes que estamos discutindo neste

capitulo: a valorizacdo dos valores estéticos dos registros do fotografo e a sua préatica inscrita

187 1MS. Chichico Alkmim. Disponivel em: <https://ims.com.br/2017/06/01/sobre-chichico-alkmim/> Acesso
em 15 set. de 2022.
188FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 33.
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em aspectos historicos relevantes que associam a sua cidade, Diamantina, ao nacional, e 0s
retratos de seus habitantes a uma espécie de retrato do pais.

Esse passo em direcdo ao “nacional”, difere o projeto do IMS daqueles desenvolvidos
anteriormente, sobretudo porque o IMS define a si proprio, como ja observamos, enquanto um
centro cultural com fungdes pablicas de preservacdo de conjuntos fotogréaficos com relevancia
para 0 pais. E curioso perceber, nesse sentido, de que maneira a incorporacéo do arquivo de
Alkmim, em 2015, e a difusdo desenvolvida por meio do livro e da exposi¢édo, reconfigurou a
ideia sobre a importancia desse arquivo, deslocando-o do ambito especifico de Minas Gerais
para o nacional.

Essa caracteristica também parece reorganizar as ideias sobre a presenga negra nas
fotografias, ampliando o debate, ndo apenas para um entendimento da conformacéo histérica
da populacdo de Diamantina, cidade colonial ligada ao garimpo e a escraviddo, para uma ideia
simbdlica de que aquilo que foi captado pelas lentes do fotégrafo, era um tipo de microcosmo
do pais, da sua diversidade, das desigualdades e da sua composicéo racial.

Interessante perceber que o texto de promocéao da exposi¢do de 2014, organizada por
Verbnica Alkmim e Tibério Franca a partir dos registros de O eterno olhar de Chichico, destaca
a importancia do fotografo tendo em vista, apenas, 0 ambito mineiro. Em dois momentos

distintos, essa questdo é evocada:

Chichico Alkmim pertenceu a uma linhagem de fotgrafos dos anos mil e oitocentos
e das primeiras décadas do século XX e sua obra é um registro Gnico e incomparével
da vida, da populagdo e da paisagem mineira. [...] Segundo Verdnica Alkmim Franca,
neta e responsavel pela promog¢éo do acervo Chichico Alkmim, a exposi¢do resgata a
obra do fotégrafo e sua caracteristica principal que sdo os "retratos", consolidando a
histéria da fotografia em Minas Gerais, a técnica utilizada por Chichico, o periodo
cronologico, os valores culturais e a sua importancia social. “Vamos mostrar imagens
que foram selecionadas para o livro ‘O Olhar Eterno de Chichico Alkmim’ publicado
em 2005, mas que ainda ndo foram exploradas e divulgadas”, finaliza Veronica.'3®

As diferencas entre os livros de 2005 e 2017 reforgcam ndo apenas as distintas escolhas
de organizacdo entre essas duas publica¢Ges, em especifico, mas langam luz sobre a forma como
a dimensdo publica do arquivo do fotégrafo vinha sendo conformada antes da sua entrada no
IMS, e como passou a ser depois dessa incorporagao.

Importa explorar, além do mais, que o O eterno olhar de Chichico Alkmim, veicula-se

como um empreendimento relevante, uma espécie de apresentacéo de Chichico ao mundo. N&o

189 Exposigdo:Paisagens Humanas - Paisagens Urbanas de Chichico Alkmim. Disponivel em:
<https://www.bheventos.com.br/evento/02-06-2014-exposicao-paisagens-humanas-paisagens-urbanas-de-
chichico-alkmim> Acesso em 12 de set. 2022.

109


https://www.bheventos.com.br/evento/02-06-2014-exposicao-paisagens-humanas-paisagens-urbanas-de-chichico-alkmim
https://www.bheventos.com.br/evento/02-06-2014-exposicao-paisagens-humanas-paisagens-urbanas-de-chichico-alkmim

a toa, os curtos textos que iniciam cada sessao (sendo elas: uma apresentacéo e introducdo, e 0s
capitulos Silenciosa luminosidade, Photografia, Eternidade, Diamantina passava por
Chichico, Paisagens humanas, paisagens urbanas, A mao que colhia rosas, Um retrato
retocado, e os agradecimentos finais) estejam traduzidos para o inglés ao lado da sua versdo em
portugués.

A introducdo, desenvolvida pela neta do fotografo, define aquela como a “primeira
publicagdo em livro do trabalho de Chichico Alkmim”, ressaltando que “o desejo de passar para
0 positivo os negativos em vidro deixados por ele vem de muito tempo”, e configuram uma
“curiosa e interessante viagem”!%. Além disso, os textos s&o repletos de palavras que denotam
a grandiosidade do fotdgrafo e de sua pratica, considerada, dentre outras coisas, “preciosa”,

sensivel”, “poética”.1%

99 C6y 29 ¢¢

“delicada”, “profunda”, “intensa”,
Em um dos capitulos, Diamantina passava por Chichico, conforma-se a nocao de que
o fotdgrafo registrou a cidade em sua diversidade, e que isso € uma das marcas expressivas de

sua obra e legado:

Um territério povoado por mdaltiplos sentimentos que permitiu uma extensa
diversificacdo tematica ao ser frequentado pelos diversos segmentos do tecido social
diamantinense.

Por ele ou a sua porta desfilaram alegrias, celebracdes, éxtase e reveréncia. Seu fazer
ndo permitiu preconceitos. Seu compromisso era com o sentido do registro que ali
se desnuda, fosse ele a pureza, o prazer estético, o inusitado ou a dor. [...]

Povoado por situagles, cenas e personagens circunscritas a sua época, seu acervo,
guando exposto a nossa modernidade constituida por uma visualidade multifacetada,

hibrida e performética, nos envia a um percurso estético atemporal.192

A indicagdo de que variados sujeitos do “tecido social” da cidade passaram pelo estidio
do fotografo, parece dar conta, de modo sutil, de uma das tematicas que o IMS explorou com
mais profundidade, relacionado, sobretudo, a presenca negra nos registros do fotografo. A
elevacdo de Chichico a um artista “sem preconceitos”, cujo interesse residia em uma especie
de subjetividade forjada pelo retrato e pelo contato com as pessoas e 0 espaco da cidade,
também compde essa interpretagéo.

E instigante pensar que nenhum projeto de difuso do arquivo de Alkmim antes do IMS,
enfatizou de maneira tao relevante a questdo da presenca negra, aspecto que percorre desde as
selecdes realizadas dentro do conjunto de negativos a data escolhida para a inauguracdo da

190 ALKMIM, Verdnica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo Horizonte:
Editora B, 2005, p. 11.

1IALKMIM, Veronica. SOUSA, Flander de (orgs). O eterno olhar de Chichico Alkmim. Belo Horizonte:
Editora B, 2005.

192 1dem, p. 52.
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exposicdo no IMS Rio, dia 13 de maio de 2017. Mesmo indicada sutilmente aqui e ali,
conjugada a uma questdo de classe, ela ndo parece ter sido antes explorada de maneira
significativa.

O projeto proposto pelo IMS, na figura de seu curador, também sublinha a ideia de que
a partir dos retratos desdobram-se “dramas sociais e desventuras de classe”, os quais refletem
sobre a cidade de Diamantina em si, mas também sobre o pais. Nas palavras do curador, quando
da analise dos registros feitos em uma mesma chapa de vidro, que constituem parte importante
da exposi¢do do IMS, essas imagens “ddo lugar a uma museografia capaz de tornar belas
imagens que ndo deixam de falar de didspora africana ou do fracasso da modernizagdo de
Diamantina —e da modernizagéo parcial e injusta do Brasil.”*%,

O tom politico assumido, nesse momento, inscrito, talvez, na sua relevancia historica,
vai ao encontro dos aspectos estéticos valorizados nos registros do fotdgrafo, forjando uma
dupla valorizagdo do seu trabalho. Além da relagdo “metonimica” entre Diamantina e 0 pais, a

questdo da raca também foi explorada nessa l6gica. Sobre isso, Ferraz afirma que:

Mas se as fotografias de Chichico pGem em cena algo como uma metonimia do Brasil,
seu continuum racial e suas tragédias sociais, levando-nos a ver personagens como
arquétipos que nos representam ainda hoje, também é certo que naquelas fotografias
contemplamos individuos intensamente reais ou, se quisermos, realidades
intensamente individuais.'%*

A associagdo que se segue no texto, aproxima os retratos de familia de Chichico a uma
pintura do modernista Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), intitulada Familia do fuzileiro
naval. O curador avalia que o pintor vai “buscar o Brasil numa representagdo do Brasil,
operando, portanto, sobre uma linguagem, em vez de buscar um realismo de pretensoes
naturalistas™®®. Em outro texto, presente no site do IMS, o curador da exposicdo associa a
producdo de Chichico um poema de Carlos Drummond de Andrade, quando afirma, em um dos
seus poemas, que “Minas ¢é fundo”. A partir dessa constatacao, Ferraz conclui que o fotografo
de Diamantina também “foi ao fundo”, porque, segundo ele, ao “deparamos com suas

fotografias, de imediato reconhecemos a presenca espessa das Minas Gerais, a repercussao de

193 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal. In: FERRAZ, Eucanad. (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sao
Paulo: IMS, 2017, p.21.

194 1dem, p.16.

195 1dem, p.17.
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sua histdria na historia desse estranho complexo a que damos o nome de Brasil.”**® Um poema
de Drummond, vale ressaltar, também integra uma das salas da exposicéo de 2017.

Ao0s poucos, vamos contornando o complexo projeto do IMS, que por meio de um olhar
critico sobre as fotografias, que perpassa, inclusive, um debate académico em torno dos temas
que explora, pretende inscrever Chichico no grupo de fotdgrafos nacionais que registraram
singularidades, pessoas e a diversidade do pais. Nesse &mbito, a questdo da raca transita entre
uma tradicdo modernista de pensar a diversidade nacional a partir do interior, e de questfes
contemporaneas que discutem, sobretudo, a didspora africana (ideia mencionada no texto) e o
papel das pessoas negras nos estudios fotograficos do século XIX e do XX, por exemplo.

Assim, as categorias de pardo, crioulo, negro, mestico, perpassam 0s variados
momentos do texto, e expressam uma percepcdo que associa a ideia de raca no Brasil ao
processo de miscigenacdo. Sobre isso, o curador observa que os retratos de Alkmim feitos para
compor titulo eleitoral ndo constituem a “primeira vez que gente simples entrou em seu atelié”.
Pelo contrario, ele pede que observemos “as fotografias realizadas nas décadas anteriores”,
pois:

[...] 14 estdo os pobre, os crioulos, gente ligada ao pequeno garimpo, a faiscacéo,
operarios, pardos e brancos, empregados do comércio, prostitutas, todos aqueles até
entdo invisiveis, clientela até entdo invisivel que, tantas vezes sem dinheiro, pagava
pelo servico com rapadura, ovos, uma galinha, ou ndo pagava, todos ocupando o
mesmo cenario que padres, freiras, bispos, senhores e senhoras burgueses de ares
aristocraticos”¥’.

Podemos vislumbrar, aqui, como ecoa a ideia de um “fotografo sem preconceitos”, com
uma espécie de missdo que, apesar de despretensiosa (e por isso ainda mais valorizada), atua
de modo significativo na representacdo da imagem do pais a partir da cidade diamantinense. A
mistura de racas, classes, rostos, pessoas, origens, € de certo modo celebrada, inscrevendo-o em
uma perspectiva modernista.

Por outro lado, a ideia de diaspora africana é abordada quando da analise da fotografia
de trés mulheres negras (Figura 11). Segundo ele, essa imagem “remete, obliquamente, a
diaspora africana e a centralidade do mundo ocidental, branco”, ao observar o que ele denomina
uma dissonancia “estranha” e “curiosa” entre o pano de fundo (com alusdes a antiguidade
classica) e as trés mulheres negras nesse fundo. Ferraz avalia que o retrato, tal como foi

registrado, “acaba por encenar, numa versao alegérica, as Trés Gragas™%,

196 FERRAZ, Eucanad. De Volta a Minas, IMS. Disponivel em: <https://ims.com.br/2018/10/22/chichico-
alkmim-de-volta-a-minas/> Acesso em 20 set. de 2022.

197 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 18.

198 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 14.
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Interessante perceber, ainda, como algumas historias sobre o fotégrafo comegcam a ser
repetidas no espacgo publico, como o relato de que muitas pessoas ndo tinham condi¢éo de pagar
pelo retrato, e acabavam usando objetos varios, ovos, galinhas, enfim, como pagamento pelo
servico do fotografo. Essa questdo aparece também na tese de Santos sobre o fotdgrafo, quando
afirma que Chichico “até mesmo, recebia objetos (armario, pildo) como forma de pagamento
pelos seus servicos”!%. Isso foi ainda mencionado por Fernando Alkmim na entrevista que

realizamos para este estudo:

E se eu ndo me engano, eu até contei para o Eucanad, isso foi o meu pai que me
contou... numa época de uma grande dificuldade... que a vida de um fotégrafo no
interior vocé imagina né, e as pessoas que iam fotografar com ele ndo tinham dinheiro,
entdo muitas vezes pagavam com uma galinha, uma bacia de verduras, de ovos... ele
fez uma fotografia de umas familias 14 e deram para ele um pildo, tinham essas coisas
assim, de interior mesmo. Entdo tanto os clientes quanto ele vivia no limite das
possibilidades ali...

Para além da forca de uma memdria oral, que passou de Chichico para o filho, e do filho
para o neto Fernando Alkmim, que contou essa historia ao curador da exposicdo, por exemplo,
0 que chama a atencdo é o fato de que a repeticdo dessa historia conforma uma certa ideia sobre
o fotégrafo e sua pratica. Primeiro, reforca a ideia de um profissional interiorano, em um
contexto em que ele proprio e o seu publico viviam “no limite das possibilidades” financeiras;
além disso, difunde-se a perspectiva de que o fotografo abriu o seu estldio para todos o tipo de
pessoas, de variadas classes e ragas, sem distin¢ao e aceitava até mesmo, para isso, nao receber
pagamento em dinheiro pelo servico prestado.

Questdo que reforca, além do mais, outra nogdo proposta por Ferraz no texto que abre
Chichico Alkmim, fotégrafo, de que ndo existe, na obra de Alkmim, uma busca por “rostos
anonimos, ¢ de pobres, de excluidos da sociedade.” Pelo contrario, ele enfatiza que 0 fotografo
“ndo os buscava, mas era buscado por ele”, na medida em que “sua obra se constituiu pela
demanda de uma sociedade,[...] do desejo coletivo pela imagem fotografica?%,

Essa perspectiva, portanto, legitima Chichico como um fotégrafo desses grupos sociais,
porque, de certa forma, foi um instrumento para que eles buscassem a representagéo por meio
da fotografia. Claro esta que a existéncia dessa agéncia das pessoas negras e pobres ligadas ao
garimpo, em torno da fotografia no inicio do XX, em um estudio de fotografia, € algo relevante
e uma chave de leitura para esse tipo de registro.. No entanto, quando se trata do processo de

legitimac&o do fotdgrafo, por meio da difusdo das suas imagens e da conformacéo de uma certa

199 SANTOS, Dayse Lucide Silva. Cidades de vidro: a fotografia de Chichico Alkmim e o registro da tradic4o e
da mudanca em Diamantina. 1900 a 1940. 2015, op. cit., p. 56.
200 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 21.
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historia acerca dele e da sua pratica, € preciso examinar como essas historias aparecem, e qual
a funcdo delas no processo de valoracao do fotdgrafo.

A ideia proposta por Ferraz acerca da presenca negra, em especifico, vai ao encontro do

201

que investigou Sandra Koutsoukos em Negros no estudio do fotografo=™, por meio da ideia de

autorepresenta¢do: “nas fotos de Chichico”, explica o curador, “os negros ja libertos
representam-se como se veem ou querem ser vistos.”, obedecendo a um “desejo intimo de auto
representacdo”?%2. Cinco dos retratos de familia em destaque na exposicdo, s&0 compostos por
pessoas negras retintas, como podemos ver nas figuras 11, 12 e 13, publicadas no livro Chichico
Alkmim fotografo.

A discussé@o em torno das questdes de raca nas fotografias, nesse ambito, parece ter sido
sistematizada pelo projeto do IMS, a partir do que identificamos. Instigante notar, sobre isso, a
forma como esse aspecto percorre a entrevista que realizamos com Fernando Alkmim. A
resposta sobre a énfase do IMS na presenca negra nas fotografias é retomada por diversas vezes
ao longo da entrevista. Logo de inicio, Fernando elogia a curadoria de Ferraz, e afirma que foi

perguntado por ele, quando do seu primeiro contato com os registros do fotografo, “perguntou

porque isso era assim”2%,

A entrevista segue e a conversa se encaminha para outros lugares, até que ele retoma o

topico:

E sobre o outro ponto que vocé me perguntou e eu esqueci de mencionar... sobre a
presenca do negro... das pessoas negras nas imagens dele. Ento isso fica facil de
entender justamente pelo contexto da cidade de Diamantina. Entdo, Diamantina nessa
época passava... ela foi um grande centro produtor de diamantes, foi a maior
produtora de diamantes do mundo inteiro. Era o Unico lugar que produzia diamantes
em grande quantidade... e tinha produgdes muito pequenas em outros lugares, na
india, e dispersos ai pelo mundo, mas o grande volume de producio saia daquela
regido. Mas em 1867, em torno disso, foi descoberto o diamante na Africa do Sul, 0
que colocou no mundo entdo um grande volume de diamantes. E isso teve um impacto
muito grande na regido de Diamantina. A partir dai, continuou a mineragao, mas foi...
ja era declinante, e declinou mais ainda. E na virada do século, muitas cidades
mineiras aqui viveram um periodo de, vamos dizer assim... uma fase bem de declinio
em todos os sentidos, de atividade econOmica... entdo ndo tinham grandes
movimentos mais. Mas a gente tem que pensar o seguinte, que Chichico nasceu dois
ou trés anos depois da abolicdo da escravatura, e a populacdo de todas as cidades
mineiras... se vocé for em Ouro Preto vocé vai ver isso, se vocé for em Diamantina
vocé vai ver isso... a for¢a de trabalho nesses locais era escrava né. Entdo, aquelas
pessoas que vocés viram |4 sdo de primeira geracdo. As primeiras fotos, pode ser
inclusive, que tenha gente que era liberto pela lei do ventre livre... filhos de escravos,
a primeira geracdo. E meu avd vinha de... a origem dele, como foi criado quando
crianca e aprendeu as letras, a escrever e a ler... morando em uma fazenda proxima a

201 KOUTSOUKOS, Sandra Sofia Machado. No esttdio do fotégrafo: representacéo e autorepresentagéo de
negros livres, forros e escravos no Brasil da segunda metade do século XIX — Campinas, SP, 2006.

202 FERRAZ, Eucanad. Diamante, vidro, cristal, op. cit., p. 18.

203 Burgi, Sérgio. [Entrevista concedida a] Bruna Goncalves de Araujo. 28 jun. 2022, p. 12.
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Diamantina que € em um local chamado Sao Jodo da Chapada, que foi um centro
mineiro muito grande. A fazenda chamava-se Carreté Mirim, era uma fazenda muito
grande... e era de umas tias dele nessa época. E ele saiu de & para vir para Diamantina
para comecar a trabalhar com fotografia. A populagdo de S&o Jodo da Chapada era
assim 90%, se ndo for mais, toda ela negra... que era um distrito da cidade, uma area
que tinha muita concentracdo de atividade de mineracdo. Entdo, foi em um periodo
em que a presenga da populagdo negra era muito forte... ¢ ainda ¢ até hoje, mas mais
naquela época, proporcionalmente. E aquelas pessoas |4 sdo as pessoas da cidade
mesmo. Como Diamantina é assim... como na minha infancia e na minha
adolescéncia... as pessoas que eram... tinham muitos comerciantes, muitos alfaiates,
as mais variadas utilidades, pessoas financeiramente muito bem sucedidas... mas que
dividiam. A populacdo era dividida, era miscigenada ou descendente direto de
escravos. E Diamantina tem, nesse sentido, uma historia muito particular... vocé
conhece a histéria de Chica da Silva, que j& comega por ai. Que ndo foi nada disso
que aparece no filme, mas ela foi uma senhora muito digna, lutou muito pela educagéo
das filhas e dos filhos. Tinha um filho cientista... o primeiro paleontélogo do Brasil
era filho dela. O primeiro cientista natural que funcionou por aqui era filho dela. 2%

A forma como o assunto € contornado ao longo da entrevista, deixa visivel que pensar

sobre isso, talvez por 6bvio que pareca, diz mais sobre as leituras contemporaneas do que foi

produzido pelo fotgrafo do que sobre a questdo em si, naquele contexto do inicio do século

XX. Leituras que nunca antes haviam ressaltado a presenca negra de modo tdo significativo,

como observamos. Isso porque o IMS, na figura do seu curador, encontrou um contexto

especialmente fértil para inscrever Alkmim em uma pratica harménica entre tradicdo e

modernidade, da critica acerca dos mecanismos que compdem o retrato pautada por uma ideia

de ndo intervencdo na imagem original, em pensar, ainda, uma sintese do Brasil e das suas

contradi¢BGes por meio daquelas fotografias, lancando luz sobre a composicdo racial brasileira

a partir de uma perspectiva que é, antes de tudo, complexa, e permeada, em especial, pelo debate

modernista.

204 ALKMIM, Fernando [Entrevista concedida a] Bruna Gongalves de Araujo, p.10.
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Figura 11 - paginas do livro Chichico Alkmim, fotografo.

. )
Fonte: FERRAZ, Eucanad (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. So Paulo: IMS, 2017, pgs. 76-77.

Figura 12 - paginas do livro Chichico Alkmim, fotografo.

|
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Fonte: FERRAZ, Eucana (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017, pags. 82-83
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Figura 13 - paginas do livro Chichico Alkmim, fotografo.

oo Mg Lo

Fonte: FERRAZ, Eucanaa (org.). Chichico Alkmim, fotégrafo. Sdo Paulo: IMS, 2017, p.81.
3.3. O publico

As ideias que exploramos neste capitulo repercutem na apreensdo do publico em relacéo
a exposicao do Instituto. A forma como o IMS deu a ver o trabalho do fotdgrafo, foi apropriada
por quem passou pelas salas onde esteve Chichico Alkmim, fotégrafo, tanto do IMS Rio, quanto
do IMS Séo Paulo e da Fundacdo Cldvis Salgado, em Minas Gerais.

Logo de inicio, é possivel constatar que uma serie de questdes investigadas ao longo
deste capitulo, aparecem nos textos que foram publicados em sites, blogs e revistas a época das
inaugurag0es em cada um dos espagos mencionados. O que se destaca, como veremos, diz
respeito a visibilidade da presenca negra nas imagens, pautada sobretudo pela ideia, difundida
pelo IMS, de que h& um retrato do pais sendo apreendido pelas lentes do fotografo.

Quando da inauguragéo da exposi¢ao no estado mineiro, por exemplo, o texto publicado
em novembro de 2019 no site do jornal Hoje em dia, observa que “a diversidade da populagdo
de Diamantina na primeira metade do século 20 esta literalmente retratada na exposi¢édo

“Chichico Alkmim, Fotégrafo”?%. Escrito pelo jornalista Bernardo Almeida, a publicacgéo

205 ALMEIDA, Bernardo. Exposicéo retne fotos de Chichico Alkmim no Palé4cio das Artes. In: Hoje em Dia,
2019. Disponivel em: <https://www.hojeemdia.com.br/almanaque/exposi%C3%A7%C3%A30-re%C3%BAne-
fotos-de-chichico-alkmim-no-pal%C3%Alcio-das-artes-1.755731> . Acesso em 10 de set. 2022,
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reforga, por meio de uma fala do curador, Eucanad Ferraz, que os retratos eram encomendas
dos moradores ao fotégrafo, e por isso ndo possuia “ambigdo artistica”; no entanto, “ganham
valor de arte enquanto registro de pessoas e costumes daquela época”, abrangendo “diferentes
classes sociais e etnias que coabitavam uma Diamantina ja vivendo a decadéncia do garimpo
de diamantes”?%®. As escolhas do curador aparecem, ainda, como fonte de analise, como
quando, na mesma matéria, se observa que ele escolheu as fotografias da exposi¢do, dentro de
um amplo conjunto, “pela beleza e pela variedade de feigdes, cabelos e peles representativos da
riqueza étnica brasileira.”?%’,

Em outro texto, dessa vez publicado em um blog do site Medium, o qual divulga a
exposicdo no Instituto paulista, inaugurada em 15 de abril de 2017, ressalta-se o fato de que
Chichico “nao se limitava a fotografia como arte, [mas] registrava casamentos, batizados,
funerais, festas populares e religiosas”. A ideia corrobora a perspectiva de uma fotografia banal
e cotidiana, que atesta a diversidade racial do pais. Instigante constatar, ainda, que nesse caso,
a “fotografia como arte” aparece como um “limite” que poderia restringir o fotdgrafo; pelo
contrario, a sua notoriedade, como ja analisamos, reside justamente naquilo que tem de
“vernacular”, dai decorre a sua importancia historica, artistica e estética.

E possivel observar, ainda, uma valorizagio de Chichico em relagdo a outros “fotografos

da época”, que, no entanto, ndo sao especificados:

Em suas fotografias, diferente dos fotégrafos da época, todos eram representados,
negros, brancos, pobres, ricos, homens, mulheres, criancas, idosos, a fotografia
representava algum tipo de igualdade entre os membros da comunidade .2%®
Mais uma vez, delimita-se uma espécie de funcao social do fotégrafo, pautada em uma
certa ideia de pioneirismo, sobretudo no que se refere a (auto)representacédo da populacdo negra
e pobre. Em outra publicacgdo no site da APPA, associagéo cultural de Belo Horizonte, destaca-
se a trajetdria do arquivo de Alkmim (que chegou em 2015 ao IMS), e os espacos por onde a
exposicdo ja havia passado depois da sua inauguracdo em 2017, no Rio de Janeiro.
A perspectiva que associa os retratos de Chichico a uma imagem de Brasil, também esta

presente em seu conteudo, quando o texto avalia que “toda a beleza e forga do retrato social

206 ALMEIDA, Bernardo. Exposicéo retine fotos de Chichico Alkmim no Palécio das Artes, op. cit.
207

Idem.
208 CORREA, Helena de Carvalho. Chichico Alkmim, fotografo. Disponivel em:
<https://medium.com/araet%C3%A1/chichico-alkmim-fot%C3%B3grafo-cee54ec1f451>. Acesso em 14 de set.
2022.

118


https://medium.com/araet%C3%A1/chichico-alkmim-fot%C3%B3grafo-cee54ec1f451

brasileiro foram registradas pelo fotdgrafo mineiro Francisco Augusto de Alkmim”?%°.
Interessante observar que a programacao do evento de inauguracdo, em Minas, contou com
algumas atracGes, como a apresentacdo da banda de choro Olho de Sogra, a atuacdo de
fotografos lambe-lambe Roberto e Ronaldo Silva bem como a exibi¢do do documentario Terra
deu, terra come, de Rodrigo Siqueira.

Essas manifestagdes, é possivel notar, aproximam ainda mais o fotdgrafo de questdes
ligadas ao universo do que podemos identificar como cultura popular. Além disso, a escolha
desse filme em especifico, claro, ndo foi ao acaso. O texto ressalta que o seu préprio enredo,
que conta a historia de Pedro de Alexina, morador do quilombo do Quartel do Indaid em
Diamantina, é associado a trajetdria de Chichico, posto que essa foi a “regido onde Chichico
Alkmim passou sua infancia e juventude”. O curador ¢ novamente mencionado, ao afirmar que
“o longa [...] possui forte relagdo com a exposicao e a preservagdo da memoria de Diamantina
e seus arredores.”?%0,

O 13 de maio, alias, data da inauguracdo de Chichico Alkmim, fotégrafo, no IMS Rio,
ndo foi a Unica escolha de data que associava 0 exposto a abolicdo da escravatura e as questoes
de raca no pais. De modo também proposital, a inauguracdo na Fundacdo Clovis Salgado
aconteceu em novembro de 2019, exatamente no més em que se comemora o dia da Consciéncia
Negra. O site da Revista Museu, nesse sentido, inscreve esse evento na esteira da programacao
que tem como objetivo celebrar essa data.?!

O Blog do jornalista Juan Esteves, ainda, a propdsito de divulgar, em 2017, a exposi¢do
no Rio e o livro publicado a partir dela, ressaltou a composi¢édo do livro, destacando os textos
de Ferraz, do fotografo pedro Karp Vasquez e dos historiadores Dayse Santos e Marcos Lobato
Martins. Esteves avalia, a partir da analise dos historiadores, que “0 fotografo ndo notou a
dimensdo do proprio trabalho, socioldgica ou artisticamente falando”, sobretudo no que se
refere a presenca massiva da populacdo negra em Diamantina e outros distritos mineiros por
onde passou, como S&o Jodo da Chapada, Caeté Mirim e Bocaiuva, por exemplo.

O trabalho do fotografo mineiro Assis Horta é associado ao de Chichico ao longo do

texto, como acontece em algumas publicacdes. Os dois, de fato, possuem vinculos evidentes:

209 APPA, Exposicdo Chichico Alkmim. Disponivel em: <https://www.appa.art.br/2019/11/04/exposicao-
chichico-alkimim/> Acesso em 18 de set. 2022.

210 APPA, Exposicdo Chichico Alkmim. Disponivel em: <https://www.appa.art.br/2019/11/04/exposicao-
chichico-alkimim/> Acesso em 18 de set. 2022

211 Revista Museu. 21/11/2019 - MG: Més da Consciéncia Negra lembrado com atividades artisticas e
culturais, 2019. Disponivel em:
<https://www.revistamuseu.com.br/site/br/o-escriba/7543-21-11-2019-mg-mes-da-consciencia-negra-lembrado-
com-atividades-artisticas-e-culturais.html>. Acesso em 15 de set. 2022.
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além de terem se conhecido em vida, ambos eram de Diamantina, fotografaram retratos para
uso em documentagdo, como carteira de trabalho e titulo de eleitor (sendo o trabalho de Horta
reconhecido por isso, e mais amplo em relacdo a quantidade desse tipo de registro). Na
publicacdo, no entanto, o que se discute € uma ideia de pioneirismo, que parece resolvida por

Esteves, ao mencionar Ferraz:

O paralelo inevitavel com outro fotdgrafo mineiro, Assis Horta, que também operava
em Diamantina, hoje com 99 anos de idade, 32 anos mais jovem que Alkmin, que
enxergou nos retratos datados para a entdo nova carteira de trabalho de 1943, uma
fonte de renda. Ferraz lembra de seu pioneirismo ao dar um rosto ao trabalhador. Mas
Chichico ja atendia a classe trabalhadora ha décadas, ampliando seus retratos para
além da elite de Diamantina. Entretanto, enxergamos nitidamente afinidades entre os
dois, no uso da luz, das composic¢des e dos arranjos de fundo, em uma fotografia mais
liberta.?*?

A énfase nos retratos, além disso, tal como conformada pelo IMS, constitui uma
iniciativa que, como mencionamos anteriormente, aproxima o publico da exposi¢do. Podemos
afirmar, nessa esteira, que isso ndo constitui uma iniciativa isolada no ambito do Instituto.
Recentemente, entre 2021 e 2022 a exposicdo com retratos do fotografo de Pocos de Caldas,
Limercy Forlin (1921-1986), investiu nesse mesmo elemento. No caso de Forlin, o IMS
convocou, por meio de um google forms em seu site oficial, que se os visitantes da cidade que
reconhecessem alguém (ou a si préprios) nas imagens, contactasse o Instituto, afirmando que
estavam “em busca das lembrancas trazidas pela exposi¢do de Limercy Forlin para identificar
as pessoas nos retratos.”?%3,

Esse recurso foi explorado, inclusive, pela exposicdo Paisagens humanas - paisagens
urbanas, organizada por Tibério Franca e Verénica Alkmim, em 2014, a partir de imagens que
haviam sido publicadas no livro O eterno olhar de Chichico Alkmim, onze anos antes. No video
divulgado para divulgar a exposicao, alem dos relatos da curadoria e de alguns familiares do
fotografo, destaca-se a presenca de duas irmas gémeas, Marta Maria e Maria Marta, que foram
registradas no estudio do fotdgrafo de Diamantina ainda pequenas e cujo retrato esta na
contracapa do livro de 2005. No video, elas relatam a emoc¢édo de se reconhecerem como parte

da exposigdo.?!

212 ESTEVES, Juan. Chichico Alkmim > fotdgrafo. In: Blog do Juan Esteves, 2017. Disponivel em:
<https://blogdojuanesteves.tumblr.com/post/160707229686/chichico-alkmin-fot%C3%B3grafo> . Acesso em 18
de set. 2022.

213 |MS. Retratos de Limercy Forlin: Um recorte na histdria de Pogos de Caldas. IMS. Disponivel em
<https://ims.com.br/exposicao/limercy-forlin-ims-pocos/> . Acesso em 15 de set. 2022.

214 Exposicdo no Memorial: Chichico Alkmim: Paisagens Humanas - Paisagens Urbanas. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=S1Ip291j0WQ>. Acesso em 20 de set. 2022.

120


https://www.youtube.com/watch?v=SIlp29Ij0WQ

A iniciativa do IMS de incorporar conjuntos que contenham o género retrato, até entéo,
como observou Burgi, de certo modo marginalizado no acervo da Instituicdo, também reflete-
se na maneira como as exposi¢cdes lidam com eles. Nesse ambito, ndo é somente pelo
reconhecimento do retratado como alguém que de fato se conhece, que a exposi¢do promove
identificacOes. Elas sdo mais amplas e configuram-se pela propria natureza do retrato e por
escolhas curatoriais variadas em relagdo ao exposto.

Isso pode ser investigado, por exemplo, a partir do Instagram, rede social amplamente
utilizada hoje cuja principal midia vinculada é a fotografia. Nela, é possivel identificar diversas
publicacdes de pessoas que foram visitar Chichico Alkmim, fotégrafo, seja no IMS Rio ou nos
outros espacos em que ficou exposto. Pessoas que postaram imagens suas na exposigéo,
principalmente com o0s retratos expostos, compondo imagens divertidas que dao conta de
aproximar o espectador e a pessoa retratada e lancam luz sobre as questBes que aqui
exploramos.

A usuaria do Instagram @elida.mariaalmada, por exemplo, postou uma imagem sua no
Palacio das Artes da Fundacdo Cldvis Salgado, na primeira parte da exposicao, ao lado de um
retrato de Chichico, em que se véem duas mocas no estidio do fotégrafo. O retrato,
significativamente ampliado, gera a sensa¢do de serem mulheres em tamanho real ao lado da
espectadora (Figura 13).

Além disso, a imagem ndo é sustentada pela parede da exposi¢do, mas pelo préprio
suporte de madeira que a comporta, estando localizada no meio do recinto, aspecto que
intensifica de modo significativo a sensacdo do publico de se deparar com alguém. A
espectadora aproxima-se da imagem e cria um novo retrato, onde ela e as mulheres de
Diamantina aparecem lado a lado. Além disso, ela possui um corte de cabelo parecido com o
das retratadas pelo fotégrafo mineiro, o que nos faz supor os motivos pelos quais escolheu
justamente aquele retrato para registrar junto de si. A identificacdo entre os personagens e ela,
assim, além de divulgar a exposi¢do nas midias sociais, parece gerar um novo registro (um
retrato virtual), o qual lanca luz sobre a forma como as pessoas se apropriaram dos registros do

fotografo.

121



Figura 14

4\ elida.mariaalmada .
@ Palacio das Artes Seguir

Fonte: Elida (@alida.mariaalmada). Instagram, 5 de fevereiro de 2020.

Outra fotografia similar, publicada na conta @tecolemos, apresenta dois homens,
visitantes da exposicdo, que s6 podemos ver da cintura para baixo. O que encobre a parte
superior de seus corpos sdo dois retratos funcionais de Alkmim, em que os retratados, também
homens, aparecem sentados. A sobreposi¢do de seus rostos com os retratos gera a sensacédo de
serem eles na fotografia, uma vez que a parte visivel de seu proprio corpo (pernas e parte do
brago) justapde a parte visivel do corpo dos retratados (tronco, cabeca e parte dos bragos). Mais
uma vez, o suporte escolhido pela curadoria para esse registro, ndo foi a parede, o que torna a
fotografia do publico possivel. A mesma cena se repete no registro de outros visitantes, postados
na mesma rede social.

Na imagem de @renata.tufano, que visitou a exposi¢do no IMS paulista em 2018, por
sua vez, uma mulher branca de cabelo cacheado simula a pose da moca negra retratada por
Chichico, cujo cabelo é similar ao dela. No retrato, a moga posa com as maos apoiadas no
queixo e o cotovelo sobre uma mesa, que fazia parte da mobilia utilizada para os retratos no
estadio, em gesto que € reproduzido pela espectadora da exposi¢do. O suporte da imagem, uma

peca de madeira que possui uma das partes vazadas, torna-se o cenério que possibilita essa
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reproducdo. Nesse sentido, é possivel afirmar que ndo apenas o contetdo das imagens (o retrato
em si) € capaz de gerar a identificagdo esperada entre publico e obra, mas o proprio suporte
corrobora essa visdo. A escolha por organizar diversos retratos longe das paredes das salas,

desenvolve ainda um modelo que se distancia da ideia tradicional de exposicdo fotografica.?*®

Figura 15

tecolemos
Instituto Moreira Salles IMS Paulista

Seguir

Fonte: Teco Lemos (@tecolemos). Exposi¢do Chichico Alkmim.... Instagram, 9 de abril de 2018.

215 KRAUSS, Rosalind. Os espacos discursivos da fotografia. In: Revista do Programa de p6s-graduagao em
artes visuais, EBA, 2006, p. 156.
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Figura 16

renata.tufano .
@ IMS Paulista Seguir

Fonte: Renata Tufano Ho (@renata.tufano). Instagram, 25 de marco de 2018.

Uma outra questdo que vale ser ressaltada, além do mais, diz respeito a questdo racial,
em que pese os debates sobre quem frequenta o IMS em termos de raca e classe, no que se
refere a falta de acesso da maior parte da populacao a espacos culturais como esse. No mesmo
local escolhido por @renata.tufano, uma outra mulher criou um registro similar, postado em
abril de 2018 no IMS Séo Paulo. Diferentemente da primeira, no entanto, ela € uma mulher
negra e publicou na sua conta do Instagram, @elidayanaalexandrino, um retrato em que se vé
ela propria ao lado de uma fotografia de Chichico Alkmim com trés outros retratos (todos na
mesma chapa).

O maior registro dessa chapa, no entanto, € da mulher negra, j& mencionado, cujas maos
apoiam 0 rosto em uma mesa no estudio. A usuaria chega a mencionar, na legenda da
publicacdo, o autor do registro que fez no IMS, @andrepontobispo, criando uma espécie
inusitada de coautoria, ou ainda, um retrato inédito a partir do retrato do fotégrafo mineiro.

Além de aproximar a sua imagem ao da moca registrada por Alkmim, na legenda ela
ressalta a qualidade do trabalho de Chichico, afirmando que pdde se ver “dentro de muitos olhos

em especial de mulheres, criancas e homens negros”:
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Sabendo que imagens de negros sempre estdo vinculadas a escraviddo, Chichico
Alkmim possibilita um novo olhar e cria com afeto retratos de uma época, de uma
gente e de um liugar que hoje existe na meméria e no tempo espaco da fotografia.?!6

No intagram de @cidocanogueira, ainda, podemos ver a imagem, de 2017, registrada
na exposicdo do Rio, em que se vé uma mulher negra posada ao lado do retrato ampliado de
um jovem negro, o qual compde a primeira sala da exposido. A moga parece reproduzir o
discreto sorriso do retratado por Chichico.

Em outra imagem, de @carolruas, vemos um recorte da fotografia que abre a exposicéo,
da familia branca ao centro e o extracampo a mostra. A usudria enfoca justamente a parte
esquerda da imagem, em que se V& a menina negra ao fundo, e o bebé branco no colo do pai.
Na legenda, a usuaria escreveu “infincias”, em uma alusdo as diferencas profundas que
configuram a vida dos dois retratados. Uma nova imagem surge, assim, do recorte da anterior.
Algo relevante, nesse sentido, refere-se ao modo como o olhar critico proposto pela propria
exposicdo em relacdo aos retratos é interpretado e ampliado pelo publico.

A producdo de novos retratos que redefinem os originais aparece como marca da
apropriacdo do publico em relacdo ao exposto. Algo promovido pela disposi¢do dos materiais,
pela énfase no retrato e na relagdo dos retratados com uma imagem do pais, e pelos suportes e
dimens@es utilizadas. Nesse ambito, a exposicdo de Alkmim, e o préprio investimento do
Instituto em relacdo ao género retrato, pode também reconfigurar a relacédo entre o pablico e as
exposi¢oes de fotografia que promove.

Em uma publicacéo, ainda, no site da revista de poesia Modo de usar &co, editada por
Angélica Freitas, Fabiano Calixto, Marilia Garcia e Ricardo Domeneck, encontramos uma
imagem de Chichico que estava presente na exposicdo do IMS. Nela, vemos a utilizacdo da
ténica que agrupava varios retratos em uma mesma chapa: uma crianga, uma senhora e um
senhor negros dividem o espaco na chapa de vidro, mas ndo sabemos se existe qualquer relagédo
entre eles.

Curioso observar que essa imagem foi mobilizada, no site da revista, para iniciar uma
sessdo denominada Poemas brasilianos no Dia da Consciéncia Negra?'” (Figura 19) . Os poemas
que se seguem sdo de Cruz e Sousa, Ricardo Aleixo, Miriam Alves, Conceicdo Evaristo, Livia
Natalia, dentre outros. A sesséo conta ainda com musicas de Cartola, Sabotage e Nega Gizza.

216 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/Bhjy616BB5J/2utm_source=ig_web_copy_link>. Acesso em
11 set. de 2022.

217 Revista Modo de usar&co Disponivel em> <http://revistamododeusar.blogspot.com/2016/11/o0s-brasilianos-
negros.html>. Acesso em 08 out. 2022.
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O retrato de Alkmim foi referenciado, na legenda, da seguinte maneira: imagens do atelié
fotografico de Chichico Alkmim (1886-1978).

Instigante refletir sobre o fato de que, dentre tantos autores, cantores, escritores negros
que a revista celebra no dia 20 de novembro, 0 que acaba por ressaltar com a escolha do retrato
de Chichico, claro, ndo € a raca do fotografo (embora essa questdo seja fruto de ambiguidades,
uma vez que a revista ndo menciona o fato de que Chichico era um homem branco), mas as
pessoas retratadas na imagem. Mais uma vez, a funcédo de identificacdo entre quem observa o
retrato e o retratado, parece se cumprir. Nesse ambito, aquilo que foi produzido por Alkmim, e
exposto ao publico pela intervencgdo curatorial e institucional do IMS (e o que foi feito disso
por meio da apropriacdo do publico, como observamos em variadas manifestagdes), tambem

diz respeito as questdes contemporaneas de raca.

Figura 17

@ elidayanaalexandrino Seguir

= 2 2l
Qv N
44 curtidas

elidayanaalexandrino Uma das exposigdes mais poéticas
que ja visitei na ultima década.

Chichico Alkmim imortalizou rostos, poses, gestos,
dignificou pessoas negras e brancas, pobres e ricas,
criangas vivas e mortas, homens e mulheres.

Seu olhar deixa visivel, mas com sutileza aspectos de uma
sociedade desigual.

Me vi dentro de muitas olhos em especial de mulheres,
criangas e homens de pele negra.

Sabendo que imagens de negros sempre estdo vinculadas
a escravidao, Chichico Alkmim possibilita um novo olhar e
cria com afeto retratos de uma época, de uma gente e de

Fonte: Elidayana Alexandrino (@elidayanaalexandrino). Instagram, 14 de abril de 2018.
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Figura 18

cidocanogueira i
IMS Rio Segic

Qv n

278 curtidas
cidocanogueira Visitei Chichico Alkmim hoje @... mais
8 de junho de 2017

Fonte: cidacanogueira (@cidacanogueira). Instagram, 8 de junho de 2017.

Figura 19

‘@ carolruas )
§ - e
& IMS Paulista Seguir

Qv n

81 curtidas

carolruas Infancias #chichicoalkmim #photography #ims
#saopaulo

30 de margo de 2018 - Ver tradugdo

Fonte: Carolina Ruas (@carolruas). Instagram, 30 de marco de 2018.
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Considerac0es finais

A luz do que foi exposto, consideramos ter sido possivel investigar, por meio do projeto
especifico de incorporacéo e divulgacdo do conjunto de Alkmim pelo IMS, questdes referentes
a fotografia e o espago publico, ao agenciamento da fotografia por espacos culturais e 0 museu,
a relacdo entre fotografia e publico, e aos discursos que legitimam determinado fotdgrafo e
arquivo no espaco publico.

A dimensao publica do arquivo de Alkmim, nesse sentido, torna-se um estudo de caso
importante, além do mais, para refletirmos sobre a atuacdo do IMS hoje, tanto no que se refere
ao projeto de valorizacdo do género retrato (que se expressa nas incorporac¢des do Instituto), as
formas como as exposi¢des pretendem aproximar o publico e a obra, quanto a maneira como
0s arquivos sdo repensados, visibilizados e apropriados a luz de debates contemporaneos (como
os de raca e classe, por exemplo). Ou ainda, para mencionar a provocativa afirmacdo de
Rosalind Krauss, foi possivel observar, de diversas formas, que “as fotografias reagem tal como
se Ihes pede™??8,

Sobre a atuacdo do IMS, hoje, ainda vale notar que o Instituto tem assumido, sobretudo
nos ultimos anos, uma certa funcdo politica, a qual se manifesta nas exposicdes e escolhas
institucionais no geral. A exposi¢do Claudia Andujar — a luta Yanomami, por exemplo, que
ficou disponivel para visita entre 2018 e 2019, primeiramente na sede de S&o Paulo e depois,
no espaco do Rio de Janeiro, explorou de modo combativo a atuacdo do presidente Jair
Bolsonaro, eleito em 2018, em relacdo aos povos indigenas, a demarcacao de terras e a luta pela
sobrevivéncia em meio a invasdes ilegais a terra indigena.?®

Além disso, é preciso ressaltar que o Instituto possui hoje uma area dedicada a incluséo
e diversidade, coordenada por Viviana Santiago. O fomento a esse tipo de atuagéo parece tentar
lidar com criticas feitas a instituicdo, no que se refere ao acesso de parte da populacédo e a forma
como o proprio 0rgéo incentiva e promove reflexdes internas sobre raga e género, sobretudo
quando contrata funcionarios ou convida especialistas em determinado tema para um evento,
por exemplo.

Essas questdes, claro, comportam uma série de tensfes e nuances dentro da propria

instituicdo. O modo como ela se projeta publicamente, nesse ambito, por meio das exposicoes,

218 KRAUSS, Rosalind. Os espacos discursivos da fotografia. In: Revista do Programa de p6s-graduagao em
artes visuais, EBA, 2006, p. 158.

219 |MS. Claudia Andujar: a luta Yanomami. Disponivel em: <https://ims.com.br/exposicao/claudia-andujar-a-
luta-yanomami-ims-paulista/> . Acesso em 29 set. de 2022.
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incorporagdes de arquivos, textos oficiais, eventos que promove, enfim, parece ser conformado
pela relagdo com o publico, cujas demandas também pressionam a instituicdo de diferentes
maneiras, forjando uma relacdo complexa a qual define a face publica do 6rgdo hoje, e sobre a
qual, a partir do caso especifico da incorporacao e divulgacdo do arquivo do fotografo Chichico

Alkmim, pretendemos investigar.
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Anexos:

Transcricdo da entrevista com Fernando Flecha de Alkmim. Entrevista concedida a
Bruna Goncalves de Araujo.

Fernado Alkmim é geologo e professor da UFOP (Universidade Federal de Ouro Preto); €
neto de Chichico Alkmim, e assim como Veronica, participou do processo de negociagdo com
o IMS.

[primeira pergunta - a partir do minuto 1:51]

Bruna: A primeira pergunta que eu coloquei aqui era para VOCé me contar um pouco das suas
memorias em relacdo ao Chichico. Uma pergunta mais aberta mesmo, o que vocé lembra em
relacdo a pratica fotografica dele, a relacdo dele com a camera, enfim... o que vocé€ lembra?
Fernando: Olha, eu vou te dizer uma coisa que aparentemente é até estranha, porque eu convivi
muito com o meu avd. Desde pequeno eu fui muito chegado a ele. Eu morei em Diamantina até
0s dezoito anos, e ele morreu em 1978, ja tinha quase cinco anos que eu tinha saido de 14. Mas
nesses anos... presumo que quando eu tinha quatorze ou treze anos, invariavelmente aos
domingos eu almocava com ele, na casa dele. O meu programa dominical era ir para a casa dele
e assistir televisdo, porque na minha casa néo tinha televiséo. Ele era uma pessoa muito chegada
em novidades tecnoldgicas em todos os sentidos, entdo o irméo dele providenciou para ele, ha
muito tempo atras, um super radio, muito potente, que na época da guerra, inclusive, pelo que
eu sei, reunia todos os estrangeiros 14 de Diamantina... iam para a casa dele escutar esse radio
que tinha noticias da Europa e tudo mais. E depois, no advento da televisdo, quando a televisdo
comecou, foi uma das primeiras casas da cidade que teve uma televisdo também. Entdo o meu
programa era ir para a casa dele almocar e depois do almogo a gente assistia televisao juntos...
eram umas séries, umas coisas assim que a gente via... umas pegas de teatro, um negocio muito
primitivo assim [risadas].

[pausa] Eu falei com vocé que, um traco da personalidade dele, é que ele era muito antenado
para todas as novidades tecnologicas, cientificas... era um leitor dessas coisas, muito curioso
sobre isso. E ele teve entdo, num primeiro momento, um radio que era importante até na cidade,
e depois a televisdo. O irméo dele, que era um politico conhecido chamado Zé Maria de Alkmin,
que vocé ja deve ter ouvido falar, que providenciou para ele tanto esse radio quanto a televisao.

Mas enfim... ele gostava muito de contar historias e tudo, e a gente ficava 14 depois do almogo
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aos domingos, e ele contava historias das viagens que ele fazia quando ele era mais mogo. Me
contou Vvarias dessas epopéias que era sair da cidade dele, que era Bocailva, cruzar todo o
sertdo... os sertdes gerais de Minas, o sertdo Murucuia mesmo... aquela regido que ¢ o cenario
do Grande Sertdo Veredas, e descer e chegar até Goias. Imagina, ele ia de Minas Gerais para a
Bahia e cruzava o Chapaddo do Urucuia, e descia 1a em Goias... e ia, normalmente, fazendo
trocas e negdcios no meio do caminho. Inclusive, eu doei para o Instituto Moreira Salles uma
caderneta dele que nds achamos, e que tem uma dessas viagens com as anotacdes dele vendendo
jéias na viagem, e com o trajeto dela todo la&. Entdo, ele contava varios acontecimentos e
historias e gostava muito disso. Mas em momento algum nesse tempo todo a gente conversou
sobre fotografia [risadas]... por incrivel que pareca [risadas]... esse ¢ o lado chocante. Nunca
tratamos... eu acho que uma vez sd, eu vi ele falar alguma coisa de fotografia. Foi, primeiro...
ele tinha assinatura de todas as revistas: O Cruzeiro, Manchete... que eram revistas magazines,
ilustradas com muita fotografia na época e ele criticava muito as fotografias como elas estavam
14. Ele dizia “isso ndo estd bom ndo, eles usam essa luz relampago”, ele chamava o flash de luz
relampago, “essa luz reldmpago que eles usaram ai estd”, na linguagem dele, “deixando as
pessoas chapadas”, vamos dizer assim. Acho que foi a Unica coisa que eu o vi falar sobre
fotografia. E nesse tempo todo ele ja ndo fotografava mais. Foi quando eu nasci, mais ou menos,
que ele parou... ou um pouquinho antes. Eu nasci em 1955, e ele parou, eu acho, nos anos
52/53, por ai. E todo o acervo dele ficava no pordo da casa... onde era o laboratdrio fotografico
dele. Entdo, a casa era um sobrado de dois andares, e é ainda, esta la até hoje do mesmo jeito
que ele deixou, ndo teve reforma nenhuma na casa. A parte de baixo é um pordo, que tem uns
quatro ou cinco comodos diferentes... um era um laboratério que ficava a vidracaria, os
quimicos, os produtos quimicos como um todo; o outro era uma sala que ele recebia as pessoas
presumivelmente para entregar o material, que era onde ficavam esses negativos em umas
prateleiras... e eles ndo eram organizados ndo, ndo tinha nenhuma organizacao. Ele devia ter
na cabega tudo... saber de tudo, mas eu s6 me lembro de ver aquela estante com aquelas pilhas
e pilhas de vidro, que eram aquelas chapas de vidro. E nessa época...

Bruna: Desculpa... e ali também ficava o estidio, nao €?

Fernando: Nao, o estidio ficava na parte de cima da casa. Tem um lugar que ele chamava... o
nome que ele dava a esse estudio era ateli€... “esse € o meu atelié de trabalho”... e esse atelié
estd 1a do mesmo jeito, com excecdo dos artificios que ele utilizava para administrar a luz. Ele
tinha umas telhas de vidro e uma série de panos que ele movia nas janelas... ele [o ateli€] ¢
muito bem iluminado, tem quatro janelas que d&o para o0 nascente, e uma outra janela de fundo

que da para o poente. E ele movia esses panos nas janelas e no teto e conseguia a luz que ele
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precisava para fotografar. E a gente reconhece muito bem que tudo 14 estd do mesmo jeito...
esta inclusive em uma situacdo meio ruim agora porque a casa esta desocupada e em condicGes
ndo muito boas... porque nas fotos, que inclusive foram reproduzidas no livro que o Eucanaa
preparou, a gente reconhece uma viga de madeira la atras e ela esta la até hoje, entdo a gente
sabe que foi 14. Entdo esse era o atelié dele, onde ele fazia as montagens para que as pessoas
posassem, e esse posar tinha 14 todos os artificios que ele fazia. Mas eu nunca conversei com
ele sobre fotografia... através de terceiros, uns primos meus ou uma pessoa muito importante
aqui de Belo Horizonte, que € o jornalista chamado Jodo Paulo Cunha, que frequentou muito a
casa dele quando ele era adolescente e ia com uns primos meus 14 para Diamantina... para esse
Jodo Paulo ele andou mostrando umas fotografias nos negativos. E mostraram para ele como
recitavam os sonetos também. Nosso negocio era histdria e grandes siléncios... nos ficdvamos
juntos sem falar nada um com o outro um tempdo [risadas]... também era assim, um pacto
silencioso. Mas a gente se encontrava todos os domingos. E isso era da personalidade dele...
era uma pessoa extremamente sofisticada no ponto de vista do que ele pensava, das suas agoes,
falava muito bem, se expressava muito bem... extremamente simples, uma pessoa muito
humilde... ndo mostrava o que ele era, na grandeza que ele era ndao s6 como pessoa, mas
também como artista. Tanto € que tudo isso que foi revelado posteriormente, quando a gente
viu essas fotos, a gente jamais imaginava que a qualidade daqueles negativos € o que €. Nem
pensava nisso, ndo sabia de nada... ¢ um tesouro que foi descoberto, vamos dizer assim.
Bruna: A gente pode até entrar nesse “tesouro que foi descoberto”, a partir desse momento
posterior... mas eu achei interessante porque vocé falou que vocé€s ndo conversaram
diretamente sobre fotografia mas a fotografia aparece em muitos momentos da sua narrativa.
Nas novidades tecnologicas... a fotografia entraria. Eu estou estudando esse inicio dele, de
interesse pela fotografia no século XX, em que a fotografia ndo era tdo popular no interior do
Brasil, entdo... acho que faz parte desse interesse dele pelas novidades tecnologicas... ele se
interessava por essa tecnologia que é a fotografia, e em relagdo ao Cruzeiro e a Manchete €
maravilhoso... que foram as primeiras revistas a trazerem fotografias. Entdo ¢ muito
expressivo, realmente, que ele tinha um olhar muito apurado.

Fernando: E... ele tinha uma série de outras revistas também que, antes de existir Cruzeiro,
Manchete e essas coisas todas, que era muito no inicio, 1a por volta de 1920, ate um pouco
antes, 1914 até 20 e um pouco depois... até 0s anos 1930 tinha uma série de revistas que era
comum as pessoas que tinham um certo interesse, seja comercial ou literario, que era um
neg6cio chamado almanaque. E tem umas outras revistas que meu pai, em uma entrevista,

mencionava. Nao sei se era uma revista que se chamava Para Todos... umas coisas assim, que
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vinham do Rio de Janeiro e eram vendidas em Diamantina, e ele comprava. Porque as senhoras
e 0 pessoal todo queria estar por dentro da moda para se vestir e se deixar fotografar. Entéo, ele
tinha essas revistas todas também.

Bruna: S6 uma tltima coisa que eu lembrei... eu li uma dissertagao sobre o Assis Horta... ndo
sei se vocé chegou a conhecer... que morava em Diamantina... e em uma entrevista o filho dele
conta para o pesquisador que fez a dissertacéo sobre ele, que quando ele encontrava o Chichico
eles nunca falavam sobre fotografia também [risadas]... embora ele considerasse o Chichico o
mestre dele.

Fernando: Inclusive o meu avd tem... estava na exposic¢do... tem uma fotografia dele junto
com o Assis muito jovem. E esse Assis foi amigo do meu pai, conviveu com 0 meu pai por um
tempo e era mais ou menos da mesma idade do meu pai, um pouco mais velho. E eles eram
contemporaneos, foram amigos na adolescéncia e tudo. E meu avd inclusive deu para ele muitos
negativos que ndo estdo no acervo. Segundo a gente sabe, muitos externos, fotografias
externas... alguém ja me disse “o melhor de Chichico externo estd com Assis Horta”... e a gente
nunca teve a oportunidade de nem sequer conversar com seu Assis para ver se ele poderia. ..
por razdes das mais variadas nunca deu certo, para incorporar isso no acervo. Nao sei também
0 quao grande € esse nimero, mas eu sei que ele tem muitas chapas em vidro... a familia hoje,

porque o seu Assis ja faleceu.

[segunda pergunta - a partir de 16:16]

Bruna: Bom, entdo vamos falar um pouquinho sobre o que vocé falou no final, a “descoberta
desse tesouro”... entdo, posterior efetivamente a 78... vocé falou que os negativos ficavam
nessas prateleiras, nessa sala que ficava no pordo da casa... s6 uma ultima coisa que eu nio sei
se vocé chegou a mencionar... o Chichico ia frequentemente ver esse acervo? Higienizar?
Como funcionava essa relagdo dele com o acervo nesses anos [incompreensivel] que ele j& tinha
se aposentado?

Fernando: N&o que eu saiba. Era meio deixado la. Eu me lembro de ver isso com muitas teias
de aranhas, naquelas caixas, naqueles negativos... Eu sei que, como eu te falei, para algumas
pessoas ele mostrava esses negativos. E se eu ndo me engano, eu até contei para o Eucanad, isso
foi 0 meu pai que me contou... numa época de uma grande dificuldade... que a vida de um
fotografo no interior vocé imagina né, e as pessoas que iam fotografar com ele ndo tinham
dinheiro, entdo muitas vezes pagavam com uma galinha, uma bacia de verduras, de ovos... ele
fez uma fotografia de umas familias &4 e deram para ele um pildo, tinham essas coisas assim,

de interior mesmo. Entdo tanto os clientes quanto ele vivia no limite das possibilidades ali... e
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teve uma época que ele precisou fazer uma reforma na casa, entdo ele usou muitos negativos,
que eu acho que ele ndo queria mais, e limpou totalmente a emulséo deles e fez os vidros da
casa desses negativos, que estdo la até hoje. As chapas de vidro alemées, que eram importadas,
ou eram da américa do norte ou alemdes, foram usadas para fazer o vidro das janelas. Entéo,
vocé pode ver se um dia for 14 nessa casa... a casa vocé olha e o vidro ¢ fininho, e as janelas
sdo dessas de subir e descer como em casa colonial antiga, e a divisdo dos vidros é muito
pequena, justamente para dar sustentacdo porque o vidro é muito fino. Eram todos negativos.
Bruna: Incrivel. Vocé falou da casa... tem algum tipo de visitagdo a casa?

Fernando: Nao. A casa ¢ da nossa familia. No6s temos um problema... estamos com uma
questdo de inventario para resolver, porque nem Chichico nem os antepassados ndo fizeram os
inventarios. Até a minha tia falecer, a uns anos atras, ai sim que nds tivemos que tomar
providéncia nisso tudo. E a casa esta 14 fechada. Para alguém morar la precisaria fazer uma
reforma muito grande e tem que desembolar esse negdcio, primeiro, do inventario para a gente
ver 0 que vai fazer.

Bruna: Entendo. Porque pensando em termos de patrimdnio né, na memoria dele...
Fernando: E... isso me perturba vinte e quatro horas por dia... como nio é uma coisa que s6
pertence a mim é um negdcio complicado. Familia e essas coisas sdo complexas.

Bruna: Entendo. Uma ultima coisa Fernando, antes da gente voltar para o roteiro... vocé falou
sobre as chapas que vinham de fora, dos EUA, vocé sabe exatamente de onde vinham e se o
Chichico comprava no Rio? Ele tinha costume de viajar para o Rio ou se ele conseguia comprar
em Minas mesmo?

Fernando: Eu acho que ele encomendava isso de alguma forma. Em Diamantina tinha também
um outro fotégrafo que chamava-se... o primeiro nome dele eu nao sei... Verneck, e que tinha
talvez mais contatos e possivelmente vendia. Mas la no Instituto Moreira Salles, a gente passou
para eles varias caixas de negativos vazias, entdo a gente vé 14 Kodak... ele ja chegou a
fotografar com o negativo da Kodak... tinham muitos [nome incompreensivel 20:56], que era
uma outra firma que fabricava produtos fotograficos... e tem também os catalogos de compra
gue estavam juntos, e a gente passou também, e tem 14 as casas onde no Rio de Janeiro vendiam.
Eu presumo que era por encomenda que ele conseguia, a partir daqui de Belo Horizonte.
Bruna: E, eu ja li sobre esse Verneck, que tinha uma retribuicdo em Minas, especialmente em
Diamantina.

Fernando: Isso.

Bruna: Eu ndo consegui ter acesso a todo o acervo por causa da pandemia... eu cheguei a

comecar a olhar as fotos mas quando eu estava comecando a fazer esse mapeamento mais
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profundamente a pandemia chegou e o IMS fechou, e s6 daqui a pouco que eu vou conseguir
voltar a pesquisar la...

Fernando: E também os catadlogos vocé pode ver, provavelmente ele adquiria por
encomenda... através desses catalogos. Nao tem muitos, s6 tem um ou dois, mas € o suficiente
para vocé ver o caminho da compra dos produtos.

Bruna: Para ver o itinerario né. Ele ndo chegou a viajar para fora ndo né? Vocé sabe disso?
Para a Europa?

Fernando: Nio. Ele esteve no Rio de Janeiro... e inclusive também esta no acervo... ele foi ao
Rio consultar, fazer outras coisas, comprar coisas e etc, andou pelo Rio de Janeiro umas duas
ou trés vezes e em uma delas ele consultou-se com o doutor Miguel Couto. Que deu nome ao
Hospital Miguel Couto. Tem uma receita do Miguel Couto... uma receita médica que eu

coloquei junto... estd 14 no acervo.

[terceira pergunta - a partir de 22:58]

Bruna: Bom, a gente ja falou um pouquinho sobre esse acervo... vocé ndo sabe exatamente
como ele organizava, e parece que nem organizava né.

Fernando: N3o... eu ndo tenho a minima nocao.

Bruna: E, e talvez [incompreensivel 23:10]... nem tenha muito critério. Bom, acho que a gente
pode passar um pouco agora para a questao da Fevale né, esse percurso. Depois que o Chichico
morreu, como foi esse percurso com a familia? Como foi esse processo de vocés tirarem esse
acervo, de vocés decidirem divulgar esse acervo? Eu vi que de acordo com a [incompreensivel],
ele morre em 78, e nos anos 80 ja tem uma primeira exposicdo desse acervo. E alguns anos
depois, ele ja entra na Fevale. Deixa s6 eu confirmar aqui...

Fernando: 1sso, nos anos 2000 se eu hdo me engano ele entra na Fevale né.

Bruna: E... nos anos 80... 78/80 o acervo dele é exposto pela primeira vez no centro de
documentacao e pesquisa da Casa da Cultura de Diamantina, pela UFMG. Em 98 o0s negativos
entram na Fevale. Eu queria saber mais ou menos como foi esse processo de decidir divulgar o
acervo, de decidir que ele entraria num arquivo pela primeira vez.

Fernando: Perfeito. Isso comegou... vocé certamente ja ouviu falar no festival de inverno da
UFMG né. Esse festival era um grande acontecimento que era sediado em Ouro Preto, e € um
marco importante da cultura nacional, mineira, porque era um centro de convergéncia dos
melhores artistas, com programacao espetacular. Depois esse festival migrou para Diamantina,
a UFMG passou a organizar esse festival 1a. E ndo sei se foi na primeira ou na segunda edigéo

do festival 14, que aconteceu em 1981 ou 82, em um desses dois anos, uma iniciativa de um
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grupo 14 de uma das oficinas do festival, era... eu ndo sei exatamente como ela foi formulada
na forma de um titulo, mas era algo assim: vamos descobrir o que que hd na memdria de
Diamantina, guardada nas casas... qualquer coisa assim... entdo varias pessoas que eram
participantes desse festival, comegaram a escarafunchar o que tinha na cidade de interessante. ..
uma espécie de um resgate da memoria reclusa que estava nas residéncias de Diamantina. E o
meu irmao € professor de Historia... era professor, ja se aposentou... Paulo Francisco, a gente
chama de Quico. Ele participou da elaboracdo daquele livro com a Verénica, que a Verbnica
organizou. Entdo ele era integrado la na equipe que reorganizou o festival, e eu nao sei se ele
participou exatamente dessa oficina... porque eu fiquei um tempo fora do Brasil e nessa época
eu nao estava aqui... entdo, ele falou com o pessoal “meu avd tem esse acervo e tudo, ele ja
faleceu, a gente podia fazer uma organizagdo disso, limpar esse trogo todo”. E quando eles
comecaram a olhar, os negativos estavam em excelente qualidade em relacdo ao que eles
esperavam, porque estavam 14 nesse porao... “isso tem um valor muito grande, vamos arrumar
isso”. E comecou ai, o start foi ai. E, depois, o proprio pessoal da UFMG do festival de inverno
colaborou muito para a limpeza e organizagdo... uma primeira organizagdo do acervo, quer
dizer, guarda-los com invélucro de um papel para que uma chapa ndo aderisse na outra, porque
1sso ndo existia. Elas estavam todas justapostas uma nas outras, sem uma protec¢ao... € isso tudo
foi feito ainda 14 na casa do meu avd, no tal atelié que existia. Eles foram comprados uns
armarios de aco, através de um projeto da propria UFMG, e esses armarios receberam as
fotografias com uma certa organizacdo. E fizeram uma primeira exposicdo la em Diamantina,
que foi um sucesso estrondoso, porgue tinham muitos viventes ainda que se viram retratados la
[risadas]. Entdo, as pessoas ficavam paradas e olhavam as fotos “esse ai sou eu”, “eu estava
muito elegante” [risadas]. Eu ndo vi isso nao porque eu ndo estava no Brasil na época, mas disse
que foi um sucesso estrondoso. E ai a cidade toda ficou conhecendo que existia... seu Chichico
tinha essas fotografias, e meu irmao foi um protagonista disso tudo, o Paulo Francisco, ele que
organizou e cuidou disso tudo. E ele passou a ser professor, entdo, dessa faculdade que tinha la
em Diamantina que era uma faculdade particular, de uma fundagéo que ndo existe mais... que
ela originalmente chamava FAFIDIA, que era Faculdade de Filosofia e Letras de Diamantina,
e depois passou a chamar Fevale, como vocé deve ter visto ai nos documentos. E esse grupo da
Fevale comegou... ja tinha entdo gente que era profissional mesmo de Historia. ..

[28:48 - 29:55 transmissao interrompida]

Bruna: Bom... vocé estava falando sobre a Fevale né. Inclusive, antes de vocé continuar, eu

queria que depois vocé me passasse 0 e-mail do seu irmao, porque eu estou conhecendo. .. estou
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sendo indicada... o Eucanad me indicou vocé e a VeroOnica, e eu adoraria conversar com o seu
irm&o também. Mas continua falando da Fevale, de onde vocé estava.

Fernando: Ai, o que aconteceu foi o seguinte, o grupo 1a dessa faculdade... entdo, tinha gente
que fez curso de Histdria, com uma formacao, e comecgou a dar um tratamento mais, vamos
dizer assim, profissional a organizacgdo do acervo na Fevale. Entdo a gente fez uma consulta na
familia, e a gente viu que... desse episddio eu participei como coadjuvante, meu irmao que
estava na frente disso tudo. Ele propés a todo mundo que a gente fizesse uma doacéo disso para
a Fevale, porque eles tinham, primeiro, lugar para colocar... para ndo deixar isso na casa da
minha avé. Outra coisa era que o grupo de pesquisa foi constituido, e varios alunos trabalharam
como bolsistas na organizacdo desse material, numa primeira limpeza dos negativos, de forma
gue quando a gente passou isso para o Instituto Moreira Salles, estava tudo organizado com as
devidas possibilidades que a gente tinha 14. Com os invélucros de papel para ndo dar aderéncia
nos negativos, e organizados por se¢Bes tematicas que foi feito pelo pessoal da Fevale. E nesse
particular, teve um papel muito importante de uma professora chamada Deise Santos, que é
uma pessoa que eu acho que vocé devia também conversar com ela. Porque ela fez um estudo
do material de Chichico com um enfoque mais social das imagens que estéo la.

Bruna: [incompreensivel] doutorado... no livro do IMS.

Fernando: Exatamente. Tem um texto dela e tem a tese de doutorado... que pode ser
acessada... porque ela ¢ da UFMG, tem o repositorio 14 e vocé pode baixar e tudo. E ela hoje ¢
professora 14 em Diamantina, e ela conhece muito bem... porque ela trabalhou muitos anos
orientando esses alunos junto com o meu irmao nesse processo de organizagdo do acervo. Em
paralelo a isso, enquanto o acervo estava desse jeito 14 na Fevale, a minha prima Veronica, que
vOCé vai conversar com ela, também obteve cOpias de muita coisa do acervo. Outra coisa que a
Fevale fez foi escanear os negativos, comec¢ou com a UFMG, depois continuou com a Fevale,
e todos eles foram escaneados. Essa minha prima, entdo, organizou véarias exposi¢des também,
mas fora ja de Diamantina. Aqui em Belo Horizonte ela fez uma exposigéo na Escola Guignard,
que é uma escola de arte aqui, e foi uma coisa muito bem organizada. E também o livro, que
ela organizou junto com o fotégrafo chamado Flander de Sousa, com a participacdo do meu
irmdo. Mas nesse tempo todo o acervo estava 14, sob custodia da Fevale. E entrou em 98, mas
foi... nds fizemos um contrato de comodato para a Fevale, eu tenho até a copia de tudo aqui...
foi assinado por todos da familia aqui no ano de 2000, 18 de janeiro de 2000. Com o passar do
tempo Diamantina ganhou uma Universidade Federal, essa Fevale era uma escola particular,
uma fundacéo sem fins lucrativos, mas ja estava funcionando em condigdes precérias. Em 2010

a gente fez um destrato e recebeu todo o acervo de novo. Ele voltou para o atelié de seu Chichico
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de novo, e l& ficou em uns armarios de aco, desse jeito ai. E aconteceu que, na casa onde ele
morava, S0 morava a minha tia, que era a filha mais velha dele e aparece em muitas imagens ai
do acervo. Se chamava Bernadete Alkmim. E com o falecimento da Bernadete, a casa ficou
vazia, e essa coisa nao podia ficar 1a. Entdo eu com meus irmaos que estavam em Diamantina. ..
nessa altura, a Veronica, auxiliada eu ndo sei exatamente por quem, tinha ido na Fevale e
encaixotou tudo, embalou e guardou & na casa da minha tia depois que foi feito esse destrato.
Entdo estava tudo muito bem embalado, e a gente pegou essas caixas todas e eu guardei por um
tempo. E tanto eu, quanto a Veronica, comegamos a nos preocupar novamente... €sse acervo
nédo deve ficar com a gente assim, porque a gente queria dar utilidade, mostrar... fazé-lo ter
visibilidade e ser fonte de consulta e tudo mais. E eu comecei entdo a pesquisar onde que...
lugares para ser o repositorio desse material todo, e que ele pudesse ter... o publico em geral
pudesse ter acesso. Eu encontrei muita gente com muita boa vontade, mas as condi¢fes eram
péssimas que chegavam. Eu tenho até uma carta oficial da Universidade que foi criada 14 em
Diamantina, que é a Universidade dos Vales do Jequitinhonha e Mucuri, uma Universidade
Federal, mas ela estava no inicio. E eles ofereceram para receber e serem os guardifes. Eu vi
gue era muito boa vontade, mas era mais ou menos ficar igual estava na minha casa ou qualquer
outro lugar... ndo ia dar... ndo vimos condi¢des, embora fomos muito bem tratados e o pessoal
se mostrou muito interessado em receber tudo isso. Olhei varios lugares no Rio de Janeiro, em
Sao Paulo, aqui em Minas Gerais... tem o arquivo [incompreensivel 37:26], tem alguma coisa
na UFMG também, mas as condi¢Ges ndo eram boas. E eu sabia, naturalmente, que por umas
pesquisas que eu andei fazendo... conhecia todo o Instituto Moreira Salles... pensei assim “‘sera
que eles vao se interessar por i1sso?”, ficamos assim meio [risadas]... como € que a gente podia
fazer isso. Entdo eu tomei a iniciativa de conversar com um amigo meu fotégrafo 14 de Ouro
Preto, chama Dimas Guedes, e ele estava lecionando um curso, coincidentemente quando eu 0
procurei... se eu ndo me engano no meio do ano, no més de agosto ou setembro... ele estava
lecionando um curso de fotografia em que o Sérgio B...

Bruna: Foi no ano anterior? Foi em 2014?

Fernando: E, isso... que o acervo foi para 14 em 2015. .. foi no final de 2013 se ndo me engano,
2013/2014. O Sergio B. [incompreensivel 38:37], que era o coordenador geral de fotografia,
estava lecionando no mesmo curso que ele. E ele conhece o Sergio, entdo ele promoveu um
encontro. Eu fui 14, levei esse livro que ja tinha publicado e conversei com ele... falei “olha,
sera que o Instituto Moreira Salles tem interesse em receber esse acervo? NOs podiamos
conversar, nos ndo temos interesse em vendé-lo, mas temos interesse em cedé-lo em comodato

para ficar guardado. E ele falou “em principio sim”... ele olhou e ficou muito impressionado,
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eu acho que, bem impressionado, com aquele livro. E ele me deixou um cartdo... ¢ a0 mesmo
tempo, Veronica ja tinha... e eu ndo sabia exatamente, mas ela ja tinha até conversado com ele
também em outras oportunidades. E depois, a gente trocando os telefonemas, eu falei “nao, mas
eu conhego ele”... ¢ ai a gente marcou uma conversa no Rio de Janeiro. Ai nés fomos ai ao Rio,
e comecamos a conversar seriamente. Ele falou “a gente tem interesse, como que a gente pode
fazer? Vamos preparar um contrato”, entdo ele preparou um contrato que foi um ping-pong
danado, vai e volta... e chegamos a um acordo, e nés cedemos de comodato. Nao foi vendido,
estd 14 com comodato com um contrato de dez anos. E, da minha parte, eu pretendo inclusive
dar uma destinacdo final daqui a um tempo. E ndo tem melhor lugar no Brasil onde ele esta
agora ao nosso ver. Primeiro porque ele permite esse acesso todo, e as condi¢Ges. Eu conhecia
da internet, livrescos... o trabalho do Instituto Moreira Salles. Mas ndo podia ver as instalagdes
e tudo, e hoje eu sei como ¢, entdo... acho que esta no melhor lugar que a gente poderia esperar.
E assim que foi firmado o negdcio. Essa € a historia, mais ou menos.

Bruna: [incompreensivel] os pontos né. Realmente, o fato de ser negativo de vidro dificulta
ainda mais a conservacao... o vidro machuca, entdo ¢é até perigoso para quem ndo sabe manejar,
realmente o IMS... eu estou pesquisando, e a pesquisa ¢ paralela né. E o acervo do Chichico e
o IMS, entdo o IMS realmente € um dos maiores da América Latina hoje. [incompreensivel]
que ¢é por esse caminho, a sua resposta... eu anotei tudo aqui. Mas acho que vocé ja esbarrou
em varios pontos que eu tinha colocado: porque vocés escolheram o IMS; como foi essa
negociagdo... vocé lembra de mais alguém de dentro do Instituto que participou dessa conversa
antes do contrato, além do Sergio B.?

Fernando: N&do. Os pontos principais foram todos o Sergio B. Depois foi com o juridico. E ai
depois entrou o pessoal de fotografia propriamente dita, e ai foi a coordenadora... a Gabriela
M. e o historiador que acompanhou 14 em Diamantina, que era o Rodrigo... o sobrenome dele...
Bruna: Eu acho que sei quem é. Eu vou dar uma olhada... eu esqueci o sobrenome também.
Fernando: [irrelevante]. Mas, a Gabriela entdo, depois que foi tudo acertado, o contrato feito. ..
eles mandaram um caminhdo la em Diamantina. Eu consegui um local 14 na cidade, que ¢ o...
chama Casa da Gloria, que pertence a UFMG, e é o Instituto de Geociéncias, de Geologia, onde
sdo ministrados cursos de geologia... como eu conhecia o pessoal todo 14, eu consegui que a
gente pudesse... porque € muita coisa né, sao cinco mil chapas... que eles pudessem examinar
tudo. Mas como estava tudo bem organizado foi até rapido. Estavam por caixas tematicas, e foi
tudo embalado e colocado no caminhao com todos os cuidados, um caminhdo especial e tudo...

e ai veio embora para o0 Rio de Janeiro. Eu até documentei toda a saida, tem fotos de tudo... se
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vocé precisar de alguma coisa nesse sentido, eu fotografei todo o processo de embalagem e de
remocao.

Bruna: Eu adoraria. Eu vou te enviar uma outra mensagem te pedindo essas coisas... Vocé
quer falar mais alguma coisa?

Fernando: Bom, o que eu me lembrei foi isso. Entdo foi uma convergéncia né. A Veronica ja
tinha feito o contato coincidentemente com a mesma pessoa, € eu ndo sabia disso... até que nds
dois fomos & e acertamos as bases de tudo. Em linhas gerais € isso. Pode ser que eu tenha
pulado algum evento importante, mas também foi feito... como Verdnica tinha o material, as
copias escaneadas de muitas imagens... mesmo que elas estavam 14 em Diamantina, nao
precisava mexer mais nos originais. Ela ainda realizou também aqui, com o apoio da Casa de
Cultura da Vale do Rio Doce, que tem aqui em Belo Horizonte... eles realizaram uma exposi¢ao
pouco antes de ir embora, ainda teve uma exposicao aqui em Belo Horizonte também né.
Bruna: E, tem um video dessa exposi¢io também... bem interessante. Paisagens Humanas
Paisagens Urbanas, né, o titulo.

Fernando: Isso. O curador no caso foi um professor de fotografia que é uma pessoa muito culta,
muito preparada, que organizou... fez uma palestra antes falando sobre as técnicas da

fotografia. Foi um evento interessante também.

[quarta pergunta - a partir de 45:19]

Bruna: Bom, entdo s6 para a gente ir concluindo... Vocé falou da aquisi¢do, do contrato de dez
anos... isso ¢ uma coisa que eu queria saber, como tinha sido esse tempo. Em relacdo a
exposicao, em 2017... a exposi¢do e ao livro que foi publicado a partir da exposi¢cao. Como
vocé participou? Voceé participou desse processo junto com o Eucanad? Como que foi?
Fernando: Eu fui um neto de Chichico nessa historia toda [risadas]. A mesma coisa que vocé
estd fazendo comigo aqui, eles fizeram. Eles gravaram um longo depoimento... vieram aqui na
minha casa e gravaram um depoimento aqui. E depois, em um segundo momento, na preparacao
da exposicao, eles foram também a Diamantina, a equipe... que era o Eucanad, a Gabriela e o
Rodrigo. Nessas duas circunstancias, e na primeira ainda veio uma outra profissional, que agora
eu me esqueci o nome dela... que cuidou da gravacao, das entrevistas, da parte visual toda, da
documentacéo fotografica e tudo. E eles entrevistaram ndo s6 a mim, mas varias pessoas aqui
na cidade de Belo Horizonte... que a gente... eu indiquei, e a Veronica indicou. Eu indiquei
pessoas que tinham conhecimento da obra de Chichico ou eram pessoas assim... intelectuais,
gue podem falar sobre Minas Gerais, sobre o negdcio todo. No meu caso particular, me

perguntaram muita coisa sobre o proprio Chichico, o que eu sabia da vida dele... sobre as
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instalacdes, a casa... muitas coisas que vocé me perguntou eles também me perguntaram. Esses
depoimentos naturalmente estdo 14 no Instituto Moreira Salles e vocé vai consultar. Mas a
minha participagdo foi assim... como um membro da familia, a pessoa que estava junto ali
liderando o processo de... junto aos familiares, que € bastante gente... e com atitudes também
de convencimento para que esse acervo fosse realmente para o Instituto. Ent&o essa foi a minha
participagdo. E alguns trechos dessas entrevistas foram incluidas em um video... vocé chegou
a ver a exposicao?

Bruna: Fui... eu ia falar isso agora. Eu lembro do video, tem alguns trechos.

Fernando: Entdo, tem alguns trechos que eu estou 14 como artista [risadas]... falando algumas

coisas.

[quinta pergunta - a partir de 48:14]

Bruna: Eu lembro. Ndo lembro exatamente dos detalhes do video, mas provavelmente isso
deve estar junto do acervo... ¢ o que vocé achou da exposi¢do, do livro? Queria que vocé falasse
no geral, mas também, em relacdo a uma coisa que o Eucanaa fala muito... que ¢ a presenca de
pessoas negras na obra visual do Chichico. Que é uma coisa que se a gente for ver a historia da
fotografia, € uma coisa muito impressionante né, porque no inicio do século XX ndo era comum
que pessoas negras, no pds-aboligdo, aparecessem nos estudos de fotografia... pelo menos ndo
nos do Rio de Janeiro. Entdo por isso que é interessante também a gente conhecer esses
fotografos que ndo eram desses centros né, que sdo onde ficavam os fotografos mais
conhecidos. E o Eucanad fala muito sobre isso, fala que a curadoria dele teve essa intengéo...
entdo eu queria que vocé falasse sobre suas impressdes gerais, claro, mas também
especificamente sobre essa questdo que a curadoria do Eucanad tentou ressaltar.

Fernando: Ele inclusive na €poca me perguntou porque isso era assim... entdo, nesse
particular, primeiramente eu achei maravilhoso o tratamento que foi dispensado na obra dele, e
foi uma coisa espetacular. Ndo s eu, mas todas as pessoas da minha familia que puderam ver
a obra nas trés exposicdes. Uma foi ai no Rio, na Gavea, naquela casa maravilhosa que ¢ a sede
do Instituto; a outra foi na recém inaugurada sede na Avenida Paulista em Sdo Paulo, e eu
também estive 14; e depois aqui em Belo Horizonte no Palacio das Artes. Entdo foi assim,
simplesmente espetacular... o tratamento, a dedica¢do né. E o Eucanad, a impressdo que eu
tenho é que apaixonou-se completamente por eu ter feito isso [risadas]. Ele me contou que eles
tiveram uma reunido de decisdo... depois vocé confirma com ele... mas disse que o Sergio

chegou 14 e falou “olha, tem uma série de atividades para a equipe... e depois tem esse
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[incompreensivel] aqui, quem que vai fazer?”, e disse que ele deu um pulo “sou eu”. Ele viu
umas fotos assim e decidiu rapidamente... s6 de ver ja decidiu rapidamente e falou que era ele.
Bruna: O Eucanad é um fa. Vocé cita o nome do Chichico e ele ja vai... ele fica cinco horas
falando...

Fernando: Exatamente... ele brilha os olhos. A gente sempre troca mensagens e tudo. Inclusive
uma coincidéncia incrivel... um domingo, acho que dois ou trés domingos atras, eu achei uma
fotografia aqui que é uma preciosidade, uma coisa linda. Que ndo esta no acervo. Eu procurei
essa foto... mas eu morava numa casa muito grande em Ouro Preto e mudei para um
apartamento de 100m?, entdo eu tive que reduzir... eu tinha mais de cinco mil livros e os meus
livros viraram 800... e eu ainda fiquei dividido. Ainda tem um bocado de coisa em Ouro Preto,
tem um bocado de coisa em Diamantina, e muita coisa ficou perdida. Agora que esta entrando
nos lugares. Entdo, essa foto... agora eu achei. Chichico, um certo tempo, fazia o positivo no
papel e coloria manualmente as fotos com umas tintas. Tem uma fotografia do meu pai, que é
o filho dele né, e tem uma imagem de uma... Santa Teresinha, se eu ndo me engano, assim no
alto, e ela é toda colorida, a méo. E na exposicdo, a gente batalhou muito para conseguir essas
fotos coloridas e conseguimos algumas... mas essa que ¢ uma muito bonita... a gente ndo tem
muito positivo dele, feitos por ele mesmo, porque todos estdo incluidos[ndo tenho certeza dessa
palavra] nas familias. E eu consegui essa agora, € eu peguei na hora e mandei para ele. E quando
eu mandei para ele, ele me respondeu “estou pensando em vocé nesse momento” [risadas].
Porque ele tinha conversado com vocé. Acho que foi na hora que ele conversou com voce...
ele sempre fica muito emocionado, muito entusiasmado com a ideia do Chichico. Entdo o
tratamento... em suma, do que a gente recebeu da parte dele e de toda a equipe foi um negdcio
espetacular. A dedicacdo do pessoal e o profissionalismo foi muito legal. Estamos muito
satisfeitos. E gostariamos de ter o maximo de divulgag@o... assim como vocé esta fazendo esse
trabalho né. Isso € muito importante, porque foi por isso que a gente fez essa doacdo, e
pretendemos que ela continue 14 justamente por isso... para que ele continue vivo e continue
sendo fonte de pesquisa. Porque todas aquelas imagens permitem multiplas leituras eu presumo.

Tem tanta coisa ali.

[sexta pergunta - a partir de 54:05]

Bruna: Se depender de mim... eu estou fazendo o mestrado na UFF, e estou fazendo aula a
distancia, e em todas as minhas disciplinas eu peco a palavra e falo que eu estou estudando o
Chichico, e falo do Chichico e mando o link das fotos no IMS [risadas]. Ai muita gente nao

conhece e eu falo “esse aqui ¢ o Chichico gente”, ¢ repito... entdo se depender de mim isso ja
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esta sendo espalhado... mas s6 para a gente fechar, uma ultima questao bem répida: em relagao
a... desde que vocés deram o acervo para o IMS, em regime de comodato, e desde que houve a
exposicdo que foi essa primeira grande divulgacdo pelo Instituto... Como que foi a procura a
vocé e a familia, além de mim obviamente. Vocé sente que a obra do Chichico apareceu em
mais lugares? Que vocé viu mais reportagens sobre ou que tem se falado mais sobre isso? Como
VOCé sente essa repercussao da divulgacéo?

Fernando: Sem duvida! Depois que essas exposigdes foram realizadas... ele foi matéria de
varios veiculos de grande circulagdo. Aqui em Minas Gerais, 0s jornais principais deram
matérias imediatamente... apds, durante, depois da realiza¢do da exposi¢ao aqui. Teve matéria
nos principais canais de televisdo. E a mesma coisa aconteceu em Sao Paulo... saiu na Veja de
Sdo Paulo, na revista... foi uma ampla divulgagdo. E muita gente se interessou. Eu cheguei a
ser procurado sempre por pessoas querendo até adquirir fotos... e eu sempre remeto para o
Instituto IMS. Eu falo “ndo, agora n6s ndo temos mais acesso a tudo 14, os direitos agora foram
todos cedidos”. E ja teve gente de moda, pessoas aqui que trabalham com moda que fizeram
textos muito bonitos. .. tem um design de moda aqui em Minas Gerais chamado Arnaldo Fraga,
fez um texto legal nas coisas dele, instagram, uma coisa assim. Teve outras pessoas me
procurando também com a mesma finalidade, para acessar o acervo para ver coisas relativas a
moda, vestimenta das pessoas e tudo. E... é, teve uma grande repercussao né em todos os meios,
e eu presumo que quem vai te falar melhor sobre isso tudo, a repercussao que teve... porque...
como eu fui nesses lugares mas a gente volta e fica recolhido em casa, o IMS que tem mais...
0 eco vai mais la né. Entdo, provavelmente, eles devem ter uma espécie de coleta de tudo o que
saiu na midia, da repercussdo... eu presumo que eles tenham documentado isso. E sobre o outro
ponto que vocé me perguntou e eu esqueci de mencionar... sobre a presenca do negro... das
pessoas negras nas imagens dele. Entdo isso fica facil de entender justamente pelo contexto da
cidade de Diamantina. Entdo, Diamantina nessa época passava... ela foi um grande centro
produtor de diamantes, foi a maior produtora de diamantes do mundo inteiro. Era o Gnico lugar
que produzia diamantes em grande quantidade... e tinha produgdes muito pequenas em outros
lugares, na india, e dispersos ai pelo mundo, mas o grande volume de producio saia daquela
regido. Mas em 1867, em torno disso, foi descoberto o diamante na Africa do Sul, o que colocou
no mundo entdo um grande volume de diamantes. E isso teve um impacto muito grande na
regido de Diamantina. A partir dai, continuou a mineragdo, mas foi... ja era declinante, e
declinou mais ainda. E na virada do século, muitas cidades mineiras aqui viveram um periodo
de, vamos dizer assim... uma fase bem de declinio em todos os sentidos, de atividade

econOmica... entdo ndo tinham grandes movimentos mais. Mas a gente tem que pensar o
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seguinte, que Chichico nasceu dois ou trés anos depois da abolicdo da escravatura, e a populagéo
de todas as cidades mineiras... se vocé for em Ouro Preto vocé vai ver isso, se vocé for em
Diamantina vocé vai ver isso... a forca de trabalho nesses locais era escrava né. Entdo, aquelas
pessoas gque vocés viram 1a sdo de primeira geracdo. As primeiras fotos, pode ser inclusive, que
tenha gente que era liberto pela lei do ventre livre... filhos de escravos, a primeira geracao. E
meu avd vinha de... a origem dele, como foi criado quando crianga e aprendeu as letras, a
escrever e a ler... morando em uma fazenda proxima a Diamantina que ¢ em um local chamado
Sdo Jodo da Chapada, que foi um centro mineiro muito grande. A fazenda chamava-se Carreté
Mirim, era uma fazenda muito grande... ¢ era de umas tias dele nessa época. E ele saiu de la
para vir para Diamantina para comegcar a trabalhar com fotografia. A populagéo de S&o Jodo da
Chapada era assim 90%, se ndo for mais, toda ela negra... que era um distrito da cidade, uma
area gque tinha muita concentracdo de atividade de mineracdo. Entdo, foi em um periodo em que
a presenca da populagdo negra era muito forte... ¢ ainda ¢ até hoje, mas mais naquela época,
proporcionalmente. E aquelas pessoas 1a sdo as pessoas da cidade mesmo. Como Diamantina é
assim... como na minha infancia e na minha adolescéncia... as pessoas que eram... tinham
muitos comerciantes, muitos alfaiates, as mais variadas utilidades, pessoas financeiramente
muito bem sucedidas... mas que dividiam. A populag¢do era dividida, era miscigenada ou
descendente direto de escravos. E Diamantina tem, nesse sentido, uma histéria muito
particular... vocé conhece a historia de Chica da Silva, que ja comega por ai. Que nado foi nada
disso que aparece no filme, mas ela foi uma senhora muito digna, lutou muito pela educacéo
das filhas e dos filhos. Tinha um filho cientista... o primeiro paleontlogo do Brasil era filho
dela. O primeiro cientista natural que funcionou por aqui era filho dela.

Bruna: Eu gosto muito da histdria dela, levo inclusive para os meus alunos. Tem um livro
muito bom, esqueci agora 0 nome da historiadora que escreveu.

Fernando: Julia Furtado.

Bruna: Exatamente. Mas, obrigada pelas suas respostas todas Fernando. Muita coisa clareou
na minha mente, anotei muitas coisas aqui. E essa Ultima questdo que vocé falou é uma das
minhas hipoteses de pesquisa... ¢ uma das coisas que eu estou investigando também... a gente
pensar que quando a gente olha para essas fotografias nas chamadas vernaculares, cotidianas,
que ndo sdo aquelas fotografias como Marco [incompreensivel] fotografava para expor em
museus... a gente conta efetivamente essas populagdes que estdo vivendo no cotidiano dessas
cidades. Cidades de interior, em Minas Gerais, que € um estado com todas as suas cidades muito
vinculadas a escravidao por causa da mineragdo. Entdo, é muito interessante. Como o Assis

Horta também... tem uma quantidade de uma presenga negra muito grande, de operarios
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também. Entdo quando a gente comeca a pegar essas fotografias cotidianas que muitas vezes
ndo estdo no centro, nas capitais do pais... ¢ muito interessante que a gente consegue perceber
como outros grupos estdo também se utilizando desse estidio para poder criar imagens de si.
Fernando: Exatamente. E como eu te falei, ai a gente tem que ver também uma coisa muito
importante que... a fotografia tinha um significado para as pessoas, eu acho que completamente
distinto do que tem hoje. VVocé estar ali e poder posar e gravar aquela imagem, era um evento
na vida das pessoas. E para essas pessoas... a vasta maioria das pessoas que o meu avo
fotografava, eram pessoas simples, da classe média ao simples. Em algumas fotos de exterior
de locais e de grupos, vocé vé a alta burguesia da cidade... o que vocé poderia chamar de elite
econdmica da cidade né. Em algumas fotos aparecem essas pessoas, mas a grande maioria do
correr la eram pessoas simples, trabalhadores e tudo mais. Que, como eu falei com vocé,
pagavam com uma cesta de ovos, alguns litros de farinha, litros de arroz, sei 14... para a minha
avo cozinhar. Pagavam as fotos com isso né. Entdo aquilo é um retrato mesmo da realidade que
circundava... uma amostragem de... é um corte completo na sociedade da época. Como tem
essas pessoas que eu te falei... tem o povao todo representado. Esta todo mundo 14. E como eu
falei... eu presumo, eu acho que isso € correto dizer, que sdo eventos muito importantes naquele
momento da fotografia. E meu avd, pelo que minha tia... e meu pai também me falava, muitas
vezes as pessoas chegavam la e ndo tinham roupa. Entdo 14 no meu avd tinham uns ternos, umas
coisas assim, mas muitas vezes nao serviam. Vocé€ v€ assim... tem uma foto que eu gosto
demais que esta no livro, vocé que o terninho, coitado, é curto... ¢ os sapatos né. A gravata ndo
¢ bem uma gravata... uma coisa que foi fabricada para ser gravata, né. E a vida como ela é.
[risadas]

Bruna: Bom, Fernando, muito obrigada! Foi muito rico para mim, depois eu vou transcrever,
se vVocé quiser eu até te envio depois de transcrita a entrevista. Eu vou te enviar um e-mail
ainda... eu queria muito o contato do Jodo Paulo... para poder conversar com ele. Vocé falou
que ele esteve muito presente na aquisicdo da Fevale.

Fernando: Muito! Ele foi uma pessoa muito importante na descoberta do tesouro, como eu falei
para vocé. Essa historia do tesouro, eu estou brincando com isso mas meu avo dizia que aquela
casa... que € uma casa antiquissima, tinha um tesouro enterrado [risadas]. Toda casa de cidade
colonial aqui de Minas Gerais, as pessoas pensam que tem um tesouro enterrado na casa. Tem
umas historias e tudo... e tem mesmo, na minha infincia eu vi varios serem encontrados na
reforma de uma casa. E até na rua também, em Diamantina mesmo eu presenciei
[incompreensivel] uma rua deu-se I& num pote cheio de diamantes, de moedas de ouro. Entdo

ele falava “aqui tem um tesouro”, e o tesouro ¢ isso. Fomos descobrir depois.
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Bruna: Tinha alguma ultima coisa que eu queria te falar... eu vou pedir entdo o contato do
Paulo, e também eu queria as fotos do IMS. Vocé falou que quando o IMS foi levar o acervo
embora, vocé fotografou esse processo. Se vocé pudesse me dar em um drive, ndo sei, como
for melhor para vocé. Seria muito bom ter acesso a essas fotos.

[irrelevante]

[fim de gravacdo]

Entrevista (escrita) com Veronica Alkmim concedida a Bruna Gongalves de Araujo, out.
de 2020.

Verobnica é neta de Chichico Alkmim, artista plastica e fotdgrafa.

Parte | - memorias sobre o Chichico e a constitui¢do do acervo
1) Agradeco, mais uma vez, pela sua disponibilidade, Veronica. Para iniciarmos, gostaria que
vocé me falasse um pouco do que vocé lembra do seu avo e da profissao dele. VVocé cresceu em

Diamantina, visitava o seu avd com frequéncia?

RESPOSTA: Nasci em Diamantina, mas ndo cresci em Diamantina. Saimos de 14, eu era muito
crianga ainda, ndo cheguei nem a frequentar a escola em Diamantina. Entretanto

passei as ferias em Diamantina durante muitos anos. Convivi com o vové Chichico. Ele foi
muito importante na minha vida, pois quando fiz 0 meu primeiro desenho, mostrei para ele e
ele previu e ressaltou para a minha mée as minhas habilidades para a arte. De uma certa forma
foi meu mestre!

Durante as férias , manusedvamos fotografias diversas, adivinhando quem era quem nas
fotografias (familiares e amigos proximos). As fotografias eram de uma qualidade incrivel, o
volume, os tons, a luminosidade, os quais ainda guardo na memoria. E no porao da casa ficavam
0S negativos, que o vovo Chichico manuseava de vez em quando e mostrava pra gente contra a
luz. Eu tinha uma curiosidade enorme naquilo, e a sensagéo era de que aquilo era algo muito
precioso. A minha expectativa era a ade que o0 que um dia aqueles negativos pudessem

“revelar”.

Parte 11 - percurso do acervo p6s-1978 e a organizagdo do livro O eterno olhar de Chichico
Alkmim (2005).
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4) Gostaria que VOCé me contasse um pouco mais sobre esse percurso do conjunto de negativos
desde a morte do seu avl, mas antes da entrada no IMS. Como foi essa decisdo da sua familia

de divulgar o acervo dele? VVocé participou desse processo de perto?

RESPOSTA: Sempre me interessei pelo acervo. Como artista plastica fiz um projeto de
impressao téxtil para uma colegéo de roupas da minha autoria com as fotografias do Chichico.
O Paulo Francisco, meu primo professor de historia apresentou uma proposta para a familia de
um projeto de catalogacdo e conservacao na FAFIDIA (que passou a ser FEVALE e hoje é
UEMG *) com a finalidade de disponibiliza-lo para pesquisas. A proposta seria fazermos uma
doacdo do acervo com esse propdsito. A tia Dette (filha amis velha do Chichico), era viva nessa
época. O acervo estava em Diamantina no pordo da casa. Firmamos um contrato no qual

constava também que eu poderia fazer projetos de promocéo do acervo.

* A Unidade Diamantina da Universidade do Estado de Minas Gerais - UEMG incorporou a
Fundacdo Educacional Vale do Jequitinhonha - FEVALE em Dezembro de 2013. O
Bacharelado em Direito em andamento, ofertado pela UEMG, teve seu inicio no ano de 2002
pela Faculdade de Ciéncias Juridicas de Diamantina - FCJ, unidade académica entdo mantida
pela FEVALE. Até o ano de 2018 ja formaram 484 bacharéis em Direito. A primeira mantida
da FEVALE foi a Faculdade de Filosofia e Letras de Diamantina — FAFIDIA, que iniciou as
suas atividades no ano de 1968 ofertando os cursos de Filosofia, Letras, Historia e Pedagogia,
posteriormente, as licenciaturas em Ciéncias, Matematica, Musica e Normal Superior. Ao todo
a FAFIDIA formou aproximadamente 6.000 mil professores que, na sua maioria, atuaram ou
ainda atuam na rede publica de educacdo no Vale do Jequitinhonha e outras regides do estado.

6) Em 1998, o acervo de Chichico comecou a ser organizado e higienizado pela Fevale. Vocé

participou de alguma forma dessa organizagao?

RESPOSTA: Nessa ocasido eu ja estava morando fora do Brasil, mas acompanhei como pude
esse processo. O acervo foi previamente higienizado pelos estagiarios da FAFIDIA,
posteriormente catalogado, armazenado ainda na casa da tia Dette e depois transferido para a
FADIDIA (FEVALE, hoje UEMG). O projeto tinha uma sala, que cheguei a visitar. A intencdo

da FAFIDIA era digitalizar o acervo , para facilitar para as pesquisas e também copia-lo em
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positivo, também para disponibilizacdo de pesquisas. Entretanto, a FAFIDIA comecou a
estruturar tudo isso, mas ndo conseguiram concluir, instalar uma reserva técnica, ou mesmo

capacitar profissionais para esse prosseguimento.

5) Gostaria que vocé me contasse também sobre o processo de publicacdo do livro O eterno
olhar de chichico alkmim (2005).

e Como se deu a escolha das imagens e dos textos, e a deciséo de publicar o livro?

RESPOSTA: Conforme disse anteriormente, foi previsto no contrato que eu poderia fazer
projetos de promocdo do acervo. Através de uma parceria com outro fotografo, o Flander de
Sousa, conseguimos um patrocinio da COPASA atraves da lei de incentivo, o qual possibilitou
a realizacdo do livro. Fazer o primeiro livro era um sonho! Tornar essa obra publica e divulga-
la era e sempre foi da maior importancia. A cultura brasileira passa por isso. O Brasil & um pais
com muitas culturas, e a fotografia € uma delas. Infelizmente ndo temos no Brasil os incentivos
e valorizacdo suficiente disso como deveria ser. Entdo, trazer para a sociedade um projeto desse,
é da maior importancia, pois faz parte da historia. A obra do Chichico Alkmim é riquissima em
varios aspectos! Foi um projeto intenso, pois eu morava aqui na Suécia, mas fui ao Brasil varias
vezes para fazer a pesquisa no acervo e encaminhar a producdo. Montamos uma equipe de
producdo, fomos a Diamantina digitalizar as imagens. O acervo contem mais 5000 imagens,
mas fizemos uma pré selecdo de 1500 para iniciarmos. Depois fomos filtrando inimeras vezes
de acordo com o objetivo do livro para finalizarmos essa escolha em aproximadamente 70
imagens. Os textos foram feitos pelos profissionais da equipe que produziu o livro.

Fiz também o trabalho de divulgacdo na imprensa, que teve uma representacdo significativa.

Ganhamos espago nos principais jornais e canais de midia da época.

6) Fernando me contou que quando a Fevale foi extinta, em 2010, o acervo voltou a casa do
Chichico, em Diamantina, e que vocé acompanhou esse processo de perto. Gostaria que vocé

me falasse um pouco sobre ele.

RESPOSTA: O acervo continuava na FEVALE, entretanto o projeto apresentado em 1998 nao
se desenvolveu. N&o estruturaram a reserva tecnica, ndo acondicionaram 0 acervo
adequadamente.

Apesar de terem tentado digitalizar o acervo, a digitalizacdo foi precéria para as finalidades do

projeto. A sala destinada ao projeto ndo estava mais disponivel. Enfim, as condicdes para a
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preservacdo do acervo e demais finalidades ndo correspondiam mais. Fizemos um distrato e
retiramos o acervo de 4. Coincidentemente tudo isso aconteceu com a extin¢do da FEVALE.
A intencdo era acharmos uma instituicdo adequada para negociarmos a guarda do acervo. Eu

fiz uma pesquisa no Brasil e visitei alguns lugares.

7) As imagens de Chichico ja foram divulgadas em algumas exposicoes. A primeira delas foi,
inclusive, dois anos ap6s a morte dele. Sei que vocé foi curadora da exposi¢do de 2013, no

Memorial Minas Gerais do Vale, me conta um pouco sobre essa curadoria?

RESPOSTA: A primeira exposi¢cdo do Chichico Alkmim, da qual também participei da
organizacdo foi em 1983 no Museu do Diamante em Diamantina na ocasido do Festival de
Inverno da UFMG, o qual tinha um projeto de resgatar acervos em Diamantina e viabiliza-los
publicamente. Eram acervos diversos, como partituras musicais, etc... e dentro desse contexto
foi localizado o acervo do Chichico Alkmim. O Paulo Francisco, meu primo e o historiador
Joao Paulo Mendes estavam na producao desse projeto.Posteriormente a obra participou de uma
exposicado coletiva, Fotdgrafos Mineiros no MIS de Sao Paulo.

Em 2008 foi realizada a exposigdo Chichico Alkmim, na galeria da Escola Guignard,
Universidade Estadual de Minas Gerais (Uemg), em Belo Horizonte, sob a minha curadoria e
do Flander de Souza, que realizou o livro junto comigo.

Em 2013 fiz a curadoria junto com o fotografo Tibério Franca a exposic¢ao “Paisagens humanas

— Paisagens urbanas”, no Memorial Minas Ger

ais Vale, em Belo Horizonte. Foi uma mostra muito interessante, pois divulgamos imagens que
foram selecionadas para o livro que ainda ndo tinham sido vistas pelo publico e promovemos

também palestras e bate papos, visitas interativas etc..

Parte 111) O acervo no IMS.
8) Agora gostaria que vocé falasse um pouco sobre a entrada do acervo no IMS. Fernando me

disse que, na mesma época em que ele comegou a conversar com o Sérgio Burgi sobre a guarda

do acervo do Chichico, vocé também estava em contato com o IMS, com 0 mesmo intuito.
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RESPOSTA: Como disse anteriormente, eu pesquisei instituigdes no Brasil as quais tivessem
as condigcOes adequadas para a guarda do acervo Chichico Alkmim. Posteriormente visitei
algumas, dentre elas o IMS juntamente com o historiador Joao Paulo Mendes, quem me
introduziu la. Apresentei para o Sergio Burgi que se interessou e posteriormente comuniquei
aos familiares essa possibilidade.

Um amigo do Fernando, também fotografo também fez essa recomendacéo.

Fomos ao Rio, eu e 0 Fernando em 2014 conversar com o Sergio Burgi.

Comecamos entdo a discutir com o IMS sobre a possibilidade da entrada do acervo Chichico
Alkmim no IMS. Mesmo daqui da Suécia tive inUmeras reunides com o Sergio Burgi sobre 0s
detalhes todos e quando cheguei no Brasil, pontuei tudo com um advogado para passar para a
familia e acertarmos tudo. Fizemos um contrato de comodato com o IMS e transferimos o

acervo para o Rio de Janeiro.

9) Quero também saber as suas impressdes sobre a exposicdo de 2017 e o livro Chichico
Alkmim, foto
grafo, ambos organizados pelo Eucanad. Vocé participou do processo de montagem da
exposicdo de alguma forma?

o Gostaria que vocé comentasse também a escolha da curadoria de ressaltar a presenga

negra nas fotografias.

RESPOSTA: A equipe do IMS, com o Eucanad esteve Em Belo Horizonte e em Diamantina e
nos entrevistou. Eu ndo participei efetivamente da montagem da exposi¢do. Entretanto cedi
muito material que eu tinha e colaborei com o que me solicitaram.

A presenca negra foi uma forma de exaltar a cultura local. Afinal Diamantina, lugarejo que
emergiu como ilha de riqueza em meio a grande regido inexplorada, passou pelos sofrimentos
da escravidao, da colonizacdo espoliadora, pela sua gloria e pelo seu declinio.

A exposic¢éo ficou muito bonita e flui muito bem!

Sobre o livro, ficou muito bacana e abrangente, pois foi possivel explorar e viabilizar mais o

contetido do acervo em varios sentidos. Um passo importantissimo!

9.1) Quais as suas impressdes sobre as formas pelas quais o IMS vem divulgando o acervo do

seu av0, e mais amplamente, sobre a visibilidade da obra dele atualmente?
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RESPOSTA: O IMS é a instituicdo no Brasil que possui a reserva técnica e condi¢cfes para
abrigar os acervos fotogréficos e divulgacdo dos mesmos. Estdo fazendo um bom trabalho e
espero que continuem! A obra do Chichico Alkmim esta ficando mais conhecida e com certeza

firmando sua importancia na historia da fotografia brasileira.

Transcricdo de parte da entrevista de Sergio Burgi, concedida a Bruna Gongalves de
Araujo, 28 jun. 2022.

Sérgio Burgi € coordenador da area de fotografia do Instituto Moreira Salles desde 1999. Ele
coordena questbes referentes a incorporagdo, preservacdo e divulgacdo de conjuntos em

fotografia.

Sérgio: O retrato foi um pouco secundario. Apesar do retrato, do ponto de vista da producéo da
fotografia no século XIX, ter sido, a matriz principal econémica principalmente. Esse foco no
registro estava presente mas de uma forma secundaria em relacdo a fotografia de paisagem.
Mas por outro lado, essa relacdo com a fotografia do século XX através de arquivos de
fotografos, se consolidou também logo no inicio, com a aquisicdo do arquivo de Marcel
Gautherot, entre 94 e 98, essas duas vertentes voltadas para a fotografia do X1X mas ndo com
o0 eixo forte na producdo de estidio, mas mais no eixo da paisagem, paisagem urbana, e por
outro lado, os arquivos de alguns importantes nomes comecgaram a ser incorporados, isso antes
da inauguracdo [do IMS] aqui no RJ, com a colecdo Gilberto Ferrez, nesse periodo,
imediatamente nessa abertura aqui no Rio, em 1999/2000, a gente inaugurou o Rio de Janeiro
ja com a construcdo de um prédio dedicado aos acervos fotograficos, que é a nossa Reserva
Técnica Fotografica, foi o primeiro investimento maior na area de arquivo. E foi por um lado
um compromisso com a propria permanéncia da colecdo Gilberto Ferrez no Rio de Janeiro.
Fez parte um pouco das conversas sobre essa aquisicdo, pela importancia dele e porque, de
qualquer maneira, 0 Rio também representou naquela época, do ponto de vista do Instituto, a
sua maior sede. N&o por acaso, quer dizer, oito/nove anos depois, a gente teve uma segunda
edificacdo aqui no Rio, também chamada Reserva Técnica de Acervos, para abrigar todas as
outras colegdes, usar também informag&o de literatura, masica, iconografia... Algumas delas
estavam em Sdo Paulo, outras no Rio também, e a gente consolidou tudo isso em novas
instalagdes, inclusive incorporadas a expansdo do nosso acervo fotogréfico. Entdo, o Instituto

a partir de 1999/2000, fez essa op¢ao de consolidar os acervos no Rio de Janeiro.
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Agora, na fotografia, o processo de construcdo desse acervo, o Instituto, acho que esta
pautado por uma caracteristica fundamental, que é pensar a producdo fotografica no pais a partir
dos seus autores; e a0 mesmo tempo, se estruturar para poder incorporar arquivos de autores.
De uma certa forma, conhecendo a importancia disso do ponto de vista da preservacdo, mas
também reconhecendo a importancia dos arquivos um pouco como obra. Os arquivos como um
processo de representacdo de uma trajetédria de vida, incorpora, no caso da fotografia, o proprio
processo de criacdo, quer dizer, ndo € um arquivo de contextualizacdo da obra do artista, € a
prépria visdo dele, do artista, ali reunida, s6 que num contexto que permite, com pesquisas em
torno daquele autor, entender varios momentos, contextualiza-lo, entender o proprio processo
de pesquisa de linguagem, o desenvolvimento pessoal, profissional. Esse processo de pensar a
fotografia brasileira também a partir de marcos significativos que a constituiram foi durante
muito tempo, um eixo bastante significativo, entdo as decisdes, escolhas, de incorporacao de
varios fotégrafos que estdo representados do ponto de vista daqueles que tem arquivo, foi um
pouco um processo duplo, da gente se aproximar desses fotografos e propor a eles a
possibilidade de que seus acervos viessem aqui para o Instituto, e depois, gradualmente, uma
procura reversa, das pessoas perceberem que o Instituto tinha essa disposicao, possibilidade,
condigdes de equipe e infraestrutura, as pessoas passaram também a procurar o instituto. E um
processo duplo, digamos entre uma proatividade e uma resposta, ha também consultas que
foram e séo feitas, e no fundo, um pouco, algo que obviamente é marcado por muitos casos,
quer dizer, trabalhos que ja tinha certo grau de conhecimento e consagracao, ndo é como se
tivéssemos descobrindo novos talentos. Se vocé olhar, sdo fotografos e fotdgrafas que tiveram
trajetérias muito marcadas no tempo, em relacdo a fotografia, entdo era quase um
reconhecimento do Instituto desse reconhecimento pré existente do trabalho desses autores, e a
concepgdo clara de que eles ndo deveriam ser contetidos que se perdessem, até mesmo porque
esse reconhecimento por parte de nos brasileiros sempre era um reconhecimento um pouco
parcial de que...sdo trabalhos reconhecidos mas que 0s proprios autores, em certo nivel,
claramente no caso de Marcel Gautherot, no final da vida dele, ele tinha angustia sobre a
dimens&o do que ele tinha produzido e a dificuldade de perceber um caminho para esse legado,
um caminho institucional, um caminho de memoria. O Gautherot certamente faleceu dessa
angustia. Nao tinha uma solugéo clara pro acervo dele quando ele faleceu em 1996. Depois do
falecimento dele, Luca, o filho, veio nos procurar, e a gente formalizou infelizmente uma
incorporagao do acervo dois anos ou trés do que talvez tivesse sido...nos estdvamos também
ainda nesse momento dessas questdes consolidando, quer dizer, trés anos antes, 95/94,

estavamos comecando a formular...
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Bruna: Sérgio, e o conjunto do Gautherot foi o primeiro a ser incorporado na integra?
[8Bmin] Sérgio: Nao, foi Hildegard Rosenthal, vou checar as datas, mas s&o mais ou menos
simultaneos...o do Gautherot foi simultaneo, ele é simultaneo com a cole¢ao Gilberto Ferrez,
esta entre esses primeiros conjuntos, seis, sete conjuntos, que ja definem essas duas vertentes,
de um olhar muito forte sobre a fotografia do século XIX, mas mais nessa questdo de uma
documentacao [inaudivel]. A prépria historiografia da fotografia do XIX privilegiou um pouco
a fotografia de paisagem e foram colec¢des formadas por colecionadores, Gilberto Ferrez mas
também a colecdo Mestres da Fotografia, formada por Correa Lago(?), e elas tinham um foco,
um olhar, um pouco nesse sentido do estabelecimento de dialogos entre a fotografia de
paisagem, 0s Viajantes que percorriam o pais antes da fotografia nos anos 20, 30, [1820-30],
pegar todo esse legado ligado a Splitz [inaudivel] Marcio, Thomas Andrew, Debret, que
também tem um olhar para a cultura social do pais no periodo; todos tem, mas também sempre
no contexto da documentacdo da cidade, da paisagem urbana. Entdo, enfim, esse viés, e como
falei, com conjuntos também importantes de estidio mas ndo aprofundado, ndo como uma linha
prioritaria; e por outro lado, os arquivos de fotografos. Entdo até 98, isso ndo estava muito
consolidado que é quando a gente inaugura aqui no Rio[...], o Instituto ja incorporou a colecéo
Gilberto Ferrez, Marcel Gautheror, Hildegard Rosenthal, aquela colegdo do século XIX. Eai o
desenvolvimento um pouco vai nessa linha de um certo modo, quer dizer, olhando pro XIX e
olhando para arquivo sde fotografos do século XX, e de um certo modo, a transicdo na
fotografia brasileira, do final do XIX e inicio do XX, que é uma transicdo talvez hoje ainda das
mais dificeis de serem percebidas, eu acho que a gente tem, pode ser um pouco esquematico, a
gente tem uma certa visao da fotografia do X1X a partir desses fotografos que atuaram naquele
periodo, essas duas linhas principais, do trabalho comissionado ou do trabalho comercial, de
comercializacdo de visto* ou comissionado, seguindo a construcdo de ferrovias, obras, como é
comum ndo s6 no Rio, mas em Sao Paulo, Recife, Bahia, vocé vai encontrar uma série de
singularidades nas atuacdes dos fotografos no estudio com o retrato e nessas acOes de
fotografias fora do estudio, que ou sdo para a construcdo de representacOes da cidade de
interesse dos viajantes, ai uma representacdo de vista ou sdo ligadas a comissionamentos que,
em geral, expansdo, naquele periodo, de servigos de transporte, ferrovias, e obras de engenharia
e tal.

E esse aspecto de amadurecimento do estudio é muito claro, vocé tem o carte de visite,
0 cabinet, os estidios classicos dos anos 1870/80, mas ai vocé entra em um processo de
transicdo, na fotografia, expansao...importante para compreender o Chichico pensar nisso. A

gente escreveu um pouco sobre isso na exposicdo do Ferrez que a gente fez, Territorio e
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imagem, escrevendo um pouco sobre a atuacdo do Ferrez...ele como um agente de
transformac&o e expansao desse proprio territorio da imagem, no sentido das atividades que ele
comercializando produtos a partir da introducdo das emulsdes de gelatina, vai ter toda uma
simplificacdo dos processos, continua tendo a atuacdo do fotdgrafo profissional mas as coisas
se simplificam e se expandem. E, portanto, tanto o cenario de estudio vai se ampliando quanto
vai surgindo a fotografia amadora, quanto vai surgindo a possibilidade, de fato, marcante no
caso do Chichico, mas também...quer dizer, no caso do Chichico acho que vale a pena sempre
olhar o Assis Horta como quase que discipulo dele de certo modo, um pouquinho posterior.
Mas essa relacdo de uma fotografia que vai expandindo seu publico, até 1880, por mais que a
Gisele Frond* aponte que a fotografia de estidio ja é uma espécie de acdo do acesso a auto
representacdo se comparado com a aristocracia(?), mas continua sendo ainda, uma
representacdo, quando vocé olha os albuns da década de 60/70/80, eles tendem a ser uma
representacdo das elites, assim, prioritariamente, das familias mais abastadas, com algumas
excegBes como € o caso do Militdo, em Sdo Paulo, manteve também um estddio paralelo a
documentacdo que fez da cidade, estd no Museu Paulista, enfim, o aloum. As fotografias
incluem também o interesse dele com o universo das artes cénicas, envolvidas [...] com o teatro,
pecas, e ai vocé aumenta um pouco o escopo da representacdo. De qualquer maneira, [...Jentre
1880/90, tem uma expansdo da fotografia passivel de ser praticada por amadores, e aumenta
também o nimero de estldios, estabelecimentos, etc. Vocé vai tendo as condig¢des. ..o Chichico
é uma transicao, quer dizer, uma tradi¢do muito classica do estudio fotografico para um publico
que se transforma e também em Diamantina, as familias de trabalhadores que se representam,
ai ja numa perspectiva de uma representacdo de familia, mas tem também essa utilizacéo pro
retrato j4 em um uso mais burocratico, que ai a carteira de trabalho, de certo modo...fica
bastante claro isso no Assis Horta mas também no Chichico, na forma como ele vai utilizar as
placas, que sdo placas de vidro, placas de gelatina, que ele comeca a economizar, fazer trés,
quatro imagens em uma mesma placa, que sdo usos mais claramente de identificacdo,nas
relacbes em que o retratato aparece com uma data ou com algum outro cddigo para usos
eleitorais, de identificacdo de eleitores, de identificagdo para documentos como a carteira de
trabalho, enfim, esses processos de uso da fotografia associados a identificacdo do cidad&o,
entre aspas, faz parte do universo do Chichico, faz também do Assis Horta. Por outro lado, ele
tem uma dimensdo do que ele faz que se aproxima muito mais com a linguagem classica do
estadio do XI1X, onde o estidio cumpria um outro papel, de alguma maneira, de identificacdo
das pessoas, mas identificacdo num circuito de relacionamentos entre pares, troca de imagens

entre pessoas mais ou menos do mesmo estrato social e, eventualmente, de personalidades, que
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tinham a sua imagem replicada pelos estidios e eram comercializadas, que as pessoas
eventualmente incorporavam nos seus albuns mas, enfim, acho que essa transi¢do, do XIX para
0 XX, no ponto de vista do estudio, ela bebe da fonte classica, ela se apoia numa condicdo
técnica mais generosa, que sdo as chapas de gelatina, que sdo de mais facil utilizacéo,
mais facil processamento; esse mais facil, que dizer, na verdade que todo o processo de
fotografia estd mudando junto, porque essa mesma tecnologia permite a fotografia amadora,
permite outras questdes que vao em paralelo. Entdo vocé vai ter fotografos que vao comecar a
atuar nas revistas ilustradas, buscando imagens com perspectiva mais jornalistica, tem uma
evolucdo na forma como as imagens podem ser impressas. Entéo, assim, o Chichico vivenciou
tudo isso, ele manteve uma atividade de estudio, fez documentacao urbana também, mas a sua
atividade de estudio, acho que olhou para a condicgéo tradicional da fotografia de estudio, mas
também se abriu para demandas sociais, seja pela representacdo de familias, familias negras,
seja por essa necessidade de representacdo fotogréafica ja associada a processos de incorporacdo
da imagem nos processos de...ndo quero falar controle social, que parece uma coisa um pouco
exagerada, mas nos processos de identificacdo dos processos eleitorais, de trabalho, que nédo
deixam de ser processos de algum controle também. Mas ai o estiidio vai se transformando...e
no caso dele, essa relacdo de produzir imagens de menor formato, lembrando sempre que a
ampliacdo fotogréafica apesar de ser possivel nesse periodo, ela era menos praticada, ele
trabalhava com um formato de 13x18cm, que é um formato que quando vocé usa para uma
imagem Unica, por contato, ele fornece uma imagem de tamanho razoavel para uma memdria
familiar, para ser emoldurado, colocado sobre mével na sala de estar ou no quarto...enfim, o
formato 13x18cm é um formato generoso para retrato, seja sé de um individuo, de rosto, seja
de um grupo familiar. Esse mesmo formato que ele vai usar também em formas reduzidas, de
diferentes retratos utilizando uma mesma placa, ai para atender finalidades mais burocraticas:
a identificacdo no titulo de eleitor, carteira de trabalho, etc.

Entdo, acho que esse € 0 momento dele. Claro que tem o contexto social em Diamantina
que ja foi bastante discutido, do ciclo econémico daquele periodo, de uma certa transformacéo,
decadéncia, mudanca, onde ele se insere; mas eu acho que do ponto de vista da pratica dele, ele
é um fotdgrafo que vive todo o universo da préatica profissional no contexto de informacbes
muito amplo, ele tem publica¢cBes em portugués de portugal, publicacdes técnicas, ele com
certeza acompanha o que tem também no Brasil. Entdo do ponto de vista do seu fazer
fotografico, ele é um profissional qualificado, um profissional que domina o seu fazer e produz

algo muito relevante.
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Agora, se juntar isso as questdes relacionadas a difusdo da obra ele hoje, quer dizer...a
importancia, o porqué o Instituto, de um certo modo, também incorpora o acervo do Chichico
Alkmim. Antes de discutir isso, tem que mencionar também que as formas como o Instituto
construiu o acervo hoje, no presente, se deu atraves de trés formas de incorporagéo de acervos:
a aquisicdo de acervos, o Instituto efetivamente adquiriu o conjunto, algumas doacdes de
acervos e também a estrutura de comodato, o acervo depositado no Instituto por periodos
relativamente extensos e renovaveis, que € o caso do Chichico Alkmim, o acervo encontra-se
depositado no Instituto. Entdo, qual o significado dessas trés formas? Claro que a aquisicdo e
doacdo significam uma incorporacdo permanente, € 0 nosso relacionamento com esses
conjuntos incorporados permanentemente, € um relacionamento de preservacao e difusdo sem
prazo determinado, obviamente assume a responsabilidade da guarda, da preservacao, e do
processamento técnico dessas colecdes, da difusdo, da disponibilidade para a pesquisa. No caso
dos comodatos, 0 compromisso é exatamente o mesmo do ponto de vista do que a gente se
propde a fazer, que é preservar, mas existe uma materialidade no acervo [inaudivel...], ele
permanece conosco no periodo de comodato e ele pode eventualmente deixar o Instituto. Entdo
isso, de certo modo, representa a questdo que é sempre uma certa preocupacao, porque a gente
poderia talvez adotar o critério de ndo realizar comodatos, e s6 optar por fazer um investimento
de recursos humanos, financeiros, em contetdos que tivessem em permanéncia de longo prazo.
Mas na verdade, as relagdes estabelecidas de comodato com o Instituto, elas pressupde sempre
uma possibilidade, discutida junto com os detentores do acervo, de que esse trabalho, uma
parceria, claro, trabalho conjunto, com o fotdgrafo, familiares, é de que o conteudo digital
produzido permaneca no Instituto independente de uma eventual saida do acervo por término
do comodato. E isso para a gente é muito importante porque o Instituto ambiciona construir
referéncias culturais sobre a fotografia brasileira, e ai, cada arquivo, fotdgrafo, cada conjunto
desses tem importante relacdo em si mesmo, quer dizer, importante contetdo em si mesmo e
uma relacdo forte com outros autores do Instituto. Entéo, isso, enfim, é um dado importante,
hoje ha 10/12 comodatos que o Instituto tém e mantém, séo legados, que do ponto de vista do
acesso do publico, permanecerdo indefinidamente. A maior parte desses comodatos estdo se
renovando, e existe a possibilidade até mesmo disso se transformar em uma doacgdo ou entdo
numa aquisicao, mas de qualquer maneira, assim, so para explicar, essa meta de construir uma
referéncia para a cultura brasileira a partir dos fotdgrafos, ela, na verdade, ndo se rompe
parcialmente em funcdo da gente ter acervo em comodato, porque o contetdo desse trabalho,

na forma de conteido em representacdo digital, eletrénica, ele permanece.
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E no caso, entdo, do Chichico, a familia nos procurou, e claro, a gente estava em uma fase mais
avancada desse processo e com grande interesse de compreender também [...] esse periodo,
como eu falei, do finalzinho do século XIX até o inicio dos anos 1940, ele € um periodo que a
gente, do ponto de vista da pesquisa, se vocé for olhar, tem um olhar um pouco difuso sobre
isso, primeiro que a gente ndo consegue marcar nomes desse periodo muito fortes, tem o
Malta...mas ¢ diferentes, porque tem o rol de fotdgrafos do século XIX, depois o rol de
fotografos que atuaram nas revistas ilustradas, como o Cruzeiro, ali no final dos anos 30,
comeco dos anos 40 [1930/40], a fotografia se expande, ela explode, tem revistas ilustradas mas
ndo tem nome, ndo tem ainda uma narrativa autoral como mais no sentido do ensaio fotogréfico,
que foi marcado pela foto reportagem do Cruzeiro, onde ai dar nome aos fotdgrafos e repdrteres
era parte da estratégia de certo modo criar vinculacao do publico, etc. Mas vocé tinha um pouco
mais esse aspecto autoral definido mais a frente. Por outro lado, vocé tem o cinema amador, 0
ressurgimento do estercoscopio, com cores...uma expansdo da pagina impressa, tem uma
explosdo dos usos da imagem, mas vocé ndo tem uma leitura muito facil do ponto de vista desse
percurso mais individual. E claro que no fundo, isso quer dizer é o seguinte, que parte dessa
leitura mais autoral ela ndo da conta da producdo ampla, da imagem técnica; entdo mesmo no
século XIX, a gente elege nomes que sdo legados importantes mas ao mesmo tempo a gente
deixa de disseminar outras contribuicdes, ndo da 0 mesmo peso, entdo claro que vocé esta
fazendo um processo de valoracdo, pode até identificar que essa essa perspectiva autoral, no
sentido que ela acaba construindo uma galeria de grandes personagens da fotografia no Brasil,
mas por outro lado, a nossa relacdo autoral, ndo € uma relacdo de um colecionismo, assim, eu
tenho dez fotografias...a nossa relagdo ¢ autoral porque a gente incorpora os arquivos, nao ha
como incorporando arquivos, nao se fazer uma leitura da trajetéria daquele autor. Entéo, eu
acho que isso, em relacdo ao Instituto, é um dado importante, a gente ndo est4 aqui construindo
uma reificacdo(?) [29:21]de autores e reproduzindo apenas...na verdade, a gente estd
preservando legados amplos, nomes que ja eram nomes reconhecidos, alguns mais, outros
menos, e mesmo o Chichico, é evidente que a aproximacédo da Verénica, do Fernando, quer
dizer, ndo so ja tinha um livro publicado por eles, como ja tinha um trabalho feito em parceria
com a universidade, ja existia um reconhecimento da trajetoria e do trabalho dele. E claro que
incorporado ao Instituto, esse papel que o Instituto vem desenvolvendo nos ultimos vinte anos,
vocé tem uma caixa de ressonancia maior, obviamente, possivel a partir dai, ndo so porque € o
Instituto, mas na verdade depende um pouco do que a gente faz, particularmente o que o
Instituto faz...o que eu quero dizer ¢ o seguinte: o Instituto estd posicionado em uma posi¢ao

importante, mas assim, particularmente, por exemplo, o projeto da exposicdo, que foi de
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curadoria do Eucanad [Ferraz], foi um projeto muito sensivel, muito bem equacionado, e a
publicacdo também, entdo o que eu to querendo dizer é que, ndo é uma coisa dada, uma equacéo
de difusdo ja dada, depende um pouco também da qualidade de trabalhos especificos, e no caso
do Chichico, é uma primeira exposicdo com grandes qualidades, tanto o trabalho de curadoria
quanto os trabalhos de pesquisa da equipe da coordenadoria de fotografia...atuou com o
Eucanad no projeto, a Gabriela Moyle, o Rodrigo Bosec[inaudivel], principalmente, com
pesquisa, e também com a proposta expografica, e tem questdes na exposicao e no préprio livro.
Como o acervo que veio pro Instituto sdo 5000 chapas de vidro, e mais ou menos 9000 retratos
nessas 5000 chapas, em paralelo um conjunto de cerca de 150 imagens originais de época em
papel.

A exposicdo, na verdade, ela partiu de um olhar sobre 0s negativos, sobre o conjunto
dos negativos, e ela fez uso daquilo que foi produzido nao para ser mostrado, foi produzido para
ser o registro original, depois tem uma forma de ser finalizado um pouco diferente, que nas
fotografias impressas vocé ndo tem a materialidade do negativo em si, quer dizer, mesmo que
seja praticamente a imagem toda, vai ter um papel que vai estar numa moldura ou ele vai ser
cutilado*[inaudivel] nas marcas do negativo, e ele vai basicamente mostrar...ou mesmo, ele vai
esconder o extracampo, que é aquela fotografia classica da esposa do Chichico, e da menina
segurando o fundo para aquela familia. Entdo esse extracampo...

Eu interrompo e falo do extracampo e pergunto sobre como funciona o método p6s primeiro
contato com a familia

Sérgio: Olha, foi fruto de varios momentos, teve um encontro em Ouro Preto, depois
fizemos...pessoas da equipe indo também visitar o acervo. Eles ja tinham feito algo
fundamental, que era uma primeira captura digital do acervo, entdo isso também foi
disponibilizado para que a gente pudesse compreender o escopo geral do acervo, e 0 processo
¢ um processo...quer dizer, a gente interage com detentores de acervos, fotografos ou herdeiros
normalmente, ou instituicdes que nos procuram também para uma parceria, como € 0 caso do
Chico Albuquerque que € uma parceria com 0 Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo, e 0
processo é um pouco isso, de pensar o perfil desse fotdgrafo, conhecer o acervo, conhecer o seu
estado de conservacdo e pensar aguele conjunto no contexto das demais colec¢des do Instituto e
de alguns eixos de expansdo. Entdo, por exemplo, no caso do Chichico, a gente ja vinha
trabalhando uma questéo, que é exatamente essa questdo que vocé formulou sobre a fotografia
vernacular, que ¢ uma questdo, que ¢ uma questo...ha inclusive certos questionamentos sobre
o termo vernacular, mas de qualquer maneira, entendido como esse universo da pratica

fotografica que incorpora linguagens que sdo muito associadas a essa interacdo, ndo o canone
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da fotografia, mas as suas praticas muito mais amplas, sociais...tem uma linguagem que vai,
portanto,se traduzindo a partir de usos e de relacbes com a cultura no sentido mais amplo. Dizer
que o Chichico representa a fotografia vernacular, por um lado, ¢ tentar...dependendo da forma
como se olhe isso, entender que 0s aspectos autorais sdo pouco significativos, o termo
vernacular passou a ser associado a expansdo da fotografia amadora, aos registros do grande
publico sobre a imagem, entdo, assim, é uma coisa muito dificil de se definir, mas de um certo
modo, é um termo que procura dizer alguma coisa também como essa distin¢do entre o canone
o0 vernaculo. E o que é o canone? o canone, primeiro algo que cada vez mais a gente critica
como construgdo de...por outro lado, toda a sociedade de alguma maneira, as estruturas de
poder, ndo soO, reconhecem canones, no sentido de que reconhecem trabalhos de referéncia e
relevancia. Entdo vocé reduzir todo o canone a um maniqueismo de poder € ridiculo, por outro
lado, criar, artificialmente, essa divisdo entre o que seria algo de referéncia para todo o outro
conjunto que, assim, seria o vernacular, quase do ponto de vista de quem executa
[inaudivel]...entdo essa relacdo é muito complicada. Mas claramente, a gente estava tentando
entender o estudio de um fotégrafo em Diamantina fora desses eixos mais estabelecidos, que a
gente conhecia ou que a gente representava, e tinha a referéncia muito importante obviamente
em relacdo a regido, a cidade, e todo um escopo de referéncia, a familia preservou essa memoria,
0 estldio original, um contexto de informacfes fundamentais, entdo, 0 nosso processo de
deciséo foi baseado numa expansdo da representacdo da fotografia do Instituto em relacéo a
aspectos de um trabalho especifico mais importante em uma outra regido do pais. Ndo tem
nenhuma politica de regionalizacdo, € um reconhecimento de um trabalho potente realizado
numa regido do Brasil pouco representada dentro do nosso acervo, um conjunto inteiro, que de
novo permite olhar o seu autor e portanto vai na contramao da ideia do vernacular, nesse sentido
de algo mais da producdo anénima. Acho que o termo quando eu coloquei na entrevista, ele
refletia um pouco o interesse nosso de ampliar o nosso olhar para além desses nomes
reconhecidamente importantes da fotografia, para pensar a fotografia como, na verdade, um ato
social, coletivo, e trabalhar isso do ponto de vista critico, a gente tinha realizado, estava
realizando um projeto em Pocos de Caldas, que resultou numa exposic¢ao, que era exatamente
um olhar sobre a producdo em Pogos de Caldas associados aos usos da auto representacao, por
varios aspectos, em relacdo a cidade, mas principalmente, desde as formas mais tradicionais
dos retratos pintados nas casas das pessoas feitas por fotdgrafos itinerantes, que a partir de
imagens, de documentos ou dessas imagens produzidas, inclusive por estidios como o do
Chichico Alkmim, produziam, aqueles retratos ovais, as vezes recombinando casais e pessoas

da familia que ndo haviam sido registradas conjuntamente, mas construindo uma fotocultura;
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entdo esses sdo elementos de uso, de construcdo de linguagens super importantes, as fotografias
monoculares das festas das pessoas com um fotografo ali produzindo, quer dizer, isso tudo ja
nos anos um pouco mais a frente, 50, entdo esse arco de uso sdo arcos que nos interessavam.
Mas o Chichico entra um pouco num processo que é tanto de uma construcdo de um registro
sobre a populacdo de Diamantina muito amplo, como também com uma grande sofisticacdo do
ponto de vista de um estudio, em uma cidade com forte importéncia que é Diamantina. Entao,
€ um pouco isso, para nds representou muito mais se abrir para uma expansao de representacoes
gue nds ndo tinhamos, e a gente passar a olhar o retrato de uma maneiro muito mais sistematica
e consistente, porque ele ja era parte de acervos dos anos 50/60, por exemplo Chico
Albuquerque, que € uma das grande referéncias do ponto de vista do retratista, do retrato de
estidio das classes médias em S&o Paulo, por exemplo...esse, digamos, esse conjunto de
elementos sdo os que nos levaram, sim, claro, a reagir positivamente e discutir com a familia
sobre a possibilidade e decidir pelo comodato. E ele se insere, a meu ver, nesse contexto de
preservacdo de arquivos de fotdgrafos pelo Instituto, e de nomes relevantes da fotografia
brasileira, e a relevancia dele é dada pelo trabalho dele; ja havia um reconhecimento e a gente
de certo modo esta amplificando isso, um pouco pela posi¢do do Instituto, mas € um trabalho
fundamental, e a gente tem buscado outras representacdes semelhantes no mesmo periodo, por
exemplo, nds temos o arquivo do Augusto Vaz, que é muito representativo da imigracéo
europeia na formacéo de Curitiba, e depois de toda uma representacdo da populacéo, dos

imigrantes...tem essa sincronicidade, do Chichico com o Assis Horta.

Bruna:

Sérgio: os acervos de estudio mais representativos que se associam ao Chichico sao
basicamente o Augusto Vaz, o Limercy Forlin, que sdo acervos ja incorporados ao Instituto, o
Limercy € um pouquinho posterior...mas ele ¢ um desdobramento natural da propria fotografia,
em relacdo a questdo do retrato. Ele ja ta muito impregnado, no caso do Limercy, pelos usos do
registro fotografico, principalmente pelos usos variados de documentacao etc, mas também pelo
registro familiar, no sentido das criancas, dos bebés, tudo isso ndo tem a mesma caracteristica
do registro em familia, que eu acho que é um registro mais classico do século XIX e inicio do
século XX, que aqui no Brasil se perdeu um pouco, e tem toda uma tradi¢ao da fotografia norte
americana,por exemplo, até recente, até anos 70/80 [1970/80], dos retratos em estudio de
familias e toda...entdo, quer dizer, de um certo modo, ¢ uma continuidade em um contexto

atual, onde a cor entra...e no Brasil isso existiu mas menos...entdo, o Limercy ¢ muito rico do

166



que ele representa, no caso dele, inclusive € um registro muito interessante do ponto de vista
[inaudivel]...ele utilizou a data de aniversario como forma de reunir imagens daquele autor e
classifica-las por uma determinada data, a data de aniversario, portanto as pessoas voltando,
foram sempre mantidas sob 0 mesmo nome, uma identificagdo associada a sua data de
aniversario que faz com que tenha no arquivo também isso, quer dizer, a visualiza¢do de um
mesmo individuo, de uma mesma comunidade, se retratando ali no estudio em varios
momentos. E no caso do Chichico, a gente tem uma grande dificuldade de identificacdo, no
caso do Limercy ja ndo acontece, mas no caso do Augusto Vaz e do Chichico, tem uma
dificuldade maior de identificagdo. Essas imagens no positivo, elas criam algumas relacGes
possiveis, muitos delas também nédo tem identificacdo, e portanto sdo imagens de individuos
aos quais vocé nao consegue com facilidade recuperar as suas historias de vida, porque ndo tem
nomes, mas isos com o tempo vai também se desdobrando e amortecendo, entéo eu acho que a
fotografia tem essa caracteristica, ela pode lida em uma perspectiva um pouco mais associada
a um individuo representando certo grupo social, mas ndo deixam de ser também imagens de
individuos, e essa ¢ um pouco a forca da fotografia, entdo no caso...so para finalizar a questao
da exposicdo, o fato de vocé mostrar numa foto um pouco inusitada as chapas originais, ali a
gente subiu a escala, trabalhou com escalas maiores, trabalhou com uma visualizagdo da
materialidade dos objetos originais mas ndo na sua forma rigorosamente original, porque seriam
imagens em negativos mas imagens em positivo, entdo esse tipo de abordagem, eu acho que ele
fala de uma materialidade de época, ele confere certo tipo de possibilidade de vocé olhar esses
individuos olhos nos olhos, quer dizer, tem um sentido um pouco de...algo que a fotografia,
por sua natureza de representacdo da materialidade do mundo, tem essa coisa que faz com que
VOCE se aproxime dessa representacao de uma forma muito intensa porque vocé...nao ha duvida
gue questbes como a expressao no rosto de um retratado é uma questdo que por mais que a
gente queira desconstruir a imagem fotografica, vocé ndo pode deixar de, talvez,
essencialmente, sensorialmente deixar de responder a algo que é cosntruido pelo processo de
imagem, quer dizer, é uma relacdo entre fotografado e fotdgrafo, um olhar, uma forma de
registro dessa expressao, € muito direta. Entdo tem uma...sdo camadas ai complexas, ta falando
de pessoas que podem representar grupo, ta falando do individuo que transmite eventualmente
algum tipo de emocéo e t4 falando de quem é que esta vendo aquela imagem e pode inclusive
construir junto ou ndo algum tipo de emocéo, que também ndo € algo que se faz s6 numa diregéo
nesse aspecto...

Entdo eu acho que a questdo da releitura de um acervo é algo complexo, essa questao do legado,

por exemplo, 150 fotografias positivas em papel e 9000 retratos em negativo, como € que VOcE,
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do ponto de vista da cultura hoje, lida com um arquivo desse? O Unico principio que a gente
tenha rigorosamente seguido é que a gente ndo faz uma intervencgdo dentro do registro original
de camera. Eu ndo selecionei um trecho, um rosto, um detalhe, reapresentei aquilo numa
perspectiva que o Chichico...ndo removi o extracampo...poderia ter feito, claro que o Chichico
sO queria mostrar isso, tira essas pessoas, vamos mostrar, vamos fazer uma bela variacao
[inaudivel] bonitinha, grande...no geral foi assim, o objeto inteiro, s6 que numa magnificacdo
maior, numa apresentacao que nao ¢ a apresentacao que nao ¢ a apresentacdo...que seria a
apresentacdo regular, numa forma...e essas imagens foram apresentadas, os originais também,
entdo € uma leitura, ndo deixa de ser uma interpretacdo, quer dizer, na verdade vocé estd
interpretando algo que foi criado, como se esses negativos representam de fato o processo dele,
e 0 processo dele qual é? ndo € so decidir de botar dois ou trés fotogramas, na verdade toda a
relacdo com o retratado estad materializada nesses retratos, na forma como ele se relaciona com
as pessoas, se elas aparentam estar numa condic¢do a, b, c ou d...a qualidade dessas imagens, a
qualidade da luz, enfim, tudo isso, é um processo de criacdo dele. Quando a gente parte desses
arquivos, faz uma curadoria produzindo tiragens contemporaneas, para veiculos digitais, numa
escala diferente, de certo modo, a complicacdo aqui é a seguinte: vocé por um lado tem que
responder pela materialidade de época, quer dizer, nds tinhamos uma parede com 150 negativos
originais, mais objetos de laboratério, documentos, fotografias de época, e tinhamos outras salas
trabalhando a criacéo original dele, materializada nesses negativos, numa leitura...numa escala
mais generosa, nao intervindo nas figuras originais de cdmera, mostrando um pouco nessa
materialidade na forma de representar esses negativos. Bom, eu ndo td6 defendendo isso como
Unica linguagem possivel, mas o que eu to querendo dizer é que uma exposi¢cao como essa, €
muitas outras que a gente faz, tem um grau de interpretacdo, tem um legado original, e € como
se arquivos fotograficos, em grande parte, compostos por negativos, em grande quantidade, ndo
tem grande quantidade de positivos, eles pedem algum grau de interpretacdo e performance por
geracOes subsequentes, mas sempre na perspectiva que se tem uma obra original, uma
composicao, uma obra, fossem partituras originais, vocé esta performando. E importante saber
que é uma representacao do Instituto hoje, que é uma curadoria do Eucanad, que é uma leitura
com esses aspectos. Agora, ndo ha davida que tudo isso resulta, na verdade, numa possibilidade
de vocé reinserir e aproximar esse legado cultural da cultura corrente, hoje do presente, eu acho
que é um dos papeis que todos nds que lidamos com cultura temos que buscar. Mas € isso, €
um desafio da forma como vocé lida com acervos fotograficos, particularmente, desse periodo,
onde se produziu em negativos e positivos. E muito comum que esses legados permanegam

com grande extensdo de negativos e com namero reduzido de imagens positivas originais que
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possam dar conta da dimensdo desses legados, entdo ai as formas como vocé vai partir desses
negativos para apresenté-los tem varios caminhos, varias escolhas, e a gente busca sempre fazer
isso em relacdo direta com a materialidade e a forma original desses documentos, mas ao
mesmo tempo também dando vazdo a questfes que a gente considera que sdo importantes e
potentes.

Bruna: E acho que 9000 negativos, né, quantas possibilidades de leituras existem dentro desse
conjunto...

Sérgio: E, sdo inimeras...e na verdade, é isso: preservar, difundir, deixar disponivel para a
pesquisa para novas leituras, no fundo é a missdo, quer dizer, é o que tem que ser feito. Muitos
fotografos constroem seus arquivos com essa intencdo inclusive, construir legados para o
futuro; ndo estdo muito querendo determinar como necessariamente exatamente isso vai ser
feito, entdo, esse € um campo completo hoje, do ponto de vista museoldgico, importante,
[inaudivel 2:44]...compreender, pesquisar, contextualizar. E a0 mesmo tempo, existe uma
condicdo fadada a esse acervo que € um pouco essa questdo de performar um pouco isso do
ponto de vista...performar para dizer que ¢ um conjunto de decisdes que leva a construgdo de
uma tiragem positiva contemporanea, que vai ter que escolher técnicas e até a propria forma de
representar i1sso, ¢ uma questdo...entdo, muitas vezes, a forca da imagem que vem de um
registro de negativo, comparado com o original que ja estd um pouco esmaecido, que foi
impresso a época...ja tem uma distingd0 entre uma coisa e outra, e ai em alguns casos, a gente
consegue com mais clareza seguir uma tiragem mais proxima do que seriam 0s processo de
época, em outros casos, trabalha mais a partir da poténcia da imagem, quando eu digo da
poténcia da imagem é assim, deixando ela transparecer naquilo que ela tem de qualidades
inerentes também, enfim...entdo, no fundo ¢ um campo super complexo, pode ser pensado
[inaudivel 1:28] maniera, mas sdo escolhas...agora, sempre ¢ pensado dessa maneira, como
uma interpretacao posterior a partir do acervo, sempre em funcdo do artista, naturalmente, mas
levando em conta uma construcao que ¢ de pesquisa em todo o acervo...€ isso, ndo sei se eu
respondi.

Bruna: Respondeu sim, até mais. Anotei muitas questdes importantes que ja estdo iluminando
a pesquisa. Agradeco novamente, Sérgio, muito obrigada, essa entrevista foi muito aguardada.

Sérgio: Que bom, obrigada!
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Transcricdo da entrevista de Flavio Pinheiro, concedida a Bruna Gongalves de Araujo.
31 de maio de 2022.

Flavio Pinheiro foi superintendente executivo do IMS entre os anos de 2009 e 2020, sendo 0
responsavel pelo gerenciamento da Instituicdo em todas as suas esferas. Ele era o diretor do

IMS a época da incorporacédo do arquivo de Chichico Alkmim, em 2015.

Bruna: Obrigada, mais uma vez, pela sua disponibilidade e atencdo. Na verdade, eu queria
comecar com duas perguntas gerais, elas se desdobram em algumas especificas, e vocé vai me
falando um pouco Gostaria que vocé me contasse um pouco sobre o seu trabalho no IMS, como
superintendente executivo (diretor geral), como funcionava, no geral, com o que vocé lidava
dentro do Instituto, mas também especificamente quanto & aquisicdo e incorporacdo dos

acervos.
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Flavio: Bom, o Instituto € uma instituicdo complexa, ou que foi ficando mais e mais complexa,
porque ele tem uma quantidade muito grande de acervos. Tem acervos, sobretudo, sobre em
fotografia, mas néo so, tem acervos muito importantes em musica e literatura, e iconografia.
Esses sdo acervos muito relevantes, essas quatro areas: fotografia, musica, literatura e
iconografia, tem acervos muito...relevantes, mas sem divida o maior acervo, o que mais da
celebridade ao Instituto é o acervo de fotografia.

Agora, € preciso compor coisas muito diferentes, porque o Instituto tem uma atividade de
abrigar acervos, de catalogar e difundir acervos e isso é muito importante, mas ele também tem
uma programacao extensa de exposic¢oes, tem trés centros culturais, Rio, S&o Paulo e Pogos de
Caldas, e tem, além disso, outras atividades, atividades educativas, tem uma biblioteca de
fotografia em Sao Paulo, a biblioteca...ndo sei, ndo lembro mais quantos volumes tem, mas ¢
um ndmero consideravel, € uma biblioteca especializada em fotografia, que fica no IMS Sao
Paulo. E tem outras atividades, ou iniciativas, ligadas, em geral, ao que o Instituto é, ta certo,
aquilo que o Instituto faz. Entdo, a gestdo de uma Instituicdo como essa é uma gestdo
complicada porque vocé tem que lidar com coisas bem...que sdo afins mas ao mesmo tempo
sdo diferentes. Quer dizer, quando vocé esta fazendo uma exposicdo de obras do acervo, vocé
ta casando as duas coisas, acervo com exposi¢do, ai faz inimeras outras exposicdes sempre,
gue € como se V& um nexo com o acervo, sejam exposicOes de fotografia mesmo, quer dizer,
fotografos brasileiros e estrangeiros que tem acervo no Instituto, sejam exposicdes de arte, seja
até um outro tipo de exposic¢do...afinal, Carolina Maria de Jesus foi uma exposic¢ao de literatura,
a da Clarice, que é uma exposicao curada pelo Eucanad, ¢ uma exposicdo de literatura. Uma
exposicao a partir da literatura. Entdo, essas sao, digamos assim, complexidades do Instituto,
além disso...[pausa] o Instituto teceu parcerias que eu acho que sdo bem interessantes.
Primeiro, o Instituto criou, ndo vou mais saber 0s anos, as datas, isso vocé vai ter que conferir
depois com alguém, mas o Instituto criou, acho que foi em 2015, junto com a Biblioteca
Nacional, um portal de internet chamado Brasiliana Fotografica, dedicada a fotografia do século
XIX, sobretudo...e acho que as duas décadas do século XX. Mas hoje ha mais de dez
instituicOes ligadas a esse portal, quer dizer, que participam ativamente desse portal: 0 Museu
Historico Nacional, o Arquivo da Cidade do Rio de Janeiro, enfim., tem inumeras...depois, o
Instituto em regime de parceria, criou a Brasiliana Iconogréfica, dedicada, sobretudo, a
iconografia, por exemplo, do século XI1X para tras, e nisso sdo parceiros a Pinacoteca de S&o
Paulo, o Itat Cultural e a propria Biblioteca Nacional. E ai, na literatura, o Instituto criou um
portal chamado Portal da Crénica Brasileira, que é um portal dedicado a crbnica porque a

crénica, de uma certa forma, marca o acervo de literatura do Instituto. Ndo apenas a cronica,
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mas a crénica € umas das marcas do acervo do Instituto, tem cronistas como Otto Lara Rezende,
Paulo Mendes de Campos, [inaudivel 6:34]...entdo, tem cronistas...e com isso se fez uma
parceria com a Casa Rui Barbosa, em torno de crénica.

Bom, entdo além disso, alem de tudo que ja falamos, tem os enderecos de internet do Instituto
que sdo bastante hoje, quer dizer, o Instituto tem uma pagina [7:00] muito ativa, que é do IMS,
que fala de todas essas atividades do Instituto, mas tem o portal da cronica, tem a Brasiliana
Fotografica, tem a Brasiliana Iconografica, tem a discografia brasileira. ..a discografia brasileira
so foi possivel fazer porque também, numa data que eu ndo vou lembrar, mas acho que em
quatro anos, no maximo, atras, trés, quatro anos, o Instituto adquiriu a colecdo de discos do
Leon Barc, discos de 78 rotagGes do Leon Bar [7:31], que é um colecionador do Parana e um
dos e um dos mais importantes do Brasil...Leon Barc*, para vocé ter uma ideia, tinha algo com
33.000 discos em tudo que foi gravado de musica brasileira em 78 [rotacBes], que ao todo sdo
35.000 discos, entdo, tinha-se praticamente tudo, e o Instituto quando adquiriu isso, ja tinha ele
proprio, 18000 discos de 78 rotagdes. Entdo, o Instituto € muito forte nesse tesouro musical
brasileiro na primeira metade do século XX, sobretudo...vai um pouco mais até, porque discos
de 78 rotacOes que vao até 63/64 [1963/64]...mas sobretudo na primeira metade do século XX,
o instituto tem uma cole¢do grande...

Entdo, s era possivel isso ter o minimo de administracdo, digamos assim, criando, como se
criou, conselhos, e hoje em dia ha outros conselhos desde que eu sai. Eu sai...eu me desliguei
da direcdo em final de agosto de 2020, quer dizer, mas eu criei um conselho de acervo,
justamente para todos os envolvidos com acervo se reunirem pelo menos uma vez por més para
discutir temas comuns, questdes comuns, que sdo hoje questdes que...por quem tem acervo
grande no mundo inteiro. Questdes dos repositorios digitais, questdes de, mais recentemente,
de descolonizagdo de acervos, quer dizer, catalogar o seu acervo de acordo com uma verdade
historica que as vezes, muitas vezes foi omitida. Entdo, tem varias questdes comuns, além de
questdes de processo mesmo, como processar, como catalogar, como enfim...que sdo comuns
nos acervos. Tinha um conselho de exposi¢oes que hoje mudou, na verdade ele € um conselho
de programacao...na verdade, ¢ mais certo que seja um conselho de programagdo porque o
Instituto tem cinema também...eu esqueci de falar que o Instituto tem cinema no Rio e em Sao
Paulo, tem uma programacdo de cinema, entdo faz parte dessa programacgdo do Instituto,
também o cinema, além das exposi¢Oes, palestras, debates, varias coisas...festivais das suas
revistas, que o Instituto tem uma revista de ensaio chamada Serrote, que faz um festival por ano
da Serrote, e tem uma revista de fotografia contemporanea, da cena contemporanea da

fotografia, que é a revista Zum, que também faz um festival por ano, que é o Festival Zum.
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Tudo isso, entdo, é parte dessa arvore grande de programacéo do Instituto. Entdo no caso de
acervo...a politica do acervo foi mudando para ficar mais adequada a propria realidade, quer
dizer, existe em relacéo aos acervos sempre, permanentemente, e é natural que exista num pais
com pouca memoria ou que ndo preserva tdo bem sua memdria, o que eu chamo de um clamor
salvacionista, pegue esse acervo para salvar, por favor fiqgue com esse acervo porque ele
precisa ser salvo, e isso aconteceu algumas vezes mas ndo pode acontecer sempre, porque ha
um limite, o Instituto tem limite de...de guardar coisas nas suas reserva. Entdo, primeiro existe
isso, existe uma questdo que é um apelo, € um clamor salvacionista, bom, isso precisa ser
salvo...a outra coisa, ¢ que ha...ativo e reativo em acervo, ou seja, vocé reage a ofertas que
recebe ou a negociagdes com algum detentor de acervo que deseja fazer com o Instituto, mas
também procura acervos...acervos que vocé julga que sdo complementares aos que vocé ja tem
ou sdo importantes e relevantes para a sua presenca como Instituicdo de acervos. Mas mudaram
também, as modalidades de contrato, entdo tinha acervos que vocé recebia por doacdo, ou do
proprio artista, fotografo doava, ou a sua familia, os seus herdeiros...tinha a aquisi¢do, sempre
que eram adquiridos pelo Instituto, uma parte bem relevante que o Instituto tem, e tem o regime
de comodato...o regime de comodato é, na verdade, o dono do acervo, seja quem for, deposita
0 acervo durante anos X, que € pré estabelecido em contrato e esse contrato prescreve também
que usos vocé pode fazer com esse acervo durante o periodo de comodato. O comodato tem,
nos Ultimos tempos, ficado frequente, por conveniéncias familiares, varias coisas, também
conveniéncia do Instituto, que tem limite no seu orcamento para fazer aquisi¢fes. Entao existe
o comodato...eu acho que o Chichico ¢ comodato.

Bruna: Sim, comodato por dez anos...

Flavio: E, tem comodato por dez anos, mas mais recentemente, passou a ter também comodato
de 15 anos. E no exterior ha comodatos enormes, de 50 anos, 40 anos...entdo, tem algum nivel
de conveniéncia, mas enfim, eu acho que o comodato por dez anos, caso aconteca o pior, 0 que
ndo tem acontecido, varios comodatos por dez anos foram renovados...dez anos ¢ um tempo
suficiente de fruicdo de um acervo, fazer o acervo, fazer exposi¢ao, fazer catadlogo, livros...ja ¢
um tempo razoavel para isso. Mas sempre se deseja, 0 desejo do Instituto em relacdo a todos 0s
acervos de comodato é renova-los, e isso se mantém. Ficou meio baguncado, mas acho que
respondi...

Pergunto [15:20]

Flavio: Eu queria te dizer o seguinte, eu acho, eu ndo tenho todo o acervo na cabeca, eu acho
gue nos Ultimos anos, eu nao sei quanto tempo, seis anos, oito anos talvez, se tenha feito mais

comodato, mas nao que isso seja exatamente uma politica...algumas vezes ¢ uma necessidade
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no seguinte, assim, quer dizer, o Instituto...nd0 vou citar 0 nome porque ndo seria
inconveniente, ha uns dois, trés anos atras, lidou com um acervo de fotografia, nesse acervo de
fotografia tinha um bilhdo de imagens, tudo que o Instituto tem sdo dois bilhdes, entendeu? é
muito dificil absorver um acervo tdo grande. Um acervo com um bilhdo de imagens é dificil
para vocé digeri-lo, tratar dele adequadamente, enfim, porque ele é muito vasto, muito grande,
exigiria um tipo de trabalho de catalogacdo, de tratamento de imagem, de digitalizacdo, que
enfim...uma sequéncia de trabalhos internos e museoldgicos a fazer com cada acervo que
chega, né, vocé sabe...entdo, hoje em dia, existe um pouco isso, o Instituto foi armazenando...e
muitos acervos e hoje também lida com limites, mas ele ainda é interessado em aquisicdo de
acervos, ndo s em comodato. Fora 0 comodato eu acho que é, em geral, funciona bem pros
dois lados. De novo, sem citar nomes, mas enfim, um acervo que chega de uma pessoa, filho
unico, herdeiro tnico do artista, porém ele ja tem um filho que ja esta ficando adulto...diz: bom
eu prefiro fazer comodato porque essa decisdo no futuro seréd do meu filho, que depois ele
decida, quem sabe, no futuro, ele possa ter condi¢des de criar um Instituto proprio, sé para a
obra do avo dele, entdo eu prefiro que seja assim. Entdo tem essas coisas que sdo...podem
acontecer de um certo modo, é mais por isso.

Bruna [17:40] sobre o processo com o Chichico.

Flavio: Eu acho que esses projetos, quer dizer, eu acho que essas cole¢bes que vocé mencionou,
do Chichico...do Limercy...eu diria que sdo hibridas, que had uma certa tonalidade de fotografia
vernacular mas elas ndo sobretudo colecBes que o Instituto tem pouco, que sdo cole¢des de foto
de estudio. A foto de estidio é um género da fotografia, ndo apenas no Brasil, mas no mundo
inteiro, o Instituto tem nos seus que foi muito ativo, um fotografo de estadio que foi o Carlos
Moskovics, que era dono da Casa Carlos, que era um estudio de fotografia. Mas o que acontece
com esses estudios de fotografia? eles fazem fotos para albuns de familia, fazem fotos para
formatura, para bodas de ouro, fazem fotos para, enfim, para eventos, para ritos do cotidiano
que sdo em geral cobertos pela fotografia vernacular. A fotografia vernacular é a fotografia
andnima, quer dizer, que ndo tem autores, que ndo € o caso do Chichico e nem do Limercy que
sdo autores muito bem definidos como autores, quer dizer, a gente sabe exatamente de quem
sdo aquelas fotos. Entdo eu acho que é uma coisa, que eu diria que é fronteirica, e eu diria que
0 Sérgio tem raz&o no sentido de dizer que que o Instituto tem realmente interesse na fotografia
vernacular, e a fotografia vernacular, no caso do Brasil, € um mundo, no mundo inteiro, hd um
interesse crescente em fotografia vernacular, que infelizmente, tem esse nome um pouco
pedante, de uma certa maneira, errado, né, porque vernaculo, em Roma, era 0 escravo que

nasceu na casa. Portanto, a no¢do de domeéstico para vernacular, que ¢ a mesma que vale para
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vernéculo, a lingua, tem uma origem que € meio complicada, e remete a escravizacdo de
pessoas, mas que eram 0s escravizados ja nascidos dentro de uma casa. Entdo, se usa muito 1a
fora também, essa tipologia de fotografia vernacular, mas também, de fotografia andnima, que
¢ justamente isso, esse imenso manancial de albuns de familia, todo tipo de registro, de um
registro que fica muitas vezes a margem da documentacédo, ndo € devidamente documentado. E
no fundo sdo documentos muito valiosos, eu acho, muito valiosos, hoje em dia inclusive ha um
grande colecionador alemao de fotografia, ndo vou lembrar o nome dele agora, que s coleciona
fotografia anonima, vernacular. Mas € isso...

Bruna: E isso...Flavio, eu queria agradecer novamente pela sua disponibilidade, muitas das
questdes que debatemos estardo na pesquisa, depois vou transcrever e olhar com calma esse
material, mas tenho certeza que essa conversa vai ser muito importante para 0 meu estudo.
Obrigada!

Flavio: De nada. Um abraco.
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