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Resumo

Essa tese tem como objetivo principal anals@rocesso histérico em que géneros populares,
identificados com a populacéo negra, foram alcados a candidatos a cultura nacional. Essa foi uma
experiéncia que pode ser observada em todo o Atlantieoedtés encontros dancantes, fruto da
diaspora africana, foram associados a nacionalidade e a modernidade pelas Américas. Nesse
sentido, voltandee para a experiéncia brasileira, esse trabalho acompanhou os movimentos de
transformacgéo do maxixe, uma mastiacao cultural negre Rio de Janeiro entre os anos 1870

e 1930. Mais que um ritmo, o maxixe foi analisado nesse trabalho como um campo forjado em
disputas e negociacdes diversas. A fim de atingir esses objetivos, dividida em cinco capitulos,
essa tes@vestiga fendmenos diferentes que eram ligados pelo mesmo nome. Em um primeiro
momento, analisa as narrativas sobre 0 maxixe que o definiam como uma pratica de danca negra
associada ao bairro da Cidade Nova, no Rio de Janeiro, passando pelos bailes public
denominados pela imprensa de maxixe, até chegar as disputas sociais, envolvendo sua insercao
em diferentes areas da industria cultural. O corpo documental de andlise se concentra na
documentacao da imprensa do periodo, em pecas teatrais, capasuda pardt documentacéo

da Casa de Detencéo. A partir do cruzamento dessas diferentes fontes, temlladdane

racismo, brasilidade e mesticagem perpassam todo o trabalho e foram analfsadiosie uma
abordagem interseccional, a fim de demonstrarodo como o campo cultural foi um cenario
privilegiado das lutas por cidadania. Importante ressaltar que nessa tese tsgnbéstou
aproximaros campos de estudo de f@i®licdo e mundos do trabalhwa medida em que se
demonstrou comos recortes de ragde classe e de género se entrelagcam e foram fundamentais
para que diferentes sujeitos ndo brarelaborassem estratégias de sobrevivéncia, de afirmacao
social, de novas representacdes de si e de luta antirracista.

Palavraschave Maxixe, Associativismo, Blackface Mesticagem, Teatro de Revista,
Interseccionalidade.



Abstract

This thesis is primarily aimed at analyzing the historical process in which popular genres,
identified with the black population, were raised to candidates for national culture. This was an
experience which can be observed all over the Atlantic, diffef@m¢ing encounters, the result

of the African diaspora, nationality and modernity were associated throughout the Americas. In
this sense, turning to the Brazilian experience, this work followed the movements of
transformation of thenaxixe a black cultural manifestation in Rio de Janeiro, between 1870 and
1930. More than a rhythm, theaxixewas analyzed in this work as a field forged in various
disputes and negotiations. In order to achieve these objectives, divided into five chaigters, th
thesis investigates different phenomena which were linked by the same name. At first, it analyzes
the narratives about threaxixewhich defined it as a practice of black dance associated with the
Cidade Novaneighborhood in Rio de Janeiro, passing throthe public dancing parties called

by the press amaxixe until reaching social disputes, involving its insertion in different areas of
the cultural industry. The body of documents for analysis concentrates on press documentation of
the period, plays,heet music covers and documentation fromGhaea de Detencégetention
Facility). From the intersection of these different sources, themes such as blackface, racism,
Brazilianness and miscegenation permeate the entire work and were analyzed from an
intersectional approach, in order to demonstrate how the cultural field was a privileged scenario
of the struggles for citizenship. It is important to note that this thesis also sought to bring-the post
abolition fields of study and the worlds of work togetlaarjt demonstrated how social divisions
such as race, class and gender intertwine and were fundamental for differgrititgosubjects
elaborate survival strategies, social affirmation, new representations of themselves-gauisanti
struggle.

Keywords. Maxixe, Associativism, Blackface Miscegenation, Magazine Theater,
Intersectionality
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Introducao

No dia quatro de dezembro de 1901, era publicada no jGrdatledo Rio mais
uma crtnica na coluna fACar t pssudopimada autoe r r a 0 ¢
José Baptista CoelhoA cronicatrates e de uma carta endere-ada
trazia explicagcdes sobre 0 que era 0 maxixe, uma danga que estava em exgd0sao n
palcos e nos bailes do Rio de Janeiro. Para que seu amigo tivesse ideia da dimensao desse
novo fen! meno, Am®l i o come-ava afirmando gl

dos cariocas de nascimento e tamb®m dos dad

Em referéncia a epidemia gassolava os habitantes da cidade, o autor afirmava
gue o0 estrangeiro que aqui chegasse consegu
ma s , nN«o se | i vr ar?3jOamaxixd estafnado didseminado quemaec i x e 0 .
acordo com Amélio, se fossegmivel percorrer todos os bailes existentes na cidade em
uma unica noite, se veria 0 mesmo ardor por esse género musical. Dos bailes realizados
no Club dos Democraticos, uma das sociedades elitizadas do periodo, aos grupos mais

modestos, como o Castello @eiro, todos caiam no maxixe.

|l sso porque, na Vvis«o do autor, de todas
Asincerad e fAoriginal o. Embora carregasse d

schottischa fidalguia dgas de quatrea solenidadda quadrilha, o saltitar da polca e a

mel ancolia da mazurca, O maxixe era ainda
sensual e voluptuosoo. Ele n«o tinha detiqgu
prazer, | oucur a e espo seremrcaactdrigtidas tpijcamarde q u e €
humanas. Em suas pal avras, Ao maxixe ® bS8rb
sinceramente humanoo. Era como se 0o maxi xe |

natural da humanidade, a um estagicgvdizatorio.

Amélio tratou de descrever para seu amigo ficticio como o0s casais se

comportavam na dan- a. Em SU&-SG,QDII’BSIC&HBE,I‘&S, 0S

1COELHO, José Baptistd. Car t as pGidade daRiop4ale dezemhro de 1901. p.1

2 De acordo com Astrid Kusser, falar de um virus no contexto da danca, de uma epidemia ou de febre, era

um discurso que negociava uma forma de dgéemergente dentro das divisbes de tempo e espaco
existentes, mas n«o planejada por seus criadores. (
<http://www.radicalriddims.de/txtiddleofbootye.html>. acesso 17 maio 2021)
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unificam-se, fazem de dois corpos um corpo sé. E € um corpo sO que gira, ginga, remexe,
contorcese volteia, abaixese, curvase,erques e, bambol ei ado. A dan- a
se demonstrava nessa uni«o dos corpos que s

corpo s- 0.

Fica evidente na narrativa que o que mais chamava atencdo na danca era o
encono corporal. Os movimentos enla-avam 0s ¢
as t°mporas se encontr avsaend .e Eant ® rfiaonsd eh $lairttc
dava pela m¥Wsica que tinha wuma mel odia #fi

maxixeirosmar cassem A0 compasso, num batatear bi

Amélio também relata ao seu amigo que os dancarinos adgstagumssocial nas
festas. Se faziam Apopul aresodo e eram Aconhe
Esses homens e mulheres se tornaram dispsitads bailes em que estavam. Quando
certos pares se juntavam, dizia ele, havi a
para de dancar, fese uma roda, uma roda respeitosa, cheia de admiracdo que, de repente,
prorrompe (sic.) em aplausos, estourgeemn| mas, rebenta em bravos ¢

esse desempenho movimentava os bailes e enfeiticava quem assistia.

Para o cronista, 0 maxixe conseguia envolver todos 0s sujeitos e era impossivel
ndo ser impactado por ele. Sua narrativa ndo deixa de caestgeestipos de classe.
Ressaltando, por exemplo, que como fAtodas a
se dividia em classes sociais. Ou seja, existiam maxixes de primeira a sexta ordem. O
cronista ndo descreve como seriam essas ordens, apenas aérasegta tinha por saldo

~

ia plateia de um teatro qualquero. AlIi entr

~

uns fAtantos mil r ®i s o. Nesse espa-o, 0S QU

mas fHos que dan-am s«o0 t ostwdestimptare eritcadesent r a mo

de fato como funcionavam esses bail es, tr at
com homensodo era poss?2vel perceber al.i

O autor continua sua descri-«o e resol vi
pacatoodo que, sa® fptasastaro ppualequer 0, entrou |

acabou por ser provocado por uma fAsujeitao
dan-ar o. O epis-dio se desenrolou a partir
provocacédo partiu da mulher. Na tentatde provar sua masculinidade e-ber uma

Ali-«o00, o tal fulano n«o escapou da tent a-
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Al guns minutos depois, o fipacat?2ssimo fu
est8 Afervendod no At an g opoissod Saedo balegnamdou m f ho
este termina, ou quando ® obrigado a sair
pr-Xximao, ou para a fNdelegacia adjacenteo.
sua narrativa o0 amigo Mario poderia teruma ideiadoques a fAessa doen-a [

essencial mente brasileirao que era o0 maxi xe

O autor da crbnica, José Baptista Coelho (1B386), foi cronista, reporter e
autor de famosas pecas de teatro, candaxixe de 1906. Seu pseuddbnimo mais
conhecido foi Jodo Pho@aconstantemente o autor fazia referéncias ao maxixe em suas

producées. Atuou nos jorna@idade do Rio, A Noite noJornal do Brasil 2

Em sua narrativa, Baptista Coelho dava forma a imagem de uma cidade que
compartiihava um gosto pelo dancar, sendo nwmaxixe privilegiado nesse
compartilhamento. A notoriedade que o maxixe ganhava na cidade néo se restringia ao
testemunho de Baptista Coelho. Na imprensa carioca, cronistas, jornalistas, empresarios
teatrais, presidentes de clubes carnavalescos e muitos contemporaneos deixaram
registrado que o maxixe fazia parte do lazer noturno cotidiano, na virada do século XIX

para o século XX.

A percepcdao desse prazer pela danca também néo era singular a Baptista Coelho.
Outras cronicas do periodo se propunhaenmia t i zar a fAfebre dan-ant
de JaneirComo notou Eric Hobsbawm, o Amodi smo ¢
poderia ser observado em todo mundo atlantico e envolvia a busca de novos ritmos mais

frenéticos e menos convencionais como a Valséa_eonardo Pereira, em trabalho recente

SAiFal eceu omttiesnt al GaetedBNmicad 4 de jul ho de 1916, p. 2; i
Jornal do Brasil,04 de julho de 1916, p.8

4 Me refiro aoutras tréc r 1 ni cas que anali sei em trabal ho anteric
j aneKosmm® , mai o de 1906; CORRagA, GazetasdeNotwia®2 de@lsril S8bados
de 1907, p.3; CORRgA, Viriato. i Sinpatia dad BoenasBe cr eat i v
Cat eGaeeta.de Noticiasl5 de dezembro de 1905, p(8er: PEREIRA, J. C. Clubes dangantes e

moralidades no Rio de Janeiro da Primeira Republica. Dissertacdo (Me$trddojersidade Federal

Fluminense. Instituto de Hist6riaD17.)

5 HOBSBAWM, Eric J.Histéria social do jazzPaz e Terra, 2004, p.84
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sobre clubes dancantes na cidade do Rio de Janeiro, ressalta que esse gosto pelo dancgar

também estava no centro das disputas sociais sobre a moderhidade.

Para homens que circulava pelos settegados, como Baptista Coelho, atentar
para as dancas populares era uma oportunidade de mostrar que estavam na moda e eram
modernog estavam antenados com as vanguardas parisienses que consumiam as novas
dancas mais sincopadas e aroericana$.Para lomens e mulheres negros e pardos,
essas dancas, para além de seus gostos, eram um dos meios de também demonstrar e
Aafirmar seu pr - pr i ose daoimagenp primitivia iasehes |, af a

assocdi adao.

A crbnica de Baptista Coelho sugere que longeima imagem homogénea, o
prazer pela danca n&do deixava de revelar diferengcas expressivas entre aqueles que
dancavam. Nesse sentido, ao acompanhar a documentacao, fica evidente que o maxixe
era um campo de disputas de interesses diversos. E assim, naleitifierentes fontes,
gue buscaremos os sentidos do maxixe, expressos tanto por cronistas como Baptista
Coelho quanto por outros testemunhos. Objetivamos, ainda, analisar essas diferentes

l6gicas como base para disputas sociais mais amplas.

|. MUsica e [anc¢a na Histdria Social

O mundo musical vem sendo apresentado na historiografia a partir de diferentes
perspectivas. Recentemente, alguns autores tém se dedicado a entender o modo como a
musica e a dan¢ca podem ser analisados como experiéncia politfiand€a@o social e
luta antirracistaA fim de inserir essa tese nesse debate, coube a leitura e reflexdo de
autores que trabalham com a musica negra a partir de uma perspectiva transnacional: Paul

Gilroy, John Charles Chasteévlicol Seigel, Martha Abreu Angel Quintero Rivera

6 PEREIRA, Leonardo Affonso de Mirand&.cidade que danca: clubes e bailes negros no Rio de
Janeiro (18811933) Campinas, SP: Editora da Unicamp; Rio de Janeiro, RJ: EQUERJ, 2020

7 Utilizo o conceito popular a partir das sugestdes de Martha Abreu e Matthias Assungéo em: ASSUNCAO,
Matthias; ABREU, Mart ha. ADa cultura popular ° cul
MONTEIRO, Livia; XAVIER, Giovana.Cultura Negra(vol. 1) festas, carnavais e patrimdnios negros.

Niteréi: Eduff, 20181 428p.

8 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda.cidade que dangap.cit
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Paul Gilroy em seu classico traball®,Atlantico Negro: modernidade e dupla
consciéncia,publicado no ano de 199%xplora a relacdo entre os conceitos de
nacionalidade, cultura e etnia no final do século XVIII e inicicéloculo XIX em meio
ao surgimento do mundo modefrh® autor sugere qu@esquisadores revisem a
modernidade a partir das transformacdes politicas proporcionadas pela diaspora africana
no AAt | ©n{iPara issmsea refex@o se concentra nos estudourais
britanicos e norteamericanos.

Rejeitando as abordagens construidas de famaonalista ou etnicamente
absolutason At | ©nti co negroo ® apresentado pel o
AYani ca e compl exao de e s ha wmodernidade, queg ansna
possibilitaram um sistema de comunicagdo e intercambios culturais entre diferentes
individuos. A analogia ao mar utilizada pelo autor, se constréi em oposicdo ao
Anacional i smo estreito de grandeo selart e d a
argumento, 0S encontros nesse espaco possibilitaram que diferentes populacdes negras,
durante a diaspora, reinventassem uma nova cultura. Uma cultura que tem o carater
hibrido e que transcende os limites da etnia e das fronteiras nacionais.

A didspaa negra € definida como um conceito que permite aos pesquisadores, em
vez de obser var e mfoanasgeopditcas®e geooultudais d= mdaguwer a i
sdo resultantes da interagcdo entre os sistemas comunicativos e contextos que elas nao sé
incorpa am, mas tamb®m mo d' Fica evidente assirh, gue,parae n d e mo
autor, a diaspora se refere aos encontros e conexdes possibilitados e forjados nessas
travessias do atlantico. Entretanto, ndo podemos deixar de evidenciar os limites da
didsporarabalhada por Gilroy. Sua abordagem é representada apenas pela relacdo entre
Africa, Europa e América do Norte. Paises como Brasil, Cuba, Colémbia e a Argentina,
gue receberam em seus portos um grande numero de africanos escravizados, ficaram de
fora desua leitura.

Sobre o nacionalismo, Paul Gilroy sugere que historiadores e sociologos
ultrapassem essas perspectivas, pois as estruturas politicas, econémicas e culturais de

dominacgéo néo coincidem com as fronteiras nacionais. Ele ainda ressalta a ingortanc

9 GILROY, Paul.O atlantico negro: modernidade e dupla consciénEitora 34, 2001.
10 bidem, p.61.

1 |bidem,p.25
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de se abandonar perspectivas que partem da
os elementos culturais estavam em transito. Isso porque, para ele, a raca néo faz sentido
fora de um discurso eurocéntrico de politica de poder e controle socialaA produto
de uma modernidade europeia e da construcao do ideéario dos EHsdgédos

Ao se voltar para as expressdes artisticas que emergiram dos encontros
diaspoéricos, Gilroy argumenta quefiaa arte se tornou a espinh
politcasdose scravos e da s'%Rarald escravizados, a masitatewar al 0 .
dancaeramumsubstitufop ar a as | i berdades pol 2t¥cas for
A musica negra e as relacdes sociais que a acompanham séo apresentadas pelo autor como
modernas e modernistas. E essas producdesgar@ssoes politicas que ultrapassam a
ideia de estadoacéao.

Entender a musica negra como uma expressdo politica passa por perceber a
importancia dos musicos nesse processo. Estes agentes sao observadosGiioyaul
como Aum tipo diferente de intelectual o, po
pol2tica cultural o permanecem fora da dial @
vezes na rela-«o0o entre fAelites |liter8riaso

Em oAtlanticoNegrd i ca evi dente que 0SsS m¥%sicos ne
agenteso pol2ticos. Ao produzirem mWsica, e
histérias de vida, dos seus cotidianos e de sua ancestralidade. E questionavam as
estruturas de poder e dominac@s manifestacdes culturais negras contribuiam assim
para a cria-«o0 de uma fnesfera p¥%blica alter

contra o racismé’

Ao tomar a musica como uma expressao cultural hibrida, um elemento de
conexdo entre grupasi f er ent es, Gilroy prop»e a desnat
negrao. |l dentidade para o autor ® uma const
culturais atlanticas.

Embora sua andlise se centralize nas experiéncias das comunidades negras de u
atlantico norte, isso ndo impede que as sugestdes de Paul Gilroy nos ajudem a refletir

sobre a experiéncia dangante na América do Sul. No caso do maxixe, uma danga que foi

12 bidem, p.129
13 |bidem, p.128

1 bidem, p.374
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identificada pelos contemporaneos e por memorialistas como uma dancga mestica com
fortes tracos negros, seu carater diaspérico também fica evitléktempanhar as
descricdes dos movimentos corporais pela imprensa carioca do inicio do século XX, nos
permite observar que a danca era parte das negociacdes de subjetividades coletivas e
individuais de homens e mulheres negros. Ampliar a escala de analseap
experiéncias dancantes em contextos sociais variados demonstra que essas negociacoes
faziam parte de urdebate mais amplo sobre hierarquias sociais de classe, género e raca,
para além das fronteiras nacionais.

Ao encontro das sugestdes de Paul @jldmhn Chasteen ehmational Rhythms:
African Roots The Deep History of Latin American Popular Dartigz um olhar muito
particular sobre a histéria da darié&ua perspectiva se volta para o processo de eleicéo
de dancas negras como representantes nacionais, nas cidades portuarias do Rio de Janeiro,
Havana e Buenos Aires, a partir das conexdes atlanticas resultantes do didlogo entre a

cultura diasporica africane as influéncias europeias no século XIX.

Chasteen argumenta que embora a musica seja um tema privilegiado de pesquisa,
a danca é menos estudada apesar de ser uma ponte importante entre a elite e a cultura
popular. Um estudo da danca permite que se vbsevida das pessoas comuns, pois a
danca consegue demonstrar identidades coletivas de varios tipos e as fronteiras de classe,

raca e género ficam ainda mais latentes.

Sua investigacdo se volta para entender como manifestacdes originalmente
dancadas pelasegrostornarass e fidan- as de brancoso. De aco
as coreografias realizadas na América Latina tém uma forte heranca africana e isso
aparece nos passos e movimentos corpéreos. Esses movimentos recheados de
requebrados eram consideradscivos (lirty) e o encontro muito proximo dos corpos
era 0 que se destacava para aqueles que assist@hasteen percebe que essa
caracteristica perpassava por quase todas as dancas, até serem apropriadas e

ressignificadas pela populagcédo branca e dita d a . Ele usa o termo fitr

15 ANDRADE, Mario de.Msica, doce mUsic&lova Fronteira, 2013.; TINHORAO, José Rantdistdria
social da musica popular brasileir&ditora 34, 1998.

16 CHASTEEN, John Charles et &lationalrhythms, African roots: The deep history of Latin American
popular danceUNM Press, 2004.

7 |bidem, p.19
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referir as dancas de pares, por elas sairem de um espac¢o marginal e romperem com 0s
controles sociais de raca, classe e género, para serem reconhecidas como simbolos

nacionais®

O maxixe, assim como a milongagentina e a danzén cubana sdo apresentadas
como ahipgr®i ao do samba, do tango e da sa
tornariam simbolos de identidade nacional. Essas dancas para o autor surgiram da mistura
de elementos africanos e europeus cuenssclaram a partir de negociacdes diversas
entre varios sujeitos. Deste modo, o maxixe, por exemplo, foi lido pelo autor como
produto direto da miscigenacao racial. Como um antecessor do samba, 0 maxixe ja
demonstraria assim ser uma ponte para que bsannegros se reunissem na apreciagao

de algo.

A definicdo dessas dancas elaboradas por John Chasteen € muito proxima do que
Paul Gilroy observa sobre a masica como o local do encontro para diferentes individuos.
Evidente que esse encontro é fortementeadd por hierarquias sociais, mas, ao analisar
essas hierarquias, Chasteen acaba por cair na armadilha de enxergar essas dancas de
maneira essencialista. Em sua andlise, o autor parte de culturas estaticas que se
misturavam a outras formas culturais até&nfarem algo novo. Ele até chega a
desnaturalizar a ideia de dancas europeias. Porém, ha um congelamento cultural que

pressupde a existéncia de um ritmo africano cristalizado.

Ainda que aponte para a mesma direcdo que Chasteen, Oitigx@n Enconters:
making race and nation in Brazil and the United Stateés historiadora brasilianista
Micol Seigel, apresenta novidade em relacdo a essa persgéétivap ar t i r de uma |
transnacional 6, a autora investigaile modo c

os Estados Unidos remodelaram e estruturaram as categorias sociais de raga e nagao.

Micol Seigel sugere que os conceitos de raca e nagdo devem ser pensados juntos,
porque se constroem em conjunto. Ela questiona, deste modo, as abordagens
historiografft as que ut i | i z ama -a« o0iod ed amod eu niiiedsat daed oh e ¢

analise para compreender essas construcdes nas Américas. Em outras palavras, Seigel

18 |bidem, p.05

19 SEIGEL, Micol.Uneven encounters: making race and nation in Brazil and the United SBaike
University Press, 2009.
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esta propondo, assim como Gilroy, que os historiadores superem em suas analises as
fronteiras nacionai O que chama a atencdo € o modo como ela mesma analisa as

conexdes nas Américas.

Ao eleger o Brasil e os Estados Unidos, Seigel ressalta que, embora ndo haja
iconex»es pomlewanEs do compartiiham fronteiras, ndo falam o mesmo
idioma, trocaram relativamente poucos migrantes antes do final do século XX e nunca
estiveram em relac&o colonial entre si, 0s dois locais estariam ligados, a partir de arenas
discursivas e experiéncias que geraram consequéncias para ambos 08 phisgs.
Seigp¢ el egeu algumas trilhas para refletir s
essenciais para a formacéo da raca e da nacdo. Essas trilhas se estendem, por exemplo, na
analise do desenvolvimento da industria de massas e dos didlogos possibilitados pel

meio artistico.

A autora, ao se dedicar a exploracédo da circulagdo do maxixe nos Estados Unidos,
observa que essa circula-«0 era parte da A m:
Descrevendo o maxixe como fAumancantrasgaram de mi s

incorporados, principalmente os afil@sporicos.

O consumo do maxixe f oi observado, por N
este é um ponto central na sua abordagem, por permitir mapear o curto periodo em que o
maxixe ficou em voga nos Eslias Unidos. Em sua explicacdo, as preferéncias culturais
eram resultado direto do imperialismo: empresarios e a industria culturabnoetecana
celebraram a suposta superioridade de sua n
palcos dosteatros,dara s de di ferentes | ocais foram agr

distinguiam entre si.

No caso do maxixe, a autora observa que 0sS mecanismos que permitiram a ele se
tornar um produto de sucesso da Acultura e
imperid i smo: o racismo. O maxixe teve assim qu
sociais e culturais profundamente racistas que moldaram e restringiram o intercambio

culturale ainovagéoaffdi asp-ri cao.

De acordo com a autora, 0os géneros de sucesserciamgeralmente eram

privados de suas referéncias mais 6bvias a Africa ou a negritude. Para Micol Seigel,

20 |bidem, p.11
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houve um apagamento ideologico das origens do maxixe ainda no Brasil, onde segundo
ela, houve um processo de embranquecimento. Para isso, 0 camopt@ago, cuja

negritude foi apagada sem suprimir as contribuicdes argentinas.

Mi col Seigel ressalta que -americdhdseafrmas pop!
brasileiras emergiram juntas e eram estruturadas pelas relagdes de poder desiguais que
atravessavam 0S grupos sociais. A justificativa para o apagamento do maxixe se concentra
justamente na falta de singularidade que o ritmo adquiriu. Tango e maxixe se confundiam
e eram apresentados sem distingédo. Por fim, a autora observa ser por meio dachadsica e
danca que as pessoas forjam os conceitos de raca e nagao. E que estes sdo resultantes de

didlogos transnacionais.

Ao estudar o maxixe a partir dos elos transnacionais forjados na diaspora negra
no Atlantico, Micol Seigel acaba por privilegiar uma persfiva mais nort@americana
do que carioca, falta um didlogo maior com as conexdes que ppdaxixe, nesse
espaco do entretenimento neamericano, foi naturalizado como um objeto sdlido e ela
acaba por analisid a partir de padrdes classicos. E impnote ressaltar também que
Micol Seigel aponta em seu trabalho que o maxixe, como outras dancdgafréricas,
conferiu maior visibilidade a artistas negros. A autora reconhece inclusive os usos
politicos que esses artistas fizeram dessa indUstrianweste pouco nesse argumento e
perde a oportunidade de perceber a danca como um espaco privilegiado de negociacéo de

Varios sujeitos nabrancos.

Um olhar mais apurado sobre as musicas e performances negras no Rio de Janeiro,
e sobre a sua apropriacadas® politico por varios sujeitos, pode ser encontrado no mais
recente trabalho de Martha Abréa senzala ao palco: cangdes escravas e racismo nas
Américas, 1874193071 A autoraanalisa o sucesso das criagdes musicais de descendentes

deafricanos escravizados no Brasil e nos Estados Unidos, entre os anos de 1870 e 1930.

Em dialogo com uma perspectiva historiografica transnacional, Abreu propde
uma aproximagao entre as experiéncias dos musicos negros Eduardo das Neves e Bert
Williams e doglemais produtores das cancdes escravas nas Américas. Diferente de Micol

Seigel, ao dialogar com experiéncias tdo distantes e, ao mesmo tempo tao

21 ABREU, Martha.Da senzala ao palc@ancées escravas e racismo nas Américas, -1830 [Ebook].
CampinasSP, Editora da Unicamp, 2017.
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correspondentes, o trabalho de Martha Abreu valoriza as fronteiras nacionais sem cair na

armadilha de ficar fhitada a esses marcos.

Em Da Senzala ao Palggpodemos observar o modo como as cancgfes escravas
despontaram no mundo dos espetaculos e da industria de entretenimentos. Influenciado
pelos fAtr©nsitos e intera-»es wmaswifamnai s e t
musica e na danca, identificados com a populagédo negra, uma possibilidade atraente para
aindustria de diversdé3Evidente que essa producdo cultural foi influenciada por teorias
raciais defensoras da inferioridade dos-b&mncos e, muitasezes, representava a
musica e a danca de forma estereotipada e depreciativa. Isso fica visivel em um conjunto
de capas de partituras publicadas no Brasil e nos Estados Unidos, analisados pela autora,
em que personagens negros aparecem em estereoétifgastaComo ressalta Martha
A b r e umusica a a danca poderiam servir também para naturalizar, hierarquizar e
ridicularizar as diferen-as e identidades

modernidade de sujeitos brancos.

Entretanto, como € evideiado pela autora, a industria de entretenimento também
foi um espaco dascensdo para 0s musicos negros nas Américas e um caminho de luta

pelo acesso a cidadania, de enfrentamento do racismo e de protagonismo desses sujeitos.

Martha Abreu observa que aaras negramobilizaram os clubes dancantes e as
industrias teatral e fonografica. Ao olhar com mais cuidado pesk@wvalke 0 maxixe
nos palcos, afirma que estapresemgap | i ava fa di scuss«o sobre
no Atlantico, Norte e Sul, apée abol i - «x00. Os tr©nsitos mus
demonstrados por Martha Abreu a partir de uma série de trajetérias artisticas, partituras e
gravacdes que podem ser encontradas desde o século XIX. Em concordancia com os
argumentos de Martha Abreu dda Senzala ao Palgceste trabalho busca explorar as
multiplas estratégias implementadas por diferentes sujeitos que estavam se apropriando

dessa danca afidiasporica que ficou conhecida como maxixe.

Acredito que falar de performances artisticas negras é refletir e discutir sobre
relacbes de género. Raca e género sdo categorias inseparaveis e, como opressées devem
ser pensadas em conjunto. Os autores analisados até aqui ndo se propuseram a refletir o

modo como a opressao de género estava latente nas producdes artistico musicais. Como

22 |bidem, p.117. (Edicdo Kindle)
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ressalta a autora Grada Ki-$eempnpéisdeigéneroes t r u- »
vice-v e r B Risso fica muito evidente quando olhamos para as dancediasmoricas.

Isto posto, a abordagem de Angel Quintero Rivera fortalece o argumento elaborado pelo
autor Ant*nio Herculano Lopes, compartil had
com valore ligados as relagbes étnicas e de género, a sexualidade e a conceitos de

civilPza- «00.

Ao estudar a musica e a danca afro no Caribe, Rivera evidencia a importancia
desse campo para a percepcdo de como se forjaram as relacbes de género e das
consequénciideolégicas do racisnt®.Sua investigacdo se concentra no merengue e
em outras dan-as fAmulatasodo que, de acordo c
pares, fruto da mistura de elementos musicais europeus, africanos e de varios outros

grupos caribemos.

Os movimentos corporais dos dancarinos no merengue eram recheados de
rebolados que séo identificados com as tradicbes dancantes africanas. Para Rivera, a
importancia e centralidade do feminino nas praticas culturais identificadas como africanas
confontava com a Vvis«o europeia da mul her c
justamente isso que fez com que a danca fosse considerada lasciva por grupos mais
conservadores. A danca chegou a ser proibida no ano de 1849 por um governador de Porto
Rico. Comoresgat a Ri vera, existia um Aconsenso en
dan-a er a, no m2ni mo ? Mas, tairda adsim, enacatrderste, per i g

simbolo de novidade.

A periculosidade da danca era justificada pelos valores patriarcais. Sensualidade,
lascivia e imoralidade sao descrices morais que se voltam para o sexo feminino. O autor
investiga 0 modo como 0s movimentos corporais foram associados as atividades de um

corpo mesti-o feminino. A mulata foia defini

23 KILOMBA, Grada.Memérias da plantagéo: episddios de racismo cotididfditora Cobogd, 2020.
p.9495

24 LOPES,Antonio Herculano  fiJaduad keap Musical Theater in Rio de Janeiro, 190® 22 . 6 PhD
dissertation. New York University, 2000.

25 RIVERA, Angel G. QuinteroLa danza de la insurreccion. Textos reuni@®9782017) CLACSO,
agosto de 2020.

26 |bidem, p.368.
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esp®cie de feiti-o s élkmdodos es afymerdos sobre & spei t
proibi-«o0o do merengue, o desejo pelo corpo
o Afasc2nioo, O autor investiga 0 processo

nacional. Como demonstra, as elites se apropriaram da danca, incluiram regras de
fetiqguetaod branca e extinguiram os el emento

0s adjetivos de moderna e elegante.

A leitura desses autores nos permite observar queoocegso historico de
cristalizacdo dessas dangas nas Ameéricas foi muito similar. Encontros dangantes, fruto da
didspora africana puderam ser candidatos a géneros modernos e nacionais em varios
locais. Assim como afirmado por Paul Gilroy, busco desenvaivietha reflexéo
inserindo o Rio de Janeiro como parte da rota de comunicagcdo transnacional e
interc©mbios culturais do AAtl ©ntico negr oo
me permite perceber 0 maxixe como uma manifestacdo heterogénea que fansk for
no dialogo entre varios grupos sociais, como sugerem os trabalhos de John Chasteen e
Micol Seigel. Para compreender os significados atribuidos ao maxixe por diferentes
atores sociais, cabe entdo seguir a trilha aberta por Martha Abreu e AngeldRinéea
i de modo a perceber como a danca no mundenttetenimento também foi um espaco
possivel deascensdo para os afrodescendentes noalpdigcdo e um meio de
compreensao dos processos de articulagéo entre dancarinos de diferentes géneros, cores

e dasses sociai®

[l. O maxixe entre 0s memorialistas

Os primeiros trabalhos que se dedicaram a historicizar 0 maxixe sdo de
memorialistas e historiadores da musica popular. Esses trabalhos tém em comum a

tentativa de mapear uma origem popular e meptica o género. Entre eles, a publicacao

27 |bidem, p.377.

28 A partir da ideia proposta por Flavio Gomes e Petronio Domingues entendemesbo|igi como um

longo periodo de mudancas politicas e sociais desde a propaganda abolicionmtasd380, até os
movimentos sociais de luta antirracista na época da redemocratizacdo. ver: GOMES, Flavio dos Santos.
DOMINGUES, Petrbnio. Experiéncias da Emancipacgao. Biografias, instituicdes e movimentos sociais no
pésabolicdo (18961980). Rio de Janai: Selo Negro Edigdes, 2011
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mais completa &axixe, a danca excomungadsscrito por Jodo Ferreira Gomes, mais

conhecido como Jota Efegé, cuja primeira edicdo é de?2974.

O livro se tornou referéncia para todas as abordagens que em algumtmome
precisam falar sobre o maxixe. Rico em fontes documentais, o livro tem um tom mais
memorialistico que historiografico. O texto se constroi em didlogo com autores como
Mariza Lira, Méario de Andradd,uciano Gallet, Renato Almeida, Baptista Siqueira e

Arthur Ramos.

Nascido na cidade do Rio de Janeiro em 1902, Jota Efegé iniciou sua carreira
como jornalista ndornal do Brasil Exerceu diferentes fung¢des na imprensa, mas ganhou
destaque publico como cronista carnavalé@de acordo com José Geraldo Vinci de
Moraes, em seu estudo sol®s primeiros historiadores da musica popular urbana no
Brasil, Jota Efegé, comélexandre Gongalves Pinto, Orestes Barbosa, Mariza Lira,
Edigar de Alencar, Almirante e LuUcio Ranggéracao ascida entre dinal do século

XIXeaspri meiras d®cadas do XX, pode ser [

nse

gera-«o de historiadores da fimodernao m¥si c

vezes de memorialistas, se preocuparam em deixar regispadoescrito suas

experi®°ncias com a m¥%Wsica popular wurbana D
obras oscilavam entre diversas formas, isto é, as narrativas mais pessoais de cunho
eminente memorial2stico, a3cr2ticas e prete

Essa oscilac&o fica muito evidente &faxixe, a danca excomungada.autor se
prop»e a fazer umea cdmneca afignaraéd qua o nibwixe seaaxfriuta e 0
da fusdo ddnabanerae da polca europeia ao lundu africano. A musica teria se firmado
posteriomente a danca. Para o autor, a musica foreeoda assimilacdo de elementos

ritmicos e melddicos que ja vinham proporcionando aos dancarinos, condi¢cdes capazes

de conduzl o s aos movi ment os. Pri mordi al ment e,

d a n - a mnmdo Jotd E&fggé, a danca era um dos elementos de maior importancia no

29 EFEGE, JotaMaxixe: a danca excomungad2? Edic&o. Rio de Janeiro: FUNARTE, 2009.

30 MORAES, José Geraldo Vinci de. " Meninos eu vi": Jota Efegé e a historia da muisica pomudar.
(Rio de Janeiro)y. 14, n. 27, p. 34863, 2013.

SIMORAES, José Geraldo Vinci de. Os primeiros historiadores da miusica popular urbana no
Brasil. ArtCultura, v. 8, n. 13, 2006.
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maxixe e 0S movimentos coreograficos dos pares causavam um verdadeiro impacto em

guem assistia.

O livro estabelece uma genealogia do maxixe. Inicia com a histéria do surgimento
do vocablp, passa pela musica e pela danca até chegar aos ambientes sociais do maxixe.
A partir de uma abordagem romantizada, apresenta ao leitor a historia de uma danca
sensual originada em bailes populares da Cidade Nova, que, no entanto, conseguiria
vencer a herarquia, sendo assimilada em saldes de baile da elite e nos teatros cariocas e
parisienses. Nas palavras do autor, A0 maxi
e triunfava-eraac oquel uchedé da cidadeo. Desde modo,

danca, perseguida e combatida por setores conservadores como a igreja catdlica, dai o

t2tul o Adan-a excomungadabo, mas qgque conqgqui ¢
seria Paris.

Jota Efeg® evidencia que o I|livéario tem o
cuidadoso, de muita fidelidadeo, contado c

Asubs2dio para quem mel hor e mais ousadamen!/
Como sublinha Jos® Geraldo Vinci, cérmta Efeg

modo seria recorrente entre 0SsS pesquisadore

pesqui sador de acervo e peri-dicos, me mo r i
mi sturavam na narrativa. Essa ideia de gu:
evidentemente influenci*ada pelas pr8ticas f

Essas influéncias podem ser observadas, por exemplo, no modo como 0 maxixe
foi descrito pelos folcloristas. Renato Almeida, em livro publicado no ano de 1926,
afirmava que 0 mawxiseamcemd memaendbamsal eirao.
princ?2pio 0o maxixe permanecia fAnas esferas
sal »eso0o, at® que foi aceito e seus passos f
O cunho obscurose ©Oi valxiixedot,ermas manteve
sensualidaded, que para e¥eomumenfoguemmaiat,b avam a

Renato Almeida percebia o maxixe como simbolo da mesticagem.

2MORAES, Jos® Geraldo Vinci de. AMenino%opagu vi: Jot
v.14, n.27, p.34863, 2013.

33 ALMEIDA, Renato.Historia da musica brasileiraRio de Janeiro, F. Briguet & Comp., 1926.
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De modo semelhante, Mariza Lira, ao fazer uma genealogia do samba, afirmava
em 1941, que o maxixe seria a evolucdo do lundu e o samba uma evolugdo do maxixe.
Surgindocomdiuma dan-a | icenciosao, 0O maxixe fico
sonhava com o prazer dos sal»es aristocr 8t
maxi xe nesse ambiente aristocr8tico gue

caracté#&r2sticabo.

Nessa rede de relacdes, uma das maiores influéncias foram as obras de Mario de
Andrade. Paulista, nascido em 1893, Mari o d
contista, cronista, critico de arte, musicélogo, folclorista, fotégrafo, professor,
colecionaor de arte, epistolografo, jornalista, biblidfilo, icone da vanguarda modernista
e diretor do pri mei r3A partirgla musicolodiat Marimde no Br

Andrade buscava dar forma a uma identidade cultural brasileira.

Em sua analise sobramaxixe, Andrade o cataloga como um género instrumental.

Em um primeiro moment o, o habenkrapela dmicapemo f r ut

da polca, pela andadura, com adaptacdo da sincoph afre i ¥ Bssaadéfinicdo foi

por muito tempo reproduzidam trabalhos sobre musi€aMario de Andrade, de acordo

com Jason T®rci o, afirmava que o Amaxixe | e

sublime inven-«o art2stica do nosso povoo.
No artigo fAOrigweonal pdddeé claghda maai r ec
revista cariocdlustracdo Musical Mario deduziu que na formacéo
desse género musical haviam entrado diferentes ritmos populares
brasileiros, fos sons rebatidos espe
outras dancas rurai€ongéneres; entraram nele impavidamente

deformadas as linhas de feiticaria, as emboladas nordestinas e o diabo,
atédancaler oda i*hfantil o.

.1 RA, Marisa. fnDemdu oa aRevissalmdemanad demalo de 1941, p.43

35 TERCIO, JasorEm busca da alma brasileiiiabiografia de Méario de Andradéstacao Brasil. [Ebook].
Estacdo Brasil, 2019.

% ANDRADE, Mario de.MUsica, doce music&Nova Fronteira, 2013.
37 TINHORAO, José Ramosiistoria social da musica popular brasileir&ditora 34, 1998.

38 |bidem. p.420
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Também analisando essa publicacdo de Andrade, o historiador José Ramos
Tinhordo afirma que nesse texto, Marmd Andr ade reavalia o maxi X
de processosafamer i canos de m¥%WsicadO e Qque esse MmO
nossao, mas poder i a $°@inhordoamdachamanaatengdoques ¢ o n
essa segunda definicdo ndo aparece tradsalhos sobre historia da muasica popular

brasileira. A primeira descricdo dada por Mario de Andrade foi a que vigorou nos textos.

Mario de Andrade também afirmava que o maxixe teria se embranquecido e que
O Samba surgia como umai lreda-ocxoc ochd r & n eg rii bst
excessivoo do maxi xe. O samba representava
palavras, o samba era uma Areprimitiviza-«o
os caracteres negr’sEmbora reproduzissem certos esteredtisobre a populacéo
negra, folcloristas e memorialistas em suas producdes valorizaram 0 maxixe como uma
manifestacdo cultural brasileira, definindocomo uma danca mestica. Essa expressao
cultural foi analisada e documentada por folcloristas como cylapalar e ndo deixava
de fazer parte de disputas sociais de diferentes sujeitos. Como demonstram Martha Abreu
e Matthias Assuncéo,
a cultura popular, a poesia popular e mais entusiasticamente a musica
dita popular foram apontadas por folcloristas comoresgbes da
identidade nacional brasileira. Mas o0s intelectuais brasileiros (e
também os da América Latina) produziram uma discussdo bastante
original para o campo entdo em construcdo: a cultura popular ndo seria
apenas a express«o0 adamdotnfumdod ruralanasddo A po v

a do fApovo mesti-oo0, fruto do hi st
indios e africanos, desde os primeiros tempos da coloniZagao.

O maxixe como uma manifestacao cultural popular estava no centro do interesse
de autores que busaaw enxergar sua contribuicdo para a cultura nacional. Essas anélises
sobre o maxixe ficaram presentes na memoria musical e fornecem um vasto corpo

documental para o trabalho historiografico. Esse modo de certa forma essencialista foi

39 TINHORAO, José Ramosiistoria social da musica popular brasileir&ditora 34, 1998.

40 ANDRADE, Mario. Dicionario Musical Brasileiro Ed. Oneyda Alvanega y Flavia Camargo Toni.
Ministério da Cultura, 1989.

41 ASSUNCAO, Matthias; ABREU, MarthéDa cul tura popul ar ~ cultura negr
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reproduzido em textosobre o samb&. Neles, o maxixe figura como um ancestral,
originalmente brasileiro, que saiu dos espacos imorais e conseguiu uma suposta gldria ao
ser dancado na Europa. Esse modo de perceber o maxixe vem de uma heranca dos
memorialistas e folcloristas gquestavam preocupados com a construgdo dos simbolos

culturais nacionais.

Com um olhar critico sobre essas publicacdes, algumas analises vém produzindo
um rico material que problematiza o0 modo como o maxixe é apresentado nessé$ textos,
repensando, por exemplo, a supervalorizacdo do nacional e da linearidade atribuida ao
maxixe. A partir dessas sugestoes, fica evidente a necessidade crescente de se fazer uma
leitura cuidadosa desses memorialistas e do seu modo de enxergar 0s Varies quaxix

transitaram no cenario cultural carioca.

l1l. Interseccionalidade em cena

Logo que comecei a pesquisar o0 maxixe, ainda no mestrado no ano de 2016, ficou
perceptivel que, nas memorias contemporaneas, 0 maxixe ndo era conhecido. Para
aqueles que, comeu, foram criancas na virada dos anos 1999 para 2000, 0 maxixe
figurava apenas como uma musitécleteque tocava nas radios e era cantada pelo grupo
baiano Companhia do Pagode. Para aqueles que ja eram adultos nesse periodo, 0 maxixe
era apenas um leqe. O maxixe como uma manifestacao cultural s6 era conhecido por
pesquisadores da musica popular e que geralmente ancoravam suas abordagens em textos
memorialisticos. Nesses textos, 0 que vinha associado ao maxixe era a imagem do

dancarino baiano, Anténicopes de Amorim Diniz, o Duque.

Deste modo, partindo da hipétese de que o maxixe era uma dandaafiorica,

a primeira questédo levantada nessa tese foi.: como uma danca de pares manteve como

2 Cito trabalhos com@ODRE, MunizSamba, o dono do corpMauad Editora Ltda, 1998.; FENERICK,
José AdrianoNemdo morro, nem da cidade: as transformacdes do samba e a inddstria culturat (1920
1945).Annablume, 2005.

43 Ver: SANDRONI, CarlosFeitico decente: transformacées do samba no Rio de Janeiro-(1383)
Editora SchwarcZompanhia das Letras, 200BREU, Matha.Da Senzala ao Palcop. cit. eTOPINE,
Mat heus Pi me n tregdebrodlamadxe:taga,aaciondlidade disputas culturais no Rio de
Janeiro (1884 915) o . Di s s e ri tPantifici@ Universeladé Cadticdo)Rio de Janeiro,
DepartamentdeHistdria,2018.
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maior representante, na maioria dos textos memorialistipesaa um homem branco?
Por consequéncia, uma segunda questdo foi saber como as mulheres foram apagadas das

memorias do maxixe.

Na&o foi dificil encontrar as mulheres no levantamento feito no jér@Etade do
Rio. Uma das primeiras fontes encontradas eabrmaxixe, nesse jornal, era uma
den¥“ncia sobre as fAicasas de maxi xeo. A part
casa, localizada na rua do Espirito Santo. Nessa busca, encontrei varias noticias de que
essas casas eram frequentadas por presit'fom o avanco da pesquisa, ficou
perceptivel que esse era o termo usado para negar a identidade dessas mulheres, que foram
apenas um elemento utilizado por pretensiosos articulistas para a criminalizacado desses
A ma x i *“GCoe @avanco da pesquisa,alfigura comecou a aparecer nas publicidades

teatrais. Era fABugrinha, a rainha do maxi xe

Com a multiplicidade de publicidades nos jornais que tematizavam as
apresentacoes de Bugrinha, comecei a me questionar sobre quem era essa dancarina e por
gue nao havia publicagbes sobre ela. Foi no encontro com Bugrinha que retomei o relato
de JotaEfeg®No | i vro, o autor tem um cap2?tulo int
do maxixe.Ele apresenta trajetéria de homens e mulheres que ganhavam destaque
dancando o maxixe, mas nao toca nas extensas redes de sociabilidades em que esses
dancarinos estavaenvolvidos. Da mesma forma como eram chamadas nos jornais do
per2o0do e pelo pr-prio Efeg°®°, opt ei por ad:

refletir sobre a atuagéo dessas mulheres no universo dos espetaculos.

Eu poderia listar varias mulheres qua®, atuarem ativamente nesse lucrativo
mercado, poderiam ser consideradas rainhas. Mulheres ndo brancas, como Luiza Icainara
I a Bugrinha, Placida dos Santos, Julia Martins, Ottilia Amorim, Aracy Cortes, Nina
Teixeira, e mulheres brancas, como Gaby, Maii@o, Arlette Dorgere e Aurélia
Delorme?® Entretantomeu objetivo foi refletir sobre as estratégias acionadas por artistas

gue se reconheciam como dancarinas na construcao da respeitabilidade, optando por me

“f0s ma xGarbenéria,06 de agosto de 1881, p.2
®fiPal cos Jernabda Brasi26 de.janeiro de 1904, p.2

46Para definir essas mulheres como brancas ou n&o brancas parto das descricbes prsantesacio
de imprensa. Essa classificacéo sera trabalhada no capitulo 4.
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concentrar nas trajetorias artisticas de Bugrinha, Placida dos Santos e Maria Lino. Isso
nao quer digr que as outras mulheres ndo aparecam na analise. Mas, a constante

exaltacdo dos tracos mesticos nas performances dessas artistas precisa ser historicizada.

Para além dos estere6tipos, um dos principais fios condutores desta tese foi
mostrar que mulheres homens negros atuantes no meio artistico faziam parte de um
contexto mais amplo de disputas e conflitos, no qual estavam em jogo o reconhecimento
como cidaddos na nacdo republicana nos anos imediatos apds a abolicdo formal da
escraviddo em 1888. Comorbesalientou Grada Kilomba, os conceitosfde a - a 0 e
género séo inseparaveis e precisam ser considerados nas analises. O género impacta na
Aconstru-«o de Ora-ad pela experi°ncia do
negritude e mesmo grande parte daftipa negras onstroem fAseus suj ei
de concep-»es de masculinidade heterossexusc
separadasustentdfianvi si bi |l i dade das mul heres negr as:t
abordada de fato quando esses cooseifio percebidos conjuntamente. Logo, seguindo
essas sugestdes também foi importante refletir como, nas varias formas de luta pela

cidadania, mulheres negras estavam afirmando formas diversas de respeitafilidade.

O caminho escolhido para tentar enterake questdes levantadas foi a partir das
reflexdes relacionadas a género elaboradas por autoras com producdes ligadas a histéria
social. Gerda Lerner, erRlacing Women in History: Definitions and Challenges
publicado em 1975, faz uma critica ao modo c@sanulheres apareciam na producao
historiografica naquele periodo e traz uma redefinicdo das abordagens tradféionais.
Segundo a autora, com o desenvolvimento de um campo independente dedicado a histéria
das mulheres, os historiadores buscaram formutaa estrutura conceitual e uma

metodologia que cumprisse tal tarefa.

Em um primeiro momento, essas narrativas foram abordadas a partir de uma via
de Ahist-ria das mul heres dignaso ou uma fih
principal € que esseecorte ndo conseguia dar conta de descrever as complexas
experi°®°ncias vivenciadas pelas mul her es. Af

classes diferentes t°m experi®°ncias hist . ri

4T KILOMBA, Grada.Memorias da Plantacdmp. cit, p.94

48| ERNER, GerdaPlacing women in history: Definitions and challeng&& Saur, 2012.
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Outra maneira de refletir sobre a historiadasmulees t eri a si do vi a
contribui-«00 e ostatusdé opess@o vieidoaNessapcatagaria, an o
guest»es norteadoras er am: Ao que as mul he
reforma, para o movimento progressista, para o mouinaabalhista, para dlew
Deal? 0 . Essas quest»es at® permitiam percebe
mulheres reagiram. Entretanto, essa abordagem s6 fazia parecer que as mulheres eram
pacificas e apenas reagiram a opressdo masculina duras st r i - » e s da so
patriarcal o. Para Lerner, tratar as mul her

|l as mais uma vez na fiestrutura conceitual o

A analise exclusiva da opresséo seria uma ferrantieritada para o historiador.
Desta for ma, uma Averdadeira hist-ria das
cont2nuo naquele mundo definido pelo homem,
autora busca oferecer maneiras para um estudo da h&drimulheres, sublinhando a
necessidade de se reexaminar suas experiéncias na historia, visto serem elas a maioria na
humanidade. Para isso sugere, por exemplo, que se repense a periodizacdo, pois a divisao
parte de um ponto de vista que é masculino &édda em argumentos que nao fazem o

menor sentido para a histéria das mulheres.

Gerda Lerner assinala que a marginalidade das mulheres foi culturalmente
determinada e € esse aspecto que torna a experiéncia historica diferente dos homens. Os
homens definm suas experiéncias como historia, deixando as experiéncias das
mulheres de fora. De modo a pensar uma nova histdria, é preciso reconhecer que nenhuma
metodologia e estrutura conceitual Unica pode se ajustar as complexidades da experiéncia
histérica das mlheres. A autora sugere entdo que na escrita da historia, se considere 0s
fatores de raca, classe, etnia e religido. O texto é finalizado com a constatacdo de que toda
a hist-ria que conhecemos-hast®- agaoaiaPpada 8m
ser realmente universal, precisa se basear no reconhecimento da importancia das

experiéncias de homens e mulheres e o estabelecimento do fim do patriarcado.

Ainda que néo traga esse conceito, podemos sugerir que o texto de Gerda Lerner
aponta para a inggtancia da interseccionalidade nas analises historicas. Esse caminho
vem sendo percorrido, desde a década de 1970, por muitas autoras em seus trabalhos

historiograficos.
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Refletindo sobre a atuagédo no mercado de trabalho, as sugestdes de Chitra Joshi,
no artigo Além da polémica do provedor: mulheres, trabalho e histéria do trabalho
expde que a experiéncia do trabalho assalariado ndo tem sido vivida da mesma maneira
por homens e mulheres. Com enfoque na historia do trabalho indiano, a autora comeca
afrmard 0 que quando os historiadores come-ar a
trabal ho, el es operavam com categorias que
Deste modo, a autora defende a necessidade de que se perceba as estratégias acionadas
pelasmulheresar a a cria-«o0 de espa-0s de autonomi

patri d&@rcadoo.

Para isso, come-a analisando o fen!meno
e essencial para a manutencdo de uma sociedade assentada na separacdo do espaco
publico e privado. Como observa, no final do século XIX, os empregadores
marginalizavam a mao de obra feminina e reforcavam a familia que dependia desse
homem provedor. Isso aparecia, por exemplo, nas abordagens historiograficas.
Entretanto, uma analise que vala e essa figura de fAhomem p
Aobscurecer as variedades de trabal ho em qu

del ao.

A maioria das discussodes que envolvem trabalho e género tendem a pressupor que
as mulheres excluidas seretravamlar a a fAdomestici dade e que a
lar era o local de obediéncia e subordinacdo. Logo, nesses moldes, as mulheres so
poderiam ser Atransgressoraso se estivessen
de Joshi, nfas i Becodest&ies qus pemeignoacvidaacetidi@na das
mul heres dentro de casa nh«o constituem obj
conceitos de domesticidade e reclusédo também sao constru¢des histéricas e mesmo dentro

desse modelo, as mulheres criavauassproprios codigos de subversao.

De acordo com Chitra Joshi, as narrativa
provedoro constantemente enquadram as m¥%l ti
trabalhadoras em um padréao uniforme e masculinizado. tdatenquando observamos
a vida das mulheres, fica perceptivel o quanto elas possuem histérias diversas que

incorporam experiéncias de domesticidade variadas. O trabalho remunerado transformou

49 JOSHI, Chitra. Além da polémica doopedor: mulheres, trabalho e histéria do trabaifndos do
Trabalhg v. 1, n. 2, p. 142470, 2009.
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as relacdes de género e poder dentro das casas. Quandobedise & realizado pelas
mulheres, ele abria possibilidades de contestacdo da autoridade masculina. Isto é, ao
exercerem maior controle sobre a renda, essas trabalhadoras podiam administrar melhor
0s gastos. Ser assalariada permitia que houvessem rupasrastruturas de autoridade

na familia. A economia doméstica pode ser inserida assim em um campo comum de

disputas.

Para Chitra Joshi, as mulheres conseguiram criar espacos de autonomia por dentro
das relacdes patriarcais que envolviam o mercado ddhealia que a autora sustenta é

gue as producdes historiograficas se voltem para além da polémica do homem como

provedor e passem a ol har o modo como as

domesticidade nas pr8ticas c otlizadas pealaa s 0 .
mulheres na manutencdo das relacbes de género é um importante caminho para

acompanhar como sao multiplas as formas de ag&o no cotidiano.

Deste modo, objetivando refletir sobre as experiéncias de artistas no cenario
teatral carioca, cabe sbrvar os meandros que envolvem sua presenga no palco.
Geralmente as artistas aparecem nas analises como mulheres autbnomas, investidas de
certa | iberdade de circul a-«o e atua- «o
fluminenseso, p o °° Embora depfdtoy essas mutherds gue htaamam
no teatro conseguissem estar presentes em ambientes frequentados por um grande nimero
de homens, essa ideia de emancipacgéo precisa ser historicizada. O mundo dos espetaculos
€ parte da histéria do trabalho. ia&tas homens e mulheres eram trabalhadores e
vivenciavam e construiam hierarquias de género, de ra¢a e de classe. Categorias que

foram estruturantes na formagao do capitali§o.

Com enfoque voltado para a agéncia de artistas mulheres na negociacdo da

resgeitabilidade, James Green estuda a trajetdria de duas atrizes atuantes nos palcos

°Sobre as s enho PBREIRA, ClstiaharSehettinie @sGenkormes da alegria: a presenca
das mulheres nas Grandes Sociedades carnavalesicaas em fins do século XIXin: CUNHA, Maria
Clementina Pereira. Carnavais e outras f(r)estas: ensaios de histdria social da cultura. Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 2002.

51 Como sugereFEDERICI, Silvia.Calibd e a bruxa: mulheres, corpos e acumétagrimitiva Editora
Elefante, 2019.

At
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teatrais>? O autor sublinha que, na segunda metade do século XIX, novas possibilidades

e oportunidades de trabalho se abriram para as mulheres das familias privileigémas, v

gue as mulheres das classes populares ja trabalhavam h& muito tempo. Dentre as
profissdes de classe alta, estavam as de professoras, médicas e advogadas. Embora o
artigo se volte para o trabalho de artista, o autor ndo afirma quando as mulheres

comecaam a se inserir nos palcos.

Entretanto, como observa, ser atriz permitia as mulheres uma liberdade e
independéncia que ndo eram usuais. Elas poderiam frequentar os espacos publicos e
Afgozar uma vida sem as restriiwvwes dacktamaki
certa medidaodo pela fiburguesia brasileirao e
ser o teatro um Acaminho de ascens«o soci al
mesmo tempo, a frequente associacdo com o trabalho da préstitama com que as
artistas ocupassem fAum espa-o0 l' i m2trofe e
i moralidadeo. Em outras palavras, 0o que sug:

identidade em contraposicdo a ideia de prostituicao.

A fim de entender como as mulheres negociavam com esses estereotipos, o artigo
examina a trajetéria de duas atrizes que atuaram em palcos no Rio de Janeiro. A francesa

Sarah Bernhardt e a filha de imigrantes italianos, Cinira Polonio.

Sarah Bernhardt fez trés turngsla América do Sul. Sua presencga no Brasil foi
celebrada nos jornais. Como exemplo, o autor cita o artigo de primeira pagina do jornal
O Paiz publicado em 1886, por Joaquim Nabuco, em que ele elogiava a artista. Nas
palavras de James Green, a presenea Sarah Bernhardt assim como outras
personalidades europeias no Rio de Janeiro,
experimentar em primeira m«o a arte que era

A aceitacdo de Sarah Bernhardt pelos toers da elite relacionavse com ostatusde

refinamento e el eg®©nci a. Foi a explora-«o d
associa-«o negativa com a indec°ncia e a
Bernhardt.

2GREEN, James N. O joelho de Sarah Bernhardt: nego

carioca, 188a1910.Escritos Rio de Janeiro, n. 8, 2004.
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Ja Cinira Polbnio era uma famosazatiue atuava nos palcos do Rio de Janeiro,
nas primeiras décadas do século XX. Veio da Italia ainda crianga com seus pais morar no
Brasil, mas teve a possibilidade de estudar na Europa. Essa experiéncia permitiu que a
atriz construisse uma imagem so@iatia e elegante. Além disso, Green destaca a atuacao
da artista como empresaria do ramo de diversdes. Foi ela a responsavel por introduzir o

sistema de sessfes no teatro para reduzir 0s custos e aumentar o publico das pecas. De

acordocom James Green,Cim Pol *ni o soube utilizar dos 0
gue eram idealizados pela elite brasileira,
de teatro.

As trajetrias artisticas de Sarah Bernhardt e Cinira Polénio demonstram como
essas wmahnhipuharam c-digos de g°nerod para g
gue a vida das artistas de teatro seja uma excecdo em relacdo a outras mulheres, estuda
las, como demonstra James Green, possibilita a percepcado das mudancgas na construcéo
do género nee periodo. O artigo traz importantes contribuicbes para entendermos
aspectos da relacdo entre homens e mulheres nos palcos. Porém, ele ndo toca em ponto

fundamental, que é refletir sobre a inteseccionalidade.

Acredito que ndo é possivel escrever sobre o contexto brasileiro, um pais
profundamente marcado pela experiéncia da escraviddo, sem interlacar raca, género e
classe. A interseccionalidade nos ajuda a perceber as dindmicas de dominagéo presentes
na formagéalo proprio estado nacional. No campo cultural essas relagbes emergem o
tempo todo. Esses aspectos ficam evidentes no traBatitsoVollsia. A bailarina do

Brasil moderngelaborado por Karla Carlo.

Eros Vollsia nasceu em 1914 e comecou a atuar coitesifie bem nova. De
acordo com Carloni, a bailarina que se definia como mettga papel central na
proposta de criagcdo de um bailado genuinamente nacideatategorias popular e
mesti-a foram frequentemente acionadas pel

pY¥blica C 0 mo representante da Ara- a brasi

53 CARLONI, Karla G. Eros Volusia: a bailarina do Brasil modernmo FERREIRA, Jorge; CARLONI,
Karla. (Org.).A Republica no Brasil. Trajetorias de vida entre a democracia e a ditadaed.Niteroi:
Eduff. EBook. ePub., 2019.
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Asel ecionava e representava o0 @uwignasonsi der

mani festa-»es d°4 cultura brasileirao.

A artista conseguiu se apresentar inclusive no palco do Theatro Municipal do Rio
de Janeiro, em 1937, com o0 espetadbtos Volusiai Bailados Brasileiros sendo
assistida pelo presidente Getulio Vargasalisando as performances de Eros Volusia, a
autora observa que os movimentos coreograficos da artista estavam mergulhados no
Aprocesso de renova-«0 da dan-a acad°micabo
XX, ocorria nha Europa e nos Estados Unidos.n@vimentos de Eros Volusia rompiam
com as fAlinhas retas da est®tica cl 8ssicabo
incorporava elementos da cultura popular em suas apresentacdes e aparecia descalca, com

cabelos soltos e vestimentas ornadasaperecos.

Como sublinha Karla Carloni, o corpo mes
lado, o desejo de valorizacdo da mescla étnica e cultural que daria origem a brasilidade.
Por outro, e ndo contraditoriamente, indicava a possibilidade de consttacém

passado e de um present®® calcados na ideia

Eros transitava em diferentes redes de sociabilidade. Estava entre os intelectuais
l i gados " moder ni dade cul tur al carioca e
Entretanto, como observaKaaar | oni , Afde forma aut!noma e
suas pesquisas e reflexdes, Eros encarnou simbolos compreendidos a época como
representativos do car 8ter nacional e das s
de Eros Vollsia, Karla Carlonlemonstra que o campo cultural era uma arena

privilegiada de negocia¢cdes em que varios sujeitos sociais participavam.

A partir dessas sugestdes, a proposta adotada nesta tese é, a partir de uma
abordagem interseccional, pensar o campo cultural como gestlitas por cidadania.
Importante afirmar também que as formas de acao dos sujeitos negros sao plurais. Como

demonstra Eric Brasil em sua tese de doutorado, 0 modo como esses sujeitos constroem

suas identidades se d8 de edgondndof formdndos mane
alian-as, se opondo a tamb®m variados inter
vivenciadas pelos indiv2duos s«o0 Ynicas e
54 |bidem, p.82

55 lbidem, p.88
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geracao sado fundamentais para nossa percepc¢éo das nuangs®xlesséncias negras
nopésAbol i - «00. O el emento capaz de aproxi mar
existéncia do racismo e a forma comsses variados sujeitos enfrentam o racismo

cotidiano também era mltiplef Logo, nessa tese também se busdfietir sobre as

variadas ferramentas acionadas por homens e mulheres negros no campo cultural e o
modo como esse campo foi um espaco privilegiado para a agéncia politica e para esses
sujeitos partilharem seus projetos de cidadania, que podiam diatogarutros projetos

mais amplos.

IV. Metodologias

Da cidade Nova aos Palcos: uma histéria social do mag&@icia nos anos de
1870 e termina na década de 1930. O recorte escolhido se justifica na medida em que, a
partir dessa década de 18@8 jornaizomecam a dar visibilidade ao maxixe, uma danca
urbana, que adquiriu maltiplos significados sem se descolar do campo cultural. Esse
periodo também era politicamente agitamhtensificararsse os debates e as acdes que
conduziriam o pais a um novo regimelif)oo. A abolicdo, em 1888, seguida da
instauragdo da Republica, no ano seguinte, movimentaram todos 0s sujeitos sociais de

diferentes formas.

Durante muito tempo, boa parte da historiografia deixou homens e mulheres
negros a margem, vendo nelefalla de agéncia ou analisando suas experiéncias como
alienadas e longe do universo politico. Todavia, ainda que esse tipo de olhar ainda marque
fortemente a leitura habitual sobre a Primeira Republica, diversas pesquisas recentes tém
aberto caminho para&gensar as estratégias e logicas adotadas por sujeitos negros em

seu processo de afirmacéo social e de luta antirr&€éista.

Micol Seigel marca o auge do maxixe nos anos 1914 e a decadéncia em 1916,
guandoomaxi xe teria perdi do magoartd coacor@tcem o de n o

argumento da autora. Nos palcos cariocas, o auge do maxixe parece ter sido mesmo até

BRASI L, Eric. ACarnavai s gmhdp@aboli¢ic. Rise deJanéirdeaRbani a e ¢
of-Spain, Trinidad (1838 92 0) 0. T e s &nivérsidade teslerad Flum)nense, Departamento de
Histéria. 2016.

5" PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda.cidade quedanga op. ci t; GOMES, A.C.; AB
nova OVel had Rep¥%blica: umRevistaTeopodl8d, nh26,2009 ri a da hi s
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1916. Apos esse periodo, poucas publicidades destacavam o maxixe nas producdes
artisticas. No entanto, na industria fonografica, gravacdes de nwmtke estavam em

alta até o final da década de 1920. Em minha pesquisa, a partir das gravacdes registradas
no banco de dados do Instituto Moreira Salles, fiz uma tabela com 313 canc¢des
classificadas como maxixe entre os anos 1900 a 1930. A partir desdaatibela, ficou
evidente que, entre os anos 1920 e 1930, ainda eram gravados muitos maxixes. Esse
trabalho se encerra, assim, na década de p®8&0a partir dai surgiram novos problemas,

gue podem ser melhor analisados a partir de outras manifestadidesis.

Essa tese se pergunta sobre como se deu o processo historico em que géneros
populares, identificados com a populacdo negra, foram al¢cados a candidatos a cultura
nacional, antes mesmo da abolicdo formal da escravidao. Essa é uma experiéncia que
pode ser vista em todo o atlantico. Olhar essa histéria por uma perspectiva transnacional
€ uma metodologia emergente que busca conegisddios locaia uma rede de relacbes
mais ampla$® No caso do maxixe, essa forma de conexdo entre a experiérsiiaitara
e uma rede mais ampla de analise permite queseonstrua uma ideia essencialista de
cultura homogénea, geralmente atrelada a dancas identificadas com a populacédo negra.
Permite tamb®m poss?2veis caminhosedbes compr e
gue se irradiava por todo pa2so0 e que <col
transnacional de trocas de cultura presente praticamente em todas as grandes cidades do

mundo ocidentap?

Para atingir esse objetivo, abordo os transitos culturaisseéecido do maxixe nas
ferramentas da histéria social. Deste modo, enfrentei o desafio de tentar compreender a
formulacédo e projecédo desse universo cultural pelos proprios sujeitos negros, a partir do
conceito de fdAexperi°nci aogn Adeeswlarvparhas do po
experiéncias de individuos comumge, por muito tempo, ndo eram contempladas pelas
abordagens da historia politica, Thompson observa a participacdo ativa desses sujeitos
nas transformacfes sociais. A partir do estudopiascas e rituais costumeiros dos

trabalhadores ingleses, o autor sublinha que os costumes aparecem como uma arena de

PUTNAM, Lara. ATo study the fr agmen tUomrhawdilotiadk: Mi cr ol
History, volume 3. Number 3, Spring 2006, pp. 6630; LINEBAUGH, Peter e REDIKER, Marcu#\

hidra de muitas cabegas: marinheiros, escravos, plebeus e a histéria oculta do Atlantico revolucionério

S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008 [2001].

59 Cf. BESSA, Virginia de Almida.A escuta singular de Pixinguinhap.cit.
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conflitos pela busca dos direitos comuns, o
suas vantagenso. E. P . abdlHadorepastioutavamh denfaynmas t r a
prépria seus lacos de solidariedade e diferenca, estando longe de constituir paginas em

branco a espera de uma forca exterior que os ordeifasse.

No caso brasileiro, no entanto, o caminho analitico sugerido por E. P. $homp
esbarra na dificuldade da experiéncia de grupos que nao tinham no registro escrito sua
forma privilegiada de expressdo. Entdo, é por meio de uma leitura a contrapelo dos
testemunhos lancados sobre esses trabalhadores, como a producdo da impreesa, que s

pretende compreender estas experiéncias.

Utilizar a imprensa, nos obriga a pensar nos aspectos ligados a seu funcionamento,
como demonstra Leonardo Pereira no artigo
comercial e o lazer dos trabalhadores no Rio dedamei da Pr i meflra Rep¥
Voltando sua analise para o jornal como fonte, o autor faz um breve contexto das
mudancas no jornalismo do pais entre as décadas de 1870 e 1890. O Rio de Janeiro ja
conhecia alguns jornais, vendidos por assinatura (ligadogeheggrupos politicos, sem
pretensdo de atingir um grande publico), que vao cedendo espa¢o a um novo modelo de
jornalismo, com tino mais comercial, cujo marco inaugural é o surgimer@azizsta de
Noticia, em 1875.

De acordo com Pereira, para a con@uiki grande publico, foi preciso que folhas
como aGazetatrouxessem novos temas ligados ao interesse do maior numero de
compradores, como as festas e 0 carnaval, 0s jogos e os grandes crimes, por exemplo.
Mesmo compartil hando dess®adapr gxiama- « 00 SC Opne
guardavam sua autonomia nas fdestrat®gias e
temas. O jornalfrmava e como um espa-0 essencial mente
gue seus registros fossem passiveis de diferentes leieuea®rtlo com o lugar social do
|l eitoro e polif!®nico, pois, al ®m dos temas

tamb®m Ai ncorporavam col aboradores que nem

0 THOMPSON, Edward Palme€ostumes em Comui®&o Paulo: Companhia das Letras, 1998.

®®.PEREI RA, Leonardo Affonso de Miranda. fANegocia-»es
trabalhadoresnoRiodeanei r o da Pr Hisheia (B8 Parle)yn 35bebd, m R10 2016.



42

comungavam dos mesmos ideais de seus diretores, conegponsaveis pelas crénicas

|l iter 8rias e se- »edoapatadessadompreensd®®e ndo preci s

Atualmente, grande parte da pesquisa historiografica com fonte em documentos
da imprensa tem utilizado os recursos digitais disponibilizadosepaossitérioson-line
como a Hemeroteca Digital @ablioteca NacionalEsse recurso, cada vez mais utilizado
pelos historiadores, se mostrou ainda mais significativo no periodo da pandemia mundial
em decorréncia da CowvitB, quando os arquivos e bibliotecksram fechados.
Repositérios como o dBiblioteca Nacional Digitalapresentararse como um dos
poucos recursos disponiveis para 0s varios estudantes dgraodscdo no pais.
Percebendo a importancia dessa ferramenta para pesquisa, Eric Brasil e Leonardo
Fernandes Nascimento no tekistdria digital: reflexdes a partir da Hemeroteca Digital
Brasileira e do uso de CAQDAS na reelaboracéo da pesquisa histéaizam um debate

sobre as especificidades teérim@todoldgicas de utilizacdo desse dispositivo.

Os autores destacam o impacto das ferramentas digitais no trabalho do historiador
e afirmam que, quando um registro historico é convertido em um documento digital, ha
Auma nova condi-«00 em rela-«o0o ao modo c¢como
daqueledocumento. As mudancas sdo muito evidentes, além do modo de difusdo das
fontes, a alteracdo da conducao da pesquisa muda substancialmente. A possibilidade da
utilizacdo do sistema de buscas no site, desloca o foco da atenc&o do historiador para
assuntos d seu interesse. Para os autores, quando mal administrada, essa ferramenta de
busca faz com que haja um erro fundamental 1

a compreens«o acerca do contexto de apari -«

Brasil e Nascimento realtam que, assim como as fontes fisicas, a documentacéo
em arquivo digital exige 0O mesmo fArigor met
ponto fundamental para os autores estd na importancia de explicitar nos trabalhos o
meétodo e as ferramentas tecrgpé@as utilizadas durante a pesquisa. Em concluséo,
chamam a atencdo para a importancia das ferramentas digitais na elaboracdo dos
trabal hos, ressaltando que el as n«o substit

do histori ador orgumtaseeds arbbtemas depesquisa. s p e

62BRASIL, E.; NASCIMENTO, L. F. Histoéria digital: reflexdes a partir da Hemeroteca Digital Brasileira
e do uso de CAQDAS na reelaboragdo da pesquisa hist@eeesta Estudoklistoricos v. 33, n. 69, p.
196219, 1 jan. 2020.
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Para refletir sobre o maxixe como uma manifestacdo cultural presente em
diferentes bailes, botequins e casas de espetaculos, investiguei quais foram 0s usos e
significados a ele atribuidos a partir das diferentes fondagersdes a que temos acesso
no presenteEsses sentidos sdo construidos pelos sujeitos com base no universo social e
cultural em que estao inseridos, isto é, cada individuo em didlogo com sua experiéncia

interpreta, a seu modo, os simbolos compauditis®>

Desta maneira, grande parte da pesquisa se concentrou na leitura de jornais da
cidade do Rio de Janeiro disponibilizadwsline pela Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional. O primeiro passo foi a leitura e o fichamento do periddidade do Rj, de
José do Patrocinjanos anos de 1890 a 1893, eddonal de Theatro e Sportgntre 0s
anos 1914 a 1918Apds o fichamento desses periddicos e diante da farta oferta
documental, optei por fazer a pesquisa a partir do mecanismo de buscas disponibilizados

pelositeda Hemeroteca, utilizandoapalawéh ave fdAmaxi xeo0 entre o0s

A partir do levareamento, leitura, transcricdo e catalogacdo das noticias dos
jornais Gazeta de Noticiaslornal do Brasil, Diario de Noticias O Paizfoi possivel
realizar uma metodologia de pesquisa com a combinagao de outros termos, como 0 home
e enderecos de clubes gantes, além de nomes de pessoas envolvidas nas noticias. Na
pesquisa com os jornais ficou perceptivel que o maxixe estava em varios ambientes e, a
partir dos relatos dos noticiaristas, percebemos que tinha significados distintos para os

varios atores soais, chegando ser descrito de diferentes maneiras em uma mesma edi¢ao.

Toda a documentacédo de jornal que recolhi foi classificada por ano, jornal e
assunto. Os sujeitos que apareciam nas noticias com nome completo foram listados e
procurados em outros supes que atendiam a objetivos diferentes. A fim de mapear as
redes de relacbes em que esses sujeitos estavam inseridos e obter mais informacdes
pessoais sobre eles, as buscas foram realizadagesmo Diario Oficial da Unido e nas
certiddes de casameng Obito da~amily SearchO mecanismo de busca desses sites €
muito parecido com o da Hemeroteca Digital. Cabe destacar que, para pesquisar certiddes
de nascimento, casamento e 6bito de mulheres casadas, geralmente o caminho de busca

se deu pelo nome doarido ou nome do pai, e, no caso de mulheres solteiras, de igual

83A partir das sugestbes propostas por Darton em O Grande Massacre dos GatDARKFON,
Robert.O grande massacre de gatos, e outros episodios da historia cultural fraGresd, 1986.
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modo, pelo nome do pai. Esses documentos e a forma de erosnedsaltam o modo

como as mulheres tinham sua existéncia ligada aos homens que a cercavam.

Os nomes daqueles individuos dita nas colunas policiais dos jornais foram
buscados ainda nos livros de registros das Casa de Detencdo dal8®H#901) e,
posteriormente, Casa de Detencdo do Distrito Fe(E8801964) guardados no
Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro. huler dessa documentacéao policial nos
obriga a compreender as perspectivas a partir da qual se estruturava a acao policial,
baseada na l6gica da suspeicdo generalizada sobre o mundo do trabalho. Nesses livros
manuscritos estéo registradas a entrada ala daivarios detentos, homens e mulheres.
Tais documentos nos permitem captar aspectos importantes do cotidiano da casa de
detencdo e como eram os presos: idade, local de nascimento, cor, filiagdo, entre outros. E
importante perceber que documentos ofici@mo estes carregam também aspectos da
subjetividade de quem os produziu, da légica formal de sua construcao e dos cddigos que

permeiam seu sentido comunicatffo.

Para o campo teatral, procurei mais informagdes sobre a vida artistica e fotografias
dos artistas no Centro de Documentacéo e Pesquisa da Fundacédo Nacional de Artes. O
fundo documental dessa instituicdo possui muitos recortes de jornais e fotografias doada
por artistas e autores. Em minha pesquisa consegui reunir varias informacdes e fotografias
de pecas do teatro de revista e de alguns artistas. A partir desses dados, fiz uma planilha
com todas as pecas que citavam o maxixe em publicidades dos jormasgora das
pecas escritas até os anos 1917 néo foi preservada. Alguns poucos fragroericss
partes musicais das pecas, ou alguns textos completos foram catalog&dcgedade

Brasileira de Autores Teatrais (Sbat), porém pouquissimas tinham o peassido.

Foi nos jornais que também encontrei varios anuncios de venda de partitura para
piano, de manuais de danca e de livros de modinhas. Grande parte desse tipo de
documentos estava arquivada no Instituto Moreira Salles. Os manuais de danca e livros
de modinhas, transcrevi e cataloguei em um banco de dados. J& as partituras consultadas,
estavam encadernadas o€ | buns de Fam2liado, da col e-«o

album possuia por volta de 50 partituras que circularam aproximadamente entve 0s an

64 BRETAS, Marcos LuizA guerra das ruas: povo e policia na cidade do Rio de JanRimde Janeiro:

Argqui vo Nacional, 1997.; LARA, Silvia. fA0Os document

Anos 90 Porto Alegre, v. 15, n. 28, p.-BB, dez2008.
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1900 a 1996. Pesquisei toda a colecdo formada por 46 livros e, a partir dos dados

coletados, fiz uma tabela com as informagfes mais importantes de cada album.

Embora eu saiba que essa introducéo ja estd maior que o planejado, devo fazer
alguns alertasas leitores. Essa tese ndo objetiva analisar sons, ritmos, harmonias ou
outros aspectos da producdo musical. Reconhec¢o que a indastria fonografica € um ponto
importante a se considerar, mas néo tenho ferramentas suficientes para essa reflexéo. Esse
seria aitro trabalho. Também néo tenho por objetivo fazer uma histéria das mulheres ou
do lazer feminino. Por esse motivo, optei por nao refletir sobre como jovens de classe
média relacionavarse com 0s ritmos mais sincopados. Ou ainda, como ja fiz em trabalho
arterior, refletir sobre os cédigos de conduta feminina em clubes dancantes. Nesse
trabalho, a categoria género para mim, € uma chave de andlise para entender as
transformacdes sociais do maxixe. Sei que muitos temas ficaram de fora. Personagens
como ErnestdNazareth e Chiquinha Gonzaga poderiam ser incorporados, mas, diante do
grande numero ddocumentacao, tivgue fazer escolhas, deixar alguns caminhos de lado
e investir em outros. Essas escolhas foram conscientes e também fazem parte do trabalho

historiogafico.

Dito isso, a partir das leituras e reflexdes desenvolvidas em dialogo com as fontes,
o trabalho esta dividido em cinco capitulos. O primeiro intituldoh@ danca brasileira?
tem como foco apresentar como nos jornais foi forjado um carater dedbdsipara
esse novo fendbmeno cultural que surgia. O capitulo dialoga com o conceito de exotismo

gue sempre é associado a producdes culturaiglasporicas.

O capitulo doisps perigosos espacos sociais do maxparte da andlise das
denlnciasjorndlst i cas das ficasas de maxi xeo. Eram
0 carater negativo desses ambientes localizados em ruas do centro da cidade. Os
frequentadores dessas casas apareciam descritos, nessas colunas policiais, de modo
estereotipado, poierpr esentavam um suposto perigo par:

da cidade.

Concomitantemente, nas colunas teatrais, 0 maxixe adquiria novos significados.
Ele figurava como atracdo principal em publicidades de vérias pecas. A partir dessas
consideracgdes, capitulo trésO Maxixe € o espetaculo dos teatrosmeca analisando a
pecaO Maxixe dos autores Baptista Coelho e Bastos Tigre, estreada em 1906. O objetivo

sera demonstrar como 0 maxixe foi apropriado pelos empresarios e autores teatrais.
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Acompanhar ansergdo do maxixe no teatro de revista € um caminho importante para
entender como as performances no palco foram uma porta de entrada para jovens artistas
negros garantirem a sobrevivéncia. Além da possibilidade de refletir sobre o processo de

massificacé da industria de entretenimento.

Ja o capitulo quatrds Estrelas do Maxixeacompanha a trajetoria dos artistas
gue estavam performando o maxixe nos palcos cariocas. Ao olhar para os artistas
maxixeiros, éntarei demonstrar as tensoes ealasse, raca e género nas descrigcdes das
apresentacdes. Com o objetivo de analisar como, em situacdes concretas e especificas, as

diferencas sexuais sdo invocadas e perpassam a construcdo das relagdes sociais.

Por fim, o capitulo cincoExperiéncias Visuai do Maxixe,reflete sobre a
construcéo da respeitabilidade a partir das fotografias. Os manuais de etiqueta dancante
também s&o analisados nesse capitulo. As performances transcritas nessas documentacoes
nNos permitem perceber uponocwenplP. Thonmpsom de di

em que 0 maxixe era apropriado e negociado cotidianamente.

Espero realmente que esta tese seja uma leitura agradavel e contribua para a
percepcao da agéncia e do ativismo de homens e mulheres negros contra o racismo nesse

longopdsabolicao.
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Capitulo 1: Uma danca brasileira?

No primeiro trimestre de 1921 era publicado mais um numerBRealasta do
Brasil. A edicdo trazia um texto de José Pinto Flexa Ribeiro intitufadds mot i v o s
est ®t i cos .dNele, mautor see dpredsama como um entusiasta dessa

manifestacdo cultural. Para convencer seus leitores de que o0 maxixe era um legitimo

fipbroduto popul ar brasileirodo e que nele es
brasil eirao, tratava de f azaaxe. AfrimavaeFexal ar ec i n
Ribeiro:

Ha nele qualquer cousa de ruidoso e melancélico, do sol de nossa
natureza e da tristeza de nosso povo. Qual tera sido a contribuicéo, a
dosagem dos motivos mdusicos, erdticos e sentimentais que lhe
trouxeram o batuque do negro maraca do indio e a guitarra do
portugués?

Assim, de toda a obra de sensibilidade brasileira, 0 Maxixe é a criagéo
original por exceléncia, a que exprime completamente as origens
formativas de nossa raga, de nossa fisionomia moral, enfim.

FlexaRi bei r o percebe o maxixe como uma fAar:t
ao seu ver, ela era a representa-«o0 Ado nos
através da mistura entre elementos culturais de negros, indios e portugueses. O resultado
desa unido, ao mesmo tempo que se configurava como uma criacdo original, era

melancolico e triste. Essa hibridez sugerida vai ser a base de toda sua construcéo

narrativa. Ri beiro chega a afirmar que Aqu
i mpor Cadnoo exempl o, cita o Alndianismoodo, ten
Xl X, que a seu ver era uma Af-rmula idealis

de qgue essa arte n«o poderia ser eleita con

aafrrmar que fis- 0 maxixe [®] original mente br

No texto, também fica evidente a fascinacdo e admiracdo que o autor trazia pela
coreografia. El e chega a declarar que ver
senti doso. Essoal heorsa duoman aarrrtaed,ora,osr epl et a de

enlacarrse em atitudes magnificas, e uma cadencia profunda, interior, os agita, fazendo

Rl BEI RO, Art& A Esktética do fMaxixe Revista do BrasilPublicagdo mensal de ciéncia, letras,
artes, histéria e atualidades. v. 16, n. 61, 1921.-8779
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os desenhar contornos belos, descreve curvas graciosissimas, ondular em voltas
voluptuosas, em movimentos ricoed uni dade, i ntensamente sed:I
hipérboles, a descricdo da danca era feita a partir do deslanchar coreografico. Ele inicia
narrando o encontro do casal e chega ao apice da danga, que acontece no momento dos

rodopios. O narrador se mostraficamente seduzido pelo enlace corporal.

O entusiasmo de Flexa Ribeiro fica evidente em quase todas as passagens do texto.
Em varios momentos ele associa o0 maxixe a alegria e a euforia, diferente da melancolia
citada no inicio da crénica. Na tentativaedg@licar o porqué do maxixe nao ter o sucesso
nacional, o que el e enxergava como injusto,
colonialismo fazia com que os brasileiros se julgasiséeniores aos outros povasso
aceitassem aqouell ® da ee dddisats ¢ gapafido @strangeiro
no imaginario brasileiroRibeiro manifestava sua repulsa a suposta inferioridade
nacional . Na sua concep- «o0, O maxi xe era a

valorizado em oposi¢ao a tudo quesgstrangeiro.

Para ficar mais clara essa posicdo contra o estrangeirismo, vejamos mais

detalhadamente como Flexa Ribeiro sintetizou a histéria do maxixe no fim de seu texto:

De principio, era tido como tdo grande desregramento o tangae
ele sO enaatrava abrigo nos salfes escusos e de frequéncia das
mulheres erradas. Foi necessario que o Maxixe, por 1905, viajasse até
Paris, e la fizesse furor, para ser aceito, de torna viagem, com o titulo
de cidadania pelos brasileiros. Levamos, assim, o nosto imaitativo
ao cumulo de imitar, nos outros, aquilo que era originariamente NOsso...

A histéria do maxixe foi narrada a partir de um ponto de vista linear compartilhado
por muitos dos literatos contemporaneos ao autor. Nessa perspectiva, 0 maxse teria
originalizado em espa-0sS Obscuros e desregr
erradaso gQque <caracterizavam esses sal»es ¢
divulgacédo, para o autor, s6 aconteceram apoés sua ida a Paris, servindo essa passagem
para legitimao no proprio pais de origem. Para Ribeiro, o problema no Brasil ndo era a
falta de produ-«o0o art2stica e cultwural, mas
Essa falta de reconheci mento erauemerague al i

estrangeiro.

Entretanto, o que de especial o artigo de Flexa Ribeiro representava para aqueles
leitores do inicio da década de 19207 No texto, Flexa Ribeiro deixa evidente uma ideia

de cultura nacional compartilhada por varios intelectuais atuardgeperiodo. A
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identidade nacional assumia destaque nos debates publicos. O periegoepéas

acentuava ainda mais essa preocup®®paad com a

Flexa Ribeiro, a arte era o instrumento pelo qual se poderia apreengeerad nacao.

O paraense José Pinto Flexa Ribeiro (:8841), bacharel em Direito, exerceu
varias func¢des publicas. Também foi colaborador de varios jornais e autor de livros. Sua

atuacao como diretor na Escola Nacional de Belas Aetdse 0s anos dE948 a 1952,

talvez seja o que mais se destacou em sua trajet®?iar a o aut or , a fAart

deveria se voltar para a producao social do cotidiano. As aspiracdes nacionalistas de Flexa
Ri beiro ficam evidentes em a AEst®tica do

Revista do Brasil

Tania Regina de Luca, novilo A Revista do Brasil: Um diagndéstico para a
(N)acéaq investiga a publicagdo como um espaco de reflexdo sobre a nacionalidade.
Como a autora nos informa, a revista foi fundada em janeiro de 1916 e idealizada por
Julio Mesquita como publicacdo mensal. E®21, ano da publicacéo do artigo de Flexa
Ribeiro, a revista era dirigida pelos literafgfsanio Peixoto e Amadeu Amaral e a edicédo
estava a cargo do escritor Monteiro Lobdfadlitada em S&o Paulo em um primeiro
moment o, a fAr evi st asosanonoek masuepresentatvasada éppcg, g i n
tendo desfrutado de enorme prest2zgioo. Ao
anos de 1916 e 1925, Tania Regina Luca afirma que nas paginas sobressaia o desejo

ipersistente de prosndb.ver uma releitura do

A autora percebe isso no manifeptmgrama presente na primeira edicdo da

m

a

P

revista. Nele, afrmava e qQque seus patrocinadores tinhan

vontade firme de construir um n¥%cl eo de pro

assim como um empr e e nundiagndsticopap nagdo b UEsTT aswaa sd a

paginas, eram abordados assuntos variados como economia, historia, arquitetura, direito,

medi ci na, artes. De acordo com De Luca, M8 r |

86VELLOSO, Ménica. A brasilidade verelmarela: nacionalismaregionalismo paulistaRevista Estudos
Historicos v. 6, n. 11, p. 8412, 1993.

6’0 Malho, 30 de abril de 1936, p.AGUI AR, Vin2cius (org.). FI ®x a Ri

(Pretextos de Arte)l9&20, Rio de Janeiro, WI, n. 4, out/dez.2011. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/artigos_imprensa/flexaribeiro01.htm>.

%8 DE LUCA, Tania ReginaA Revista do Brasil: um diagndstico para a (N) agdoesp, 1998.

be
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de arteodo na revista, onde tratava de Vv&8rios
a paridade entre o que propde Flexa Ribeiro e o que propunham seus editores. Cabe
ressaltar que o artigo de Flexa Ribeiro fora publicado um ano antes noGomneib

Paulistano® Certamente os editores da revista viram nesse artigo ideias potenciais para

serem circuladas entre seu publico leitor.

Ao valorizar o maxixe como uma producédo brasileira, Flexa Ribeiro dialogava
com uma tradicao que pensava o pais arphas raizes locais. O modo como ele percebe
0 maxixe estava ancorado nas suas memorias recentes sobre a pratica da danga. Em tom
pedagdgico, o autor se coloca como o responsavel por incutir nos brasileiros a consciéncia
do seu préprio valor. Mas, seriatestemunho de Flexa Ribeiro o reflexo de um
movimento vanguardista? Essa defesa do maxixe como uma producéo brasileira por
exceléncia teria sido gestada nos anos 1920 por intelectuais ligados ao modernismo de

Sao Paulo?

A resposta para essas questdesijddda por Martha Abreu no trabalHdstorias

da AM¥Wsica Popular Brasileirao, uma ans8lis

Nele, a autora sublinha que, entre o final do século XIX e o inicio do século XX, existia

um tipo de producéo intelectual que
investiu na complicada construgédo (ou invencgdo) da versdo musical
(talvez uma das mais fortes visdes) da suposta identidade nacional
brasileira. Esses trabalhos tiveram a singular e semelhante pretenséo de
produzir uma sintese histéricad a Am¥si chr apsoiplueliarra o,

definindoa positivamente e orgulhosamente como um produto da
mesticagem racial de indios, portugueses e néyros.

Analisando essa producéo, a autora observa que esses intelectuais valorizavam os
tracos mesticos da masica popular. Mas, esdarizacdo ndo deixava de dialogar e
reproduzir aspectos da teoria da mesticagem sobre uma realidade musical que era
Am¥l tipla e multifacetadao. Em meio a el ogi
no campo musical, esses autores ndo deixavam de exaparer t os fAdet er mi

preconceituosos, gue definiam a pr-pria mi

% Correio Paulistang 28 de fevereiro de 1920, p.1

"ABREU, MHistétial da."MuBica Popular Brasileira”, uma analise da produgéo sobre o periodo
c ol 0.dANESOD)I. e KANTOR I.Festa: Cultura e Sociabilidade na América Portugu&so Paulo,
Imprensa Oficial, Hucitec, Edusp, Fapesp, 2001.
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influéncia negra e africana. Isso fica evidente, para a autora, na medida em que esses

autores, quando procur avamsdaeamaroandds i &sa fpwoeru
iam fAal ®m de refer°ncias pouco espec?ficas !
e as cad°nciaso desta fAmWwWsica popular brasi

|l asc2via e |l anguidezo da m¥Wsica mesti - a.

Diantedos limites dessa intencdo de homogeneizacao do que se procurava definir
como fAm¥Wsica popular brasileirabo, Mart ha Ab
eleger certos géneros musicais como recurso para a definicdo das caracteristicas gerais da
Am¥%as i popul ar o0, nessa s?2?ntese hist-rica que
manifestacdes musicais, a modinha e o lundu foram os géneros eleitos como exemplos
Acontundentes da "m¥Wsica popul ar brasileir
intelectuas anali sados pela autor a, esses g°nero

miscigenagao em mais de um sentido: portug@@goenegrp or t ugu ° s 0 .

A partir da leitura dos trabalhos de Guilherme de Mello, Renato Almeida e
Luciano Gallet Martha Abreu subha que, para esses autores, a mistura racial e musical
atribuida a modinha e ao lundu era avaliada de formd@é& er mi nad a: Afas fo
estilos de musica e danca, em detrimento das a¢des e criacdes musicais dos agentes
sociais, é que ganhavam vidapgor i a 0 . Esse processo era con
natural e inevitavel. Martha Abreu ainda ressalta que, para os diferentes sujeitos sociais,
o lundu e a modinha possuiam significados muito diferentes. Ndo eram percebidos de

f orma un?2vocad?2ecinoesm dcao nsoa lfivithar mi stura prod

brasileirao.

Martha Abreu concl ui gue as produ-»es de
Om¥“sica nacional 0 compartil havam alguns asftg
naci onal muai pakomeptir «xadomai or com os estil
significados da produ-«o cultural dos agent
processos culturais ocorrem sem conflitoso

problemas, essas obras piogasi precisam ser analisadas de forma critica pelos

historiadores.

A partir das sugestdes de Martha Abreu, fica evidente que o reconhecimento da
musica popular como uma producdo da mesticagem brasileira, nos anos 1920, ndo era

uma novidade. Dito isso, caperceber na documentacdo da imprensa como se deu esse
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processo com relagcdo ao maxixe. Como essa manifestacao cultural tida como mestica se

tornou candidata a representante da musica nacional.

Como qualquer danca afdiaspérica, é dificil determinar umaigem para o
maxixe. E de fato esse ndo é o objetivo aqui. O que podemos acompanhar € como
historicamente foi se forjando o que em 1920 (e hoje) se conhecia como maxixe. A fim
de acompanhar o processo que permitiu ao maxixe ser considerado um possivel
representante do Brasil, nossos olhares se voltaram para a imprensa, pois 0s periédicos

foram a porta de acesso mais continua e sistematica para perceber esse processo.

Os testemunhos de jornalistas do periodo demonstram que foi na década de 1870
gue as primeas mencdes a0 maxixe comecaram a surgir na imprensa. S8o varias as
cronicas que buscavam uma definicdo do que era o maxixe. Somadas a esses, editoriais,
publicidades de pecas de teatro e de bailes e até as paginas policiais, empregam o

Amaxi xeo0 e geoerico pararoobailes publicos.

Nesse sentido, a alus«o " HAepidemiaod ut

dessa tese se encaixa muito bem neste caso. Uma epidemia pode ser definida como uma
manifestacdo coletiva de uma doenca que rapidamente se espalha, sem que se possa
identificar o primeiro infectad® s6 se classifica uma doenca como epidémica apés varios
casosparecidos aparecereaoncomitantemente. Trazendo a referéncia para o maxixe,

um leitor que, nas décadas de 1870 e 1880, abrisse qualquer jornal se depararia com uma
enorne quantidade de ofertas de maxixe em ambientes diversos. Tinha maxixe para todos
0s gostos e os multiplos significados para essa pratica ficam evidentes nas variadas

colunas existentes.

Nesse capitulo, objetivamos entender quando comecgou a se forjgoreasan a
ideia de que 0 maxixe era uma danca brasileira e quais disputas estavam por tras dessa
valorizac&o, de modo a perceber as continuidades e rupturas que foram incorporadas na

abordagem de Flexa Ribeiro.

|. Danca e brasilidade na imprensa carioca

A edicdo de 09 de julho de 1883 do periodicd-olha Novapossui uma das

primeiras men-»es ao maxixe como Adan-a

«
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folhetim AA Semana Pas s’ANbaronica, demtreasiticasr i a de
feitasa cidae do Rio de Janeiro, 0 autor incorpora o maxixe, no final do texto, quando
se refere " chegada do espet8culo AExcelsio

A. Ferrari, e afirma que:

A chegada da companhia Ferrari e a exibicdo do Excelsior vem dar,
talvez, um golpe mortal na maxixe, esta danca tao brasileira, tdo nossa,
gue nasceu em qualquer rua, do campo de Santana para cima, e que ja
tomou conta da cidade inteffa.

Ed. Rialto em seu texto faz v8rias c¢cr2t
trabalho do aparato policial que parecia ndo agir contra individuos que circulavam pelas
ruas da cidade e tinham atos condenados pel
0 autor evidencia que a policia ndo agia contra nenhuma das mazelas da culaglgpor
teria se acostumado a essa imagem, a seu ver, negativa. O tom utilizado permitia a critica
a suposta permissividade policial, que parecia esperar os problemas da cidade
desaparecerem por si s0s, sem o esfor¢co da propria policia ou da municip&idade.
chega a citar que o capoeira, dentro de pou
valia para o maxixe. Ao falar do espet8cul o
corpo de bailarinos vindo da Italia conseguisse substituir as apressrdagbeaxixe nos
pal cos cariocas. Nesse sentido, apesar da v
nossao, nN«o se mostrava verdadeiramente ent

assim como o dos capoeiras.

Rialto registra comoepnprigaem dos maki &dohe
do Santana para cima, o que corresponderia ao que era o bairro da Cidade Nova.
Certamente Rialto ndo precisava dar muitos detalhes para seu publico sobre os
significados de sua afirmacéo. Os leitores de pequenos jornais,Ad&olha Novae

mesmo o0s de periodicos maiores, ja estavam familiarizados com as noticias sobre os

1 Eduardo Granja Coutinho afimtaue fio t er mo f fediletenjdésigna ordinariarhenta n ¢ ° s
um espaco do jornal: o rodapé, geralmente na primeira pagina, destinado ao entretenimento. Esse espaco,
deliberadamente frivolo, oferecido como chamariz aos leitores, suscita todanass éomodalidades de
diversdo escrita: nele se contam piadas;dalde crimes, propdese charadas, oferecese receitas de

cozinha ou de beleza, criticage as Ultimas pecas e os livros reg@itdos, e se publicam romances em
cap2tul os. ©, Eduard@Granj@€ dbodidtds NeHVlomo: Imprensa e Carnaval na Primeira
Republica Editora UFRJ, 2006p.33)

2 A Folha Nova09 de julho 1883, p.1
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moradores das ruas localizadas para cima do Campo de Santana e de seus festejos. O
préprio Campo do Santana era um lugar com mdltiplas atracbes comapfgsiaas e

religiosas, onde pessoas de origens diversas iam se di¥ertir.

Alguns anos depois da publicacdo da cronica de Ed. Rialto, 0 maxixe aparecia
como fibrasileiroo na publ i ciAlMuher Hdmeem uma pe
(1886), de autoria deafentim de Magalhaes e Filinto de Almeida, que ficaria em cartaz
no teatro Santana, na rua do Espirito Santo, sobre a qual falaremos em breve. Por hora,
gostariamos de chamar a atencéo para as publicidades referentes a insercdo de um novo
guadro, denominad A Um maCidadeNo viaa . Para situar aquel e
informavas e que o0 maxi xe era fAum’™bAmdalgee acar act e
afrmacdo ndo seja tdo direta, podemos perceber que novamente uma provavel
formulacdo de ser brasileiro foblocada em dialogo com as imedia¢cdes do Campo do

Santana.

Afirmacdes de que o maxixe era a danca da Cidade Nova estardo presentes em
varios tipos de publicagdo em que o maxixe era tema. Raul Pederneiras, em crbnica de
1906, escrevia que 0 maxixe nasceutmesmo canto do choro e do arrastado, na Cidade
Nova’® Olavo Bilac, no mesmo periodo, em crénica para a reKissmos ao se referir

ao maxixe, afirmava que

E vamos a Cidade Nova. A Cidade Nova! ... um mundo novo, de onde
a quadrilha foi banida... agiem o maxixe o0 seu reino incontestado. O
maxixe! A Espanha tem bolero e acachuca Paris tem ahahut,
Napoles tem glanterella Veneza tem a forlana, Londres tem a Giga,

- e a Cidade Nova néo lhes inveja essas riquezas, porque possui 0
maxixe. Aqui, N30 se tocam apenas corpos: calaih

Em sua crbénica, Olavo Bilac nao usa o termo brasileiro ao definir o maxixe. Para

ele, a danga também né&o estava disseminada por toda a cidade, seu reino estaria muito

® ABREU, Martha Campos. O Império do Divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro,
18301900. 1996. 2v. Tese (doutorado)Jniversidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://www.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/280895>.

40 Paiz13 de fevereiro de 1886, p.2
"PEDERNEI RAS, R a 8éculo XRn@io neal?06,).820 ,

"Bl LAC, Olavo. AA d&oesm@maiode®6o de janeiroo,
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bem delimitado geograficamente @&dade Nova e sse recorte geografico € um dos

primeiros pontos que precisamos observar.

Desde meados do século XIX, o que hoje conhecemos como regido central da
cidade do Rio de Janeiro se dividia em duas regides. A primeira area a ser ocupada, onde
se atabeleceu o centro administrativo colonial, ficou conhecida pelos contemporaneos
como Cidade Velha. J4 a ocupacdo da outra area, a Cidade Nova, como demonstra Bruno
Carvalho emCidade Porosanasce da tentativa de resolucdo da crise habitacional
decorren¢ do crescimento populacional acelerado, que se seguiu a chegada da Corte
portuguesa em 1808. O desejo de modernizagao e transformacédo de um espacgo urbano
gue se limitava aos antigos padrdes coloniais e que contrastavam com as novidades
trazidas pela Corteeal também foi determinante na ocupacdo da Cidade Ndva.
principio, esses dois polos foram se forjando em contraposi¢édo. Enquanto a parte antiga
do centro se constituia do tradicional, a Cidade Nova figuraria como a novidade, o

moderno.

Fernanda Pimt observa que o poder publico passou a incentivar a implantagéo de
f8bricas e pequenos com®rcios na regi«o da
atracdo de grande contingente populacional para sua estrutura urbana e determinaram a
mudanca do seu perfii abi t aci onal e da pr-pri®A di no©mi
proximidade com a nova zona portuaria atraiu muitos trabalhadoessireulou a
proliferacdo de casas populares e corticos para moradia de uma massa de trabalhadores
formada por africanos e setdesscendentesimigrantes europeus pobres. Nesse contexto
de crescimento populacional, as epidemias também tiveram sérios impactos nas regides
mais insalubres e mais densamente ocupadas, contribuindo para forjar uma imagem
pejorativa da Cidade Nova por pardas elites locais. Embora as condi¢ces de vida e
moradia ndo fossem as melhores e ainda haverem outras dificuldades, para os que ali
viviam, a regido da Cidade Nova se tornaria um local de pertencimento. Um local de

encontros festivos, religiosos e atitos. Foi ali que muitos trabalhadores encontraram

""CARVALHO, Bruno.Cidade porosa: dois séculos de histdria cultural do Rio de Jar@bjetiva, 2019.

8PINTO, FernandaMousse A" A i nven-«o da Cidade Nova: agentes, [
de Mestradé UFRJ. Rio de Janeiro, 2007.
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moradia e a possibilidade de Atroca®d coti di
Foi nesse espaco que culturas musicais e dancantes de diferentes regides da Africa e da
Europa puderam se encoart e, a partir desses encontros e intersecdes, novas

performances dancantes se fizeram possiveis e visiveis.

Bruno Carvalho e Fernando Pinto, em seus trabalhos, marcam o Campo de
Santana como a fronteira entre essas duas areas. Nesse sentido, do cancpoapa
corresponderia ao que era a Cidade Nova e a parte de baixo marcaria a cidade velha. No
mapa abaixo tentamos facilitar a visualizacéo para os leitores, o Campo de Santana esta

no centro. O lado direito corresponde a Cidade Velha e o esquerdoda Glioza®°

Mapal: Cidade Nova e Cidade Velha

Ilha {

Fonte:Mapa retirado do ImagineRio.org. Acesso em: 02 jun 202

MATTOS, Marcelo Badaré. Escravizados e livres: experiéncias comuns na formacdo da classe
trabalhadora carioca. Rio de Janeiro: Bom Text082(. 76

80 O mapa tem como base cartografica a imagem disponibilizada pelo atlas digitalgimeRiopara o
ano de 1880.
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Ao eleger o maxixe como uma manifestacdo brasileira originaria das ruas do
Acampo do Santana para cimaodo ou ainda como
espaco geografico com maior contingente de negros e mesticos, esses autores estao
inseridos em n debate maior sobre o lugar de africanos e seus descendentes, na formacao

da cultura nacional.

Mesmo considerado uma producdo mestica, as influéncias negras do maxixe
sobressaiam nas narrativas da imprensa, provavelmente gracas aos requebrados que

figuravam como uma novidade na danca de pares. Uma crénica publicada em julho de

1883, na ASe-«0 hu@dcCorsasiad,a autarade fdrma spreastica:- d i ¢ o
buscava dar formaaoqueeraomafi¥e. i ni ci a afirmando que el €
mai s flaardroojnaodder ni smo moderno da atwuali dade:

gue era o maxixe, faz referéncia ao legume. Foi na mistura entre 0 maxixe alimento e o

maxixe danga que se construiu sua estratégia narrativa. Afirmava ele:

AO maxi xe nanaa \eva dapanelee paa ppnela. Emum

sorongo qualquer, quando tesa uma polca requebrada, a rapaziada

grita logo: olha o maxixe!! e sempre a mesma afinidade!-S¢hpara

o cavalheiro o que é gue bole? a panela.-©thpara a dama, e o que é
queebol e? sempre a panel®!! Oh panel a

O termo panela, utilizado na definicdo do maxixe, tem uma Obvia conotacao
racial: ® muito similar ~ express«o fAter o
negra. A cozinha era o local onde as mulheres negras trabalhavam como cozinheiras e ali
eraum espaco permitido e acessivel a circulacado de mulheres e homens negros, nas casas
das familias brancas. A cozinha pode ser vista também como um espaco simbdlico de
pequena liberdade de circulagéo e integracdo ndo s6 para as cozinheiras, mas para toda a
criadagem que tinha acesso apenas a esse comodo da casa. A agitagao da cozinha também

foi sugerida, posteriormente, pelo cantor Jodo da Baiana em um de seus sambas que dizia:

81 Fundado em 1880 pelo jornalista negro Apulcro de Cadti©orsarioera um pegueno periédico com

quatro paginas, publicado tercas, quintas e sdbados, com assinatura anual nas provincias ©de212$000.

Corsério ficou conhecido por suas criticas ferrenhas a vérias instituicdes e pessoas, chegando a ser
empastelado pelo Chefie Policia,Dr. Ovidio Fernandes Trigo de Loureir® proprietario do jornal,

Apulcro de Castro, foi assassinado por oficiais do Exército em 1883. O subtitulo do periédico foi alterado

algumas vezes. No ano em questdo, afirnsaga s er um i -a-g«oo sdoec imdroal iZor s
extremamente critico, suas colunas ndo vinham assinadas.

820 Corsario,03 de julho de 1883. p,3.
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ibatugue na cozi Rbr aassah8onbkat gdgded®/  eu qu:
batuque aqui foi utilizado como um termo genérico que representaria as cantorias e dancas
de negros que poderiam acontecer na hora das atividades, mas eram proibidas pelas sinhas

para ndo tirar a atencéo do trabalho.

A cozinha como um espaco de segregagdra sujeitos negros ainda pode ser
observada na poe s ipaetafelativistda soaabnegdaenescMeicera pel o
Langston Hughes, em 1925No poema, que se tornou um dos marcos do movimento
Harlem Renaissanceo autor afirma quéi e u t a mtb ® Améca/Eu sou irmao
negro/ Eles me mandam comer na cozi®Oha/ Quanc
poema € um manifesto por igualdade, nele apsata lugar de exclusao e de
inferioridade que foi imposto para aquele sujeito, colocanda cozinhgara nao ser
visto pelos demais. Fica evidente que a referéncia a cozinha como um espaco de vivéncia

e exclusao de negros era compartilhado em diferentes territorios do Atlantico negro.

Na cronica doCorsario, com uma narrativa recheada pl@conceitos, o autor
define a seu modo a que lugar o maxixe pertencia. Isso ainda se confirma, quando ele
afirma que os dancarinos empolgados com o maxixe também néo sabiam a diferenca entre

os ritmos. Uma polca mais ritmada ja os motivava a gritar ead@nigl maxixe.

A panela também foi usada como uma metafora para um suposto cunho sexual
gue o autor atribui ° dan-a. Ao misturar as
mais uma vez podemos perceber o preconceito com 0s dancgarinos que, iQ s&a ve
sabiam identificar as diferencas entre ritmos e mostravam uma sexualidade exacerbada

enquanto dancavam.

8BAI ANA, Jo«o. ABatugque na Cozinhao. Disponr2vel em:
dabaiana. Acesso em: 19 de nadge 2021.

84HUGHES, James Mercer Langston. |, Too. Disponivel em:
https://www.poetryfoundation.org/poems/475586. Acesso em: 19 de marc¢o de 2021.

8 O Harlem Renaissanqd917%1937) foi ummovimento culturabfro-americano que se manifestou
principalmente no campo artistico. De acordo c@George Hutchinsorfios participantes buscaram
reconcei tuar nestereGippbrancoglie influanciaran adetagdo dos povos negros com
sua her an - (hAttps//wvenmbtitaneica.som/event/HarldRenaissane@mericarliteratureand

art. acesso 20 mar 2021)
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Desde a independéncia, em 1822, a definicdo do que era nacional e a construcao
da brasilidade ja se inseriam em um campo de disputas e negeéfdedme movimento
tinha muitas matizes e os caminhos de divulgacéo podem ser observados na literatura,
producdo musical, no teatro e em varios outros caffipNas Ultimas décadas do
oitocentos, o cenario politico no Brasil estava efervescente. A monarquia ja estava em
crise e a abolicdo formal da escraviddo ja caminhava para ser realidade. De fato, a
abolicdo no ano de 1888, seguidand&a Constituicdo repulsina de 189lincidiram

diretamente na definicdo de quem era cidadao brasileiro.

Pelo levantamento que fiz, nesse periodo, 0 maxixe como uma producéo cultural
brasileira ou nacional comecou a aparecer com mais frequéncia nos jornais. O
levantamento foi féd na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional e a busca realizada
foi a partir das palavras h a v e Amaxi xe nacional o
brasileirao, fAidan-a nacional 0, fAdan-a car

tabela abaix8®

8 MATTOS, Hebe.Das cores do siléncio: os significados da liberdade no sudeste escrRiistde
Janeiro: Arquivo Nacional, 1995.

87 GUIMARAES, ManoelLuis Lima Salgado. Nacdo e Civilizagdo nos Trépicos: o Instituto Histérico
Geogréfico Brasileiro e o projeto de uma histéria nacid®alista Estudos Histéricps. 1, n. 1, p. 87,

1988. ; DE MATTOS, I I mar Rohl of f interés§es masdnstrucBiooda e s e
uni dade pol 2ti cao. IhdependéhddaNiis®rEa,e histwiograffEditord ducitgc, ) .
2005.; CHALHOUB, Sidney. APopul a-«o0 e Azxanstrucédod ade 0 .

nacionat 18301889, Rio @ Janeiro: Objetiva, 2012.

8 Na busca, usei as grafias da época. Optei por colocar até o ano de 1919 porque, de 1920 a 1930, séo

muitas as entradas com esses termos, ndo sendo possivel ler todas as noticias como fiz nos anos anteriores.

, i ma X i

(0]
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Gréficol: Maxixe nos Periodicos cariocas (188919)
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Levantamento realizado pela Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

Essas afirmativas podem ainda ser divididas em dois tipos de producdes. De um
lado estavam aquelas colunas dedicadas a divulgacdo das atividades festivas de
associacdes recreativas particulares e de criticas teatrais. Encontramos ali descricfes
como a publicada em 01 de marco de 1897, sobre o festejo do Club dos Progressistas da
Cidade Mva, onde ressaltavse que, no baile de sabado, os casais requebravam o
isabor oso ma%Noxam sagaintej eonnl@ dednaio de 1898Gaaeta de
Noticias publicavamse os relatos do baile promovido pelo elegante Club dos Fenianos.
Apresencada ma das fAestrelasd que estavam em car
principal mente gquando el a%Janroalia @8de ayestoden os s a
1898, em um Aforrobod-0 promovido pel o mesHi

presen-adaadaim-ma brasil eirad ~EYAanesticageme mai s

87 Ga z e tarnalli@@omércip01 de marcale 1897, p.3.

PATeat r Gazgetagle Noticias 16 de mai o de 18 Q@naldpBrasilifdei Pal cos e
maio de 1898, p. 2.

%1 Jornal do Brasi) 08 de agosto de 1898, p. 2.
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em publicacbes desse género aparecia via exaltacdo de requebros e rebolados que séo

movimentos corporais associados a sociedades africanas.

Do outro lado, mas n&o de modposto, estavam as cronicas. Nelas, escritores
podiam se dedicar a um assunto a partir do seu ponto de vista. Quando o maxixe era o
tema, esses autores geralmente afirmavam se tratar de uma danca mestica e ainda
ressaltavam amfluéncias negra e african®e acordo com Martha Abreu e Carolina
Dantas, entre o final do século XIX e o inicio do século XX, os folcloristas investaiam
constru-«o de uma originalidade cul tur al
internacional dos paises ditos modernos e eidlid 0 s 0 . Anali sando essa
autoras sublinham que esses intelectuais reconheciam e valorizavam a mesticagem na
producdo cultural nacional. Essa valorizacao teria acontecido ao lado das politicas de
embranguecimento da populagéo e das teoriadel@indade das pessoas miscigenadas,
gue apareciam nos fAtextos de I|iteratos, m®d
gue reproduzissem preconceitos, esses autores ndo desprezaram a contribuicdo dos
descendentes de africanos para o que definimamo fit ra-os ori @ nai s d:¢
Quando acompanhamos algumas narrativas nos jornais do periodo, se torna perceptivel
gue alguns desses articulistastamente, estavam lendo as produc¢fes dos folcloristas e
reproduzindo muitas de suas maximas sobre as dancas e 0s géneros.OgacHi0s
usados por folcloristas como Melo Morais Filho, como demonstrou Martha Abreu, para
valorizacdo da mesticagem de diferentes manifestacdes culturais populares eleitas como

nacionais estdo presentes em varios desses textos circulados enfjornais.

Emma o de 1897, o autor da Gazetdde Naodicipd o mi ni c
definia o maxixe como fia dan-a carioca poplL
Acariocad parece que o cronista delimitava
algumadinhas adiante sugerem que o carioca utilizado pelo autor serviu de sintese para

gue ele fale do Brasil como um todo. De acordo com a crénica, 0 maxixe era:

a expressao viva do nosso temperamento, € a nossa denguice natural
apanhada em flagrante, é a matwibracéo dos nossos nervos ritmada ao

compasso de uma musica, que se tem alguma coisa da lascivia andaluza,

tem tamb®m al guma coi sa da mel ancol i

92 ABREU, M. C.; DANTAS, C. V. Musica Popular e Histéria, 188820. In: Abreu, M., Lopes, H.,
Ulhoa, M, Velloso, M. (Org.). MUsica e Histéria no Longo século XIX. 1ed.Rio de Janeiro: Fundacéo
Casa de Rui Barbosa, 2011, v., p-687

9% ABREU, Martha.Impériodo Divino,op.cit.
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caracteristico, tdo proprio das velhas negras carinhosas que nos
amamentarane em cujo leite bebemos tristeza e sensualidade, bondade

e resignagad*

Essa maneira de descrever o maxixe como uma expressao de brasilidade & muito
pr-xima do que Margarida de Souza Neves pe
c a p i®tEsshsocidadesrtei am uma dAespeci al voca-«0 Cenoc
acontecimentos que ali ocorrem seriam como uma vitrine para o pais inteiro. O autor em
seu texto evidencia que a Adan-a cariocao e
e percebia 0 maxixe comesultado de encontros atlanticos de varios sujeitos, da Africa

a Andaluzia.

Os termos escol hidos pelo autor, Al asc?2v
gualificacbes do maxixe estavam nos textos de folcloristas como aspectos comuns a
outras producdesulturais mesticas. Esses termos também foram adotados muitas vezes
por literatos, cronistas, médicos e juristas como justificativa para a inferiorizacado de
mulheres mestica8.Nesse caso, 0s elementos musicais que remetiam a um suposto
universo femininale Africa ou Andaluzia sdo descritos a partir de um olhar imbuido de
signos paternalistas reafirmadores de lugares especificos para aqueles considerados

subalternos.

Ainda que perceba o maxixe como uma produgédo com diferentes influéncias, a
presencaaffekna ai nda foi descrita com mais detal!'
e fimelancoliad das amas de |l eite. O banzo
escravizados e muitas vezes os levava a mMibAemelancolia dos escravizados e a
tristeza perceba pelo cronista se relacionavam diretamente a condicdo de escravidao.

Em sua viséo, esses escravizados estavam passivos e inertes aos acontecimentos. So6 lhes

%[ Cr ! nGaret de Noticiags de abril dd897, p.1

®NEVES, Margarida de Souza. 'Uma Capital de Trompe
Claudia; GONDRA, José Gongcalves. Educacé@o no Brasil: histdria, cultura e politich @aganca
Paulista: EDUSF, 2003.

% Ver: CORREA, Mariza. Sobre a invencdo da mul@adernos Pagun. 6/7, p. 350, 1996;
FRANKLIN, Naila Ingrid Chaves. Raga, género e criminologia: Reflexdes sobre 0 147 controle social das
mulheres negras a partir déminologia positivista de Nina Rodrigues. Universidade de Brasilia, 2017.

97 AVELAR, Joyce Juliana Dias de. Entre a melancolia e o banzo: impactos psicossociais do racismo. 2019.
Monografia (Graduagdo em Psicologdidjaculdade de Ciéncias da Educa¢c&a@de, Centro Universitario
de Brasilia, Brasilia, 2019.
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restava o sofrimento e a resignacgéo visto ndo poderem mudar o regime escravista. Essa
possibilidag se concentraria na acdo de homens como o cronista, que poderiam falar por

esses sujeitos. O interesse demonstrado pela danca, valorZzandmo uma

mani festa-«o0o Ainossao, era acompanhado por u
lugar de superioridadem relacdo aos negros. A descricdo ndo deixa de reafirmar

estigmasassociadoa mesticagem feminina, como a sensualidade.

Para al ®m das <c¢crt!'nicas daqWeHaiees ARh 0 s, a
Noticiasucessivos anuncios de um novo livro, intitulddavador Moderno de Modinhas
Brasileiras,organizado por Francisco Affonso dSantosge publicado pela Livraria do
Povoem 18988 O | ivro reunia uma s®rie de dAcan-»
Eduardo das Neve§atuloda Paixdo Cearense e Alvaro Jdaénes. Na publicidade
referente ao |ivro, Francisco Affonso dos S
amador que colecionava as fimodern2ssimaso I

pela quantia de 1$000.

Dentre as cancgoes ali publicadas,encomtmos a | etra de AMaxi xe
maioria das modinhas daovador Modernaméao possuia autoria assinal&tibla cancéo

citada, afirmase que o maxixe

|
E uma danca levada,
Toda cheia de caidos,
Em que a mulata é danada
E o cabra éodo mexidos!

Em que tudo mexe
De céa para lg;

E quem mais remexe
Mais no gosto da.

Il
Uma danca das mais ternas,
Danca das mais ideais,
Que nao s6 mexe com as pernas
Mas mexe com tudo mais!
Em que tudo mexe
etc., etc., etc.

®Em 1879, Pedro da Silva Quaresma compra de Serafim
tempo ficou com o antigo nome, mas, acabou mudandd pasgia Quaresma.

% SANTOS, Francisco Affnso dosO Trovador Moderno De Modinhas Brasileirg29.ed.] Rio de
Janeiro: Quaresma, 1908.edicdo consultada foi a de 1900, em sua 202 edi¢éo
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Como podemos observar,musica mostra a preocupacado dos compositores em
explicar o que era 0 maxixe. Na letra, defsgequea danca era marcada por uma agitagao,
0 corpo inteiro estava em movimento, ndo eramsé asp@nama X i x e fimexe com

ma i dfilmava a compositor.

A preocupacao do compositor em definir a danca passa pela descricdo dos pares
gue o dancavam. Nesse momento podemos perceber o fator racial, ja que os dancarinos
citados s«o0 definidos como a immxli daobaodafdada
a mulata quanto o cabra sédo duas designagdes que apontam para a mesticagem. A mulata
era uma forma sexualizada de caracterizar n
significado muda conforme a regido, mas geralmente tem relacdo ceticagem
masculind®Ao utili zar esses termos, fica sugerio

era mestico.

Ao acompanhar as primeiras mengdes ao maxixe como candidato a representante
da brasilidade na imprensa carioca, podemos notar que, apeser [pi@iticas de
embranguecimento da populacéo e as teorias de inferioridade das pessoas miscigenadas
estarem presées na producao de literatos, médicos e juristas, naquele momento, alguns
jornalistas, cronistas, diretores de associa¢cfes carnavalescas e, como veremos ainda,
autores de teatro, estavaafinados com a producdo de memorialistas que definiram

positivamente presenca dos mesticos e negros na cultura naéténal.

Il. Imprensa e Historia

O maxixe se fazia presente nas paginas dos jornais. Esseesi@bre o maxixe
em crbnicas, em publicidades, em criticas teatrais e denuncias de bailes publicos. Nessas
diferentes colunas, o maxixe adquiria multiplos significados ndo sé entre aqueles que

escreviam, mas também para aqueles que estavam de alguma forma consumindo essas

100 |RFFI, Ana Sara RP Cortez. Cabras, caboclos, negros e mulatos: escraviddo e nicleos familiares no
Cariri Cearense (1850884).Afro-Asia, n. 53, 2016.

101 ABREU, Martha.lmpério do Divinoop.cit
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informacgdes. Nesse sentido, 0 maxixe foi sendo inventado nos jornais a partir das disputas

dosdiferentes sentidos atribuidos a ele por varios sujeitos sociais.

Em trabalho sobre a imprensa, Leonardo Pereira sublinhou que no novo
jornalismo, que se afirmou nas ultimas décadas do século XIX, o modo de se relacionar
com o0 publico foi uma preocupac&omo o publico era cada vez mais diverso, 0s
empresarios investiram ememas de interesse que trouxessem o0 maior numero de
possiveis compradores, como o carnaval, o futebol e as festas religiosas. Esses temas
possibilitavam aumentar a venda dos jornaigoe,consequéncia, fomentar a busca por

mais assuntos de intered8g.

Como assinala o autor, o jornal firmasa como um espaco essencialmente
polissémico e polifénico, sendo preciseldée analisdo a partir dessa compreensao.
Polissémico,poi per mi ti a que seus registros fossem
acordo com o |l ugar soci al do | eitor o, e po
interesses dos | eitores, o0s jornais tamb®m
faziam @rte das reda¢des ou comungavam dos mesmos ideais de seus diretores, como 0s
responss8veis pelas cr*nicas |iter8rias e se

colaboragfes pagas de anuncios enviados por leitores.

Logo, ao acompanhar as descricbelre maxixe na imprensa diaria carioca a
polifonia e polissemia sugerida por Pereira ganham visibilidade. S&o multiplos os
significados atribuidos ao maxixe. Esses sentidos estavam em disputa e negociacdo em
todos os momentos e ndo se davam apenas enteéeague recebianas informacgdes,

mas se davam também entre aqueles que escreviam sobre o maxixe.

A imprensa era formada predominantemente por homens, mas esse grupo era
heterogéneo. Sujeitos de diferentes classes sociais estavam inseridos nos sattwes let
Os cronistas carnavalescos, por exemplo, como demonstra Eduardo Granja Coutinho,
eram profissionais, em grande parte oriunda

religiGes afrebrasileiras e frequentadores de espacos de sociabilidade!%tegsaes

12PpEREIRA, Leonarddi Sobr e confetes, chuteiras e cad8veres: a
Janeir o de,Rrdjetodist@ian® Ldefeviod pp231-241.

103 COUTINHO, Eduardo Granjas cronistas de momop. cit.
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homens eram presenca confirmada em varios bailes da cidade, pois, ndo sé eram
convidados pelos grupos carnavalescos, como mantinham uma relacdo de proximidade
com as atividades proporcionadas pelos folides e escreviam sobre esses festejos nos

jornais.

Neste sentido, existia um grupo atuante na imprensa formado por diferentes
sujeitos que afirmavam ser, 0 maxixe, brasileiro. Esse grupo, ao discutir a cultura nacional
pelo viés da danca, estava em um dialogo muito préximo com a producao dos folcloristas.
A valorizagdo do maxixe como uma danca mestica, fruto da mistura de elementos
coreograficos africanos e europeus que melhor representava o tipico temperamento

nacional, era comum a essas producdes.

Sem ser de forma generalizada, alguns autores discordasammaxixe tivesse
vocacao para candidato a representante de nacionalidade. Era 0 que mostrava, por
exemplo, uma critica publicageor Luiz de Castroem 1896, no periédicd Noticia
Nela, ocritico musical trazia suas impressdes sobreilumoncert o popul ar o
L2rico. Ao falar sobre AA dan-a de pretoso
concerto, a seguinte afirmacéo era feita:
A danca foi bisada, e esse bis tem a sua significacdo. Nao ha duvida que
para ele contribuiu o ritmo palar da danca; mas isso prova também
que podemoster uma mdasica genuinamente nossa, sem cair na
vulgaridade do maxixeA danca de pretos de A. Nepomuceno tem o

seu lado artistico, para o que contribui a originalidade da
instrumentacao, tratada por querhesd* [grifo nosso]

O redator sugergque a composi¢cdo do maestro Nepomuceno poderia ser adotada
como a fAm¥Wsica genuinamente nacional o, cert
requinte e erudicdo, tdo distantes da suposta vulgaridade do maxixe. A magie o
autor se refere era fABat ug Ukl foccompostaemubt 2t u
1887, pouco antes da assinatura da Lei Aurea em 1888. No trecho, musica e danca s&o
descritas sem diferenciagdo. Curioso que, embora o autor ndo se empoiguaargixe,
ele ndo deixou de sugerir que uma manifestacéo cultural negra, aprimorada pelo maestro,

pudesse ser considerada como fAgenuinamente

43 Cr 1 ni c aA Noticiai22 de ketembro de 1896, p.3

105 ABREU, Martha.Da Senzala ao Palcap. cit.
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O jornal se mostrava como um campo de disputas sobre o que era 0 maxixe e
sobre quem poderia dizer o gele era. Nessa ldgica, ainda que compartilhando certas
maximas como a influéncia negra ou mestica, os escritores o faziam a partir de suas
préprias concepcdes. Enquanto uns buscavam definir as caracteristicas especificas do
maxixe, para outros, ele era maim modo de nhomear uma pratica dancante identificada
com a populacéo africana. Era o que demonstrena pequena nota publicada no jornal

Novidadesno dia 21 de agosto de 1890

Para designar a danca brasileira conhecida pela denominafgiode
conheciamos muitos nomes, como fossem, samba, batuque,
chimbamba, brequifeste, jequipanga, parrapatd, fandanguassu,
fandongo machiche, catereté, ndo conheciamos, porérar@chica.

Va mais este para a colecao. [Sfé.]

Samba, batuque, chimbambmaequfeste, jequipanga, parrapata, fandanguassu,
fandongo maxixe, catereté e maichicasao as denominacdes utilizadas, pela imprensa
para formas de expresséao cultural complexas originadas em meados do séc#lo XIX.
pesquisar esses termos com mais cuidadmregramos alguns registros que demonstram

sua ligacdo direta com a populagéo escravizada e os descendentes de africanos.

A manachica, o catereté e o batuque foram registrados emQilmisgyos de
Posturas.No ano de 1869, o codigo da Camara Municipal ddéTiem Sao Paulo,
informava em seu t2tulo |V, artigo -40, gue
Cururu, Cateret®°, ou Batuque, nas casas pb?
autoridades competent&¥.J4 o cdédigo da Camara Municipal de Monte Verde, no estado
do Rio de Janeiro, publicado em 1893, proib
nomes de émana chica, jongosd e out¥os cong

Em ambos os casos, quelesobedecesse a regra pagaria multa de 30$000.

Embora a nota traga escrito Achi mbambao
escritas sem o mchibamba trabalharemos entdo com a hipétese de que o autor pode

ter errado a grafia. Quando buscamos por chibaet@ntramos como definicdo que

106 Novidades21 de agosto de 1890, p.1

107 Diario de S&o Paulp26 de setembro de869 p.01/ Cddigo de Posturas da Camara Municipal do Tiete
artigo 40 titulo IV diviséo histéricaALESP

108 A Republica20 de agosto de 1893, p.2
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essa € uma lenda de origem africana, conhecida no sul de Minas Gerais. O Chibamba era

um fantasma que servia para®™@amedrontar as

Para ojtegqumpamigad encontr amodsroggamm uma t e
Multidisciplinar de P6sGraduacdo em Cultura e Sociedade da Universidade Federal da
Bahia, a reproducdo de um poema supostamente publicado noQoMMasquitg em
1870. No texto, o termo era associado a um grande samba realizado em comemoragao ao
fim daGuerra do Paraguai. Infelizmente ndo conseguimos apurar mais informacgdes e nem

encontrar no periddico o poerh4.

O Anfandanguass¥%o f ol definido por Raul F
como fdAbail e!deternmsaparecian abrstantemente pablicidades de
festejos das Grandes Sociedades Carnaval&scadartha Abreu ressalta que
provavelmente essa era uma outra denominacao para o ri&¥rs.outros termos nao
encontramos nenhuma outra referéncia em nossa pesquisa. Mas o que convém ressaltar é

a maneira como a narrativa sobre o que era 0 maxixe estava em disputa nos jornais.

Os registros sobre o maxixe, na imprensa trazem indicios impestde como
varios sujeitos buscavam suas proprias definicdes para essa pratica. Aléem desse esforgo
de conceituacao, vimos na imprensa o registro dos bailes, dos eventos, das performances
e criticas sobre o maxixe. Chama a atencao nesse sentido, o @heona907, diante da
proibicdo do entdo Ministro da Guerra, Hermes da Fonseca, de que as bandas militares
tocassem tangos e maxixes em eventos solenes, depois de alguns milisgces
executarem, em umaolenidade oficialo tangoVemcé, mulatd. Apés a deciséao,
imediatamente, cronistas, diretores de associacOes recreativas e caricaturistas expuseram
sua opiniao em jornais se colocando contra a proibicdo do ministro. Baptista Coelho, por

exemplo, em cronica paraJornal do Brasi| ressalta que proibicdorecairasobre a

109 Gazeta Literaria 20 de setembro de 1884, p. 6

1O NETO, Josias Pires. Musica e danca -@iénticas: (ca)lundus, batuques e saml@armanéncias e
atualizacdes. Tese de doutorado. Programa Multidisciplinar d&Rdsiacdo em Cultura e Sociedade.
Salvador, UFBA, 2020.

111 PEDERNEIRAS, RaulGeringonca ceoca: verbetes para um dicionario da girig. Briguet, 1946.
112 Gazeta de Noticia®6 de marco de 1889, pQorreio da Tarde20 de margo de 1894, p.2

113 ABREU, Martha Da Senzala ao Palcop.cit.
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musica, e ndo sobre a dancga, e afirma ainda, de forma irbnica, ser contra a proibicdo do

maxi x e, Am¥Wwsica essencial M¥nte nacional,

De igual modo, ndCorreio da Manhadem 3 de outubro de 1907, publicesa

uma carta elaborada por diversos carnavalescos posicicsaretn relagdo a proibicao.

O que os carnavalescos desejam € que o0 maxixe nao seja excluido das
bandas militares, pois é a queda inevitavel dos clubes carnavalescos, e
tdo desastrada abolicdo,nt@ ndés, sé podemos conseguir 0 NOSSO
desideratunpor intermédio da Imprensa. Uma danca brasileira e de
sensacao nao pode jamais ser esquecida, para bem do povo, que se tem
uma festa popular, que é o Carnaval. E quem sustenta o Carnaval se néo
as trés gnades sociedades: Democraticos, Fenianos e Tenentes do
Diabo.'*

Cientes da importancia de se posicionar na imprensa e de obter maior apoio, esses
carnavalescos se organizaram e enviaram uma ca@ara@io da Manh& aGazeta de
Noticiascolocandese contra a proibicdo do ministro. Com a publicac&o da carta, o jornal
se apresentava como uma possibilidade de luta por direitos para varios individuos, o que

ressalta o quanto o maxixe estava ligado a experiéncia de varios sujeitos sociais.

lll. A viagem do maxixe a Paris

Se, nessa virada do periodo imperial para a pranéécada republicana as
publicacdes que arriscavam chamar o maxixe de nacional eram poacpsmeira
década do século XX, o cenario muda significativamente, quando os jornais brasileiros
resolvem criticar o interesse francés pelo maxixe. Desde a ddeati®90, ja havia
noticias de dancarinos de maxixe em Paris, porém a intensificacdo dessas publicacdes

entre os anos de 1905 e 1906 nos jornais parisienses fez barulho na imprensa brasileira.

Esse suposto sucesso nas terras francesas repercutiu naaiv@almeentivou a
publicacdo de varias criticas na imprensa caridsajueixas patrioticas de que a danca
perdera a originalidade misturavasa a defesa de que teria sido civilizada na Euftpa.
Como pano de fundo dessas noticias, podemos percelegasda tentativa de invencao

de uma brasilidade corpérea, como sugere Monica Velloso, pois essas nwitias

148 Guer r a alornahda Brasif 1& de setembroedl907, p. 11.
i As bandas mi | Careoda Manhd3 de outnbra de 1997 p.3

50 profes ©daiz,000u qduee 0j.ul ho de 19 1Qareta,p3.dd setenmibaldy e
1913, p.26

Duq
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deixavam de apontar que o maxixe dancado pelos franceses néo era o & uivo.
as publica-»es eram sempr en-paaodr,e cpiudba si,c aod ot eexr
dezembro de 1905, n&azeta de Noticias conseguia congregar as queixas

compartilhadas por muitos dos escritores do periodo:

Nao ha muito os jornais noticiaram quiaxixe a nossa maior gloria

em matéria coreogréfica, havia sido introduzido em Franca. O nosso
patriotismo impou a essa nova realmente desvanecedora. Era Gamboa
premiada por Paris, a Cidade Nova glorificada pela citldde. E no

fim de contas era também umangleza que a Franca nos devia.
Efetivamente, depois de adotar a danca dos negros da América, esse
famoso e furios€CakeWalk a patria do Sr. Loubet ndo podia deixar de
estender a sua benevoléncia a danca destes outros selvagens do sul, que
somos noés, osriadores do imortdlaxixe '8

O trecho possui informacgdes valiosas sobre a percep¢ao da chegada do maxixe a
Franca. A narrativa se constréi na defesa de uma espécie patriotismo carregado de
preconceitos. Mes mo sendo o dexadeiestabeleger i N 0 s s ¢

sua origem nos bairros da Gamboa e da Cidade Nova.

Entretanto, enquanto nos trechos analisados até aqui afiseapse o maxixe era
mestico, no trecho acima, o maxixe € apresentado como uma dan¢a negra, COmo O
cakewalk!'® e era essgresenca negra que tornaria os Estados Unidos e o Brasil dois
paises selvagens. Chama a atencdo que, paaatay andnimodo trecho, foi a
benevoléncia francesa que permitiu as dancas negras chegarem aquele circuito. O redator

afirmava ainda que,

Em primero lugar mudaram o sexo didaxixee transformararmo em

La Mattchiche Depois, para a musica procuraram, ndo um jongo ou um
tango como os que nds tdo bem conhecemos, mas motivos espanhais.
Ndo contentes com isso, ainda inventaram umas figuracdes

7 De acordo com Ménica Pimenta Velloso,inicio do século XX, varios intelectuais se dedicaram a
refletir sobre a dan-a ¢ omoAsedanpas 68 sbordadas dre comdé t 8r i a
problema & organizac&o nacional, ora como expresséo reveladora de sua face, que se quergrievial, al

e, sobretudo, original. O fato é que elas ganham centralidade nas interpretaces sobre o Brasil e o carater
nacional brasileiro, componei® uma verdadeira genealogia literaria que inclui, desde os relatos dos

viajantes, no século XVII, aos ensaioertificistas de Silvio Romero, comparecendo nas reflexdes de

M8ri o de Andrade e nas c¢cr!'nicas mundanas de Ol avo E
PimentaA escrita e a danca. Uma genealogia literaria da nacionalidesista Rio ddaneirg n. 2021,

p. 161, 2007.

RO Maxi xe Garetakle Noticias8de dezembro de 1905, p.1

119 para uma andlise sobre o cakewalkABREU, Martha.Da senzala ao palcap. cit.
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coreograitas que sao tudo que ha de mais encantador e gracioso, mas
absolutamente estdo a mil léguas da voluptuosidade felina do nosso
Maxixe %

A segunda parte do texto demonstra o incémodo do autor devido auditexf@ala,
terimudado o s ex o firmatd eubeaortearepresestac@o simbdlica: se
em fré@aomc®samti go definido que acompdéanha os
mattchich@ os franceses estariam dando o car 8t ei

a lafinattchiché , e sim&yenudagénero feminina.

Como sugere Joan Scott, O g°nero ® um
compreender as rela-»es complexast?Heétre div
uma fAcategoria Ytilo para obseasklagbesdes | usti
poder. A partir disso, podemos observar que o incbmodo do autor com o emprego do
artigo a (a) se torna compreensivel em termos da relagcéo binaria entre o masculino e
feminino. Nesse contexto, o feminino tinha uma definicdo normativa dédeale. Ser
feminino era simbolo de subordinacdo hierarquica. Logo, era essa a simbologia por tras
d e la mattchiche . Era como se a dan-a sa?2sse da

subordinada.

O trecho ainda ressaltava que os passos dos franceses estatanteslida
Avol uptuosidade felinad pr-pria do maxi xe.
de l6gica. Enquanto nos textos sobre o maxixe, no Brasil, a sensualidade era um termo
codificado como feminino, neste fragmento, a mudanca de sexo do maargep p

feminino a partir da adocéo do artigg é o que o torna menos sensual.

Somada a essa mudan-a de posi-«0, 0 auto
Aitangod por uma mWsica espanhola, confirmar
XX, 0 maxixe estava distante de ser um género musical cristalizado. Em cronicas,
anuncios de bailes de associacdes dancantes, modinhas e na producao teatral. ele era

definido como uma danca.

Para perceber como se deu essa presenca do maxixe na Franca, fisquisa pe

nos jornais franceses a partir do reposit@mdine da Biblioteca Nacional da Franga

200 Maxi xe JomaldoBmsi18alédezembro de 19451

121SCOTT, Joan. Género: uma categoria (til de analise histBdegacdo & realidadev. 20, n. 2,
1995.
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Gallica. Abuscapelaspalavah ave fAmaxi x &0 eiimeatte bscahos ¢ h e

de 1900 a 191%?registrou o maxixe descrito muitas vezes e de mageinaralizada.

No jornal parisiensée Pays de 13 de novembro de 1905, ao citar a efervescéncia da

nova danca, dizige que cakewalki er a i nconfundi vel mente Oneg
maxixe ndo tinha uma origedefinida, podenddi s er t ant o fersapndéh°hsod. c or
NoLe JournalduDimanche de 17 de dezembro de 1905, o r
dancaespanhola,salme r i ¢ an a p'¥. O tegtxaa@alreproduziaaima imagem

de duas dan-arinas brancas QaeMapetr¢lbir cmaeam

Figural: Célebre Danse de La Mattchiche

LA CELEBRE DANSE DE LA MATTCHICHE

Le Journal du Dimanchell7 de dezembro de 1905, p.8

A imagem mostra um maxixe bem diferente daquele chereqieebros descrito
nos jornais cariocas. No instantaneoL@oJournal du Dimancheluas jovens mulheres
demonstram a coreografia em pose teatral. Na legenda que acompanha aafiragem

se que era umRieusest gt @eweandradas @duas jovens

1220 recorte temporal escolhido se deu porque nesse periodo existia uma grande quantidade de noticias,
em jornais diferentes.

123 e Pays13 denovembro de 1905, p.5
124_e Journal du Dimanche, 17 de dezembro de 19@5,
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interpretado de maneira fador 8vel o o maxixe

postais representando o maxixe.

A autoria do m&ieusesedmard incorbum?2HEina/aridsnotas
publicadas pela imprensa francesa, o maxixe era definido de forma generalizada como
parte das nd?ad®maxise, asskn conoouwresdaitmos de terras distantes,

foi englobado em um exotismo que deixou de lado ssacacdo com o pais de origem.

No caso francés, a classificacdo de dancas de outros paises como exoticas e 0 seu
consumo como signo de modernidade cultural sdo investigados com maior atencéao pela
antropologia da danca. Um desses trabalhos éntdapdoga AnneDecoretAhiha. Em
seus estudos ela observa que, do final do s
de terras distantes e seus int®rpré&tes era
Essa adjetivacéo era dada a diferentes modalidadisiga, inclusive atancas de salao
como ocakewalk o tango, 0 maxixe, o charleston e a rumba, que entraram no repertério

europeu nesse mesmo periodo.

A nocao de exotismo, nas palavras da autora, rstei@algo que € externo em
relacdo a um ponto deferéncia, a fronteiras que podem ser de varias naturezas. No caso
das fAdan-as ex-ticaso, nNn«o eram s - 0OS recor
com DecoreA h i h a, Afas dan-as ex-ticas eram aquel
com estr alsdoaueedreraue ndo somente a origem territorial distante as
tornava exoticasmas principalmente o fato de seus usos e expressfes corpdreas nao

serem convencionais aos olhares daquele novo publico, nesse caso, 0 europeu.

A construcao e percepgédo do exotismo era fortemente marcada por hierarquias de
raca e de género. Como desta@utora, havia um forte discurso com base colonialista
gue atribuia a essas praticas um carater inferior. Dancas de origens diversas eram tratadas
de modo genérico, desconsiderarsgosuas individualidades. DeceAdtiha percebe
isso, por exemplo, na utilz- « 0 do termo fAdan-a do ventreo

definir dangas que mobilizavam os quadris e a pélvis. A autora percebe que essa confusao

25 Chr oni gqu e LePatit Oranaig2rdedezembro de 1913, p.1

26DECORETAHIHA, Anne.L 6 exoti que, | 6ethnique et | dauthenti que
d 6 a i ICivigsations, vol. Ill, n° 22, Bruxelles: Université Libre de Belgique, 2006, p.-148.
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se estendia inclusive a origem dos artistas. Os mesmos dancarinos ocasionalmente eram

denominados hindus, ortais ou ainda javaneses.

Essa generalizacao, que muitas vezes confunde os leitores contemporaneos, € um
indicio importante do que alimentava a industria de entretenimentos francesa. Podemos
perceber isso em um poster de divulgacéo, do ano de 1890, dpatacello no Casino
de Paris. No cartaz anunciasae a apresenta-«o de A. Ri ehl
tiroo.

As duas personagens sdo representadas conforme o imaginario sobre o latino e
aparecem desenhadas em dois momentos. No primeiro plano estdo em destaque: Riehl,
de pé e Diana, dentro de uma estrela. Na parte inferior do péster, os dois aparecem em
trajesdee s pet 8cul o sob o ol har curioso da platei
brasileiroo e n«o fica muito evidente se i:¢
também inserido na imagem. A percepcao de Brasil expressa no cartaz esaitnasa
elementos de natureza: uma arvemeoladgpor uma serpente, um tigre morto aos pés de
A. Riehl e ainda um outro personagem, desenhado a partir dos estereotipos do nativo
norteamericano, usando calca, penas na cintura e cabeca, mas degralque larga

uma flexa contra a serpente.
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Figura2: Le Roi des Tireurs

A. Riehl et Miss Diane. Incroyable brésilien, le roi des tireurs, 1890
Bibliotheque nationale de France

O impresso se inseria em um circuito amplo de ptéddude material para
divulgacéo de eventos. A imagem, que tinha por objetcuzir o publico para as casas
de espetaculo, deixava evidenciar que esses entretenimentos eram também uma
construcdo para a reafirmacao de hierarquias raciais. A imagem reforca algo ja incutido

no imaginario do publico que frequentava os espetaculasddraonsumo do exotico.

Anne DecorefAhiha ainda chama a atencdo para o contexto histérico e politico
em que se utilizava a express«o fidan-as ex:
a expressao refletia as relagcdes de dominagcdo colonialistacueavam a nocéo de
inferioridade sobre diferentes povos. Neste contexto, para a autora, o étnico, o barbaro e

O ex-tico s«o0o sintnimos, pois atribuem Acar
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ancestralidadeo a al gutapusezapenx8rgadamasses ghupos- ant e
e 0 modo como era performado no palco convenciam o publico de que aquele espetaculo

era uma tradicdo auténtica de populacdes distantes. Para Anne Bdtbegtobservar

o discurso do exotico no campo das artes reveladnrmomo se concebiam as relacdes

entre as alteridades na sociedade e como provocavam hierarquias.

Foram varias as praticas dancantes enquadradas como exoticas. Mas, para nossa
investigacado sobre o maxixe, cabe acompanhar a relacdo entre o discursasdwoexot
a modernidade negra. Para isso, observamos as sugestdes de PetrinSthaahem sua
investigacado sobrer@egrophiie O ter mo era usado para defin
e interesse que artistas da vanguarda parisiense alimentavam em relag@cas artes
negras, entre o final do século XIX e a década de 1920, periodo anggrdphilie?’
De acordo com a autora, ouvir musica negra ou deneépressava um dos sinais da

modernidade.

Embora fossem consumidas em massa por essa vanguarde RethefrStraw
chama a aten-«o para a ambival °ncia desse
Fascinacdo e atracdo misturavaena repulsa e medo, sentimentos a que ela chama
Anegrofobiaodo. A mistura dessas p@snegags- »e€S p
fossem vistas como modernas, séeixaremde se tornar objeto de escarnio. A autora
ainda ressalta qua negrophiliendo cessava de atribuir, as expressfes de culturas

africanas e afr@americanas, imagens racializadas, estereotipadas e de&i§uais.

Petrine ArcheiStraw ndo esta sozinha na sua abordagem sobre as relacées entre
a modernidade e o racismBarole Sweeney, ao investigar a artista Josephine Baker,
afirma que anegrophiliei f o i uma forma particul ar de ©pr
desenvbveu a partir de discursos exoti®tas ant
Seu argument o c ent figarh po@xcdlénciagda megr@hilie dorentrer a  a |
guerraso. A artista era apresentada como urm

mais amplo que envolvia relagdes coloniais, modernidade, raca e os ideais republicanos.

12T ARCHER-STRAW, PetrineA doubleedged infatuationThe GuardianLondon, 23, setembro e 2000.
Books. Disponivel em: <https://www.theguardian.com/books/200@/k&3/features.weekend >. acesso
em: 01 de fevereiro de 2021

128 ABREU, Martha.Da Senzala ao Palogp. cit.

129 SWEENY, CaroleLa Revue Négre:negrophilie, modernity and colonialism in Intergu War
France Journal of Romance Studjes 1, n.2, pag.1-14, 2001.
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Em sua observacao, dentro do diso danegrophilie negritude e racismo funcionaram

como um fAmar cador dEnseuwartigo, Gamle Bweenaylapresentad a d e 0
uma narrativa ja consolidada na historiografia sobre a ligacéo entre modernidade cultural

e a crise de representac&msdujeitos europeus, deste modo, a ideiaedgophiliese

forjava como parte de um projeto mais amplo de reafirmacédo de identidade desses

sujeitos.

Evidentemente isso se tornou um mercado potencial para artistas negros. Porém,
0 modo como isso se opei@gtalizava era a partir do reforco de esteredtipos racializados.
Como exemplo, a autora investiga o espets8cu
Josephine Baker. A performance de Baker, nas palavras, da autora eram como uma
Ameton2micappamatumotodbacto que existia fo
€, a performance simbolizava a mediacdo entre um passado primitivo imaginado e um
futuro possivel moderno. A artista era apresentada como simbolo da modernidade cultural

também por estar se apemtando em locais requintados.

Sweeney ainda observa que, para essa vanguarda parisiense, Josephine Baker se
tornava a representante de fAm%w tiplas i1dent
figura da alteridade c ol mlacBceehtreaperfofmmaacae a ent
0 modo como o publico a recebia se basearia, entdo, em uma fantasia racial compartilhada
a servico de uma ideologia colonial dominante. Seu argumento se concentra em
demonstrar como egrophilieproduziu narrativas de altdade que falavam mais sobre

Aos narradores do que sobre 0s supostos tem

As autoras definem modernidade como novidade, como circulagdo de novos
gostos e costumes nos ambientes frequentados pelas classes médias e altas, uma espécie
de renovaéo cultural. A partir de suas sugestdes, podemos perceber como o consumo do
maxixe na Franca estava ligado a um processo maior de negociacdes e disputas sobre os
sentidos da modernidade. Cabe lembrar que, no territorio francés, ndo s6 o maxixe como
outrasdancas foram reapropriadas de acordo com 0s c6digos e costumes corporais da
época. Ao cruzarem o atlantico e chegarem aos palcos, as coreografias foram
transformadas e readaptadas de modo a terem apenas uma peguena conexao com as

dancas originais, mas tafemos a isso mais a frente, no capitulo quatro.

Aqui do outro lado do Atlantico, o consumo das praticas artisticas negras e a

avaliacdo de sua contribuicdo para a sociedade brasileira tiveram efeitos muito
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particulares. Nesse periodo, o elemento indigema praticamente considerado
insignificante, sendo raros os memorialistas que viram contribuicdo de indigenas nas
artest3° O ser brasileiro era pensado a partir da dualidade entre pretos e brancos. Ainda
gue de forma ambigua e contraditérianaticias om a afirmacéo de que o maxixe era
brasileiro se intensificaram substancialmente a partir da viagem de varios artistas para se
apresentarem nos palcos europeus. Alguns com menos repercussdo, como Placida dos
Santos, e outrasom destaque, como a dupla Cer&ddos, formada pelos aflasileiros

Geraldo Magalhdes e Nina Teixeira e a dupla formada pelo baiano Antonio Lopes de

Amorim Diniz - o Duque, e a atriz italiana naturalizada brasileira, Maria Lino.

Esses artistas sdo descritos muitas vezes como aquelesiam levado o maxixe

para a Europa e transformado a coreografia em algo aceitavel para os palcos parisienses.

Como exemplo, uma publicacdo anbnidea05 de maio de 1914, @Gazeta déNoticias

afirmavaque:
O maxixe nasceu da nodaaguescéncia, da nossa meridionalidade, do
nosso sensualismo, de todos os tracos que formam O nNOSSO
temperamento, a nossa psicologia. E uma danca profundamente
brasileira. Tao brasileira como a borracha, como o café, como o calor.
Por isso mesmo nés o payevemos como imoral, como abjeto. E
nosso? Entdo ndo presta! Entao € baixo! A banana também n&o é nossa?
E que é que lhe acontece? Apesar de ser uma das melhores frutas para
mesa, ai vive inteiramente desvalorizada, para um canto, como se fosse
uma frutasem valor. Saia, porém, daqui um Duque que mostre & Europa

ser a banana uma coisa deliciosa: a Europa imediatamente lancara a
banana, que passara a ter foros de fruta de saldo em todo mundo.

Inclusive no Brasil. E 0 que esta acontecendo com o masixe.

O maxixe, aqui definido como uma danca brasileira, novamente foi associado a
um suposto temperamento caracteristico dos brasileiros, como aparecia na crbénica da
Gazeta de Noticiage 1897. Para atestar tal brasilidade, o autor compara a danca a
produtos cao a borracha, o café e a banana que, ao seu ver, ndo eram valorizados por

aqui por nao terem exaltacdo na Europa.

Além dos textos dos jornais, caricaturas sobre o maxixe circulav&avista da
Semanae emO Malho ereforcavam visualmente os conflitoensdes e ambiguidades

gue marcavam os significados da viagem do maxixe a Paris. No desenho abaixo, de

130 ABREU, MarthaHistdrias da "Musica Popular Brasileira'bp cit.

131 Gazeta de Noticia®5 de maio de 1914, p.1



autori a de Roge Go me s,

representada com trajes de baiana e uma cesta de frutas na cabeca

deixava sua opinido sobre o maxixe na Franca.

em

Figura3: O Maxixe em Paris
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[Em Paris, estio em mdds o ma-
xixe brasileiro e o tango argentino.)

(Ne diversas (hrowicas),

A creoula—Tad fio .., 05 b de

frasreels ji dansy o Merive wos
Agnra mema ¢ ogue i

salio!...
- ripa
©obrasl

regielbron-se

il

o

A O maxi x e Revigia dd Seaman@dde agosto de 1913, p.1(
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A seguinte | egenda acompld@onbia.v@stadei magem
franceis j8 dansa u maxixe nos sasdantoo ... Ag
Brasi?. .. 0.

A frase final era uma referéncia aos verdoscantorEduardodasNevesem
homenagem aos feitos de Santos Dumont na Ffatcdinguagem marcada com os
vicios e erros atribuidos a um povo considerado ignorante era mais um dos estere6tipos
constantemente associados aos negros. A publicacdo da charge ressalta o carater
polissémico da imprensa. Se, para um grupo, 0S aspectos regEater mestico do
maxixe eram valorizados, para um outro grupo, que também atuava nos jornais e nas
revistas ilustradas, os tragos negros e mesticos do maxixe eram justamente o que o

desqualificavam.

Era o que mostrava, por exemplo, a chargalftedo Stornipublicada em 1912,
na col una fASal ad aOMathao Breformaato dedchadga, a corinaitrazib a
um apanhado dos assuntos mais importantes da semana. Na edicdo de 18 de maio

publicavase a seguinte imagem.

B2 O max i x e Revigta dd Semam@dde agosto de 1913, p.10

138 ABREU, Martha. O" crioulo Dudu": participacdo politie@dentidade negra nas histérias de um musico
cantor (18961920).Topoi (Rio de Janeiro), v. 11, n. 20, p-B23, 2010.
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Figura4: Salada da Semana

AVEC Mot
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—S‘egue preveiente para Paris uma froupe de musicos, caniores, maxixeiros ¢ capoeiras pacionass. Ha de wdo nesse coa-
loncto; ¢ pataralmente nessa onda sobresahirio alguns molatos ¢ negros, Vai ser um successo! O cabarel brazileiro chamard 4
attengio de todos 08 estrangeiros ¢ o nome Jo Brazil serd repetido por milhares de boccas. , A .

E' um excellente meio de propaganda do noiso paiz, ¢ ndo faltard quem, no auge do enthusiasmo, applavdindo um maxixe
bem quebrado, en're uma dengosa mulata ¢ om luzidio creonlo, exclame : ‘lva 0 Brazil !

fSal ada da Semanao. O Mal ho, 18 ¢

Segue brevemente para Paris utnaupe de musicos, cantores,
maxixeiros e capoeiras nacionais. Ha tudo nesse conjunto; e
naturalmente nessa onda sobressairdo alguns mulatos e negros. Vais ser
um sucesso! cabaret brasileiro chamara a atencao de todos os
estrangeiros e o nome do Brasil segetielo por milhares de bocas.

E um excelente meio de propaganda do nosso pais, e néo faltara quem,
no auge do entusiasmo, aplaudindo um maxixe bem quebrado, entre
uma dengosa mulata e um luzidio crioulo, exclame: Viva o Brasil!

O desenho utiliza tracos grotescos para representar os personagens, todos negros,
e para criticar a associacao de praticas negras a representacdo do Brasil. O cartaz do lado
esquerdo da imagem afirma: fAnegros e mul ato
e dan-amos o verdadeiro maxixeo. A | egenda
habitos e tradicdes deviam ser combatidos. Os negros e sua producdo artistica sao
percebidos aqui ndo com orgulho, mas com vergonha. N&o se trata de um paradoxo, essas

ambigudades acompanhavam as narrativas sobre o maxixe e o inseriam no centro das

BasSal ada daMabe 18aenzid de 1912, p.27
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disputas sobre a cultura brasileira. Fica evidente nas narrativas que o consumo de artes
associadas a cultura negra no Brasil diferia da experiéncia francelfer@os setores
letrados sobre o maxixe e as variadas disputas de sua incorporacdo a brasilidade séo

importantes para nos guiar em uma histéria social do maxixe no Rio de Janeiro.

Além das ambiguas abordagens sobre o maxixe em Paris encontag@a®ais,
outros sujeitoscomo os frequentadores de associagdes dancantes e artistas do periodo,
conferiam outros sentidos © viagem do maxi x

Y

maxi xe franc®°so6, interpretada pelo duo Os G

Figurab: Critica ao maxixe francés

A CRITICA DO MAXIXE FRANCEZ A

Duetto ,
Geraldos
No. 108286. 2

AS por M

Os Geraldos. Critica ao maxixe francés., 1909.
Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.bt

Pelo que pudemos apurar, a muasica, gravada em 1909 pela Odeon para a Casa
Edison, era uma pardédéan que o compositorfalagao br e o Af al so maxi x e

refrdo era incluida a melodia da musica franteshlattchiche3> Dizia a letra:

1350s Geraldos. Critica ao maxixe Francés, 1909.
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La na capital da Franca

Onde o progresso avanca

Nao ha francés que nao capriche
Em dancar [0 belo] maxixe

Mas de tal forma que erso
Transformava o piso

Ao som de [tanta dissidéncia]
de o canto

O mais dificil em [seu quesito] é o
Requebrado em si

E o0 ensaista [ensinou]

Nosso Brasil

Se vocé quer agora
Vamos la sem demora

O bom francés [nos recitar]
Na valsa vao maxixar,

Na valsa va maxixar.

SO néo se véem exoticos

Com o seu [passo so6lido]

Dancando a valsa ao grande afa
Mas [decidindo/se sentindo] o canga
Mas [decidindo/se sentindo] o cahja

A autoria da musica e da letra é desconhecida e a transcricdo dos versos partiu de
uma graacao da época e talvez possua alguns erros. Os fragmentos a que tivemos acesso
sugerem o modo como 0 compositor e 0s intérpretes percebiam e se posicionavam em
relacdo ao maxixe na Franca. Na canc¢éo, o maxixe na Franca apresentawzo uma

grande pilhéa.

Durante a musica, os intérpretes satirizam os francasasfrases em francés,
como Amaddaakeon o, traslwod,mad ame. Magni fique! !l !l o,
de forma solta. Elas sugerem um dialogo entre os dois intérpretes. Na segunda parte da
m¥si ca, muitas express»es de duplo sentido
Afcedem aos mar i dos o0 slepalavias comisentidbsa sexuaisA a d o

implicitos ndo s6 da comicidade a cancdo, como ressalta aspectos de sensualidade,

136 A transcricdo completa datta da musica foi encontrada no trabalho de Nancy Aparecida Alves.
Algumas partes foram corrigidas por mim ap0s escutar a musicangéiopossuitrechosininteligiveis,
assinaladosmcolchetes. velALVES, Nancy Aparecida Franca na musica popular brasileira do século
XX: visoes e impressdes de sambistas e chanson@@%. Tese de Doutorado. Universidade de S&o
Paulo.
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constantemente associados ao maxixe em cronicas, charges, pecas do teatro de revista,

entre outros.

Ainda que fossem do |l ugar onde fAo progre
dancar, os intérpretes apontam a incapacidade do povo francés dm fazgéasso era
sélido e o requebrado era desajeitado se tornando chacota, como cantavam Os Geraldos:
fiemsot r ansf or mowatanto, gmbaaridicularizados, os franceses nao se viam
como exoéticos. O verso cantarolado por Geraldo Magalhdes evidencia como as disputas
de narrativas sobre as praticas dancantes circulavam em varios ambientes, comp o teatr

as casas de danca, a industria fonografica, e eram igualmente concorridas.

IV. Pela defesa do maxixe: uma campanha de 1928

Ainda uma discusséo sobre o maxixe como producao cultural brasileira pode ser

observada no ano de 1928, quando para algunsesutte ja tinha virado saudade. Para

defender essa fAdan-a brasileirao, em doze d
foliao, aconteceu no Teatro F°ni x, ) rua Ba
ATarde Brasileirao. | lescocArlequin, \alaunhd de Pauloo ni st a
Cabrita, o] evento tinha c¢como m8 xi ma ser u

brasi¥eiroo.

A campanha teve in2cio, alguns dias ante
aproxi mao, @ dorngl, assinadad pel anesmorldquim. No primeiro
manifesto, o cronista se queixava de que os tempos modernos haviam transformado por
completo o carnaval carioca e uma das maiores perdas, na visdo do cronista, foi a do
prestigio do maxixe.
Tudo é novo, moderno, civilizado. Quuffs" dos clubs ndo séo, mais
torneios de graca. Antes de escra& 0 carnavalesco, arregaca as
mangas da camisa. O préprio maxixe perdeu o prestigio. O "fox" ou o
"charleston”, deixaramo abandonado e triste. No teatro ou nos clubs

0 maxixe aparecede quando em quando e causando espanto.
Esqueceraamo de uma maneira dolorosa. (...)

Hoje n«o se dan-a mai s 0 passo nacio
outros, nossos legitimos, foram estilizados, qual ndo existem. Pobre

B'A 0 car nav al O3mal 40me janeiio deal®28, p.12
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maxixe. Quanta ingratidao! Parg ndo se faz uma campanha em prol
do maxixe brasileiro?®

Para o autor, o esquecimento do maxixe se deu porque Nnovos ritmos mais
modernos ganhavam prest2gio. Hmericcamom, fa
despudorado fAfoxtdeteodesp mafipazinoi mEmot om
gue o0sS passos Acobrinhao e Aparafusoo, con
foram esquecidos. Nas palavras de Paulo Cabrita, a danca na cidade do Rio de Janeiro
vinha recebendo f aomgtee rismow®° reciea adpriees tsmma

sentimento de brasilidadebo.

Paulo Cabrita aproveitou o espaco de sua coluna diaria e, durante trinta e um dias,
divulgou o evento. A campanha teve adesao de alguns dos antigos maxixeiros da cidade,
como AnténioGuimaraes, o Toloza; Evaristo de Cassia, o-Nh® e Antbnio Lopes de
Amorim, o Duque. Também aderiram outros cronistas dos jodsaiz Vanguarda
Gazeta de Noticia®D Imparciale Jornal do Brasilque, além de publicarem em suas
paginas apoio a camplaa, enviaram cartas elogiando a iniciativa. Da mesma forma, o
cronista Vagalume e as diretorias das Grandes Sociedades Carnavalescas. As cartas de
apoio publicadas nos jornais e o texto inicial que abria a coluna carnavalesca tinham em
comumacritcaaafl t a do fAisentimento de brasilidadebo
objetivo reavivar o sentimento de orgulho e amor a nacéo, o que se daria se 0 maxixe,

danca pretensamente ndo desvirtuada pelo estrangeirismo, estivesse de volta.

Como estratégia, Arlequimntrevistou varios artistas do cenario musical durante
0O m°s de janeiro. Uma dessas figuras f ol J.
do sambao, J. B. Silva, nas palavras de Bi a
de camadas populares do Rie Janeird3® Na entrevista ao jornal, o sambista afirmava
gue a morte do ritmo teria acontecido pel a

brasileiros somado °~ precariza-«o0 sofrida p

3RO car nav al O3mal @6de janeiio deal 928, p.7

3¥ MONTEIRO, Bianca Miucha Cruz. Sinho: A poesia do rei do samba. Dissertagdo de mestrado. Niterdi,
Universidade Federal Fluminense, 2010.
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tempos passados, sompunha quem, na verdade, era musico e compositor, razdo pela

gual, o maxixe t¥nha grande aceita-«o00.

Com uma opinido muito préxima a de Sinhd, o artista, Alarico Paes Leme, da
Oriental JazzBand afirmava que os principais motivos de o maxixe teriderdspaco
eram doi s. O primeiro seria o fato de um
estrangeiroso viver no Br &50deguadometimermaber em
o fAimpatriotismoo dos empresS8riosarqase s - C
espetaculos. Esses bailarinos em suas apresentacdes davam preferéncia ao foxtrote e ao
tango argentino. Al arijazn, ar e-lesarsigdzEbantho u q u e

[sic], sempre deu preferéncia ao maxixe e que se orgulhava disso.

Ernestados Santos, o conhecido Donga, também se pronunciou. Ele era integrante
do conjunto musicaDito Batutasque, nesse periodo, estava em excursao por Paris. O
artista ndo opinou sobre o porqué de o maxixe ter desaparecido das festas, mas afirmou
gue sua baraltocavgazzparavi ver de maneira find@wgendente
Oito Batutas s- se tocava m¥sica que n«o ¢
entrevista de Donga se aproxima do que Virginia Bessa sugere em seu livro sobre
Pixinguinha. De acordo com a autora, para sobreviver no universo do entretenimento
musical, esses musicos circulavam por diferentes géneros e ¥dilegrés entrevistas
correspondiam ao objetivo do entrevistador, defendiam o repertdrio nacionalaariti

gualquer influéncia estrangeira.

Além desses conhecidos folides, Arlequim também buscou se articular com
comerciantes locais. Foram eles os responséveis pela doacao das premiacdes do concurso.
A joal heria Adamo ofer eceuvaopmeroiujarayeha me d a |
parceria com a fabrica Omega, um cronémetro de ouro para o segundo colocado. O senhor
Eugenio Cotin ofereceu uma taga comemorativa para o terceiro colocado e, por fim, a

Casa Pinho Osori o, uma benga$ aés drimeirdsj unc o

140 Aragao também observa isso o0 que ??em 1936 com o samba e o choro. Para mais detalhes ve
ARAGAO, PedroO bal do Animal: Alexandre Gongalves Pinto e o chBaha Seca, 2013.

141 Alarico Paes Leme era organizadoQtéental Jazzbandgue era uma banda com contrato fixo no teatro
Trianon.

142DE ALMEIDA BESSA, Virginia.A escuta singular de Pixinguinha: histéria e mdsica popular no Brasil
dos anos 1920 e 193B8lameda, 2010.
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vencedoras levariam para casa um litro da agua de coldnia da Fabrica#teAdel
oferecerem o prémio, esses comerciantes tinham a possibilidade de ter seus produtos
anunciados gratuitamente na coluna de Arlequim, ao mesmo tempo gaeatara
competicdo mais interessante e com mais concorrentes empenhados em conquistar 0s

prémiod*4

Na manha do evento, Paulo Cabrita deixou mais uma vez por escrito em sua

coluna carnavalesca qual era o objetivo principal:

AE hoj e, f i n aizapmorsuntigso Tepatre Fésie a ruae a |
Bar «o de S«o Gon-al o, a NnTar de Br a:
di sputado o ATornei o de Maxi xeo, dan

e atirada, nos Gltimos tempos, ao esquecimento. E a festa de hoje o grito
de alarma: &omo o toque de reunir para que os brasileiros que se
divertem nesta cidade formem fileiras e defendam o que nos
pert &ceo.

Repleto de saudosismo como estratégia narrativa, o autor recorre ao sentimento
de nacionalismo para garantir a aceitacdo de sua iniciativa. Ele de fato conclama seus
leitores a defenderem algo muito especifico: a danca. Para o cronista foram os
movimentoscoreograficos consolidados como maxixe que haviam desaparecido dos
bailes e dos teatros. A iniciativa de Arlequim em 1928 aponta para disputas que, desde 0
século XIX, ja se davam no campo das artes. A musica popular sempre esteve nas
discussdes sobre camater nacional brasileiro. Varios intelectuais a percebiam e a

utilizavam como tema e bandeira de luta de algo considerado naéfonal.

No dia do evento, o teatro lotado em uma fotografia do local. E perceptivel que o
fotégrafo com esse registro buscavalenciar o sucesso do torneio. Os quatro planos da
imagem retratam um bom numero de pessoas. Provavelmente, isso se deva ao fato de que

as entradas foram ofertadas gratuitamente aos interessados pelo evento. Os camarotes do

A0 car nav al O3mal 40pe janeiio deal 28,12

WpE SC GONCALVES, Renata. fAOs ranchos carnavalesco
sociabilidades no carnaval c d@extoneswlhidbsade pulturarearier a met a
popularesv. 3, n. 1, 2006.

YA O car naviarda®@soenalddde tevereiro de 1928, p.16.

146 ABREU, Martha Campos; DANTAS, Carolina Vianna. Musica popular, identidade nacional e escrita
da historiaTextos escolhidos de cultura e arte populaved,3, n. 1, 2016.
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teatro foram oferecidos a repeedantes dos clubes carnavalescos Democraticos,

Fenianos, Tenentes do Diabo e Pierrots da Caverna.

Figura6: Teatro Fénix, 1928

U aspevio geead da plaiia e ghenren P henis

O Jornal 14 de fevereiro de 1928, p.9

De acordo com o que noticiou Arlequim,igscreveram para 0 concurso quatorze
pares. Como abertura da programacao foi realizada uma exibicdo de danca pelo casal
Aracy Cortes e Toloza que, a convite do cronista, mostraram como era dancado o
Al eg2timo maxixe brasil eiartestera utaaabrizmuadov i d e n c |
conhecida nos palcos cariocas. AEstrel ao de
destacou dancando maxixe e representando a personagem mulata, e ela também se
autodefinia como tatt’ Ja Toloza, era um homem branco que naosjis figurava como

um eximio maxixeiro, principalmente na década de 1'940.

7 WILLIAMS, Judith Mi chel | e. Uma Mul at a, Si m! : Ar aci Corte
RevistaWomen & Performance: a journal of feminist theary16, n. 1, p. 26, 2006.

YA int®rprete (...) tem o seu p¥%blico, dnrao p¥%bl i co
seu maxi xe, | egi Dan@uaxoieQY degandiro de 4929 pelb)r o 0 . (
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Os casais que participaram do evento posaram para a fotografia. Embora a
gualidade da imagem esteja comprtidee podemos perceber muita elegancia em todos
os casais. Todos os homens usavam terno e gravata, alguns de gravata borboletas, outros,
usam gravata classica. Ja as mulheres estédo de vestido, usam salto alto e exibem cabelos

com cortes modernd$®

Figura7: Pares do concurso de maxixe

O Jornal, 14 de fevereiro de 1928, p.9

A trilha sonora foi tocada por artistas comprometidos com a arte nacional e que
se revezavam durante o evento. Estavam pre

nacional 6, Embai x ad a indica, ukgropo deichot®®dambém que t

149 Para tentar melhorar a visualizagdo, diminui o brilho da imagem a partir da ferramenta de corre¢do
disponibilizada pelo préprio word.

150 A Embaixada do Amorzinho efarmada por: Raul O. Silva (flauta), Salvador Corréa (pandeiro), Oscar
Rouxinol (trombone), Rubem Bergmann (violdo), Odorico Silva (violdo), Waldemar Costa, Marino
Cordeiro (viol&o), Geraldino de Souza, Henrique Cunha (cavaquinho), Arnaldo Silva, Alvaas€a

(ganzd), Eurico Torres e Bruno Martins. O grupo se apresentava nas festas de vérias associa¢des do mundo
recreativo carnavalesco e era muito conhecido em Sao Paulo e no Rio de JaReigp04 de novembro

de 1926. p5A Noite 25 de fevereiro dedR7. p.8,0 Paiz 07 de janeiro de 1927. p.10. Grupo formado em

1921 O Imparcial 16 de dezembro de 1928 p.14)
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esteve presente, tocando no dia do evento, a banda do 5° Batalhdo da Policia Militar,
regida pelo tenente negro Jodo Camargo, que tocou uma cancao composta especialmente
para a tarde chama®® da Maxix®L. As bandas mitiares tiveram um papel importante

na difusdo da musica instrumental e foram um espaco de formacg&o para varios masicos
negros. Muitos dos participantes dessas bandas também tocavam ou dirigiam a parte
musical dos ranchos e dos clubes dancantes da ¢itt#deda compareceram a Oriental
JazzBand, do ja citado Alarico Paes Leme, e o musico negro Atila Godinho, que cantou
algumas modinhas. Todos esses artistas tocavam nos bailes dos Fenianos, Democraticos,

Tenentes do Diabo e nas matinés organizadas nogsseatr

Pedro Aragao, em sua tese de doutorado sobre o carteiro Alexandre Gongalves
Pintoi o Animal, afirma que muitos dos musicos ndo eram remunerados quando tocavam
nos bailes popul ar es: Ao 6pagamentodbd se dav
dotao nei o i sso tamb®m pode ter acontecido, po

doada pelo senhor Henriqgue Guimaraes, da Cervejaria Polonia Lirtfitada.

O torneio foi uma oportunidade para os presentes assistirem as apresentacdes dos
pares. As coreogriafs desses dancarinos estavam submetidas a um regulamento

previamente anunciado em varios periodicos. Dentre as regras estavam:

Afic) o tempo de dura-«o0o para cada par
d) A peca, para cada prova, serd executada a critério do mdsireide

e) Os concorrentes apresentardo qualquer figuracdo que obedeca ao
ritmo do maxixe.

f) Os bailarinos ndo poderéo deixar de estar a frente a frente um do outro
(o par).

g) A distancia entre o par que estiver bailando, ndo podera ser de mais
de virte centimetros, um do outro.

151 Alexandre Gongalves Pinto no livd Chorode 1936 faz uma breve descricdo de Camargo que acho

i nteressante tr az eonofangno Resedd tGcantaregglarmente flaltaede 5 chaves.
Muito caprichoso, e mesmo bastante inteligente ingressou nas fileiras da Brigada Policial fazendo seus
estudos no Conservatoério de Musica, tornasglali um aluno inteligente, recebendo assim o spioDa

de Professor. Pois bem: Camargo foi Regente daquelas bandas chegando a galgar o posto de oficial. A sua
morte foi muito sentida ndo sé da distinta oficialidade, mUsicos e amigos ca de fora, o que ele tinha as
centenaso. (Pl NTO,Ochwio&d.4.Rb deelan€ro: rEdicdid FUNARTE, 1978.)

152\/er: NOLASCO JUNIOR, S. O choro e suas interacées com a banda do corpo de bombeiros do Rio de
Janeiro: uma via de méo dupla nas décadas de 1870 a 1940. 2017. 292 f. Dissertacdo (Mestrado em Musica)
- Universidade Federal de Goias, Goiania, 2BREU, Martha.Da senzala ao palcmp.cit

153 ARAGAO, PedroO bal do Animal: Alexandre Gongcalves Pinto e o chopo cit
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h) A variagcdo de figuras da danga; o nUmero de passos executados e a
el eg©ncia de cada um, ser«o motivos

()5

As normas escolhidas por Arlequim se voltam para a competicdo. Ele citava a
duracdo, a musica executada, a variacado dos passos, a posi¢cao do casal. Todas as regras
apontavam para o imaginario de maxixe do proprio Paulo Cabrita. Os que mais se
aproximaram dessa suposta originalidade, na visdo do jdri, se tornaram os grandes
vencedoresos dancarinos Evaristo de CassiaNhénhd, conhecido folido ligado ao
clube dos Democréticose spartner, Lui za de Li ma, procl amada
1550 segundo e terceiro colocados foram, respectivamente, J. D. Pereira e Paulo Arnaud.

As damas que acompanharam os bailarinos ndo foram citadas em quaisquer das noticias

do evento.

Sobre a premiacdo oferecida aos vencedores, além da taca foi oferecida uma

medalha em ouro maci¢o. De acordo com a descri¢ao:

Aino verso tem, em relevo, um escudo
a deusa da danca. Esse escudo é ladeado pelos ramos simbdlicos da
riqueza principal do Brasil o café e o fumd concretizando, em sua
expressao, a qualidade de pais essencialmente agricola e evocando, por
certa forma, a origem do maxixe que remonta as dancas de tempos
primitivos, executadas ap6s o arduo lavor do trabalho do campo, dangas
e estética, até ao maxixe, danga genuinamentidmasAo fundo vé

se um trecho da Baia de Guanabara, com o P&o de Acucar e um trecho
da praia com a palmeira esguia, bem caracteristicas dos areais imensos
gue bordam os nossos mares. Ao alto o Cruzeiro do Sul desenhado em
pedras preciosas. O reverso siars6 dos dizeres alusivos ao concurso:
6Tornei o -dC Jorhakix Primaro prémioi Joalheira
Adamdobo6o.

Percebese na medalha, mais uma vez, que os organizadores, Paulo Cabrita e os
patrochadores queriam trazer simbolos de brasilidade para o centro do evento. Esses
simbolos ficam evidentes na descricdo da medalha. O pais é apresentado como
Afessencial mente agr2col ao. El ementos da pai

maxixe se constréi uammpequena narrativa com um caminho evolutivo: como pano de

B4 0O car nav al OScenalddde teveieiro dedl928, p.16.
1550 Paiz 22 desetembro de 1921, p. 6

156 O Jornal 08 de fevereiro 1929.



92

fundo: ele parte da origem primitiva, ndo considerada maxixe, até a sua mudanca estética,

gue o tornaria 0 maxixe brasileiro.

Paulo Cabrita foi repérter policial, noticiarista e cronista carnasalde varios
jornais cariocasComecou a trabalhar ainda muito jovem como jornalista, por volta dos
quinze ou dezesseis and5Foi na década de 1920, que passou a ser conhecido pela
alcunha de Arlequim. Figura carnavalesca, o personagem Arlequim tinimg&ofde
divertir o publico nos intervalos das pecas de teatro com piadas e brincadeiras. Talvez a
escolha do pseuddnimo tenha relacdo com o carater mais leve das colunas carnavalescas
em relacdo as outras colunas do jornal. Assim como outros colegasfidsdor, Paulo
Cabrita circulava por varios clubes e era um entusiasta da organizacdo dos cronistas

carnavalescos como categoria de trabalho.

O evento organizado por Paulo Cabrita foi um novo momento para se discutir o
nacional pela danca. O desapareciroaltt maxixe estava em varios textos e ja aparecia
desde a segunda metade da década de 1910. O que estava em disputa nesse momento nao
era apenas o que era o maxixe, mas também quem poderia dizer o que era 0 maxixe. Paulo
Cabrita e seus colegas cronistasiaesalescos estavam, de forma politica, marcando uma

tradicdo para a danca que consideravam brasileira.

*k%

O fascinio com o qual o maxixe era descrito nas paginas dos jornais por varios
sujeitos ndo esconde 0s preconceitos envolvidos nessas narrativagaépublicacdes
indicam o modo como diferentes escritores imaginavam sua relagdo com os grupos das
ruas e se viam no direito de inferir no que
Para alguns sujeitos atuantes na imprensa, o maxixe seriatémtiGusimbolo para a
almejada nacao republicana, moderna e igualitaria, mas essa valorizacdo ndo deixava de

reproduzir preconceitos sobre a populacéo negra.

A tentativa de tornar snaxixe umrepresentante da brasilidade foi algo de que

participaram maisujeitos que apenas aqueles que assinavam as paginas dosRomais

157 pagina 6 da Secdo 1 Biario Oficial da Unido(DOU) de 30 de agosto de 1919; P4gina 40 da Secéo 1
do Di&rio Oficial da Unido(DOU) de 14 de novembro de 1928 noite 17 de dezembro de 1929 p.6;
"Brasil, Rio de Janeiro, Registro Civil, 182912" database with imagedamilySearch
(https://familysearch.org/ark:/61903/1:1:7QL26Z: 7 January 2019), Jacintho Lino Pereira Caprita
citing Rio de Janeiro, Rio de Janeiirasil; Corregedor Geral da Justica (Inspector General of Justice
Offices), Rio de Janeiro.



93

esse motivo, os sentidos dessa brasilidade excederam as intencdes desses jornalistas, que
estilizavam e estereotipavam o maxixe nos periodidoslefesa dessa brasilidade
corpérea passavpor disputas em todos os campos. Hierarquias de raca, de género e de
classe se sobrepunham e foram essenciais para as definicdes do G@mxige/eremos,

as narrativas sobre o maxixe ndao s6 davam forma a reflexdes sobre hierarquias sociais,
como organizaam outros modos de sobrevivéncia e trabalho para homens e mulheres

nao brancos.
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Capitulo 2: Os perigosos espacos sociais do maxixe

Em 07 de agosto de 1895Daario de Noticiaspublicou um texto com o titulo
fOs maxi xeso. Nele o articulista, em tom de
essa Anova institui-«o00 a tomar as ruas da

i Como mui brmmagixedbuma pragasque atualmente persegue a
nossa populdp, fazendea assistir a cenas vergonhosamente imorais.

O maxixe € uma nova instituicdo consagrada aos devassos das ultimas
camadas e funciona nos centros mais populosos da capital, sem respeito
nem ao pudor nem as conveniéncias da gente séria.

E um amontado de homens e mulheres sem educacéo, que, nada tendo
a perder, ignoram o quanto vai do imoral no vocabulario torpe que usam
e nos gestos e meneios indecentes que praticam. (...)

Como algumas, outras sociedades, cujos fins sdo desvirtuados, o
maxixe tem statutos, apenas para inglés ver, e a sombra deles sao
praticadas as maiores imoralidades, que ndo se limitam a portas a
dentro, mas até em plena rua, onde se jogam palavras descabeladas e se
fazem propostas indecorosas.

Esses divertimentos estendsmhog por toda a parte e a policia ainda

nao Ihes pdde ser boa, naturalmente porque os ndo apanhou até agora

em flagrante, o que néo Ihe sera dificil, se a moralidade publica Ihe
mereceu alguma ™onsidera-«o. (...)0

Seguindo a definicdo do autor, 0 maxixeagzre muito distante de uma ideia
consolidada de um g°nero musical Ou mes mo
fragmento era sindnimo de uma associacdo recréativao defini-lo como uma
sociedade organizada com estatutos, o autor esta se referindo as fegais a que
associacdes recreativas particulares eram submetidas pela policia para garantir seu
funcionamento. O pedido de licenca era enviado a delegacia pelos diretores da associac¢éao,
com uma copia de seus regimentos interdoteitura desses estdtis somada a uma
investigagao levavadelegado aprovar ou ndo a licenga de funcionamento. Considerando

esses estatutos mera formalidade, pois no |

%83 Os ma Diario desNoticias07 de agosto de 1895, p. 1.

Nome que aparece nos jornais. Em outras notas, max
(Cidade do Rig28 de junho de 1902, p. 1)
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i morai so, O articulista tr astaapariir@osderiscr ever
frequentadores, caracterizados como fAdevas
mul heres sem educa- «00, por oposi -«o0 ° nge
institui-«00 era o espa-0 da i moragefos.d ad e,

Al ®m de imoral, os adjetivos Aindecenteo, i

para definir os frequentadores desses espacos.

A publicacéo ddiario de Noticiamao era uma producao solitaria. Um leitor que
abrisse qualquer jornal no ihdo século XIX se deparava com inUmeros textos que se
propunham a definir o que era esse novo fendmeno. Como ja ressaltamos, eram multiplos
os significados dados ao maxixe de acordo com o jornal e, mais especificamente, a coluna
jornalistica em que ela@&tema. Embora ndo se descolasse do universo dancante, ainda
assim, os modos como eram apresentados nos trazem indicios das varias disputas sociais

€m jogo nos impressos.

Alguns anos antes da publicacao Didrio de Noticias em agosto de 1881, o
periddio O Carbonario: Orgéo do Povia havia publicado uma definicdo muito proxima
para o0os fimaxi xesoO e acrescentava ainda que

proibidos pela policia:

APromet emos tratar ma ifsmaxxesi cunst anc
diferentes grupos de individuasatreiros velhosque constituerse

em sociedades ou clubs, batizados eles com varias denominacdes, tais

como Club dos Aristocratas, Club Flor do Comércio, Sodied#e

Danca dos Tupinambas e muitos outros e outras, que, sob a enganosa
aparéncia de divertir a seusupostossécios, abre as portas
noturnamente com um anico fim de, explorando a credulidade infantil,

ou ignorancia adulta, roubarem, por meio de divgmsgpss de parada,

gue existem nos tais clubes ou sociedades, em proveito dos seus
organizadores e propriedades. Nao ha quem ignore que nesses antros de
perdi¢do, o caixeiro, o criado, 0 empregado, todos os que, enfim, tem

ainda que por poucos momentos algdmheiro, confiados a sua

guarda, imaginam meios de o subtrair aos seus legitimos donos, afim

de, no jogo que se estabelecem n@xixes procurarem ver se com

esse dinheiro re®uperam por-«o igual

O Carbonariofoi um periédico publicado entre os ardes1881 e 1890, que tinha

proximidade com a sociedade secreta Carbonaria. Com edi¢cfes que saiam duas vezes na

%03 Os ma WiCareosang.06 de agosto de 1881. p.2
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semana, seus colaboradores ndo eram indicados nas péyiNastrecho citado, o
redator, com a promessa de 0 dsseacammos @r 0 moO
v2ci oo, faz um apelo ao aparato policial p ¢
Mais uma vez foi atribuido um carater associativista ao maxixe. Entretanto, em sua
opinido, embora quisessem se colocar como um lugar de diversao, adeveraim casas

de jogos onde explorame a Acredul i dade infantil o ou a

chega a citar os fAjogos de parad®0 que eram

No texto ressaltavae que esses espacos eram frequentados por trabalhadores
modestos, como o caixeiro, o criado e o empregado, segundo castetjveisle serem
enganados. A fim de chamar a atencdo para 0 perigo que esses estabelecimentos
representavamm @arbonarioafirmavase ainda que as vitimas eram atraidas para esses
espacos e acabavam perdendo ndo apenas seus bens, como a sua virtude moral. Aqueles
gue ndo tentavam dar fim a sua vida, ficavam ligados a esses centros viciosos. Cabe
destacar, como afirma Felipe Magalhaes, que, em um periodo de discussdes cientificas
sor e a moralidade p¥blica, o jogo fialcan-ou
pol2ticas e se fazia necess8rio transfor mar
individuos trabalhadores e morigeraféd.ogo, ao juntar varios vicios em um mesm

lugar, o articulista demonstrava o quao nocivo era aquele espaco.

Ao descrever esses e QtCarbondriedeixaraddenteo s , o r
gue sua percepcao se ancorava na classe social dos frequentadores. O trecho ndo deixa de

caracterizar quem sam as possiveis vitimas propensas a se viciarem nesses locais: o

1A Carbon8ria era uma associa-«o0o secreta. De acord
encontrou respaldo entre os adeptos do republicanismo, stbratjueles que mantinham certa
preocupacdo social e que, por isso, tendiam a se aproximadaiass oci al i stas em voga

LEONIDIO, Adalmir. Carbonérios, Macons, Positivistas e a Questéo Social No Brasil na Virada do Século
XIX. Revista de Historia Estudos Culturaisp. 116, 2008.

162 De acordo com a definicdo dada no jorAdPatriaj o gos de pugarmehi® ethamafdos de

itabol agemoAPa&riaNdtdei fevereiro de 1875, p.1). Os ]
pelo decreto de 25 de outubro de 1831 presente no CAdigo de Posturas da llustrissima Camara Municipal

do Riode Janeiro. Afrma e que: AS«o proibidos, ewjogosalsparadaubl i ca
ou aposta, concar t as, dados, rol et a, ou qualgquer outro apa

(Codigos de Posturas (1838/1870). Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro{8E(815

163 MAGALHAES, Felipe.Ganhou, leva!: O jogo do bio no Rio de Janeiro (1891960) Editora FGV,
2015.
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caixeiro, o criado e o empregaiddrabalhadores modestos e pobres que ja hdo eram

confiaveis para administrar qualquer quantia financeira.

Observando noticias similares em diferentes fothescirculavam nesse final de
século ficou evidente 0 modo como esses bailes publicos, chamados pela imprensa de
ficasas de maxi xesodo ou apenas f'fMBEssdsgasaso, er a
apareciam nas noticias via brigas com intervencao deiggodm supostas reclamacgdes
de vizinhos, em notas elogiando a acdo dos delegados no fechamento desses
estabelecimentos e ainda em matérias que denunciavam os problemas da cidade. Séo
varias as referéncias que falam do maxixe de uma forma negativa. Me$gssmuitas
vezes nao assinados, podemos perceber as nuances de complexalgdies entre

classe, raca e género que se constroem de forma interseccional.

Acompanhar essas colunas se torna um importante caminho para perceber o modo
como a imprensgeve um papel fundamental na acentuacdo de uma imagem negativa
atribuida a alguns bailes. Ao defios como um dos males da cidade, peresbem
curso um dialogo corprojetos politicos de remodelacéo da cidade e com teorias sobre a
higienizacdo dos héiois sociais da populagdo pobre, muito presentes em textos de

médicos, juristas e politicd&>

Partindo da hipétese de que o maxixe nao tinha uma definicdo univoca e que seus
significados eram construidos a partir dos didlogos travados difgrentes sujeitos
sociais, o objetivo desse capitulo é identificar nos jornais o processo de criminalizacéo
dos bailes p¥%blicos reconhecidos como Amax
primeiros anos do século XX, ou seja, verificar como se crioimpeensa do periodo,
uma associa-«o0o direta entre o0s fAmaxi xeso e
nos permite chegar perto de outras interpretacdes que diferentes sujeitos conferiam a essa

prética social, 0 que possibilita a reconstrucédo de seassveds usos politicos.

Al guns exemplos dessas def GadadaTargde8sleagasto ded89i,r am e m:
p.1;CidadedoRip 28 de | unhOMadke @lE8sO0da Civllizacdtls dedgosto de381,
p. 4.

165 PEREIRA, J. C. Clubes dancantes e moralidades no Rio de Janeiro da Primeira Republica. Dissertagéo
(Mestrado) Universidade Federal Fluminense. Instituto de Histéria, 2017.
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|. Bailes Publicos na imprensa

Em 15 de abril de 1883, na tentativa de

recémcriado periddico cariocA Folha Novaafirmava que:

fconsultando alguns sel etloexamaut or es
local, o exato valor do novo significado daquele modesto legume,
chegamos a perfeicdo de saber que maxixe € 0 que, ha trinta anos, 0s
estroinas chamavam fium baile 8§ Ca-ad

Victor Andrade de Melo, em artigo outro sobre os bailes no sécipafirma

gue esse baile era umf Reogyegpudemop apprar inasr de

registros documentais, o fibaile do*®«€a-ador ¢
recebe breves mencdesnaimprensap ar tir dos conflitnssaonel e o
feita ao Apardoo Gil Braz, escravo e cochej

praca do corpo policial Mario Jorge Mena Machado, em agosto deQ@86@tdis homens
tiveram uma desavenca no baile por causa de uma dama. Como resultado, GirBuaz sof
varios ferimentos, ficando por mais de quinze dias inabilitado de traB&iiiacaso foi

para a justica pois a firma se viu lesada e prestou queixa contra o praca Mario Jorge, que
posteriormente foi absolvidd® A partir da leitura de fragmentos soltos na imprensa

podemos inferir que o baile do Cacador se tratava de um bailequblic

Os bailes publicos eram autorizados por lei e aconteciam na cidade do Rio de
Janeiro desde meados do século XiXEntretanto, assim conmualquer divertimento

publico na cidade, era necessaria uma licenca prévia, inicialmente concedida pela Camara

166 A Folha Nova 15 de abril de 1883, p.1

167 MELO, Victor Andrade de. &ucacdo do corpbailes no Rio de Janeiro do século XIX: o olhar de
ParanhosEducacéo e Pesquisa. 40, n. 3, p. 75766, 2014.

30 Largo e a igreja de S«o Domingos localizados no
Camara e rua de S. Pedro (hoje ja ndo existem). Atualmente, figariafluéncia da Av. Passos com Pres.

Var gas . 0 D ihtpg/enweparequiasgmmingostijuca.org.br/histordaparoquia Acesso em:

14 jun 2020.

9 HANot 2ci asCoreiowWercastih s al.2 de abril de ci88 6 Gooeiop . 1 ; iCr !
Mercantl, 24 de dezembr o de 1BaBaPVolanpeand |, n.1® &tp22ci as di ver s

170 Mario Jorge Mena Machado foi incurso no artigo 205 do Cédigo Criminal de 1830. O réu foi absolvido
por wunani mi dad e Congtittidbnat 12 de ddaembre desl 268, 0.4)

71 ABREU, Martha Campo<) Império do Divinoop cit.
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Municipal e depois, pela Chefatura da Polié¢teSobre as licencas para a realizacédo de
espetaculos, dCédigo de Posturas da Intendéncia Munidipdo Distrito Federal

informavano titulo dez, paragrafo quatorze que:

Nenhuma pessoa podera dar espetaculos publicos na rua, pracas ou
arraiais, sem prévia licenca da Camara, pela qual pagara de gratificacao
4%$000. Os infratores serdo multados em 20%$@0Quando tenham
solicitado a licenca e Ihe seja esta denegada para os ditos espetaculos,
sofrerdo oito dia de cadeia e 30$000 de multa.

A postura estabelecia o valor 48000 para a realiza¢do dos espetaculos publicos.
Entretanto, referige apenas a evies em espacos abertos. Essa pequena omisséo na letra
da lei ndo passou despercebida. Em marco de 1855, o caso de José Manuel Leite Braga
chegava a Camara Municipal. Ao pedir licenca para realizar bailes mensais em uma casa
narua Senhor dos Passos, Jos@lwl Braga envia um pedido de instrucao para a Camara
por nao ficar evidente quanto devia ser cobrado, pdisma bel a dos I mpostos
marcado o quantitativo que devem pagar tais

ser pago o valor d4$000por cada bailé’3

Mat heus Topine em sua di sserta-«o iOs
nacionalidade e disputas culturais no Rio de Janeiro ¢1880L. 5) 6, dest aca que
do que ocorria com outros festejos, os bailes publicos eram um negdcio alaleam
diversdes e aconteciam em espacos dancantes com cobranca de entrada. Por serem
atividades figue exploravam o lucroo, esses
ainda precisavam de uma licenca de funcionamento concedida pela chefatura de policia.

Como ressalta Topine, além de passar pela inspecao e aprovacgéo da policia, que era um

procedimento padrao para estabelecimentos de diversao, esses bailes,

festavam sujeitos aos impostos dest.|
comércio, sendo uma taxa provina | a t2tulo de Aior
contribui-«o0 de pol2ciabo, fi xada em

outro emolumento municipguepoderiavariarde 5$000a 10$000por

172 Diario de Noticias 22 de maio de 1892 p,Rjario de Noticias 23 de maio de 1892 p,2.; Cddigos de
Posturas. Arquivo Geral da Cidade do Riode Janeiro (3%{815 fA 1838/ 1870060 (094.4: 35

173 Diario do Rio de Janeirpll de marco de 1855, p.2
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baile realizado,nos valoresde 18807 a mesma necessaria para

concertos e espetaculosmiiticos nos e a t''f 0o s 0 .

Diferente dos festejos das associa¢gfes particulares, os bailes publicos néo
precisavam de estatutos. Bastava o responsavel pelo baile enviar um pedido de licenca de
funcionamento e, caso aceito, pagar o imposto anual referente a realiza¢cao das atividades
e mais uma taxa sobre o lucro obtido dos ingressos. Era recorrente nas noticias sobre os
bailes publicos a afirmacao de que os empresarios burlavam o pagamento dos impostos.
Em abril de 1869, ndornal do Comércipafirmavase que nao havia como identificar

guai s eram oS bail es p¥blicos, poi s i

0s

divertimentoso usavam Adenomina-»é%Dede soci

forma irbnica, o trecho deixa evidergee alinha entre os bailes publicos e os bailes
particuares era bem ténue para os articulistas, o que favorecia a muitos sujeitos obterem
vantagens. Os bailes publicos eram financeiramente lucrativos. Donos de

estabelecimentos e o proprio estado nacional obtinham lucro com esses festejos.

Ao acompanhar os ba# publicos nos jornais podemos perceber que as noticias
sobre eles nunca foram positivas. Ao longo dos anos, eles receberam diferentes
denominagbes na imprensa. Nas décadas de 1860 e 1870, por exemplo, foram
denominados de fAcur soseddaea odanalda @ méréo, c o |
destinada a matérias pagas, recebia em julho de 1877, uma critica denunciando a

i moralidade que Areinavaod nessas casas.

De dia para dia abrese mais casas dmiles publicos (Ja existem
cinco) que se intitularoursos de daca. Chamamaos bailes publicos por
observarmos em todos eles uma completa imoralidade, e onde se
encontrammulheres de todas as classesd'entre essas muitas vao
parar ali mais por divertireree naquela completa orgia do que por
necessidade, exceto algusnéamilias que vdo em procura daquele
pequeno salario que serve de auxilio as suas pesadas despesas: porém,
ainda assim, lamentamos a sorte de muitas inocente meninas que,
obrigadas pela louca ambicdo de suas méaes, sacrieaancando
todos os dias a pto de quase deitarem os bofes pela bassir temos
presenciadd podendo ganharem o mesmo em casa, cosendo ou por
outro qualquer modo de vida honesto. Mas, infelizmente, assim néo

TOPI NE, Mat heus Prlequebrngiomaxixatagansgciohnaidadedisfiuas culturais
no Rio de Janeiro (18809 15) 0o . Di s s e RoatificadJniersidadet CatalidimRjo de
JaneiroDepartamentdeHistdria,2018.

SA 1 mp oJrhabdpd Comércip26 de abril de 1869, p.1

una
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acontece! Sera bom que S. Ex. acabe com esse escandaloso e tao
prejudicid ramo de negdcio a bem da moralidadggrifo original]

Através dessa denuncia busc@ealevar o Chefe de Policia a tomar uma atitude
contra algumas das mazelas da cidade. No trecho, o redator p6s em duvida a classificacéo
dessesespacos comdgicasa de dan-ao, ma s nNnN«o encontr
guestionamento. Também foi justificado o motivo desses estabelecimentos serem
chamados de nAbai l esea ¢gmehséioide géaedo,como padnto chave n d o
para classificar o local como imor#. constru¢do narrativa da noticia dialoga com as
correntes ideolégicas que, respaldadas pela biologia, forjaram maneiras de
comportamento especificas para os géneros. Falar de moralidade de mulheres nesse
periodo implicava em refletir sobre sexualidddeComo demonstra Silvia Federici, ao
longo dos séculos XVI e XVII, houve a tentativa de controlar as mulheres em todas as
dimensdes da vida social. Esses controles se produziram por dentro da lei, com a
constante Aeros«o dos drgumentague satrdnsigio patab her e s
capitalismo ocorreram muitas mudancas na posi¢éo social das mulheres. A partir da nova
divisdo sexual do trabalho, maximizar@m® os discursos sobre as diferencas entre
homens e mulheres que, além de serem inferiorizaazlacdo aos homens, tinham o

exercicio da sua sexualidaciecunscritoa procriacad’8

O dialogo com essas teorias fica evidente ainda na nota publicaanad do
Comércio Em nome da moralidade, o remetente se colocou como-yurtalas
Ai nocemtiemasm que frequentavam aquele baile
se incomodavam com as cenas imot&d© relato divide assim as mulheres em duas
classes: as que véo para se divertirem e aquelas que buscavam, com suas familias, um
Apequeno. s &b §uaiessas familias eram formadas apenas pelas filhas,

descritas como vitimas, e pelas maes ambiciosas. Em nenhum momento os homens sao

i Cur s os doenal BeaQomércipl8 de julho de 1877, p.3

T CAULFIELD, Sueann. Em defesa da honra: moralidade, modernidade e nagdo no Rio de Janeiro, 1918
1940. Campinas, SP: Editora da Unigar000.

"8 FEDERICI, Silvia.Caliba e a bruxa: mulheres, corpos e acumulagdo primifiditora Elefante, 2019.

R Cur sos demnalla@Gomaréip 21 de jul ho de 18 7Gazetade 2; HACur
Noticias 06 de janeiro de 1878, p.3.
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citados na narrativa, eles permanecem nas entrelinhas. Era a presenca feminina que

tornava essealesmpa-.0 fiescand

Na Gazeta de Noticiaginda em 1877, também era publicadio alertasobre os
Acursos de dan-ao6o. Desta vez a suposta recl.

Informava a nota:

Essa infeliz gente, que em verdade o é, quséxaospolkistas e
qguadrilheiros do curso de danca que esta estabelecido presentemente
naquele quarteirdo. E um dangar sem conta e sem limites, e que entra
pela madrugada! Dizemos que se o brinquedo é incbmodo, ndo é mal
contudo o negdcio, pois que aos inexpaes cobrae ali 200 rs. de
entrada, 400 rs. por cada quadrilha e 500 rs. por cada polca. Do custo
da valsa ndo nos informaram. Ora, inexperientes, e caixeiros
desempregados ha muitos, e enquanto ha niquel no bolso nédo héa perigo
de que acabe a danga®"

Evidenciase, no trecho, a concepcéo de que esses bailes eram frequentados por

cl asses menos abastadas. S«0 citados na not
jovens adul t os, i niciantes nas experi°®°nci
desempregados. Ressaltamos gue, novament e, esse:c

vitimas, frequentadores explorados devido a sua falta de experiéncia ou inocéncia,
caracteristicas supostamente, inerentes a esses populares. Aqui, pobreza e ingenuidade

aparecem como sindnos.

As colunas policiais registraram Vv8rias
dan-ao. Em junho do ano de 1847Moc8do Rinmde col una
Janeirgc as i nforma-»es eram sobre o ficurso de
notapediase que o Chefe de Pol2cia interviesse I
fam2lias pobreso i anf!Noendscde agbstoalo meamo.ano, & mi s G
jornalOCruzeironot i ci ava a pris«o de dois iadiv2zduo

C © ma ¥?&aram varias as denlncias veiculadas no jornal. Algumas surtiram efeito.
Em 18 de outubro de 1878, foi publicada uma circular do Chefe de Polici&jt®r.

Augusto Pereira d&lattos emque ordenava que n« o0 se concedesse | ic

180 Gazeta de Noticiad5 de novembro de 1877, p.2
1815 No t i cDia8ordd Ricdde Janeiro08 de junho de 1878, p.3

23 Not i cOC8uzeirmld de agosto de 1878, p.1
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cursos de dan-a, sen«o s 0%BCedamenenmedidagteve ant i a:

efeito temporario, pois algumas edi¢cdes depois novas reclamacdes eram publicadas

Esse fenbmeno de bailes considerados imorais jaumrgato na cidade. O
destaque dado a eles pela imprensa € que se modificava: em uns meses aumentava
vertiginosamente, em outros desaparecia das folhas. Na virada dos anos 1870 para a
década de 1880, esse fenbmeno recebe nos jornais uma nova nomerliclatara a s d e
maxi xeo. Cabe agora acompanhar, as continuli

trouxe para as descricdes os bailes publicos nos jornais.

I 1. NAS casas de maxi xeo

Ao pesquisar os fAbailes p¥blicogau na i mp
perceptivel que as noticias podiam ser divididas em duas categorias. De um lado estavam
os bailes publicos realizados em famosas casas de espetaculo. Esses festejos figuravam
nas paginas de anuncios pagos, onde os empresarios anunciavam pomp@sosdeste
muita divers«o. A atra-«o principal era o
Amul heres em penc ad&“Bailesccom essas tificimérdaesestgvamg a s .

nas paginas policiais e nem recebiam criticas dos jornalistas.

Do outro lado estaam os bailes publicos realizados em espacos mais modestos.
No final dos anos 1870, esses bailes publicos comecaram a ser apelidados pelos
jornalistas de ficasas de maxixeso. Os ter mo
abolidos das denuncias sedesan do nas descri-»es o0 uso de
mapear onde estavam localizadas essas casas e a quantidade de noticias que empregavam
esse termo, fiz a busca psiteda Hemeroteca Digital dgiblioteca Nacionalutilizando
como palavrachave ostanos fAos maxi xes o0, fimachicheso e |
anos 1870 e 1926° Essas noticias foram transcritas e divididas por localidade em um

banco de dados. A transcricdo permitiu que os nomes de frequentadores envolvidos em

1830 Cruzeirq 19 de outubro de 1878, p.1
1843 A n ¥n Joina do.Brasi] 04 demargo de 1897, p.4.

185 Optei por usar aspas em todas as citagdes sobre casa de maxixe ou maxixe como sindnimo de bailes
publicos. Como essa era uma categoria utilizada por jornalistas, considero importante assinalar com o uso
de aspas.
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conflitos ou seus endere¢os expressos nas noticias dessem origem a novas buscas., 0 que

permiiu chegar a total de 124 noticias. O niumero de noticias por jornal se encontra

representado no grafico abaixo:

Gréfico2: Maxixe nos Periddicos cariocas (187930)
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Diario do Comércio ® Carbonario | Corsario Jr. Diario Portuguez
m A Evolucéo

Busca realizada com base nos periédaaldemeroteca Digitatia Bblioteca Nacionai 1870 a 1930
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O jornal com o maior numero de referéncias foGazeta de Noticiascom
ocorréncias entre os anos 1879 a 1912. Foi nesse periddico que encontramos a noticia
mai s antiga sobr e Gazetadiacum oma thrib earicoafundade 6 . A
em 1875 que introduziu uma série de inovac¢des na imprensa brasileira, como por exemplo
o sistema de vendas avulsas pela cidéfdé.s quei xas contra as ficas
publicadas geralmente vinham enderecadas ao Chefe de Policia e eram assinadas por
Achefes de fam2liao, Avi zinhos incomodados
reclamacéo alguma figurasse o nome qualquer.auitografico abaixo, as noticias foram

divididas por década.

Gréfico3: Noticias de "Casas de maxixe" divididas por década-1930
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Busca realizada com base nos peridédicodetaeroteca Digitatia Biblioteca Nacional

Com base nas noticias encontradas durante a pesquisa, podemos observar que nas
p8ginas dos jornais cariocas, a apari-«o do

primeiros anos do periodo republicano. Essa nomeacéao j@cepan década de 1870,

18 PEREIRA,Leonardo Affonso de Miranda. ASobre confetes
cul tur al no Ri o de Piogto Elistdrim Revista do Proggamd de rEstuelds ePos.
Graduados de Histoériav. 14, 1997.
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ma s el a convivi a com a nomencl atur a fcur s

referéncias nesse periodo.

Fica visivel que, para as décadas de 1880 e 1890, encontramos um grande numero
de not2cias que chameassamsodebmakeszsep¥ubEstas
sugere que o aumento dessas noticias se deu em decorréncia de mudancgas de natureza
econdmica, social, politica e cultural, que transformaram os habitos de diversao da cidade
do Rio de Janeiro. Os avancos tecnolégicmstribuiram para o desenvolvimento de
novas maneiras de comportamento, como, por exemplo, a ampliacdo do sistema da rede
de transportes que permitiu as pessoas circularem mais intensamente pela cidade em

busca de diversds’

A partir da | eitura dessas not2cias foli
estavam localizados em varias ruas da cidade, mas, confirmando o que dissera o autor do
trecho publicado nbiario de Noticiadde 1895, era nas regides mais populosas que essas
casas se estabeleciam. Os centros mais populosos nesse periodo eram as freguesias
urbanas do Sacramento, Santana, Gléria, Santa Rita e S&S. Rméserem localizadas
em areas do centro da cidade, essas freguesias concentravam um grande numero de
trabalh@ores e transeuntes. Muitos espacos de lazer acabavam por se estabelecer nessas
areas, provavelmente pela facilidade de acesso para os frequentadores. A tabela abaixo
foi elaborada a partir dos enderecos que apareciam nas queixas dos jornais e lista onde

localizavamse essas casas.

187 Cidade do Rip09 de abril de 1889.1

BBSCHUELER, Alessandra Frota Martinez; RI ZZI NI, 1r ma
Libertina vao a escola: notas sobre a escolarizagdo nas freguesias de Santa Rita e Santana (Rio de Janeiro,
18881 9 0 6Historia da Educacapov. 19, n. 45p. 12, 2015.
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Tabelal: Not2cias sobre as f CaHlemarotedaeDigithaBiblioteca
Nacional, Rio de Janeiro entre os anos 18380
Freguesia Nome do Estabelecimento de Periodo das N° de
acordo com o jonal noticias referéncias

rua da Alfandega/ rua da carioca 18861889 4
largo da Sé/largo do Rosario 188790 14

o

o largo de S. Domingos 188892 7

g rua Senhor dos Passos 188591 13

3 rua General Camara 1889-90 3

@ rua doEspirito Santo 189504 13
rua S&o Pedro 1899 1
rua do Lavradio 189599 3
rua do Nuncio 1901 3

o rua Visconde de Itatna 1887 8

= praca Onze 18841912 9

‘g rua Senador Eusébio 1898 1

n rua do Propdsito 1899 1
rua Senador Pompeu 1901 1

k- rua Fresca 1879 4

S rua da Ajuda 188488 10

7 rua dos Arcos 1896 2

2 rua do Riachuelo 1882 1

2 rua dos Invalidos 1883 1

< rua Visconde de Rio Branco 1899 2

n

© rua Visconde de Inhauma 1887 1

T

g rua da Sadde 189697 2

& ruaLarga/rua Marechal Floriano 1901-02 6
rua do Catete 188298 2

©

% rua Princesa do Catete 1883 1
rua Barcellos 1908 1

g

S

Total de referénciag 114

Fonte: Tabela elaborada a partir das noticias dos jornais disponibilizadBgbfietaca Nacional

nos

per.i
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Conforme a tabel a, podemos notar que t ocf
jornais situavanse nas freguesias urbanas. Em ruas identificadas como moradia da
populacdo menos abastadarddguesia do Santissimo Sacramento é a que possui a maior
concentracdo desses estabelecimentos. Ali localigava rua do Teatro e a praca
Tiradentes, enderecos de grandes casas de espetaculo. A rua do Espirito Santo (atual
Pedro I), por exemplo, alémdena f amosa fAcasa de maxi xeo er
Lucinda, do teatro Recreio Dramatico, do Teatro Cassino (atual Carlos Gomes) e da

Maison Moderne.

Logo a seguir, aparece a freguesia de Santana com sete casas. Freguesia urbana
com maior nimero de habitasteseu territorio estendse pela regido portuaria,
comportando a praga Onze e os arredores da Cidade Nova. Pela proximidade com o porto
do Rio de Janeiro, muitos trabalhadores se estabeleceram nos corticos ali situados e
conviviam com outras pessoas ersp&cos de sociabilidade, como candomblés,

botequins, casas de meretricio e sedes de grupos carnavéigscos.

As fHcasas de maxixeo eram | ocalizadas
comecaram a aparecer nos jornais a partir das queixas feitas contra eldsageonos
dados listados na Tabela 1, tentamos demonstrar no mapa abaixo a localizacao geografica
desses estabeleciment8¥Para o mapa, foi utilizado como base cartografica, a planta da
cidade do Rio de Janeiro de 1905, disponibilizada no sit@magineRia!%!

BWARANTES, Erika Bastos. AO porto negro: cultura e t
s®cul o XXo0. TeUWri demouCammidmas, 2005.; PINTO, Fern
Cidade Nova: agentes, personagens e planese@acéo de MestratildJFRJ. Rio de Janeiro, 2007.

1%0Embora eu entenda que esses clubes funcionaram em momentos diferentes, considero importante o mapa
para meu argumento de que esses bailes publicos se localizavam principalmente nos arredores da Praga
Tiradentes. A organizagdo do mapa foi realizada por mim a partir do recolhimento de dados na hemeroteca
digital daBiblioteca NacionalOs dados foram sistematizados em planilha do Excel, com os enderecos
antigos e a correspondéncia atual dos mesmos. Arat@toofinal do mapa pelo SIRGAS 2000 foi realizada

pelo Ciéncias em Mapas.

191 A plataformaimagineRiocriada pela Ric&niversity éum atlas interativo que ilustra a evolugao social
e urbana do Rio de Janeiro ao longo de toda a histéria da cidade. Disponhtgbsifimaginerio.org/


http://imaginerio.org/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
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Mapa?2: Localiza¢do das "casas de maxixe" descritas nos jornais entre os anos 1870 a 1920

Localizaciao das "casas de maxixe"
descritas nos jornais entre os anos
1870 a 1920

Legenda

Bairros
@  Localizagédo

Organizagao: Juliana Pereira

Sistema de Coordenada Geografica: SIRGAS 2000
Base Cartogréfica: Imagine Rio (1905)
https:/fimaginerio.org/

Acessado em 04/04/2021

Elaborado por: Ciéncia em Mapas

13 rua do Espirito Santo n.15
14 ru; 1.

7 ruadaAlfandega 19 ruaSenador Pompeu
8 ruaVisconde de ltainan.3 20 rualarga

9 ruaVisconde de 21 rua

22 ruado Propésito
23 rua General Camara n. 219

Rio de Janeiro
\

Fonte: Mapa realizado a partir das noticias dos periédicBibtiateca Nacional
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A noticia mais antiga em que um baile publico foi chamado de maxixe, foi
publicada em 22 de outubro de 181 Gazeta de NoticiaDirecionada ao Chefe de

Policia da Corte Eduardo Pindahyba de Mattos, a nota dizia:

i p er gase pode ser admissivel, na freguesia de S. José, machiche
[sic.] com a capa de bailes particulares, entrada 2$000, o cimulo da
moraliza - «xo. A Pua Frescabo.

Durante trés dias a queixa circulou®azeta de Noticias noJornal do Comércio
e sempre apelando para a moralidade publica. Nessa noticia fica evidente que a palavra

maxixe também aparecia nos jornais com a grafia machiche.

O fimaxi xed0 em quest«o era classificado n.
e desordensope «xbodal modei iadewou Cabe dest aca
junho de 1878, um baile na rua Fresca aparecia nos periddicos ap0s uma jovese sentir
mal e precisar de socorro médico. Na noticia afirrsevgue o estabelecimento era um
Acur so &¥omoarenhoadéstacando, a hipotese aqui é que as noticias tratem do

mesmo estabelecimento, somente mudando a forma de dedomina

Ao afirmar que o ingresso custava 2$000, o autor da denuncia de 1879 pretende
evidenciar para o leitor que o estabelecimaidodanca era um baile publico, isto €,
distinto das associacfes dancantes particulares que existiam no periodo e que eram
submetidas a regras especificas, como a de ndo cobrar ingressos de entrada em seus

festejost

A rua Fresca era localizada em frenbeCais Pharoux, o primeiro cais da cidade

do Rio de Janeit@ A regido portudria era ponto de encontro de diferentes individuos

A A0 di gno c¢ hGafet daiNoticiagllde outubsodle 1879, p.3.

A Not i chiaBordo Ricdde Janeiro 03 de junho de Join8ldBComémwipdB; nGazet |
de junho de 1878, p.2.

“AA0 S. Exdeop8Gxaadakoticks 26 de outubro de 1879, p.3
Fr e sGazetade Noticias 31 de outubro de 1879, ploBaldo AAo S. EX
Comérciq 22 de outubro de 1879, p.6.

% ASSUNG¢E O, M. R. i A roda do Tel eso. Capoeira
<https://capoeirahistory.com/pt/capoeirano-rio-dejaneiro/rodasie-capoeira/rodalo-telespost/>
acesso em: 18 maio de 2021.
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que por ali circulavam em busca de trabalho, tornan@spaco privilegiado para a
formacdo de redes de sociabilidade. Alénpdeuarios, passavam pelo cais viajantes,
vendedores de alimentos e carregadores. Luiz Carlos Soares destaca que, em meados do
século XIX, em torno do cais Pharoux, varios escravos de ganho circulavam e se
ofereciam para transportar as malas de viajarge®nais e estrangeiros como forma de
ocupacéo pagt®A proximidade com o porto certamente permitiu que o baile na casa da

rua Fresca fosse palco @mcontros, de convivios e de estabelecimento de lacos de

solidariedade entre esses trabalhadores portuério

Sobressai nas queixas contra as MAcasas

frequéncia com que se evidenciava o perigo que seus frequentadores representavam para

a moralidade p¥%blica. EIl es eram classific:
Agat uneommrrLe em oO0poOSi-«0 ° Afgent eSusa®r i a0 e
Caul field afirma que 0o uso do termo fam2lia
gue se identificava como a fAsociedade respe
culturaesuperi or racialmente. A fAfam2liad se co

comportamentos, vistos como adequados para a convivéncia em uma sociedade moderna
e civilizada. Quando m®dicos, juristas e el

de f a arddmicantraposicdo aideia de desordem e imoralidade.

Poucas vezes as narrativas continham nomes dos frequentadores, o que era
possivel descobrir apenas se houvesse feridos ou presos em decorréncia de alguma
confusdo no local. A maioria desses indildd era agrupada sob titulos pejorativos e
gen®ricos, como os fAcapoeiraso, as Amul her e

grupo frequente, também descrito como publico dessas casas, eram 0s agentes policiais.

Encontramos citacdes sobre 0s capoeisadanincia contra quatro dessas casas:
na rua da Ajuda, na rua Visconde de Itauna, no largo da Sé e na rua Princesa do Catete.
Em 1884, dGazeta de Noticiashamava atencéo do Chefe de Policia para os capoeiristas
gue frequentavam o afumawaipklkcaque @ntarnava o doaro Aj u d

do Castelo na area central da cidade.

1% SOARES, Luis Carlo$" povo de Cam" na capital ddrasil: a escraviddo urbana no Rio de Janeiro
do século XIX7Letras, 2007.

197 CAULFIELD, SueannEm defesa da honra: moralidade, modernidade e nagéo no Rio de Janeiro,
19181940 Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000. (p, 117)



112

fi P esk providéncia sobre um baile puablico, ou, por outra, maxixe, da
rua da Ajuda, que traz os vizinhos sobressaltados com os constantes
barulhos e palavras que a decénciadaacalar, sendo ali o ponto de
reunido de capoeiras, aonde vao fazer toda sorte de exercicios
principiando pelo dono, um capoeira conhecido, vulgo Piolho. Os
vizinhos i comodadoso.

A ficasa de maxixeo0o da r ua jothaisddClubdes t amb ®
Pindobas? Nas queixas publicadas entre 1884 e 1888, frisavague o dono do
estabelecimento era um capoeirista conhecid
prostitui-«00 e ponto de encondomoumdesto i u ma m
Dario e Benjamint®A associacéo entre capoeiragem e desordem construida na narrativa
era uma estratégia recorrente utilizada nos jornais. Ao longo do periodo imperial e
republicano foram forjadas representacdes negativas de capoeiramgue @gareciam
em descricGes de acdes repressivas da policia. Na edicdo de 10 de outubro de 1887, da
Gazeta de Noticiggfirmavas e que o0s capoeiristas que se r
da rua da Ajudao faziam b #YPiolhohcitadoeconoos al t a v ¢
Adono do maxi x edornal doeConeeriperadh alcunha de Aatbnio José

Ribeiro, recolhido algumas vezes a casa de Detencéo por exercicio de capoftagem.

A Acasa de maxixeo |l ocalizada ®mde rua Vi
Santana, tamb®m f oi apontada, em 1887, C Ol
n a g o°® Maltas eram grupos formados por capoeiristas que se organizavam de

maneiras diversas, mas principalmente com base no territério. De acordo com Matthias

198 Gazeta de Noticiad 9 de julho dd.884, p.4.

199 Cidade do Rip30 de janeiro d&888, p.2

20083 At e nGidade @o Rip02 de outubro d&887, p.3

213 At e nGazgetadle Noticia®2 de outubro de 1887, p.3

202 Jornal do Comércip25 de abril de 1886. p.Rovidades 12 de dezembro de 1889.
c a p o eJomahdo &omércipl4 de julho de 1885. p.Zazeta de Noticia®6 de outubro de 1886. p.2;
Diario do Comércig 12 de dezembro de 1889. pA%-olha Nova 13 de novembro de 1883. p.2

203 Gazeta de Notias, 25 de setembro de 1887. p.2
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Assuncdo,ma mal ta era composta por fAmeninos ado

identificavam atrav®s de Atrajes? fitas, co

Para o noticiarista daazeta de Noticia®s capoeiras que se reuniam na Visconde
deltatnaemm ficapitaneadoso poPRiB@aoralalonComércloos® Car
afirmava que Benjamim, durante algum tempo,
havia sido despedido do carf§Embora sem maiores informagées sobre Benjamim, ndo
desconsideramogue ele tivesse trabalhado na policia. Carlos Eugénio Libano Soares
chama a atencdo para a aproximacdo entre o universo da capoeira e o mundo militar,
principalmente na segunda metade do século XIX. De acordo com o autor, alguns
capoeiras estiveram presestpor exemplo, na Guarda Nacional participando da Guerra
do Paragua®’ Ressaltese ainda que o capoeirisBenjamim foi citado em dois

Amaxi xeso diferentes no mesmo per2odo, na r

A denudncia da presenca de capoeira®memmente surtiu efeito, pois em 25 de
setembro de 1887,@azeta de Noticiagazia a informacéo de que a casa de maxixe da

rua Visconde de Italina teve a licenca cassada pelo subdelegado Toledd®ranco.

A rua Visconde de Itauna era um logradouro ao lado do canal do Mangue na
Cidade Nova. Toda essa area préxima a regiao portuaria recebeu um grande contingente
de familias negras que encontraram, nos entornos da Cidade Nova, possibilidade de
moradia a baix@usto nos antigos sobrados ali existentes. Roberto Moura observa que a
ocupacdo da Cidade Nova em meados do século XIX pela populacdo pobre trouxe
di nami smo para o | ocal, possibilitando o en
meio popular cariogamusicos, compositores e dancarinos dos blocos e ranchos

carnavalescos, da gente do candomblé ou dos cultos islamicos dos baianos, de

204 ASSUNCAO, Matthias Rohrigcapoeira: The history of an AfsBrazilian martial art Routledge,
2004.

205 Gazeta de Noticiad3 de junho de 1887. p.1
206 Jornal do Comércip20 de dezembro de 1885. p.1

207 SOARES, Carlos Eugénidbano.A capoeira escrava e outras tradigdes rebeldes no Rio de Janeiro,
18081850 Editora Unicamp, 2002.

208 Gazeta de Noticia®5 de setembro de 1887. p.2
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port ug®@Noparisdo republicano, arua Visconde de Itatina foi endereco de figuras
importantes como a baiana tiea€&, uma das mulheres mais influentes do samba carioca,
moradora da casa de numero 117, e ali também localssgvao sobrado de n° 191, o

candomblé do pai de santo Assumano Mina do Bf¥ksil.

Essa area também era chamada pelos contemporaneos de Etaregde e ficou
conhecida como uma area de prostituicdo de baixo meretricio. Ali, as prostitutas negras
e europeias de classe baixa encontraram a possibilidade de fazer seus programas sem
serem impedidas pelo aparato policial. Essas prostitutas cobravens p@xos pelos
Seus servicos e, para compensar, precisavam atender um niimero maior de?tlientes.
Certamente, essas meretrizes buscaram moradia nas ruas préximas ao Mangue e 0

empreendimento na Visconde de Italina podia ser uma opc¢éao de lazer parakkssas.m

Toda essa regido fazia parte da freguesia de Santana e, como ja afirmamos, alguns
grupos ali se estabeleceram devido as oportunidades de trabalho oferecidas na zona
portuaria. Na pesquisa realizada nos periddicos, identificamos queixas costduasi
Afcasas de maxixeo na freguesia de Santana:
1917, e narua Senador Eusébio, em 1899. Como podemos ver no mapa 2, as ruas Senador
Eusébio e Visconde de Itatna e a praca Onze eram muito préximas. Partindasga anal
documental, podemos formular duas suposicdes: a primeira € que as noticias se referiam
a uma Ynica Acasa de maxi xeo, que mudou de
se manteve no entorno dessa regido, a segunda possibilidade é de que sssasaasa

empreendimentos diferentes, de duragéo, esporadica e funcionando em locais proximos.

209 MJOURA, RobertoTia Ciata e a pequena Africa no Rio de JanePeefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro, Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Documentacgéo e Informacéo Cultural,
Divisdo de Editoracéo, 1995.

210 FARIAS, Juliana Barreto; SOARES, Carlos Eugénio Libano; DOS SANTOS GOMES, Mavio.
labirinto das nagdes: africanos e idesdides no Rio de Janeir®residéncia da Republica, Arquivo
Nacional, 2005.

211 CAULFIELD, Sueann. O nascimento do Mangue: raca, nagdo e o controle da prostituicdo no Rio de
Janeiro, 1851942.Tempon. 9, p. 4363, 2000.



Mapa3: Mapa da Cidade Nova
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O mapa € do ano de 1905, foi elaborado pelo Centro de Pesquisa em Historia
Social da Cultura da Unicamp (Cecult) e possui assinalados diversos espacos de
sociabilidade localizados na Cidade Nova. Como ndo possuimos a indicacaoosxata d
im-veis em que se instalaram as fAcasas de n

Euzébio e praca Onze optamos por nao miEéo mapa.

Além de capoeiras, as mulheres que frequentavam esses bailes ganhavam
destaque nos periédicos e sempreeramsla f i cadas como fAmul heres
1897, a coluna fpediPdimespag omgeics ieitorasspablicavdro  j or n
suas cartas de fornamdnima, trazia ma r ecl ama- «o contra o Amax
na freguesia de Santa Rita, sobalege¢ de ser um | ocal onde se
mul heres de m8 v i°HRAeiteeandd a gealmciacenfraacssa sasae & O .
Gazetade Noticeggedi a a i nterven-«o da pol2cia cont

de v&@3%ijoo.

De modos emel hant e, o fimaxi xed situado na r
freguesia do Sacramento, que recebeu queixa nos jornais durante séislark&85 a
1891, teve seus frequentadores classificados como desordéiasqueixa de 16 de
fevereiro de 1887, pedise ao Chefe de Policia que tomasse providéncias acerca da falta

de acao do subdelegado responsavel pela area. De acordo com a nota:

fa t2tulo de garantir a ordem, par a
entretérase mais em observar os indecentes meneialiviEsnos can

cans, do que em cumprir 0s seus deveres de autoridades; e alguns (dois

pel o menos) s- |8 v«o pa%®a acompanha

Os inspetores eram 0s responsaveis pela investigacdo dososesgac
divertimento. Era a partir das informacgdes recolhidas por eles que os subdelegados agiam
contra ou a favor de uma associa-«0 recreat
Passos, o articulista d@ Paizchama a atencdo para a proximidade quecpaexistir

entre 0o0s inspetores e as fAdivaso. Segundo o

22 Pedi dos @PaR t6dganars de 1897.p.2
213 Gazeta de Noticiad2 de setembro de 1897. p.1
214Diario do Comércio 30 de maio de 1891. p.1

2150 Paiz 16 de fevereiro de 1887. p.3
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eram enfeiti-ados pel endocimpaameuatuscéo delneastesra s mu
a ordem. Cristiana Schettini, em seu trabalho sobre a prostituicRmrde Janeiro, ja

apontava a relacédo entre prostitutas e fardados. Como forma de garantir sua circulacao

pelo espaco publico e obter prote¢cédo, muitas mulheres acionaram diferentes estratégias,
como a de manter relacionamentos amorosos com milit&rEm alguns relatos sobre

bailes publicos, também encontramos algumas confusfes, resultantes de disputas

amorosas envolvendo agentes policiais e prostittifas.

A presen-a de mul heres nas fAcasas de max
relatada em outras ticias, como a da prisdo de trés mulheres, realizada em julho de
1890, pelo subdelegado do 2° distrito do Sacramento, como inform&vario de
Noticias
iMat hil de Ribeiro, Sara dos Santos,
Velasco, Manuel Joaquim da Rochaeguiel José Leite, Manuel José
Leite Soares, Manuel Joaquim Maia e Miguel Joaguim Albertino, por

terem promovido grosssambana rua Senhor dos Passos n.131, onde
havia um baile, %€ nhecido por Maxixe

De acordo com o jornasa doedmaxixbéddof gciau:
da interferéncia policial e da prisdo desses individuos. Nos livros dos registros de presos
da Casa de Detencédo do Distrito Federal, encontramos registros de mais informacgdes
sobre os homens presos. Sobre as mulheres, encontnaimirsacdes apenas sobre
Mathilde Ribeiro. Diziase que era parda, paulista e que trabalhava como lavadeira. Na
fichaafrmas e que o motivo da pris«o de todos o0s
Atualpa Velasco, 40 anos, branco, declarou como profssédmrneiro e como moradia,
uma casa na rua da Princesa. Manuel Joaquim da Rocha tinha 37 anos, era branco,
trabalhava como cigarreiro e morava na rua da Alfandega. Ezequiel Joseé Leite, de 21
anos, de cor preta, marceneiro, morador na rua General Cavtemael José Leite
Soares, 26 anos, foi descrito como de cor fula, profissao ilegivel, morador na rua Conde

Déeu. Manuel Joaquim Maia, de 20 anos, <cor

216 SCHETTINI, CristianaQue tenhas teu corpo: uma histéria social da prostituicdo no Rio de Janeiro
das primeiras décadas republican&do de Janeiro: Arquivo Nacional, 2006.

217 PEREIRA, J. C. 'Conhecida Marafona e Desordeira’: Moralidade e Prostituicido em um Estudo de caso
no Rio de Janeiro (1962910). In: Il Encontro Nacional do GT Estudos de Géngtas do Il Encontro
Nacional do GT Estudos de Género. Rio de Janeiro: AR0j2016. p. 3617.

218 Diario de Noticias04 de julho de 1890. p.3
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caixeiro e morava na rua Bardo de Séo Felix, e, por fim, Migpasduim Albertino, 33
anos, de cor preta, marceneiro e morador na rua General Cafnara.

Toda e qualquer pessoa que fosse detida na cidade do Rio de Janeiro passava a
ter uma anotacdo no livro de registros. Esses livros foram produzidos pela Casa de
Detencédo da Cortd 861 1901) e posteriormente Casa de Detencado do Distrito Federal
(1890- 1964),e ali estdo registradas a entrada e a saida de detentos. Sob guarda do
Arquivo Publico do Estado do Rio de Janegigsses livros sdo manuscritos e estéo
organizados por ordem cronolégica. Algumas paginas estéo ilegiveis pela acdo do tempo.
Cada pagina possui informacdes sobre dois ou trés detentos e nelas constavam campos a
serem preenchidos com varias informag8es como, por exemplo, nome completo, filiagéo,
origem, idade, estado civil, profissdo, moradia, local e motivo da prisédo e trajes que a
pessoa vestia ho momento em que foi presa e sinais caracteiistmgsosto, cabelo,
olhos, nariz, boca, barba e altura. Certamente, a classificacdo dos sinzerists
descritos nesses cadastros foi dada pelo escrivdo da delegacia. Era a partir de seu olhar
gue as pessoas eram descritas como brancas,

Esses dados fornecidos nos permitem tracar aproximadamente o perfil dos
homens que frequeadam os bailes publicos. Isso porque, no campo moradia,
encontramos a rua da Princesa, a rua da Al f
e a Baréo de Séao Felix, que sdo ruas muito proximas ao saldo de bailes da rua Senhor dos
Passos. Ja no campo pssiio, encontramos torneiro, cigarreiro, marceneiro e caixeiro,
profissdes que podiam indicar a frequéncia de trabalhadwdsstosmas que podiam
comprar o ingresso para divertiresa no baileOu ainda podser indiciode negociagdes
mais amplas entresees folides e o aparato policial, porque, ao indicarem uma profissao,
esses homens se livravam de serem enquadrados como vadios. De acordo com o Cédigo
Criminal de 1830, a pena para vadiagem era |
d i &%8Ja adesordem néo era considerada crime, mas contravencao.

Ainda analisando a presenca das mulheres, de acordo com o pelodidade,

del2 de janeiro de 1891, foram presas as fe
Regina, Camil | a, uhéresfomm detidas ng tua Sete de. Setédnsbro,m

219 Casa de Detencdo do Distrito Fedét&890- 1964).Arquivo PUlblico do Estado do Rio de Jangiro
BR RJAPERJ CDDF.0 0 MD.HN.002.

220BRASIL. Cédigo Criminal (1830). Recife: Typographia Universal, 1858. Disponivel em:
<http://www2.senado.gov.br/bdsf/item/id/221763>
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pois, de acordo com o jornalista, faziam da
dos Passoso. O termo fiespecialistas em cost
defini-las como mulheres que se @mavam com muitos homens, ou seja, que ndo eram

fide f &hrrovavedmente essas mulheres se comportassem de maneira que o agente
julgou desordeira e o articulista logo as associa as criticas feitas ao que acontecia na casa

da rua Senhor dos Passasinuando que fossem possiveis frequentadoras.

Ao observar a construcdo narrativa das denuncias, fica visivel como se forjava o
carater de periculosidade desses espacos. Homens e mulheres participavam desses
festejos, mas viviam aquele espaco de modo ndifewente. Os bailes publicos eram
perigosos porque frequentados por vigaristas e capoeiristas e se tornavam imorais devido
a presenca das mulheres. Elas eram consideradas pouco ameacadoras, geralmente o pefrfil
criminal vem relacionado ao sexo mascufiffoVirilidade e perigo eram termos

correlacionados. Da mesma forma, a imoralidade e o feminino.

Nesses primeiros anos do periodo republicano, as mulheres foram o ponto
principal no projeto de na- «o de Aautor i
profissim ai s 0. Como demonstr a, Sueann Caul fi el
honestidade sexual das mulheres, a modernizaggdomo que assumiria diferentes
significados para diferentes pesseasausaria a dissolucao da familia, um aumento brutal
da criminalidad e e o c &4 partirodessas Irepresentacdes elitizadas de
feminilidade, esse discurso de protecdo e dominagcdo masculina sobre as mulheres se
mostrou o responsavel por criar modelos ideais de identidades femininas, além de impor
seus lugares espiéicos de atuacdo. Esse controle social fica visivel nas denuncias contra
as fcasas de maxi xeo. As mul heres s pode
estivessem protegidas no espaco doméstico, logo, ao se divertirem de forma independente

nesses estabe&ienentos, causavam o medo da desoréfém.

221 Novidades12 de janeiro de 1891, p.2

222 \/er: PERROT, MichelleOs excluidos da histéria: op@rios, mulheres e prisioneiro&ditora Paz e
Terra, 2017.

223 CAULFIELD, SueannEm defesa da honranoralidade, modernidade e nagéo no Rio de Janeiro,
19181940 Campinas, Ed. da UNICAMP, 2000.

224 Cheguei a essas conclusdes a partir das leiturasAdd:, Catherine. La histéria de Samuel y Jemima:
Género y Cultura de la clase trabajadora en la Inglaterra del siglavié, n. 19, p. 83L00, 2013;;
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Neste sentido, um ambiente que unia 0 perigoso ao imoral era a propria
representacao da desordem. Esta indisciplina extrapolava e se confirmava para aimprensa
nos eventuais conflitos entre frequentadores. Tanto no periodo imperial como no
republicano, as justificativas dos jornais
ma x i X e 0 -bensssasupastadesordem ocorrida durante os bailes e nas gritarias e
brigas ap6s seu encerrament@s ruas adjacentes. Desavencas em bailes ndo eram
incomuns, mas quando aconteciam em espacos frequentados pelas classes mais abastadas

eram tratadas de maneira diferente pela impré&asa.

No intuito de reforcar o controle da populacao, o Cédigo de Pestar@amara
Municipal, no t2tulo 1V, sob o arfpaement o d
vozerias, alaridos, e dar gritos nas ruas s
palavras, indecentes, ou praticar gestos, ou tomar atitudes da matumeza, ou
apresentar quadro ou figuras ofensivas da m
casas e chéacaras, batuques, cantorias e dancas de pretos que possam incomodar a
vizinhan-ao. A puni-«o0o para os deregcraws, or es e
0 acoite??®

O ato de associaze era permitido pela lei, o crime, sob pena de priséo, pelo
Cdbdigo Criminal de 1830, era qualquer pratica em local pubico que ofendesse a moral e
0s bons costumes. O Cdédigo Penal republicano adotado em 1839favefar codigo
anterior, acrescentando ainda ser bomsnsi der a
costumes com exibicdes impudicas, atos ou gestos obscenos, atentatérios do pudor,
praticados em lugar publico ou frequentado pelo publico, e que, sesa@fbonestidade
individual de pessoa, ul ®rajam e escandali z

Os batuques, cantorias e dancas, na verdade estavam interligados e faziam parte

do cotidiano de africanos e seus descendentes. Na segunda metade do século XIX,

THOMPSON, Dorothy. Las mujeres y la radicalidadlifjta en el siglo XIX: una dimension
ignoradaMora, n. 19, p. 682, 2013.

225 Sobre 0 modo como a imprensa cobria as desavencgas em bailes de trabalhadeEREIRA, J.C.

"Sempre Elas!":Disputas amorosas e relagbes de género nos clubes dancanbessc#tig889

1920) Revista Canoa do Tempa 11, n. 2, 2019.

226 Codigos de Posturas. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (36(B)5 1838/ 18700 (094

352.075.31 R585).

227 BRASIL. Cdédigo Penal (1890 olecéo histdria do direito brasileiro. Direpp@nal Disponivel em:
<http://www2.senado.leg.br/bdsf/handle/id/496205
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intensificaramse as proibicbes contra qualquer manifestacdo festiva de pretos que
pudessem perturbar a tranquilidade dos morad&fes.

A associa-«o0 direta das ficasas de maxi XE¢€
com frequéncia nos jornais cariocas, provavelmente porgsserperiodo o nimero de
cativos urbanos ja tivesse diminuf#®Apenas em uma noticia aparece a participacédo de
escravizados em um baile na rua Senhor dos Passos. Como inforndaviaab do
Comérciq no baile do dia 27 de marco de 1887, o subdelegad&rbitio da Fonseca

teve que intervir e prender:

i Os escravos Al exandr e, de Manoel (
Antbénio Martins Siqueira; Braz, do Visconde de Timbaré; Justino, do
desembargador Ferreira Souto; Tomé, de Manuel Braga; Fraves José de
Carvalho e Jos® Ahtnio Moura Junior

O motivo da confuséo nao foi relatadoJwrnal do Comérciolnformacdes sobre
0S cinco escravizados presos e seus proprietarios também nao puderam ser mapeadas. O
unico sobre quem ha mais informacdes € José Amfdoura Junior. De acordo com as
fichas da Casa de Detencao da Corte, ele era um hdamaamoo, de 18 anos de idade,
natural de Buenos Aires. Co#4té&le @ndafdipress « o f o

algumas vezes por promover desordem e praticar eiers capoeirageii?

Embora essa seja a Unica noticia encontrada sobre a prisdo de escravizados em um
baile, ela reforca o quao variado era o publico frequentador desses festejos. Também

revela indicios de que para alguns individuos esses locais eragapato de possivel

228 ABREU, Martha. Festas religiosas no Rio de Janeiro: perspectivas de controle e tolerancia no século
XIX. Revista Estudos Historicps. 7, n. 14, p. 20230, 1994.

229 SOARES, Luigarlos.O" povo de Cam" na capital do Brasil: a escraviddo urbana no Rio de Janeiro do
século XIX. 7Letras, 2007.; CHALHOUB, Sidneyisdes da liberdade: uma histéria das Ultimas décadas
da escravidéo na cortéditora Companhia das Letras, 2011.;

230 Jornal do Comércip01 de janeiro de 1891, p.2

21 Casa de Detencdo do Distrito Fedé€t&90- 1964).Arquivo Publico do Estado do Rio de JaneiBiR
RJAPERJ CDC.0 0 MD.LL.40.

232)Jornal do Comeércip 10 de agosto de 1886, p.@; Rio de Janeiro 10 de agosto d&886, p.2;
iOcorr ° nci @Riodedaheirald da agesto de 1886, p.2. O Diario de Noticias afirma que José
Antonio Moura Junior fazia parte da malta Conceicdo da Marbigai¢ de Noticias 17 de dezembro de
1887, p.2)
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sociabilidade e diversdo. Com excecao dessa nota, ficou perceptivelspoeiacado das

Aicasas dmmasaivénciasede africanos e seus descendentes foi construida, nos
jornais, a partir das narrativas recheadas de palavrasafpegsr que atribuiam aos
frequentadores uma natureza imoral e perig&aessa natureza que tornava 0s espagos

em Aibacanais do v2cio0O e convocava o0 apar at
inoperancia da policia em relacdo aos estabelecimemtdi®egquentemente acionada nos

jornais.

Em seu trabalho de pesquisa, Matheus Topine identificou uma noticia muito
importante sobre o significado do termo maxixe, veiculaddomoal do Comércipem
maio de 1873. Tudo aconteceu na cidade de Pelotas, ondeupm de dez escravos
capitaneados pelo Apar do | isenrewlbueaparican o, i d
alguns policiais, fAfugindo da cena do conf |l
nas proximidades do cemit,@amachegadaklapolicia,2 ci a a
io bail es & osmm elr #€bm6patiénwos observar, o trecho refegea um
baile frequentado por escravos e Matheus Topine chama a atencao para a associagdo entre
o0s termos fAmachicheo e Acandombeo, qgue no
Adi ferentes reuni »eger dadeasaaneésntpeombe i @fasi c
sua leitura sobre o caso, podemos perceber, mais uma vez, o maxixe ligado aos batuques

negros.

Em 1895, os jornai® Paize oDiario de Noticiasdenunciavam que, como no
guadro fARei g da MasximegasiAe ourod, em ca
Variedades em 1892 stariamos vivendo sobre esse reinado. Por toda parte havia
Amaxi xeso frequentados por gente da dpior
policia, citavas e que a ficasa daradivafundtionavademdranteaal a d o

gabinete do Chefe de Polié®& Do mesmo modo, bem préximo dali, na casa n° 3 da rua

23/ Co n f IDiério dedNaticias 22 de abril de 1889, p.2
234 Jornal do Commercidd5 de maio de 1973, p. 1.
235 Diario de Noticias 14 de julho de 1892, p.1

236 Diario de Noticias07 de agosto de 1895, p.1
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dos Arcos, a cr2tica era de que fAos soldado

caem tamb®&m3no maxi xeo.

Embora a policia fosse criticada na maioria das noticias, alguns momentos de
atuacao policial eram elogiados, provavelmente como um incentivo. ISso aconteceu, por
exemplo, em janeiro do ano de 1885, quando o 2° delegado Cyro de Azevedo fez uma
diligénciae encontrando em funcionamento o Amaxi
Senhor dos Passos n° 75 sem a devida licenca, mandou fechar os dois estabelecimentos.

No trecho, afirmava e que o0 guadro de s-cios desses
empresarios da ingat r i a o, d ecorvivéactadeaumal ampla diversidade de
frequentadores nesses espace€yro de Azevedo era um recéiormado bacharel em

Direito que tinha atuado como promotor publico da comarca de Rio Bonito. Foi nomeado
delegado de Policia da Gerem 1885. No come¢co de seu mandato era citado
constantemente no jornal pela sua atuagao contra as casas de jogo e, em menor grau, as
icasas de maxi xeodo n &0sijomagsiatd shegaram a deSceever a me n t

sua destreza ao pular um muro pamafid@rante em uma casa de jogés.

Em 1895, a fAicasa de maxixe nU 150 da rua
pelo delegado Luiz Bartholomeu em razdo da desordem ocorrida em um baile. De acordo
com a pul®lPaizaguns aocheirds de carrda praca teriam invadido o local
e agrediram o dono da casa. Diante da confusdo gerada, o delegado, além de cassar a

licenca, prendeu dois cocheiros envolvidos no ocoffitlo.

A acgao policial nos estabelecimentos acontecia principalmente em momentos de
confi i t o. Os jornais geralmente classificavam
ou ARofensa a moral 6. Al gumas pris»es de nAgal
duas delas na fAcasa de maxixeo da rua Senh

prisé de Octavio Xavier Simdes, conhecido como Cadete. O apelido provavelmente era

237 Gazeta de Noticia®1 de abril de 1900, p.2
2380 Paiz 22 dganeiro de 1885, p.2
298 No t i cO P&iz 03 dejaneiro de 1885, pJgrnal do Comércip06 de junho de 1885.

200AZEVEDO, Cyro. Verbetes CPDOC disponivel
emhttp://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/prime@agpublica/ AZEVEDO,%20Ciro.pdf

2410 Paiz 28 de setembro de 1895, p.2
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uma pilhéria por Simdes ter sido soldado no batalhdo de artilharia do Ex&aiartir

de 1890, encontramos muitas mencdes a Cadete nas colunas policiais, sendo preso por
roubos e tentativas de arrombamento. Natur al
chamado nos jornais, chegou a ser deportado para a prisdo de Fernando de Noronha, no
entanto, com poucos dias de retorno a Capital Federal, foi preso novamente quando
dancaveem um fAbail e denominado maxixe da rua do
os periédicos, Cadete chegou a oferecer um suborno ao cabo que efetuou sd& prisdo.

Ja em fevereiro de 1892, era preso José Gongalves de Oliveira no saldo do mesmo

estabelecimentdliveira era procurado por agentes da policia por tentar vender uma

3t

grande quantidade de joias e brilhantesbo

3t

maxi xed portando um rev-Ilvér descarregado
Embora os jornais divulgassem uma i mage

alguns casos noticiados acabavam por demonstrar que essa ideia ndo era compartilhada

pelo aparato policial. Foi o que noticiou, por exemplo, o jo@hdkempeem janeiro de

1892. Emuma vistoria na rua General Camara, uma extensa via que saia do campo do

Santana em direcdo a igreja da Candelaria chegando até a rua da Alfandega, ao entrar na

casa de numero 305, o subdelegado notouiqualezparesdeetiopesddancavanalegre

erequeba ment e o . Os dan-arinos chegaram a ser e
del egado. Ao chegar ° delegacia, ofidueno da
tinhalicencadoinspetor paramaxix® . Di ant e da af i coniemadao, pr ov

pelo delegado, ele enfim deixdtodaaalegreg e nt e  &93Na yewsao da periddico
Diario do Comércip EIl euteri o tinha | icen-a para dar
aniversario de uma pessoa de sua farffffitNotas e a q u i gue masaopel avr
Aimaxi xed0 n«o tem rela-«o0o alguma com o ritmo

definicdo genérica para uma festa organizada por individuos pobres e, no caso em

242 Jornal do Comércip23 de novembro de 1884 p@dade do Rip15 de novembro de 1887, p.3

2430 jornalGazeta de Noticiaafirma que a quantia oferecida foi de 300$ somado a um anel. Ja no jornal
Novidades afirmae que a quantia foi de 600&azeta de Noticia®1 de janeiro de 1891, p. 2;
Novidades31 de dezembro de 1890, p.2)

244 Diario de Noticias07 de fevereiro de 189p.1
245 O Tempo14 de janeiro de 1892, p.2

%7 Samba | ntDiaricdo Gomércded4de janeiro de 1892, p.2
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guestdo, por individuos negros. Ns& que esses dancarinos foram chamados de
filete2soOp por serem negros.

Desta vez o desfecho da historia foi positivo, pois o dono da casa tinha a licenca
para realizar o baile. Ele garantiu legalmente o direito ao funcionamento de seu negocio
e direito ao lazer dos frequentadores. Entretanto, esseqmasioénto ndo foi possivel
em outro episédio. Um més depois, Eleutério voltou as paginas dos jornais em uma outra
batida policial. Desta vez, foi apreendida
mani pansos destinados a feaeietsi -pairnitauor aes diamnh d
f eit i®Dper iaacco.r do com os jornais, o estabeleci

Carolina Cabral, em trabal ho sobre as ¢
|l ocais deveriam ser espa idarisdadeéponde afacanesed e s oc
seus descentes praticavam seus costumes, cultuavam seus ancestrais e praticavam suas
religi»eso. A partir da an8lise de publica-
do Rio de Janeiro, Carolina Cabral avalia quessaaas foram denunciadas nos jornais
por serem um suposto perigo para a fAboa soc
um n¥smer o consider 8vel de negroso. A parti
fechadas e tinham seus pertences apreendido®pkédia da Corté??

As fcasas de maxi xe0 nNn«o eram reprimida
porque as praticas que ali aconteciam ndo eram associadas a religiosidade africana.
Legal mente Aos maxi xesodemami hai- kes igalslai de
era algo que aparecia apenas nos jornais, na documentacao policial esses bailes publicos
tinham suas denominagdes proprias. Utilizavam nomes como Tenentes dos Plutbes,
Congresso Terpsychore, entre ouffS4\ frequéncia de agées da ordem nos bailes era
umarealidade, revelando o abismo entre o que a imprensa apontava como desordem e o
gue a policia das ruas decidia reprirDie fatq para manterem o funcionamento de seus

estabelecimentos, os organizadores desses balammte conheciam as leis e

#"AApreens «o denalfe Comércigy de feveraro de 1892, p®;Paiz 07 de fevereiro
de 1892, p.20 Combate07 de feveriro de 1892, p.1Diario de Noticias08 de fevereiro de 1892, p.2;
iCasas de Domal dofBeasiBude maio,de 1893, p.1

248 CABRAL, Carolina. Da policia ao museu: A formac&o da colecdo africana do Museu Nacional na Ultima
d®cada da . Bissertac@dov WUniversadade Federal Fluminehdeepartamento de Historia
Niterd6i, 2017.

249 Arquivo Nacional GIFI 6C 51 (1898)
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apropriavarrse delas, garantindo o seu direito de funcionamento e a alegria dos
frequentadores.

OQutras estrat®gias eram compartilhadas p
de conseguir a licenca por vias legais, eles viam, mx@pacdo com inspetores, guardas
e agentes, uma maneira a mais de garantir o funcionamento dos bailes. A maioria dos
agentes em ativa nas ruas fora recrutada das classes populares, provavelmente entre
frequentadores das casas, e a convivéncia e proximéatdrk esses individuos contribuiu
para possiveis aliancas e troca de favores. Essa relacdo entre agentes da ordem urbana e
popul ares f ol apontada muitas vezes nas no
oportunidade de perceber essas aproximacéesmanhar mais de perto a experiéncia

do maxixe da rua do Espirito Santo n° 15.

lll. O maxixe da rua do Espirito Santo

No imével de numero 15 da rua do Espirito Santo funcionava uma casa de bailes
publicos. A primeira noticia que encontramos sobre um baiidiqgn nessa rua foi na
Gazeta da Tardeem abril de 1890. Na nota, um certo Carlos Gongalves quesata
agress«o sofrida em um baile de nome nGat
estabelecimento voltaria a aparecer nos jornais em 1895 e as queixas permanecem até
1904. O local aparecimcm di f erentes nomes na i mprensa:
diario Cidade do Rioem 1902, éi Tene nt e s 0 d cOsPaRdmu896CGhama a
atencao que, durante os nove anos de funcionamento, o endereco seja 0 mesmo em todas
as noticias coletada§?

Na descricdo de 04 de julho de 1902Joonal do Brasi) o local era avaliado
como Aum antroodo comubdafca®mp oa enagqmeasege di ar
enquanto tocawhar ymayia@diveis desoedens ali, sendo o maxixe
fi e nt r e ntacatadas, hvalhadas e conflid$ara os noticiaristas desse periédico,

a casa era uma 8 sesgpfrequentadoies, tddo o gue bavia de mais

0[5 O Ma xCidadedoRip 25 de fevereiro de 1®Ri2Qldgoutdbro; AUM ba
de 1896, p.2.

3L C ointf dJermal.do Brasi) 04 de julho de 1902, p.2.
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Afasqueroso na esc-ria socialo, como o0s mai s
gueviviam em companhia de mulheres da baixa reputdtzo.

A rua do Espirito Santo (atual rua Pedro I) na freguesia de Sacramento se
localizava entre o0 morro de Santo Antbnio e a praca Tiradentes. Enquanto na praca
Tiradentes concentravase casas despetaculos de sociabilidade noturna, o morro de
Santo Ant6nio abrigava o quartel do batalhdo de infantaria, o Observatério Astronémico,

o Convento de Santo Antdnio e uma favela com mesmo ASiimeressante é que, na

pesqui sa sobre axirxeefoer ifdiac ofiuc appear cdeep traav e | a
militares, que provavelmente serviam ao batalhdo do morro de Santo Anténio. Em marco

de 1889, naGazeta da Tardaafimavas e que a rua do Esp?2rito
prediletod de grupos deefipmpeovicavammarisohédi

de uma vez, eram pre®¥os ali fApra-as da ar ma

Embora nao fosse muito extensa, a rua do Espirito Santo era parte de um polo de
entretenimentos movimentad$.Ali estavam trés teatros: Santana, Lucinda e Recreio
Dramatico; a casa de Espetaculos Maison Moderne, espacos dedicados a jogos de boliche
e tiro ao alvo e varios botequiffS.Luiz Edmundo em seu livio de memériasRio de
Janeirodo meutempo ao descrever a festreitad rua d
fivida dessa rua, em grande parte, devedigase de passagem, aos restaurantes onde se
vendem iscas, casas de comer de terceira or
a Af2zgado frito e a gordura de porsn@ao ser Vi

~

il etradoso. Para Luiz Edmundo, a rua tinha

X2 Es pel un c dorndlao Brasijd5 de fulho de 1902, p.2.

253 De acordo com Mauricio de Almeida Abreu, as primeiras ocupacgdes do Morro de Santo Antdnio por
fibarrac»es de mad edanos de 1898 @ 1894 amea RevoltaeaArmmada. O Governo
Federal enfrentava problemas com o alojamento para soldados e expediu uma autorizacdo que permitia a
ocupacao do convento de Santo Anténio por militares. Como néo foi suficiente para atendeda,dema
permitido ao Coronel Moreira César a construcéo de barracdes de madeira nas encostas ABRidup. (
Mauricio de Almeida. Reconstruindo uma histéria esquecida: origem e expansao inicial das favelas do Rio
de JaneiroEspaco & Debatesy. 37,n. 14, p. 3346, 1994.)

3]l mperiais Marinheirosd. Gazeta da Tarde, 01 de ma

255 Sobre a rua veSCHETTINI, CristianaClichés baratos: Sexo e humor na imprensa ilustrada carioca
do inicio do século XX{Ebook]. CampinasSP, Editora da Unicap, 2020.

256Argquivo Nacional, GIFI 6C 51 (1898)
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grande parte analfabet®% Na foto abaixo de Augusto Malta do ano de 1920, a estreita

rua e seus variados prédios aparecem em destaque

Figura8: Rua do Espirito Santo

MALTA, Augusto. Rua do ESanto, 1920 (Acervo do Instituto Moreira Salle

Em julho de 1896, por proposta do intendente Julio do Carmo, a rua do Espirito
Santo passou a se chamar Luiz Gama, em memofinadls t r o | umi nos o0 que
liberdade dos escravizados. Em 1917 voltou ao nhome original, até que em 1921 passou a
rua Pedro 12°8 No mapa 4, podemos observar alguns dos estabelecimentos localizados

na rua do Espirito Santo.

27EDMUNDO, Luiz.O Rio de Janeiro do meu temRio de Janeiro: Conquista, 1957.

X8 Col e-«0 de | ei s -mm&%Bemeérqieas Dyitaleda BildidteoasNacloBab & L u i z
G a m&Gazeta da Tarde23de maio de 1896, p.1
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Mapa4: Estabelecimentos localizados na Rua do Espirito Santo entre os and83880

Estabelecimentos localizados na
Rua do Espirito Santo

Organizagao: Juliana Pereira

Base Cartografica: Plan of the city of Rio de Janeiro -
1866, Colegdao Edward Gotto.

Disponivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_cartografia/ca
11326448/cart326448 html

Acessado em: 21/05/2021

’ “Casa de Maxixe” (n.15)

@  Teatro Recreio Dramitico (n.45)
@ Teatro Lucinda (n.24)

Teatro Variedades Dramaticas (n.3)
g Teatro Santana (n. 2A)

Maison Modeme (n. 1,3 e 19)
g Boliche Modeme (n.5)
@ Centro do Partido Operdrio (n.23)

[*] Fébrica de Ferro e Engomar Fundicao de
Metais (n.30)

Fonte: Jornais disponibilizados pela Hemeroteca Digital Biblioteca Nacional entre 1880 e 1899
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Como podemos ver no mapa, a rua do Espirito Santo era muito proxima da praca
da Constituicdo (praca Tiradentes) e varias casas de lazer se concengasararea e
movi mentavam as noites. Nas queixas public
Espirito Santo muitas vezes ganhava destaque pelas brigas entre os seus frequentadores.
Era o gqgue mostrava uma mat ®r i a ndoPaiz,em t 2t ul o
1896. Dirigindoi se aos leitores, o articulista tratava de explicar que, embora tivesse
licencada policia para funcionar como a sociedade recreativa Tenentes dos Plutdes, o
certo era que estabelecimento ndo passasse déuma x | cyjeemtrada era de 1$000
por cabe-a. Segundo o jornalista, o espa-o
resolveu dar um baile, onde as fiescravaso, I
naquela noite e participariam fApertencendo
entanto, a tentativa de entrada de frequentadores costumeiros do ambiente, ignorantes do
acordo entre os donos do saldo e os cafetbes, acabou gerando certo tumulto. Foi
necesario que a autoridade policial, o senhor Luiz Bartolomeu, interviesse no local e

acabasse com a fegfd.

Em cruzamento com essa noticia e pesquisando na documentacédo produzida pela
Reparticdo Central de Policia do Distrito Federal referente aos pedidicenz de
funcionamento de casas de diversdo, sob guardaqglovo Nacionalencontramos duas
concessoes de licenca expedidas pela delegacia de policia para bailes publicos. Essa
documentacgédo, que € manuscrita, enceserdividida em pastas por ordemmoldgica.

Além dos pedidos de licenca, também se encontram ali os estatutos que regiam a vida
social dos clubes, os pedidos de licenca especial para realizacdo de passeatas em datas
festivas e religiosas e o parecer final das licencas de funcionamernigasnpelos
delegados distritais. Toda essa documentagao nos permite verificar aspectos inusitados e
importantes do cotidiano dessas sociedades, dando a ver a légica que regeu sua

organizagao.

As duas concecdes de licencas para bailes publicos encordéadds 1895. Na
primeira, o delegado concedeo pr esi dente do AClIub Carnaval
|l icen-a para dar fdAbailes p%blicos no mesmo

endereco do saldo era a rua do Lavradio n°® 77. Na mesma pastaaeins também

UM bail e QRaiz@Caldé dutabnosi®1896. p.2
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se encontra uma concessao de licenca para bailes publicos de outra associagao, a
Congresso dd&erpsychore, localizada na casa de niumero 15 da rua do Espirito Santo.
Portanto, contradizendo o que foi afirmado pelo jot&taiz os dois estadecimentos

tinham licenca para bailes publicos e cobranca de ingresso de éftisldadesejo de
sustentar wuma m8§ fama desses sal »es, O aut
tratar clubes distintos de maneira generalizada. Para o autor, n&aian fuwdlizacdo ou
denomina-«o0 da associ a-«o0, seu objetivo er
Acampos do v2ciod0O que n«o combinavam com

civil?®lzadabo.

Alimentados por essa ldgica, noticiaristas tratavam de cobrar dos Chefes de
Pol 2cia e dos delegados distritais um posic
de maxi xeo. Al gumas vezes essas recl ama- »es
policial, que, diziam, parecia ndo querer agir contra o local. E o que sugere a nota de julho
de 1902 emitida peldornal do Brasii

Diz-se a surdina, que o0 maxixe em questao nao se fechara, porque é privilegiado
pela policia. Isto, decerto, ndo passara de merm bpatquanto o chefe de
policia tera todo o empenho em mandar fechar aquela espelunca, antes que ali se
deem alguns assassinatos. O que parece provaveldenelm vista a baixa
camada social em que séo recrutados os individuos que a frequféhtam.

De acordo com dragmento,a policia parecia ndo querer agir contréocal,
emboraconhecido pelo seu carater negativo, e com isso concederia privilégios a essa
associacao. A nota ainda fez uma tentativa de alertar o Chefe de Policia para que tomasse
provi d° nci as en®rgicas contra o funcionamento

perigo eminente.

A partir da |l eitura das reclama-»es cont
Santo, foi possivel identificar, na imprensa, varias tentativas de asseéaadados aos
Adonoso desses estabel eci ment os .GaZetade o que

Noticiasem 09 de fevereiro de 19042 quando dois oficiais de uma corporagéo civil

260 Arquivo Nacional, GIFI 6C 01 (1895).
%1 Cidade do RioQ9 de abril de 1889, p.1
%23 Es pel un c dorndlao Brasijdb de fulho de 1902, p.2.

263 Gazeta de Noticia®9 e fevereiro de 1904, p.4.
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entenderam que um soldado a el eazeresddbor di na

by

dan-ao, s duas horas da madrugada, e o i mp
de bengal adas e sopaposod0 que s- terminou coc
Andrade, com ferimento na cabeca, e Raul Claudino de Freitas, golpeadmdefa
joelho esquerdo. Chegando a policia e encontrando apenas os dois no localke abriu
ingu®rito e houve a promessa de fdApromover
conflito daqui a cem anos, o mais tardar o.

novamente sua insatisfagdo com o servico policial.

Embora houvesse leis para regular a moral e os bons costumes, o caso exemplifica
que a relacdo do aparato policial com os individuos no cotidiano das ruas era bem
diferente. Ao afirmar que guardas de umama corporacgéo disputavam poder dentro de
um baile, o texto deixa evidente que o publico desses bailes ndo era formado apenas por
Amul heres de m8 vidao e figatunoso conheci ¢
presenca de personagens supostamente garastthooedem sugere que os donos desses
estabelecimentos mantinham redes de relagdes bem mais amplas do que sugeriam o0s
jornais. A critica também se estendia ao Chefe de Policia, o dr. Augusto Cardoso de
Castro, responsavel pelas concessdes de licenca derfamento de associacdes

dancantes®*

A falta de policiamento nos arredores da rua do Espirito Santo e por consequéncia
a néo intervencdo dos guardas no caso demonstram a insatisfagdo dos articulistas com a
atuacao da policia. Essa contrariedade com catp@olicial aparecia na acusacao de
envolvimento entre fidonos de maxi xeso e age
fevereiro de 1902, ap:-s um intenso tiroteio
Carneiroodo na nAdoma doBrdsd teriminavd aedestricdo @a confuséo
afirmando que Aouvimos que um inspetor da
sarrilho, bebia e confabulava no café Girondino, a rua do Lavradio a 1:30 da manh&, com

o gerente da re¥®erida casa de bail eso.

264 Antdnio Augusto Cardoso de Castro exerceu o cargo de Chefe de Policia do Distrito Federal de 1902 a
1904.CASTRO, Cardoso de. Verbetes CPDOC. Disponivel
em:http://cpdoc.fgv.br/sites/default/files/verbetes/primedpublica/ CASTRD,%20Cardoso%20de. pdf

Acesso: 11 fev. 2021

25/ T i rJorsabdp Brasi| 24 de fevereiro de 1902, p.2.
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Enquanto para o jornal isso era uma clara demonstracdo de que 0s empresarios
dessas casas se aproveitavam da aproximagdo com inspetores para garantir o
funcionamento dos seus festejos, para os responsaveis do baile ndo parecia conveniente
ter uma imagem proximaos agentes de policia. Fato € que, no dia seguinte, 0 mesmo
j ornal informava que Ant!'nio Jos® Louren- o,
reda-«o do jornal para declarar gque fiestava

bebendo em companhi® inspetor policiat®®

Dentre as varias noticias que se propunham a convencer o leitor de que o
estabelecimento ndo era um local ordeiro, encontramos um importante posicionamento
sobre fio maxixedo da rua do FanpsaGQuimarde§Sant o e
conhecido pela alcunha de Vagalume. O jornalista negro ficou conhecidaicarm d o s
mai s populares croni st as?’SGuadaréaicasttatavagpdas d o R
vida popular cariocaAtuou em alguns jornais, como o periodiBoTribung em que
assinava uma col una t%Na cotunalem duestad, Fatase Not ur |
para os acontecimentos da madrugada card@a. r el at o sobre o fimaxi
Espirito Santo, Vagalume faz a narracdo de uma supostaadsitee dodcal em um dia

de baile.

i Fo mos Maxike®la raa do Espirito Santo, de propriedade de
Ventura & Moysés. O baile estava animadissimo porque, quando se
reine gente tdo pacata, ndo ha animacdo quando ndo rola o cacete.
Houve bofetdo em penca, pontapésatev e cacete com fartura. A
policia esteve na altura de um principio, porque é melhor ausentar
que efetuar a prisdo de camaradas. Assim é que € ser energeético, e 0
mais é histéria...

Em todo caso, chamamos a aten¢ao do Dr. chefe de policia para os tais
bailes da rua do Espirito San#dquilo acaba sempre em desordem,
pois, como S. Ex. ndo deve ignorar, um homem pacato e morigerado
nao vai divertirse ali, receoso de perder a propria vidange néo

esta o dia em que tenhamos de noticiar um assasso@tao no tal
Maxixed o Moys®s e do Vé&htura. Quem avi s

2663 T i rJorsabdp Brasi) 25 de fevereiro de 1902, p.1.

267 PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. "No ritmo do Vagalume: culturas negras, associativismo
dancante e nacionalidade na producdo de Francisco Guimardesl9B3)4Revista Brasileira de
Historia 35, no. 69 (2015): 133.

268 |hidem.

29VAGALUME, F. G. (Org.); PEREIRA, L. A. M. (Org.Ecos Noturnosl. ed. Rio de Janeiro: Contra
Capa, 2018.v. 1
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A narrativa de Vagalume dialoga com as reclamagdes publicadas nos jornais
contra as ficasas de maxixeod0 e ainda aponta
universo festivo dos trabalhadores Ao af i r mar g u esequeaefetdarme | hor
pris«o de camaradaso, Vagalume de forma ir?
agentes da lei e empresarios, reiterando, assim, seu sentimento de descrédito em relacao
a policia, compartilhado pearios sujeitos. O texto também chama a atencéo do Chefe
de Pol2cia em exerc?2cio, Cardoso de Castr o,
rua do Esp?2rito Santoo, um | ocal gue n«o

mori ger ados o0 entesamomovam desordans.t e me

Atentos a essas acusacoes, os delegados buscavam meios de coibir qualquer ideia
de aproxima-«o entre seus subordinados e o0s
circular de 21 de fevereiro de 1891, feita por Jodo Alveadds, subdelegado do 2°
distrito do Sacramento que proibiu a Ainsp
corpoo e fAnagentes de pol2ciaodo a entrada em
designados para tal servi€8.De igual modo, a proibicdo dos bailes na casa da rua do
Espirito Santo, em maio de 1902, pelo 2° delegado auxiliar, dr. Segadas Vianna Junior,
por causa de um intenso conflito entre dois individuos, demonstra a tentativa de afirmar
gue aquele espaco na@@rivilegiado pela polici&!

Paraalémdo julgamentade proximidade entre agentes da ordem e empresarios, uma
gueixa publicada peldornal do Brasi] em fevereiro de 1902, se voltava exatamente contra o
abuso de poder cometido pelo agente Heitor Maoiatra 0 dono de um quiosque, Serafim
Gomes de Oliveira, na saida de um baile na rua do Espirito Santo. Segundo a queixa, Serafim
j& havia se desentendido com o agente Maciel algumas semanas antes, em um baile de
Carnaval, no botequim da casa de diverbfimdin Rouge, na praga Tiradentes n° 3. O motivo
do desentendimento seria que 0 agente, a0 comprar uma cerveja no botequim, disse ao
administrador que fipagaria a despesa mais t:
guem era o agenrt ef,anmnptea soi andeosomo rfieecsetbacu uma r e
gue, tirando a m8scara, afirmou ser MfnNagente
prometeu vingase de Serafim. Na noite de sabado para domingo, em 25 de fevereiro, estando

Serafi mepgpr eosenpiaemhiia de sua amasia em um club

270 Diario do Comércip 23 de fevereiro de 1891, p.1

2’1 PEREIRA, L.A.M.Ecos Noturnosop. cit.
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nU 15, viu que o agente Maciel n«o s-- estava
|l 0o6. Ao t® rrmino do baile, Maciel, aceZmpanhad
com que 0SS agente® améreviustamsema d&égaiosda b
Se sentindo lesado, Serafim, acompanhado do advogado dr. Lafayette Pereira Junior, prestou
gueixa contra 0 agente na 32 delegacia auXifidEmbora o texto reafine a presenca de
agentes publicos nesse festejo, fica notério que a participacdo deles deveria atender certos
limites.

Retomando a producéo de Vagalume, o jornalista ainda trata da casa de maxixe
em outra cronica. Dessa vez, ele dedica ateegfecial aos perfis sociais que compdem

aquele ambiente: desordeiros e valentdes.

iCome-amos a madr ugad deirapelondoxmi ngo pa
do Moysés e do Ventura. Parecia que tudo aquilo ia ser transformado

em cemitério, porque estava muito animaddptavamse ali os

principais desordeiros e valentdes desta cidade, o que bastaria para se
prever umdurumbadade mil dembnios no final da festa...

N&o queremos dizer que sejamos contrarios a tais bailes. N&o, senhores;
eles representam uma necessidagi@acoutra qualquer, porque nem

todos gostam das dancas familiares, como nem todos podem pertencer

a uma sociedade carnavalesca. Assim, pois, 0 maxixe é uma
necessidadenas sendo frequentado por um pessoal ordeiro, ou que 0S
desordeiros respeitem ao menos 0s donos da casa, 0 que justamente nao
acontece nonaxixeda rua do Espirito Santo, porque 0os donos nao tem
forcamoral. Acabs e com aqui Fiyrifod ossupma vez. 0

Frequentador e entusiasta de praticas festivas, Vagalume ao condenar o carater
Adesordeiroo do maxixe da rua do Esp2rito S,
realizados por clubes dancantes, que promoveriam um tipo de festa com a mesma
musicdidade, mas com outros padrdes de moralidade e comportamento. Do ponto de
vista do cronista, um contemporaneo desses espacos, no estabelecimento da rua do
Espirito Santo ndo existiam limites para as desordens. Isso se dava em grande parte
porque osst®aioseifMVenturao n«o eram r-espeita
se ainda que, mai s uma vez, um i ndiv2duo de
da rua do Espirito Santo. A narrativa de Vagalume aponta para as varias disputas sociais
gue perpassava 0 maxixe. Nao era sO 0 que era 0 maxixe que estava em jogo, mas

também quem poderia dizer o que era 0 maxixe.

2R Es p e c i albrdalds Bramip2b de fevereiro de 1902, p.1

273 PEREIRA, L.A.M.Ecos Noturnosop. cit.
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N&o encontramos dados concretos que comprovem ser, o Moysés citado por
Vagalume como proprietario do estabelecimento, 0 mesmo Moyses Carnejrengu
fevereiro de 1902, f oi preso por disparar t
Espirito Santd’4 Um tal Joaquim Moyses ainda foi citado no periédiidade do Rip
em janeiro de 1902, por tentar ngddopadot rar o n
porteiro, fAisacou de um r ev?a%Ayirdormagdesdsdobep ar ou 0
Moyses sado muito fragmentadas, mas certamente seria muita coincidéncia que o mesmo
maxixe fosse frequentado por trés individuos quase homoénimos.

A imagem neg@va construida nos jornais em relacdo a empreendimentos
similares ao da rua do Espirito Santo se consolidou de tal forma que, em 1912, ano em
gue as den¥%ncias de Acasas de maxi xeod0 n«o e
Sociedade Familiar Dangte e Carnavalesca Reinado das Flores escrevia paraa
doBrasila fim de desmequéda ra fsoaanad dreeched ee sit 8 conv
A diretoria afirmava ainda Aque a honra nurt
fundada para esse fim?’® Assinada pelo presidente Belmiro Querino da Silva,
declaracfes publicas como essa tinham por objativor i bui r Aum per fil e |
atividades, diferenciandas daqueles que as consideravam inferior.

Fato semelhante se deu em 1913, com a 8ade Particular de Musica Flor da
Gloria, situada na rua Pedro Ameérico n°® 30. No més de marco, a Secretaria de Policia
receberia uma carta supostamente escrita por moradores do Catete com a dendncia de que
a Sociedade alugava seus saldesaumgrupodemamin A Bi mbi nhosd para
de fArui donsaoxsi xelsai lceosm i ngresso pagoo. A de
delegado eap0s as investigacbes, o0 2° delegado auxiliar de policia mandou cassar a
licenca de funcionamento da Sociedade Flor da Gloriauéixq da realizagdo dos
Abadimaes xesd na associa-«o0 deixa evidente qu
sobre aqueles que dancavam.

Ao perderem a licenca de funcionamento, os diretores da Sociedade Flor da
Gléria, em abril, redigiram uma carta ao Chefe de Policia para que o despacho de cassacéao

da licenca fosse reconsiderado, sob alegacdo de que a sociedade estava em atividade ha

“ARua do Es @gdnalidd Brasi/2%ade feeraro de 1902, p.1.
2SA Ma xi x ei r Gidafleedo RiG24 de janeiro de 1902, p.1.

276 Jornal do Brasi) 20 de junho de 1912, p.19.
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48ams e sempre dentro dos dAlimiteso do que

Ressaltavam ainda que:

Aff verdade que duas outras sociedade
o0 saldo para seus bailes e se o suplicante alugou é por se tratar de duas
sociedadedevidamente licenciadas. Demais, os bailes ali realizados o

foram com a licenca da respectiva Delegacia. O fato de cobrar entradas

a porta em tais dias € coisa que o suplicante em verdade, absolutamente

ignora; e sendo assim vai fazer cessar o aluguetulesaddo as tais
sociedades dan-antes que?por licenci

No trecho da carta citado, os diretores deixavam evidente para o Chefe de Policia
gue s6 alugaram sua sede a grupos licenciados pela policia. Ao fazerem isso, 0os sécios
dividiam a responsabilidade do acontecido com a delegacia encarregada de conceder as
licencas de funcionamento para as associa¢des dancantes. Os diretores ndo usam o termo
Abamd»xi xed na carta, somente afirmavam i gnor
€,dos bailes com entradas cobradas, em sua sede social. Ao serem lesados, esses diretores
negociavam com o aparato policial o direito ao retorno a suas atividades. A estratégia
utilizada nesse caso foi a tentativa de afastamento de uma imagem negativaxep max
gue era reconhecida pelos envolvidos. A carta surtiu o efeito desejado, pois o clube
reconquistou sua licenca alguns dias depois.

—

A partir das noticias publicadas nos jornais, foi possivel perceber que os bailes
publicos, chamados pejorativamepte | a | mprensa de fAcasas de m
de encontros festivos para individuos em busca de diversdo. Nesses bailes, espalhados
por toda a cidade, eles encontravam a possibilidade de aproveitarem seu tempo livre. Ao
analisar a A creEspiritdBantonque fungiana@u peloanenos entre os anos
1890 e 1904, fica evidente 0o qu«o politizad
por meios legais, garantir seu divertimento através da licenca e, quando necessario,

articularam aliancas queermitissem seu funcionamerfts.

277 Arquivo Nacional, GIFI 6C 465 (Sociedade Particular de Mdsica Flor da Gléria, 1913)

28Em al gumas not2ci as s ob rsequaessesastabelacsnendos tinmam danose 0 af i
e ndo presidentes. Como demonstrei em meu trabalho de mestrado, nas associacdes recreativas frequentadas

por trabalhadores a organizacao era dividida pgosaHavia uma diretoria formada por presidente e vice,

secretarios, tesoureiros, procuradores e fiscais; as diferentes categorias de sécios, denominadas fundadores,
benem®ritos e contribuintes. Sugiro gessesespagns.do ter m
Sobre o uso fAdonos 0 OPaz?28 defbrilde 19 | piGazata db bloticed® dee 0 .
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Essas casas de bailes estavam diretamente relacionadas as diversées noturnas que
foram se consolidando nas ruas da cidade e eram parte estruturantes da vida urbana
moderna. Essa ampla rede de sociabilidades conectava, beiddos, casas de
prostituicdo, impressos, industria fonografica e a imprensa didA&m de movimentar

um lucrativo comércio em expansao.

jul ho de 1884, Novigadds;22 dg Agpstce de <1888, @.2. A dissertacdo de mestrado:

PEREIRA, J.C. Clubes dancantes e atidades no Rio de Janeiro da Primeira Republica, Dissertacao,
2017.

29 Sobre casas de prostituicdo V@EHETTINI, CristianaClichés baratosop.cit
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Capitulo 3: O maxixe € o espetaculo dos teatros

Em fevereiro de 1906, comecava a ser divulgada, na imprensa carioca, uma nova
atracdo, que era ensaiada no teatro Carlos Gomes, localizado na rua do Espirito Santo n°
2. De autoria de Jodo Phoca e D. Xiquote, pseuddnimos de Baptista Coelho, cronista do
Jornal do Brasi) e do poeta satirico Bastos Tigre, a revidtMaxixeera anunciada como
uma producéo luxuosa e de suce83@om composicdes musicais dos maestros Luiz
Moreira, Costa Junior e Paulino Sacramento, a revista possuia trés atos, treze quadros e
um total de 56 nimeros music&i$A tdo esperada estreia se deu no dia trinta de margo

do mesmo ané??

Infelizmente, o texto da pe€@ Maxixendo foi preservado. Temos acesso apenas
aos relatos dos criticos teatrais publicados nos jornais do periauldibeeto com os
numeros musicais da revista, disponibilizados pela Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais (Sbat). Esses fragment@snptem uma aproximacao do tema da peca e das

narrativas incluidas por seus autoi®s.

A histéria comeca em Paris, festa que o grande {Rei Boulevard oferecia a
seus s¥%Wditos no sal«o do pal 8cio, Ilpara que
Mattchiche . Entre os convidados do bail e, esta
interpretado pelo ator Jodo de Deus, quetjpllan hado fAuns cobres no |
foi acompanhado da mulata Minervina, papel realizado pela atriz Maria Lino. Ao
perceberem que a danca apresentada nada mais era do que o maxixe, dancaram eles
mesmos perante o rei e seus suditos para ndo s6 defeadgem brasileira da danca,

como demonstrar aos estrangeiros o modo certo de se dancar:

280 Gazeta de Noticia®?2 de abril de 1906, p.dornal do Brasi) 11 de fevereiro de 1906, p@azeta de

Noticias 06 de marc¢o de 1906, p.3.

281 Assim estavam distribuidos os quadros: 1. La Mattchitche, 2. Dona Capifableral, 3. A festa do

AfSeud Br asi T Q futdrodp Brasi, 6. © pant®,)6. Gragas aocxMe, 7. Em Colo...cabana, 8.
(apoteose) A cat8strofe do AAqui dabano, 9. O pessoa
@] concurso carnavalesco, 13 (apoteose) Maxixe, Malieho!. Ver em:

BALABAN , Marcela Estilomoderno: humor, literatta e publicidade em Bastos Tigr€ampinas: Ed.

Unicamp, 2017.

220 Teat r Gazetaale Noticta®5 mar. 1906, p.5.

283 Jodo Phoca & D. Xiquoté maxixe: parte cantant&io de Janeiro, Tipografia Rebelo Braga, 1906.

acervo do Sbat ,Cote®@dsdManhdal Qe aMibde 1986 B2,



Tinoco
O maxixe ndo se aprende)
Assim do pé para a mabis
Minervina
Quem se dancando pertendi)
Percisa té vocacabjs
Tinoco
O cavalheiro segura
A cavalheira com jeito
Pouco abaixo da cintura
E vai chamando ela ao peito;
Minervina
Ela a cara, toda terna
Gruda na cara do meco
E depois, perna com perna,
Cae os dois no perereco.
(dangam)
Juntos
Mas quando o nego € bonsao
Até perde a prépria fala
O par parece um pedo
Dorme sereno na sala.
Tinoco
Se a mulata é de juizo
De tudo a gente se esquece
Minervina
Caminho do paraiso
Inté a sala pace
Tinoco
Quando a coisa estad bem quente
E de dar voltas a cuia;
Minervina
Mas eu gosto é quando a gente
Inc-e o cor pPo e.
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mergui ao.

Ao explicarem para o rei como se dangava o maxixe, Tinoco e Minervina faziam

a seguinte afirma-«o fAo

dan-ando

pertende/ percisa

maxi X e n«o

t

° voca- «00.

se apr e

demarcar a naciondide da danca e uma suposta vocacao dos brasileiros para o dancar.

A cena de Tinoco e Minervina era recheada de sensualidade. O dueto cantando

pel os

doi

S era um Atangoo

composto

pel o

responsavel por varias partituras de revistas cariocas. Os trechos da cancao sao formados

por varias fraes ambiguas com o objetivo de fazer a plateia rir. As falas dos personagens

indicam que Tinoco era um personagem branco, enquanto Minervina foi definida como

mulata. Ela tinha a fala marcada por erros de pronuncia, recurso usualmente utilizado para

284 |phidem.

Com

I
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desqudéficar personagens negros em cronicas, pecas e textos litétariessa ndo era
uma exclusividade da producao artistica brasileira. Em diferentes contextos sociais, 0s
personagens negros eram caracterizados como uma linguagem distante da fala branca das

classes mais alta e geralmente recheadas de trocadfihos.

Os versos da cangéo de Minervina e Tinoco eram recheados de frases que atribuem
uma suposta |l asc2via s mulheres mesti-as.
terna/gruda na cara do méco/eplo i s, perna com perna, cai C
cantado por Minervina e ndo por seu parceiro. Ao ler o trecho, quase imaginamos a
personagem cantar e dancar imitando os corpos identificados com a populacéo negra.

Certamente, levando a plateia ao deliogo na primeira cena.

Como era comum aRevistas deAno, a peca trazia para o debate muitos dos
acontecimentos cotidianos da cidade e do pais. De fato, ja nesse periodo, chegavam a

imprensa carioca os efeitos das apresentacdes de maxixe na Franca.

Ao colocarem o0 maxixe como uma danca mexicana na fala do rei parisiense, 0s
autores incorporavam a cena uma ideia que ja aparecia cotidianamente na imprensa: a
denuncia de que a nossa danca original estaria se perdendo na Europa. Na primeira

semana de marco d®06, os editores daazeta de Noticiaafirmavam que:

fiJa toda a gente esta farta de saber que o maxixe, a nossa danca
nacional, esta fazendo em Paris e em Londres um sucesso efervescente.
Os jornais e revistas ilustradas trazem artigos acompanhados de
ilustracbes minuciosas, reproduzindo as posi¢oes, alids desvirtuadas,
desse primor de nossa arte coreografica. Ja sabem também, e isso com
profundo desgostgue o maxixe se chama la mattchitche em Paris, e é

dita danca espanha@ld8” [grifo nosso]

Na notica , 0S autores ressaltaram com cert a
dan-a nacional o e que, por mai s que o0s per
passos, seus leitores ndo chegavam a dancgar como os brasileiros. Embora reconhecessem
0 sucesso da daagha Europa, os editores observavam que o maxixiesdrtuava
perdia sua identidade nessa viagem. Essa ideia foi construida pelos autores na

performance cantada e dangcada pelos personagens Tinoco e Minervina.

Z5ABREU, Martha.Da senzala ao palcmp. cit

288 OOMQUIST, Jennifer. The minstrel legacy: African American English and the historical construction
o f A Bdemtitek id entertainmeniournal of African American Studies 19, n. 4, p. 41425, 2015.

287 Gazeta de Noticia®2 de marco de 1906, p.1.
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Entusiasmado com a apresentacdo de Tinoddinervina, o rei Boulevard,
Asenhor da tro-a e da pan-he gdaparisense;¢comu ao Bt
cartas de recomendacdo para o Maxixe e para a Avenida Central, a fim de que lhe
ensinassem a danca. Em seu retorno, Fifi deveria le\ar@ach Paris®® Nota-se que os
autores poderiam ter construido o enredo com Tinoco e Minervina ensinando o maxixe
aos parisienses, mas nao € isso que acontece. No entanto, eles preferem fazer sua narrativa
a partir da vinda de uma parisiense ao Brasik pomente ela poderia ensinar a danca a

seus conterraneos. A personagem Fifi foi interpretada pela atriz Maria Regini.

Na revista, a forma autorit8ria como o0 r
gostar que se | ixe! 0 5silmabagragdavaitades ospansienses.a de |
Pouco antes da partida de Fi fi|, o rei | he d
se enrabichel/ traga o maxixel 0. Desta man

espectadores pascompanharem a saga de Fifi rumo ao maxixe e € nesse encontro que
se desenrola a narrativa. A parisiense chega ao pais em quinze de novembro de 1905, no
aniversario de casamento do senhor Brasil e a dona Republica. Assim que chegou no Rio
de Janeiro, Fifencontrou o Maxixe (representado pelo ator Machado Careca) que se torna

iseu ciceroneodo e?® he apresenta a cidade.

£ curioso como Maxi xe se apresentou a Fi
ndo conheci/ nem o meu pai/ o dia em que apareci/ ja lonjenaa sempre sarado e
mo - o/ maxi xe sSouo. Bem diferente da supost
cronistas dos jornais atribuiam ao maxixe, a peca de Bastos Tigre e Baptista Coelho se
exime de determinar qualquer origem da danca. Os autores reconketetanto, o
sucesso compartilhado por todos: An«o h§8 ¢
enrabiche/ se voc°®° n«o conhecial/ conhe-a ag
o0 Maxixe |l evando Fi fi -Federsal 0da omalen as eCafp
aniversario de casamento. Fifi participou da festa e ainda teve a oportunidade de assistir
as apresenta-»es da Afil haradao, 0s Nestado
de mais valioso, como o vatapa baiano, as modinhas de Pernambuco &® patdista.
Esse momentevidencia a ligagcdo entre maxixe e cultura negra. Tanto o maxixe, como

as modinhas, o vatapa e o catereté, elementos associados a negros, sdo apresentados como

288 Na Franca do século XIX, o termo "dembndaine" designava as mulheres sustentadas por
parisienses ricos.
289 Deste ponto em diante os intérpretes dos personagens serdo colocados entre parénteses.
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Afilhoso do Brasil e da Rep%éintedeatuais@ue aut or
pensava a nacionalidade através das producdes culturais, tanto em crénicas e romances,

como por meio do humor, como nas revistas ilustradeseomédias no teatry®

O segundo ato da peca comeca Maxixe levando Fifi em um passeRRipale
Janeiro. O primeiro destino escolhido foi a rua do Ouvidor. Ali, Fifi se depara com a
disputa pela preferéncia dos cariocas entre a rua do Ouvidor, centro de comércio
sofisticado da cidade, e a recémaugurada Avenida Central. Cantava a rua do @arvi
Afeslou a preferida/toda a eleg®©ncia trago er
resposta rebatia a Avenida: dah! ah! ah! ah

~

n«o h8/ quem meus encantos n«o prefira.o

A nova Avenida operava como um sioidde regeneracavia mais larga que as
antigas ruas estreitas da cidade, sua inauguragao era resultado das transformacdes do
espaco publico, queonsagraramuma imagem de progresso na cidadeDurante a
disputa, a cidade se apresentou a Fifi com hglpitodernos e civilizados sem perder em

nada para Paris.

Marcelo Balaban, em trabalho sobre Bastos Tigre, faz uma leitura deOpeca

Maxixee é taxativo ao definir o personagem que da nome a revista. De acordo com o

autor:
O per s ona g eanstithi el@mentoxcendral do texto. Além de
mostrar a cidade para Fifi, sempre atencioso e gentil, ele, que ao
contrario dos personagens negros e mulatos, fala um portugués correto,
possui ineg8veis virtudes. Al ®m de &
as intencbes nada galantes de Lotero, vem ao seu socorro apos a

decepcdo amorosa. Como um engracado mestre de cerimodnia, ele
procura mostrar aspectos bons e sadios da cidade e d¥ pais.

De acordo com Marcelo BalabahMaxixe se diferencia dos personagens negros.
Sua fala ndo possui erros gramaticais e em todos 0s momentos se mostra gentil com a

amiga estrangeira. Ele é o oposto de outro personagem muito importante na trama: o

290 M6nica Pimenta Velloso em seu trabatesgata a trajetéria de um grupo de intelectuais que, na virada
do século XIX para o XX, pensam a nacionalidade através dorhDmutre eles, destaca a producéo de
Bastos Tigre. Para saber mais WHELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro. op.cit. (p.
46).

291 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missd@nsdes sociais e criacdo na Primeira Republéa
ed. S&o Paulded. Brasiliense, 1985.
292 BALABAN , Marcela Estilo modernoOp. Cit.
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malandro Lotero. O maxixe até poderia skrofido Brasil, como o catereté, a modinha e

o vatapsg, mas sua transforma-«o em el egante

Fifi e Lotero se conheceram no mesmo dia em que a jovem chegou a cidade, la na
festa da casa de dona Capital. Lotero (Peduguito) surge acompanhado de Nha
Ofrasia (Balbina Maia). Os dois se faziam passavam por representantes de politicos e
congressistas que n«o puderam comparecer ao
geni al mal andr «oo0o e, nepte com NheECHrasm,rsel decladlao r e |l a

para o mo-o0: MfAapaixonada estou por ti/ | ama

A resposta dada por Lotero para jovem parisiense deixa transparecer a origem
simples do per s éirasigeque dirdl pecu f® e imddodoenc®
[ Ai' ndo me bote tablhd&/ Que eu sou capaz de me peld°o. A
de erros gramaticais i mit%ncdnmo adenMinergnapost a
Talvez a inocéncia nao permitisse a Fifi enxergar a condicéo social donselo. Por
outro lado, lembrando tratare de uMm@ nida& e mie O, talvez Fifi t
aplicar um golpe no representante de congressistas e arrumar um marido que lhe

sustentasse.

Engquanto Maxixe leva Fifi para conhecer a rua do Ouvidor, a Avered&dl e
a praia do Leme, Lotero a leva para conhecer as mazelas da cidade. A visita incluiu uma
delegacia e uma sesséo eleitoral em dia de eleicdo. Os ambientes descritos de forma
pejorativa mostram que a cidade vista por Fifi com Maxixe estava bentelidtevicios

e corrupgdes que ela vivenciava com Lotero.

Como era de se esperar de um malandro, Fifi foi enganada por ediaxixe a
reencontra nas proximidades da pra-a Tirad
cheio/bom recreio/pra quem foge,grjas em f oge/ a paz do | aro. Ver
amiga, o Maxixe a consol a. Fi fi consegue Se
licho em Lotero. A revista termina em um grande baile a fantasia nafegecale
Carnaval com representantes do Cluls dlords, do Club dos Fenianos, do Club dos
Paladinos, do Tenentes do Diabo, do Club dos Democréticos, do Club dos Politicos e do
Club dos Fenianos Portuenses. O ultimo ato encerra com Fifi reconhecendo a gléria do

maxi x e: Anas dan- acd de | ealsd snodhags cdhe E®s &&.m t

293 ABREU, Martha.Da senzala ao palcdp.cit
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A peca foi um sucesso de publico, chegando a marca de cem apresentagdes no
teatro Carlos Gome®? Foram muitos os envolvidos na produgdo, a montagem da peca
gerou renda e se tornou uma possibilidade de emprego para muitos traleslhador
M¥“sicos, figurinistas, cen-graf oGMaxentre ou
El ogiada pel os jor nadafiee xdaamm rrdd mi8gti aa 0ffi e 0C slue
dava por um conjunto de aspectos. Além de tematizar o maxixe como a dtanca
momento, a producdo contava com a presenca de atrizes de sucesso e marchinhas

famosas, como ¥em Ca, Mulata!de provavel autoria de Arquimedes de Oliveira

Ao longo da revista, Jodo Phoca e Bastos Tigre deixaram evidente que o modo
como percebiam a d¢ade e seus moradores dialogava com os discursos mais
conservadores sobre a modernizagcdo da cidade. A construgcdo do personagem Maxixe,
culto, gentil e moderno, contrastava diretamente com Lotero, que enganava, falava errado
e era s uj* O Ming civilizade pagseava pela rua do Ouvidor e pela
Avenida Central, era convidado para festas na casa da personagem Capital e ndo precisava
entrar de penetra, como Lotero. Na cena em que Maxixe conversa com Fifi sobre sua

desilusdao amorosa com Lotero, alaconselha:

Eu bem disse, Fifi, que o sujeito

Era um fino, gentil malandréo.

Foi bem feito, foi muito bem feito,

E que ao menos te sirva a ligcéo.

E chora, chora, chora, vai chorar agora.

Mas chora na cama que é lugar bem quente.
De outra vez sénais fina e prudent&?

Lotero como fdAgentil mal andr«od0 era um t
motivo, Maxixe aconselha sua amiga a ndo se envolver com ele e ainda pede que ela seja
Amais fina e prudenteo, em seusodpcancio mos en
dei xa claro n«o ser Aprudented para a estr
malandragem de Lotero. Toda a narrativa da re@stdaxixedemonstra uma cidade
dicotbmica em que a elegancia da modernidade e os velhos habitos se relacionam

disputam espacos.

2940 Paiz 04 de abril de 1906, p.3.
29 Jodo Phoca & D. Xiquot®© maxixe: parte cantante. Op. cit.
29 |pidem.
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Essa discussao incorporada pelos autores da peca emergia nos varios ambientes
sociais. O desejo dsuperar o passado colonial rumo a modernidade foi colocado em
prética principalmente no periodo republicano. Os novos tempos de modernidade exigiam
reformas que superassem a imagem de cidade epidémica, insalubre e antiga. para uma
gue representass¥ e o caminho para isso seria um projeto urbano voltado unicamente
para a Capital Federal, afinal, ela representava um ideal para o paishtireforma
urbana incluiu demolicbes em massa dos antigos casardes coloniais, alargamento e
calcamento de ruasteacados de novas avenidas. A inauguracdo da avenida Central
cruzando a cidade, marcava o inicio. O porto também foi reformulado, agilizando o
processo de importacdo e exportacdao de mercadorias. No projeto de saneamento do
médico Oswaldo Cruz, foram colatas em pratica campanhas contra a febre amarela, a

peste bubdnica e a variola.

No campo urbanistico, as reformas tiveram éxito. Porém, para conseguir se
modernizar, apenas isso néo bastava. Para as autoridades politicas, oddsbdozens
e mulheres pgbres da cidade eram uma ameaca a ordem, a seguranca, a moralidade
publica e a todo um projeto de naé&l.ogo, mostroese necessaria uma reforma nos
costumes e comportamentos barbaros dessa populacao, incutindo nos cidadaos pobres,

habitos morais e cinidados. Esses habitos seriam transmitidos pedagogicamente pela

297 ABREU, Mauricio deAlmeida.fiDa habitacdo ao habitat: uma interpretagdo geografica da evolucéo da
guestdo da habitacdo popular no Rio de Janeiro-185@ Rid de JaneirdRevista Rio de Janeir n. 10,
maio-ago. 2003

A defini-«oapetdkdodadkeaborada por Margarida de So
esse contexto: Afexi stem cidades csumm®sipguedeyd VvV oOCa- «
ser reproduzido pelo pais inteiro, que, por sua veall@scomo representacao de sua identidade, como

sintese de seus projetos, como monumentalizagdo das tradi¢cdes que preza e quer eternizar. S&o as cidades
capital. Ao representar o pais como um todo, essas cidades assumem, recorrentemente, uma funcao
metonmica. (...), Mas algo é peculiar a essas cidades: o0 que nelas ocorre afeta também a vida dos que nela
jamai s puseram OuUuU pOr«o 0SS p®sod6. Para umd&Umaei tura m
capital em Trompe L' OeilO Rio de Janeiro, cidaga pi t al da Rep%¥%blica Vel hao. I
Maria; ALVES, Claudiae GONDRA, José G.(orgskducacdo no Brasil: Historia, cultura e

politica. Braganca Paulista: EDUSF, 2003.

299 SEVCENKQ Nicolau fintroducéa O preltidio republicano: asticias daordeémleus »es do pr ogr e s
In: NOVAIS, Fernando A. (coord. gerahlistoria davida privada no Brasil.vol.3, S&o Paulo: Cia das
Letras, 1998.
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ordem médica, pelo aparato juridico e pela imprensa, que sempre se voltavam para a

uniformizacao dos padrées de condita.

Esse caminho rumo a modernidade era pensado e tracado de diferentes formas.
Alguns intelectuais cariocas procuravam construir a histéria da cidade olhando para o

cotidiano das ruas. Ménica Pimenta Velloso, ressalta que era patente nesses autores

a ideia @ pensar a cidade e por extensdo o proprio pais, através de suas
ruas, que se apresentam como espaco pleno de significado e gerador de
formas culturais inéditas, revelando a existéncia de uma populacdo que
se mantinha desconhecida aos olhos da Republidamipadora. O
submundo, a marginalidade, a boemia e as ruas constituem espago
expressivo para se pensar a modernidade brasileira, notadamente a do
Rio, onde a exclus&o social seria vivenciada de forma mais &fuda.

Ménica Pimenta Velloso sugere assimuega modernidade carioca deve ser
desvinculada da fiideia de um movimento cul't
definidoso. Os intelectuais I|igados " s rod
modernidade e a nacionalidade ainda que olhassem pacdidiano das ruas nao
deixavam de perceHés a partir de um ponto de vista de superioridade. Na revista, de
forma humorada, os autores brincavam com a elegancia do maxixe. O maxixe que estava
em Paris e elegantememtesfilava erdilho do Brasil, irm&odo catereté, da modinha e

do vatapa.

O maxixe ja vinha gradualmente ganhando espaco na industria de espetaculos
carioca. Ele estava presente nas revistas musicais, em fitas exibidas nos cinematégrafos,
nos bailes e concursos promovidos por empresaricsierd e no mercado crescente de
producéo e venda de partituras musicais. Nesse espac¢o do espetaculo, 0 maxixe trilharia
uma longa carreira, marcada mais uma vez pela convivéncia de multiplos significados,

gue dialogavam e se sobrepunham quando necessario.

Tiago de Melo Gomes, ao analisar o teatro de revistas como uma parte importante

do universo de Acultura de massasbo, faz uma

~

flo que se quer apontar aqui ® a exi
importancia na capital fedal daqueles anos, no qual pessoas se
divertiam, sonhavam, obtinham seu sustento, mas também discutiam as

S00PEREIRA, J.CClubes dancantes e moralidadeg. cit.

301VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeirciop. 48)
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novas modas no campo do vestuario, reclamavam da prefeitura, tinham
contato com futuras cancdes de sucesso, debatiam a visibilidade
crescente obtidgor produtos culturais vistos como "negros', entre
out FPos. 0o

Em concordéancia com tal defini¢ao, Virginia de Almeida Bessa, em trabalho sobre
o mwsico Pixinguinha, ressalta ainda, que o
com a quantidade de espeaftees ou pelo surgimento de veiculos de comunicacédo, mas
sim pela existéncia desse universo cultural comum, ao qual Tiago de Melo também se
refere, compartilhado por diversas classes na capital federal. Como demonstra Bessa, esse
publicoetodoo complex®i st ema de divers«o que fAse irrac
ligados as transformacdes pelas quais a sociedade brasileira passava e se relacionavam ao
contexto transnacional de trocas cultur@isltura de massas esta assim intimamente

ligada ao adventda modernidadé®

Seguindo tais sugestdes, podemos perceber que os espetaculos teatrais, por serem
uma atividade de entretenimento, traziam para o palcteross da atualidade que
atraissem o maior numero possivel de espectadores. Longe de serem despretensiosos, 0s
espetaculos teatrais e musicais tinham carater polissémico que nos permitia enxergar
varios pontos de vista, verdadeiros campos de batalha dendée lutas em torno da

busca pelo direito ao lazer.

Cabe ainda ressaltar que a documentacao sobre as pecas de teatro de revista muitas
vezes aparece de forma fragmentada ou de dificil acesso. Textos completos, referentes
aos anos de 1917 a 1940, est@pohiveis no fundo de censura prévia da Delegacia
Auxiliar de Policia dAArquivo Nacional Alguns fragmentos como as partes musicais das
pecas anteriores a esse periodo, se encontram no banco de dadcisdade Brasileira

de Autores Teatrai€Sbat) e o Instituto Moreira Salles

Fotografias das pecas, em sua grande parte cedidas por atores e atrizes, podem ser
acessadas no Centro de Documentacad-uladacdo Nacional das ArtefCedoe
Funarte). Outra parte da documentagao sobre o mundo dos espetdevbpreservada

na sala de musica da Biblioteca Nacional, localizada no edificio Gustavo Capanema, mas

302 pE MELO GOMES, TiagoUm espelho no palco: identidades sociais e massificagéo da cultura no
teatro de revista dos anos 19Zxditora Unicamp, 2004. (p.34)

S03BESSA, Virginia de AlmeidaA escuta singular de Pixinguinha. Historiaviisica Popular no Brasil
nos anos 1920 e 193840 Paulo: Alameda, 2010.
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infelizmente o prédio encontse fechado faz algum tempo. Como essa tese tem como
recorte temporal o periodo de 1870 a 1920, os documentos utilizadms &guns
fragmentos disponibilizados no banco de dados da Sbat e do Cedoc/Funarte, somados as
publicidades e criticas teatrais dos periodibm®al do Brasi] daGazeta de Noticiasla

Cidade do Rice doJornal de Theatro & SportDeste modo, nosso olij aqui sera
entender, através da documentacdo de imprensa, quais os significados atribuidos ao
maxixe quando ele se tornou um espetaculo comercial e como esses significados

dialogavam com as demandas do publico, dos empresarios e dos artistas.

I. O maxie no teatro de revista

Pesquisadores da historia teatral afirmam que a origem do teatro de revista teria
sido na Franca do século XVIII, e que ele era herdeiro das antigas pantomimas das feiras
comerciais onde misturavase diversas modalidades artiaié®*No caso brasileiro, foi
em meados do século XIX que o género chegou com forga aos palcos. Paulo Roberto de
Almeida, em pesquisa sobre a presenca negra no teatro de revistas nos anos 1920, afirma
gue o sucesso do género nesse periodo se deu devido afatgtescomo a crescente
massifica-«o cultural vivida na cidade, S0
cariocas e ao formato de producéo apreciado pelo publicagoguea diariamente aos
teatros da cidade. De fato, em meados do século Xtxdade do Rio de Janeiro viu
crescer 0 numero de casas de espetaculo onde companhias nacionais e estrangeiras se

apresentavam por precos acessiveis a populacdo em busca de dirersao.

Com o crescimento e sucesso desse tipo de teatro, autores e emplesAaics
incorporavam a suas producgdes elementos e performances que fossem do gosto do
publico. Tiago de Melo Gomes destaca que, por ser um género teatral voltado para a sua
contemporaneidade, as pecas do teatro musicado utilizavam entre as suasspartitura
muitas cancdes populares de sucesso naquele momento, como as musicas de carnaval
cantaroladas pelos foliGé¥. A producdo revisteira se tornava assim, um importante

espaco para a divulgacdo das cancbes e de seus compositores. Foi na tentativa de se

304ROCHA, Lilian Rubia da Cost& teatro de variedades e as divers@es santistas do final do século XIX
e inicio do XX2017;MENCARELLI, Fernando AntdnioA voz e a partitura: teatrausical, industria e
divertimento cultural no Rio de Janei{@8681908). Tese (Doutoradd) Instituto Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2003.

305 DE ALMEIDA, Paulo Roberto. A presenca negra no teatro de revistandss18€20. Curitiba: CRV,
2018.

306 DE MELO GOMES, TiagoUm espelho no palc®p.cit
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aprodmar das demandas e da curiosidade da plateia, que autores e produtores incluiram

0 maxixe em suas apresentacoes.

FernandoMencarelli, em seu trabalho sobre a historia do teatro de revista,
contextualiza as primeiras apresentacées do género no Rio de Jaseu aumento
expressivo. O autor demonstra o processo de massificacdo dessas producdes e, como
consequéncia, 0 aumento significativo do lucro obtido com as producdes. Identificado
como mercado em potencial, muitos empresarios e companhias invessaegénero
arrendando, por exemplo, antigos teatros na cidade. De fato, deu ceRevi8ss de
Ano permitiram que o teatro se tornasse uma industria lucrativa. Esse espaco de producéo
envolveu profissionais de diferentes origens culturais e sociaguperam garantir sua
sobrevivénciaAl ®m de arti st as, d r amgoitetosy aupressde e e mp r
figurinos, decoradores, cabeleireiros de teatro, contrarregras, e uma série de personagens
em ocupa-»es quase i nvi s ?andgeiindistriacPara algugso nt r at

desses sujeitos, o0 universo teatral possibilitou a ascenséo®8bcial.

Fernando Mencarelli ainda chama a atencdo que as empresas teatrais ndo mediam
esforcos para alcancar um publico cada vez maior. A progranha¢@mgénea nao so
misturava diferentes modalidades artisticas como trazia para o palco a pluralidade cultural
das ruas da cidade. Deste modo, podemos perceber o universo teatral como um espaco de
encontros diversos e de interagcdo e producado culturalenmieixe conseguiu se tornar

um importante pilar.

De acordo com Martha Abreu, costwsa atribuir ao ator mestico Francisco
Correa Vasques a mais antiga referéncia do maxixe no PaNasques foi um ator
cOmicg dramaturgo e cronista do universo arttstarioca, no século XIX° Sua
primeira apresentacdo com maxixe, de acordo c@azeta da Tardegeria acontecido
em 1883 no teatro Santana, localizado na rua do Espirito Santo. Entretanto, como afirma
Martha Abreu, a vida artistica de Vasques teria réeilado muito antes de suas

apresentacoes no palco do teatro. Nos anos 1@6Ques se apresentavabarraca do

307 MENCARELLI, Fernando AntonioA voz e a partituraOp. cit.p.33

308 ABREU, Martha.Da senzala ao palc@©p. cit.
SDE SOUZA, Silvia Cri s tvdzenacend.aidlogosmaiticosimas §cenasscbnticas o ut r a

de Franci sco HsthrharSeca n\M2, p.d54181s 2006.
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Teles, nos festejos do Divino EspiriBanto, ecertamente dancava e cantava jongos,

lundus e polcas com muitos requebrds.

No palco do teab Santana em 1883, a performance de Vasques se deu na novela
comica de sua autormhi! CaraduralDe acordo com o pr-prio Vas
duraodo era uma express«o fAgenuinamente atual
sabia tirar partido em ted as situacoe$!A cena trava das perip®ci a
diversas situacdes cotidianas e nos diferentes ambientes paagelentados comd a s
reuni »es de segunda ordemoO onde as mo-as se
Afinos ecde«bd®a @e@uWe no fundo n«o passam de
se desenvolve o Acap?2tulod chamado maxi xe.
mai s sacudida da rodabo, canta o seguinte v
manganao/ou aperta alpo e mo- a/ ou | he arruma ©belisc«o
cap2tul os: ARedhaostasaod dBrmralkhiweeibagdae® dconsel h
AMaxi xeo, AA velha do passeio p¥blicoo, A D
dura! 0. Est udadistichae \asqpes, Aritiea Maano afirma que grande
parte de suas pecas data da primeira metade da década de 1860. Estas pecas eram escritas
em diferentes géneros dramaticos e possuiam marcante a presenca de musica entre 0s
capitulos’’? Todas as cenasmham um Unico personagem, representado pelo préprio

Vasques.

A novela foi elogiada pelos peridédicos e a partituraAt@ Cara Dura foi
publicada pela Buschmann & Guimardes tendo na assinatura do autor o prestigiado

musico Carlos Severiano Cavalier Diflyb3® A partitura, classificada como polca,

310 ABREU, Martha Campo<) império do divino: festas religiosas e cultura popular no Rio de Janeiro,
18331900 1996. 2v. Tese (doutado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://mww.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/280895>.

311 Gazeta da Tarde24 de janeiro de 1884, p.1.
312MARZANO, Andrea BarbosaCidade em cena: o ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro, 18339

Rio de Janeiro: Folha Seca; Faperj, 2008.

313 Ant6nio José Augusto em seu trabalho de doutorado se dedica a pesquisar D2ablitly. Severiano

Cavalier Darbily (1846 1914)era um musico cariocdilho de um trompetista da Capela Imperial. Se

formou no Conservatorio de Paris e foi professor de piano no Conservatério Imperial de Musica. Darbilly
tinha sua pr8tica musical meacrud & duar ap elog ui wtri luir Zbaa-n«@od
atividades que desempenhou consta a producdo de musicas para o teatro de repateerfeez com

importantes nomes do periodo como Artur Azevedo, Moreira Sampaio, Fagundes Varela, Chiquinha
Gonzaga e Henrique Alves tiesquita, entre outroser: AUGUSTO, Antonio José. A Questédo Cavalier:
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certamente servia para o0s oito capitulos da novela, num exemplo de como nesse periodo
a ideia de géneros musicdisha caracteristicas pouco consolidatlA#A partitura de
Ahi! CaraDura, assim as como de oa# revistas do periodo, encorsedisponivebn

line no banco de dados @&dblioteca Nacional

musica e sociedade no Império e na Republica (184@). Tese (doutoraddo)JFRJ/ Instituto de Filosofia
e Ciéncias Sociais/ Programa de Pés Graduacao em Historia Social, 2008.

314 Gazeta da Tardel7 de abril de 1883, p.4



153

Figura9: Partitura de Ahi! Cara Dura

CAVALIER-DARBILLY, Carlos Severiano. Ahi! cara dura : polka. Rio de Janeiro, RJ;
Imperial Estab. de Pianos e Musicas Buschmann & Guimdagsonivel em:
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_musica/mas496267/mas496267.pdf. Acesso
8 mai. 2021
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Vasques também fez parte do elenco da pegdulher-Homem,escrita por
Valentim Magalh&es e Filinto de Almeida, que esteve em cartaz em 1886 no mesmo
teatro. A peca era dirigida pela empresa Heller e a musica ficou a cargo de Chiquinha
Gonzaga, Henrique #&és de Mesquita, Carlos Cavalier, Miguel Cardoso e Henrique
Magalhes3® O t 2t ul o da revista foi inspirado no

empregou como dom®stfca, vestido de mul her o

Como era de costume na produgdo revisteira, para aumentar a audiénci
espetaculo, os autores podiam incluir novos quadros nas revistas ou mesmo excluir
aqueles que ndo fossem do agrado do publico. Na revistalherHomem,0 quadro
incluidoerai Um maxi xe na cidade novao.-seMjoeso an¥nci
novo quadro tratavadeuinbai | e caracter2stico nacional,
ao qual iam assistir as personagens Didgenes, a Opinido Publica e a Mulatinha do
Caroc¢o®'’No jomal Gazeta de Noticias quadro foi visto como mais um pretexto para
a fAexibi-«o de lundus, fados na3iApsai s e a|
estreia, a performance de Vasques foi muito elogiada. De acordo com a nota emitida por
OPaizaapreent a- «0 era t«o engr aseumtiaanemmdapontaal er i a
do Caju ou da G8veao par a ¥ Ps mavimentos a A gi |
apresentados por Vasques faziam sucesso porque estavam dentro de um repertorio
compartilhado por aqueles queassistiam: o que foi considerado como dancar maxixe,

jA se manifestava nas atra¢Ges da festa do Divino Espirito $anto.

Como o pr-prio jornal definia, o quadro

um baile nacional. Em outra nota do jor@alPaiz dirmavase que no quadro haviam

315 Silvia Cristina Martins de Souza afirma qGiquinha Gonzaga, Cavalier Darbilly e Henrique de

Magal h«es, entre outros compositores |ligados ao mu
abol i ci teanams temada abelicido para ser debatido nos tablados. A autora observa ainda que era
Amuito comum encontrar seus nomes nos anw%ncios de
abolicionistas n civia&ristnaMatti®s8' QueenhamBagidZakena com maracas

e tambores". Op.cit)

316 DINIZ, Edinha.Chiguinha Gonzaga: uma histéria de vidh ed. Rio de Janeiro: Rosa dos tempos,
1984.

3170 Mequetrefel0 de fevereiro de 1886, p.6
3180 Catereté era chamado de fado brasileiro. MBREU, Martha.Da senzala ao palc@®p. cit.
319 Di v e rOsPaiz 23 de fevereiro de 1886, p.2.

320 ABREU, M. C. O Império do Divino, Festas Religiosas e Cultura Popular no Rio de Jark886
1900. Op. cit.
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mui tos Afirequebradoso e ainda que se trata
fengra-ad®O0Ofiterimboi difdorribidio aparecia em \
carnavalescos, publicadas nos jornais na década de 1886,5in6nimo de bail&?? A

inclusdo do novo quadro teve o efeito esperado, a revista, que atingiu a marca de cem
apresentacoes, foi assistida por um enorme publico. As performances apresentadas, ao se
inspirarem em bailes populares traziam para os pakdsrcha coOmica a representacao

da musicalidade negra e dos Abatugqueso or |
descri-«o da (Rakzse pdiibdiiax agwae ndfo cateret®° fi
uma tempest ade’NMoecasgdomgxxe, boma dessado por Martha

Abreu, se ndo era direta sua associagcdo com as canc¢des escravas, por ndo existirem

evid°ncias de sua presen-a nas senz-al as, a
brasileiro, baseado no i magin8rio dos reque

Apeca,@®m da cena sobre o maxi xe, possu?za |
Sexagen8rioso, com partitura de Henrique M

palcos o tema da IebaraivaCotegipe,promulgada no ano anterior, qgarantia a

liberdade aos escravos coassenta anos deidadeouni#i©®s quadr os do i Max
Cidade Novao e do AfJongo dos Sexagens8rios
compositores estavam atentos aos debates cotidianos e que esses debates eram de

interesse do publico.

Pesquisando ngsrnais, ficou notorio que eram inimeras as publicidades das
pe-as que anunciavam fAmaxixes provOant eso
maxi xe estava t«o presente nessas produ-»e
Baronesao, Cilak goeriiunta a definicbes irbnicas de varias girias
cariocas como cana, papagaio e quarentona,

peri - di c a 3%%dOesucesaoxd®©xMaxixe,em 1906, apontava assim para um

3210 Paiz 28 de fevereiro de 1886, p.1.

322 Djario de Noticias20 de fevereiro de 1886, p@3;Paiz,31 de janeiro de 1886, p.Byrnal do Comércio,
04 de abril de 1886, p.4.

3230 Paiz 18 de fevereiro de 1886, p.2

24 ALei dos S eMemdria D8 rAdmirdsttagdo Publica Brasileirdisponivel em:
http://mapa.an.gov.br/index.php/medecategorias2/280|ei-dossexagenarios. Acesso em: 09 de abril
de 2020

325 Cidade do Rip25 de dezembro de 1896, p.2.
363 Di ci on§r i oCidhde dBRiplbde marca de, 1897, p.2.
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fendmeno que, desde o final dowkécXIX, ja tomava os palcos cariocas e garantia lucro

para os empresarios teatrais.

Nas paginas dos classificados, eram anunciadas varias pegastamNesses
anuncios, ano a ano, o maxixe se fazia mais presente. Como exemgdeyereiro de
1895, amnciavase para o teatro Variedades, a apresentacdo da revista Mimi Bilontra.
Adaptacao do vaudeville original francés de Grangée Thiliouss mémoires de Mimi
Bambochei traduzida por Moreira Sampai®. No cartaz anunciavse que o papel
principal seriair epr esentado em travesti o, recur so
representavam personagens de géneros diferentes do seu. Ainda se esclarecia que era
representado Aisem ofensa ° moralo. O reclam

maxi xedo3o 50U a

Jaem maio de 1913, a revisfa Mascarada de autoria de Olympio Nogueira,
entrava em cartaz no teatthantecler, localizado na rua Visconde do Rio Braft€a
peca conta a histéria da jovem Jacy, apaixonada pelo primo pobre Alonso, contrariando
o0 interesse dos pais em dar a ela um casamento rico. A fim de impedir o casamento da
prima, Alonso flagra o pai de JacWyighe o noiv
Lifeo. Para a 50U cena, as personagens dan-
assinalava entre parénteses para seus atores, como deveriam se comportar. Na 52 cena,
aparece: fidan-am com entusiasmoo. Assim con
gue os atores dancem Aicom |l oucuraodo. As marc

de que a atuacdo no momento da coreografia entusiasmasse @¥lateia.

As estratégias comerciais de inclusdo do maxixe nas pegas eram variadas.
Algumas revistas tinham quaxy sobre o maxixe ou ainda personagens que
representavam a dan.Como na encenacdo des Macads de Ourpde 1892, pela

Empresa I sm°nia dos Santos, onde havia um (¢

327 Gazeta de Notias,24 de agosto de 1890, p.8

328/ A n Yn doinal do,Comérciol0de fevereiro de 189%.12.

329R A n Yan Joina do,Brasil,08 de maio de 1913%.16.

BNOGUEI RA, Ol 2mpio. AA Mascaradao, Acervo da SBAT.

33lA F o y Bi&ri@de Noticias14 de julho del892 p.1.
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personagens principais eram o rei e a rainha do maXikm Pao, Pao, Queijo, Queijo
de Demétrio de Toledo e Orlando Teixeira, de 1896, o quadro dedicado a danca era

chamado a AApoteose ao Maxi xeo.

Silvia Cristina Martins de Souza ressalta que a musica e a danca no teatro de
revistapoderi am eertreerf inli $@$ c°nicas ao | ong
utilizadas na apresentacéo de personagens, para narrar fatos, descrever pessoas, produzir
comicidade ou intervir na a-«o0o dram8tica,
como apot eos.&E&mmiahapesqisapficou evalante qara amplamente
utilizado pelos autores das pegagcursa um final apotedtico com um quadro dedicado
as Grandes Sociedades Carnavalescas, geralmente animado por conhecidas can¢des, sem
génerosespecificados nos jornais. Esses nimeros musicais eram tocados por orquestras
e dancados por artistas de prestigio. Essa foi a medida tomada, por exemplo, em janeiro
de 1915 pelos autores, Candido Castro e Rego Barros da iesgsbano Brancogem

cartazno teatro Apolo. Ainda como estratégia comercial, também foi realizado um

f

Agrandi oso torneio de maxi xeo di sputado p

dancarinos Toloza, Asdrubal Burlamaqui e Mario Fontes acompanhados das atrizes

portuguesas Eugénia e Fra@ua Brazdo e Maria Amélig?

2 AnW%Unci 00. O Paiz, 25 de agosto de 1892, p. 6

333DE SOUZA, Silvia Cristina Martins. " Que venham negros a cena com maracas e tambores": jongo,
teatro e campanha abolicionista no Rio de Jan&fro-Asia, n. 40, p. 14871, 2009.

334 R/ A p o IOIPazp06 de janeiro de 1915, p.5.
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FiguralO: Apoteose da revista Preto no Branco

E
A
=0

Typos do quadro Carnaval... conflagrado, da revista Prelo no Branco, em scena no Theatro Apollo. —
Fenianos : Eugenia Brazio e Toloza — Democraticos: Francisca Braziao e Asdrubal Burlamaqui — Zenentes:
Maria Amelia e Mario Fontes. : ; "

A0 Teat r oFoNend6é de jareirodae 1915, p.45.

Na fotografia publicada pela revista ilustragan-fon os trés casais posam para
as lentes do fotografo executando posicées de danca. Cada um deles representava uma
das Grandes Sociedades. A performance escolhida para o registro era completamente
cénica, $so ficou perceptivel em algumas das fotografias que encontramos onde essas
poses eram praticamente as mesmas, como demonstraremos no capitulo 5.
No fim da temporada, em janeiro de 19PBeto no Brancdoi substituida pela
revistaO Grao de Bicpde Baste Tigre, um dos autores da p&gaviaxixe A Empresa
José Loureiro responsavel pelo teatro Apolo, na rua do Lavradio, manteve o dancarino
Toloza nos palcos, mas dessa vez ao lado de Ermelinda, sua parceira em outras

apresentacdes de danca. As publicidadesedista também destacavam a presenca dos

reis da dan-a Les SantodoElia que apPesentari

335 Correio da Manh&04 de fevereiro de 1915, p.11.
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Figurall: Revista O Grdo de Bico

"Notas Teatrais"Fon-Fon, 13 de fevereiro de 1915, p.47

Na primeira fotografia (marcada pelo nimero 9) também publicada pela revista
Fonfonest «o o casal Les SantoOoElia em uma das
Ermelinda e Tolosa (marcada pelo nimero 16). Os casais posam como se estivessem
dancando de maneira magistral, a fim de que o fotégrafo captasse seus movimentos e
passasse a em@o envolvida naguele momento. Toloza e Ermelinda sédo fotografados
com 0s corpos bem proximos um do outro. Certamente a destreza de Toloza no palco
fazia sucesso com o publico e o éxito da revista anterior, que chegou a 150
reapresentacdes, contribuiu parpermanéncia desse dancarino na reviskaam de
Bico.

O mercado teatral carioca era monopolizado por dois empresarios. O portugués
José Loureiro, que administrava os teatros Apolo e Recreio, e o italiano Pascoal
Segreto, com os teatros Carlos Gomesy 3dsé e a Maison Moderf&. Esses
empresarios competiam diretamente pela audiéncia do publico através da contratacdo
de artistas renomados e da encomenda de revistas a autores de sucesso. Na disputa com
a revista oGrdo de Bico,no mesmo més, estreava teatro Sdo Joseé, na praca

Tiradentes, a revista carnavalesbexeMexe de Candido de Castro e Carlos

336 MALUF, Sheila D.; DE AQUINO, Ricardo Bigi (Ed.]pramaturgia em cenaJFAL, 2006.
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Bittencourt, com a presen-a de outros fAreis
por seus produtores. A dupla era formada pelo boémio conhecido larube sua
companheira, a dancarina russa Sophia.

Em algumas publicidades, os empresarios se esforcavarfrigar que os
espetaculos eram familiares. Keclamede MexeMexe por exemplo, informavae
que fa Empresa chama a eslunebrantexnoontajem destab | i c o
revista, avisando que a mesma nao contem escabrosidades de linguagem, podendo ser
vista pelas f am?3 Atitades comoi essa éeikangevidente gue .
empresarios e criticos teatrais dialogavam com os coédigos de radealigue
circulavam no periodo.

As fotografias também eram parte das estratégias de divulgacdo das producdes.
Abaixo, podemos observar o esfor¢co de garantir a audiénblaxieMexe atravéslas

fotos dos Lezuts.

Figural2z Revista MexeVexe

"Notas Teatais", Fon-Fon, 20 de fevereiro de 1915, p.44

¥"APal cos JernaBda Brasigl$ de fevereiro de 1915, p.6.
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Nas duas fotos da dupla, podemos observar a construcdo de uma ideia de
elegancia e requinte que se faz ndo sO pelas roupas e acessorios escolhidos pelos
dancarinos como pelas poses dos passos. Emboraassospmais simples que seus
concorrentes, o cuidado com os detalhes salta a imagem, como no caso dos pés, por
exemplo, apontados na mesma direcdo. Provavelmente foi o éxito de suas
apresentacdes no palco que proporcionou 0s convites para que a dupéntapseso
Club dos Fenianos em concursos de défica.

As duas revistas carnavalescadexeMexe e Grdo de Bicocompetiam
diretamente e eram apresentadas em teatros geograficamente muito préximos. De fato,
a praca Tiradentes e seus arredores eram um polo privilegiado de diversdes noturnas e
0 maxixe se tornava quase um rei absoluto.

Como podemos observar até agquimaxixe estava na producédo revisteira e era
um elemento importante de uma férmula que trazia lucro para os empresarios. Segundo
Antonio Herculano, essa formula era como um casamento entre danca, cancdes de
carnaval e o teatro de revist&pu seja, misi e danca eram elementos importantes
para atrair o publico aos teatros. Mas, o dominio progressivo do maxixe na cena teatral
provocou protesto entre os conservadores. Nesse sentido, podemos entender que, dentro
do ramo de espetaculos, o maxixe era parteirdecampo comum de disputas entre
interesses diversd¥ Essas disputas ficam evidentes quando observamos as varias

narrativas feitas sobre as performances de maxixe nas diferentes colunas dos periddicos.

Il. E quando eram personagens negros: os caddaddace

Analisando os jornais ficou perceptivel que as representacdes de maxixe seguiam
alguns moldes nas revistas. Nas apoteoses das pecgas, 0s artistas que representavam as
associagOes carnavalescas dancavam um maxixe elegante. Usavam roupas modernas,
seus nomes apareciam nas publicidades e em algumas vezes eram classificados como os

reis da danca. Esse era o caso de dancarinos como Toloza e Ermelinda e os Lezuts. Mas

38RO concurso do maxARug25dejanélraded @ pd;Raig 24tde janédiro de
1916, p.5;

339 OPES,Antonio Herculano i Jadua® keap op.cit

3490THOMPSON, Edward Palmer; EICHEMBERG, Rosa@astumes em comu®ao Paulo: Companhia
das Letras, 1998.
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existia um outro maxixe, que tinha o objetivo de fazer a plateia rir. Esse era @maxix

apresentado por personagens caracterizados como negros ou mesticos.

Na verdade, a presenca negra nos palcos, fosse dancando maxixe ou nao, era
costumeiramente apresentada pela via do burlesco e, mais ainda, no caso do teatro de
revista, que flertava cora comédia. Tudo nessa modalidade era muito caricato, 0s
iper sotmiageh ss«o sempre constrd?dagwrdade man e
geralmente é corrupto; 0s portugueses aparecem com posi¢ao privilegiada, mas sao
sempre enganados; as mulatas sdo aabloo homem negro, um capoeira temido e a
francesa era um eufemismo para prostitutas. Somado a isso, 0S personagens negros ainda
tinham em comum um falar incorreto e cheio de vicios e uma vocac¢ao natural para a

musica e a danca.

A insergdo da arte negrareesmo dos negros no teatro ndo deixavam de encontrar
resisténcias, de negociar com estere6tipos e, muitas vezes,idferiorizada partir da
racializacdo baseada em padrées pseudocientificos. Um dos comentarios mais
preconceituosos sobre a presenegra que encontramos foi publicado em setembro de

1918, naJornal do Theatroe SpofEr a assi nado apenas pelas in

Cada vez mais se acentua o vezo reprovavel de se meter na cena das
revistas nacionais elementos estranhos ao teatro com o intuito de fazer

rir. O abuso ja esta reclamando protestos e é caso de se dar pésames ao

seu introdutor, que foi, se a meméria naofattea, o autor Pinto Filho,

no popul ar guadro do fABarbeiro Anan
apareceu a preta Felismina e como a novidade causasse hilaridade além

da Felismina veio toda a familia. Tempos depois em uma revista de

Raul Pederneiras apareciad@rios crioulinhos como se feijdes pretos

f ossem, em uma apoteose de at o; no
pretinhos a dangar o maxixe, para gaudio, ainda, do ator Pinto Filho e
presentemente no Carl os Gomes, no qu

d o Co s tvimoshumanegra¥elha ombreando com o comendador
Campos. Merecera aplausos a ideia? N&o sei; da minha parte a
intromissdo do preto na cena da forma porque estd sendo feita, s
merece protestos. Isso € o maior abuso que se pode imaginar para
aumentar a degdac&o a que esta votado o teatro nacidHal.

O modo como o autor descreve a presenca negra no teatro vem marcada por uma

narrativa carregada de racismo. N&o encontrei informacdes sobre quais artistas atuaram

lfiPer sohiaged s® um tDOEADMEIDA, Paulh Robgrto. A presenca negra no teatro
de revista dos anos 1920. Curitiba: CRV, 2018.
327 C o me n fTeatroie Sports07 de setembro de 1918, p.4
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nas revistas citadas, minha hipotese é qeespersonagens eram feitos por artistas
brancos caracterizados como negros. Chama a atencao no trecho, a percepcao de que esses
personagens sejam sempre apresentados pela via comica. Todavia, a critica dele néo se
concentra no modo como 0S personagensiénseridos em cena e ou no espago que

estavam adquirindo. E algo maior, supostamente relativo & degradacéo do teatro.

A partir da leitura do trecho, procuramos entender como o maxixe era performado
nos palcos. Quais eram os trejeitos utilizados pelostastpara caracterizar a danca no
palco? Foi na leitura das noticias sobre as pecas e nas sugestdes de Martha Alaeu, em
Senzala ao Palcajue ficou evidente que essas performances se inserem no modelo de
blackfacesComo assinalou Martha Abreu, bickfaceseram imitacdes estereotipadas
dos estilos dos escravizados e libertos. Com o rosto pintado de preto, os labios eram
desenhados de grosso modo e os trejeitos fisicos feitos de forma exdtfedaiginario
dos programas de entretenimento da década88d6é dos Estados Unidos, biackfaces
foram adotados por atores brancos que retratavam de maneira caricatural e zombeteira
personagens aframericanos através da danga, da comédia e das apresentacdes musicais.
Angelita Reyegslemonstra quea performance e a representacaokdackfaceincluem
mut uamente o dAperfor mer, a performance e
construcdo da cena. Essas criagdes tiveram éxito porque conseguiram espetacularizar os
bailes da vida real. E era no oehecimento de si e do outro que essas performances

operavams3*

Em busca de registros fotograficde personagens dancando maxixe com a
maquiagem caracteristica dlackfacesminha pesquisa voltese para o fichamento de
216 edicdes ddornal Theatro e gortsentre os anos 1914 a 1918. Fundado em 28 de
marco de 1914, no Rio de Janeiro, 0 hebdomadario foi inicialmente dirigidabgbr
Novaes e Alfredo Foréf® Trazia muitas informacdes sobre os bastidores teafragm

menor grau, dedicava espaco paratgdades esportivas. Em suas primeiras paginas

343 ABREU, Martha.Da senzala ao palc®©p. cit.
34 REVYES, Angelita D. Performatividade e Representacdo em Blackface Transnacional: Mammy (EUA),

Zwarte Piet (Holanda) e Haji Firuz (Irdtlantic Studiesv. 16, n4, pag.521-550, 2019.

345Em 24 de abril de 1914 muda a organizagdo. Alfredo Ford continua como diretor. Mas acreseenta
como secretario Leonidas Carvalho e como gerente Lino Ferreira. Abel Novais volta em 1915 para direcao
da revista.
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geralmente vinham fotografias de artistas em cartaz na semana ou imagens das
companhias teatrais. Foi nesse fichamento que encdotogjrafias de artistas em

blackfaceshas produgdes cariocas.

A primeirafotografia encontrada foi na ja citada revista carnavalelaeMexe

de 1915. Nela, os atores Raul Soares e Isabel Ferreira, artistas brancos, representavam

personagens negros. Raul Soar epersanificagho®d a ¢ 0 mo
do escravo submisso e resignado. | sabel Fer
maxi xes na pe-a. Na fotografia abaixo, o0 ca

estdo as personagens Momo e Folia, interpretados pelos atores dsudcelia Castro.

Figural3: Isabel Ferreira e Raul Soares em Mblexe

"Notas Teatrais'Fon-Fon, 20 de fevereiro de 1915, p44

De acordo com o jorndD Paiz Nl sabel Ferreira e Raul
pretoso eram fAmuito alisaheldd Ramlsevam tartisths s as
portugueses que, contratados pelo empresario Paschoal Segreto, atuaram em varias

producdes no teatro S&o José. Obsee/aa imagem que o casal estd completamente

346 Me-Me x ©daiz 16 de fevereirade 1915, p.5.
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pintado de pr®. Na boca e nos olhos de Raul Soares certamente foram usadas outras
cores, pois, mesmo na imagem em preto e branco,obsegzva o contraste. A A0
Isabel é caracterizada de forma pouco sensual, diferente das indumentarias utilizadas por
artistas lbancas que atuavam nesse papel. Abaixo, segue a fotografia dos artistas sem a

caracterizacao.

Figurald: Raul Soares Figurals: Isabel Ferreira

Jornal Theatro e Sparii4 desetembro
Jornal Theatro e Spard5 de de 196, p1.

janeiro de 1924, p.9

Longe de ser uma singularidade dessa revista, como apontado por Martha Abreu,
a utilizacéo délackfacesra algo muito comum nos teatros neateericanos e também
na producdo revisteira brasileifd. Isabel Reis, por exemplo, foi registrada em
performancele blackfaceem mais de uma revista. Além da revigtexeMexe também
a encontramos, em setembro de 1916, um registro da opergtadinha,de Raul
Pederneiras e J. Praxedikaria Odette Monteiro Teixeira aponta em sua tese que a peca

se passava em 184t Império, e ndo caiu no agrado do publico ficando em cartaz apenas

3%fi Na cJarpahde Theatro & Spor)7 de setembro de 1918, p.4.
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por 15 dias*®Na opereta, Isabel Ferreira era a escrava Maria e seu colega Edmundo Silva

atuava como Pai Joao.

Figural6: Edmundo Silva e Izabel Ferreira

JCENA FI/VAL 00 J"Acra {BEZLOEFFEI 70 SCENOGRAPH,

€O DE LAZARY)-Lpm .
[ERREIRA /A)escpnayc{f 7 'i’él'ff Poe Jodv 12ABEL

"A Modinha". Revista da Semana0 de julho de 1916

Publicada peld&evista da Semanpodemos perceber apesar da méa resolucao da
imagem que o0s atores tém o0 rosto e as maos pintados de preto. As vestimentas
estereotipadas t amb ®no «aopdarwesae mr. o uWp afisP de tr

descal -os e a AEscrava Mariao foi caracter.i

O personagem APai Jo«oo frequentemente &
traziam elementos de negros nas pecas. EHeagor exemplo, na remontagem da peca
ODote de Arthur Azevedo, em 1908. A presen-
por um ator branco italiano, também nédo passava despercebida de autores como Olavo
Bilac, conforme bem notou Carolina Viantt8O ator, mesmo ndo sendo brasileiro, foi

el ogiado por sua performance. Certamente o

348 TEIXEIRA, Maria Odette Monteiro. Entre a péagina e o palco: teatro e caricatura na obra de Raul
Pederneiras. Tese de doutord@BGAC, Universidade Federal do Estado dod®i Janeiro, Rio de Janeiro,
2015. (p.218)

349 DANTAS, Carolina V.O Brasil café com leite, mesticagem e identidade nacidiesle de Doutorado,
PPGH: UFF, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Niterdi, 2007. (p.191)
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infantilizada e com um linguajar caracteristico, marcado na peca a todo momento. Como
exemplo, a letra da cancdo entoada por Pai do@dranscrita pelo autor de forma a
reprduzir 0sS supostos erros deminaiguagda gotpe m d o

Ni ngu®m sabe plogqgue ® Os palerfe vai dizen

Em uma foto com os intérpretes, o autor e os tradutor€s detefoi possivel
identificar, no lado esquerdo do palco, um personagem de terno e gravata, com as maos

e 0 rosto pintados de preto, seguramente se

Figural7: O Dote

Os insignes interpretes do “DOTE”, o autor e o traductor.

"O Dote".Fon-Fon, 27de junho de 1908, p.29

350 AZEVEDO, Artur. O dote Vermelho Marinho, 2020.
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Em destaque, a imagem:

Figural8: Personagel
de O Dote

"O Dote".Fon-Fon, 27 de junho de 1908, p.29

Personagens femininas negras também eram estereotipadas nos palcos. Elas
figuravam como esavizadas, ou mulatas sensuais, ou ainda como mulheres carregadas
de agressividade. Esse era o0 caso da personagem Rosa, Raqmat@nia & C.,de
Carlos Bittencourt e Régo Barros, em cartaz no teatro Carlos Gomes, em setembro de
191831 A revista conta a histéria dos personagens Miséria, Desgraga e Parcimonia que
ficavam ricos ao falsificar notas de dinheiro. Ao que parece, Rosa e Costinha eram o casal
gqueagradou a@ Y4b | i c o . O casal Abi col oro erea inter
pelo tenor Isidoro Alacid. Ambos eram artistas ndo negros e Carlinda aparece na

fotografia de divulgacdo com o rosto pintado de preto.

%l Na cJarpahdd Theatre Sports, 07 de setembro de 1918, p.1
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Figural9: Personagens de Parcimonia & C.

Jornal de Theatro e Sport87 de setembro de 1918, p.1

A publicidade da peca que circulou nos jornais do periodo também trazia uma
imagem estereotipada de Rosa e Costinha. Rosa foi desenhada com o apelo grotesco,

identificado por Martha Abreu, dddackfaces



Figura20: Anlncio Parcimonia & C.
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I THEATROS DA EMPREZA PASCHOAL SEGRETO

HOJE Quinta-feira, 29 de agosto de 1918 ——— —j={OJE:
S. JOSE’ CARLOS GCOMES

~ O THEATRO POPULAK Companhia Nacional, fundada no theatro S. Pedro em 1914 — Direc¢iio
18 sessto—A’s 7 horas do actor Augusto Campos —Regente da orchestra inaestro Verdi de y

Carvalho,
TREP A_MOLE UE Successo sem igual — Fabrica de gargalhadas
As7¥es ¥ DUAS SESSOES < Asg ¥ eo #h
Hora ¢ meia de francas Coatinga o ruidoso successo da nueavilhose revista
gargalhadas

PARCIMONIA & C.

ampliada com 0 novo quadro *

O CASAMENTO DO 'cos'rmm

_— que ¢ um dos maiores exitos de gargathada du actualidade. <
Amauhi — Gracioso festival artistico do A heranga de sseus Barbosa ! 0 forebads da croonta stinha entva em 30 pacotes t
primoiro actor ALYKEDO SILVA, com Adio |Hora © meia de constante riso? Uma revista par  familins? Alndi @ sompre ! Todas as avi-
e Eoa o Um quurio... d’ kora, tes ! Ainda ¢ sempre

MAISON MODERNE PARClMONlA & .

LAE
Na proxima semana, no S. Pedro-—- FANTOCHES DO DIABO ! de Fonscca Moreira.

28 o 33 sosyloy—A’s B 3/4 0 10 )j2

U0 0 ALFERES.

Geuoro Féer6bids). Oiginal do LULZ
it (I T

ANDREY (0 partes)

O Paiz 29 de agosto de 1918, p.12

A personagem Rosa se torna um bom exemplo para observarmos como se

forjavam osblackfacesnos palcos cariocas. Como vimos, a personagem esta com rosto

pintado de preto. As falas da personagem, marcada por erros de portugués, trazem para o

palco um dos estereotipos de mulheres negras. Vejamos o dialogo do 1° ato:

Juquinhd O Rosa, onde estédgs aninhas luvas?

Rosai Qué aue tu qué meu filhinho, meu amd; tdo na gavetinha da

comoda.

Parciménia Isso € que é sorte. Um desgracado desses, todo cheio de

nove horas sustentado por uma crioula desta ordem.

Rosa- Oia seu parcimdnia, em primero luga eiprtenho que da

satisfacdo a ninguém da minha vida. Sou preta, mas gosto de trazé o

meu home chic e limpo. Vamo vé seu Parcimétfia.

Notase a diferenca entre as falas de Rosa e dos personagens Juquinha e

Parcimb6niaNos dois atos da revista, a atriz Carlinda Caldas marcava a fala com erros

gramaticais. No didlogo acima, ainda foi ressaltado duas vezes que a personagem era

negra. O modoacista como a personagem se descisdves o u pr et a, mas gost
meu home chic e | impoo, deixa ver como 0s a
32BITTENCOURT, Carlos e BARROS, RégoBarrésPar ci mt ni a e Ci ao. Acervo da
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Em outra cena do 2° ato, fica evidente o dialogo com o racismo cientifico que
projetava sinais de inf@ridade sobre a populacédo negra. O ato se passava no Instituto
de Beleza. O contexto da cena, acontece com Rosa indo ao Instituto para mudar sua

aparéncia afim de agradar seu namorado Costinha. Vejamos:

Teteal Vamos pinta meu anjo...

Parciméniai Mas qgwe é isso crioula, tu agora também vai pintar o
cabelo?

Rosai Intdo? Seu Costinha amodos que esta virando a méo p’ro lado
douma franceza e antoces eu pEra mali
Tetea mi fazé loura...

Parcimbniai Meu Deus, eu tenho visto muit@isa, mas crioula de
cabelos loiros?

Misériai Pois olha para mim riscas. Eu ca gostavam de ti mas era
justamente por causa da pimenta do reino na cabeca e agora se me
aparece com cara de polaca p’ra ca, rtzas

Rosai Iche. Ora vancés néo se cenbm? Tu ndo ta vendo logo que

isto n&o € p’ro teu beigco 333

Tetéa era o dono do saldo. Rosa decide pintar os cabelos porque seu namorado
estava interessado por uma francesa e ela atribuia o entusiasmo a cor dos cabelos da
estrangeira. Os personagemsdimonia e Miséria tentam convencer Rosa a ndo pintar 0s
cabelos, por ndo serem comuns mulheres negras de cabelos loiros. Miséria chega a
afirmar que gostava de Rosa devido ° Api men
cabelos eram crespos, com &&w dos fios mais acentuada. Mas, foi justamente a pintura

do cabelo de Rosa que se tornou o centro das piadas colocadas na cena:

Parcimbnia’ Rosinha tu assim disfarcada de inglesa da Martinica, tu
vais desbanca tudo quanto é mulher chic...

Rosai Agora wu cinema p ra vé seu Costinha. Tou rocha que ele me
veja assim loura...

Costinha Masque é isto?
Desgraca Eso, és el Othelo com la cabeza de Desdemona...

Parcimbniai £ o Benjamim déOliveira com
Polonio...

Rosal Qual o que seu Casha, deixa ele fara, isto &, oxigene

Costinha Mas tu tenciona ir assim p’ro meio da rua?...

353 |hidem.
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Rosai Que é que tem seu Costinha?... As moga toda néo pinta agora o
cabelo a cara, 0 pescoc¢o e tudo?... Porque é que eu ndo me poSSO
oxigena?

Costinha Masolha que véo fazer troca de ti, com essa cabeca loura,
vé la.

Rosa Ora qua. Eu vou sallaquide brago com vocE?

Certamente os trocadilhos eram falados pelos autores de forma jocosa. Desgraca
compara Rosinha aos personagens shakespeafetios Des@monaParciménia traz
a piada para a realidade artistica carioca, citando o artista negro Benjamin de Oliveira e
Cinira Poldnio, conhecida por seus cabelos loirissif*fd8.comentario de Costinha ao
encontrar a companheira demonstrou o quao ridiculo aquele grupo julgava ser uma negra
gue pintasse seus cabelos de loiros. Se pra essa modernidade teatral todas as mocas

poderiam se enfeitar, essa totalidade néo se estendi¢hares da origem de Rosa. Na

354 |bidem.

355 Benjamim de Oliveira (1870954) nasceu na fazenda dos Guardas, que pertencia & Cidade do Para de

Minas Gerais. Era filho de Malaqui@haves Leandra de Jesus. De acordo com Erminia Silva, a mée de
Benjamin de Oliveira er aetodosaos dews fillcos aferreadosl ao nascent JAma - « 0 0
Mal aqui as era um capataz Aincumbido de capturar neg
do Museu AfComumainfansid dificil, ads doze anos ja tinha exercido diversas funcgdes:

Amad nha de tropabo, c-faeio re @inda wendiadalo mhe moitas dos cirgos que d a
passavam pelo Arraial. O primeiro contato com a vida circense, alids, foi através das trupes que chegavam

a sua vilaAinda muito jovem Benjamim decidiu fugiom o circo Sotero, que visitava a sua cidade. Neste,

aprendeu a fazer acrobacias e a arte do trapézio. Também neste circo Benjamim aprende que o trabalho no

circo vai muito além do espetaculo. O rapaz enfrentava uma rotina ardua de treinamento esde tarefa
domeésticas. E no circo Sotero que Benjamim conhece seu mestre Severino de Oliveira, cujo sobrenome
pode ter sido adot ado pFEdbahouwempaias cimqs éem desatnarcome o r egi S
p al h a -ator, autbrdeatralficantor, engshier e di ret or de companhia durant
Mais detalhes sobre a vida de Benjamim de Oliveira podem ser encontrad&Lam, Erminia. As

multiplas linguagens na teatralidade circense: Benjamim de Oliveira e deatoo no Brasil no fial do

século XIX e inicio do XX. 2003. 370p. Tese (doutoraddhiversidade Estadual de Campinas, Instituto

de Filosofia e Ciéncias Humanas, Campinas, SP. Disponivel em:
<http://mww.repositorio.unicamp.br/handle/REPOSIP/280997>. Acesso em: 23 maio ZRYA,

Daniel Marques da. Do moleque beijo ao mestre de geragcbes. Repertério: Teatro & Danca, Salvador, ano

13, n. 15, p. 13136, 2010; Benjamim de Oliveira.Museu Afro Brasil Disponivel em: <
http://www.museuafrobrasil.org.bt/ Acesso em: 23 mai 202Cinira Polénio (18571938)- Filha Gnica

do casal de imigrantes italianos Marriale e Marieta Polénio, nasceu na cidade do Rio de Janeiro. Estudou

musica e canto na Europa. De volta ao Brasil ganhou prestigio como atriz nos teatros cariocaseTornou
empeesaria no ramo de diversGes organizando sua prépria companhia de teatro, a ela é atribuida a autoria

do fiespet8§cul o por sess»esd0. Escreveu revistas e ca
Poldnio, sublinhando o modo como a artista sowmsteuir uma imagem de respeitabilidade no contexto

teatral. Ver: REIS, Angela de Castro. Cinira Pol6nio, a divette carioca: estudo da imagem publica e do

trabalho de uma atriz no teatro brasileiro da virada do século. Rio de Janeiro: Arquivo Nacifhal, 19

GREEN, James N. O joelho de Sarah Bernhardt: negoci ¢
188019101 .Escritos Rio de Janeiro, n. 8, 2004.
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sequéncia do dialogo, a fala de Rosa deixa evidente que ela também sabia jogar com as

ferramentas que tinha em méos. Observemos o dialogo:

Costinhai De brago comigo? Ah isso ndo, que eu, ndo estou para
apedrejado no meio daa.

Desgraca Catita, dé usted el brazo e sua esposa....
Costinha Uma 6va

Rosai Uma dva hein? O senhor tem vergonha de andar comigo, mas

ndo tem vergonha de avanca no meu dinheiro? Pois olhatdo b&o, Porque

€ que sO as francesas é que hade ter gamldxo? Vancé se quizé
dinheiro doéohoje em diante tem que an

Costinhai Dei xa do6éi sso, . .. fala bai xo, e
embora, calde (metelhe o brago e saem)

Todos (rindo) Ah, ah, ar?>®

Ao perceber que Costinha estava egeehado de andar ao seu lado, Rosa é
objetiva. Os autores também deixaram no texto intervengdes para que 0S personagens
rissem em momentos chave, apds as falasP&mimoniafica evidente como se dava a
construcdo ddlackfaceno palco Falas, figurinos, maquiagem e linguagem corporal
carregadas de estere6tipos eram utilizados para o riso. E 0s personaduiackéne
eram uma construgdo conjunta. Os autores das pegas criavam esses personagens,
colocando falas que associassem a populagfm a esse imaginario caricato, mas eram
os artistas que imprimiam nesses personagens a linguagem corporal, o olhar e a entonacao
necessaria. A insercdo desses personagens nas pecas nao deixava de ser negociada entre

artistas e autores.

Uma outra pecanportante nesse contexto #aé&o e Evage Avelino de Andrade
e José Nunes, encenada no teatro Sdo José, em maio de 1917. Nela, mais uma vez
utilizavase oblackfacecomo recurso. Desta vez a artista Dolores Lopes atuaria como
iCfricao.iPA& rivdeardsensminal dal Teatro e Sportsledicou especial
atencao a essa peca. Cabe explicar ainda que, como o préprio nome da coluna indicava,

varios artistas eram citados ali de maneira negativa e perversa. Brigas dos bastidores,

356 |hidem.
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relacionamentos amorosoa atuacao dos artistas eram assunto da coluna. Nesse periodo,

o jornal trazia v8rias notas que falavam da

Figura2l: Adao e Eva no Teatro S&o José

Q «Addoé%@#ﬂno Theatro S. Jo:sé_iﬁ ﬂ

3 e = se=")

Os principaes interpretes da interessante fantasia — Dolores Lopes, Candida Leal, Vicente Celestino
Laura Godinho e Conchita Sanchez Bell. No proximo numero daremos os demais artistas que, por falty
de espago, 1etiramos da pagina.

"Adao e Eva, no Teatro Sao Jodgévista do Teatro e Sppft2 de maio de 1917, p.9

Toda de preto e com contas em volta do pescoco, a artista Dolores Lopes surge na
i magem caracterizada de AiCfricase.queda col u
principio a personagem seiiderpretada pela atriz Julia Martins, que, entretanto, recusou
o papel. Os editores, que ja ndo tinham muito apreco pela atriz ,afirmavam que a recusa
foi devida ~ MApretens«oo, m aderia@uesentes® mo er a
despida, porquesera a c¢ o mp | et a3"JuliatMartins,ajuecioda partieipow ! o .

da revista como a personagem Asia, chegou a ser vaiada em uma noite por supostos fas

357 Teatro e SportRJ, 11.051917, p.11.
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de Dolores Lopes, crédulos na rivalidade entre as duas aftidtesépoca da montagem

da peca, Jia Martins ja era uma artista de sucesso reconhecido, tendo atuado como
protagonista de varias revist&sm minha pesquisa recolhi um valioso material sobre as
apresenta-»es da fAmulatinhao Jul i-seqgartins
ninguéms perava a artista e mPAemse wcufadadazayessas e r e
Africa estereotipada fica evidente que a presenca da artista nas pecas e sua atuacio
também fazia parte de negociacdes e de disputas. Importante dizer que essas artistas

dancavammaxixe em suas apresentacoes.

Abaixo uma foto de Dolores Lopes em 1918, sem a caracterizacdo dadaeca

e Eva

Figura22: Dolores Lopes

Dolores Liopes

Revista do Teatro e Spp#&0 de julho de
1918, p.8

Uma das criticas a peca publicada pétonal do Brasi] chamou bastante a
atencao. A informacao era sobre as cenasemqueiodan- ados o0s batuque:

e cantadas as quadras da Airmandade de S. M

%8 No t e at 1Odmp&cial 03 degurddde 1917, p.3.

359 "Estrelas e CanastrdesDon Quixote24 de dezembro de919, p.43; "Teatro S. PedroO
Imparcial, 23 de novembro d&913, p.4
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a delifo e os nimeros foram repetid§8Analisando os batuques, Martha Abreu observa
gue os folcloristas ao tentarem construir u

no uma denomina-«o0 gen®rica para as*®dan-as

Ceatamente o dancar maxixe estava incluido nesse modo de producado. A
receptividade do maxixe nos palcos teatrais fica notavel nas producdes revisteiras. Mas
essa disseminacdo foi um processo conflituoso. Os supostos movimentos sensuais da
danca foram alvo daeprovacdo de alguns criticos sob a justificativa de que essas

apresentacdes comprometiam de forma negativeagendo teatro.

O maxixe e 0s criticos teatrais

A producéo teatral aparecia nos periodicos por vias diferentes. Nos anuncios
pagos das paginas de classificados, geralmente com o nfegpug anunciavarse o
espetaculo, a autoria, o corpo de atores e o preco de entradas. O anuncio abaixo, da revista
Pao, Pao, Queijo, Queijade 1896,demonstra bem a maneira como as revistas eram

anunciadas nos classificados:

Figura23: Pao, pao, queijo, queijo

..... MY e ——— —

TTEALEC A TRO LU("‘INDA_
Empreza LEONARUO & C.—Uirecgiio do actor LEDNARSO—-Regente da orch teo SOTTER

HOJE SEXTA- FEIRABIDOCORRENTE HOJE

A roprescntaciio da ospectaculonn o exparada comaedin-covinia o1 3 actos o IR gquadios, Intitalads

Filha dos escrlp!ores nacionaes Demelrio de Toledo e Oriando Teixeira e do
TiM TIM POR TIA TIR de Souza Bastos

Toma parte toda a companhia

| - -— L - s, T3 NUMEL S DE MUsia=D, 4 cesbendes mant s Teaclians
wmmx.u-:mnos Acros 1 acte — & ahcuteie 4o Cory. 2 atte s Pan, Quais ’“xt‘ub P DEAGICA=DIA mins eles  Casel m--.."'\':- ;
5:1\0:13‘910 DOs Quumos-l- qandrs, o roime dot sehiageen: &, A Coprinl Fedord o > :

A&.Q-M-.
'Jﬂn-uu,.u». ,-lhmnouarb O Inbsrotars thaaitsl, %, O €.ty » 4ns
tre; 0. O Sangen an enigioaidades; B0 Unia pogias de bistena; 99, As sarcetuadiran W'O
TM 117, O esncane des Estedas, 129, A Repablica &s faturs.

Misc-onscéne do actor LEONARDO
Proooo—c.-urotoo 204, polironns 43, cadeiras 35, varandoas N © cutradas 15000, A'S 8 112 NORAS.
A segulr — O BENRMRALMO NABOR, operota e 3 ucton

2o dancta e e Nock 4o machizits & e
!uhclr Artents Tenewe da CothomCalrs los do muyam 4o sontan theitien .
l-C.lnlqu-‘.mc.«um-a Nieha—Adereges da abacida cote Dim sges Coasa

Jornal do Brasi] 31 de janeiro de 1896, p.6

%0 Ad«o e Ev aormalado Basil 21 de sn@wdde 1917, p.8

361 ABREU, M. C.O Império daDivino. op.cit
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Na parte superior vinha o teatro em que a peca estava em cartaz. Em seguida a
companhia responsél o titulo centralizado em negrito, a autoria, 0 nome dos quadros e

por fim o valor dos ingressos, que se dividiam em camarote, poltronas e varanda.

Uma outra entrada que as pecas tinham na imprensa eram 0s jornais e revistas
teatrais. Essa imprensa espdizada demorou um pouco para se firmar entre os leitores.
A maioria teve curta duracdo e um dos mais conhecidos foi o ja dibaicial do Theatro
e Sportg1914 1925)362 E ainda existiam as colunas teatrais na imprensa diaria. Essas
colunas séo o camio mais sistematico para acessar o meio teatral, pois, ali o teatro era
tratado com certa frequéncia. Olhar para essa documentacéo se torna fundamental para o
mapeamento do lazer teatral carioca, 0 que envolvia 0 maxipata a percepcao das

negociacdegue alimentavam esse universo.

Flora Sussekindao analisar a critica teatral entre o final do século XIX e as
primeiras décadas do XX, observa que muitos dos letrados que atuavam como
dramaturgos também acumulavam a funcéo de criticos te¥tr&iga, por exemplo,
Artur Azevedo emA Noticig Martins Pena ndornal do Comércice Jo&do do Rio na
Gazeta de Noticiaentre outros. Nesse periodo, critica teatral e crénica se misturavam
nas publica-»es. A a€wtrémnac as e&ssadid quecladmoe Al r
caracter2sticas dos textos enquadrados ness
a delimitacao de tipos e especialidades, o privilégio da ideia de talento, a separacédo e
hierarquiza-«0 constant e e nramaonswwuglasg,tomer 0s 0 .
de cumplicidade com o leitor. Ficam evidentes nessas colunas, as impressbes e
perspectivas que esses homens de letras tinham sobre o teatro e 0 modo como ela poderia

contribuir para o processo de construcéo de identidade nacional.

O espaco que o teatro adquiriu na imprensa, em meados do século XIX,
demonstra o lugar que essa arte ocupava entre os moradores da cidade do Rio de
Janeiro. Luciana Pensfadanca, também destaca que a imprensa eram um espaco de

divulgacdo das pecas, de pr@ege artistas, de formacéo de publico e de opinido e

362 Sobre os periddico teatrais VEBIRANCA, Luciana Penna. Uma imprensa para o te@idO: Revista
Pesquisa Histéricav. 35, n. 2, p. 260, 2017. Sobre dornal de Theatro e Sportsin sua 322 edi¢do, sob
geréncia de Lino Ferreira, Abel Novaes e direcdo de J. Barreiros,sgeasesar revista ao invés de jornal.

363 SUSSEKIND, Flora. Critica a vapor: a cronica teatral brasileira na virada do século. In: CANDIDO,
Antonio. [et.al.]A crdnica: 0 género, sua fixacdo e suas transformacdes no Bed®lPaulo: Editora da
Universidade Estadual de Campinas, 1992.
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também de construcédo de relacdes pessoais entre empresarios e jofffaliotims

essas caracteristicas, ficam explicitas nas publicidades que tematizavam o maxixe. As
pecas de publicidade com maxix@m garantia certa de sucesso geE&mpresariqs

no entanto, para os criticos teatrais isso poderia ter outros significados, a decadéncia do
teatro, por exemplo. Era o que mostrava em marco de 1896, a publicacdo do jornal

ilustrado Don Quixote de propredade do desenhista Angelo Agostini. No trecho

criticavase a inclusdo do maxixe nas producées do periodo:

Evidentemente, em que € 0 Zé Povinho inferior a um cem nimero de

produtos teratoldgicos, verdadeiros aleijdes teatrais que sobem a cena

por essas cas de espetaculos com a denominagéo de revista do ano, e

nas quais o condimento Unicog@nditio sine qua noé o escandaloso

maxixe, planta nativa dos nossos campos de arte, em que & mister que

0os homens exibiam com furor a imoralidade e as mulheres
dexonjuntem as articul a-»es da baci
destinado a curso de aprendizagem das frequentadoras dos mais

infectos sambas da Cidade NovZ?!.

Assinada por um certo Tony, obsess& que, ao criticar as revistas de ano, a
notaclassifica as revistas do ano como género teatral inferior aos outros, principalmente
pela presenca do maxixe. Com uma fala recheada de preconceitos, o autor observa as
performances dos maxixes como algo bizarro
Como nostrado no capitulo anterior, 0 uso de termos como viciantes e infecciosos tinha
relacdo direta com individuos que viviam na pobreza.

Além disso, a Cidade Nova citada pelo autor era considerada por muitos como
o local do atraso e da degeneracdo, imagemsgueonsolidou principalmente na
segunda metade do século XIX. A associacado desse espaco a marginalidade foi se
construindo em oposicdo a outros locais como a zor&didgo, podemos entender
gue, para Tony, a revista era um género inferior que combinavan os Ai nf ect ¢
sambas da Cidade Novao.

Tiago de Melo Gomes em livro sobre o teatro de revista observa que muitos

criticos teatrais ou cronistas valorizavam o texto draméatico e desqualificavam as revistas,

364 FRANCA, Luciana Penna. Uma imprensa para o te@irdO: Revista Pesquisa Historica. 35, n. 2,
p. 2450, 2017.

365 Don Quixote 14 de marco de 1896, p.7.
¥P | NT O, Fernanda Mousse. i A inven-«o da Cidade Nov
de Mestraddé UFRJ. Rio de Janeiro, 2007.
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muitas vezes nem as reconhecendo como génatmlteGomes sublinha que esses

autores faziam um recorte de classe em suas criticas. Nesse sentido, o publico dos teatros

de revista era o fAiculpadod por seu-sd nteres:
assim a oposi-«0 enot rree fai niaedloi tee os oficg rad sos od ed
se fideliciava com o baixo n2vel do teatro d
Gomes ressalta que na busca pelo maior nimero possivel de espectadores de todas as
classes sociais, 0s espetaculos ofaraciprecos variados e os temas tratados
possibilitavam leituras plurais pelo publico. Os teatros do Rio de Janeiro ndo poderiam
sobreviver voltandee apenas para um grupo social. Deste modo, as estratégias acionadas

por diferentes empresarios concentravs@rem trazer o maior pUblico possivel.

A énfase no excesso de maxixe nas revistas era um fenémeno compartilhado
por muitos criticos teatrais dos jornais cariocas. Era o caso, por exemplo, da coluna
AGambi arr as e Ca Gidadelda Rigga provavelchente era \ficerdel
Reis. Em janeiro de 1896, o critico opinava sobre a reR#&ba Pao, Queijo, Queijo,
de Demeétrio de Toledo e Orlando Teixeira, que tinha como ensaiador geral o ator
Leonardo®®®No texto afirmaves e que it udo Braemeguebraemmilt udo g
posi - »es, puxado tudo a mambe#hblédsocasc at er et
da revistaA mulher de Claudipdrama de 1898, escrita por Dumas Filho, o critico
el ogiava o fato dos produtor eusodbenaxxea r evi st
ou da m8gi ¢ &°De igdakncodo;, emsaad de Amarrevista de Costa
Juniordoanode 1897, ressaltav&® que na partitura fAn«o se ¢
ma x i 3% Aodcitar a partitura, nessa critica obseseaque 0 maxixe a g autor se
refere € a musica e ndo a danca.

A presenca significativa do maxixe nas produgdes revisteiras indicava, na
opinido de alguns avaliadores, o empobrecimento do teatro nacional. Principalmente
porque 0s humeros musicais eram sempre acompanhadosid i pos car acter 2s

falavam uma dAlinduagdgemmaara@acder 29t0idgcada col

367 DE MELO GOMES, TiagoUm espelho no palco: identidades sociais e massificacamulitiara no
teatro de revista dos anos 19Zxitora Unicamp, 2004. (Capitulo 2)

368 O ator Leonardo ficou conhecido commerprete da can¢deandaguassi

%A Gambi arr as €idaGeada RiES0 de fanewosdé 1896, p. 2
%/ Ga mb i €idadeadsRio, 04 de outubro de 1898, p.3

i Ga mb i €idadeads Rip22 de marco de 1897, p.3

2/ Teat OMalmd&de janeiro de 1904, p.10.
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da revistaO Malho, Alberto Braga aalescrever afirmavgue as producdes de arte
nacionais giravam entre Adoi sessagrdducded, 0 max

enchiam o0os teatros e faziamias fAdel 2cias dc

Dirigindo-s e aos fAidealistaso que sonhavam c
nacikmal 0, Braga afirmava que essnemtampoec® 8ri os r
pagar Afas fol has das companhiaso. com frec

autor ainda compara as antigas apresenta-»e
Adel 8 0aptee bisglrecebidas gelas atuacdes nas revistas. O autor termina

di zendo que fiquando se v° isso d8§8 s-e raz«o
se contritamente umpadre noss@or alma da defunta d. Arte Dramatica. O que eles

guerem écakevalk T pois empanturremos dec a k e w4 O kakewalkera uma

danca afrenorteamericana que se originou entre os escravos. Martha Abreu, no livro

Da Senzala ao Palcadentifica alguns registros dmkewalksem salfes dancantes e

em palcos ao lado de mags e cancans no Rio de Janéifo.

Nessa viséo, a revista ganhava um claro recorte de classe, ja que o publico
preferenci al desse g°nero ® definido como
os teatros. Contudo, o0 aué¢pencebadtqueesmséa na Nt ec
publico que trazia lucro para a industria de divertimentos. Da mesma forma, era a
demanda desse publico que estimulava os empresarios a encomendarem e a
patrocinarem as revistas, gerando empregos e renda na cidade.

Percorrendo agaginas de crbnicas teatrais ficou notavel que muitos jornalistas
desaprovavam a exibicdo do maxixe bem requebrado nos palcos. Opinides contrarias a
presenca do maxixe também foram publicadas nas revistas dedicadas ao teatro. Em
setembro de 1911, no peti6o Estacao Teatrahfirmavase que

AA revista em geral, no Ri o de Jane]
sempre 0S mMesmos recursos, com compadres e comadres-ssando
terrivelmente da giria ou do baixo caldo, do maxixe, plagisedm®nas

de outragevistas.

Quanto mais ordinaria € a peca, maior € 0 Seu sucesso entre 0s
espectadores. Ninguém ira fazer uma revista fina, cheia de um espirito

fino e ligeiro, com uma camada fina de malicia, que nao ruboriza, pois

ha a certeza de que néo pegdrid.

O povo quer rir, rir estupidamente ou com a graga alvar do Benjamim

ou com a pornografia de uma coisa qualquer, a que os autores chamam

BN

reviddtal o

BhAiTeat OMallms 026 de mar - o de OMalpD9 de poril@le 1904, P4t ri ceso.
A Teat OMabhe 28de margo de 1904, p. 9.

375 ABREU, Martha.Da senzala ao palc@p. cit.

376 A Estacdo Teatral, 09 de setembro de 1911, p.2.
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Aqui se percebe que o teatro de revista aparece mais uma vez como um género
menor por combi ndit i pmaxiespec2ficosd e HApol
utilizacdo desses recursos era ao mesmo tempo, para o autor, 0 que tornava as revistas
sem originalidade e o que garantia o sucesso das pecas. O Benjamim mencionado no
trecho, era o artista negro Benjamde Oliveira. Notese que 0 autor ao descreleé
afirma que o Apovo quer rirdo com a fAgra-a
refer°ncia racista ao artista negro. Const e
usadas com sarcasmo nas colunasaisgbara descrever personalidades negras.

Ainsercao do maxixe nos cinematédgrafos também néo passou despercebida dos
criticos. Em 1910, uma critica assinada por M. P. era publicada pela Faigtan.

Nela, lamentav@e a chegada do maxixe nos cinemegfigs:

A revista, a nossa inconcebivel revista teatral, que ndo € mais do que a
consagracado pornografica do maxixe e das pernas tortas, ndo contente
em estragar o teatro, entrou a estragar o cinematografo. Ainda neste
particular de exibi¢cbes, somos infgs. Os filmes estrangeiros, entre

muita cousa massuda, muito drama sentimental grosso e reles, tém
cousas encontradas. No6s sO encontramos para assumpto de

cinematografia nacional, a revista maxixeira e requebrada. Ja é

Y

mani®al o.

Acriticaarevistacomama fconsagra-«o pornogr 8ficadc
vez alerta que o maxixe € associado a Cidade Nova, cheio de requebrados, enfim, era
0 gque estragava o teatro. Sem conseguir ver nas revistas nacionais qualquer critica aos
acontecimentos politicos, a nai@gia apenas os filmes estrangeiros que conseguiriam
trazer algo de bom para o publico.

Cabe ressaltar que a imprensa nao tem muitos registros sobre o maxixe em
exibicdo em cinemas. Pesquisando a base de dados onlGirataateca Brasileira
maior institlicdo responsavel pelo mapeamento e preservacao da producao audiovisual
no pais, encontramos o registro dos filniaxixe do outro mundale 1900506 Lotero
e Nha Eufrasia com seus produtos na exposi¢gdd. 908, baseado na revi€tdlaxixe
de Jodo Phoca& Xiquote. No ano de 1909) Professor de danca naciona
Fandanguagte, em 19100s efeitos danaxixe3’8 Essas fitas eram exibidas em casas

de espetaculos intercaladas aos nimeros ao vivo. Por serem na maioria das vezes filmes

R T e r c Fon-fonp20 de outubro de 1910, p.13.
378 Filmografia BrasileiraCinemateca BrasileiraDisponivel em <http://bases.cinemateca.govzbr/
Acesso em: 23 maio 2021.
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mudos, os artistas ficavam detras das telas tocando e cantando para as plateias desses
Aifi rmewd st as®cantanteso.

As narrativaseforcam mais uma vez que o campo cultural se forjava na interacao
entre diferentes formas de intercambio e comunicacdo. A medida que o maxixe se
expandia na industria teatral se firmava ainda mais a tensdo entre a sua popularidade e a
sua condenacédo porjmlistas empenhados em uma elevacédo do t&8tiys variadas
avaliagcdes negativas sobre a presenca do maxixe no palco demonstra que, para uma
parcela dos homens que atuavam nesse universo dos espetaculos, as manifestacdes
culturais negras ndo poderiant gen icone da cultura nacional. Era na tentativa de fazer
das artes uma demonstracdo de um modelo especifico de nacionalidade nos moldes de
uma pretensa civilizacdo branca e francesa que essas narrativas eram construidas.
Todavia, a forca que o maxixe adiGu entre os empresarios dos teatros e os autores das
pecas era legitimada pelas plateias que lotavam os teatros, enrigueciam e alimentavam
esse meio. O sucesso de bilheteria que 0 maxixe trouxe para 0s empresarios teatrais foi o
gue levou ao surgimentona a ano de novas estratégias de insercdo do maxixe no

ambiente teatral.
IV. Os concursos de maxixe nas casas de espetaculo

Como vimos até aqui, 0 maxixe estava presente na producao revisteira, como
atrativo para o publico. Os empresarios investiram nas producdes néo s6 patrocinando
as pecas como contratando artistas do gosto da plateia. Se durante o ano esse publico
estava preente nos teatros, uma preocupac¢ao dos empresarios era em como manter o
fluxo de arrecadacé&o no periodo de carnaval, quando dobravam as ofertas de atividades
disponiveis. Para atender a essa necessidade, eram realizados bailes no carnaval, como
0 anunciad em dezembro de 1903, péorreio da Manhdu ma fAgr andi osa ma
dedicada as excelent2ssimas fam2liaso no t e
Tiradent es. O progr ama, composto de fAcan-o
seria apresentado lps artistas A. Serra, Margarita, Escuder, Modesta, Marina, tenor
Ponzi o, pelos duetistas i1italianos Amelia e

Tom Dick e Harry, a bailarina espanhola La Theodora além da rainha do maxixe, a

%Dl PACE, Arnaldo J. #fdépera, Val saReeneMavistadoe: Os Fi |
Festival Internacional de Cinema de Arquiwio de Janeiro, RJ, p. 15, 01 out. 2011.
380DE MELO GOMES, TiagoUm espelho no palc®p. cit.
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Bugrinh&8, Em 1906, cespetaculo seria com Vicentina, Lina Noressi, Alon,

Renata Montebello, Bugrinha, Bertha Baron e Eduardo das Neves, no teatro
Variedades®?Modinhas brasileiras, cancdes portuguesas e italianas se misturavam nas

noites cariocas, permitindo um intercdmbentre varios artistas e géneros e
apresentacao de novidades para o crescente publico.

Outra estratégia acionada pelos empresarios teatrais foi a promocao de torneios

de maxixe entre os sécios de sociedades recreativas. Esses torneios comecam a ganhar
destaque nas secdes carnavalescas em 1912. E quando ndo eram incluidos nas pecas,
eram parte de festivais artisticos. De acordo com a definicdo de Leidson Malan Ferraz,

os festivais art2sticos aconteciam Aguando
umaapresenta-«o0o com renda voltada ©~ sua subs
aconteciam nos teatros, sorteio de brindes e a apresentacdo de um ato de variedades
com artistas conhecidd®

Foi o caso, por exemplo, do festival artistico realizado emija de 1912 no

teatro Recreio, pelos artistas Eduardo Rapozo e Régo Barros da companhia Apolo de
Lisboa. O espetaculo, em homenagem ao Grémio Republicano 15 de Novembro, teria

a apresentacao de dois atos da revista portudtesa a palavraum ato da resta

Agulhaem palhefe o ato de variedade com fican-»es
cancdes espanholas, flamengas, italianas, napolitanas, fados portugueses com guitarras

e modinhas brasileiras, acompanhadas de violdo eram as atracdes da noiteerfinda s
realizado um desafio de danca entre os artistas Maria Granada, Julieta de Vasconcelos,
Maria Amélia, Maria das Dores, Guarany, Raul Soares, Pedro Dias e Durand. O jari do
concurso era formado por uma comissédo de sécios do Club dos Demodératicos.

De nodo semelhante ao concurso de maxixe do festival do teatro Recreio,

realizavase um torneio de maxixe na festa dedicada a Federacéo Brasileira da Sociedade

de Remo, organizado pelos atores Joao Ayres, J. Mendoncga e Justino Margques no teatro

38l A n Yan Coirr@iodda Manh& 13 de dezembro de 1903, p.2. O andncio n&o possui o preco do evento.
382/ A n Yn Joiinad dio Comércip23 de setembro de 1906, p.14. O antincio ndo possui o preco do evento.

38 Ferraz, Leidson Malan Monteiro de Castro. O teatro no Recife da década de 1930: outros significados a
sua histériaDissertacéo de Mestrado. Universidade Federal de Pernan2ii&,

%Jornal do Com®rcio, 14 de | doma dorBeasild®de fareitole p. 9; AP
1912, p.11; AR&rMpress ¥4 Cdemejmasei.ro de 1Albh@ensap. 7; HAPal
19 de janeiro de 19 lJA2mpreqsa2s de jafieftade t9t2sp.de Ci nemas 0.
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Lyrico, localizado na rua 13 de maio, no centro da cidade do Rio de J&Rdihma

famosa opereta da época cham&iesta Suzanaeria representada. Mas, embora a
representacao causasse entusiasmo, 0 concurso com a participacao de socios das Grandes
Sociedades Carnavalescera o mais aguardado. De acordo com a informacéo do jornal

O Século

ADi zem uns que sS- os valorosos Tene
prémio, visto que ha muito sdo os primeiros maxixeiros. Outros sao de

opinido que os Fenianos sairdo vencedores, pesc@heram um par

dos melhores que existem nesta capital. Os Democraticos ndo deixaréo

de concorrer com um dos seus excelentes pares, de forma que o publico

sempre pronto a manifestar a sua simpatia as trés grandes sociedades

que tantos divertimentos lhee m prop dt ci onadoo.

As publicidades dos torneios de maxixe realizados nas casas de espetaculo teatral
sempre citavam os dancarinos ligados as Grandes Sociedades Carnavalescas como um
atrativo. Apenas nesse concurso achamos uma excecao que foi agg@ticdp Club dos
Excéntricos, dos Galopins Carnavalescos e do Pierrot Club, que eram clubes um pouco
mai s modestos. O Ap¥%blico0 que manifestava
participava desses espac¢os nao era formado pela populacédo mais pobeslelamas,
sim por uma classe média composta por pequenos comerciantes e empregados publicos.
Sobre a noite do concurso, além da pEemsta Suzanaapresentos e a fAendi abr a
Bugrinhao dan @ tbomeiooparere teri side bem disputado e os
vencedores da noite foram os representantes dos Fenianos: o dancarino Lezut e sua
Apartner o Laur a, gue receberam duas medal h
medalhas diferentes para os vencedores apontam para o protagonismo masculino nas
duplas de nraxe. O segundo lugar ficou com o casal Dirceu e Roberta, dos
Democraticos, e ainda participaram do campeonato: Asdrubal e Dalila, do Club dos
Excéntricos; Oliveira e Margarida, do Pierrot Club, e Barbosa e Mariquinhas, dos
Galopins3®®

%A Pal cos eAlnipremsgRi,ale de janeiro de 1913, p.6.
386 Teatros O Séculp 18 de janeiro de 1913, p.3.
387 |bidem.

38 Correio da Manh&20 de janeiro de 1913, p.5.
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Geralmente esses concursos ndo eram avaliados pelos criticos teatrais, visto que
suas analises se concentravam nas pecas e atuacdes. Entretanto, encontrei, no periodico
A Epoca uma critica ao concurso de danca no Lyrico assinada pelo cronista carnavalesco

Mariolla

AUm Campeonato interessante: O nossc
pouco tempo foi uma casa de espetaculos que conseguiu manter as suas
gloriosas tradigcbes de teatro sério, por onde tem passado as maiores
celebridades mundiais. Foi mesmo o Unieduto que se ndo deixou
expugnar pela brejeirice dos espetaculos por sessdes. Pois bem: o
velariumdaquele palco onde verdadeiros eleitos da Arte, interpretaram
todas as grandes e terriveis paixdes da alma humana, dessefsow],

ontem, com a mesmaehatica solenidade, para um campeonato de
maxixe.... E o esplendor das luzes que por vezes haviam se projetado
sobre as cabecgas geniais de Sarah Bernhardt, Coquelin Ainé, Réjane,
Duse, Novelli, Zaccone, e outros, incidiu, ontem, com a mesma

intensidade dare corpos que se desengongavam na mais lubrica de

todas as dangdso maxixe®®

Nesse comentario fica evidente, a rotulacdo do maxixe como uma danca licenciosa
em contraste com o AYnico redutood das artes
teatro @ e , at® aquele dia, se mantivera i mune
s e s s3¥Iss® Pao quer dizer que ali ndo houvesse apresentacdes de géneros populares,
o trecho apenas reafirma os olhares preconceituosos lancados por alguns jornalistas sobre

adanca do maxixe no palco.

Outro concurso aconteceu em 1916, nas dependéncias do Palace Theatre. A festa
promovida pela companhia Cyclo Theatral era dedicada aos trés grandes clubes
carnavalescos. A burletasta Regulandode Domingos de Castro Lopes, eartaz no
periodo, seria apresentada, assim como 0s numeros artisticos da cantora e bailarina

espanhola Araceli Doré e das atrizes brasileiras Pierrete Flori e Otilia Amorim.

O torneio de maxixe teria a seguinte dindmica, cada clube participante enviaria
um par. O jari seria composto por um diretor de cada clube e mais quatro jorrfdlistas.

O par que representava os Democraticos era formado pela atriz Otilia Amorim e Raul

A Not as Ca rMBEpaca2 deganars de 1913, p.3.

3% De acordo com Willien de Souza Nunes, o teatro por sessées era formado por duas a trés apresentagdes
por dia do mesmo espetaculo a precos populd@dRTINS, William de Souza Nune®aschoal Segreto:
" ministro das diversdes" do Rio de Janeiro (1-8820).Editora Autografia2014.)

®¥lA Scena ARudRY,I24de janeiro dE916.
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Soares, 0s Fenianos eram representados por Lezut e Sophia e o terceiro par ndo foi cita
em nenhuma das noticias coletadas. Os vencedores da noite foram os bailarinos dos

Fenianos, integrantes do elenco de outra companhia, a Trianon.

A derrota de Raul Soares foi dowmahéent ada n
Theatro e Sportcom insinugdes de que Raul Soares era contratado da companhia
promotora do evento, logo, favorito ao prémio. De acordocomacdlumay concur so d
maxi xe do Palace Theatre o 6éatorzinhod que
n«o | 8 o6est § rreetg8urliaon dmadr tsiecrii’lismansar d eerme mpr e s §
atorzinho entre aspas, a nota tem a funcao de diminuir Raul Soares como profissional.

Isso se confirma pelo uso do trocadilho com o titulo da relZistta Regulandasugestivo

de que o ator bajulavaoem es 8ri o da pe-a. Outra nota afi
est8 desgostoso com a 3¥A dispetadagrefdrénciaPdal ace 1
publico pelas sociedades carnavalescas era um elemento qgue movimentava a industria de
espetaculos e as noticiassngrnais. Nas paginas de anuncios, por exemplo, as
publicidades das pe-as davam destaque par.
associacdes recreativas. Ja nas colunas carnavalescas, 0s concursos para a escolha da

melhor sociedade recreativa acirravandiaputas e incrementavam a venda de jornais.

No Carnaval de 1917, aconteceu mais um concurso de danca, desta vez em um
baile de méascaras no teatro Recreio, na ja famosa rua do Espirito Santo n° 53. Como
vimos no capitulo anterior, essa rua era um espaco de sociabilidade noturna onde o
maxixe circulaa por diferentes centros de diversdo. Houve concurso nas guatro noites
do evento. A entrada custava 1$500 réis e oferecia como atrac¢éo, além do concurso, duas
bandas de m¥Wsica com repert-rio de fimaxi xes

Como afirmaa O Paiz,aos vencedores foram prometidos prémios em libras esterlinas:

O concurso de maxi xe com pr°mio em
animadissimo, sendo muito disputado o primeiro lugar. Fizeeam
apresentar no baile varios ranchos, clubs e estdfue maior animagéo

deram ¥ festao.

392 Teatro e Sportsano Ill, n.66, 1916, p.4.
¥APel os O Ri@aN(jlDds fevereiro de 1916, p. 3

3940 Paiz 18 de fevereiro de 1917, p.3
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Os concursos eram realizados com o apoio de agremiacdes carnavalescas famosas,
gue enviavam seus representantes para a competicdo. O concurso também contava com a
colaboracéo dos comerciantes lockistre eles fomantida a l6gica de ofertar os prémios
dos vencedores em troca de inser¢gdo nos anuncios de publicidade dos concursos. No baile
de m8scaras do Recreio, por exemplo, o0os fdva
Oscar Machado, a casa Torre Eiffel, o Gfawco, a Perfumaria Paulino Gomes, o Café

Jeremias e a Usina Sdo Goncg&RiEra uma rede de producéo que envolvia muitos atores.

Sobre o baile realizado no Recreio, a maioria dos anuncios evidenciava o quanto
0 concurso de maxixe movimentou a noite e, cogstratégia, ainda destacavam a
participa-«0 de Aidenodados foli»es e c®l ebr
E provavel que dancarinos famosos, conhecidos pelo plblico, néo estivessem presentes a
ocasido, visto que o texto ndo se refere a nomesipr egando apenas )

dan-ador eso.

Os concursos de maxixe promovidos nos teatros eram momentos em que varias
modalidades de lazer se complementavam e proporcionavam diversdo a uma plateia que
estava ali para aproveitar seu tempo livre. Os dangampe faziam sucesso nesse
concurso eram brancos e seus movimentos imitavam 0s corpos que se identificavam com
a populacéo negra. Esses concursos eram, assim, mais um dos lugares privilegiados de

afirmacéo de um determinado maxixe.

*k%k

Os espetaculos teats tornaranse uma industria lucrativa e a fim de que fosse
cada vez mais rendoso, empresarios e diretores das companhias se utilizavam de
diferentes estratégias para trazer o maior numero de publico possivel. A grande
guantidade de pecas teatrais em quaaxixe foi comercializado demonstra que sua
incluséo foi lucrativa porque despertava o interesse do publico. Nesse cenério, a revista
O Maxixe de Bastos Tigre e Baptista Coelho, em 1906, ndo so trazia para o palco as
discussOes sobre a cidade, como ekpuque os significados dados ao maxixe eram
variados mesmo no teatro, onde o movimento dessa engrenagem foi o lucro. Empresarios
investiram e estimularam a aproximac&o com o gosto do publico em suas producdes. Ao

mesmo tempo, buscavam marcar qual o maguexiam no palco.

3950 Paiz 17 de fevereiro de 1917, p.8.
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Deste modo, cada vez mais os artistas passaram a desenvolver uma linguagem
corporal que os classificasse como eximios dancarinos de maxixe, ou seja, que permitisse
a eles circular pelos diferentes modos de executar a danca. Outrodcedoltaa
possibilidade de que outras indastrias, como a fonografica, se beneficiassem
indiretamente desse produto. Esselusio ndo exime a industria de espetaculos da
reproducao de varios preconceitos de género, de classe e de raca e, como tentamos aqui
demonstrar, essa rede de preconceitos era alimentada ndo s6 pelos textos teatrais, mais

pelas letras das cancdes, pela lingumagorporal exigida dos artistas e pela imprensa.

Observar o maxixe no mundo dos espetaculos nos abre a possibilidade de perceber
uma nova dimensao do maxixe, um fenédmeno diferente daqueles apresentados até aqui.
A presencga do maxixe no universo teatadd@re novos significados e negociagdes para
diversos grupos de pessoas.
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Capitulo 4: As estrelas do maxixe

AHouve uma ®p-oecxclaniagumuitotongeerique
podiase dizer antelligenciado ator e da atriz estava nas pernas. Nas
pernas sim. E a explicacdo é simples. Naquela época dominava os
teatros cariocas a revista sem espirito. As pegas eompostas de
cenas tolas separadas por nimeros de maxixes. O ator e a atriz que
com maior habilidade dangcassem a excitante danca indigena seriam os
mais aplaudidos. E os espectadores das torrinbidsis cadeiras e dos
camarotes tambéindepois de mafestar o seu entusiasmo por meio

de aclamagbes saiam do teatro dizenrdQue magnifico ator: Que
espléndida atrizl Como dancam bem o maxixe: Era fantéstico o
julgamento! Hoje, felizmente, o modo de apreciar os comediantes é
outro. Nao se pdde negar queador real dos artistas € apreciado pelo
publico. Mas o saber dancar maxixe ainda tem sua importancia em
teat®ro. o

O fragmento acima foi publicado ha col ur
Imparcial,em 17 de marco de 1917. A coluna fazia parte dessédico desde a sua
fundacdo em 1912 e era publicada todos os dias. Na introducédo, o autor descrevia o
cenario teatral carioca e, em seguida, estavam as informacdes sobre as pecas em cartaz e
sobre as companhias teatrais. O texto terminava listandepetadeulos do dia. Em
diferentes momentos, alguns nomes estiveram a frente da coluna, até que no ano de 1917,
a coluna passou a ser responsabilidade de Eduardo Faria. Ao-&sselmiadota uma
pequena modificacdo, se antes ela era an6nima, agora edeapassinda, como Joao

Sizudo.

No fragmento em questao, Joao Sizudo abordava as performances dos artistas nos
palcos paraele, a habilidade de dancar era preponderante para dar fama a muitos artistas.
O maxixe descrito ironacdaemenaeacpmes dntae-@aa
gue ele qualificava como fisem esp2ritoo e
esses artistas e ao género revista fica evidente. Ainda que recheada de preconceitos, a
narrativa apontava para o processo em qu@&egadae pares se tornou parte do espetaculo.
Em varias publicagdes revisteiras, performances de maxixe foram incluidas pelos autores
das pecas e esse conjunto de gestos e praticas que caracterizavam o dancar maxixe foi

apropriado e ressignificado por varasistas contratados das companhias teatrais.

Ao seem incorporada aos espetaculos dos teatros, a estética da danca de pares

enlacados se modifica substancialmente. A comecar pela disposi¢do do palco e a presenca

3% [ T e a O mpaicial 11 de margo de 1917.
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da plateia. Originalmente, essas dancas néo se forjaram no espaco do teatro. Elas eram
parte daum momento de diversdo em salbes de bailesuconsumo no teatro modifica

a prépria relacao das pessoas com a danca. O teatro traz uma dimensédo de formalidade
ao que se via nos salbes. O palco é mais alto, criando um afastamento entre os que dangam
e o piblico. Os casais ocupam a posi¢ao de artistas e se tornam o foco da atencdo dos

presentes’®’

As performances no teatro e nos saldes de baile eram bem diferentes. Antdnio
Herculano Lopes, em seus estudos sobre a performance, observa que a palavra costuma
a ser associada no campo artistico a apresentacdes diante de uma ali#li®scia.
elementos performéticos, comdiou s o de movi mentos codificado
expressbes faciais, manipulagcdo de emocobes, regras de comportamento coletivo,
decoracdov s u a | d o c or poatribeem gava aecenptracdmde jdentidades.
Anténio Herculano Lopes chama a atencado para o fato defijyee@r f or mance art 2
um passo muito elaborado dentro do qual um grupo social desenvolve discursos sobre si
me s moso significa que a performance esté ligada a situa¢des do cotidiano permitindo

a aqueles que assistem reconhecer aspectos de sedidia

Ao tomar a performance como objeto de analise, um dos maiores obstaculos esta
na dificuldade de recuperar a forgagdela atividade no momento em que ela aconteceu.
Para Anténio Herculano Lopes, cabe, assim, ao historiador que deseja trabalhar com
performances, agir como Ao qu?2mico, para in
reconstituir o momemoo Ado ap qysus and d ,a 0, par a

performances na histéria.

No caso do maxixe, essa reconstrucao das performances e da relacao entre atores
e 0 publico é quase impossivel de ser refeita. Estamos falando de um periodo em que a
industria forografica era recente e a cinematografica comecava a apresentar os filmes
mudos. Embora tenhamos noticias de filmes que certamente possuiam cenas de maxixe,
esses documentos se perderam pela acdo do tempo e pela falta de politicas publicas de

conservacao.dtlemos ter uma nocao dessa atmosfera, através de evidéncias dispersas,

"SAUTCHUK, Jodo Miguel Manzolillo. A poética do improviso: pratica e habilidade no repente
nordestino. 2009. 214 f. Tese (Doutorado em Antropolebiaiversidade de Brasilia, Brasilia, 2009.

3%LOPES, Antonio Heeulano. Performance e histdria (ou como a onga, de um salto, foi ao Rio do principio
do século e ainda voltou para contar a histé@aPercevejpano 11, 2003
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escassas e limitadas. O modo como o historiador acessa a musica e a danga em casos
como esse se da a partir do registro escrito. No pretsamtes acesso apenas a relatos

sobre as perfonances de maxixe, versdes que 0s jornais deram aos acontecimentos em
resposta as demandas dos seus leitores. Ainda assim, a descricdo das performances nos
permite perceber diversos pontos de vista sobre muitos temas que eram discutidos na

cidade do Rio ddaneiro.

O maxixe no palco havia se tornado completamente performatico, pois misturava
danca, canto, figurinos, expressdes faciais e linguagem corporais, sinais que se
identificavam com a populagéo neghainclusdo massiva do maxixe nas pegas criou um
corpo cénico especializado na sua execucdo nos p&lesse sentidgesquisando as
colunas teatrais, percebemos que a habilidade no dancar possibilitou a homens e mulheres

de diferentes camadas sociais se tornarem artistas e ganharem destaque.

Embora as erformances de danca fossem feitas aos pares, apenas nos jornais dos
primeiros anos do século XX, as mulheres ganhariam destaque, sendo apresentadas como
Arai nhas WoConfarida ia xalgumas artistas do periodo, tal designacéo
relacionavase diretamente as discussdes de género e raga do periodo. Eram consideradas

rainhas aquelas mulheres que se destacavam darf€&ndo.

Mesmo pelo filtro da imprensa, a atuacao performatas dhncarinos, quando
analisada mais de perto, abre novos campos para perceber o maxixe como um importante
pilar do mercado de diversdes. Em suas atuacdes estavam as marcas de varias opressdes
que estruturavam a sociedade brasileira. Estereétipos de dagginero e de raga eram
reproduzidos no palco ndo deixavam de permear a estrutura onde varios sujeitos
encontraram um meio de organizacdo de estratégias de sobrevivéncia e de luta por
respeitabilidade. Desta maneira, nos voltaremos agora para a reflex&duacoes de

mulheres que ostentaram o titulo de rainhas do maxixe.

399 A expresséao rainha do maxixe aparecia nas publicidades de artistas e nos varios elogios direcionados a
apresentacfes dessas mulheres.

400 OPES,Antonio HerculanoTheJaguai® keap op.cit
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I. As rainhas do maxixe

fi Ga | vErt@o o senhor era o Uniomaxixeirola do Variedades?

Machadoi Ora ceboloram meu amigo; ali tudo cai no maxixe; a
Lopiccolo é maxixeirg a Therezina Chiarini, também quebra no
maxixe a Angelina e a Betti sdo cabras velhas no maxixe das
sociedades carnavalescas e a Corina Augusta ja ensaiou 0 maxixe com

Y

o Eug°nio Magal h«es. o
Galvaoi Ora! Por pagode todos dancam.

(.
MENTI RO%%00 .

O trecho acima foli publicado na Ocol una
Paiz de mar-o de 1895, assinada por um certo
entrevista com o atadmico, Machado Careca. Ao citar das pessoas do elenco do teatro
Variedades que gostavam de dancar maxixe, fala somente das mtth€mso se o

prazer por essa danca fosse uma vocacao inata nas figuras femininas.

De fato, ao pesquisar 0 maxixe na indastio espetaculo, percebemos que
muitos artistas conseguiram construir uma carreira de sucesso a partir das performances
dancando maxixe. No inicio desse processo, homens e mulheres de diferentes origens
investiram em uma atuacao que se aproximava deeuiihgstereotipado em torno dos
negros, e principalmente das mulheres negras, era uma performanleeldacte Uma
imitacdo exagerada que tinha como objetivo o riso da plateia.

No caso de figuras femininas negras, esses estere6tipos eram muitas vezes
realizados por artistas estrangeiras, que representavam mulatas e eram elogiadas nos
jornais como % As parativa solares ds Idangarinassconcentravam
sempre as mesmas qualidades, evidenciass@anos requebros e a denguice.
Constantemente, adir ai nhas do maxi xeo eram c hama
Abrasil eir2ssimaso. Entre cr2ticos teatrai

dancar maxixe permitiu a algumas mulheres certo sucesso nos palcos. Um artigo de 07

4010 Paiz, 19 de marco de 1895, p.3.

402 530 elasAs atrizes Amélid_opiccolo e Corina Augusta e as bailarinas Thereza Chiarini, Angelina
Vitulli e Therezina Betti.

403 Revista das Revistas, 23 de abril de 19189 p.
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de janeiro de 1925, publicado periodicoDon Quixote sob dire¢do de Bastos Tigre,
|l i stava algumas mul heres que o maxixe dndter
Esther Bergerat, Zazd Soares, Marieta Flid, Aracy Cortes e Marig'!iRodemos
ainda acrescentar a essa lista astastiBugrinha e Placida dos Santos, duas dangarinas
cujas trajetorias tem maxixe como impulsionador. Mesmo sem comprar essa ideia de
gue somente as mul heres fAcairiam no maxi xe,
se construiu o esmaxiexdd pe demdras nmal er e
iSS040°

A primeira utiliza-«o0o da express«o fArair
Jornal do Brasil em dezembro de 1897, e se refere a uma socia do Club dos Fenianos
de nome Branc#® O mesmo jornal, no ano seguntdescrevia Branca como um
Aturbil h«o de encantoso, principal mente qt
macabras de um maxixefin de siecle que el a inventou®para se
Outros dados sobre Branca nédo foram encontrados. Ja no camdpaeatt800, na
publicidade da reapresentacdo da rev3t8endegofoi a vez de a artista Aurelia
Delorme ser chamada de rairff&Ja no ano seguinte, um outro nome comeca a ganhar
destaque nos jornais, o de Luiza IcayriaaaBugrinha.

Pesquisando sobreua vida pessoal nos jornais, sdo poucas as informacdes
encontradas que nos permitem reconstruir sua trajetoria. Sobre sua origem encontrei
trés possibilidades. No verbete sobre a artista disponivel no Centro de Documentac¢ao
da Funarte (Cedoc/Funarte) afeivas e que el a fAera paulista d
jornalDidrioda Tarded o Paran8, em 1903, a descreve co
o site ddDicionario Cravo Albinda Musica Popular Brasileirfaz men¢ao a uma nota
do jornalRua do Ouvidomuetrata a artista coméGo i t #°cl8faeizimente ndo

encontrei outra informacgédo que me permitisse refutar qualquer das sugestdes. O que

404D Quixote 07 de janeiro de 1925, p.16

405 OPES,Ant6nio HerculanoTheJagua® keap op. cit.
4% Jornal do Brasi) 20 de dezembro de 1897, p.2.

407 Jornal do Brasi) 02 de janeiro de 1898, p.2

408 0 Paiz 25 de fevereiro de 1900, p.3.

409BUGRINHA. [S.l.: s.n.]. 1 dossié. (Acervo permanente do Cedoc), Didibarde 26 de maio de
1903, p.1.
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podemos afirmar sobre a artista € que, a partir do ano de 1901, a imprensa diaria carioca

foiconstuhdo a ideia da jovem#*tomo

a

fira

O memorialista Jota Efegé, em seu liWaxixe, a danca excomungadsirma

i nha

gue Bugrinha era o apelido de Luiza Icayndemcarina que se tornou famosa pelo modo

como dancava o maxiX¥é¢'N o s

primeiros

anos

de

sua Vi

até aparecia nos anuncios, mas depois foi dando lugar ao apelido Bugrinha. A imagem

abaixo, de 1902, é uma publicidade do Parque Rio Branco de Niter6i. Nele a dancarina

aparece como Sra. Icainara

Figura24: Antncio Parque Ric
Branco

|
!

3037

PARQUE R'0 BRANCO

Hoje !
Enxpectaculo neste aprasivel

reerelo mnictheroyense

NOVA DIBKC(A0

Estréa de varics e novos arlistas,
enire elles a

Sra. Icaipara

(BUGRINHA )

.,.\'s 8 horas da noite,

fe o tempo permillir

ENTRADA 18000

BOLIGHE N0 NESHD PARGLE

Disputadissimas quiniel-
Ins pelos mals habels nrtfstas
da Capital Federal

A’s b horas em ponto

Entrada franen
AO BOLICHE ! AOPARQUE

Poucas informacgdes sobre a vida pessoal de Bugrinha aparecem ao longo de sua

trajetoria artistica. O que afirmam as noticias € que Bugrinha era frequentadora dos pontos

de vida noturna como os club

interinabo do

Grupo das

O Fluminensg06 de dezembro

de 1902, p.4

es dangae s ,

410 Jornal do Basil, 03 de junho de 1901, p.2.
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“1EFEGE, JotaMaxixe, a danca excomungad2onquista, 1974m minha pesquisa encontrei algumas
variagdes do nome. Além de Icaynara encontrei Icainara, Icanera, Icainera e Icamera.
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Democratico$!? A jovem tinha prestigio nas festas do Democraticos e provavelmente
foi nesse ambiente, e em contato com empresaridis@aestrangeiros, que se juntou a

uma das companhias artisticas e passou a se apresentar nog'palcos.

Em uma nota publicada pelornal do Brasilem 1901 com a descricdo do baile

no Club dos Democraticos, a artista aparece citada participando dequanga disputa:

fo pequeno Lusty esse pintou a mant a
homem de for¢a, foi vergonhosamente vencido em um maxixe, pela

admiravel especialista daquela danca, a Bugrinha. Quando a polca

findou, o Lusty arfava de cansado, enquamtsua mestra, calma e

ridente como uma heroina, recebia palmas e felicitagdes por té
vencidoo.

Lusty fazia parte de um trio de acrobatas em temporada no teatro Moulin Rouge
(antigo teatro Variedade). O trecho narra uma disputa de danca diretanehivenem e
uma mulher. A vitéria de Bugrinha se tornou motivo de vergonha para Lusty, pois era um
Afum homem de for-ao acostumado a acrobacias
presentes ndo esperavam. A participacdo de Lusty naquele andremteviddepara
alguns que ali estavam, como o autor da nota. Mas, a Bugrinha e a forma como dancava
ndo eram desconhecidas dos freqagores dos bailes do Democraticos. Chamada de
Afespecialista da dan-ao pelo autor do tre
destacavam nos bailes. Importante notar que o narrador do evento afirma que Bugrinha e
Lusty competiam ao som de uma polca. Sugerindo assim que o0 maxixe foi se definindo

como um género em funcéo do interesse que despertou entre varios sujeitos.

Como artista e com esse apelido, Bugrinha comecou a obter popularidade na

imprensa no inicio do século XX, aparecendo como atracao principal nas publicidades

4120 Club dos Democraticos fazia parte das Grandes Sociedades Carnavalescas. Criadas na década de

1860, eram formadas principalmente pelos grupos dos Fenianos, Democréticos e Tenentes do Diabo, que

se destacavam como os baluartes do Carnaval carioca hddiséculo XIX. Para uma analise completa

sobre essas sociedades ver em: PEREIRA, Leorfar@arnaval das Letra®? ed. Campinas, SP: Editora

da Unicamp, 2004. e CUNHA, Maria Clementina Peré&ms da Folia: uma histéria social do carnaval

carioca ente 0os anos de 1880 e 192880 Paulo: Companhia das Letras, 2001. Sobre o Clube das
Tentador as v er JornalBoeBrasilo s2 & d&Sea |l oowetswbhr o de Jona@l2. p. 3 i
do Brasil 18 de novembro de Cd&réi@da Mgnhad9 de foCemiordode 1992. Fest as 0
p.4.

413 Jornal do Brasil,15 de novembro de 1902, p.B;JGRINHA. [S.l.: s.n.]. 1 dossié. (Ceddd-unarte)

414"Democraticos" Jornal doBrasil, 03de junho de 1901. p.2.



196

das casas de diversdo nos jornais do Parana, de Porto Alegre, do Amazonas, do Rio de

Janeiro e d&ao Paulo.

Em setembro de 1903, por exemplo, o jor@alreio Paulistancao divulgar a

estreia da artista no teatro Polytheama afirmava que:

i E s t-se®rdem, como estava anunciado, a Bugrinha, popularmente
conhecida pelo titulo de rainha do maxixe. Bdot estes entusiasmos

populares ha sempre a descontar que neles ha sempre hipérboles. Em

todo o caso, a Bugrinha mostrou qualidades muito dignas de ser
apreciadas e, que estdo longe de serem classificadas como simples
manifestacées do génio popular: dembe com muita propriedade e

tem essa tend°ncia natural pfara o ri

Sobre a estreia de Bugrinha nos palcos paulistas aemgue ela era
Apopul armenteo conhecida como firainha do me
maxima presente em varias producdes do periodo, a da vocacgéo dos brasileiros para a
danca. Mdnica Pimenta Velloso, ao estudar a danca, afirma que esse talento se remetia a
fideia de uma brasilidade corp-reaotas, nesse

gue envolviam a criacdo de uma comunidade imaginaria bradifeira.

A qualidade da performance de Bugrinha, no entanto, ndo era unanimidade. Ao
estrear no teatro Casino,noRiode Janeirej cr 2tico da coluna dndPal
Jornal do Brasilespaco dedicado a divulgacao dos eventos culturais da cidade no ano de

1903, reclamava dos requebros exagerados e da extravagancia da artista:

"Estreou, anteontem no Casino, a bailarina e cangonetista brasileira
Bugrinha, que foi recebida pelos seus eatstas com muitas flores e
aplausos. Pena é que a novel artista, que tem alguma graca, seja um
tanto exagerada nos requebros de suas dancas extravagantes, o que,
certamente, ndo deve agradar a toda a plateia do concorrido centro de

di ver s»eso
O trecho dialoga com um forte discuisseminado pelos discursos de medicos
e de juristagle que o corpo feminino deveria ser o mais contido posdiveé acordo

com Karla Carloni, os reboladestravam em conflito com o comportamento padréo de

415 Correio Paulistang 08 de setembro de 1903, p.2

418VVELLOSO, Monica Pimenta. A danca como alma da brasilidddevo mundo, mundos nueyns?7,
p. 74, 2007.

417 CAULFIELD, SueannEm defesa da honrap.cit. (p.77)
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relacdcentre os génerd$®As manifestacdes corporais com requebrados eram associadas

cultura negra e, na an8lise, s«o0 descrita
como Aextravaganteo. Esse ol har ® muito pr
no século XIX que, ao encontrarem manifestacdes de cultura negra, representavam 0s
batuques e festas de maneira euférica e animali&iada assim, o colunista néo deixa

de afirmar que Bugrinha foi recebida com aplausos e flores.

A imagem abaixo, emborde resolucdo nada favoravel, tem um valor muito
especial. Ela foi publicada em 1903 e nela Bugrinha foi retratada com uma roupa que
deixava seu colo e ombros nus, além de brincos, corddo e um acessoério de cabelo. A
jovem olha diretamente para a cameraatodgrafo e o fundo escuro contrastou com as
partes ndo cobertas de seu corpo. Provavelmente o registro contribuiu para os inUmeros

elogios que Bugrinha recebeu no ano da fotografia.

Figura25: Bugrinha,cangonetista brasilei

Bugrinha, cangonelisla brasileira que
trabalhou :
ullimamente no Casino Nacional

Revista da Seman15 de novembro de
1903. n.7

“48CARLONI , Kar |l a. fi R e cpzrz & bWranagress@o Fentnina Nas Reviltesradas |
Cariocas Da dLeos Reastabie Histo8a2 Zbpn. 2, 2019.

418 SOIHET, Rachel. A sensualidade em festa. op. cit.
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Acompanhando as descricOes sobre a artista na imprensa ao longo das primeiras
décadas do século XX, podemos perceber que os requebros e rebolados das performances
eramassociados i dei a de um Atemperamento nacional

caracteristicas sensuais atribuidas a Bugri@kacolaboradores d®io Nua descreviam

como uma mul her Apor mil r a- lxasieiismwj adao,
Certamente dentre as qualidades que fariam

destreza na danca e sua aparéncia mestica, o que fica evidente, por exemplo, no soneto
de autoria do colaborador Hugo Motta, publicado Rio NiU Como analisado por
Cristiana Schectini, dRio NU era um periodico de humor voltado para o publico
masculing onde os corpos femininos apareciam ou como objeto de desejml
masculinoou como motivo de ridicularizacaé. pagina em que foi publicado o soneto
estava repleta ddesenhos de mulheres nuas e o texto, recheado de malicias, evidencia

uma sensualidade em Bugrinha que se torna latente por essa ser uma mulher dée danca.

fEsta morena for mosa,
E' do maxixe rainha,

Teria a vida ditosa,

Se essa mulher foss@nha.

E, quando a Bela Bugrinha,
Dancga, a minh' alma nervosa,
Perde o bom tom, perde a linha.

E aquela danca ela goza.
Digo ao bom tom que se...lixe,
Vou caindo no maxixe,

Vim meu cora¢do em chama.

Sabes, Bugrinha, eu queria,
Um maxixe dearrelia,
Dan-ar conti*®jo na...grama. 0

Descrita a partir do ponto de vista mas
morena formosaodo usada para descrever Bugr.i

morena em cancfes e narrativasligava a fiatbeil ezatboe densual i dad:

4208 B a st i Rlod\xj #5sd@ abril de 1903. p.3
42ISCHETTINI, CristianaClichés Baratosop.cit

422 Rio N, 05 dganeiro de 1907. p.4
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dos homens brancd® No poema, Bugrinha era apresentada como objeto de desejo
masculino e, por isso, sua danca abalava os valores morais e 0 que o autor chamava de
Abom t omo. A efervesc®°nci aoodnegxe eb e queor po f

provocava no narrador os pensamentos condenados pela moralidade.

Matheus Topine, em sua dissertacdo de mestrado, ja atentava para o racismo
expresso no vocabulo Bugrinha usado como apelido da &ftiSamado a isso, 0 uso
da palavranorena associado aos atributos de beleza para descrever Luisa Icaynara nos
permite perceber a artista como uma mulher ndo branca. Embora o apelido Bugrinha e o
nome Icaynara insinuem uma origem indigena, algo na artista permitia que alguns
contemporaneoa vissem como uma mulher negra. Isso se confirma em uma pequena
nota doJornal de Theatro e Sportem 1916, sobre as contratacbes do empresario

Paschoal Segreto:

RO Paschoal at® parece portugu®°s, po
além da Julinha Méinica e do Pedrinho Wesught mandou contratar a
Bugrinha, a Iracema, a Borord, o Benjamim de Oliveira e o Eduardo
das Neves e outras fal%aso personali

A nota, efetivamente racista, cita, além de Bugrinha, artistas negros como o cantor
Eduardo das Neves e o artista circense Benjamim de Oliveira, contratados da Empresa
Paschoal Segreto. O empresério, que era italiano foi um dos pioneiros no mercado de
diversdes cariocas. O autor da nota, para criticar a contratacdo de artistas negros, afirma
gque Paschoal parecia portugués, sugerindo uma atracdo recorrente de imigrantes

portugueses por individuos negros.

De acordo com Orlando de Barros, muitos artistasassgu mulatos participavam
ativamente das numerosas bandas e conjuntos que se apresentavam nas casas de

entretenimento. Entretanto, parecia haver uma resisténcia, ao artista negro ou mulato no

“2ABREU, Martha. " Sobre Mulatas Orgul hosas e Crioul

“2Topine, Mat heus RFequamasonmatixe rdcanaddndlidadedispiitd3 sulturais
noRiodeJaneiro(188D915) 6. Op. <ci t.

425 P e r v e rJernatida fiheairo e Sport46 de dezembro de 1916. p.6.
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palco em papéis de destaque. Alguns artistas conseguiramrreggaebarreira e, Como

exemplo, o autor cita Bugrinfa, afirmando q

Nao existe uma convergéncia absoluta sobre o tipo racial de Bugrinha. Se apenas
suas fotografias fossem analisadas, Bugrinha talvez fosse lida como uma mulbar bra
Porém, em um periodo em que as teorias de embranquecimento legitimaram a hierarquia
de pessoas em termos de sua proximidade com uma aparéncia branca, os registros
fotograficos de pessoas negras que se destacavam em qualquer area no pais eram

construisbs de modo a disfarcar qualquer conexdo com su&’cor.

Acontece que Bugrinha estava inserida em uma forte rede de solidariedade forjada
no universo teatral. Ainda que sejam esparsas, as documentagcdes sugerem, nas
entrelinhas, que artistas ndo brancos anauma rede de contatos e ajuda muatua que
permitia a eles serem inseridos em producdes do periodo. Como exemplo, Bugrinha
participou de duas revistas de autoria de José do Patrocinio Filho. A prim¥ieaf@a,

Mulata!, de 1906, e a segunda, de 1909 Adildo Negra?®

José do Patrocinio Filho foi um personagem importante na articulacéo de redes de
solidariedade entre artistas. Filho do conhecido abolicionista e de Henriqueta Sena, era
descrito como fAmul at o & Feimwolaboeadot ® geriédieosnor i al 2
como aGazeta de Noticias, Gazeta da Taela Cidade do RioEscreveu livros e era
muito ligado ao universo teatt#l Patrocinio Filho participava de uma ampla rede de
sociabilidade e seu nome aparecia constantemente em listas de eventos sociais
organizados por jornalistas. As noticias sobre Patrocinio Filho trazem vérias pistas sobre
uma forte rede de autoajuda envoldersujeitos nao brancos do meio artistico, da qual o
escritor fazia parte. Ele fez varias parcerias musicais com a maestrina Chiquinha Gonzaga

e essas parcerias eram oferecidas a artista

42BARROS, Orlando deCoragdesdechocolate A histéria da companhia negra de revista.
Rio de JaneiroLivre Expressao, 2005.

427 OPES,Ant6nio HerculanoTheJagua® keap Op. cit.

2 Teat r Gazetasle Notictas 22 de set embr o Gadacde Noficia®9%de i Teatr os
setembro 1906, Gazeta2de Noficiag alt r odse ed e z.eombr o 19 ®9, p.5; A@A-
Imprensa 19 de dezembro 1909, p.2

429 Fon-Fon, ulho de 1958, p.23

A0 sepul cr Gazataas Noticia6ale févereiro de 1919, p.2
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autoria também mantiram a presenca dos artistas Bugrinha e Geraldo Magalhées. Além
da cenografia dos seus espetaculos que era assinada pelo artista negro Chrispim do

Amaral.#31

Figura26: José do PatrocimiFilho

O Malho,15 de marco de 1919, p.33

Todas as mencdes a Bugrinha feitas na grande imprensa sempre vinham
acompanhadas da palavra maxixe. Essa insisténcia dos articulistas em se referir a artista
como Arainha do maxixed0 contribuiu para a
mulher o mo r epresentante de um corpo brasileji
s er p e n“?dJmdas poicos registros fotograficos de Bugrinha da indicios de que a
artista negociava com esse estere6tipo de maxixeira que lhe foi atribuido. No registro

abaixo, Bugmha aparece com roupas que no periodo eram usadas apenas pelo publico

SR Te at r Gazetaale Noticta0 de dezembro de 1909, p.5

4 V 8§ r Gazetadde Noticia®6 de novembro de 1904. p.2
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masculino, exceto pelo salto. Provavelmente a indumentéria era parte do figurino de

algum espetéaculo, visto que em 1908, ano da publicacédo da foto, foi realizada uma festa
artistica em su beneficié?3, A i magem tinha como | egenda
brasileira e rainha do maxixe como ® conhec
imagem de maxixeira. Entretanto, o modo como permitiu ser fotografada aponta para a
construcdo de uma imagem de seé@ua oposta a constante erotizacdo das performances

das dancarinas. Ser fotografada em trajes mascdthama acao pessoal possivel para

a Bugrinha dentro da l6gica machista que dangarinas como ela viviam no ambiente

artistico*34

Figura27: Bugrinha

By

Fonfon 04 de julho de 1908, p.7

4330 Séculp11 de maio de 1908. p.Bpnfon 04 de julho de 1908. p.7

MTHOMPSON, Edward Pal mer CosfumeseneCoohadiocPauloEComppartias 6. | n:
das Letras, 1998.
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As publicagbes na imprensa permitem observar que 0 maxixe se tornou um
elemento a mais na producdo do imaginario de sensualidade depositado sobre as
mulheres n&o brancas: afinadas conteasias raciais que trabalhavam a ideia de que a
mesti-agem era respons8vel por Asupostos pr
as mulheres mesticas uma série de estere6tipos erotizados e sBAsDdeyrmo mulata
aparece, entdo, como formajgativa de chamar as mulheres mesfias a suposta
sensualidade transcrita em seus corfmstransposta para suas dancas, levando a
associa-«0 quase imediata da figura da Amul
entretenimento reproduzse essesteredtipo de sensualidade em canc¢des, no teatro de
revista e na literatura. No entanto, atestando a polissemia da imagem da mesticagem, fica
evidente, ainda que no campo cultural, uma tentativa de positivacdo da mesticagem
feminina.Nesse contexto, as tatas foram retratadas de diversas maneiras e reiteradas

vezes nos palcos, no carnaval e em cangées como simbolos n&élonais.

Na pr-pria express«o Arainha do maxi xeo,
pairam estereotipos de género e raca e mesmo em periodos posteriores essas descri¢coes
ainda eram acionadas petfosmorialistas. No caso de Bugrinha, Luis Edmundo, no livro
O Rio de Janeiro do Meu Tempafjrmavaqueeridan- ari na de maxi X e,
género... Os empresarios, quando lhe punham o nome no cartaz, ndo esqueciam de
acrescentar: ¢*¥ @lavo tieaBarmhs endnlbapai do enéu. Tempa@o
descrever os agiias que se apresentaram entre 0s anos de 1909 e 1914, também citava a

Af amos2ssima maxixeirao que Afazia crescer

BABREU, Martha. fdSobre mulatas orgul hasiasa.e Tt30ué c
a inven-«o da mulataodo. op. <cit.; PEREI RA, Leonardo
identidades nos clubes dan-antes da Primeira Rep¥bl
Janeiro (183930). Rio de Janei: Apicuri, 2010.

43 Martha Abreu alerta sobre o desafio da definicdo da mulata, visto no Brasil as fronteiras raciais serem

muito fluidas e a definicdo de ser negro/negra seria 0 somatério da cor da pele e de uma série de
caracteristicas da aparénciadése social. Logo, a determinacdo de quem seria efetivamente negra/o ou
mulata/o também passava por essas indetermina§ées. mor ena (ou mul ata) se |

bel eza e sensualidaded como os s einubherdseonsideralase 0 mo v i
feias (que estavam longe do interesse sexual masculino) eram caracterizadas como pretas. Quando s&o
bel as, no ol har dos homens brancos, s«o0o descritas c

orgul hosas e op.tctoul os atrevidoso.

47 SEIGEL, Micol; GOMES, Tiago de Melo. Sabina das laranjas: género, raca e nacdo na trajetdria de um
simbolo popular, 1882930.Revista Brasileira de Histérjar. 22, n. 43, p. 17193, 2002.

43 EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do meu temitio de Janeiro: Conquista, 1957. v. 10.
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i mpressionantes oO6parafusoso, um “&isa rodopi
evidente no trecho aindamaneira sexualizada como Barros descreve Bugrinha. Seus
movimentos coreograficos mais uma vez eram tomados como objeto de desejo dos

homens que a assistiam.

Tentamos conhecer um pouco mais a trajetéria de vida de Luisa Icaynara, em
varias documentacdes, maiada foi encontrado. Aparentemente, ela ndo deixou
entrevista, ndo casou e nao teve filhos. Esse silenciamento feminino, muito comum na
época, pode ser sintomatico do espaco dado as mulheres numa sociedade f&triarcal.
Indica também um dos possiveis medacessados por mulheres na construcdo da
respeitabilidade. Em um periodo em que as artistas de espetaculos eram vistas como
mulheres de moral duvidosa, seu posicionamento se mostra como um recurso de protecao
da identidade. Essa habilidade em mantertacula vida privada sugere que essa mulher

escolheu que sua vida civil fosse separada de sua vida profigéional.

Com autonomia sobre sua carreira, a artista assimilou essa performance de
ABugrinhao, figurando com essaficdi®Egna- «o
ilustrativo nesse sentido o ocorrido na organizacdo de seu festival artistico na cidade de
Niterdi, no teatro Jodo Caetano, em 16 de maio de 1908. Alguns dias antes, a artista
enviou um requerimento a prefeitura pedindo isencédo do pagamento de algsrizasd
de realizacdo de atividades recreativas. A resposta veio em 14 de maio informando que:

Al cai nar ai NBa gstainoshasos de ser atendida, quanto a isencdo de

439 BARROS, Olavo deA Lapa do meu temp@d9091914). 19680 parafuso era um dos passos mais
conhecidos do maxixe. De acordo com o dicionario organizado por Raul Pederneiras parafuso era um
Airodopi o maneid mas PEOERNERAS), RaaulGalirggonga carioca: verbetes para um
dicionério da giria.F. Briguet, 1946.

SO0l HET, Rachel iMul heres moldando esteticamente s
uma sociedade mai s | u g6 RragramaRle Bsjudos RBmddiadestde Histdaa Revi st
PUC/ SP. Vol . 45 (2012) jul/dez G°nero e Subjetivida
Madel eine Pelletiero. A cidad« paradoxal: as femini

Editora Mulheres, 2002, p. 1054,

4“1REIS, AngelaCinira Poldnio, a divette carioca: estudo da imagem publica e do trabalho de uma
atriz no teatro brasileiro da virada do século XIXrquivo Nacional, 1999.

442 Me refiro aos livros de Entradas no Porto do &e Janeiro. Em 21 de fevereiro de 1905 no paquete
brasileiro APorto Al egr eo, a artista ® |
BR_RJANRIO_OL_0_RPV_PRJ_08991 d0001de0001)
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p a g a mé&¥Eta@ssim de forma autbnoma, isto é, sem interferéncias de emmesario
teatrais que Bugrinha montava seu festival em Niteréi. Ao incorporar essa identidade de
Bugrinha e reaproprisge dela, a artista demonstra modos de construcdo de
respeitabilidade e de projecdo no espaco publico para além das imagens pejorativas

associads a mulheres ndo brancas.

Bugrinha faleceu em novembro de 192A8foto abaixo foi publicada na ocasiéo,
pelo Unico jornal que noticiou seu falecimefftbA artista que tanto sucesso fez nos
teatros, ndo teve homenagens nos jornais. Voltaria a ser lembrada anos depois pelos

memorialistas.

Figura28: ALui za | cayn:

Jornal do Theatro e Spor®7 de dezembro de
1918, p.8

4430 Fluminensgl4 de maio de 1908, p.3

444 Apenas aJornal do Theatro e Sporgsestouhomeagem a art i st JornaldeTheatrsa | cayna
e Sports07 de dezembro de 1918. p.8
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N&o existia nos setores letrados uma concordancia sobre que tipo racial melhor
representaria 0 maxixe. Embora muitos compartilhassem que o maxixe fosse mestico,
havia umapluralidade de posicdes em relacdo a mesticagem. Bugrinha, por exemplo, era
descritanos jornaiscomé br asi |l ei r2ssi mao, certamente por
imprensa, ela conseguia demonstrar em sua aparéncia e linguagem corporal uma

proximidade com uma mesticagem aceitavel.

A valorizacao de um corpo mestico nos palcos tambéneapaas mencdes feitas
na imprensa a outra artista: Placida dos Santos. As duas artistas ndo eram mulheres
retintas. Eram artistas n&o brancas e nao deixaram de sofrer racismo, portanto, olhar para
suas trajetérias deixa evidente 0 modo como o racisma@ oesociedade: quanto mais

préximo da aparéncia branca melhor se d4 a aceitacao.

Placida dos Santos ficou eternizada, nas memorias de cronistas e literatos, como
a Aprimeira brasileiraoc a fazer ndf,fatoor 06 em
gueela fez questao de narrar em entrevista ao j@mbite no ano de 1933, quando ela
tinha setenta anos. Cabe ressaltar que a viagem de Placida dos Santos ndo ganhou
destaque nos jornais do periodo. Apenas em 1901, uma n&®avisda da Semara
destack omo a fAbrasileira que fez furor em Pari

s6 aparece nas descricdes de memorialtétas.

De acordo com Jota Efegé, Placida dos Santos nasceu na cidade de Bagé, uma
cidade do Rio Grande do Sul que faz fronteira com g@ulu Depois veio morar no Rio
de Janeiro. Os dados sobre sua data de nascimento sdo incertos;secpttala nasceu
na década de 1860. Batizada Placida Candida Candal, encontrei registros de que se casou
com Tito Franco dos Santos, em 1877, no Ridateeira*4®

Na entrevista pard Noite a artista afirmou que o trabalho no teatro foi uma
oportunidade para Aviver honestamenteo, ap:-
Sua fala deixava evidente o desejo de viver com certa independéncia finapesro

casamento desfeito. Provavelmente essa independéncia se desse em relagcdo a sua familia,

445 Efegé, op. cit.BARROS, Olavo deA Lapa do meu tempd9091914). 1968.; EDMUNDO, Luiz. O
Rio de Janeiro do meu temp®38.

“AExpedi ent eO ApostolBli2 deganarode 1877, p.3
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visto na mesma entrevista seu pai ® refer.i

apresentava, assim, como uma possibilidade maior de liberdade.

OmesmojornaANoite anos antes, descreveu Pl 8ci de
de jamboodo, de fAapar °nci a*BmumadocedadeSntaicada 06 e i
pelo racismo, a fAapar°ncia aristocr8ticao d
serdescritacom fimorenad e n«o como negra. A pr-pri

a apresentacdo em Paris, deixava evidente 0 modo como se enxergava, bem longe dos

esteredtipos das antigas negras escravas:

i Os cartazes anunci avam, por ®m, u ma
naturalmente, sup6s que ia ouvir uma negra, de grandes beicolas. Ao

ver-me, a plateia deixou escapar ubn i o hd ale admiragéo.

Compreendi tudo e domingie. Cantei com desenvoltura e agrado

geral. Bisaranme t odos d% n¥imer oso.

De acordo com a narrativa da artista, para a plateia parisiense a ideia de uma
Aicrioulao no palco tinha rela-«o0o com a i magd
em 1933, ano da entrevista, demostra uma autoestima elevada. Sua fala possui aspectos
de construcdo de uma nova imagem publica, que homens e mulheres negros e mesticos
tiveram que forjar para adquirirem respeitabilidade no periodabpdiscao?*® A relacéo
entre ser negro e uma nova forma de representacao nos tempos modernos aparece de
forma expressiva no trechdienry Louis Gates Jr., no traballibe Trope of a New Negro
and the Reconstruction of the Imagéh@Blacke st uda a antol ogia | iter
conceito popularizadd u r a nHadem &®kendissamc 0 . Como sublinha o a

reconstrucao da imagem, os afnmericanos esperavam represestademaneiras novas

447 A Noite,12 de abril de 1933, p.28
448 |bidem

449 GELER, Lea"¢Qué seria de la sociedad sin moda?" Afrodescendientes de Buenos Aires, inclusién

nacional y moda a fines del siglo XIK: ABREU, M. C.; DANTAS, C. V. (Org.); MATTOS, H. (Org.);

Monsma, Karl (Org.); Loner, Beatriz (Org.). Histérias do-Réslicdo no Mundo Atlantico, volume 3

Cultura, Relacdes Raciais e Cidadania. l1a.. ed. Niter6i: EDUFF, 2014 BUT3.ER Kim. "A nova

negritude no BrasilMovimentos pésab ol i - «0 no cont ex tnoABREJ, MICSspora af
DANTAS, C. V. (Org.); MATTOS, H. (Org.); Monsma, Karl (Org.); Loner, Beatriz (Qrblistérias do

PésAbolicdo no Mundo Atlanticovolume 3 Cultura, RelagbdRaciais e Cidadania. la.. ed. Nitero6i:

EDUFF, 2014. v. 3., op. cit.
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e progressistas, tanto nos saldes da politica como na cultura, destsealdl v e | h o s
n e g rescem$>®

Investigando essas novas projec@EmeRhodes defingespeitabilidadeomo
umapoliticaemrespostasrepresentacdgacistase aosataquesotineirosasexualidade,
ao carater e ao intelecto de mulheres nedyasspeitabilidade seria assim uma poéti
gueenvolviatantoasqualidadesubjetivasdde sertrabalhadomorigeradoter educacao,
refinamentoe civilidade quantoter cuidado corma aparéncia fisicdRara aautora,as
ideiasderespeitabilidade teriam suas raizes no movimahtdicionista. Para os negros,
tal projetofoi também concebidoomo ummodode protecdo damulheres'>!

Nos palcos cariocas, Placida atuou em algumas revistas de se apresentava em
cafésconcerto cantando e dancando vestida de baianacdraiatadadas casas de

espetaculos Alcazar Parque, Guarda Velha e Casino Natidnal.

SOGATES Jr.,HenryLouisiThe trope of a New Negro and the Recons
In: Representations, n.24, Special Issu@erica Reconstructed84061940 (outono, 988), pp. 129155;

41 RHODES,Jane Pedagogies dRespectability: Racévledia, andBlack Womanhoodn the Early 20th
Century.Soulsv. 18, n. 24, p. 201214, 2016.

452 Jornal do Brasi) 05 de agosto de 1901, p.2
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Figura29: Placida dos Santos, 1900

EFEGE, JotaFigurase coisasdo carnavalcarioca
Rio de Janeiro: Funarte, 1982

A fotografia de 1900 publicada pelRevista da Semananostra Placida
caracterizada de baiana, certamente em roupas deé gecémchegada de Paris, ela
deveria dancar um maxixe recheado de requebros corporais associados a figura da
baiana®>? Para fazer scesso nos palcos, Placida dos Santos teve que lidar com os
estereotipos racistas atribuidos a mulheres negras e mesticas. Como demonstrou Martha
Abreu em estudo sobre os musicos negros Eduardo das Neves e Bert Williams, artistas
negros fapr ecsentarana ume mlenttdade epegra ndo mais aprisionada as

mascaras dob | a c k .f Eanbogasndo estivessem totalmente livres dessas imagens

453 SEIGEL, Micol; GOMES, Tiago de Mel®abina das laranjas. op. cit. De acordo com Orlando de
Barros: AA vis«o de uma baiana revisteira era impre
inspiracéo na Africa ocidental e com perceptiveis toques ocidentais. A baiana dos palce® \cestia

roupas tipicas, sempre muito rendadas e com muitos babados; ersfeitava colares de muitas voltas e

outros aderecos de migangas, e mesmo de joias verdadeiras, como preferia Araci Cortes; chinelas nos pés

e o0 cl 8ssico turb§motaepch,p28 abe-ad. (BARRO
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preconceituosas de inferioriza-«o da popul a
negociados, ressignificados egubr t i d os p o * Ae sesvestir deabaiang,st as . 0
Placida dos Santos traz para o palco uma performance muito diferente das artistas brancas

gue imitavam as mulatas. Ela, como Bugrinha, se apropriou desse estereotipo e o levou

para o palco a partir d®us proprios termos.

Em fotografia publicada no ano seguinte, Placida dos Santos ndo aparece
caracterizada. Ela apenas posa para a camera. Com os cabelos presos no alto e usando
brincos, a elegancia da artista fica evidente. Essa imagem inclusivestrairicapas de

partitura do repertério da artista.

Figura30: Placida dos Santos, 1901

Revista da Seman&0 de marco de 1901, p.5

Em suas performances Placida dos Santos ndo sé dancava como cantava.
Alexandre Gongalves Pinto, em seu livwdChorq publicado em 1936, afirmava que
Placida dos Santos também gostava de recitar monologos humoristicos. O autor ainda cita

gue a casa da asta era frequentada por varios chordes que faziam seus encorfttos ali.

454 ABREU, Martha.Da Senzala ao Palcap.cit.

45PINTO, Alexandre Gongalve® Choro.Funarte, 1978.
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No repert-rio da artista estavam VS8rios
oLundddoAcaifican- «o popul arGostasoddlPaulinoeSagramentotea n g o
a cancad\ Brasileim, de J. Senna e Chiquinha Gonzaga;
uma morena sacudida/De olhos negros e faces cor de jambo/ Labios rubros, cabelo de
azeviche/Que me mata, me enfeitica,pde b affhod mor ena sacudi dabo
€ apaixonante e nao deixle enfeiticar o narrador com seu corpo. A brasileira da canc¢ao
era uma morena. O corpo moreno de Placida dos Sapi@sentava, para alguns sujeitos

dos setores letrados, a mescla cultural que daria origem a brasilidade.

Também fazia parte de seu repeo a canconetdachuca de 1901, com letra
de José do Patrocinio Filho e muasica de Chiquinha Gonzaga, duas figuras famosas no
universo artistico. Na parte superior direita da partitura afirrsavque a musica era

of erecida para fia qgentiislhas PiBai e adidotsi Bant o

46 SENNA. J; GONZAGA, Chiquinha. A Brasileira 1909. Disponivel em:
https://chiquinhagonzaga.com/acervacesso em: 08 de abril de 202

45TPATROCINIO FILHO. J; GONZAGA, ChiquinhaMachuca,1901. Disponivel em:
https://acervos.ims.com.br/. acesso em: 08 de abril de 2021.
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Partitural: Machuca, 1901

"Machuca". Instituto Moreira Salles. Disponivel em:
https://acervos.ims.com.bdcesso 26 maio 2021

A partitura em destaque:

"Machuca". Instituto Moreira Salles. Disponivel émps://acervos.ims.com.bi@cess@6 maio 2021



https://acervos.ims.com.br/
https://acervos.ims.com.br/
https://acervos.ims.com.br/
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A letra deMachucavale a pena ser conferida:

Sou morena bonita e galante

Tenho raios eetas no olhar

E nem pode uma lira de Dante

Os encantos que tenho cantar

Quando passo, o0s bilontras me olhando
De binéculo erguido em ardor

Dizem todos se bamboleando
Abrasados em chama de Amor

Ai morena, morena querida
Tu nos pbe a cabeca maluca
Pisa e mata, destréi essa vida
Ai morena, morena, machucal

Eu machuco deveras a todos,

Até fico contente por isso;

Ao fitd-los os deixo por loucos,

Pois fitandeos lhes deito feitico.
Sou morena que quando passeio,
Deixo cauda de luz, como um astro;
E uma recua de gente que veio,

Me dizendo seguindo o meu rastro.

Ai morena, morena querida
Tu nos pdes a cabega maluca,
Pisa, mata, destroéi esta vida,
Al morena, morena, machucal

Esses fogos que tenho nos olhos
E que tem até o dom de encantar
S&o navida, no mundo os escolhos
Onde os peitos se vém quebrar
Mas a culpa nédo é, ndo é minha

E dos homens que vem com ardor
Me julgando dos céus a rainha

Me dizendo abrasados de amor

Ai morena, morena querida
Tu nos pde a cabega maluca
Pisa e mata, destréi essa vida
Ai morena, morena, machuca!

Diferente dacancédBrasileira dessa vez a narradora ® a
e galanteo. Ela tamb®m tem o poder de enf ei
€ algo muito descritem crbnicas, cancdes e elogios sobre a mulata ou a morena.
Constantemente essa caracteristica aparece em pecas e letras de musica. Nas duas
cancdes, os compositores valorizam a morenaM&awhucao termo utilizado para se

referir " me s t Ao-adotaremor@na,oJosé@ do dPatrecinis &ithostrava

t
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estar em dialogo com as teorias cientificas de mesticagem. Como sugere Leonardo
Pereira, quando sujeitos negros escolhem usar o termo morena, eles estdo fugindo da
Anegatividade asoocieand a eda « atrerdmo rmplraatdas z i r
maximas sobre mesticagéfiNa cancédo, a moresabe utilizar o suposto dominio sobre

0s homens e ainda afirma que a culpa de todo esses sentimentos que desperta nao é dela,
mas dos homens que assim a enxargaletrareforca o esteredétipo de uma sexualidade
inerente as mulheres mesticas. Mas quando Placida dos Santos pega essa letra e

acrescenta sua performance ela inventa novos significados para a cancao.

O repertdrio de Placida dos Santos era formado por varios nUmeros musicais dos
parceiros Chiquinha Gonzaga e José Patrocinio Filho. Embora fosse elogiada como
cantora,Placida naofez qualquer gravacdo das cancbes de seu repertério musical.
Publicidades dadas de 1910 anunciaram, inclusive, que Placida dos Santos cantaria pela
pri meira vez, no jardim do teatro Guarda V
expressivao estradd¥ PlacidaodosCBangos @nseguiu estampar capas
de partituras @ra piano, o que era uma excecao para mulheres como ela. A partitura
abaixo ® da can-oneta AD. Adel ai deo, de 19

Irmaos.

“SpPEREI RA, Leonardo A. Mi randa. i0O Prazer das Morena

459"Cabaré Concert'Jornal do Brasi]21 de novembrode 91 0, p. 12; OW8iz18des Not 2 ci a:
novembro d€.910, pl12.
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Figura31: Repertdrio de Placida dos Santos

L

RARTISTA CANTORR

DASMTos
Hespcrsen UserrA ;\D K

RODA YOYO.............. Coa
MACHUCA..,..
MULATINHA
MORENA

D. ADEUAIDE........ . vt

"Adelaidé. Instituto Moreira Salles. Disponivel em:
https://acervos.ims.com.bidcesso 26 maio 2021

No teatro, ela aparece fazendo pequenas participacdes em espetaculos de
variedades, no intervalo das pecas. Também foi listada no elenco da Pegstaa
Chaleira, de Raul Pederneiras e Jodo Claudio, de 1909, destasande acordo com o
jornalANoticia fide uma maneira extr a®$rAdaisan8lo i ad no
os relatos de cronistas nos jornais e de memorialistas em livros publicados na década de

1930, Placida dos Santos sempre é mencionada como mulata ou ffbrena.

40f Car n A Maidigdd6 de janeiro de 1910, p.3.

461 EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro do meu temyp.cit.;BARROS, Olavo deA Lapa do meu
tempo(19091914).0p. cit
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Placida dos Santos frequentava o Club dos Democraticos, assim como
Bugrinha?®? Sua prticipacdo, ndo sé nesse clube como em bailes proporcionados por
outras associacdes, ndo passava desapercebida por colunistas, que a consideravam uma
mulher boémia, certamente por sua postura independente. Constantemente sugeriam que
a vida amorosa de Ri@a dos Santos era movimentdffaCriou a Unica filha, Zaika
Carmen dos Santos, sozinha. Sua postura independente fazia parte desse enquadramento
em um perfil de boemia.

N&o poderia deixar de compartilhar com o leitor que, apds o0 exame de qualificacédo
dodoutorado, na busca de mais informacdfes sobre Placida dos Santos, tive a oportunidade
de conhecer Alexandre Roberto Gualter Basto
Placida dos Santos. Entre as muitas conversas que tivemos, Alexandre me trouxe algumas
informacdes sobre a relagdo da artista com sua familia. De acordo com ele, o pai de
Placida dos Santos foi soldado na guerra do Paraguai e ap0s a guerra foi elevado a general.
Provavelmente era muito rigido e o fato de a filha se tornar artista ndcedageadado
muito. Boa parte da familia parecia compartilhar desse preconceito em relacéo a atriz.
Alexandre também me enviou uma fotografia de seu acervo pessoBladieda

acompanhada da filha Zaika Moura e da neta Péfbla.

4620 Rio N 25 de marco de 1903, p.2
463 Jornal do Brasil 19 de janeiro de 1903, p.3

464 Todas as informacdes colocadas aqui foram autorizadas por AleRuoitdo Gualter Bastos.
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Figura32: Placida dos Santos e Familia

Na Foto: Zaika, Pladia dos Santos, Pérola e Marie
(sobrinha de Placida). Acervo Pessoal de Alexanc
Roberto Gualter Bastos

Sobre a viagem de Placida dos Santos, de acordo com Alexandre Bpé®s,
voltar de Paris a situacao financeira da artista melhorou, possibilitando que ela sustentasse
seus familiares. Alexandre Bastos também se referiu ao modo como na familia circulava
uma visao de Placida como uma mulher festiva, dona de si, que fraquespmcos de
lazer que mulheres de familia ndo vivialnartista tinha uma rede de relagbes grande,
em sua casa na Lapa estava sempre rodeada de amigos. Ali certamente ela cantava,
dancava e jogava tarot. Alexandre Bastos afirma ter herdado, de suaraadH¥&as
Bastos, 0 jogo de tarot de Placida dos Santos.

Em minha pesquisa, ficou perceptivel que os bailes se constituiam como um
importante local sociabilidade para artistas que, como Placida, ali iam aproveitar seu
tempo livre. Esses eventos tambémcionavam como ponto de encontro em que

mulheres dividiam e compartiihavam experiéncias e performances dancgantes,
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conheciam empresarios e troupes estrangeiras e ainda firmavam contratos de trabalho.

Como exemplo, em 19 de janeiro de 1903pmal do Brasilnoticiava a presenca de

algumas artistas do caé®ncerto em um baile do clube Paladinos do Catete. Dentre as

artistas presentes estavam Maria Lino, Placida dos Santos e Icainara, a Bugrinha, trés

maxixeiras?®®

Ao contrario de Bugrinha e Placida dos Santjue eram mulheres ndo brancas e

brasileiras, Maria lna Negri (18841940), conhecida como Maria Lina ou ainda Maria
Lino, nasceu na Italia e veio bem jovem para o Brasil, aos quatro anos de idade, como ela
mesmo informava em entrevist&avista das Restasem 1918, mesma ocasido em que
afirmou ser 0br%Mariadino ema frdgeentadora dos baile§ das
Grandes Sociedades Carnavalescas e também mantinha lagos estreitos de amizade com

Placida de Santos. Na fotografia abaixo, as duas amigas posam alegres.

Figura33: Placida dos Santce Maria Lino

L4 '
e s —— —

Revista da Seman@3 a:fevereiro de 1901, p.10

465 Jornal do Brasil 19 de janeiro de 1903, p.3

466 Revista daRRevistas23 de abril de 1918, p.19
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Nos palcos, atuou em producdes famosas como a r&vislaxixe,de Bastos
Tigre e Baptista Coelho, em cartaz em 1906. Nessa revista, Maria Lino atuava como a
mulata Minervina, cantando e dancando em uma performance caracteristicamente
estereotipada, que leu a plateia a reconhet® como auténtica mulata. Maria Lino
conseguiu com suas atuagdes encantar os criticos teatrais que viam em sua danca algo da
cultura nacional. Apesar de estrangeira, seu bom desempenho dancante aparecia em quase
todas as criticasods j ornai s que exaltavam fisua i ncomj
tango nacional, a dan-a |l egiti mamainnlka bdas
ma x i 4%’ &as, diferente das artistas ndo brancas, Maria Lino ndo estava restrita a
personagentpo cano a mulata. Ela se sase bem nesse personagem tipo, da mesma

forma que recebia elogios por varias outras personagens.

Sobre sua viagem a Paris em 1913 com o dancarino Duque, os jornalistas
noticiaram que Maria Lino cdesuadanch,pdaraua, Cc om ¢
divulgagéo do maxixe . Os criticos destacavam em sua performance o fato de a artista
dei xar de fora fRAnaqueles reqguebros debochadc
gue tornaram a nossa danca uma coisa abominavel sem o mirdntoiatf®o o .

As descri¢cdes sobre o maxixe dancado por Maria Lino apontam para as disputas
em torno dos significados do maxixe. Para um grupo, 0s tragcos negros que se resumiam
no requebrado deveriam ser diminuidos, desejavgue as performances estivessem o

mais distante possivel da heranca africdha.

467 Jornal do Brasil 10 de fevereiro de 1906.
4680 Imparcial 01 de novembro de 1913.

%SOl HET, Raquel. AA interdi-«0 e o transbordamento
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Figura34: Maria Lino e Duque

Revista de Semarial de marco de 1914. p.16

Na fotografia acima, Duque e Maria Lino aparecem elegantemente vestidos.
Juntos fizeransucesso nas paginas dos jornais cariocas, que atribuiam o auge do maxixe
em Paris a performance dos par. Alguns boatos de um desentendimento entre os dois

circulou nos jornais e foi utilizado como justificativa para o fim da parceria.

Maria Lino teve destgie nos jornais mais como bailarina do que como atriz.
Foram varias as fotografias, textos e entrevistas publicados sobre a artista. Em todos esses
registros percebse a construcdo de uma imagem publica de elegancia, requinte,
respeitabilidade e de modétade. Nos registros fotograficos fica evidente essa projecéo

publica.
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Figura35: Maria Lino

Revista das Revistas, 23 de abril de
1918. p.19

Os cabelos curtos e despojados de Maria Lino sdo representativos da ebwgperiénc
de modernidade para as mulheres. Difundidos apds a Primeira Guerra Mundial, esse tipo
de corte era associado & imagem de autonomia da mulher moderna. E evidente que a nova
moda recebesse avaliacdes negativas, todavia, entrou no gosto de muitas #ifilheres.
Impossivel ndo associar a fotografia de Maria Lino, as imagens de artistas norte
americanas e francesa@bservamos que em geral os jornais se referiam a ela com
adjetivos como fAeleganteo, Arequintadao,
alguma a sexualizavaf® Também fica evidente o quanto a artista se apropria

apropriacao da artista desses elementos na constru¢édo de sua imagem social. Em outubro

470 GOMES, Tiago de Melo. Massais, mulatas, meretrizes: imagg@rsexualidade feminina no Rio de
Janeiro dos anos 1920adernos Pagun. 23, p. 124147, 2004.; VAQUINHAS, Irene. Cabelos a
Jodozinho e melindrosas: uma nova imagem das mulheres nos anoBal®&28e Mulheres dez anos
depois. No Centenario do ConselNacional das Mulheres Portuguesa®ord. de Isabel Henriques de
Jesus; Paula Gomes Ribeiro; Rita Mira e Zilia Osoério de Castro, {36862016.

4710 Imparcial 31 de agosto de 1913, p@;imparcial 18 de dezembro de 1913, pGBPaiz 19 de
dezembro d 1913, p.4
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de 1913, em entrevista sobre sua ida a Paris, afirmava a um correspondeéaotec@o

da Marhaque:

Na&o fui dancgar 0 nosso grosseiro maxixe da plebe, os passos comuns da
nossa indole sensual e desregrada... Procurei modificar, o quanto
possivel, a brutalidade de certos desleixos imorais da nossa danca e
consegui elevar o maxixe, de modo a seit@e® sociedade de Paris
como uma danca verdadeiramente elegdfte.

Notase claramente a associagao direta entre elegancia e modernidade parisiense
gue percorreu as projecOes fotograficas de Maria Lino. Era a partir da imagem de
benfeitora do maxixe gudaria Lino se projetava. O efeito disso pode ser acompanhado
nas p8ginas dos jornais e das revistas que
E nessa via que a artista foi se colocando publicamente em sua participacdo em

espetaculos e ministrandorderéncias sobre danca em teatros e restaurantes da‘¢fdade.

Ainda que estivessem nos palcos e fossem coroadas rditdeida dos Santos,
Bugrinha e Maria Lino estavam presastreama das ambiguidades que marcavam o
significado da mesticagem no paiesse sentido, podemos perceber como raca, classe e
género moldam as experiéncias de todos os individuos, atingindo a todos de formas
diferentes. Assim, ao mesmo tempo em que a mulata era exaltada como a representacao
da mulher brasileira no teatro, iss@onexcluia a utilizagéo de expressdes pejorativas e 0
desejo de que nessa mesticagem predominasse o0 elemento branco. Era explicavel desta
forma que adestaque dado a Maria Lino na imprensa fosse muito maior que o de suas

companheiras de reinado do maxikeam os dancarinos brancos que faziam sucesso.

O maxixe estava envolvido diretamente nesse processo: era a possibilidade de
trabalho para artistas que representavam a mulata e, como tal, dangavam o maxixe e
tinham uma linguagem corporal que agradava e rtlivea plateia, embora suas
performances fossem avaliadas por criticos mais ferrenhos como o empobrecimento do
teatro nacional. O que tornava Maria Lino uma rainha perfeita eram sua habilidade de

conciliar requebrados na medida certa e a aparéncia bEmcsolo carioca, as dancas

472 Correio da Manh&30 de outubro de 1913, p.3

43 Revista da Seman9 de setembro de 1914, p.23Rug 15 de junho de 1914, p.2
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de Placida e Bugrinha cabiam bem. Mas para representar o pais para além das fronteiras

nacionais, melhor que fosse uma mulher branca.

As trés mulheres se inseriam no lugar comum do universo teatral, pensado e
produzido exclusivaente a partir da perspectiva e da légica masculinas. Como na vida
cotidiana, elas tamb®m n«o faziam parte do
do teatrgoor autores das pecas, empresarios donos dos teatros, diretores das companhias
e criticos tear ai s . Essas artistas que ali atuar al
estruturas hier8rquicas que acresAasntavam

respostas dadas por cada uma delas é o que muda.

Essas artistas acionaraas redes de solidariedade de que faziam parte para
garantirem a sobrevivéncia e até mesmo um promissor mercado de trabalho. Ao mesmo
tempo, romperam com hierarquias de género e raga, pois de fato conseguiram se inserir
nos palcos. Como sugere a historiadbiatalie Davis, quando falamos de poder, as
mul heres nem sempre conseguiram Afugir tot a
jogo. Isso fica evidente na trajetéria das proprias artiSgse, mesmo rompendo muitas

barreiras, ndo deixavam de reprodudrias hierarquias sociais.

Il. Mulheres e papéis femininos nos palcos

Ja vimos como o palco foi um importante espaco de projecéo social para artistas
mulheres. Entretanto, cabe aqui refletir um pouco sobre o contexto histérico que envolvia

essa presencarpalco.

Ainda que néo fosse especificidade nossa, no Brasil, desde o periodo imperial, a
imposicdo de papéis para cada género era bem marcada. Com 0s novos tempos
republicanos essas imposi¢cées ganharam respaldo nas teorias cientificas que percebiam
0S conportamentos entre 0s sexos pela via de determinacao bioldgica. Nesse contexto, as
ideias de moralidade familiar e de hierarquia sexual desempenhavam um papel central. A
busca pelo controle dos corpos, principalmente os ditos femininos, extrapolava ss vario

ambientes da vida social. No caso do mercado de trabalho, Elizabeth Lobo, em anéalise

474DAVIS, Natalie ZemonNas margens: trés mulheres do século X$%o Paulo: Companhia das
Letras, 1997.

475 ibidem.
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sobre a classe trabalhadora, na década de 1970, faz reflexdes que nos permitem pensar

sobre a atuacédo das artistas no inicio do século XX.

De acordo com a autora, a i$i&o sexual do trabalho se relaciona diretamente com
a divisdo sexual da sociedade. A construcdo do masculino e do feminino sao apresentadas
como naturais e biolégicas. Logo, essa divisdo sexual vinha embutida de codigos de
hierarquia social entre géner8A industria teatral como parte dos mundos do trabalho,
refletia esses codigos e as relacdes de poder que colocavam os individuos em posicées de
desigualdade. Os papéis tradicionais atribuidos aos homens como provedores e as

mulheres como subordinada®sasiveis dentro dessa estrutura.

O teatro musicado abriu uma porta para que varios individuos pudessem garantir
sua sobrevivéncia e tivessem projecéo publica. As companhias teatrais eram compostas
por um grande namero de mulheres, que atuavam comosatiea@carinas e coristas nas
producdes. Nesse tipo de mercado de trabalho, as mulheres tiveram de lidar com os
modelos de moralidade feminina e suas multiplas formas de acédo, dentro de toda a
engrenagem machista que movimentava o mercado de diversdesli®iearrot, em
pesquisa centralizada na Europa, assinala que a profisséo de artista era observada pelos
setores conservadores da igreja com certa desconfianca. Esse olhar afetava ainda mais as

mulheres que atuavam pois constantemente elas eram compapdastutas’’’

Esse preconceito em relacdo as artistas também acontecia noNBraspprensa
teatral carioca do periodo, podemos encontrar varias publicacbes contestadoras da
honestidade das mulheres que trabalhavam no teatro. Em um artigo publicado na revista

deTheatro & Sportsp autor Marques Pinheiro afirmava que:
AO t eat B nao & acoisarhenesta, ndo é um trabalho onde a
virtude possa procurar 0 pao de cada dia, muito ao contrario; para as

artistas, € muito mais facil ganhar farto dinheiro entregando o corpo ao
pecado, do que consed@lir sem as del 2

Recheadale preconceitos, a abordagem de Pinheiro dialoga com os codigos de

conduta baseados na honestidade sexual feminina, defendida por juristas e médicos

476 SOUZA-LOBO, ElisabethA classe operéria tem dois sex8éio Paulo: Brasiliense, 1991.
477 PERROT, MichelleMinha histéria das mulhere§ao Paulo: Contexto, 2007.

478 Revista de Theatro & Spof9 de fevereiro de 1918, p.16.
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higienistas, que buscavam definir padrées de comportamento para m@hig@so Nao

er a ncoi paquepossillitataa artistas lucrar de outro modo, que nao apenas
trabal hando com a arte. Embora reconhe-a ¢
Pinheiro apregoa que as atrizes em grande parte conseguiam dinheiro por também se
entr egar e maprostituitdd”® Andreadae Castro Reis, observa que as artistas
apareciam muitas vezes, nas colunas teatrais, pela via da suspeicdo. Além de serem
descritas como mulheres de moral duvidosa, também eram narradas como flteis e
interesseird8®. Em colunas ddicadas aos bastidores teatrais ndo raro encontramos a
publicacdo de piadas de cunho sexual sobre a vida pessoal das artistas e suposicoes sobre

seus interesses amorogé’s.

As artistas também apareciam nas colunas teatrais pelos atributos de beleza. Em
junho de 1915, o colunista do jorn@l Imparciallquesti onava o | eitor
p¥blico que suportaria, por exempl o, um cor
Avaland o a bel eza feminina como algo fAi mportan
instituia que, para a mulher que trabalhava em géneros teatrais como a revista, a beleza
era indispensav®?. Os padrdes de beleza exaltados nas publicagcGes volsavparas
belas pernas, para as curvas corporais e a elegancia. No caso de dancarinas, os elogios

ainda apontavam para aspectos de sensualidade.

Rachel Soihet, ao estudar como se davam as representacdes do corpo feminino
negro, ressalta que, desde o inicio dakEXIX, os relatos e imagens produzidos por
viajantes jA mostravam estranhamento e preconceito diante da expressao e liberdade
corporal de africanos e seus descendentes, caracterizados como selvagens e licenciosos.
O resultado desse encontro foi a corggny por parte desses viajantes, de imagens e
representacdes etnocéntricas que reproduziam discriminacéo de classe, de género e de

raca. Os batuques e festas retratados, por exemplo, que traziam negras dancando com

479 |bidem.

“OREIS,Ane|l a de Castro. ASer mul her e atriz no context
s ®c u | @lurX Rloarigl - revue des cultures de langue portugaist, printempsté 2001.

“®IMe refiro aqui especi ficamente a coluna fiperversid
1917 e 1921

“2[ T e a O tmparcial 07 de junho de 1915, p.6.
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das

As dancarinas brancas também eram objetificadas, ainda que com menor

frequéncia que as mulheres negras. Encontrei, por exemplo, um desenho publicado na

revista de género aledf&éO Rio N{ que resuna o tipo de olhar preconceituoso que as

artistas

enfrentavam: a

acentuadas com roupa transparente e seios a mostra.

Figura36: A Maxixeira
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483 SOIHET, Rachel. A sensualidade em festa: representacdes do corpo feminino nas fesiasspm
Rio de Janeiro na virada do século XIX para o XX.Orcorpo feminino em debat8do Paulo: UNESP,

p. 177 198, 2003.

"A maxixeira".O Rio Ny 28 de
janeiro de 1905, p.4

484 SCHETTINI, CristianaClichés baratosop.cit
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A fAimaxixeirao seria ent«o a mulher disp
homens com seus requebrados. Isso ainda se confirma na legenda da imagem que

afirmava:

Na ciéncia do maxixe sou deveras bem profunda Na quem néo se
enrabiche vendo como em mim abunda tanta queda para a danca!
Requebro com tal pericia, que todo o corpo balanca causando... aos
homens delicid?

Mulheres brancas, negras e mesticas eram objetificadas. Os efeitos e
consequéncias é que se diferenciavam. Os requebros de mulheres negras e mesticas eram
lidos de modo hipersexualizados, ja para as mulheres brancas esses movimentos eram
perturbadores porque rompiam as l6gicas de comportamento sexual fef¥fiMesmo

forado ambiente do lar, buscaga reproduzir os codigos de uma feminilidade aceitavel.

Em meio a construcao de esteredtipos de género e raca, mulheres negras, brancas
e mesti-as usaram o palco como i mportante <c
Por mas que as performances fossem construidas do ponto de vista masculino, as
mulheres encontraram caminhos de luta e subversdo. E. P. Thompson, em seu estudo
sobre o ritual dos camponeses ingleses de i
observaquea fAvenda de esposasodO era uma maneira
insatisfatorio. Nessas comunidades, era impossivel mudar de parceiro conjugal. Para as
mulheres, o divércio era quase impensavel. Ao descrever esse costume, 0 autor ndo nega
gue o ritual fossaumilhante para as esposas. Mas, ainda assim, chama a atencado que esse
era o pequeno espa-o0o de afirma-«o pessoal q
venda de esposad era uma a-«0 poss?2vel na p
agiam podentro da I6gica que lhes era impd$taDeste modo, a partir das sugestdes de
Thompson, podemos perceber que o caminho possivel de agédo para as artistas era por
dentro desse mercado. Diante da imposi¢cao de personagens estereotipadas, as mulheres
respondam, a partir de suas performances, e os transformavam dentro de suas

possibilidades.

485"A maxixeira".O Rio Ny 28 de janeiro de 1905, p.4

486\er: CARLONI, Karla.Requebrando os quadrisp. cit.

487 THOMPSON, Edward Palme€ostumes em comui®&do Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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A suposta sensualidade do corpo feminino dancante e sua erotizacdo foram
incorporadas as musicas e palcos teatrais a partir do estereétipo da Qoiata.
demonstraram Tgo Gomes e Micol Seigel, a mulata se constituia como a mestica
desej8vel. Era uma vers«o bt &aaiffe@enteadexual
as linguagens corporais atribuidas a esse prototipo, 0 dancar maxixe aparecia
constantemente nas avaliacdescriticos teatrais. Nos palcos, a danca foi essencial para

a idealiza-«0 do corpo feminino e para o ad

lll. Homens que dancam

No inicio do século XX, as performances dancantes das mulheres nos palcos lhes
renderam o titulo de rainha do maxixe. Essas apresentacdes, nem sempre eram realizadas
em dupla. Como demonstram os jornais, muitas mulheres, optavam por performar o
maxixe sozinhas. Esse dominio de palco e atuagdo extremamente sexualizada
provavelmente foo que lhes deu a designacédo de rainhas.

A danca se forjava assim a partir de uma conotacao feminilizada. Os homens que
dangcavam o maxixe nesse inicio de século ndo era chamados de bailarinos ou dancgarinos
e, por consequéncia, ndo havia reis do maxixeve@¥@gade, quando se falava de mulheres
como rainhas, o rei que as acompanhava era o proprio maxixe.

Nos primeiros anos de auge do maxixe, os homens que dancavam, quando se
destacavam, eram chamados de atores. Era o caso, por exemplo do mestico Francisco
Corréa Vasques. Nascido no Rio de Janeiro em 1839. Além de atuar, Vasques também
escrevia cenas. Varios trabalhos sobre praticas culturais na cidade do Rio de Janeiro sdo
unanimes em afirmar a importancia de Vasques como um dos pioneiros em apresentar o

maxixe nos palco$®

488 SEIGEL, Micol; GOMES, Tiago de Melo. Sabina das Laranjas: género, raca e nagdo na trajetéria de um
simbolo popular18891930.Revista Brasileira de Histérjar. 22, n. 43, p. 17193, 2002.

4R Ga z e tlarnalli@@omércip8 de abril de 1886, p.1
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Figura37: Vasques

Vasques (Corréa Vasques). Disponivel em:
http://www.todoteatrocarioca.com.br/. Acess
27 maio 2021

José Leonardo Goncalvésmbém ficou marcado na memaria musical como o
Afestejado at or 0 Fgndaguassgimisioaude autorthalen Augusto o

Fabrega. A performance no teatro deve ter acontecido por volta de 1892. Dizia a cang¢dao.

O maxixe tem ciéncia

Ou pelomenos tem arte:
Requebra somente em parte,
Em parte do corpo so.

Esse passo de massidras,
Que tem esquisito alcunha,
Nem é siri sem unha,

Nem é do joot6

Tem segredo e quindins,
Levantaram defuntos

Em vendo requebrar juntos
Agrada amulher ao homerf??

4% PONTES, José Vieira (coordl)yra popular brasileira completa e escolhida colecdo de modinhas,
recitativos, lundus, dutos, cancdes e poesigdao Paulo: C. Teixeira & CigEditores
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A canconeta tentava explicar de forma leve e descontraida o que era o maxixe e
destacava os requebros que agradavam a homens e mulheres. A interpretacédo de Leonardo
era memor 8vel . A. Bi t Y, gue Resisgallosekada a c ol
afrmava que fAningu®m pode compreender o Leona
prendes e ~ “Y@ tucesso lévou a performance a ser constantemeapiesentada

emoutros espetaculos de variedades.

Figura38: Ator Leonardo

O Teatrqg 191 Ano 5, p.21

Conhecido apenas conwoator Leonardo, o artista acumulou diferentes funcoes
no teatro. Foi diretor. At u AuwCabama doRavi st as,

Thomaz em 1892, em comemora-«0 aos fAfestejos

491 Revista llustradamarco de 1893. p.6















































































































































































































