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Imagem e cultura visual— tema que orientou a composi¢ao do dossi€ deste
nimero da revista 7ezzpo — vem ganhando espago nos estudos histéricos nas
tltimas décadas, acompanhando o movimento da historiografia contempora-
nea que promove a renovacio de objetos e fontes. Estudar a histéria da ima-
gem significa tomar o olhar como objeto de investigagao histérica. O olhar
nunca € inocente! Assim, trata-se de demarcar a visio como pritica € cons-
trucio que implica em processos sociais de produgio de significados. Nesses
termos, a imagem se define como fonte para o estudo da cultura visual.

Os artigos reunidos tomam a cartografia, a pintura, a escultura e a foto-
grafia como motivo para avaliar o cardter social dos regimes de visualidade ¢
caracterizar sua historicidade. O universo histérico das imagens surge marca-
do pela diversidade. A relacio entre imagem e representagao, entre as prati-
cas de ver e de saber-fazer, préprias aos diferentes dispositivos operados na
producio de imagens visuais, foram fundamentais para o estabelecimento da
polifonia dos estudos apresentados. Sendo assim, na abordagem histérica da
imagem considera-se, por um lado, os diferentes regimes de visualidade e a
natureza das representa¢des produzidas; por outro, a pluralidade de tempos,
que se inscrevem nas imagens ao serem analisadas como fontes € como obje-
tos da histéria: o tempo da criacio/produciio da imagem, o tempo de circula-
¢do, consumo/recepgio, 0 tempo narrativo, €Xpressivo e enunciativo e, por fim,
o tempo da monumentaliza¢io, quando a imagem se inscreve como memoria.

O conjunto destas questdes pretende superar uma abordagem
historicista da imagem que relaciona texto e contexto de forma automadrica.
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Em contraposi¢do, a andlise histérica renovada se encaminha no sentido de
valorizar a especificidade dos aspectos que constituem os regimes visuais. Isto
porque, se a andlise histdrica se detiver somente em aspectos contextuais, corre
orisco de ndo apreender claramente os usos e sentidos histéricos da imagem.
Compreendidas na sua fungio signica (ou de representagido), as imagens sdo
suportes de relagdes sociais que se processam tanto no plano da significacio,
como no plano da comunicagio dos sentidos compartilhados. Portanto, a de-
fini¢do dos sentidos da imagem n#o é imanente a esta, mas faz parte de uma
dindmica dialégica que envolve a a¢do de sujeitos sociais.

A nog¢do de que o olhar é¢ uma pritica social estd presente em todas as
contribuig¢des, organizadas a partir da cronologia das fontes e da situac@o his-
torica. O primeiro artigo de Maria Eurydice de Barros Ribeiro investiga a car-
tografia como fonte de representacio social do espago na época medieval e
ao relacionar imagem e cultura religiosa escapa da abordagem evolucionista
da técnica cartografica. Em seguida, a contribui¢do de Guilherme Pereira da
Neves analisa o universo dos ex-votos coloniais para interrogar aspectos da
religiosidade na sociedade colonial da América portuguesa. Hendrik Kraay,
em seu artigo, aborda a escultura piiblica como objeto da imagindria urbana,
caracterizando o processo social de ritualizagdo da histéria que se desenvol-
veu na cidade de Salvador, Bahia, no fim do século XIX e inicio do século
XX, em torno das comemoracdes da data do Dois de Julho e do culto a ima-
gem do caboclo, que resultou na construgio do monumento civico mais co-
nhecido da cidade. Na sequiéncia, Sheila Cabo Geraldo apresenta um estudo
sobre arte expressionista alemd, em que a cultura de vanguarda da primeira
metade do século XX surge caracterizada a partir de uma anélise que perse-
gue a intertextualidade, expondo como a imagem n#o se constréi como texto
autbnomo, a0 mesmo tempo em que procura problematizar como a arte ser-
via a abordagem critica da histéria. O texto de Ulpiano T. Bezerra de Meneses
toma a fotografia como documento, ao analisar a conhecida foto de Robert
Capa sobre a morte do miliciano espanhol — uma imagem que condensa a
triplicidade do signo: ela é indice, icone e simbolo que se processa através do
tempo como documento € monumento. A contribuicdo de Karin Hartewig
contextualiza a fotografia como arma do servigo secreto de investigagido poli-
cial na antiga Alemanha Oriental, exibindo como a Guerra Fria, na segunda
metade do século XX, constituiu uso particular da imagem a servico do con-
trole social. A reunido destes trabalhos, aponta para as possibilidades da his-
téria social da imagem como histéria visual.
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