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RESUMO

A partir de meados do século XX, a televisdo tornou-se o principal elo de contato entre
a sociedade politica e a sociedade civil, arbitro por exceléncia da visibilidade social dos indi-
viduos e palco privilegiado de um novo “fazer politico”, onde os atores tornaram-se marcas a
serem disputadas e consumidas num eletronico “espetaculo politico.” A presente tese perpassa
a discussdo entre politica e televisdo na configuracdo do Brasil contemporaneo a partir de
pesquisa em torno dos perfis politicos veiculados pelo telejornalismo da Rede Globo de Tele-
visdo durante o processo da transigdo politica nacional. Tendo por foco a analise da trajetdria
do programa Globo Reporter, o recorte cronologico escolhido para a abordagem de tais perfis
vai, mais precisamente, de 1973 a 1996, ou ainda, do inicio da distensdo politica ainda no
periodo militar até os primeiros anos do governo Fernando Henrique Cardoso, momento de
consolidacdo do projeto neoliberal brasileiro. Periodo este que melhor expressa as transfor-
macgOes emblematicas do programa, seja dentro do campo televisivo e telejornalistico da pro-
pria emissora, seja em sua insercdao junto ao universo politico-cultural mais amplo do pais.
Neste sentido, para além de uma historia do telejornalismo da principal emissora brasileira,
trata-se igualmente de um exercicio de analise do processo onde a “redemocratizacdo” nacio-
nal construiu seus primeiros passos e da importancia que a televisao passou a ter nas constru-
cdes simbolicas de nossas identidades politicas.

Palavras-chave: Televisédo - Politica - Brasil Contemporaneo — Histdria do Telejornalismo



ABSTRACT

From the middle of 20th century the television became the main link between political
society and civil society, main authority of individuals’ social visibility and privileged stage
for a new “making politic”, where the actors have become brands disputed and consumed in
an electronic “political show”. This thesis deals with the discussion between politics and
television in contemporary Brazil’s configuration from the research about political profiles
showed by Rede Globo’s TV journalism during the process of national political transition. We
focus our study on the trajectory of Globo Repdrter program . The chosen chronological point
for studying those profiles was from 1973 to 1996, it means, the beginning of political
openness still in military period until the first years of Fernando Henrique Cardoso’s
government, moment of consolidation of Brazilian neoliberal project. This period is the best
in expressing the emblematic changes of the program both in TV journalism field of the own
broadcasting station and in cultural-political universe in the country. In this sense, besides the
history of TV journalism of the main Brazilian broadcasting station , it is also an analysis of
the process in that the national “redemocratization” has built its first steps and a study of how
important the television had become in symbolic buildings of our political identity.

Keywords: Television — Politics — Contemporary Brazil — TV Journalism History
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INTRODUCAO

Apresentando o tema :

O tedrico italiano Anténio Gramsci, ao analisar o capitalismo no inicio do século XX,
deixou claro que a organizacdo de um sistema produtivo transcendia a esfera puramente

econdmica, envolvendo a elaboragdo de um “novo tipo humano™

. A importancia da dimenséo
cultural neste contexto se faz presente quando, para além da estrutura econémica e da
organizacéo politica da sociedade, o exercicio da hegemonia? também se manifesta na invasdo
da intimidade dos individuos, construindo necessidades e desejos, inferindo em
comportamentos, alterando concep¢des de mundo, fornecendo recursos para a “re-construcéo”
de iderfetpdieddo a perspectiva gramsciana, Raymond Willians aborda esse movimento
cultural como um conjunto de praticas e expectativas sobre a propria totalidade da vida, onde
nossos “sentidos e distribuicdo de energia, nossa percepcao de nés mesmos e nosso mundo”
tomam forma. “Um sistema vivido de significados e valores - constitutivo e constituidor -
que, ao ser experimentado como pratica parece confirmar-se reciprocamente.”

Nada mais representativo, nos dias atuais, desse poder junto ao cotidiano dos individuos,
gue os meios de comunicac¢ao de massas. Transformando em mercadoria elementos de consti-
tuicdo identitaria, a midia tornou-se, na contemporaneidade, um imenso “agora eletrénico”
onde todos passaram a ser cada vez mais “representados, refletidos, defletidos ou figurados
sem o risco da convivéncia nem da experiéncia”.* De todos os meios massivos, a televisao &,
sem duvida, a mais estratégica neste sentido. Um &rbitro por exceléncia na construcéo e na
visibilidade das identidades no mundo globalizado, interferindo na rede das proprias relagdes
de poder das democracias atuais.

Alias, é exatamente no contrapeso da crise das democracias representativas, do processo

de burocratizacdo e pasteurizacdo ideoldgica dos partidos, que o espetaculo politico eletrénico

! GRAMSCI, A. Maquiavel, a politica e o Estado moderno. 4%d. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1991,
p.23.

2 Para Gramsci, a hegemonia implica a capacidade de direcdo politica e cultural de um grupo ou classe sobre as
demais. O tedrico faz uma distin¢do entre a hegemonia das fracfes dominantes, possuidoras de um carater
educativo “arbitrario” ou ainda ndo orgénico, na busca do consenso frente as demais fracfes e a hegemonia das
fragdes subalternas, fundadas na base de uma ideologia orgénica, portanto, exercendo uma funcédo organizadora
da vontade coletiva das massas, estruturando “o terreno onde 0s homens se movimentam, adquirem consciéncia
de sua posicéo, lutam etc..”.( GRAMSCI:1995, 62-63).

*WILLIAMS, R. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar. 1979, p.113.

*1ANNI, O. O Principe Eletrdnico. In: IANNI, O. Enigmas da modernidade-mundo. Rio de Janeiro: Civilizag&o
Brasileira, 2000, p.71.
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torna-se vital. Transformando eleitor em consumidor, a linguagem televisiva com suas pes-
quisas de opinido, suas redes de noticiarios, sua publicidade e mesmo sua linha de entreteni-
mento, ajudou a transformar os mecanismos tradicionais de se “fazer politica”.

Além da incorporagdo do papel de mediadora principal entre eleitores e candidatos, a li-
teratura académica® aponta in(imeras outras funcdes de deslocamento® promovidas pela midia
— e em especial pela televisdo - que antes eram gerenciadas pelos partidos politicos tais como:
a definicdo da agenda de temas politicos relevantes a serem discutidos na esfera publica, a
geracdo e transmissdo de informagdes politicas, a fiscalizacdo e critica das administracdes e
politicas publicas além da canalizacéo das préprias demandas da populagéo junto ao governo.’

Pode-se assim dizer que, na contemporaneidade, a televisdo assumiu a forma de um par-
tido politico singular, no sentido gramsciano do termo. Ao enfocar a importancia dos partidos
tradicionais, Gramsci afirma que os orgaos de informacdo sdo portadores de uma forca diri-
gente por vezes superior a dos préprios partidos politicos: “um jornal (ou um grupo de jor-
nais), uma revista (ou um grupo de revistas), sao tambem eles ‘partidos’, ‘fracbes de partidos’

ou funcdes de um determinado partido™®

. Nesta mesma direcdo, Octavio lanni ao analisar 0s
meios de comunicacao através da metafora classica de Maquiavel utilizada por Gramsci, vai
nomear a televisdo como um verdadeiro “Principe Eletrénico” das democracias atuais, exer-
cendo o papel de um “intelectual coletivo e organico das estruturas e blocos de poder presen-
tes, predominantes e atuantes em escala nacional, regional e mundial, sempre em conformida-
de com os diferentes contextos sécio-culturais e politico-econémicos desenhados no novo
mapa do mundo”.

No Brasil a historia da televisao teve inicio na década de 1950 para, nos “anos de chum-

bo”, se consolidar como uma indudstria cultural no sentido proprio dado por Adorno e Ho-

® No Brasil, ainda sdo poucos os trabalhos neste sentido (e que serdo devidamente citados mais a frente em
convergéncia mais pontual ao objetivo desta pesquisa). Segundo Lima, a maioria dos trabalhos que se tornam
publicos — especificamente aqueles situados na interface da Comunicagdo com a Ciéncia Politica - “continuam
resistindo a inscrever a midia entre as instituicoes merecedoras de estudo e pesquisa na analise da politica”. In:
LIMA, Venicio. Midia: Teoria e Politica. Sdo Paulo: Perseu Abramo, 2004, p.176. No caso da Histdria, o
quadro é ainda mais precario. Destaco em especial o0 texto “A Midia” de Jeanneney, publicado na coletanea
organizada por René Rémond, onde o historiador faz um balanco dessa caréncia na chamada “Histdria Politica”.
Cf. REMOND, René. (org.) Por uma historia politica. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1996.

¢ Barbero descreve o significado desse deslocamento abordado por varios criticos a partir de dois vetores: o da
espetacularizacdo da politica e o da hegemonia da imagem sobre a realidade. Cf. BARBERO, M. O medo da
midia: politica, televisdo e novos modos de representacdo. In: DOWBOR, L. (org) Desafios da Comunicagao.
Petropolis: Vozes, 2000, p.39.

"LIMA, lbidem., p.191.

¥ In: GRAMSCI, A. Maquiavel, a politica e o Estado moderno. 4%d. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1980, p.23.

° IANNI, Octavio. O Principe Eletrénico. In: IANNI, O. Enigmas da modernidade-mundo. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2000, p.148.
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kheimer, ou seja, como movimento global de producdo da cultura enquanto mercadoria.’® Um
periodo que forneceu ao setor os instrumentos de seu deslocamento para o centro da cena pu-
blica, transformando a televisdo no principal meio de comunicacao do pais. Protegido de con-
troles constitucionais e centralizado nas médos de poucos empresarios — o0 que foi em muito
incentivado pelo acirramento da politica de concessdes no governo Sarney, que promoveu
uma expansdo ainda mais verticalizada dentro do setor - 0 campo televisivo chegou aos anos
da “redemocratizacdo” inferindo de forma privilegiada no universo da opinido publica, ou
ainda no que Gramsci chamou de “elo de contato entre a sociedade civil e a sociedade politi-
ca, entre o consenso e a forga”.*!

Neste contexto a Rede Globo representou, sem sombra de duvidas, a principal tela ele-
tronica de visibilidade da vida politico-cultural do pais. Do apoio prestado a Tancredo Neves,
candidato da Alianca Democratica no processo da transicao politica, passando pelos meandros
de edicéo jornalistica em torno da eleicdo e, logo apds, do impeachment de Fernando Collor
de Mello e até os anos de sustentabilidade do governo Fernando Henrique Cardoso, sdo
muitas as polémicas instauradas e 0s momentos que poderiam ser citados dessa relacéo entre a
“Veénus Platinada” e a democracia brasileira.

Num sentido mais amplo, esta tese tem a pretensdo de abordar parte dessa relagdo. Nao

" 12 como se a midia televisiva fosse

se trata de entendé-la como produtora de “simulacros
capaz de destituir a objetividade do real, com a “aparéncia” tomando o lugar da “esséncia’.
Também néo se coloca sob o ponto de vista de uma Rede Globo superpoderosa’®, capaz de
colocar tudo e todos dentro de uma engrenagem que parece funcionar por si so. Pretende-se
aqui abordar de que modo determinadas questdes politico-sociais foram definidas nas telas
“Globais”, levando em conta o fluxo de um processo maior da cultura de massas: o da
incorporacdo de movimentos continuos de permanéncias e rupturas, incorporacao e renovagdo
de sentidos do poder midiatico instituido junto aos atores sociais e destes juntos aos meios,
numa via de trocas e “re-significacfes” reciprocas.

Especificamente, essa trajetoria serd contemplada por seu telejornalismo, através do
programa Globo Reporter. Criado em 1973, o programa chegou aos telespectadores em pleno
regime militar com uma linha de programagdo combativa em relacdo ao caréater oficialista do

telejornalismo da emissora. Enquanto o regime militar exaltava uma “Integracdo Nacional”

' ADORNO & HORKHEIMER. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro: Zahar, 1985.

1 GRAMSCI, A Cadernos do Carcere, vol. II. In: Coutinho, C. N. Fontes do pensamento politico: Gramsci.
Porto Alegre, L & PM Editores, 1981, p 198.

12 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulago. Lisboa, Relégio D"Agua, 1991.

3 Um exemplo deste tipo de enfoque ideolégico determinista pode ser encontrado em LOPES, Genésio. O
superpoder: o raio x da rede Globo — um império da ganancia e da lucratividade. S&o Paulo: Ibrasa, 2001.
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acima das diferencas sociais e 0 Jornal Nacional exibia o pais idealizado da “ordem e do pro-
gresso”, o Globo Reporter mostrava uma identidade nacional constituida de desencontros e
exploracdo, denunciava as relacdes de mandonismo no campo, a marginalizacdo dos migran-
tes rurais nas grandes cidades, a violéncia do sistema capitalista, a exclusdo do homem do
povo. Produzido por equipes vindas da esfera do cinema e de uma declarada militancia de
esquerda, o Globo Repdrter dos anos 1970 foi marcado por uma autonomia — ainda que de
liberdade vigiada — que representou, em suas idas e vindas, uma concreta capacidade de rea-
cao/inovagdo ao campo maior da emissora. Ao que pese a possibilidade de uma real intencéo
da prépria Rede Globo na veiculacdo de um jornalismo diferenciado que, inicialmente, visava
atender apenas as faixas “A” e “B” , pode-se dizer que houve, no todo, um concreto movi-
mento por parte desta equipe na direcdo - como colocou Walter Benjamin - de ndo “abastecer
o aparelho de produgdo sem o modificar, na medida do possivel, num sentido socialista” **.

Jé& na virada para os anos 1980 verificou-se mudanca significativa no formato e na linha
editorial do programa, além da substituicdo da equipe de cineastas por jornalistas da propria
emissora. Foi a transi¢do de um jornalismo de documentario para um “jornalismo espetaculo”,
no momento preciso de uma outra transicdo vivida pelo pais: o da “abertura politica”. Nos
anos que se seguiram, a passagem que caracterizo como “do povo ao popular”, foi
significativa do proprio processo de ampliacdo do foco de audiéncia do Globo Reporter que
ndo por acaso, passou a assumir uma linha de programacdo em estreita convergéncia com a
arena politica nacional em seus anos mais decisivos. Anos marcados por uma relacdo tensa
entre a tela e as ruas, quando o “Principe Eletrbnico” ganhou uma centralidade Unica nas
campanhas eleitorais, veiculando fatos que fizeram parte da recente historia politica do pais.

Apesar das videotecas que possuem seu acervo®® audiovisual - s&o ainda poucas as pro-
ducbes em torno da histéria do programa. De um lado, entrevistas de seus diretores publicadas
em coleténeas especiais de cinema e televiséo e sites especializados em biografias e registros
de memdria. Por outro lado, trabalhos académicos de vinculo pedagdgico onde o Globo Re-

pérter é analisado apenas como recurso didatico®®.

“ BENJAMIN, W. Obras Escolhidas. S&o Paulo: Brasiliense, 1993, p.127.

> A Rede Globo tem no CEDOC/RIo e em suas afiliadas um servico de videoteca que disponibiliza o acervo de
varios programas, entre eles, a programacdo do Globo Repdrter. Alguns programas podem ser ainda consultados
na Cinemateca Brasileira e na Cinemateca do MAM.

* Em busca ao banco de teses da CAPES, podem ser encontrados alguns exemplos neste sentido, como 0s
trabalhos de JUNIOR, Ismar. A lousa eletrénica: o uso do Globo Reporter na escola, Mestrado em Comunicacio
Social, UFMG, 2001 e BITTENCOURT, Maria. A escola rastreando o globo: um estudo sobre a televisdo e sua
mediagdo no processo de aprendizagem: o programa Globo Repdrter. Mestrado em Educagdo, Centro Univ.
Nove de Julho, 2002.
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Em “Midia e participacdo politica: a pedagogia da desmobilizacdo popular” *’, a in-

tencédo foi a de ir alem desse enfoque, pautando a pesquisa por um sentido pedagdgico mais
amplo e eminentemente politico.® Assim, a anélise foi feita a partir das veiculacdes do Glo-
bo Repdrter em torno da participacdo politica popular no desaguar do processo da abertura
politica, na primeira metade dos anos oitenta. Nesse momento, o enfoque esteve voltado ape-
nas para a analise do produto final dos programas e de suas multiplas relacbes com um mo-
mento historico bem especifico, onde projetos politicos diferenciados de sociedade entraram
em disputa. Verifica-se nos resultados desta pesquisa a omissdo estratégica da participacdo
popular em momentos cruciais - como no do movimento das Diretas ja — e a énfase num pro-
jeto de sociedade onde a pluralidade politica, condi¢éo sine qua non da esperada democracia,
foi suplantada por veiculagcGes politicas fragmentadas que deram visibilidade apenas aos con-
flitos intra-classe das préprias fracbes dominantes, numa perspectiva maniqueista que ora
relegou a esquerda a um “ndo lugar” no espaco politico, ora a elegeu como exemplo da radi-
calidade que deveria ser exorcizada naquele momento de reconstrucéo nacional.*

Esses elementos, entre tantos outros levantados naquela ocasido, sdo retomados na for-
ma desta tese. Nesse caminho, me deparei com outros estudos publicados a respeito da influ-
éncia da Rede Globo na cena politica nacional, mais precisamente durante seus pleitos eleito-
rais. Dentre esses varios trabalhos, destaco em particular as pesquisas coordenadas por Veni-
cio de Lima na UNB, os de Marcus Figueiredo no DOXA (Laboratorio de Pesquisas em Co-
municacdo Politica e Opinido Pablica) do IUPERJ (Instituto Universitario de Pesquisas do
Rio de Janeiro) e os de Antdnio Canelas Rubim junto a Universidade Federal da Bahia, além
de inimeros artigos académicos e ensaios produzidos por variados autores, ex-funcionarios e
mesmo de criticos quase que especializados na trajetdria da emissora como as producgdes de

Eugeénio Bucci e Maria Rita Kehl®

. Ainda sobre as Organizag¢bes Globo, mais recentemente
merece destaque a coletanea feita por Valério Cruz Brittos e de César Bolano, com o titulo
Rede Globo: 40 anos de hegemonia e poder (2005). Somam-se a estas obras as publicacfes
em torno do Memorial Globo, organizadas pela propria emissora, como a biografia autorizada
de Roberto Marinho (2004) por Pedro Bial, Jornal Nacional (2004) e Dicionéario da TV Glo-

bo (2003), com seus volumes de programacao especifica.

" PALHA, Céssia. Midia e participacéo politica: a pedagogia da desmobilizacdo popular. Programa de P6s-
graduacdo em Educacdo — Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2000.

'8 Talvez das inimeras licBes fornecidas por Gramsci, a que melhor exprima este sentido seja a de que toda
relacdo de hegemonia se constitua na verdade numa relagdo pedagégica GRAMSCI, A. Concepcao Dialética da
Histdria. p. 37.

YPALHA, Céssia. Op. cit, p 142.

20 Dentre muitos, cito de Bucci e Kelh, o livro “Videologias” (2004) e de Paulo Henrique Amorim, “Plim-Plim: a
peleja de Brizola contra a fraude eleitoral” (2005).
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Essa producédo, em particular a académica, teve como base analitica em sua maioria 0s
eventos e debates politicos veiculados pela emissora ou ainda o espaco de visibilidade dado
aos candidatos presidenciais durante o seu telejornalismo, em particular, pelo Jornal
Nacional.

Especificamente sobre o Globo Repdrter ha, neste sentido, um siléncio, quebrado apenas
no campo da Comunicacao Social, muito embora sejam trabalhos que nao tiveram por objeti-
vo a analise especifica das questdes politicas nacionais, ou ainda, de perfis politicos. Sdo eles
os de Alberto Ferreira, com ““A embalagem da noticia: rotinas de producéo do telejornalismo
da Rede Globo” (1996), de Paulo Militello com *“A transformagcdo do formato
cinedocumentério para o formato teledocumentario na televisdo brasileira: o caso Globo
Reporter” (1997), de Edson Capoano com ““Globo Repoérter: imagens veladas da natureza”
(2006) e a recente pesuisa de Igor Sacramento, Depois da revolucéo, a televiséo: cineastas de
esquerda no jornalismo televisivo dos anos 1970. %

Enquanto a primeira dissertacdo aborda uma ampla gama de programas da emissora,
apenas reproduzindo/sintetizando no item especifico sobre as rotinas de trabalho do Globo
Repdrter, um depoimento de Jorge Pontual (diretor do programa de 1986 a 1997) para a

coletanea “Jornalismo eletronico ao vivo” 22

, @ segunda contempla uma investigacdo
totalmente centrada no programa. Preocupado com a transformacdo de seu formato na virada
dos anos 1980, Militello empreendeu analises sobre diversos programas levados ao ar de 1974
a 1994. Sua argumentacgdo principal girou, porém, em torno das inovagdes trazidas com a
introducdo do videoteipe e suas implicagdes no barateando da producdo do programa e na
otimizacdo de sua rotina jornalistica. A questdo politica intrinseca as praticas culturais e neste
caso ao produto televisivo “Globo Repdrter” ndo foi contemplada, ao mesmo tempo em que a
abordagem da narrativa do material audiovisual num espaco consideravel de tempo, acabou
restrita a discussdes de formato, perdendo num certo sentido em visibilidade critica.

Ja a pesquisa de Capoano destaca com propriedade um momento interessante da trajeto-
ria editorial do programa presente até os dias atuais, mais precisamente o direcionamento para
o tema ecoldgico, a partir de meados dos anos 1990. O recorte centrado nessa questdo favore-

ceu uma analise critica contextualizada do material audiovisual em relagdo as politicas pabli-

L As referéncias completas sdo: FERREIRA, Alberto. A embalagem da noticia: rotinas de producdo do
telejornalismo da Rede Globo. Dissertacdo de mestrado, Departamento de Sociologia / UFPE, 1996;
MILITELLO, Paulo. A transformacdo do formato cinedocumentéario para o formato teledocumentério na
televisdo brasileira: o caso Globo Repérter. Dissertagdo de mestrado, ECA/USP, 1997; CAPOANO, Edson.
Globo Reporter: imagens veladas da natureza. ECA/USP, 2006; SACRAMENTO, Igor Depois da revolucéo, a
televisdo: cineastas de esquerda no jornalismo televisivo dos anos 1970. Dissertacdo de Mestrado, ECO, UFRJ,
F0PONTUAL, Jorge. Reportagem e documentario em Globo Repérter In: KAPLAN, Sheila & REZENDE,
Sidney (org) Jornalismo Eletrénico ao vivo. Petrdpolis: Vozes, 1995
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cas e aos movimentos sociais voltados para a ecologia, muito embora o campo do programa,
sua trajetéria e mesmo a influéncia de sua producdo regressa relacionada ao tema central da
pesquisa ndo tenham sido analisados.

A producdo do programa ja é explorada com propriedade pela pesquisa de Igor Sacra-
mento, que oferece uma analise da historia do programa e de seu telejornalismo na década de
1970, onde o autor aborda as obras de dois dos grandes protagonistas deste momento, em
particular os filmes documentarios de Eduardo Coutinho e de Jodo Batista de Andrade.

Situarei essas producdes académicas sobre o programa - no todo ainda tdo escassas,
apesar de ndo menos importantes - quando necessario for no decorrer da tese, destacando por
ora apenas que para além da linguagem do Globo Reporter e das mudancas tecnoldgicas de
seu suporte, meu objetivo de fundo é o de abordar a sua histéria como programa telejorna-
listico em suas relacbes mais diretas com a vida politica nacional, em especial, com a
chamada “redemocratizagao nacional”.

O que envolve situar sua programacao tanto pelo conjunto de elementos internos que o
constituiram como programa telejornalistico ao longo dos anos como a partir de um didlogo
constante com o0 todo em que ele encontrou-se inserido. Assim, as mudancas de
forma/contetdo além das de base tecnoldgica ao longo dos anos, séo vistos dentro de um
conjunto maior de praticas eminentemente politicas, que estdo presentes tanto no interior
quanto externamente ao programa e que sao colocadas em acdo por sujeitos que possuem
interesses diversos, marcados por hierarquias distintas em relacdo a esses espacgos sociais
ocupadegundo Bourdieu, a analise das obras culturais tem por cerne a correspondéncia entre
duas estruturas homologas: a estrutura das obras (formas, estilos, temas, linguagem...) e a
estrutura do campo (jornalistico, artistico, literario...). E a partir dessa relacdo que se tem “0
motor da transformacdo das obras culturais (...) que reside nas lutas, cujo lugar sdo os campos
de producéo correspondentes: essas lutas que visam conservar ou transformar a estrutura do
campo das formas que sdo instrumentos e alvos em causa das mesmas lutas”.?®

Em outras palavras, pretendo abordar a histéria do programa partindo do seu campo de
producdo em direcdo ao seu produto final — leia-se a analise propriamente dita das mensagens
- fazendo emergir, neste movimento, seus sujeitos com suas relagdes e disputas dentro de um
microcosmo amplo e contraditério, no qual se ancora a prépria engrenagem dos produtos

culturais midiaticos.

2 BOURDIEU, P. Razdes préticas: sobre a teoria da acéo. Oeiras: Editora Celta, 1997, p. 44.
-18 -



O recorte cronologico vai de 1973 a 1996, ou melhor, do inicio da distensdo politica a-
inda no periodo militar até os primeiros anos do governo Fernando Henrique Cardoso, mo-
mento de consolidacdo do projeto neoliberal brasileiro. Periodo este que, a meu ver, melhor
expressa as transformacdes e 0s momentos mais significativos da trajetéria do Globo Repdrter
seja dentro do campo televisivo e telejornalistico da propria emissora, seja em sua insercao
junto aos interesses politico-culturais mais amplos do pais.

Em um segundo momento, meu objetivo especifico & analisar os programas
propriamente ditos. Foi através da selecdo e da andlise destes que a relacdo entre 0 medium e
as conjunturas politicas nacionais adquiriram concretude formal. Para tanto, a escolha foi
realizada a partir da amostra geral evidenciada na construcdo dos quadros da linha editorial —
pela selecdo de tematicas - abordada ao longo dos anos pelo Globo Repoérter, onde priorizei a
construcdo dos perfis politicos levados ao ar neste recorte de tempo. Além deles, outros que
circundaram a veiculacdo dos mesmos e que se mostraram importantes para a compreensao
dos contextos foram igualmente selecionados, resultando numa amostra total de 17
programas, equivalentes a 14 horas e nove minutos de material audiovisual.

Ao abordar esses perfis esclarego, desde j&, que se trata da analise de um tipo
diferenciado de construcdo de imagens politicas, posto que privilegiadamente gestadas no
ambiente eletrdnico. Ao retornar no tempo, 0 exemplo mais notdério de uma perene imagem
politica da histéria nacional é de longe, a de Getulio Vargas. Tendo como pano de fundo um
projeto institucionalizado de “Estado-nagdo” para o pais, onde ndo faltaram medidas politicas
para tal, seu perfil paternalista foi resultado de um capital politico* construido ao longo de
anos e veiculado principalmente através do radio e por parte da imprensa nacional, numa
sociedade ainda marcada pelo rural e por infimos indices de alfabetizacao.

Ao explorar o conceito de “capital politico”, Bourdieu deixa claro que tal tipo de capital
social, sua capacidade de constituicdo através da mobilizacdo, falando pelos grupos na
qualidade de porta-voz autorizado, s6 pode ser efetivamente obtido ao “término de um longo
processo de institucionalizacdo, ao fim do qual, é instituido um mandatario, que recebe do
grupo o poder de fazer o grupo.”®

Com a televisdo, sobretudo no transcorrer do processo da “redemocratizacdo” do pais,
esse capital politico tornou-se progressivamente mais dependente da exploracdo do “capital

imagético” produzido pela midia eletrénica. Com ele, foi perdendo espaco a primazia de uma

24 Capital politico aqui entendido pela sociologia de Pierre Bourdieu, indicando o reconhecimento social que
permite que alguns individuos, mais que outros, sejam aceitos como atores politicos e, portanto, capazes de agir
politicamente. Cf. BOURDIEU, P. O poder simbolico. Lisboa/Rio de Janeiro: Difel, 1989.p.190-2.

% BOURDIEU, P. Coisas Ditas. S30 Paulo: Brasiliense, 1990, p.166.
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trajetdria politica consolidada junto aos eleitores, pouco importando ainda a vinculacéo parti-
daria ou as convicgoes ideoldgicas da personalidade politica. O essencial passou a ser se fazer
ver para se fazer existir.

Assim como em Marx o fetiche se encarna na prépria mercadoria, escondendo nessas
relacdes de troca as condicOes subjetivas de sua producdo, as imagens, em sua incorporeidade
eletronica, de certa forma produzem o investimento em crengas que sustentam e ddo forma
aos perfis politicos eleitos pelos meios massivos. Trata-se de veiculacdes efémeras,
esteticamente planejadas, talhadas pela dramatizagéo, pela emocdo e por um encantamento
capaz de transformar o ator politico numa marca a ser disputada no mercado da
espetacularizacdo®® da politica. Espetacularizacio esta que aproximou, sobremaneira, a
publicidade da arena politica, pautando-a mais pela aparéncia do que por seu contetdo e
vendendo-a ao eleitor-consumidor cada vez menos pela moeda das idéias e cada vez mais
pelos desejos e temores, ou ainda, por promessas e ameacas. Por detras de perfis politicos
com seus formatos que inibem o discurso politico-partidario e proclamam as emocdes das
imagens, interesses, lutas e disputas reais em torno do poder.

Pesquisar a veiculagdo desses perfis € ao mesmo tempo um exercicio de anélise das
condicBes histdricas onde a recente “democracia” nacional construiu seus primeiros passos e

da importancia que a televisdo passou a ter nas construcgdes simbdlicas de seus sujeitos.

Construindo caminhos entre a Historia e a Midia:

“E aos mass media que se deve o reaparecimento do monopdlio da Historia (...). Nas
nossas sociedades contemporaneas € por intermédio deles e, somente por eles, que o aconte-
cimento marca sua presenca e ndo nos pode evitar™?’. Essas palavras de Pierre Nora denunci-
avam a centralidade dos meios massivos entre 0s novos objetos, ou ainda, como sugere o titu-
lo da coletdnea em questdo, frente aos “novos problemas” que se abriram ao historiador no
mundo contemporaneo. O monopdlio midiatico da Histdria defendido pelo autor, diz respeito
antes de tudo ao préprio redimensionamento do acontecimento histérico, que nas sociedades
atuais encontra-se cada vez mais ligado a seletividade do espetaculo midiatico e a sua
capacidade de dar visibilidade instantanea a sujeitos e fatos.

%% O termo aqui é devedor da “Sociedade do espetaculo” de Guy Debord, para quem o “espetaculo é o momento
em que 0 consumo atingiu a ocupacéo total da vida social”. In DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio
de Janeiro: Contraponto, 1997, p.59.

2" NORA, Pierre. O retorno do fato: In: Histéria: Novos Problemas Rio de Janeiro: Franscisco Alves Ed. 2°,
1979.
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Indiferente aos apelos dessa historiografia da década de 1970 e apesar da longa evidén-
cia do poder politico-cultural midiatico, paradoxalmente, a Histdria ainda caminha a passos
timidos no sentido da abordagem da televisdo enquanto objeto de pesquisa, tanto no Brasil,
quanto no mundo. % Se as comemoragdes pelo seu cingiientenério, de meados dos anos 1980
em diante, em varios cantos do globo, por um lado, contribuiram para incrementar as pesqui-
sas sobre 0 meio, por outro, serviram para mostrar as limitagdes da producdo académica vol-
tada para a industria cultural televisiva.

Na producéo historiografica nacional, dentre as poucas pesquisas, cito em especial a tese
de doutoramento de Sénia Wanderley (UFF/2005) intitulada “Cultura, politica e televisdo”,
dando conta do periodo de 1964 a 1979, onde a autora discute a constituicdo do campo
televisivo brasileiro no bojo da consolidacdo do projeto de coesdo nacional do regime militar;
o trabalho pioneiro de Ménica Kornis (USP/2000) da Fundagdo Getulio Vargas, que analisa
seis minisséries veiculadas pela Rede Globo a partir do processo da “redemocratizacdo” do
pais, além da producdo de Marcos Napolitano em torno do telejornalismo, do uso
pedagdgico da televisdo em sala de aula (1999) e da metodologia de trabalho com fontes
televisivas (2005) .

Mesmo nos trabalhos que exploram a trajetdria politica nacional h4 um grande siléncio
sobre a influéncia sendo da televiséo, dos préprios meios de comunicacdo. Analisando obras
de Costa Couto, Boris Fausto e Thomas Skidmore, o texto de Luiz Felipe Miguel, “Retrato de

uma auséncia: a midia nos relatos da Histdria Politica do Brasil’**°

, mostra 0 quanto momen-
tos cruciais da histdria nacional, onde os meios de comunicagdo tiveram um peso decisivo —
como o papel de Assis Chateaubriand e 0 apoio de seus Diarios Associados a Alianca Liberal
na “Revolucdo” de 1930 ou ainda a centralidade da Rede Globo de Televisdo na formacéo de
consenso durante o periodo militar — ndo sdo contemplados, sendo, quando muito, citados
pontualmente sem maior aprofundamento.

As dificuldades que, em parte, ajudam a explicar essa vasta terra ainda inexplorada pe-
los historiadores vao além dos desafios de uma constru¢do metodoldgica. Ha também que se
considerar o dificil acesso as proprias fontes audiovisuais, seja dentro ou fora do pais. Jeanne-

ney comenta que as pesquisas na Europa sobre os meios de comunicacao a partir da Historia

%8 Destaque nos ultimos anos para EDGERTON & ROLLINS (eds) Television histories; shaping collective
memory in the media age. The University Press of Kentucky, 2001 e SOBCHACK (ed) The persistence of
history — cinema, television and the modern event. New York & London, Routledge, 1996.

2% Os trabalhos de Sénia Wanderley e de Marcos Napolitano serdo devidamente citados no decorrer desta tese,
onde no momento cito apenas a referéncia completa de KORNIS, Mb6nica. Uma histéria do Brasil recente nas
minisséries da Rede Globo. S&o Paulo, 2000, Tese de doutorado — ECA, USP.

%0 Cf.: MIGUEL, Luiz Felipe. Retrato de uma auséncia: a midia nos relatos da Histéria Politica do Brasil In:
Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v.20, n° 39, p.190-199, 2000.
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Politica ainda sdo escassas e que a situacdo se torna ainda pior em relacdo ao material “audio-
visual (...), pois sdo muito mais dificeis — a0 mesmo tempo dispendiosas e penosas — a con-
servacéo e a consulta dos arquivos de imagem e som.” ** J4 no Brasil, como destaca Napolita-
no, em primeiro lugar tém-se o fato de nas décadas iniciais da televisdo os programas serem
transmitidos “ao vivo”, impossibilitando registros. Mesmo ap6s o uso do video-tape, mais
precisamente em inicio dos anos 1960, vastos materiais foram perdidos pela pratica comum
de reutilizacdo das fitas. Soma-se ainda a auséncia de politicas publicas voltadas para o resga-
te do patrimdnio audiovisual, a dificuldade dos poucos arquivos publicos especializados em
desenvolver uma sistematizacdo de coleta e preservacao de fontes, além do fato de os acervos
mais expressivos serem de propriedade privada, rarissimamente disponibilizados para aces-
SO.32

Essa questdo esclarece, em parte, os caminhos adotados pela producgdo académica sobre
a Histdria da televisdo no pais, majoritariamente desenvolvida junto as areas de Comunicacgéo
Social e Sociologia, que privilegiam o uso de documentos escritos e de testemunhos orais.
Essas obras, sobretudo as sociologicas, tiveram como principal pardmetro analitico a influén-
cia da relacdo entre poder (ditatorial/democratico) e capital (nacional/estrangeiro) na estrutu-
racdo do setor televisivo, ligando-o a questdes como o imperialismo, a teoria da dependéncia,

projetos governamentais desenvolvimentistas, nacionalistas ou neoliberais®.

3 In: JEANNENEY, Jean-Noel. A Midia. In: REMOND, René. (org.) Por uma histdria politica. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1996

%2 Cf. NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a Historia depois do papel. In: PINSKY, Carla. Fontes
histéricas. Sdo Paulo: Contexto, 2005. O autor destaca que apesar da possibilidade de acesso aos acervos da TV
Cultura, Bandeirantes e Record (acervo voltado p/sua prépria memoria institucional), o acervo da Rede Globo
que ¢ de longe o melhor acervo em qualidade e organizagdo tanto sobre sua fatura quanto de outras emissoras,
ainda permanece em grande parte inacessivel aos pesquisadores.

%3 530 cléassicos, neste sentido, as obras de Sérgio Caparelli, com Comunicacdo de massa sem massa (1980) e
Televisdo e capitalismo no Brasil (1982), bem como Sérgio Mattos com Um perfil da TV brasileira (1990) e
Histéria da televisdo brasileira (2002), além de Othon Jambeiro com a TV no Brasil do século XX (2001). Por
outro lado, seja através de ensaios ou ainda pautados por analises empiricas, existem outras producGes
importantes nesta trajetéria de pesquisa sobre a TV no pais como O Monopolio da Fala (1977) e A maquina de
Narciso (1984), ambos de Muniz Sodré e O Mito na sala de jantar (1993) de Rosa Maria Bueno Fischer, que
representam abordagens que se recusaram no trato da televisdo como um objeto isolado, acima da complexidade
social; de Alcir da Costa, Inima Sim&es e Maria Rita Kehl, Um pais no ar: historia da TV brasileira em trés
canais da televiséo (1986); Anos 70: Televisdo (1979/80) e Rede Imaginaria: televisdo e democracia (1991),
ambos fruto de coletaneas organizadas por Adauto Novaes; A histéria secreta da Rede Globo (1987) de Daniel
Herz ; de Fernando Lima Barbosa, Gabriel Priolli e Arlindo Machado, Televisdo e video (1989); Brasil em
tempo de TV (1997) de Eugénio Bucci e no contexto do 50° aniversario da televisdo brasileira, A TV aos 50 -
Criticando a televisdo brasileira em seu cinguentenario (2002), organizado por Esther Hamburguer e Eugénio
Bucci. e mais recentemente a organizacdo de Valério Cruz Brittos e César Bolano, com o titulo Rede Globo: 40
anos de hegemonia e poder (2005). Soma-se a estas obras as publicacbes em torno do Memorial Globo,
organizadas pela propria emissora, como a biografia “autorizada” de Roberto Marinho (2004) por Pedro Bial,
Jornal Nacional (2004) e Dicionério da TV Globo (2003), com seus volumes de programacdo especifica.
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Sem desprezar a importancia do conjunto desses trabalhos para a perspectiva politica da
trajetdria da televisdo no pais, é inegavel por vezes, a redundancia nessas analises da constru-
cdo de sujeitos promovidos a mitos dentro do setor ou descri¢cGes inimeras sobre procedimen-
tos governamentais de cunho estratégico, regulamentar ou censdério, conjugado com uma criti-
ca ideoldgica deste modelo televisivo no incremento do consumo e na manutengdo do status
quo.® Tal tipo de producdo acabou por reproduzir um foco ideolégico e memorialista muito
forte, sem espaco tanto para dados empiricos mais consistentes, quanto para a dimensdo de
uma producdo cultural altamente hibrida, diversificada e complexa como a da televisdo. Criti-
cando essa linha de abordagem, Machado ressalta o que se deixou de pesquisar em relacdo a
televisdo e que a seu ver é o mais importante: o exame efetivo do que a televisdo brasileira
produziu concretamente nestes ultimos cinglienta anos, ou seja, Seus programas, suas
construgdes culturais que a distinguiram e ao mesmo tempo tornaram-na referéncia na histéria
politica e cultural do pais. *

Essas criticas abriram caminho para trabalhos com recortes mais pontuais, onde se pro-
cura entender a televisao a partir de um movimento reflexivo que marca suas relagdes com o

social®®

. Nesta visdo mais processual, foram abertas possibilidades tanto na analise de produ-
tos televisivos especificos (mensagem ou forma discursiva), quanto no ambito da audiéncia
(condicgbes de recepcdo). Por um lado, producgdes voltadas para o estudo de formatos e géne-
ros televisivos; momentos conjunturais da TV; metodologias de analise da “forma-
mensagem” transitando desde a antiga andlise de contetdo as diferentes tradi¢fes de andlise
do discurso; abordagens semioéticas; analises centradas nos aspectos técnicos e/ou formais do
produto televisivo; quase todas convergindo para a critica da presenca ideoldgica dominante e
comercial da cultura midiatica. De outra instancia, estudos de audiéncia que, fugindo tanto da
tradicdo pragmatica e behaviorista da Escola Americana quanto do homem totalmente domi-

nado pela indUstria cultural da Escola de Frankfurt®’, passaram a buscar um perfil de especta-

% FILHO, Jo#o Freire. Por uma nova agenda de investigacdo da histéria da TV no Brasil. In: Contracampo.
Revista do Programa de P6s-graduacdo em Comunicagdo. Niterdi: Instituto de Arte e Comunicacgdo Social, 2004,
p27.

% MACHADO. A. A televisdo levada a sério. Editora SENAC, Séo Paulo, 2005, p.16.

%0 exemplo mais notdrio nesta direcdo na América Latina sdo os trabalhos de Martim Barbero, em especial o
livro “Dos Meios as mediacdes” onde o autor propde que o sentido da midia para além de seus textos, encontra-
se na fonte de criacdo de sentido presente nas interacdes sociais e de seus movimentos de busca por identidade.
Ou seja, as experiéncias dos sujeitos sociais passam a ser as mediadoras no estudo da comunicacdo, o que da o
tom do peso que o sujeito passou a ter nas pesquisas atuais. Cf. BARBERO, M. Dos meios as mediaces:
comunicacao, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2001.

37 Embora a Escola de Frankfurt tenha feito afirmac@es radicais sobre 0 aprisionamento do homem na armadilha
ideoldgica das mensagens midiaticas e sobre a redugdo de toda cultura a mercadoria e a dominagdo das fracGes
dominantes da sociedade, ela também elucidou as origens das produces culturais de massa no processo de pro-
ducdo e acumulacao capitalista, abrindo os horizontes das origens econdmicas e ideoldgicas de muitos produtos
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dor fora da passividade e da dominacdo pura, resgatando-o enquanto produtor de sentidos,
como sujeito capaz de resistir e de contestar.

Essas mudancas geradas no campo das pesquisas sobre televisdo, dizem respeito a um
plano maior de discussdes tedricas acerca dos proprios meios de comunicagcdo como um todo,
particularmente, as frentes tedrico-metodoldgicas abertas com os Estudos Culturais ingleses.

Definida como uma nova linha nos estudos da Comunicacdo em fisn da decada de
1970, os chamados “Cultural Studies” tomaram forma a partir de seu trio fundador, composto
pelo socidlogo Richard Hoggart, por Raymond Willians e seus trabalhos sobre literatura in-
glesa e pela abordagem da meméria popular a partir do historiador Edward P. Thompson.*®
Gestado no contexto das aspiracdes da classe operaria inglesa, o grupo tinha como base anali-
tica original a obra de Anténio Gramsci, 0 que significa em outras palavras, uma dimenséo de
cultura amplamente voltada para o processo de transformacgéo social. Questionando na linha
do tedrico italiano o estabelecimento de hierarquias entre formas e praticas culturais
polarizadas entre cultura “alta” ou “superior” e “baixa” ou “inferior”, os estudos culturais
enfocaram os meios de comunicacdo a partir de suas mediages com o cotidiano dos sujeitos,
de suas interacOes praticas no terreno onde a hegemonia cultural é produzida, tornando-se
objeto de lutas. Neste sentido, os Estudos Culturais ao resgatarem as praticas sociais pela
mediacdo dos meios massivos, abriram espaco para sua confluéncia com a sociologia do
cotidiano, do “senso comum”, principalmente com o referencial tedrico de Pierre Bourdieu. E
exatamente a partir da convergéncia dos Estudos Culturais com a obra de Anténio Gramsci e
de sua aproximacédo com a sociologia de Pierre Bourdieu que esta pesquisa se ancora.

Apesar das criticas hoje feitas ao crescente processo de despolitizacdo dos Estudos Cul-
turais eles foram, inegavelmente, responsaveis por um divisor de dguas nas pesquisas sobre
midia que ndo podem ser negligenciados, principalmente pelo historiador que pretenda traba-
Ihar com a televisdo como objeto. Sem perder o foco de seu lugar epistemoldgico, o historia-
dor necessariamente precisa dialogar em algumas dimensdes com a especificidade do proces-
so midiatico em que a televisdo esta inserida. Antes das pesquisas inauguradas pelo grupo
inglés, grande parte dos trabalhos sobre comunicagdo de massas concebia 0 processo comuni-

cativo como um circuito linear entre emissdo/mensagem/recepcdo. Numa perspectiva exclusi-

da cultura da midia. Uma énfase que chamou a atencéo para o poder e a seducéo dos produtos da indstria cultu-
ral e para 0 modo de como eles podem integrar os individuos na ordem estabelecida.

% A respeito dos Estudos Culturais Ingleses e sua influéncia na América Latina, cf. ESCOSTEGUY, Ana.
Cartografias dos estudos culturais: uma versao latino-americana. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.
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va de simples troca de mensagens, desconsideravam a analise desses momentos diferenciados
enquanto partes de um complexo fluxo de relaces™.

Stuart Hall, que assume a direcdo do grupo na década de 1970, promove um novo marco
dentro dos estudos sobre a televisédo com o texto “Codificagcdo/decodifica¢do”, afirmando que
embora cada um dos momentos do fluxo televisivo (produgdo, forma-mensagem, circula-
cao/recepcao) em articulacdo, sejam necessarios ao circuito como um todo, contam eles com
uma autonomia relativa, onde nenhum momento consegue garantir inteiramente o proximo
com o qual esta articulado. Em suas palavras, “ja que cada momento tem sua propria modali-
dade e condices de existéncia, cada um pode constituir sua prépria ruptura ou interrupcao da
‘passagem das formas’ de cuja continuidade o fluxo de producéo efetiva (isto é, a reproducao)
depende” “°.

Em termos praticos, isso significa dizer que o historiador que resolva, por exemplo,
concentrar sua analise empirica na critica aos textos televisivos, ndo pode ignorar suas
instancias de producéo e de circulagdo/recepcdo, as quais apesar de demarcarem momentos
distintos, exercem lagos complexos e concretos junto a construcdo do contetdo produzido. Ao
mesmo tempo, contudo, tomando o cuidado de ndo atribuir a essas etapas um encadeamento
l6gico de interdependéncia direta neste circuito, como se a priori tais instancias garantissem
sua presenca na forma-mensagem a ser analisada. Evidentemente, ndo tenho a pretensao de
fazer um estudo aprofundado de todos esses momentos do programa, mas procuro considerar
no todo suas multiplas intersecdes.

Para Hall, o momento da producdo para além de ser o inicio do circuito onde se constroi
a mensagem televisiva, € o espaco onde sdo permanentemente construidos os referenciais pra-
ticos da rotina de trabalho, do conhecimento institucional, dos conceitos profissionais e das
habilidades técnicas de suas equipes. Algo que converge para o que Bourdieu caracteriza co-
mo o espaco do habitus profissional, que de maneira geral, refere-se a rede comum da prética
de sujeitos que viveram nas mesmas condi¢des sociais de existéncia profissional. Ou seja, €

onde se podem mapear principios geradores de praticas distintas e distintivas decorrentes de

% Estas abordagens estdo de certa forma ligadas ao que Mauro Wolf vai designar como heranca paradigmatica
da propria area da Comunicacdo Social, hegemonicamente ainda ancorada no modelo informacional. J& criticada
por sua visdo mecanicista de entendimento da comunica¢do como um processo de transmissdo de mensagens de
um emissor para um receptor provocando determinados efeitos, este paradigma juntamente com outros
disponiveis (o autor cita basicamente o semidtico-informacional e o semi6tico-textual), seriam responsaveis em
sua fragilidade, pela falta de especificidade na demarcacdo da producdo de conhecimentos na area da
comunicacdo. O que a levaria ao recurso recorrente de apoio instrumental em outras areas. Cf. WOLF, Mauro.
Teorias da Comunicagéo. 42 ed.Lishoa: Presenca, 1995.

* HALL, Stuart. Codificagdo/decodificacdo. In: HALL, S. Da Diaspora: identidades e mediacdes culturais.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p.388.
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uma percepcao comum de mundo socialmente interiorizada ao longo de trajetérias no mesmo
universo*’. O que envolve n&o apenas o que ha de preferencialmente pragmatico nas rotinas
da producéo profissional dos sujeitos, mas sua dindmica interna, a prépria relacdo dos agentes
entre si, seja no sentido de manutencdo ou de transformacgéo desse campo de atuacdo. Para
tal, foi realizado amplo trabalho de testemunho oral com os principais diretores e reporteres
do periodo em questdo alem do levantamento de literaturas biograficas e entrevistas publica-
das.

Vale ressaltar sobre os testemunhos orais, que a memdria € um ato marcado pelas multi-
plas determinacfes do presente em que esses sujeitos se situam em seu movimento de reme-
moracdo do passado. Pode-se dizer que se trata de uma articulada engenharia onde, como
destaca Le Goff, as lembrancas e os esquecimentos sdo reveladores dos mecanismos de cons-
trucdo da memoria, intimamente ligados a construgdo das identidades. Mais que lembrar ou
esquecer, o resultado da operacdo memorialistica, é fazer lembrar ou fazer esquecer. O tedrico
chama, assim, atencdo para o fato de que as entrevistas de Historia Oral, tal como qualquer
outra fonte historica, se constituirem antes de tudo, como “documento-monumento”, resultan-
do do “esforgo das sociedades historicas para impor ao futuro, voluntaria ou involuntariamen-
te - determinada imagem de si préprias (...)”. “ Na articulacdo dos depoimentos levantados
buscou-se os “pontos de sutura” capazes de identificar aspectos comuns no processo de re-
memorac¢do do passado desses sujeitos em meio a construcdo/afirmacéo de suas identidades
em disputa. Além dos testemunhos, foram analisados os resumos dos programas selecionados
nos livros de catalogacdo do acervo (Servico de Videoteca disponivel para as afiliadas da
emissora) e de seus Boletins de Divulgacdo (Acervo do CEDOC/ Rede Globo).

Hall ainda enfatiza que embora as estruturas de producdo da televisdo originem os dis-
cursos televisivos, elas ndo constituem um sistema fechado, muito pelo contrario: elas tiram
“assuntos, tratamentos, agendas, eventos, equipes, imagens de audiéncia, ‘defini¢cdes da situa-
cdo’ de outras fontes dentro da estrutura sociocultural e politica mais ampla da qual sdo uma
parte diferenciada™®. E neste sentido que o autor coloca a circulacdo e a recepgdo como mo-
mentos do processo de producdo da televisdo, reincorporados via uma série de feedbacks indi-
retos estruturados no corpo do préprio processo de producdo. Apesar de ndo serem idénticas,
estdo relacionadas, apresentando-se como momentos diferenciados dentro da totalidade for-

mada pelas relagdes sociais do processo midiatico.

* BOURDIEU, P. Razdes Préticas: sobre a teoria da ac&o. Oeiras:Celta Editora, 1997, p.9.

2 LE GOFF. Memoéria. In: ROMANO, R (diretor) Meméria-Historia. Enciclopédia Einaudi 1. Imprensa
Nacional/Casa da Moeda.1984. p.13.

* HALL, Op.cit. p. 389-390.
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Nesta perspectiva, a recep¢do nao encerra 0 momento de “transmissdo” do conteudo te-
levisivo, mas abre a porta de mediacdes nas quais os bens simbdlicos sdo “re-significados”
pelos sujeitos, transitando num processo ininterrupto de codificacdo/decodificacdo onde o0s
varios agentes sociais sdo ao mesmo tempo consumidores e produtores dos meios de comuni-
cacido®. Como também propde Bourdieu®™, trata-se de abordar os processos de
individualizacdo das mensagens a partir das determinacGes de condicdes ativas de recepcao,
bem como dos esquemas prévios estabelecidos pela posse e distribuicdo necessariamente
desigual do capital cultural relativo dentro de um sistema capitalista. Nesse mapeamento da
recepgdo, trabalhei com fontes seriadas e quantitativas, mais precisamente, com a
documentacdo dos indices de Audiéncia do IBOPE através do acervo Edgar Leuenroth
(AEL/Unicamp), além de jornais (onde destaco o acervo TV — Pesquisa da Puc/Rio) revistas,
textos e produtos relativos as criticas da midia impressa especializada em TV.

Na geografia desses movimentos da producédo institucional e social, o encontro com

outro desafio: o trabalho com a fonte audiovisual televisiva.

A fonte audiovisual televisiva:

A anélise da fonte audiovisual, mais precisamente do texto televisivo*, depara-se com
uma linguagem de alta complexidade marcada pela integracdo de sons e imagens, pelo jogo
de interesses da acdo e da omissdo em angulos de camera, construcdo de cenarios, iluminacéo,
planos e montagens, pela fragmentacdo de informac6es em detrimento do todo, pelo desloca-
mento do sensacionalismo, pela diversidade e mistura de codigos e géneros, pela apropriacdo
de outras textualidades midiaticas e pela pedagogia da repeticdo de todos esses elementos,
reconstruindo-os constantemente através de uma banalizacdo que tende a fundir realidade com

ficcéo.

* Hall chega a delinear momentos distintos de mediacdes onde a recepcio da mensagem pode seguir a padrdes
dominantes, convergindo com os interesses em principio estabelecidos pelos produtores; a padrfes negociados,
onde se aceita alguns significados ja existentes, mas atribuindo-lhes outros tantos e opositora, onde o individuo
interpreta a mensagem em sentido oposto ao que foi conferido em sua origem. Uma revisao critica do processo
de codidicacao/decodificacdo é ainda delineada pelo proprio autor em “Reflexdes sobre o modelo de
codificacdo/decodifica¢do: uma entrevista com Stuart Hall” In: HALL, op.cit. pp. 353-386.

* para Bourdieu, as representacdes dos individuos “variam segundo sua posicdo (e os interesses que estdo
associados a ela) e segundo seu habitus, como sistema de esquemas de percep¢do e apreciacdo, como estruturas
cognitivas e avaliatérias que eles adquirem através da experiéncia duravel de uma posicdo do mundo social”. In:
BOURDIEU, P. Coisas Ditas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p.158.

* Texto entendido aqui como o conjunto de signos pertencentes a um “determinado universo de discurso
delimitado por um cddigo, seja este qual for e que é transmitido sobre a base de um suporte fisico distinguivel da
conduta dos receptores”. In: VERON, Eliseo . ldeologia, Estrutura e Comunicag&o. Sdo Paulo, Cultrix, 1977, p.
154,
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Como esclarece Barbosa, essa complexa hibridiza¢ao torna muito ténue os limites preci-
sos entre 0s géneros televisivos, sejam eles telenovelas, telejornais ou reality shows. Ao tomar
como exemplo o extremo dos telejornais com sua narrativa considerada “veridica”, o pesqui-
sador vai se deparar com inser¢des outras que em principio fariam parte do mundo do ficcio-
nal. O mesmo se pode dizer de telenovelas que misturam a narrativa ficcional com cenas de
acontecimentos atuais, veiculados em tempo real. Construindo para o publico uma representa-
cdo conhecida e reconhecida da existéncia, a linguagem televisiva utiliza-se de uma bricola-
gem que ao reproduzir o mundo em que esse telespectador vive, ndo separa em lugares estan-
ques o drama e o risivel, o real e o ficcional*’. Em outras palavras, a necessidade do espetacu-
lo, do show, paira sobre todas as variantes estilisticas ou de género possiveis dentro da televi-
530, que tem por objetivo primeiro a audiéncia, a venda de seus produtos®.

E a partir dessa logica discursiva maior que os géneros televisivos configuram-se nio
enquanto “camisas de forca” com caracteristicas transparentes a serem reconhecidas, porém
como “estratégias de comunicabilidade”. Duarte esclarece que o género pode ser entendido,
assim, enquanto uma macro articulacao de categorias capaz de abrigar um conjunto amplo de
produtos televisivos que partilham umas poucas categorias comuns. A fluidez do termo reme-
te a no¢do de um conjunto de tracos de contetido da comunicagdo televisiva que sé se realiza,
quando sobre ele se projeta uma forma de contetdo e de expressdo — representada pela articu-
lacdo entre subgéneros (pluralidade de programas) e formatos (definindo suas especificidades
enquanto produto serializado: cenarios, atores, funcdes e papéis) - esses sim, “procedimentos
de construcdo discursiva que obedecem a uma série de regras de selecio e combinacdo™®.

Ao historiador cabe entdo o0 mapeamento dessas especificidades que caracterizam dentro
do leque de subgéneros, o formato do programa a ser analisado, suas regras internas de apro-
priacdo da linguagem audiovisual. No caso do Globo Reporter, um primeiro passo foi perce-
ber o tipo de estruturacdo das reportagens e dos documentérios veiculados, sua duracdo mé-
dia; o numero de temas abordados e o tipo de seqiéncia adotadas por ordem de blocos; o
processo de construcdo predominante do texto, seja na forma de discurso, de uma discussao
ou de um relato; a avaliagdo da importancia e da funcdo designada ao apresentador ou repor-

ter; as relagcdes que foram estabelecidas entre texto falado ou escrito e a imagem; o tipo de

“" BARBOSA, Marialva. A narrativa da televisdo e o universo cultural do pablico. In: Percursos do olhar:
comunicagao, narrativa e memoria. Niter6i: EDUFF, 2007, p135..

8 Um caréter mercadoldgico que direta ou indiretamente esta presente na propria chamada de muitos programas:
é a venda do “Show da vida”, do “show de esportes”; do “show de noticias”.

* DUARTE, Elizabeth Bastos. Televisao ensaios metodoldgicos. Porto Alegre: Sulina, 2004, p.67-68.
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vocabulario escolhido; o nivel de insercdo dos chamados “fatos-6nibus*® dentre tantos ou-
tros.

Assim, a analise do contetdo veiculado pelos programas passou pela especificidade de
seus formatos e de suas transformacdes ao longo dos anos, onde foram decompostas as unida-
des estratégicas de selecdo e combinacdo da construcdo de sua narrativa paralelamente a utili-
zacdo dos codigos da linguagem televisiva®. Uma linguagem que envolve fala e imagens
numa solidariedade tal, que ndo se saberia dizer de qual das duas depende mais a estruturacao
do sentido, apesar de cada uma, evidentemente, guardar sua especificidade e seu grau de
autonomia. Porém, ambas estdo submetidas a canais e recursos variados que organizam e
direcionam o documento como um todo. Recursos como iluminacao, trilha sonora, efeitos
especiais, montagens e cenarios somam-se a outros tantos, onde em especial destaco a
centralidade de um dos cédigos mais expressivos para a analise das fontes audiovisuais: as
possibilidades técnicas no uso da camera.

A camera ao registrar uma pessoa, um objeto ou acao, encerra um ponto de vista. SO que
esse olhar da producdo acaba por se impor ao telespectador que se vé obrigado a ver o que a
lente elege e geralmente passa a desconsiderar tudo o mais que ndo entra em seus planos e
enquadramentos. A figura abaixo ajuda a ilustrar ao leitor algumas dessas opcdes de

filmagem.

%0 O aspecto politico dos fatos 6nibus ou as noticias de variedades, consistem para Bourdieu nessa espécie
elementar, rudimentar da informacdo que é muito importante porque interessa a todo mundo sem ter
consequéncias e porque ocupa tempo, tempo que poderia ser empregado pra dizer outra coisa” (grifo nosso) In:
BOURDIEU, P. Sobre a televiséo.Rio de Janeiro:Jorge Zahar, 1997,p.23.

> Napolitano ao abordar o trabalho do historiador com fontes audiovisuais destaca a importancia do dominio da
linguagem do meio em que se pesquisa: “Ainda é comum ler artigos, capitulos ou mesmo teses que trabalham
com a pesquisa a partir de fontes audiovisuais, mas que pouco incorporam uma critica documental completa.
Mesmo quando os resultados das pesquisas ndo sdo enviesados, o potencial informativo das fontes fica
prejudicado e limitado aos seus canais verbais (os “dialogos” de um filme, a “letra” de uma cancéo, o “texto” de
uma novela ou telejornal). Obviamente, esses canais e cddigos sdo bastante importantes, em alguns casos, até
mesmo determinantes do “testemunho” ou da “representacdo” documental da histdria. O problema esta em isola-
lo dos outros codigos, canais e técnicas que estruturam o documento como um todo e que remetem a linguagens
especificas, complexas e sofisticadas, que ndo se resumem ao parametro verbal”. In;: NAPOLITANO, Marcos.
Op. cit. p.267.
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Posicionamentos de Camera

4 - Plano americano |

| 5. Plano de Conjunto

§- Piano Geral

Figura 1: Posicionamentos de camera 1
In: HERNANDES, Nilton. A midia e seus truques. Sao Paulo: Contexto, 2006, p.138.

No extremo do close, a mensagem € a da atencdo absoluta para aquilo que é o objeto da
filmagem. Na veiculacdo de um depoimento, por exemplo, criam-se lagos fortes de veracidade
e de aproximacdo com o publico, que passa a se relacionar com a personagem de forma mais
intensa. Um processo que também é mantido — ainda que em grau menor - para o plano
medio.

Ja no outro extremo - o do plano geral - o contato do telespectador com o0 que é
apresentado é mais da ordem do inteligivel. A cAmera integra 0 objeto de filmagem a um
todo, a uma nocdo de um conjunto que no limite ressalta o contexto e dissolve a personagem.

Além disso, os angulos utilizados também sdo muito importantes, principalmente na
filmagem de personalidades. Com a chamada camera alta, 0 movimento do foco é de cima
para baixo, provocando um achatamento da imagem, o que ocasiona geralmente uma
sensacdo de diminuicdo e de inferioridade do que é enquadrado. Ja na camera baixa 0
movimento é exatamente o inverso, 0 angulo valoriza as dimensbes da personalidade
enguadrada dando-lhe uma visibilidade ampliada.

Na televisdo, a manipulagdo de tomadas (enquadramento continuo da cAmera situado en-
tre um corte e outro, designado no cinema como planos) e de sequiéncias (juncao/articulacéo
de varios planos) simples e encadeadas, operacionaliza de uma forma geral algumas regras
tidas como comuns em seu texto. Podem ser citados segundo Napolitano, os enquadramentos
simplificados; a busca de uma textura de imagem mais realista e delineada; cortes rapidos,

evitando a cdmera fixa num quadro por muito tempo (por mais de 10 segundos); narrativas
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visuais lineares e aceleradas, conciliando vinculos de compreensdo aliada a experiéncias emo-
tivas e sensoriais fortes®®. Entendo, porém, que o abuso de tais convencdes pela televisdo, em
sincronia com uma loégica maior de mercado, passa necessariamente pela especificidade da
geografia sendo dos géneros televisivos - com seus limites cada vez mais ténues de diferenci-
acdo - ao menos de seus formatos. No caso do Globo Repoérter, a mudanca do formato enca-
deou rupturas significativas na expressividade da linguagem do programa, como o leitor ob-
servaré no decorrer do trabalho.

Outra questdo importante merece, ainda, ser considerada: as transformacdes na base
técnica de registro do meio televisivo. Considera-se que a televisdo surgiu como meio técnico
enquanto uma forma de producéo, circulacdo e consumo de seus produtos, que a distinguia
das outras midias, no sentido de transmitir em sincronia com sua recep¢ado, sons e imagens de
forma simultanea ao evento ocorrido em seu tempo real. Uma dimensédo especifica que foi ao
longo dos tempos sofisticada pelas inovagdes tecnoldgicas como o videotape que conferiu
mais flexibilidade a producdo e ao processo de retransmissdo em cadeia, o0 satélite que alargou
ainda mais esse espaco ligando o Brasil ao mundo, a propria transmissao colorida (1972) que
aproximou sobremaneira o real das telas, a multiplicacdo de canais abertos e a cabo e hoje
com a tecnologia digital, a possibilidade de integracdo com os sistemas de informatica,
internet, telefonia celular, permitindo novas formas de integracédo dos sujeitos com a televisao.

Dentro do Globo Reporter, foram evidenciadas algumas mudancas significativas dessa
evolucdo tecnoldgica. Em primeiro lugar - e talvez a mais emblemética — encontra-se a
mudanca de seu suporte/registro de filmagem. O programa que desde seus primeiros anos foi
produzido em pelicula cinematografica, com edi¢do “a base de moviola” como gostam de
frisar os cineastas, mais tarde - precisamente na virada para anos 1980, apesar da resisténcia
de seus primeiros profissionais - passou a utilizar o videotape, com sua maior capacidade de
producéo e edigdo das imagens. O leitor vera no decorrer dos capitulos o peso dessa mudanca
e suas relacbes com todo um contexto interno e externo a producao do programa.

Da mesma forma e em segundo lugar, esta a introducéo de links ao vivo, principalmente
no inicio dos anos 1990 permitindo tanto uma medi¢do mais controlada da audiéncia quanto
uma dimensdo de tempo real mais expressivo. Por enquanto, adianto que tais mudangas foram
fundamentais na organizacdo do espaco de autonomia das equipes do programa, para a sua
linguagem e para seu formato, o0 que consequentemente gerou implicacdes em seu processo de

consumo/ circulagdo como produto cultural.

52 NAPOLITANO, M. Op.cit.p.278.
-31-



Ressalto que esses, dentre outros tantos elementos até aqui elencados, ganham significa-
do de analise metodologica quando sdo desconstruidos. Como bem coloca Hall, ndo se trata
de uma desconstrucdo por ela mesma, entendida apenas como o desmonte do texto televisivo,
mas sim na dire¢do gramsciana que vé cada momento de desconstrucao a partir da construgéo.
Fazendo critica as teorias semidticas mais tradicionais, em especial a lingtistica de Roland
Barthes™ que diferencia os chamados signos denotativos (entendidos como a transcrigdo
literal da “realidade”) dos conotativos (portadores de sentidos menos fixos, associativos e
mais convencionalizados), o tedrico argumenta sobre o carater apenas analitico de tais
distingdes. Afirma que a denotagdo ou o “sentido literal” ndo estd fora da ideologia, muito
pelo contrario — tornou-se plenamente universal e “natural” exatamente por seu valor
ideoldgico fortemente fixado — e avanca na analise dos cddigos conotativos em direcao ao que

chama de sentidos preferenciais. Em suas palavras,

Os cdbdigos conotativos ndo sdo iguais entre si. Toda sociedade ou cultura
tende, com diversos graus de clausura, a impor suas classificagdes do mun-
do social, cultural e politico. Essas classificacfes constituem uma ordem
cultural dominante, apesar de esta ndo ser nem univoca, nem incontesta-
vel.(...) Dizemos dominante e ndo determinado porque é sempre possivel
determinar, classificar, atribuir e decodificar um acontecimento dentro de
mais de um ‘mapeamento’ (...). Ao falarmos de sentidos dominantes, entéo
ndo estamos nos referindo a um processo de mao Unica, que governa a for-
ma como todos os acontecimentos serdo significados. Esse processo consis-
te no trabalho necessério para fazer cumprir, conquistar plausibilidade para
exigir legitimamente uma codificacdo do evento dentro do limite das defini-
¢Bes dominantes nas quais esse evento tem sido significado conotativamen-
te.>

Hall define, assim, os sentidos preferenciais como aqueles ja sedimentados no senso
comum. Para Gramsci, 0 senso comum nado é nunca rigido ou imdvel, transformando-se con-
tinuamente e caracterizando-se como “uma fase relativamente enrijecida dos conhecimentos
populares de certa época e lugar™>. Nesta direcdo, os sentidos preferenciais visando o senso
comum sdo utilizados/produzidos pelo texto televisivo como uma tentativa de construcdo de
consenso onde as mensagens produzem o apelo: “leia-me desta forma”. Porém, dentro do
mesmo referencial gramsciano, o autor deixa clara a capacidade de “re-significacdo” dos su-

jeitos que ndo sdo passivos a essas mensagens™". Ou seja, a leitura preferencial apesar de seus

>3 Cf. BARTHES, Roland. Elemento de semiologia. 122 ed. S&o Paulo: Cultrix, 1999.

> HALL, S. Codificacdo, decodificacdo. Op.cit. p.396-398.

> GRAMSCI, A. Os intelectuais e a organizacéo da cultura. p.178.

% Para Gramsci, 0 senso comum comporta a capacidade de resisténcia e superago, particularmente a partir do
“nucleo sadio do senso comum”, no qual encontra-se a capacidade de “superacao das paixdes bestiais e elemen-

-32-



efeitos concretos nunca é completamente bem sucedida: é apenas o exercicio do poder na ten-
tativa de hegemonizar a leitura da audiéncia. E nesta visio de uma construgo cultural de mio
dupla, que os sentidos preferenciais a serem analisados ndo sdo integros e plenamente apreen-
siveis na superficie dos textos, mas representam em Ultima analise toda a complexa rede de
intersecOes culturais com 0 momento da producado e da recepc¢do das mensagens.

Na obra de Gramsci, a cultura corresponde assim a um campo de batalhas onde existem
resisténcias e até mesmo superacdo, numa arena permanentemente movida por lacos
complexos de interesses e disputas, em especial quando — como acrescenta Hall - funcionam
no dominio do “popular” como o caso da televisao.>

Ao trabalhar com o contetdo dos produtos televisivos, o historiador ainda precisa lidar
com a apropriacdo que a TV faz de dimensdes essenciais da propria Historia: as relacdes
espaco/temporais. Tanto para se pensar 0s acontecimentos veiculados em tempo real — a
“Histéria imediata” — quanto para uma abordagem sobre as representacdes do passado, da
construcdo midiatica de nossa memoria, este aspecto exige um olhar mais atento.

Pode-se dizer que na televisdo, essa relacdo foi incorporada dentro de uma ldgica que
envolve a producdo massificada de espacos insolitos e sem enraizamento e de um tempo
fluido que, sem passado nem futuro, paira sob um eterno gerdndio desconstruindo a
cronologia tradicional. A perturbacdo do sentimento histérico se faz ainda mais evidente
numa contemporaneidade marcada pela midia em geral, que enfatiza exatamente a fabricacao
do presente. Segundo Barbero, um presente concebido sob a forma de ‘golpes’ sucessivos sem
relacdo entre si, um presente “autista”, capaz de bastar-se a si mesmo*®.

Algo que Jameson chama de crise esquizofrénica promovida pela midia, no mesmo
sentido emprestado ao termo por Lacan. Tal crise significaria a quebra das cadeias de
significacdo do sujeito através de sua impossibilidade de estabelecer uma certa unificagdo
entre passado, presente e futuro®®. Assim, “se somos incapazes de unificar o passado, presente
e futuro da sentenca, entdo somos também incapazes de unificar o passado, 0 presente e 0

futuro de nossa prépria experiéncia biogréfica, ou de nossa vida psiquica.” *

tares por uma concepcdo da necessidade que fornece a propria agdo uma direcdo consciente. Este é o nicleo
sadio do senso comum, o que poderia ser chamado de bom senso, merecendo ser desenvolvido e transformado
em algo mais unitario e coerente”. In: GRAMSCI. A. Concepc¢ao Dialética da Histéria, Op.cit. p.16.

5 Cf ainda HALL, Notas sobre a desconstrucéo do popular. In: HALL, Op.cit. pp. 247-264.

*8 BARBERO, M. Os exercicios do ver: hegemonia audiovisual e ficgo televisiva. S&o Paulo: Senac, 2001,
p.35.

>% Sobre a dissolucéo dos lacos fundadores entre passado, presente e futuro cf. CHESNEAUX, Jean. Habiter le
temps. Paris: Bayard Editions, 1996.

% JAMESON, Pés-modernismo, légica cultural do capitalismo tardio. S&o Paulo: Atica, 1996, p.53.
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Para além dos limites da visdo de esquizofrenia que os produtos culturais ditos “p0s-
modernos” comportariam, entende-se aqui que é nessa engenharia de “re-construcdo” das
nocOes espaco-temporais, que os telespectadores menos criticos perdem a conexao com 0
processo de producdo da realidade configurado na linguagem televisiva e passam a se relacio-
nar de certa forma com o produto das programagdes, onde a ilusdo de uma relacdo espaco-
temporal direta se sobrepde a realidade.

Seja reconstruindo o dominio do presente ou 0 de nosso passado, a televisdo cumpre
cada vez mais o que Nora alegava com cores mais fortes ser um monopolio da propria
Historia, cabendo ao historiador, a analise do “duplo sistema que se entrecruza nele, sistema
formal e sistema de significacdo; e ele se encontra mais bem colocado que ninguém para se

apropriar desse sistema.”®

A estruturacao do trabalho:

No primeiro capitulo, “A Rede Globo e o seu Repdrter” o leitor encontrara além de
registros da historia da televisao, discussfes sobre a constru¢cdo dos mecanismos de regulacéo
da radiodifusdo e do processo de oligopolizacdo dos meios massivos brasileiros dos anos
1950 aos dias atuais, bem como o espago hegemonico que a Rede Globo construiu junto ao
setor em sua “gestacdo” no seio dos interesses do regime militar. Logo depois, sera situado o
telejornalismo da emissora em seus principios, destacando a criacdo do Globo Shell Especial,
programa precursor do Globo Repdrter, de onde saiu seu nucleo formador. Logo apos, serdo
abordadas as trajetdrias dos principais sujeitos que construiram sua histéria, posicionando no
tempo as condigOes objetivas e subjetivas que permearam seus “lugares de fala”, fontes
privilegiadas que norteardo os dois capitulos subsequentes.

O segundo capitulo, “Globo Reporter e 0 povo que se apresenta” analisa a historia do
campo da producdo do programa de 1973, quando ele oficialmente foi ao ar pela primeira vez,
a 1985, periodo que marcou uma significativa mudanca na equipe de profissionais, na dire¢éo,
no formato e na linha editorial do programa. A evocacao do sentido de “povo” no titulo per-
corre o sentido ndo s6 dos elementos que constituiram a “forma-contetdo” de seus principais
programas, como também de uma direcdo politico-cultural mais ampla onde parte dos profis-

sionais de esquerda que entraram na moderna industria cultural a partir dos anos 1970, estive-

1 NORA, Pierre. Op.cit 190.
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ram inseridos. Organizado através da coleta de depoimentos de seus diretores centrais, da ana-
lise de jornais e revistas especializados na critica de televisdo e através do mapeamento de
seus registros de audiéncia, o capitulo tera por objetivo propiciar o didlogo entre 0os campos da
producdo e da recepgdo, dando visibilidade aos sujeitos do fluxo midiatico e de suas relaces
na arquitetura de poder do Globo Reporter.

A analise dessas fontes, das intersecdes entre 0os campos da producado e da recepcao e da
direcdo tematica dos programas frente a realidade nacional, tera continuidade no terceiro
capitulo: “Globo Repodrter e o popular que se espetaculariza”. Como contraponto ao
capitulo anterior, desta vez sera discutida a passagem do “povo” ao “popular” ou ainda, da
popularidade dentro de uma programacgdo cada vez mais convergente com a ldégica do
espetaculo midiatico e de seus numeros de audiéncia. Fato decisivo para a afirmacdo de seu
telejornalismo de massas com fortes apelos junto a agenda politica nacional, invadindo o
cotidiano de sujeitos que experimentavam apds vinte anos de ditadura, elei¢des diretas
presidenciais mediadas pelas telas eletrénicas. Apesar do enfoque da pesquisa ir até meados
da década de 1990, o capitulo avanca para além ao discutir a atual base editorial do programa
voltada mais precisamente para a agenda ecoldgica.

A partir dai, seguirdo os capitulos destinados a analise dos programas selecionados
tendo como fio condutor, uma amostra das principais personagens politicas veiculadas pelo
Globo Reporter. Serdo eles: “Entre o imperador e o heréi: Teodorico e Tancredo na abertura
democratica” e “Muito além do Jornal Nacional: apologia neoliberal de Collor a Cardoso.

Com ““Entre o imperador e o herdi: Teodorico e Tancredo na transi¢do politica” o
quarto capitulo terd por meta analisar dois importantes perfis veiculados entre 1973 e 1985.
O primeiro corresponde a um dos documentarios mais expressivos do momento dos cineastas
junto ao programa: “Teodorico, o imperador do sertdo” (1978) de Eduardo Coutinho. Por
detras da importancia naturalmente questionavel a respeito do politico Teodorico Bezerra -
eleito deputado estadual em 1978 pelo Rio Grande do Norte - junto a arena politica nacional,
o leitor encontrara a critica a fracdo ruralista brasileira e de suas relagdes com o homem do
campo. Apesar do centro da narrativa e mesmo de sua conducao ser gerida pelo proprio Teo-
dorico, o filme carrega em si ndo apenas um caleidoscopio das relagdes de dominagdo no
campo durante os anos de chumbo, mas aquilo que foi a marca do programa ao longo da dé-
cada de 1970: o povo brasileiro. O segundo perfil e também o primeiro a conquistar a enver-
gadura de her0i pela pedagogia das telas eletrdnicas foi Tancredo de Almeida Neves. Espe-
cificamente no caso do Globo Repérter, esse perfil representou um divisor de dguas ndo ape-

nas por seu papel no processo da redemocratizacdo como pelo fato de naquele momento nao
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por acaso, 0 programa tambeém ter passado por uma transicao interna de sujeitos, formato e
linguagem. A veiculacdo de um politico feito martir em plena abertura politica foi de longe, a
fusdo perfeita das narrativas do espetaculo com o melodrama a partir de uma histéria cada vez
mais miditica.

O quinto capitulo, “Muito além do Jornal Nacional: apologia neoliberal de Collor a
Cardoso, fara a analise do conjunto de programas levados ao ar sobre a imagem de Fernando
Collor de Mello e de Fernando Henrique Cardoso. O titulo ao sugerir algo muito além do
Jornal Nacional, faz referéncia a obra de Carlos Lins Silva, “Muito além do Jardim

Botanico”®

, um marco nos estudos de recepcao televisiva, onde o autor analisa a audiéncia do
Jornal Nacional entre comunidades de trabalhadores em Séo Paulo e no Nordeste. Como ja
frisei ainda nesta introducédo, a centralidade do Jornal Nacional no espago publico nacional
impulsionou indmeros trabalhos académicos a partir dos anos 1980. No caso especifico da
eleicdo de Collor, as atencdes foram todas voltadas para a edicéo feita pelo JN em torno do
debate eleitoral com Lula em 1989. Porém, o que mostrarei é que “muito além do JN” esteve
a atuacdo do Globo Repdrter, ndo apenas no programa especifico da veiculacdo do perfil do
candidato, mas em sua construgcdo paulatina e sistematizada, anos antes do processo eleitoral,
quando Collor se transformou junto a opinido publica nhum combativo jovem cacador de
marajas. Ja no perfil de FHC, a analise avancard para um conjunto de reportagens que 0
circundaram, num processo claro de legitimacdo de seu projeto de governo. Assim, temas
como Plano Real - considerado decisivo em sua propaganda eleitoral - privatizagdo, Estado
minimo, globaliza¢&o econdmica, somaram-se a imagem do lider intelectualizado, cuja maior
licdo foi a consolidacdo da “redemocratizacao” pelas bases da politica neoliberal dentro do
pais. Na conclusdo da tese, o leitor encontrara mais do que certezas em relacdo a funcéo
estratégica da televisdo na formacdo de certo consenso politico eletrénico, as arestas de
contradicdo e também de resisténcia, de idas e vindas na producdo de um telejornalismo que

ha trinta anos carrega no nome o custo simbélico de ser o Globo Repérter.

82 SILVA, Carlos Eduardo Lins. Muito além do Jardim Botanico. Sao Paulo: Sumus, 32 edicéo, 1985.
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CAPITULO I — A Rede Globo e seu Reporter:

1965-1974 1

Sobre a Rede Globo muito se tem a dizer. Ao entrar na casa dos quarenta, a emissora
exibe uma trajetoria onde sua influéncia confunde-se com a prépria historia da cultura politica
no pais. Influéncia capaz de indicar ministros; avalizar e condenar ao ostracismo partidos e
atores politicos; de interferir na veiculacdo de campanhas eleitorais e de gerenciar junto aos
socios politicos (no sentido restrito e “profissional” da palavra) de suas afiliadas do norte ao
sul do pais, as mais diversas conexdes partidarias do espaco politico através de uma histéria
midiatica, que cada vez mais se apresenta para o Brasil como sinénimo de Brasil.

A complexidade do lugar ocupado pela Rede Globo na arena “democratica” nacional diz
respeito ndo simplesmente ao poder de um meio de comunicagdo em si, mas que se remete a
questdes ainda pouco compreendidas em sua profundidade : por um lado, o papel hegemonico
que a televisdo passou a ter na gestao do espaco publico brasileiro, e por outro, 0 processo que
levou & incorporacdo dessa gestdo por parte da Rede Globo de Televis&o®.

Estas serdo as duas primeiras questdes deste capitulo. Numa primeira instancia,
abordando alguns momentos da historia da televisdo no Brasil e do processo de construgdo
das politicas audiovisuais, a rede de poder dos concessionarios da radiodifuséo e o papel da
Rede Globo em meio a oligopolizacdo dos meios massivos. Logo a seguir, traco um quadro
da trajetéria da emissora; sua convergéncia com o0s interesses do regime militar e a
estruturacdo do “Padrdo Globo de Qualidade”, onde em especifico destaco os primeiros
passos de seu telejornalismo.

Em terceiro lugar, apresento o programa Globo Repdrter que entra para o telejornalismo
da emissora em 1973, embalado pelo sucesso do programa Globo Shell Especial de 1971 que
Ihe deu origem. Através de depoimentos de seus sujeitos e do tracar de suas trajetorias de
vida, da-se assim o inicio dos vestigios da historia de um programa que ha mais de 33 anos

representa “o Repdrter” da Rede Globo de Televisdo.

83 A esse respeito, cf. BUCCI, Eugénio. Ainda sob o signo da Globo. In: BUCCI, E. KELL, R. Videologias.S&0
Paulo:Boitempo, p221.

-37-



1.1) Televisao e politica audiovisual nos tempos de chumbo

Inaugurada oficialmente em 18 de setembro de 1950, em meio a um incipiente mercado
e ao amadorismo de seus pioneiros, a televisdo ocupou o lugar de mera curiosidade
tecnolégica destinada as elites®™. Para se ter uma idéia, seis anos apds sua estréia existiam
apenas 250 mil televisores em todo o pais, concentrados basicamente no eixo Rio-S&do Paulo.
Esse numero limitado de aparelhos devia-se quer a seu alto preco (cerca de trés vezes mais
caro do que uma vitrola da época) quer ao fato das imagens das poucas emissoras alcangarem
um raio muito limitado de distancia.

Enquanto nos Estados Unidos a poderosa inddstria cinematografica ofereceu suporte
técnico e artistico a0 novo meio de comunicacdo, no Brasil a precariedade e a arte do
improviso no setor televisivo reinaram nos primeiros anos, socorrido em sua maioria pelos
profissionais do radio e da propaganda. Como ilustra o documento abaixo - com excecdo de
filmes e seriados importados - os demais programas eram feitos ao vivo, com todos 0s riscos
que essa condi¢do impunha, onde o clima dramético do teleteatro por vezes podia ultrapassar

o0 limite do comico em questdo de minutos:

Interior de um estudio da TV Nacional de Brasilia, numa noite de 1960. O
programa de terror vai ser levado ao ar, os atores conversam
animadamente com o0s dois Unicos cameramam da emissora. O ator que
fard o papel de monstro tem o rosto coberto por tiras de emplastro
““Sabia”, unico material de maquiagem encontrado para a caracterizagao.
Meia hora depois, com o programa ja no ar, 0 monstro comeca a se sentir
mal: as tiras do emplastro, com o calor, repuxam violentamente. Mas o
espetaculo é transmitido ao vivo, ainda ndo havia video-tape e ele é
obrigado a ir até o fim. Nao suportando mais, comeca a gritar de dor. O
cameramam aproveita 0 que considera uma interpretacdo perfeita, da um
close, 0 monstro continua a se contorcer de uma forma impressionante,
assustando até seus companheiros. De repente, sempre gritando, 0 monstro
deixa o palco tentando arrancar as tiras do rosto. O programa sai do ar.®

% Nada mais expressivo nesse momento do que a figura de Assis Chauteaubriand, primeiro capitéo da indGstria
do jornalismo audiovisual brasileiro, que indiferente ao incipiente mercado, comprou de uma Unica vez nove
estacBes nos Estados Unidos para uma realidade que ndo chegava a 250 mil receptores em todo o pais. Um
panorama que comecou a se transformar a partir da década de 60 com a ampliagdo do consumo industrial,
apesar dos indices inflacionarios da economia (havia 15 estacfes de TV nas capitais). A televisdo comecou
entdo a assumir seu carater comercial, disputando verbas publicitarias na busca de maior audiéncia. Cf. SODRE,
Muniz, O monopélio da fala: funcéo e linguagem da televisdo no Brasil. Petropolis, Vozes, 6 ed. 1984.

% Fonte: Banco de dados TV-Pesquisa — Documento 46426.
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Longe do alcance de consumo da maioria da populacdo brasileira, a televisdo ndo obs-
tante, tinha seu poder de fascinacdo: “Eu vou comprar/ um aparelho de televisédo/ Juro por
Deus que é uma vantagem minha/Pois assim sendo no meu big barracdo/Eu vejo a minha
nega trabalhando na cozinha™. O samba cantado por Blecaute no inicio dos anos 1950, com-
pde parte do imaginario popular diante daquilo que um dos grandes criticos da televisdo neste
momento, Sérgio Porto - o Stanislaw Ponte Preta — denominava ser uma “maquina de fazer
loucos”. Esse periodo anterior a sua populariza¢do possui na sintonia com o samba, ricos re-
gistros de memdria nos quais revistas como Cruzeiro e Veja descreveram aos detalhes crengas
e receios do senso comum, onde muitos acreditavam poder ver pelo aparelho de sua casa, 0
que se passava na esquina ao lado; onde mulheres tinham cuidado ao se sentarem, por
acreditarem que as pessoas da tela podiam ver-lhes as pernas; outros receavam que a TV lhes
prejudicasse os olhos e havia ainda os que temiam uma provavel morte instantanea por
descarga brutal no caso de se tocar no video. ®

Na programacéo, prevaleciam programas com gincanas infantis, teleteatros, balés, con-
certos de musica classica, missas e musicais na convergéncia com uma censura muito mais
sujeita aos humores religiosos (mais precisamente catolicos), do que propriamente com o go-
verno, muito embora por vezes tenha servido para alimentar crises politicas. Simdes cita duas
situacGes em especial nesse sentido: uma envolvendo Juscelino Kubitschek e outra, Janio
Quadros. No primeiro caso, o general Juarez Tavora foi a uma emissora do Rio de Janeiro
fazer um discurso sobre o primeiro aniverséario da novembrada de 1955, movimento que ten-
tou impedir a posse de JK, sendo detido pelo ministro da Guerra. No segundo, em agosto de
1961, com Carlos Lacerda na TV Excelsior acusando Janio Quadros de estar preparando um
golpe. Em ambas as situacdes, apesar dos limites restritos de sua abrangéncia, a TV ja se a-
nunciava como um meio “expressivo o suficiente para se mandar recados politicos, atacar
opositores e mobilizar a opinido ptblica”.®’

Apesar do amadorismo inicial, as disputas em torno das primeiras concessdes ja aponta-
vam para os esforcos/investimentos do setor empresarial no novo campo que se abria. Um
contexto marcado pela redefinicdo dos rumos nacionais, com o pais ingressando como o ates-

ta Mendonca, em sua fase de industrializagdo avancada a partir de um Estado que tentava re-

60 Acervo Revista Cruzeiro e Veja / Banco de Dados TV-Pesquisa.
87 SIMOES, Inima. Nunca fui santa (episdios de censura e autocensura). In: BUCCI, Eugénio. (org). A TV aos
50: criticando a televisdo brasileira em seu cinqlientenario. Sdo Paulo: Perseu Abramo, 2000, p.67.
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formular suas estratégias de mediacao entre o intervencionismo estatal e os capitais privados
nacionais e internacionais®.

Segundo Wanderley, a primeira geracdo de empreendedores da televisdo neste momen-
to, tinha em sua maioria sujeitos oriundos das tradicionais oligarquias agrarias e de grupos
empresariais dela decorrentes, que dominaram o cendrio politico-econdmico brasileiro antes
dos anos 1930. Apesar do impulso de nomes como Assis Chateaubriand (TV Tupi / TV Cultu-
ra), Mério Wallace Simonsen®(TV Excelsior), Rubens Bernardo (TV Continental) e Paulo
Machado de Carvalho (TV Record) na implementacao do setor televisivo, ainda imperava no
todo uma visdo administrativa altamente conservadora e cada vez mais incondizente com o
novo quadro econémico e politico do Brasil, principalmente a partir da segunda metade dos
anos 1950. Contudo, este primeiro grupo de empresarios, angariando o prestigio politico de
uma tradicdo j& consolidada no ramo das comunicac@es (ligados a imprensa escrita e ao radio)
conseguiu consolidar, na pratica, um modelo privado de concessdes, lutando por um espaco
maior ao capital privado frente aos defensores do intervencionismo estatal no setor "°.

Até a década de 1960, as comunicacg6es foram regidas pela Comissdo Técnica do Radio
e do Ministério da Aviacdo e Obras Publicas, quando em 1961, foi criado o Conselho
Nacional de Telecomunica¢fes (CONTEL), que passou em 1962 a disciplinar os servicos do
setor através do CBT - Cddigo Brasileiro de Telecomunicacgdes, que até hoje regula o campo
brasileiro da radiodifusdo. Também em 1962, foi fundada a Associacdo Brasileira das
Emissoras de Radio e de Televisdo (ABERT), formada pelos empresarios da area
capitaneados pelo grupo Diarios e Emissoras Associados, de Assis Chateaubriand.

A ABERT em meio ao quadro de crise do governo Jodo Goulart, conseguiu o feito até
hoje inédito na historia do pais, de derrubar no Congresso Nacional cingiienta e dois vetos
que o entdo presidente havia aposto ao Cddigo Brasileiro de Telecomunicagdes. Apesar do
CBT firmar a primazia da Uni&o na regulacdo e na exploragéo direta ou mediante concessao
sobre os servicos de radiodifusdo sonora e de televisdo, os vetos derrubados referiam-se exa-
tamente aos artigos que restringiam as prerrogativas do Executivo no que diz respeito a fisca-
lizac&o e a punigdo das emissoras. Mais que isso, a grande vitoria do setor na estruturagéo do

CBT, foi a total auséncia de mecanismos capazes de coibir os eventuais abusos no crescimen-

%8 Cf. MENDONCA, Sonia. As bases do desenvolvimento capitalista dependente: da industrializacio restringida
a internacionalizacdo. In: LINHARES, Maria (org).Histdria Geral do Brasil.Rio de Janeiro:Campus, 1990.

% Mario Wallace Simonsen apresenta-se como uma exce¢io neste grupo, implantando com a TV Excelsior, um
pioneirismo na visdo empresarial dentro do setor.

"% Sobre as origens de classe dos empreendedores do setor, conferir o mapeamento feito por WANDERLEY,
Sonia. Cultura, politica e Televisdo: entre a massa e o popular (1964-1969). Tese de Doutoramento — PPGH
/UFF- Nitero6i: 2005.
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to verticalizado da area, na formacgdo de monopolios, servindo para gerar concentragcao por
parte de grandes grupos que se sucederam na arena de disputas pelas concessdes. Do governo
de JK ao de Jodo Goulart foram repassadas 14 concessdes a exploracdo privada e de Castelo
Branco a Jodo Figueiredo, os niimeros chegaram a 136 concessdes. '* Estavam entdo estabele-
cidos os principais alicerces de uma disputa do setor junto a opinido publica nacional, que
como afirma Gramsci, representa o contetido politico da vontade publica.”

Uma década apoés a legislacdo de 1962, o Jornal do Brasil (02/06/1972) noticiava em
letras destacadas, o proposito de afirmacdo da ABERT no trabalho pela integracdo com a
radiodifusdo privada:

O 7° Congresso Brasileiro de Radiodifusédo reafirmou ontem, em
documento intitulado Carta de Brasilia, a convic¢do de que a radiodifusao
brasileira, para cumprir e desenvolver seu trabalho em beneficio da
integracdo nacional deve continuar a ser explorada livremente pela
iniciativa privada.73

Enquanto o grupo composto pelo império de Assis Chateaubriand, tornou-se o grande
beneficiario dessas disputas na arena da iniciativa privada até os anos 1970, quando entra em
decadéncia, a Rede Globo foi sua sucessora na hegemonia do setor. A partir dos anos 1960,
guando efetivamente estrutura-se um campo televisivo dentro do pais, com o setor sendo
administrado enquanto peca integrante de uma moderna industria cultural, a Globo vai se
transformar no maior e mais bem sucedido projeto de midia eletrnica da historia do pais.

Acompanhando os rumos da economia em seu processo de insercdo dentro do
capitalismo oligopolizado, a trajetéria desse sucesso consolidado durante o regime militar,
com certeza foi em parte devedora, como esclarece Simdes, da ineficiéncia do CBT como
marco regulatorio entre sociedade, empresa exploradora de servico publico e governo,
permitindo seu inchaco e mediando relagBes clientelistas que em muito favoreceram a
dianteira das Organizaces Globo dentro do setor ™.

Voltando ao noticiario do Jornal do Brasil, é necessario ainda se destacar que no obje-
tivo da ABERT em conciliar o projeto de integracdo nacional com a iniciativa privada, abria-

se uma outra perspectiva fundamental na estruturacdo do setor televisivo como um todo: a

M MATTOS, Sérgio. Um perfil da TV brasileira: 40 anos de histéria. 1950-1990. Salvador: ABAP/A Tarde,
1990.

"2 Dai “a luta pelo monopélio dos 6rgdos de opini&o publica, de modo que uma sé forca modele a opinido e,
portanto, a vontade politica nacional, dispersando o0s discordantes numa poeira individual e
inorganica”.GRAMSCI, A Cadernos do Carcere, vol. Il. In: Coutinho, C.N. Fontes do pensamento politico:
Gramsci. Porto Alegre, L & PM Editores, 1981. p 199.

"® Fonte: Acervo TV- Pesquisa — doc.n® 2370.

™ SIMOES, Cassiano & MATTOS, Fernando. Elementos histérico-regulatorios da televisdo brasileira. In:
BRITTOS, V. & BOLANO. (orgs.) Rede Globo: 40 anos de hegemonia e poder. S&o Paulo: Paulus, 2005, p. 41.
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promocéo do alargamento do consumo através da publicidade. A Veja ja na década de 1970,

destacava em reportagem comemorativa pelos 20 anos de televiséo:

Uma poténcia — a televiséo existe. No comeco ela causou suspeitas e temo-
res por ser desconhecida. Hoje, sua penetracdo cada vez maior e sua pode-
rosa forca de persuasdo preocupam tedricos, sociélogos, psicélogos. Hebe
Camargo, com seu programa nacional, precisou apenas de uma semana
para transformar as roupas de couro na moda feminina de maior sucesso
no Brasil em 1968. Chacrinha, com suas fantasias e criativos chavoes,
consegue fazer de Nélson Ned (menos de 1 metro de altura) o cantor
romantico do Brasil, com milhares de discos vendidos. Diante dessas
inegaveis demonstracOes de forca, a pergunta que surge entre 0s criticos,
analistas e entendidos €é: qual a medida do poder da televisao? 7

A reportagem ilustra nos exemplos de grandes idolos da televisdo nos anos 1960 — que,
diga-se de passagem, tinha uma programacao voltada para as fragdes populares - a forca da
propaganda junto ao desenvolvimento / alargamento do consumo de massas. Para além desse
movimento mais geral de apelo atrelado ao mundo das estrelas, na disputa desse mercado as
forcas se dividiram entre os investimentos de capitais internacionais (principalmente o norte-
americano) e a sociedade politica, representada pelos governos estaduais e federal, ocupando
sempre 0s primeiros lugares na lista dos principais anunciantes.”® O Estado tornou-se entdo
concessor, censor e um dos principais anunciantes/clientes na producdo e divulgacdo de
propagandas oficiais.

Os depoimentos abaixo ilustram a dimensdo de uma quase “missdo civilizatéria” da
publicidade nacional neste periodo, pela fala de dois importantes sujeitos da televisdo na

época: Mauro Salles e Walter Clark”:

A propaganda brasileira ndo anda a reboque do desenvolvimento. Ela tem
sido uma forga propulsora, um estimulo, uma alavanca de importancia real
nesta verdadeira guerra em que todos estamos lan¢ados para produzir mais e
para criar novas oportunidades de trabalho, para dar acesso cada vez maior
aos consumidores que estdo chegando, para dividir melhor os frutos e as
oportunidades do progresso. Sem a propaganda seria ainda impossivel man-
ter no Brasil o regime de livre concorréncia entre produtores de bens e ser-
vicos, seria também impossivel assegurar a vida econémica e 0s meios de
comunicacdo, garantindo-lhes a independéncia necesséaria a manutencgéo do

7> Revista Veja, 23/09/1970. Fonte: TV — Pesquisa — Doc. N° 46436.

7® Cf. dados in AVILA, A Teleinvas&o. S&o Paulo: Cortez Editores / UNIMEP, 1982.

" Na Rede Globo, Mauro Salles e Walter Clark participaram da Direcdo Geral e da Direcéo de Programacéo da
emissora. Quanto aos depoimentos, ambos sdo citados in WANDERLEY, S6nia. Op. cit. p.138, que faz neste
trabalho o mapeamento de discursos do setor de 1964 a 1979 e de seus lagos ideoldgicos com as Diretrizes de
Seguranga Nacional do regime (em especial, ver capitulo II).
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regime de iniciativa privada que escolhemos como modelo. (Mauro Salles,
1974).

Este sucinto balango de trabalhos e resultados, devemos Srs. Deputados, a
publicidade paga de produtos e servigos. Publicidade que é um dos compo-
nentes indispensaveis da sociedade de consumo, elemento estimulador da
ampliacdo de mercado; reconhecidamente educativa e informativa, na me-
dida que esta levando ao mais recondito interior do pais, usos e costumes
civilizados. (Walter Clark, 1975).

As falas deixam evidente a consonancia do setor televisivo tanto com o discurso oficial
“civilizador e ordeiro” do regime, quanto com a legitimacdo dos principais fundamentos
capitalistas baseados na liberdade de mercado, na defesa da propriedade e do produtivismo do
trabalho como forma de acesso aos produtos e bens simbolicos massificados pela industria
cultural. Tal parceria fez com que o regime incentivasse a producéo de aparelhos receptores e
abrisse uma politica de crédito direto ao consumidor com o objetivo de favorecer a venda,
tanto de aparelhos de televisdo quanto dos produtos industrializados por ela veiculados. Se em
1970 o namero de televisores em uso chegou a casa dos 4.584.000, em 1979 esse numero
subiria para 16.737.000.”° Além disso, a criacdo da Embratel (Empresa Brasileira de
Telecomunicagdes), em setembro de 1965, deu a abrangéncia nacional que faltava ao setor.

No que diz respeito as propagandas oficiais, 0 exemplo mais especifico é encontrado na
criacdo, em 1968, da AERP (Assessoria Especial de Relagdes Publicas da Presidéncia da
Republica), pelo governo Costa e Silva, através do Decreto de 15/01/68. Segundo Otavio

Costa, um dos mais importantes mentores do projeto, os objetivos da AERP eram:

(a) Captar os interesses e aspiracfes de grupos, classes, religides, auscultar
0s anseios nacionais, prever e colher os reflexos da acdo governamental; (b)
Realizar campanhas, visando ao fortalecimento do carater nacional (...); ()
Contribuir para um sentimento de aglutina¢do nacional - sob a inspiracédo
do desenvolvimento; (d) Assegurar um fluxo adequado de informagbes ao
povo brasileiro, a fim de torn&-lo participante efetivo do processo de
desenvolvimento, de estimular seu interesse no acompanhamento das
questdes nacionais.”

A centralidade da construgdo do “nacional” em torno de feitos governamentais, aliada a
tentativa de se assegurar “um fluxo adequado de informagdes ao povo brasileiro”, indicam as
pontes de repressdo instauradas, principalmente com a Portaria de 27/07/66, que passou a le-

gitimar a pratica da censura no pais. Um exercicio que gerou, dentro das emissoras de televi-

® AVILA, Carlos A. A Teleinvasdo: a participacdo estrangeira na televisdo do Brasil. Sao Paulo: Cortez, 1982,
p.111.
" CAPARELLLI. Televisdo e Capitalismo. p.160.
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sdo, como o sinaliza Rummert, um processo de auto-censura onde ao mesmo tempo em que se
conservava relacdo satisfatoria com seu concessor, as emissoras procuravam respaldar seus
interesses econdmicos, evitando veiculacdes que pudessem contrariar seus anunciantes, que,
em quase sua totalidade, eram empresas de sustentabilidade do préprio regime .

A Rede Globo neste ambito da publicidade, foi sem ddvida a emissora que mais
acumulou dividendos, iniciando ja em 1970 seu processo de internacionalizacdo®. Com
reportagem intitulada “Trinta anos de TV, 15 de monopdlio: for¢a e magia da imagem fugaz”,
o Jornal do Brasil de 27/04/1980 enfatizava que 75% da audiéncia nacional estava nas méaos
da emissora que

para cobrir os elevados gastos na elaboracdo das imagens e idéias que 0s
televisores levam a casa de tao alta percentagem de brasileiros, e garantir
ainda os lucros da expansdo, fatura cerca de 70% dos Cr$7 bilhGes
investidos investidos no ano passado em propaganda na televisao, através
das agéncias de publicidade.82

Para o entendimento dessa via de mado dupla entre o regime e o setor televisivo é
interessante um olhar sobre o carater da proposta de modernidade do regime que, sediada nas
bases de um capitalismo monopolista dependente e na exclusdo brutal da participacao politica,
fez da unificacdo cultural, o pano de fundo de um projeto de Integracdo Nacional. Dois
vetores expressivos neste sentido foram o Conselho Federal de Cultura (CFC) e o Manual da
Escola Superior de Guerra (ESG) .

O primeiro, integrado por intelectuais garimpados junto aos Institutos Historicos e Geo-
graficos e Academias de Letras, empenhou-se no tracado das diretrizes culturais para o pais.
Para dar sentido a esse projeto de integracdo voltaram-se para a valorizagdo da mesticagem,
entendida enquanto unidade na diversidade. Essa diversidade que diz respeito ndo simples-
mente a questdo das racgas (problema ideologicamente equacionado nos anos 30), mas as dife-
rencas regionais do pais, trouxe consigo o encobrimento das disparidades sociais sob a forma

da ideologia da harmonia, como demonstrou Renato Ortiz®.

8 Cf. RUMMERT, Sonia. Os meios de comunicacio como aparelhos de hegemonia. Rio de Janeiro: Fundagdo
Getulio Vargas, Dissertacdo de Mestrado, 1986.

81 Seu processo de internacionalizacdo comecou com a exportacdo dos direitos autorais da novela Véu de Noiva
e posteriormente com O Bem Amado e Gabriela. A primeira participacdo da Globo em eventos internacionais foi
em 1977, no MIP TV (Marché Internacional de Programmes de Television), um festival de televisdo de Cannes,
que ocorre anualmente e serve como grande feira de exposi¢cdo de produtos audiovisuais para conhecimento e
compra para emissoras européias. Desde entdo, a Globo mantém sua presenga ativa no festival, exibindo uma
média de 60 produtos por ano. Sobre o processo de internacionalizacdo da emissora, cf.BRITTOS, Valério.
Globo, transnacionalizacdo e capitalismo. In: BOLLANO & BRITTOS, op.cit.

% Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa — Documento nimero: 52286.

8 ORTIZ, Renato. Op.cit, p.96.
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O segundo, em consonancia, mostrava a necessidade de uma cultura funcional como ci-
mento da solidariedade organica da nacdo, submetendo assim as diferencas aos chamados
objetivos nacionais. Em outras palavras, coube ao Estado estimular a cultura como integracéo,
desde que sob o controle do aparelho coercitivo da sociedade politica®®. Segundo o documen-
to, cabia aos meios massivos a obtencdo de uma ““padronizada difusdo de idéias, a criacdo de
estados emocionais, alteracGes de habitos e atitudes. Se bem utilizados pelas elites, constituir-
se-a0 em fator muito importante para o aprimoramento dos componentes da expressdo politi-

ca”. Além disso, e em segundo lugar, pelo Manual o Estado deveria:

(...) agir buscando a compreenséo e a participacéo de todos no esforco de
evolugdo nacional. (...) os érgdos governamentais deverdo, assim, dar maior
importancia as atividades de relacdes publicas, em todos os niveis, visando
a aprimorar a agdo governamental e a criar e manter uma corrente
ponderavel de opinido publica voltada para o interesse nacional e imune a
acdo subversiva. (...) A Comunicacdo Social deverd promover a
participacdo de todas as categorias sociais ndo apenas com vistas ao
desenvolvimento, mas também relativamente as tarefas da Seguranca
Nacional ® (grifo meu).

Assim, enquanto o regime descaracterizava e reprimia organizacdes populares, valia-se
da TV para relacionar-se diretamente com individuos atomizados, apresentando-se enquanto
“integrador” de uma nagdo que necessitava de “ordem e progresso”. Tolhida em suas liberda-
des e exposta ao impacto da industria cultural e em especifico, da televisédo, a “sociedade bra-
sileira passou diretamente de iletrada a deseducada e massificada sem, contudo, percorrer a
etapa intermediaria de absorcdo da cultura moderna”, nas palavras de Mello & Novais. Se-
gundo os autores, construiu-se a partir de entdo uma audiéncia inorganica, sem vinculos de-
senvolvidos de critica moral, ética e politica, capaz de sustentar 0s processos intersubjetivos
através dos quais sdo resgatadas as trocas de idéias e informagdes bombardeadas pelas emis-
sBes imagéticas da televisdo e da publicidade .

N&o por acaso as criticas da intelectualidade brasileira, que viam a televisdo nesses anos

como o “lugar da genuflexdo aos poderosos de plantdo” &’

, com o Pasquim destacando em
letras garrafais frases com sentidos dibios como: “Topo Gigio é patrocinado pela Gilette™,

“Quem ndo vé os programas de Amaral Neto € patriota, Inacreditavel!”, “Esteja certo de

8 Ibidem, p.82-83.

8 Citado in: RUMERT, Sé6nia. Os meios de comunicacdo como aparelhos de hegemonia. Rio de Janeiro:
Fundacéo Getulio Vargas, Dissertacdo de Mestrado, 1986, pp. 187-188.

% NOVAIS, F. MELLO, C. Capitalismo tardio e sociabilidade moderna. In: Histéria da Vida privada no Brasil,
vol.4. 559-658.

8 SIMOES, Inimé. Op.cit. p.69.
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gue Flavio Cavalcanti € muito mais inteligente do que vocé pensa!”, “Somente a televisédo

desligada salvara o Brasil”®

(grifos do proprio texto).

Esse Brasil eletrdnico aos poucos foi invadindo a esfera do comportamento de sua audi-
éncia em termos de organizacdo de seu proprio cotidiano. A hora do jantar, por exemplo, pas-
sou a ser mediada pelo intervalo do telejornal e das novelas; na parte da manha o universo
infantil; a noite os programas “de adultos”; da centralidade da sala de estar, o aparelho nas
casas mais abastadas passou a ocupar lugar nos quartos de dormir; nas pequenas cidades do
interior, mastros de sustentagdo no centro das pracas exibiam o televisor coletivo; outros,
mesmo sem se sentarem diante do aparelho, foram criando o habito de deixa-lo ligado, numa
ligacdo subjetiva de afastamento da soliddo. Influenciando a moda, criando girias, mudando
comportamentos, construindo com suas novelas referenciais binarios do bem e do mal, do feio
e do belo, de honestidade e desonestidade e veiculando personagens que desfilavam os mais
inovadores produtos, a televisdo passou a oferecer a propria “modernidade brasileira”, a partir
de um repertorio comum atraves do qual sujeitos de classes, racas e regides diferenciadas
comecaram a se reconhecer e a se integrar a uma certa “comunidade imaginada” %

Em meio a opressdo social em que se vivia, pode-se dizer que assim a televisao trouxe
—ao menos na relagdo imediata aparelho/telespectador - duas dimensdes centrais da democra-
cia: liberdade e igualdade. Segundo Fontes, essa “liberdade” pode ser entendida como a au-
tonomia dos telespectadores em escolher o canal, o programa, a hora de ligar e desligar o te-
levisor. Ou seja, a televiséo trouxe a sociedade para dentro dos lares, instaurando uma sociali-
zacao “segura” e aparentemente integral, sem barreiras: nem hierarquia, nem controle, nem
disciplina . Por outro lado, o principio da “igualdade” também fica explicito se entendermos
que para além da popularizacdo do televisor naquele periodo - escondendo por detras do cida-
ddo, o consumidor - essa igualdade também se manifestava pelo fato de que as imagens eram
- como em parte ainda s30®° - as mesmas para todos os telespectadores, independentemente da

posicao social, sexo, idade ou raca **. Em outras palavras, como declara Bucci, a TV se trans-

8 JAGUAR & AUGUSTO (Org.) O Pasquim, Antologia - Volume | -1969-1971 Rio de Janeiro: Editora
Desiderata, 2006, p.108-109 (n° 46, maio de 1970).

% BENEDICT, Anderson. Nag&o e consciéncia nacional. S&o Paulo: Atica, 1989.

% Salvo nos dltimos anos a larga comercializacdo das TVs a cabo, que se tornaram uma alternativa de acesso as
fragbes com um melhor poder aquisitivo, a uma programacdo mais eclética e ao mesmo tempo seleta frente a
onda de popularizacdo das programacdes em VHF .

o SABOGA, Hério & FONTES, Virginia. Escola, Televisdo e Cidadania. In: A Margem: Revista de Ciéncias

Humanas - Ano Il no. 4 Rio de Janeiro: 1994.
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formou num “topos nuclear onde a sociedade brasileira passou a elaborar seus consensos e a

equacionar seus dissensos”*,

1.2) Monopolizacéo na “redemocratizacao”:

A transicdo conservadora gque se seguiu no desaguar da primeira metade dos anos 1980,
balizada numa mudancga politica que teve por objetivo maior responder & demanda econémi-
co-social de modo a rearticular os grupos dominantes e a garantia da acumulacéo, garantiu
uma nova forma de controle dentro do setor televisivo, caracterizada por Caparelli & Santos
por “coronelismo eletrénico”. Assim como a “abertura” politica foi incapaz de romper com 0s
tracos autoritarios e excludentes da politica nacional, o0 setor da industria televisiva -
deixando no passado a censura de contetdo - acabou por fomentar uma nova estratégia de

» 93

controle, com disciplina mais flexivel. O *coronelismo eletrdnico passou a vincular,

através da retransmissdo de canais das grandes emissoras, as chamadas “cabecas de rede™,
uma programacgédo regional e local em sintonia fina com os interesses eleitorais dos

proprietarios de concessdes e de licengas de retransmissdo. Nas palavras dos autores,

A expressdo coronelismo eletronico inclui a relagdo de clientelismo politico
entre os detentores do poder publico e os proprietarios dos canais de televisao,
0 que configura uma barreira a diversidade representativa que caracterizaria
uma televisdo na qual o interesse publico deveria ser priorizado em relagdo
aos interesses parﬁcularesg?

O quadro a seguir ilustra a progressdao das concessOes feitas pelo Estado de 1956 -
quando o setor comeca a se estruturar - a 1989, momento de redefinicdo do mercado midiatico

frente a nova Constituicdo brasileira :

%2 BUCCI, Op. cit. 221.

% 0 termo utilizado remete-se ao controle de um eleitorado cativo e ao ajuste da midia a servico de
administracBes publicas, facilitado e mantido por vérias elei¢des/gestdes, numa clara estratégia de clientelismo
Pol@idmcas de rede sdo as emissoras que produzem e coordenam praticamente toda a programacdo que
transmitem.

% CAPARELLI. Sg’zrgio & SANTOS, Suzy. Coronelismo, radiodifusdo e voto: a nova face de um velho
conceito. In: BOLANO e BRITTOS. Op.cit, p.80.
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Quadro | : Namero de emissoras de TV outorgadas por ano

(1956-1989)

NUmero de
Data Presidente Concessdes
outorgadas
Juscelino
1956/1964 Kubstichek 14
Janio Qua-
dros
Jodo Goulart
1964/1969 Castelo 23
Branco
Costa e Silva
1969/1974 Emilio G. 20
Médici
1974/1979 Ernesto 47
Geisel
1979/1985 Jodo 46
Figueiredo
1985/1990 José Sarney
1985 22
1986 14
1987 12
1988 42
1989 _

Fonte: MATTQOS, Sérgio. Um perfil da Tv brasileira: 40
anos de Historia (1950-1990) Salvador:ABAP/ A Tarde, 1990.

A arrancada dos numeros de 1985/1990 teve como premissa 0 abuso de concessdes efe-
tivadas durante o governo Sarney, que negociou a fixacdo de seu mandato em cinco anos a
partir da politica do “é dando que se recebe”. Do total das 1.028 concessdes distribuidas, em
torno de 90 delas referiam-se a televisao, onde 42 foram distribuidas no ano da votacdo da
emenda constitucional, sendo que 30 destas foram divididas entre parlamentares aliados ao
governo.® Foi ainda neste momento que os interesses do setor, e em especial das Organiza-
¢es Globo através da ABERT, tornou-se central no processo da Constituinte e junto a reda-
cdo final do que seria o capitulo da Comunicacdo Social na Constituicdo de 1998. Dentre 0s

inimeros absurdos normativos conquistados, pode-se citar:

A transformacdo do que seria um 6rgéao regulador autbnomo — o Conselho
de Comunicacdo Social - em decorativo 6rgdo auxiliar do Congresso Nacio-
nal; a exigéncia de que as outorgas de radio e televisdo, para serem efetiva-
das, teriam que ser aprovadas, sucessivamente, pela Camara dos Deputados e
pelo Senado Federal; a exigéncia de que a cassacdo de uma concessao de ra-
dio e televisdo s6 se daria mediante a aprovacdo de dois quintos dos mem-
bros do Congresso Nacional, em votacdo nominal; a constitucionaliza¢do dos

% Ibidem, p.88.
-48 -



prazos de duracdo das outorgas de radio e de televisdo, de 10 para 15 anos,
renovaveis indefinidamente. °’

Minando as condicGes de regulacdo do setor, levando para a arena politica nacional
capitaneada por “socios-parlamentares” a possibilidade real de outorga e cassacdo das
concessoes e conseguindo romper um regime de renovagdo de prazos, a ABERT conseguiu
consolidar constitucionalmente seus interesses. Em relacdo aos prazos de renovacdo das
concessdes em especial, Ramos alerta ao observador menos avisado, de que se trata em Ultima
instancia, do rompimento daquilo que é determinante em qualquer concessdo publica: “a
possibilidade de reversibilidade mediante a qual o Estado é capaz de reaver o que foi
concedido por instrumento contratual”. Assim, a substituicdo de um contrato administrativo
por prazos definidos em Constituicdo, sendo passivel de cassacdo apenas por votacdo nominal
no Congresso Nacional, foi a confirmacdo legal do carater eminentemente privado das
atividades de radiodifusdo no pais.*®

O passo seguinte foi dado no bojo do projeto de acirramento da politica neoliberal sob o
governo de FHC, que favoreceu tanto os interesses do capital estrangeiro, privatizando as
telecomunicacgdes, quanto os interesses ja consolidados na area da radiodifusdo aberta que
continuou intacta, preservando as bases clientelistas nacionais e locais j& sedimentadas.
Apesar da suspensdo das concessdes de canais de radiodifusdo, foram distribuidas em
contrapartida, 1.848 outorgas de estacGes retransmissoras de TV até o ano de 1997, das quais
268 foram entregues a empresas ou entidades controladas por politicos, acirrando ainda mais
0s mecanismos do “coronelismo eletronico” estabelecido na relagdo entre afiliadas e cabecas
de rede®. Pesquisas recentes revelam o surpreendente desdobramento desses niimeros.

Conforme ilustra o quadro seguinte de Santos, enquanto 33,6% das geradoras estdo nas
méos de politicos, cerca de 18,03% das retransmissoras de norte a sul do pais sdo controladas
por pessoas que exercem ou exerceram nos Ultimos 15 anos, mandato eleitoral. A titulo de
exemplo, somente a Rede Globo possui hoje um quadro de 39% de geradoras com 49,5% de

retransmissoras com outorgas diretas ou indiretas vinculadas a politicos.*®

¥ RAMOS, Murilo. A forca de um aparelho privado de hegemonia. In: BOLANO & BRITTOS, Op.cit. p.69.

% RAMOS, Op.cit., p.69.

% CAPARELLI, S & LIMA, V. Comunicacdo e televisdo: desafios da pés-globalizacdo. Sdo Paulo: Hacker,
2004, p.34.

100 CAPPARELLI & SUZY, Op.cit, p. 92.
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_Quadro Il: Outorgas de TV controladas por politicos

Geradoras Retransmissoras
Estados

Quantidade Total (%) Quantidade Total (%)

AC 2 40 1 1,06
AL 3 &0 14 12,84
AN 3 42,85 72 29,75
AP 2 50 5 15,15
BA 8 57,14 392 55,44
CE 5 55,5 103 30,11
DF 1 9,1 3 11,53
ES 1 9.1 1 0,50
GO 10 62,5 213 42 68
MA 8 72,7 178 58,74
MG 13 27,65 37 2,66
MS 1 9,09 8 3,22
MT 3 33,3 23 8,07
PA 4 40 43 14,19
PB 3 50 12 13,04
PE 2 20 6 3,87
Pl 4 57.14 53 56,38
PR 15 41,6 131 27,75
Ri 5 26,31 33 8,22
RN 6 85,71 13 12,74
RO 2 33,33 37 24,02
RR 2 [300] 3 6,81
RS 2 7.69 16 2,08
sC 5 25 /6 S,88
SE 2 50 21 35,00
SP 13 20,63 56 3,22
ST0 |3 60 81 52,25
Todas 128 33,6 1765 | 18,03

Fonte: Suzy dos Santos. Banco de dados: Estrutura dos meios de
comunicagdo no Brasil. Salvador, FJA, 2005 (1 CD-Rom). Apud.
CAPARELLI, S & SANTOS. Op.cit. p.95.

Esses dados ganham maior expressividade analitica quando aparecem os resultados

totais de distribuicdo das redes de radiodifusdo no pais por partido politico:

Quadro Il11: Distribuicdo (%) de
RTVs por partido

PFL 37,5%
PMDB 17,5%
PPB 12,5%
PSDB 6,25%
PSB 6,25%
PPS 5,00%
PL 3,75%
PRP 3,75%
PDT 3,75%
PMN 2,50%
PSC 1,25%
Outros 0%

Fonte: Bayma, apud LIMA &
CAPARELLI, Comunica¢do e Televisao,
2004, p.32.
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Além da notoria diversidade de partidos, observa-se que a maior concentracdo de
concessdes de radiodifusao ficou restrita a base partidaria formadora das aliangas eleitorais de
praticamente todos os governos “democraticos” de nossa recente historia politica, de
Tancredo Neves/Sarney a Fernando Henrique Cardoso. E necessario destacar que durante o
governo deste Gltimo, houve uma significativa aceleracdo da concorréncia no setor televisivo
que sofreu em parte os reflexos do barateamento progressivo da tecnologia, principalmente no
que diz respeito & computacdo, que se tornou essencial para a qualidade de imagens. Apesar
da dianteira da Rede Globo neste processo, a rapidez das inovacgdes tecnoldgicas capaz de
tornar o ontem sempre obsoleto, possibilitou paridades momentaneas em termos tecnologicos
entre as emissoras.

Além disso, os anos 90 delimitaram uma nova geografia na distribuicdo publicitaria te-
levisiva. Enquanto o SBT no inicio da década subiu de 15 para 19% no bolo publicitario na-
cional, a Globo em igual periodo teve sua participacdo decaida de 60 para 45%, além ainda do
crescimento paulatino das emissoras menores como Record, Bandeirantes, Manchete e MTV
101 'Neste contexto de acirramento por verbas e de corrida tecnoldgica, o governo FHC enviou
proposta de emenda constitucional para permitir a concessao a agentes privados de outorgas
de exploracgéo para a telefonia publica e atrelou a emenda a uma nova legislacdo para as tele-
comunicacgdes. O lobby da ABERT conseguiu extrair neste momento a radiodifusédo da alcada
e regulacdo da nova lei, criando outra situacdo normativamente paradoxal: a TV aberta e 0
radio ficaram excluidos da nova legislacdo e continuaram regidos pelo Cddigo Brasileiro de
TelecomunicacBes de 1962, enquanto todo o seguimento de televisdo e eventualmente o de
radio por assinatura foram regulamentados pela Lei Geral de Telecomunicagdes (Lei
n°9.472/97), e regulado pela ANATEL.

Ramos chama a atengédo para o quanto tal separacdo caminhou de encontro ao momento
aureo da conversao tecnologica, com a integracdo das tecnologias e servicos de telefonia fixa
e movel e de radiodifusdo aberta e por assinatura’®’. E preciso lembrar que a convergéncia
tecnoldgica leva as empresas de midia a ampliarem suas funcgdes, permitindo usos e servicos
inovadores, fomentando a concorréncia de empresas de outras areas e localidades, demandan-
do o aumento significativo do fluxo de capitalizacdo. Em outras palavras, a década em ques-

tdo marcou o processo de internacionalizacdo dos grupos de midia, com as empresas passando

101 BORELLI & PRIOLLI. (coord) A deusa ferida: porque a Rede Globo néo é mais a campea de audiéncia. Sdo
Paulo: Summus, 2000, p.91-92.
102 RAMOS, op.cit, p.70.
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a priorizar os acordos interfirmas principalmente via capital internacional, buscando para a-
Iém da maximizacdo de lucros, o ingresso efetivo no mercado de integracao tecnoldgica.

A Globo, na tentativa de frear a arrancada dos concorrentes naquele momento, se posi-
cionou contra qualquer tipo de participacdo do capital estrangeiro na area. Contudo, enquanto
na Lei da TV a cabo ficou determinada a limitacdo de 49% do controle acionario em maos
estrangeiras, “estranhamente” a mesma legislacdo ndo incluiu o sistema de TV por satélite,
favorecendo aos interesses da Globosat. Ao mesmo tempo, 0s grupos possuidores de
concessao de canais abertos ficaram automaticamente autorizados as concessdes de TV a cabo
ou por satélite, sem a obrigacdo de se submeterem a qualquer tipo de concorréncia. Algo
proibido em todo o resto do mundo e que a emissora soube gerenciar em seus acordos,
abrindo caminhos com parceria montada com a mexicana Telmex e com Rupert Murdoch,
dono da Sky e da Fox. Na pratica, pode-se dizer que neste caso, foi repassado para 0s grupos
de comunicacdo o proprio poder publico de distribuicdo e geréncia das concessdes.

Em 15/05/2005 o Estado de S&o Paulo abordou o assunto, sob reportagem intitulada

“Poder de vida e morte sobre a TV”, assinado por Jodo Carlos Saad:

(...) No Brasil, tal papel de substituicdo do Estado esta sendo tramado pela
Globo, socia minoritaria de Murdoch e da Telmex no Pais. E evidente que o
poder Legislativo, bem como os 6rgdos que regulam a concorréncia, ainda
ndo acordaram para esta ameaca a indistria nacional do entretenimento.
Para jornalistas, artistas e produtores, tal concentracao significa reducéo de
trabalho. E mais grave, significa restricdo a diversidade de manifestacoes
culturais e de opinido, fato preocupante quando recordamos o papel das
OrganizacBes Globo no escandalo da Proconsult em 82, da cobertura das
Diretas Ja em 84 e na tristemente famosa edi¢cdo do debate Lula-Collor no
segundo turno da eleic¢éo de 1989.1%

A entrada do capital estrangeiro também na area da radiodifusdo aberta ndo tardou a
chegar. Se num primeiro momento a Globo foi contraria a iniciativa, lancando no Congresso
da ABERT de 2000 a defesa da cultura nacional,™® em 2002, o discurso mudou. Estourou o
endividamento de sua holding Globopar - oriunda de seus investimentos na area de tv por
assinatura - e em prazo recorde a emissora conseguiu mobilizar o Congresso Nacional e “tirar
da geladeira” a emenda que possibilitou a entrada de até 30% de capital estrangeiro para tvs

abertas, radios e jornais.

193 Fonte: Banco de dados TV- Pesquisa — Documento ndmero: 109415,
104 com Marluce Dias renovando a opg&o da emissora “de amor ao pais e idealismo pelo contetido nacional Cf.
GINDRE, Gustavo. Os motivos da crise da midia. In: www.vermelho.org.br, acesso em 09 de outubro de 2004.
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Enguanto o conjunto das empresas de comunicacdo acumulou em 2002 cerca de R$ 7
bilhGes em prejuizos, a Globopar sozinha amargava a divida de R$ 5 bilhGes. Um quadro que
ndo impediu que a emissora desse continuidade a sua politica de resisténcia a qualquer tipo de
regulacdo no setor. Os casos mais expressivos nos ultimos anos foram a oposicao ferrenha da
emissora ao projeto de criacdo do Conselho Federal de Jornalismo e ao pré-projeto de criacdo
da Agéncia Nacional de Cinema e Audiovisual (Ancinav) em 2004, com direito a propaganda
nacional acusando o projeto de reeditar junto a midia nacional, a perversa censura do regime
militar.

As perspectivas que, até este momento se colocam, no sentido de uma maior
democratizacdo da midia no pais, ndo sdo animadoras. Em bases “democraticas” cada vez
mais dependentes da mediacdo eletrbnica, costuma-se naturalizar o fato do espaco publico
oferecido pela midia ser em ultima instancia, um espago privado. Mais que isso, um espago
eminentemente oligopolizado dentro de uma teia de relagcdes politicas que ligam pelas antenas
que cortam o pais, interesses de grupos restritos que se perpetuam no poder.

As paginas que seguem tratam de parte da trajetoria desse setor oligopolizado a partir da

principal emissora de televisdo do pais: A Rede Globo de Televis&o.

1.3) O Padréo Globo de Qualidade: hegemonia audiovisual e telejornalismo.

O ano de 1964 marcou o inicio de um processo, no qual o mercado cultural assumiu
uma dimensdo nunca antes vista. Com o crescimento da classe média e a concentracao
populacional nos grandes centros urbanos, os bens simbolicos passaram a ser consumidos por
um publico cada vez maior. O espaco ocupado pelos bens culturais passou a ser medido pelo
consumo e popular tornou-se aquilo que era mais consumido™®. Uma expansdo da producéo,
distribuicdo e consumo de bens culturais que consolidou, na mesma propor¢do, 0s grandes
conglomerados que passaram a controlar os meios de comunicacdo de massas no pais.

A Rede Globo que teve sua licenca outorgada ainda durante o governo de Juscelino Ku-
bitschek (1958), inaugurou em 1965 o inicio do mais bem sucedido projeto de midia eletréni-
ca da histdria do pais. Um sucesso que s foi possivel em grande parte ao éxito de sua parce-
ria politico-ideoldgica com o regime militar, algo que Pedro Bial, em sua biografia “autoriza-

da” sobre Roberto Marinho, chamou de “eventual identidade de interesses™. 1%

195 ORTIZ, Renato. A moderna tradico brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988, pp.118.
106 BJAL, Pedro. Roberto Marinho. (Meméria Globo) Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p.180.
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Uma relacéo estreita junto ao projeto de Integracdo Nacional do regime, que contou com

0 suporte econdmico e tecnolégico do grupo Time-Life™”

- 0 exemplo mais notdrio da infil-
tracdo de capital norte-americano na comunicacdo brasileira. A relacdo Globo/Time-Life

transcendia até o Departamento de Estado norte-americano:

Porque enquanto duravam as negociacGes Globo/Time-Life, o presidente
Eisenhower apontou Claire Luce como nova embaixadora norte-americana
no Brasil. Ora, Claire Luce que ja fora embaixatriz na Italia, era a esposa de
Henry Luce, proprietério da Time-Life. No entanto, o Senado dos Estados
Unidos vetou seu nome, provocando uma edicao escandalizada do jornal O
Globo, do Rio de Janeiro.%®

Apesar das restricdes constitucionais de uma empresa estrangeira participar da area
estratégica das comunicacdes, apesar de uma comissdo parlamentar de inquérito ter sido
instaurada e apesar das pressdes do adversario Assis Chateaubriand, Roberto Marinho
conseguiu viabilizar a parceria que lhe rendeu uma dianteira decisiva no setor das
telecomunicacgdes que nos anos 1970 seria erguida pelo regime militar.

Além dos dolares, que ultrapassaram a casa dos cinco milhdes, do acordo com a Time-
Life nos anos 1960, a Globo herdou todo um modelo de administragdo americano, uma infra-
estrutura tecnologica de ponta e toda uma forma de fazer televiséo (tipo de contetdo e
tratamento da informacéo). As inovacdes foram muitas. No que diz respeito a administracao,
ao contréario das demais emissoras com organizacdo familiar, a emissora convocou sujeitos
que possuiam uma estreita ligacdo com o mercado, o que levou os produtos televisivos a um
status de producéo e comercializacao idéntico ao das demais empresas capitalistas. O objetivo
ultimo passou a ser a geracdo de lucros.

Walter Clark foi, nesse sentido, um nome singular, administrando o rompimento com o
antigo modelo de patrocinador Unico de programas e implantando a negociagdo de intervalos
comerciais, onde os clientes passaram a comprar pacotes de anuncios que eram distribuidos
pela grade de programacao e cobrados pela dindmica de audiéncia dos horarios. O proprio
controle da audiéncia seria outra inovacao para a época, com a participacdo decisiva de Ho-
mero Sanches na criacdo em 1972 do Departamento de Analise de Pesquisa e de seu sistema

de trilho. Nas palavras de Borelli, o sistema de trilho construido, consistia basicamente numa

197 Sobre as especificidades e desdobramentos desse acordo cf. o classico de Daniel Herz. A histéria secreta da
Globo. Porto Alegre: Tché, 1987.

18 CAPARELLI, S. Televisio e Capitalismo no Brasil, op.cit, p.29. Ainda sobre as especificidades e
desdobramentos desse acordo cf. de Daniel Herz. A historia secreta da Globo. Porto Alegre: Tché, 1987.
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analise comparativa entre o produto televisivo em oferta na veiculacdo e o perfil de seus pri-

meiros indices de audiéncia:

Cria-se a partir desses dados um trilho para o desenrolar da trama (no caso
de uma novela por exemplo) e dos proximos indices de audiéncia. Andlises
semanais dizem se os indices seguem os trilhos tracados; caso contrario,
opta-se por uma intervencdo na trama da novela, obedecendo as andlises
feitas em relacdo as expectativas do publico pesquisado.109

Desta forma, tal como em qualquer linha de producéo industrial, onde o resultado final
dos produtos visa a atender a realidade do mercado consumidor, o sistema de trilho tornou-se
0 mediador entre a oferta e a procura dos programas da Globo, reconfigurando e intervindo
nos produtos veiculados sempre que necessario. Ao pensar em todas essas transformacGes
num plano mais amplo, pode-se dizer que, em meio as altas taxas de crescimento econdmico
no inicio do regime, a Rede Globo foi a primeira emissora a consolidar a racionalizacdo do
processo produtivo dentro do setor televisivo num periodo onde, como o coloca Mendonga, a
eficiéncia econdmica passava a ser sinénimo de grande empresa. **°

J& no que se refere ao “fazer televisdo”, foi implantada uma programacéo com fluxo e
homogeneidade através dos alicerces da horizontalidade e da verticalidade televisiva. No
primeiro caso, trata-se da frequéncia de um programa ao longo de uma semana ou més, em
um mesmo horério, enquanto a verticalidade demarca a fregiiéncia ao longo de um dia e de
sua repeticdo por semanas ou meses. Embora a pioneira nesta estruturacéo tenha sido a extinta
Excelsior, foi com a Globo que o modelo construiu de forma sélida os elos de cumplicidade
com seu publico, estabelecendo marcos temporais de referéncia no pais pela chamada “hora
do jornal” ou “hora da novela”. Além disso, enquanto nas demais emissoras a tela em branco
em intervalos de programas ou em suas sucessoes era freqliente, na tela Global, tudo era sons
e imagens acompanhando o ritmo acelerado de um Brasil que se tornava cada vez mais,
eletronico.

Na elaboragéo da programacéo para os anos 1970, a Globo ainda utilizou como parame-
tros de seu publico alvo, um modelo “médio” de individuo, tentando se reapropriar do modelo
situado nas esferas de producédo da industria cultural norte-americana. Na pratica, foi constru-
ido um padrdo onde se o individuo ndo deveria ser exposto a linguagens e contetdos muito

complexos, por outro, ndo poderia - no caso especifico brasileiro - tomar contato com produ-

199 BORELLI & PRIOLLI, Op.cit, p.82-83.
119 MENDONCA, Sonia. Estado e economia no Brasil: opcdes de desenvolvimento. Rio de Janeiro: Graal, 1986,
p.80.

-B5 -



tos culturais que destoassem do clima de ordem do regime. Sob um ponto de vista critico,

Maria Rita Kehl faz a seguinte andlise a respeito desse publico alvo:

O homem moderno e desenraizado, cujas tradigdes, quaisquer que tenham
sido, foram aceleradamente sendo substituidas por crengas mais seculares e
mais coerentes com o ritmo do pais: a fé na felicidade via consumo, no
poder das cadernetas de poupanca, na viabilidade da casa prépria e carro do
ano comprado com crédito facilitado; (...) o homem permanentemente
insatisfeito cuja participacdo no processo politico do pais ficou limitada a
concordar ou ndo com os apelos da AERP ou com as mensagens editoriais
do Jornal Nacional. (...) Ela (referindo-se a Rede Globo) fala para estes
brasileiros como se falasse deles - sem deixar de considerar os mais
marginalizados (...) para quem acena a possibilidade de ser ‘como eles’.Ela
absorve e canaliza suas aspiragdes emergentes e, cimplice, coloca no video
sua imagem e dessemelhanca, capitalizando seus desejos para o terreno do
possivel. Sendo que os limites do possivel também é ela quem condiciona
sutilmente impondo, com a for¢a da imagem, padrdes de comportamento,
de identificacdo, de juizo e até mesmo um novo padrdo estético compativel
com o pais em vias de desenvolvimento.***

Somou-se ainda a este cenario, como ja foi colocado anteriormente sobre a politica de
concessdes, uma nitida fusdo entre o sentido de publico e privado, muito bem exemplificado
na declaracdo de Roberto Marinho ao New York Times j& nos anos de 1980: “Sim, eu uso o
poder (da RGTV), mas eu sempre faco isso patrioticamente, tentando corrigir as coisas, bus-
cando os melhores caminhos para o pais e seus Estados”**?. Parte da seguranca desse discur-
so indiferente ao exercicio de uma concessdo publica, estava calcado na comodidade que ge-
riu os elementos histérico-regulatorios da propria televisao brasileira no @mbito dos setores
privados durante o regime.

Resumidamente pode-se elencar entdo, a estruturacdo de uma politica de regulacdo (ou
ainda para além da sua auséncia) conveniente de certa forma para as Organizac6es Globo,
uma enorme superioridade de base técnica em relacdo a concorréncia, seguida na mesma es-
cala por uma superioridade econémica/administrativa e de uma centralidade tcita no projeto
de integracdo nacional. Eis as bases do que para Bucci constituiram o tripé do chamado “Pa-
drédo Globo de Qualidade”, que segundo o autor, ndo representou simplesmente um produto
televisivo com uma programacdo “estética” diferenciada na competicdo pelo mercado. Mais

que isso, a construcao do “padréo globo” sé foi possivel exatamente em fungdo desse conjun-

1 KEHL, Maria Rita. Um s6 povo, uma s6 cabega, uma s6 nagdo. In: Anos 70: Televiso. Op.cit., p.10-11.
112 Citado em LIMA, Venicio, Op. cit. p.120.
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to de fatores, que por um lado impulsionou a emissora e, por outro, também a protegeu de
certos mecanismos de mercado.™?

E importante frisar no bojo das mudancas dentro da emissora neste momento, 0 marco
historico aberto pelos anos 1970, inicio da distensdo politica nacional. Um processo que mos-
trou em suas idas e vindas ao longo dos anos, o peso do esgotamento do préprio modelo eco-
ndmico vigente. Com a inflacdo incontrolavel, o declinio das exportagdes e o endividamento
externo, a crise do “milagre econdmico” fez tremer as ja estreitas bases de legitimidade dos

militares. Nas palavras de Mendonca:

Por volta de 1973 a chamada “crise do petréleo’ passou a ocupar lugar de
destaque na imprensa e nos pronunciamentos oficiais. Sem descaracteriza-la
enquanto sinal de uma importante inversdo da conjuntura internacional, ela
veio a funcionar, no entanto, como o “alibi’ perfeito para uma situagéo de
duplo impasse que o pais atravessava. Por um lado, o milagre dava os pri-
meiros sinais de seu esgotamento em decorréncia das inimeras contradigdes
internas que exacerbara e que estavam presentes na sua prépria construcao.
Por outro, a queda das elevadas taxas do crescimento econdmico retirava
do regime politico o precario ‘chdo’ de legitimidade popular que buscara
mobilizar.** (grifo meu)

Em dado contexto, o apoio da midia de uma forma geral e em especifico do setor televi-
sivo, foram fundamentais para a sustentabilidade do regime e dos interesses econdémicos de
uma burguesia industrial, cada vez mais impossibilitada, dado ao ja alto nivel de exploracao
das forcas produtivas, de socializar suas perdas geradas pela crise. Em meio a turbuléncia
econdmica, a crescentes niveis de organizacdo da sociedade civil**® e a um ja declarado proje-
to de distensdo, a emissora e seu “padrdo de qualidade” abandonaram o popularesco ou ainda
a estética do grotesco, presentes em sua programacdo nos anos 60. A expressdo € usada por
Muniz Sodré como representativa de programas de apelo popular, “significando uma singula-
rissima alianca simbolica da producéo televisiva com os setores pobres ou excluidos do con-
sumo nas ’ilhas* desenvolvidas do pais (Rio e Sao Paulo)” *°. Para o autor, o grotesco é uma
categoria, um ethos escatoldgico da cultura de massas nacional que abusava das aberracGes e
do caricatural em programas destinados a publicos de baixa renda. Especialmente, programas

de auditério e de jornalismo policial que invadiram os anos 1960, como o de Silvio Santos,

13 BUCCI, Op.cit.p.229.

14 MENDONCA, Sénia & FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil recente. 1964-1980. S&o Paulo: Ed.
Atica. 1991, p.52.

115 A esse respeito conferir SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena,. Rio de Janeiro: Paz e
Terra 1988.

18 1n: SODRE, Muniz. O monopélio da fala. Petrépolis, Vozes, 1984, p. 102. Cf. também do mesmo autor A
comunicacao do grotesco. Petropolis: VVozes, 1978.
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Rainha por um dia (TV Globo de 1968 a 1976); O homem do sapato Branco, de Jacinto Fi-
gueira Janior (TV Globo e TV Cultura); Dercy de Verdade, com Dercy Gongalves (TV Glo-
bo); Buzina do Chacrinha (TV Globo); 002 contra o Crime (Excelsior) e a Cidade contra o
crime (Globo), entre tantos outros. Junto com eles, vidas intimas sendo expostas ao lado de
crimes brutais, um desfile de mendigos e deformidades fisicas, cenas de dor e curandeirismo e
todo um universo “caricato” daquilo que se convencionou chamar de “mau gosto popular”. *’

Assim, a emissora apds a consolidacdo de audiéncia nas classes populares, passou a
investir em programas mais seletivos, ampliando sua audiéncia para publicos mais criteriosos,
as chamadas faixas A e B. Com isso, a construcdo de uma linguagem televisiva baseada na
“limpeza” e na “estética” a partir de programas que cresceram em dire¢do ao gosto de uma
classe média que tentava em meio a crise, se manter na esteira de consumo do tdo proclamado
“milagre econémico”.

A amostra dos quadros que se seguem, ajudam a visualizar melhor esse investimento da
emissora. Os dois primeiros relatorios de audiéncia no ano de 1974 mostram uma acirrada
disputa entre a emissora € a TV Tupi. A primeira apresenta uma peguena vantagem em
relacdo a sua concorrente exatamente nas faixas A e B enquanto a Tupi possui uma margem

um pouco mais ampla de audiéncia nas frac6es C e D.

17" As discussdes envolvendo o “grotesco” sofreram revisGes inclusive pelo proprio autor que, valendo-se de
Bakhtin, passa a considerar o lado dialégico das manifestagdes populares em seu conflito com a ordem
estabelecida. Os programas, antes considerados grotescos, passam entdo a serem refletidos também por seu lado
de recriagdo de um mundo em particular em suas variadas nuances. O que por outro lado, ndo descarta a sua
reapropriacdo pela midia para fins de competicdo mercadolégica, onde o popular € transfigurado artificialmente
como “popularesco”. Cf. neste sentido SODRE, M & PAIVA R. O império do grotesco. Rio de Janeiro: Mauad,

2002.
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ESTADO DE SEO0 PAULO
INTERIOR-SETEMBRO,/1974

V) AUDIENCIA POR CATEGORIAS SOCIO-ECONOMICAS

(TOTAL DE TODOS 0S DIAS DA SEMANA)

PERIODOS POR_CLASSES POR_CANAIS
18.00-20,00 HORAS A /B _G D A/B _C D
% %o [ % % %
2 - TV - CULTURA 0.1 0.1 0.2 €0 10 30
4 - TV - TUPI 2645 32.6 27.9 45 40 15
5 - TV - GLOBO 28.1 23.6 26.8 52 32 16
T - TV - RECORD 11 1.1 3.1 37 27 36
11- TV - GAZETA 0.1 0.1 0.1 43 43 14
13- TV - BANDEIRANTES 3.6 3.4 5.0 47 32 21
OUTROS 1.3 0.8 - 71 29 -
LIGADOS 60.8 6l.17 63.1 48 35 17
DESLIGADOS 39.2 3843 36.9
20,00-22,00 HORAS
2 - TV - CULTURA 0.2 0.1 0.6 48 5 41
4 - TV - TUPI 28,2 33.0 22, 48 40 12
5 - TV - GLOBO 3644 32,2 36.9 51 32 17
7 - TV - RECORD 1.3 2.1 3.6 33 37 30
11- TV - GAZETA 0.1 B - 100 - -
13- TV — BANDEIRANTES 2.6 .7 249 55 25 20
OUTROS 1.6 0.7 - 16 24 -
LIGADOS T0.4 69.8 66.6 49 35 16
DESLICADOS 29.6 30.2 33.4
22.00-24,00 HORAS
2 - TV - CULTURA ) - 0.7 - - 100
4 - TV - TUPI 11.3 15.4 10.5 44 43 13
5 - TV - GLOBO 14.1 11.5 9.9 55 32 13
7 — TV -~ RECORD 1.9 1.0 3.2 51 20 29
11~ TV - GAZETA 0.3 - - 100 - -
13- TV - BANDEIRANTES 1.8 2.1 2.5 43 37 20
OUTROS 0.1 . - 100 = -
LIGADOS 29,5 30.0 2608 49 36 15
DESLICADOS 7045 70,0 73,2
2 = TV - CULTURA 0.1 0.1 0.5 38 5 51
4 - TV . TOPI 22,0 27.0 20.3 46 40 14
5 . TV .. GLOBO 26,2 22.4 24,5 52 32 16
7 - TV . RECORD 1.4 1.4 3.3 41 28 3
11~ TV . GAZETA 0.1 0.1 0.1 83 13 4
13~ TV .. BAWDEIRANTES 2.7 204 3.5 48 31 21
CUTROS 1.0 0,5 = 74 26 =
LIGADOS 5305 5349 52,2 49 35 16
DESLIGADOS 46,5 46,1 47.8

Relatério Audiéncia 1974 1 (Categorias Sécio-econdmicas)

Fonte: IBOPE / AEL / UNICAMP
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ESTADO DE SAQ PAULO
INTERIOR-SETEMBRO/1974

IX) SITUAGKO CERAL DA AUDIENCIA POR DIAS DA SEMANA

PERIODOS ¢ A__N & I S
18 ,00-20.,00 HORAS 2 4 5 7 13 QUTROS  DESL,
% % % '%— % % %

SEGUNDA- FEIRA - 32,98 20.63 1.25 0.14  3.32 - 41.68
TERGA - FEIRA 0,07 28.84 23,66 0.96 0.14 6.06 1.40  38.87
QUARTA - FEIRA - 27.14 24,70 0.59 - 4,95 2.81  39.81
QUINTA - FEIRA - 38475 19.23  1.33 0.07 5.10 0.29 35,23
SEXTA - FEIRA 0,07 29,06 27.36 0.66 0,14 3,10  0.29 39,32
9ABADO 0.22 32,10 24.70 1.47 = 2,36 0.36 38.79
DOMINGO 0.36 13,01 44,00 3.40 - 1.18 1.25  36.80
20,00-22,00 HORAS

SEGUNDA- FEIRA 0.29 30.25 30.99 1.77 0.07 2.44  0.14 34.05
TERGA - FEIRA 0.22 25.59 40.68 1.33 0,07 1,77 1.62 28.72
QUARTA - FEIRA 0.14 21,52 40.45 2,36 - 2.51 3.10  29.92
QUINTA - FEIRA 0.14 38,16 32,17 1.55 0.07 0.96 - 26.95
SEXTA - FEIRA 0.14 29.88 36,61 1.03 2.51 0c4d 29,39
SABADO 0,14 37.57 30.32 2,14 = 1.7T  0.07 27.99
DOMINGO 029 19.89 33.72 3.55 - 4.51 1.70  36.34
22,00-24.,00 HORAS

SEGUNDA- FEIRA 0.22 T.76 B8.80 2.66 0,59 0.59 - 20,62
TERGA -~ FEIRA - 9.54 16.12 0,59 - 1.77 - 7198
QUARTA - FEIRA 0029 332 11,90 2,58 = 2,51 - 79 .40
QUINTA - FEIRA - 28,18 12,79 0.14 0,14 0,73 - 58 .02
SEXTA - FEIRA - 13,31 14.86 0,59 0.29 2,07 - 68.88
SABADO 0,14 18,19 11.09 2,14 - 5032 - 63.12
DOMINGO 0,14 ToB4 11,98  3.84 - 1.18 0.14  74.88

Relatério Audiéncia 1974 2 (Situagdo geral dias/semana)
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP
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C A N A& T S

&

= 05 =

SEMANA - 03 - 09
ME S - NOVEMBRO/1975

SEKD_PAULO

II) SITUACAQ GERAL DA AUDIENCIA

{TOTAL TE TODOS OS5 DIAS DA SEHMANA)

2 - TV CULTURA

4 - TV TUPI

5 - TV GLOBO

T — TV RECORD

11~ TV CAZETA

13~ TV BANDEIRANTES

LICGADOS

DESLICGADOS

2 = T™ CULTURA

4 - TV TUOPI

5 - T GLOBO

T = TV RECORD

11~ TV GAZETA

13- TV BANDEIRANTES

P B R 3. 8] D 0] S TOTAL
12.00-18.00 00=-20.00 20.00—22..00 22,00-24.00 12.00-24,00
% % % %
0.68 1.21 1.84 1.71 1.13
3.01 13.34 16.21 9.52 8.02
16.22 40.10 44.51 20.52 25.63
1.92 4439 9.00 8.29 4.57
0.52 0.42 1.04 0.64 0.61
2,10 3.82 5458 4.47 3.36
24.45 63.28 78.18 45.15 43.32
75+55 36.72 21.82 34.85 56.68
II1) SOMENTE APARELHCS _ LIGADOS
2.78 1.91 2.35 3.79 2,61
12.31 21.08 20.74 21.08 18451
66.34 63.37 56,93 45,45 59-16
7.85 6.94 11.51 18,36 10.55
2.13 0.66 1.33 1.42 1.41
8.59 6,04 T+14 9,90 7.76

1v) YUMERO MEDIO DE ASSISTENTES POR APARELHO LIGADO EM CADA CANAL

CULTURA

TUPI

GLOBO

RECORD
GAZETA

13- BANDEIRANTES

MEDIA GERAL

=18 e N

Ii"l [ |
2433333

2.04 2.10 2.43 1.72
2,15 2.T0 3.00 2.53
2.43 2,76 3,08 2.65
2.25 2.T74 2.78 2.45
1.76 2.52 2.61 2,18
2.13 2.89 2.81 2.41
2,33 2,74 2,99 2.52

3

[ SIS L)
.
L R R B e
e Ch=d L D0

=)

Relatorio Audiéncia 1975 3 (Situacgdo geral dias/semana)

Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.
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79

I.B:0.P.E.

= 05 =
SEMANA - 04-10
¥ ES =~ JULRO/1977

710 DE JANEIRO

1I) SITUAGFO CERAL DA AUDIENCIA
(TOTAL DE TODDS 0S DIAS DA SEMANL)

12.00 15.00 18.0C 2n.o0 22.00 12.00

5 A M A I S 15.00 18.0¢0 20.00 22.00 24.00 24 .00
2 i 4 4 ¥4 7
2 = TV EDUCATIVA 0.36 7.19 1.06 | .20 0.61
4 - TV GLORO 20.50 21.80 £8.06 58.99 23.77 35.71
6 - TV TUPI 3.47 £.16 4.19 8.13 2.86 4,94
1i- TVS 0.46 1.34 4.009 7.37 4,81 3.186
LIGADDS 26.7% 2¢ .49 77.40 76.08 31.64 G4 .62
DESLICADOS 75.21 70.51 22.60 23.92 63.36 55.58
I11) SOMENTE APARELHOS LIGADOS

2 - TV EDUCATIVA 1.45 0.64 1.37 2.09 0.63 1.37
4 - TV GLOBO B2.69 73.92 87.93 77 .56 75.13 8C.39
6 - TV TUPI 14,00 20, 89 5.41 10.68 .04 11.12
11- TVS 1.86 4,55 5.29 9.69 15470 7.12

IV) NUMEEQ MEDIO DE ASSISTENTES POR APARELHO LIGADO EM¥ CAD# CANAL

2 - TV EDUCATIVA 2.33 1.7n0 2.77 2,61 1.52 2.50
&§ - TV GLOBO 2.10 2.26 2.70 259 2,63 2.51
6 - TV TUrl 2,24 oS 2.58 2.46 2.22 2.32
11- TYS 2.56 2.54 2.53 2.59 2.41 2.53
MEDIA GERAL . Lot 2.69 2.58 ke 2.49

Relatério Audiéncia 1977 4 (Situacédo geral/Todos os dias da semana)
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP



1,8,0,F,E

TOTAL

HORARLOD

1200
12130
13100
133130
14300
14330
15:00
151350
16:00
16330
17:00
17130
18100
1839
19:00
19:30
20100
20330
21300
21330
22100
22130
23:00
2313v

1200718900
180072000
2000/¢200
2200/2400

120071800
180072000
200072200
22007260C

120071800
180072000
200072400
220072400

1200716800
180072000
20002200
220072400

Relatério Audiéncia 1979 5 ( Diaria nacional/intervalos)

AUDIENCTA

= REDES

DIARIA HACLONAL

TERCA

1) AUDIENCIA POR INTERVALOS DE

GLOBO

N T g R R N R U
O LW NS WS T O
- = em = s omeom o wmom & mom oW .

=N ~NNESNONR e

-
[

-
w

6240
67,1
58,8
63,6
49.5
45,5
37,9
17,9

2) AUDIENCIA MEDIA

19,35
47,36
54,80
33,45

3) NUKERD

10908846
23317340
3089429
1885792

4) NUMERO

2.03
2,37
2,72
2,443

5) TOTaL

2215394
iseLb9e
8405729
4583405

TUPl

w

PN V- A N  a

-

ey
moﬂwnﬂwﬁlbmmmv\mw&hhuuuru

P e e s M e e m s 2@ % a2 %« a=asesn=

R TR TR TV T - T

4,28
11,67
7,81
704

BAKD,

o0 €3 O3 00 LA =) B B

b -

IR
PR R I T Tl e B

POR PERiCDOS |

G, 04
¥,74
12,11
11,12

OE DOMICILIOS

261291
457913
440300
396890

2arret
549107
68119
626906

0E

T.v

FEIRA 152/05/79

30 MiNVTOS

MEDIG DE ﬁSSESFENTés

1,82
2,29
2,36
2,48

DE ASSISTENTES

467925
1668743
12180

949675

4171806
1257195
1612366
1555990

OUTRAS

P R Rl g
oy R W W W T M N M N e e m e O W
-u-q-u\r-omruu-q-aoo-nonw-so-mo-o

[ R N

5,61
4,24
6,50
4,12

203519
£3903%
366447
243546

1,90
2,21
2,27
2,40

3asves
529939
836371
5506315

Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.

;
1
!
1
I
!
i
]
|

ToTAL

e?,8
31,9
32,4
32,4
36,8
3045
24,6
25,9
231
26,46
28,6
39,8
59,1
67,0
73,2
78,5
E1,3
54,0
82,6
19,4
79,8
a8
6,2

e, h

31,28
674317
B1.22
55.93

ATE3455
By7778¢6

34B9703
8980769
11974357
7695385
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Ja os relatdrios para os anos 1975, 1977 e 1979 ilustram o tom da “virada” da emissora
na grade geral de audiéncia, distanciando-se sobremaneira de suas concorrentes e construindo
as bases de sua hegemonia no setor.

Foi ainda durante esses anos que a Rede Globo viabilizou outro grande projeto
comercial, apesar de seu status enquanto instituicdo privada sem fins lucrativos: a Fundacao
Roberto Marinho. Recebendo verbas publicas no contraponto do abatimento de impostos, sua
primeira investida foi no campo da educacéo a distancia (EAD) com a cria¢do do Telecurso,
convergindo com o projeto de educagdo profissionalizante do regime, para décadas depois
estruturar a base para a Globo Video e o Canal Futura. Contando com parceiros como
FIRJAN, FIESP, Citibank, CNI, Fundacdo Odebrech, Banco Real, Petrobras dentre outros, a
publicacdo dos 20 anos da Fundacdo traz um panorama proficuo do sentido da teleducacéo
pretendida:

O cerne de nossa identidade que diferencia a Fundacdo Roberto Marinho
das demais entidades do terceiro setor é a nossa missdo de através da unido
dos meios de comunicacdo com a educacéo, levar solugdes para a maioria
da populacédo brasileira. Para isso sd0 necessarios 0s recursos financeiros,
humanos e técnicos dos parceiros definidos para cada projeto. Sejam estes
parceiros empresas privadas ou publicas, nacionais ou internacionais, asso-
ciacOes de classe ou comunitarias, governos estaduais, municipais ou fede-
ral. (...) Ja foi dito que mais da metade das profissGes que existirdo por volta
do ano 2010 ndo existem ainda. Este processo, o surgimento de novas pro-
fissBes, decorre da inevitavel, permanente e progressiva divisdo do trabalho
identificada por Emile Durkheim e que caracteriza a sociedade contempora-
nea. A Fundagdo Roberto Marinho ndo escapa desse processo. Ao contrario,
procura ser dele agente ativo. Mais do que conceber e implementar projetos
educacionais, o que se faz hoje na Fundacdo Roberto Marinho é inventar
profissc”)es.l18

O texto é expressivo da parceria da Fundagcdo com o grande capital para a formacao de
trabalhadores. A referéncia a sociologia de Emile Durkheim, remete como sugere o teorico,
para uma necessaria passagem da sociedade mecéanica - na qual o individuo tem sua persona-
lidade anulada em relacéo a coletividade - para uma sociedade orgéanica onde no exercicio da
pratica comum, resultante da especializacdo do trabalho, os individuos conscientes de seu
papel (funcdo) receberiam usos e praticas legitimados pelo grupo (corporacao) de origem. Ao
contrario de Marx, que via 0 homem inserido em relagdes contraditérias que expressavam a
desigualdade na apropriacdo dos meios de producédo, para Durkheim as anomias sociais se

davam pela auséncia de solidariedade, onde os valores morais passavam a ser fundamentais

18 EALCAO, Joaquim. (Secretario Geral da Fundag&o Roberto Marinho). In: Fundac&o Roberto Marinho: vinte
anos que valeram a pena. Rio de Janeiro: GMT Editores Ltda., 1998, p.17.
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para 0 bom funcionamento do todo social **°. Neste caso, a “corporacéo” capaz de legitimar
usos e praticas é representada pelos proprios patrées que financiam o projeto de educacédo de
seus trabalhadores. Vale lembrar que este € 0 momento do “transformismo pelo alto” também
na area da educacgéo, onde o regime militar construiu as bases de massificacdo do ensino fun-
damental e médio além do incentivo a iniciativa privada.

Se num primeiro momento, o0 projeto se deteve ao Telecurso 2° Grau e ao Supletivo 1°
Grau em parceria com a educativa TV Cultura de Sdo Paulo, através da Fundacdo Padre
Anchieta, em 1983 a emissora deu inicio ao Projeto Global de Teleducagdo, em parceria com
a Universidade de Brasilia e com a promessa de investimento de 10 milhdes de délares do
Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). O acordo até entdo articulado nos
bastidores, ganhou espa¢o nos jornais que passaram a questionar a questdo, como a manchete
do Jornal do Brasil de 13/04/83, “Os riscos do monopolio da informagdo e da cultura na
televisao™:

(...) O que € limpido e cristalino é que ndo se pode encarar a educacao e a
veiculacdo da cultura e da informacdo como se encara a linha de
montagem de uma fabrica, gerando um s6 tipo de produto para uma massa
consumidora indistinta, concentrando o poder em um Gnico monopdlio.E
por isso que o Projeto Global de Teleducacédo aterrorizam aqueles que se
preocupam com 0 ensino neste pais. Ndo se pode imaginar milhdes de
brasileiros ja intoxicados por um padrdo Globo de Qualidade, veiculado
pela televisdo comercial, por uma filosofia de consumo tdo complexa que
dispde até de regras estéticas, éticas e morais, incorporarem um reforco de
doutrinagdo por meio de um projeto que atinge, também, as televisoes
educativas estatais. Rede Globo na televisdo comercial e Fundagdo
Roberto Marinho interferindo na TV estatal — por meio do Projeto Global
de Teleducacdo — tem um Unico sindnimo possivel: monopdlio da
informacéo, cultura e educa(;ao.120

O artigo que expressa por um lado, o avanco da Rede Globo em detrimento dos
interesses do setor dos canais educativos estatais, por outro, evidencia o pioneirismo da
emissora no projeto de educagdo neoliberal que tomaria formas mais avancadas na decada
seguinte: a posicdo instrumental estratégica do EAD para o atendimento de qualificacdo de
pessoas adultas para o mercado de trabalho. Com isso, a contencdo de gastos nos servicos
publicos de educacdo pela crenca de que o conhecimento estaria disponivel a quem quisesse,
reforcando o discurso da meritocracia e da empregabilidade na competicdo pelo mercado.

Voltando a televisdo comercial e ao padrdo Globo de Qualidade, no decorrer dos anos
1970, seu sucesso foi ainda devedor de um dueto que ha quarenta anos faz sucesso: a sintonia

119 cf. obra DURKHEIM, E. Da divis&o do trabalho social, 2% edigdo, S&o Paulo: Martins Fontes, 1999.
120 Fonte: Acervo PUC - TV Pesquisa — Doc. n® ndo identificado.
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perfeita entre o fato e a ficcdo. Segundo Bucci, a dobradinha afinada do telejornal com a no-
vela, pactuaram entre si uma divisdo de trabalho para a consolidagéo discursiva da realidade,
ainda que por vezes trocando de sinais. Afinal, enquanto muitas vezes as novelas funcionaram
como instancia mais critica da emissora, 0s programas telejornalisticos de cunho governista
mais pareceram pecas de ficcdo'?".

As novelas levadas ao ar neste momento buscaram o distanciamento com a antiga
narrativa melodramatica dos anos 1960, enveredando por outros territérios de ficcionalidade
com tramas voltadas para a realidade brasileira: as chamadas “novelas verdade”. Segundo
Borelli, exemplos como Saramandaia (de Dias Gomes, 1971-72; 1976), Irmdos Coragem
(Janete Clair, 1970-71), Escalada e Casardo (de Lauro César Muniz, 1975-1976), Gabriela
(Walter George Durst, adaptacdo de Jorge Amado, 1975) entre outras, veicularam um
cotidiano mais critico e proximo da vida “real” de seus telespectadores. Em suas palavras,
com tais autores a producdo da telenovela no Brasil buscou legitimidade “através de um
didlogo constante com os campos do cinema, da literatura e do teatro, ndo se furtando ao
debate sobre as relacBes entre cultura e arte, sobre as exclusGes entre popular, massivo e
eruditdd’. 8% telejornalismo, estrategicamente plantado entre ou ap6s as novelas, sempre
funcionou como a agenda oficial do dia, 0 momento onde o cidaddo encontrava a leitura
corrida dos principais acontecimentos de sua localidade, de seu estado e de seu pais %,

Dentro do campo televisivo, os programas telejornalisticos ao longo dos anos 1960 fo-
ram marcados tanto pelo esforco no distanciamento de seu antigo formato, baseado em apre-
sentacOes radiofonicas, quanto por sua afirmacdo no interior das programacdes das emissoras

em meio a repressdo imposta pelo regime militar. Eles foram muitos em enfoques diferencia-

121 BUCCI, Op.cit. p 225. Exemplos nesse sentido ndo faltam: de um telejornalismo capaz de santificar Tancredo
Neves a critica ao mandonismo local em “Roque Santeiro”, da explicita manipulagcdo do Jornal Nacional nas
elei¢Oes presidenciais de 1989 a discussdo ainda que devidamente direcionada dos Sem Terra em “Rei do Gado”,
entre tantos outros que poderiamos elencar.

122 BORELLLI, Silvia. Telenovelas: padréo de produgdo e matrizes populares. In: BOLANO & BRITTOS, Op.cit.
p.197.

123 Junto com a estratégica centralidade politica do telejornalismo em geral na vida publica das sociedades
modernas, o0 vertiginoso desenvolvimento das mais diversas tecnologias da informac&o, capazes de agilizar a
coleta e a sistematizagdo de dados em segundos, além das inimeras possibilidades de edi¢do e interatividade
junto ao publico, tornaram o telejornalismo num dos pilares mais importantes da base comercial das empresas de
televisdo, em uma fonte de receita vital para o mercado midiético. Paralelamente ao alargamento desse espaco,
avancos significativos tém sido feitos nas pesquisas sobre o jornalismo e mais especificamente sobre o
telejornalismo. Em especial, tem ganhado espago pesquisas que questionam os efeitos limitados do
telejornalismo, redescobrindo no longo prazo o seu peso na constru¢do dos mapas cognitivos que orientam a
pratica da tomada de decisGes cotidianas dos cidaddos comuns e na determinacdo das areas de atuacdo do poder
publico. Cf. a esse respeito LIMA, Venicio. Midia teoria e politica. Sdo Paulo: Perseu Abramo, 1996, p.254. No
Brasil, os estudos tem se concentrado sobre o telejornalismo nacional das redes de televisdo e como ndo poderia
deixar de ser, o Jornal Nacional da Rede Globo é de longe, o telejornalismo mais estudado. Os trabalhos
disponiveis sdo unanimes em identificar a trajetdria de oficialismo ou apoio explicito do jornal aos diferentes
governos brasileiros. Cf. ALBUQUERQUE (1994); FABRICIO (1997); SQUIRRA (1993); LINS DA SILVA
(1993); LIMA (1998). 66



dos: do lendario Reporter Esso (TV Tupi) aos policiais 002 contra o Crime (Tv Excelsior) e
Patrulha da Cidade (Tv Tupi), do sensacionalismo de O Homem do Sapato Branco (Tv Ex-
celsior) e do Quem tem medo da verdade (Tv Record) aos patridticos e ufanistas Telex Con-
sumidor (TV Tupi) e Amaral Neto, O Reporter (TV Globo), dentre tantos outros.

O movimento de expansdo do género, contudo, teve em seu contraponto a “linha dura”
de cerceamento do Al-5, fazendo decair ja na segunda metade desta década, o percentual de
aparices dos programas jornalisticos por emissora, como demonstra Wanderley no quadro a

sequir:

Quadro IV : Insercdo de programas noticiosos/
Década 1960.
Insercdo de programas noticiosos -

(Segunda metade década de 1960)

Emissoras | 1965 1966 1967 1968 1969
Excelsior 19,05 | 199 12,16 7,24 7,89

Globo 18,19 | 25,96 |12,03 10,37 6,52
Tupi 21,21 13,79 | 1481 14,67 7,81
Rio 16,16 | 18,58 | 15,62 13,43 20,34

Fonte: Wanderley, Sénia. Op. cit., p.235.

Além do declinio na faixa de inser¢do dentro das emissoras, 0s programas jornalisticos
que apresentavam um posicionamento “menos docil” ao projeto dos militares, foram sendo
devidamente realinhados, banidos de suas emissoras. Foi o caso do Jornal da TV Excelsior,
gue acabou por sair do ar em 1969; do Jornal de Vanguarda da TV Tupi em 1968; do
Titulares da Noticia da TV Bandeirantes que, apds reestruturacdo em 1968, acabou em
meados de 1970 e do Hora da Noticia da TV Cultura, cuja repressdo a equipe culminou
mais tarde com a morte do jornalista Wladimir Herzog.

Paralelamente aos concorrentes e numa linha jornalistica oficialista, a histéria do
telejornalismo da Rede Globo teve inicio com sua prépria inauguracdo, em 26 de abril de
1965, com o programa Tele Globo e mais tarde, o Ultranoticias, para em 1966 surgir o Jornal
da Semana e logo apos, o Jornal de Verdade.

Foi, porém, no espaco deixado pela perseguicdo da censura aos programas jornalisticos
mais plurais e combativos, aliado a prépria decadéncia econdémica e de audiéncia de suas
principais concorrentes - TV Tupi e TV Excelsior - que a Rede Globo alicergou seu
telejornalismo nos anos 1970, lancando via satélite para todo o Brasil em 1969, o Jornal

Nacional.
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Os investimentos da emissora, ja em 1972, para a area de telejornalismo chegaram aos

124

42% de seu orcamento " e em 1973, o nimero era ainda crescente:

(...) o telejornalismo ocupa pelo menos duas horas e meia diarias (em
dezessete) da programacgdo da Globo, em nove emissBes jornalisticas (...)
Mais de 50% do noticiario do Jornal Nacional passou a ser ilustrado por
filmes ou recursos como mapas animados.(...) Ha trinta minutos de filmes
diarios enviados pela CBS News com cobertura de cinco continentes,
servicos de radiofotos e reportagens da AP, UPI e Reuters e dez de imagens
via satélite por dia, da Eurovisdo. (...) A Central Globo recebe noticias de
todas as emissoras da Rede, através do sistema de microondas da Embratel
(...) O setor, no exercicio de 1973, tem uma verba de 30 milhdes de
cruzeiros, duas vezes superior a de 1972.1%

A escolha da narrativa informativa através do Jornal Nacional para inaugurar a primeira
emissdo em rede da emissora, seria 0 marco na instauracdo de um projeto de identidade
univoca para o pais onde, pelo seu telejornalismo, o Brasil seria transformado em verdadeiro
pais “das mil e uma maravilhas”, com suas contradigdes escamoteadas por altas doses de
emocdo e as crises, pela panacéia do patriotismo. Tanto que se tornou folclérica a declaracéo

de Médici em relacdo ao Jornal Nacional ao, indiretamente, explicitar sua linha editorial:

Sinto-me feliz todas as noites, quando ligo a televisdo para assistir ao jornal.
Enquanto as noticias ddo conta de greves, agitacdes, atentados e conflitos
em vérias partes do mundo, o Brasil marcha em paz rumo ao
desenvolvimento. E como se eu tomasse um tranquilizante apds um dia de
trabalho?®,

Uma dos grandes impactos do Jornal Nacional em relacdo aos concorrentes, em
especial ao ja consolidado Reporter Esso, da TV Tupi, foi a introducdo do som direto que
constituia as matérias testemunhais. Segundo o Diretor de Jornalismo de entdo, Armando
Nogueira:

O Reporter Esso nao tinha som direto porque saia embalado da redacéo do
Jornal do Brasil, onde funcionava a United Press, distribuidora do noticiario
tanto na época do radio quanto na da televisdo. Saia de la pronto, era s6
colocar no ar. No nosso telejornal, além das imagens cobertas com audio do
locutor, inseriamos depoimentos, com voz direta, da pessoa falando. 127

Além do som direto, outras inovagdes tecnoldgicas vieram a dar diferencial, ndo apenas

ao Jornal Nacional, mas ao telejornalismo da época, tais como cameras menores, mais leves e

124 BORELLLI, Silvia & PRIOLLI, Gabriel. (org.) A Deusa Ferida: por que a Rede Globo n&o é mais a camped
absoluta de audiéncia. S&o Paulo: Summus, 2000, p.59.

12> Jornal Nacional, 15 anos de Historia. Op.cit.

126 Citado In: NOVAES, Adauto (coord) Anos 70 (Televis&o).Rio de Janeiro:Europa Gréfica e editora, 1980.

27 Memoéria Globo, Op, cit., p.34.
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com gravacao direta de som e imagem, além da introducéo da cor. Como esclarece Barbosa &
Ribeiro, no caso especifico da Globo, ja em 1976 suas equipes contavam com unidades porta-
teis que permitiam o envio de imagem e som do local do acontecimento para a emissora, sem
a necessidade de revelagéo de filmes. Diminuindo o espago entre a cobertura dos fatos e sua
transmissao e consolidando um formato narrativo baseado na performance dos repoérteres, que
passaram a acumular as fungdes de produtores e apresentadores de suas matérias com cobertu-
ras in loco, a emissora lancou raizes perenes de seu telejornalismo no decorrer dos anos 1970.

Em suas palavras,

A presenca do reporter na cena do acontecimento, no Brasil ou no exterior,
dava ao noticiario carater testemunhal e, mais uma vez, imprimia
credibilidade a narrativa do telejornal. Além disso, criava uma idéia de
onipresenca da Tv Globo, j& que através de seus repdrteres — organizados em
redes de escritorios e afiliadas — a emissora se mostrava capaz de estar
simultaneamente em diferentes regides do Brasil e do mundo. Isso tinha como
efeito a produgdo de uma aura de eficiéncia e poder, que até hoje é uma das
grandes marcas — e um dos maiores patrimonios — da emissora.*

Uma das ancoras da credibilidade desse patrimonio seria a estruturagdo de seu
telejornalismo internacional, com a inauguracdo dos escritorios de Nova York (1973),
Londres (1974), Paris (1977) e o de Washington (1982). Internamente, a programacao seria
acrescida pela criagdo do Globo Repdrter, Fantastico, Amanhd, Bom dia S&o Paulo, Jornal
da Globo, Painel e Jornal das Sete.

Uma melhor visualizagdo do investimento da Globo no setor de jornalismo nos anos 70,
fica ainda explicito nesta amostragem feita por Wanderley, muito embora nota-se claramente
que O género apenas recuperou Seu espaco na emissora apos o recrudescimento do regime
militar em 1968:

122 BARBOSA & RIBEIRO. Telejornalismo na Globo: vestigios, narrativa e temporalidade. In: BOLLANO e
BRITTOS, Op.cit, p.217.
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Quadro V: Amostra Género Jornalistico/ TV Globo

ANoS Género Jornalismo / TV Globo
Noticioso | Reportagem/ | %
documentario | semana
1965 18,19 - 18,19
1966 25,96 0,96 26,92
1967 12,03 - 12,03
1968 10,37 - 10,37
1969 6,52 2,15 8,67
1970 5,55 1,85 7,40
1971 10,52 1,5 12,02
1974 19,56 3,61 23,17
1975 17,41 5,80 23,21
1979 14,19 4,93 19,12

Fonte: WANDERLEY, Sénia. Op.cit, p.278.

Os dados ainda mostram o crescimento de programas especificos destinados a

reportagens especiais e documentarios. O mais expressivo programa da emissora nesta linha,

foi sem davida O Globo Repdrter. Em menos de um ano ap0s sua estréia em 1973, o

programa veiculado de inicio as onze horas da noite, ganhou o espago nobre das nove horas e

o0 prémio da Associacdo de Criticos de Arte do Estado de Sdo Paulo como o melhor programa

jornalistico da televiséo brasileira. O artigo da midia especializada assinada por Artur da

Tavola, sob o titulo “Globo Reporter em horario nobre é vitéria do telejornalismo”

(09/10/1974), ilustra a forte tendéncia do género neste momento e o lugar que o programa

comecgava a ocupar :

Se a década de 60 ficara para a histéria na televisdo brasileira como a da
telenovela, a de 70 serd a do telejornalismo. Nela ocorre 0 mesmo que
aconteceu na passada com a telenovela: melhoria técnica, criacdo de um
mercado, aprofundamento da expressdo, presenca de profissionais de
primeira, desenvolvimento técnico e tecnoldgico. (...) Agora um fato novo
vem demonstrar que ndo estou longe da realidade: o Globo Repbrter
passou a ser programa de horario nobre, entrando ao ar as nove da noite e
ndo mais as onze como ocorria antes.(...) A ida de programas puramente
jornalisticos para o horario nobre é a prova de que essa tendéncia, por
mim apontada ha muito tempo (leitor por testemunha), ja se cristaliza na
forma de programas reais e no ar.E isso ai: este é o caminho, pois
telejornalismo é cultura: das melhores que pode veicular a televisao. 129

No bojo da nova programacéo do “Padrdo Globo de qualidade”, o Globo Repdrter ocu-

pou um espaco privilegiado tanto por implementar na TV a introducdo do género documenté-

129 Fonte: Banco de Dados TV-Pesquisa — Documento n® 1014.
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rio, quanto por incluir a critica social num campo quase sem concorrentes, gerado pela “exu-
macao” dos programas mais combativos em fins de 1960.

No interior do campo jornalistico circunscrito pela prépria emissora, 0 Globo Reporter
também apresentaria um carater diferenciado, principalmente se comparado a centralidade do
Jornal Nacional e ao seu alinhamento ideol6gico com o regime militar.

Sua autonomia em relacdo a Central Globo de Jornalismo - ainda que de “liberdade
vigiada” - é capaz de permitir uma compreensdo mais horizontal e dindmica da politica cultu-
ral da midia eletrnica de massas e em especifico da emissora, ao longo dos anos e da conjun-

tura historica circunscrita por esta pesquisa.

1.4) Seu Sete da Lira do Delirio e 0 Globo Shell Especial:

Apesar de ir ao ar oficialmente em 1973, a historia do Globo Reporter é devedora da
criacdo da série Globo Shell Especial, no ano de 1971, da qual saiu seu nicleo formador.

Na verdade, mais precisamente tudo teve inicio em 1967, com o convite que o Diretor
Geral da Globo Walter Clark fez ao cineasta Paulo Gil Soares: ser o diretor de um
documentario sobre a Amazdnia. Uma experiéncia um tanto quanto traumatizante para o
cineasta que vinha de premiac6es internacionais por conta de “Memorias do Cangago”(1965).
Paulo Gil além de ver seu filme sobre a Amazonia - que originalmente “visava a abordagem
sobre seus mitos e realidades” — se transformar em um retalho de inser¢cdes comerciais para
alavancar o governo daquele estado, amargou a espera de seis meses pelo pagamento do
referido trabalho.™*

Apesar do impacto dessa primeira experiéncia, um novo convite foi feito e novamente
aceito por Paulo Gil, desta vez, ja em 1971, quando Clark encomendou a produtora indepen-
dente Blimp Filmes (de propriedade de Carlos Augusto Oliveira, irmao do Boni) um docu-
mentario em comemoracdo a cidade de Sao Paulo. O sucesso alcancado com “S&o Paulo —
terra do amor”, num momento de afirmacéo da Rede Globo, especialmente junto a centralida-
de do mercado cultural paulista, fez com que o publicitario Jodo Carlos Magaldi (membro da
direcdo da emissora) sugerisse a empresa petrolifera Shell (conta publicitaria da qual era res-
ponsavel) o patrocinio de uma série de documentarios sobre o Brasil. Assim foi criada a série

Globo Shell Especial, com a empresa patrocinando um pacote de 24 programas, onde Paulo

30 Entrevista concedida a Paula Muniz in: MUNIZ, Paula. Globo Repérter: os cineastas na televisao. Disponivel
em http://mnemocine.com.br/aruanda/paulogill.htm.
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Gil apos dirigir trés especiais (“Arte popular”, “Testemunho do Natal” e “Como come o brasi-
leiro™), foi convidado a coordenar o projeto e a convocar novos cineastas para a equipe.

E preciso destacar que, no contexto destes primeiros anos da década de 1970 e ultimos
do governo Médici, marcados por extremada repressao politica responsavel nos anos
anteriores pelo fechamento de jornais e emissoras, protagonizaram uma anedética situacao
que para alguns foi o impulso final para a criagdo da série do Globo Shell Especial.

Segundo Walter Lima Janior, um dos diretores responsaveis pelos primeiros programas
do Globo Shell, tudo comegou com uma mée-de-santo que incorporava o espirito de Seu Sete,
um Exu de umbanda. Subindo no palco de Flavio Cavalcanti da TV Tupi e de Chacrinha, na
Globo, dando passes ao lado de ex-cegos, ex-aleijados e ex-cancerosos que teriam sido
curados pela entidade, a médium conseguiu protagonizar um dos mais tumultuados eventos da

politica de sensacionalismo da televisdo nacional. Nas palavras de Walter Lima Junior:

Um caboclo chamado Seu Sete da Lira do Delirio — de onde eu tirei 0 nome
de um dos meus longas — apareceu dando passes nos programas do Flavio
Cavalcanti, na TV Tupi e do Chacrinha, na Globo. Ficou meia hora em
cada um. A primeira-dama, mulher do presidente Médici, viu aquilo e
durante a exibicéo, entrou em transe. Vocé acredita que por causa disso 0s
militares invadiram a Tupi e a Globo? Diziam que a TV estava uma
baixaria, que ndo existiam programas culturais; ameacaram até mudar a
Lei de Telecomunicag@es. O produtor Paulo César Pereira que trabalhava
na Globo e tinha bons contatos com os militares propés um programa na
linha do especial que o Guga tinha feito sobre Sdo Paulo. O Magaldi
arrumou as coisas com a Shell e nasceu o Globo Shell Especial.131

O episddio da mée-de-santo e do “transe” na familia presidencial levando a criacdo do
Globo Shell evidentemente deve ser, sendo relativizado, ao menos contextualizado frente a
um movimento maior de disputas dentro do proprio setor televisivo. Por detras das escaladas
apelativas entre as emissoras, estava em jogo a luta pela audiéncia e pelos anunciantes, que se
tornou ainda mais acirrada frente a necessidade de incorporacdo de novos publicos alvo, as
chamadas faixas A e B, como aqui ja abordado. Soma-se a isso, a entrada de novos concor-
rentes no setor — mais precisamente, a Bandeirantes e a prépria Globo, que nesse momento ja
se consolidava - lembrando que a disputa pela hegemonia da area esteve até entdo dividida
apenas entre a TV Tupi , a Record e a TV Excelsior. E ainda, a queda de receitas das emisso-
ras pioneiras motivada dentre inimeros motivos politicos e administrativos, também pela cri-

se econdmica que se agravava no pais. Para além das pressdes politico-ideoldgicas, esses sdo

B! Entrevista inédita feita por Beth Formaggini, na ocasido do 7° Festival Internacional de Documentérios E
tudo verdade, em 2002, gentilmente fornecida na integra para esta pesquisa.
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fatores fundamentais a serem levados em conta frente aos novos rumos que passaram a ser
delineados para o setor no decorrer dos anos 1970.

Esse episodio do “Seu Sete da Lira” rendeu ainda especulacdes a respeito da implemen-
tacdo do préprio modelo de qualidade da emissora. Paulo César Ferreira, citado acima por
Walter Lima Jr., em entrevista a Folha de Sdo Paulo ja em 1998, por ocasido do lancamento
de seu livro “Pilares Via Satélite — da Radio Nacional a Rede Globo™, afirmou que o padrédo
globo foi criado como uma exigéncia dos militares, numa reunido com o ministro das
Comunicag¢bes Hygino Corsetti que teria pedido para a “TV educar o povo”. Um
depoimento de Boni (José Bonifacio de Oliveira Sobrinho, ex vice-presidente da emissora) na

mesma reportagem desmente essa versao deliberadamente:

(...) Nao houve pressdo nenhuma para fazermos programas de qualidade.
Houve pressdo para que 0s programas ao Vivo passassem para a responsa-
bilidade das emissoras. 1sso s6 atingiu os programas de auditério. Fomos
obrigados a reduzir os programas ao vivo e aumentar os de videotape (...).
Eu participei dessa reunido e esse episodio ndo ocorreu. O Paulo César
ndo estava na reunido. Estavamos eu, o Walter Clark (diretor da Globo), o
Jo&o Saad (TV Bandeirantes) e o Edmundo Monteiro (TV Tupi). A qualida-
de a que os militares se referiam era qualidade técnica. Eles queriam abso-
lutamente Tv em cores, queriam que inaugurassemos na Festa da Uva em
Caxias porque a filha do ministro ia desfilar, comemorando o aniverséario
da revolucgdo. (...) Nés estadvamos saindo do prejuizo e com as cores, teria-
mos que investir. 32

Para além do calor dos conflitos e dos interesses expressas pelas versfes divergentes
apresentadas por ex-funcionarios sobre os bastidores da emissora, o primeiro boletim de
divulgacdo do programa ilustra a idéia inicial de uma série que deveria convergir com o
discurso patri6tico do progresso rumo as riquezas e a tecnologia, bem ao gosto da propaganda
militar. O Globo Shell Especial de acordo com 0 documento, representava um

(...) documentario jornalistico abordando os temas mais importantes para o
Brasil. O primeiro apresentard um documentério completo sobre a Tran-
samazOnica, dirigido por Hélio P6lito — em transmissdo simultédnea para
Rio, Belo Horizonte e Brasilia e mostrara o desbravamento de um novo pa-
is com as imagens de uma das maiores obras de todos os tempos. O passa-
do, o presente e o futuro da Amazbnia, uma das regides mais ricas do mun-
do, serdo focalizados com a mais moderna técnica de televisdo. O progra-
ma tratara de outros temas de interesse para a comunidade como: turismo,
alimentacéo, salde, educacéo, cinema brasileiro, Projeto Rondon, arquite-
tura e urbanismo, comunicacdo e musica popular.Todos focalizados com a

132 Folha de S&o Paulo, 18/05/1998 — Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa — Documento n® 38006.
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mais moderna técnica de comunicagdo audiovisual, pois, a maior preocu-
pacdo da Rede Globo é com a qualidade dos documentarios.*

Contrariando na pratica o teor mais oficialista do boletim e de sua apologia aos projetos
militares de desenvolvimento social, 0 programa com veiculacdo mensal no horario das 23:00
horas mostrou-se um sucesso de critica e publico. Dentre seus varios filmes, cito “O Negro na
cultura brasileira” (1971) de Paulo Gil; *““Festas e dancas populares” (1972) de Guga de
Oliveira; “Arquitetura, a transformacgédo do espaco” (1972) de Walter Lima Junior; “Semana
de arte moderna” (1972) de Geraldo Sarno, entre tantos outros.

Apesar da repercussdo, a Shell desistiu do projeto que saiu do ar ainda em 1972. Neste
tempo de indecisdo em relacédo ao projeto Shell, Paulo Gil motivado pela repercusséo que os
noticiarios estavam dando a Guerra do Vietna sugeriu e acabou produzindo em parceria com
Humberto Vieira, responsavel pela linha do jornalismo internacional do Jornal da Globo, o
documentério “Vietna, o preco da paz”’. Um trabalho que logo teve sua estréia marcada pelos
censores que consideraram sua abordagem de origem duvidosa, com uma certa “visdo
comunista da guerra”.*®*

Levado ao ar no mesmo horario em que era exibido o Globo Shell, o documentéario
inaugurou um novo momento no jornalismo da emissora. Foram dados os primeiros passos
institucionais para a veiculagdo do Globo Repdrter, que subvertendo o oficialismo do
telejornalismo global, mostrou-se em seus primeiros anos, um espaco privilegiado de critica
socialEm sua primeira década de programas destinados a um seleto publico - as chamadas
faixas A e B - 0 Globo Reporter passaria em pouco tempo, para o horario das 21 horas,
cobrindo a margem de “massas”. No lugar da primazia do “padrdo globo de qualidade”,
optou pela quebra de regras com a inovacdo de formas e conteldo e ainda levantando
polémicas, trouxe a influéncia da linguagem do cinema documentario para as telas
eletronicas, mostrando imagens destoantes de um povo que teimava em nao aparecer nos
padrdes da estética de um Brasil cada vez mais eletrénico.

Ja na virada dos anos 1980, o Globo Repdrter acompanhou o percurso da “abertura” po-
litica sendo marcado por uma geografia particular de poderes atrelados ao papel que as Orga-
nizacBes Globo passaram a deter na arena politica aberta com a “redemocratizacdo”. Assu-

mindo uma forma mais préxima do modelo americano de “jornalismo espetaculo”, o que con-

133 Boletim de Divulgagéo. TV Globo, novembro de 1971.

134 O respaldo que Gil possufa e que o deixou numa situacdo menos comprometedora naguele momento foi o fato
de parte do material utilizado ter sido doado pela embaixada americana. Além disso, Gil relata que o proprio
Roberto Marinho chegou a pedir a reprise do documentario em atendimento ao Marechal Odilio Dinis, que
pretendia “reforcar” a educacdo de netos que fariam o vestibular na ocasiéo.
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sequentemente trouxe diferenciais na producdo e na veiculagdo dos programas, modificou
ainda a configuracdo interna de seus sujeitos e de sua equipe como um todo.
1.4.1) O Globo Reporter e seus sujeitos:

Sobre os primeiros anos do programa, pode-se dizer que 0 sucesso de sua producédo
esteve relacionado a uma equipe de cineastas que, do namoro desconfiado com a TV, acabou
por fazer das telas eletrdnicas uma extensdo da linguagem cinematografica. Os nomes foram
muitos durante a década de 1970: Paulo Gil Soares, Washington Novaes, Eduardo Coutinho,
Walter Lima Junior, Jodo Batista de Andrade, Maurice Capovilla, Hermano Pena, Renato
Tapajos, Luiz Carlos Maciel, Guga de Oliveira, entre outros tantos.

Em meados da década de 1980, essa equipe deu lugar a outro grupo cujos nomes até

hoje fazem parte do telejornalismo televisivo como Jorge Pontual, Ernesto Paglia, Caco

Barcelos, Carlos Nascimento, llze Scamparini, Sandra Passarinho, Marcelo Rezende, Carlos

Dorneles, Silvia Sayao, para ficar nestes.

O quadro VI (Diretores do Globo Repdrter 1971-2000) a seguir, apresenta a mudanga na

configuracdo dos profissionais dentro do programa ao colocar em evidéncia 0s nomes dos

principais diretores do periodo de 1971, ainda com o Globo Shell, ao ano 2000:

Quadro VI: Diretores do Globo Reporter 1971-2000:

NOMES ORIGEM/FORMACAO PERIODO INSERCAO NO MERCADO
PROFISSIONAL ATUACAO NO|APOS A SAIDA DO GLOBO
GLOBO REPORTER
REPORTER
Natural de Salvador, 1935. Integrante Permanece na emissora, integrando a
PAULO GIL |do Cinema Novo, trabalhando junto equipe que levaria ao ar a minissérie
SOARES com Glauber Rocha em “Deus e o “Anarquistas, gracas a Deus”.
(Diretor Geral | Diabo na Terra do Sol”; critico de 1971* Aposenta-se como diretor da Divisao
do programa | cinema, diretor e roteirista. De 1969 a | (Globo Shell)a |de Projetos Comunitarios Especiais
de suaorigem | 1970, dirige uma  série  de 1983 da Rede Globo.
ateé 1983) documentérios sobre o Nordeste
12 ANOS brasileiro para o produtor Thomas
Farkas — A Caravana Farkas.
Natural de Niteroi, 1938. Entra para a Continua sua carreira de diretor seja
faculdade de Direito na mesma cidade de forma independente, seja na pro-
em 1958, escrevendo ainda para jor- ducdo de minisséries e documentarios
nais como O Diario do Povo, Correio junto a emissoras como a Bandeiran-
WALTER |da Manhd e Tribuna da Imprensa. Em tes e a propria Globo. Em 1999, ga-
LIMA 1960, é admitido assessor técnico na nha o prémio Cinema d"Avennire no
JUNIOR Cinemateca do MAM-RJ. Faz assis-| 1972 (Globo | Festival de Veneza com “A ostra e 0
14 ANOS téncia de direcdo p/Glauber Rocha e| Shell)a 1986. |vento”. Em 2000 escreve o roteiro de
Adolfo Celi. Filma “Menino de Enge- “Os desafinados” e dirige a campanha
nho” em 1965 e “Brasil ano 2000” em de TV da candidata Marta Suplicy a
1968, voltando de Berlim com a pre- prefeitura de Sdo Paulo, sendo home-
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miacdo do Urso de Prata. No ano se-
guinte filma “Na Boca do Lixo”, sendo
preso pelo regime militar por cerca de
50 dias.

nageado, no mesmo ano, com o do-
cumentario “Walter.doc” e com a
retrospectiva “Inocéncia e delirio”.

MAURICE
CAPOVILLA

Natural de Valinhos, SP, 1936.
Bacharel em Teoria Literaria. Desde
1962 comega a escrever sobre cinema
em jornais e revistas de S&o Paulo.
Estagia em 1963 no Instituto de
Cinematografia ~ da  Universidade
Federal do Litoral, em Santa Fé,
Argentina. Em 1964, produz “Meninos
do Tieté” que representou 0 pais no
Festival dos Povos de Florenca.
Integrante da Caravana Farkas, produz
ainda “Subterrdneos do Futebol”,
“Esportes do Brasil’, o longa-
metragem de ficcdo “Bebel” e “O

Primeira metade
da década de
1970.

Cria Nucleos Especiais na Rede
Manchete e Rede Bandeirantes, onde
realiza novelas, musicais e séries
televisivas. Dirige o Instituto Dragdo
do mar de Arte e Indlstria
Audiovisual do Ceara entre 1996-99.
Destaque para o filme “Harmada” em
2004.

HERMANO
PENNA
4 ANOS

Peadietasda Rasedio em 1945, passa a
juventude na Bahia, onde estuda no
Colégio Central e participa da
reorganizacdo do partido comunista no
pos 64. Dedica-se a artes plasticas,
pintura e poesia até ir para Brasilia
onde comeca a produzir seus primeiros
filmes dentro da universidade. Ja em
Séo Paulo, trabalha como assistente de
direcio em “O Profeta da Fome”
(1969, de Maurice Capovilla) e em
“Gamal, o delirio do sexo” (1970, de
Jodo Batista de Andrade). Em 1974,
passa a fazer parte da equipe da Blimp
Filmes produzindo varios filmes para o
Globo Repdrter.

De 1974 a 1978

Dirige em 1983 seu primeiro longa-
metragem, o premiado “Sargento
Getalio” (melhor diretor no Festival
de Locarno, Suica e melhor filme em
Gramado). Em 1987, filma “Fronteira
das Almas” (baseado em romance de
Jodo Ubaldo Ribeiro) e em 2000,
“Mario”.

EDUARDO
COUTINHO
11 ANOS

Natural de S8o Paulo, capital, 1933.
Cursa faculdade de Direito, e atua
como critico de cinema e teatro em
varios jornais. Revisor e copidesque da
revista Visdo (1954-1957), segue para
a Franca, estudando no Institut Etudes
Cinématograhiques, passando também
neste periodo por experiéncias teatrais.
De volta ao Brasil em 1960, integra-se
ao CPC da UNE, produzindo filmes e
documentarios. Propde na ocasido um
longa-metragem sobre a vida de Jodo
Pedro Teixeira (lider da Liga Campo-
nesa assassinado), dando inicio ao
projeto “Cabra Marcado para Morrer”,
ainda na verséao ficcdo. Com as filma-
gens duramente interrompidas pelos
militares, o cineasta integra-se a outros
projetos no campo da ficgdo: “Dona
Flor e seus dois maridos”, de Bruno
Barreto; “A Falecida” e “Garota de
Ipanema” de Leon Hirszman, “Faus-
tdo” onde atua como diretor, entre
outros.

Atuou no Jornal do Brasil para, em
1975, aceitar o segundo convite da

1975 a 1984.

Passa a dedicar-se & producdo de
documentérios em video, além de
roteiros de séries para a TV
Manchete.

Sdo0 destaques em sua producdo:
1984: Cabra marcado para morrer
1987: Santa Marta: duas semanas no
morro
1989:
1991;
1992:
1994:
1999:
2000:
2002:

0O Jogo da Vida

O fio da memoéria

Boca do Lixo

Os Romeiros do Padre Cicero
Santo Forte

Babildnia 2000

Edificio Master
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Globo (o primeiro tinha sido para atuar
no Jornal Nacional), desta vez p/ 0 RG.

Natural de Ituiutaba, MG, forma-se
pela Escola Politécnica de Sdo Paulo,
onde inicia sua experiéncia com
cinema (Grupo Kuatro). Militante do
PCB. Como reporter especial do

Continua atuando na producdo de
filmes e documentérios, com
destaque para “O homem que virou
suco (1981), “O pais dos tenentes”

JOAO programa “Hora da Noticia”, pela TV | 1974 ao final de | (1987), “O cego que gritava luz”
BATISTA DE | Cultura de Séo Paulo, trabalhou com 1978 (1996), “O Tronco” (1999), “Vlado”
ANDRADE | os jornalistas Fernando Pacheco Jorddo (2007) entre outros. Publicou ainda
4 ANOS (que também entregaria a equipe do os livros “Um olé em Deus” pela
Globo Repoérter, anos mais tarde) e Scipione, “Portal dos Sonhos” pela
Wladimir  Herzog. Dentre  suas UFSCar, além de “O povo fala: um
producbes entre fins dos anos 60 e cineasta na éarea de jornalismo da TV
inicios dos 70, em cinema e brasileira”, pela Editora Senac.
documentério, destacam-se, “A Eterna
Esperanca”, “Paulicéia Fantastica”
ambos, co-dirigidos com Jean-Claude
Retoealetde“Gatéah”.do Para, cursa a
escola Politécnica de Sdo Paulo, onde
se integra ao Grupo 4 de cinema.Faz
RENATO um ano de curso na Escola de Arte Continuidade da  carreira  na
TAPAJOS |Dramética e entra para o grémio da producdo/direcdo de documentérios e
2 ANOS faculdade de Filosofia da USP, filmes. Destaque para “Em nome da
trabalhando com producédo/divulgacédo Seguranga Nacional” (1984) e “No
cinematografica. Com seu primeiro 1979-1981 olho do Furacdo”, em parceria com
documentério, “Vila da Barca”, ganha Toni Venturini (2003).
0 prémio do Festival de Leipzig em
1968. Participa da luta armada até ser
preso em 1969, ficando cinco anos na
cadeia.
Apo6s sua saida passa a desenvolver
trabalhos para o sindicato dos
metallrgicos.
Cria a produtora independente
Formado em Histéria Econémica da Metavideo, ja ao lado dos futuros
América Latina nos EUA. Atua como| 198421985 |sdcios Alfredo Gongalves e Armando
assistente de producdo e, logo apos, Ribeiro, que fundam a Editora
ROBERTO |como repérter, no escritdério nova- Obijetiva em 1989.

FEITH iorquino da Globo, cobrindo as Paralelamente, em 1995, torna-se
(Sucessor de | elei¢des de 1976, vencidas por Jimmy apresentador do programa “Quarto
Paulo Gil na | Carter. Passa s correspondente da Poder”, pela TVE.
direcdo do emissora em Paris E algum tempo
programa) depois, ocupa o cargo de chefe da

central de jornalismo da emissora em
Londres. Sai para assumir a dire¢do do
Globo Repdrter.

JORGE
PONTUAL |Formacdo em Ciéncias Sociais pela
Editor-Chefe | PUC-Rio, atuando desde 1970 na &rea

(cargo que | de jornalismo, pela agéncia Reuters.| 1984 a 1995

substitui a da|Pouco tempo depois, entra para a edi-

diregdo a partir | toria internacional do Jornal do Brasil. Sai para chefiar o escritorio da Globo
de 1986) Na TV Globo compbe a edicdo do em Nova York; correspondente da
11 ANOS Jornal Internacional (1970-1972) com Revista Epoca; atuacdo na Globo

Heron Domingues e depois do Jornal
Amanha. Atua como reporter e editor
da Revista Ele & Ela (1976-1977),

News.
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tornando-se, de 1977 a 1978, editor do
Jornal da Bandeirantes. Retorna ao
Jornal do Brasil em 1978, como sube-
ditor e editor internacional, tornando-
se em 1983, chefe de redacdo do jor-
nal. Foi editor-chefe do Jornal da Glo-
bo em 1984, assumindo em dezembro
deste mesmo ano, o cargo de editor-
chefe do Globo Repdrter.

Formagdo em Comunicagdo Social
SILVIA pela Fundagdo Armando Alves|Na direcdo do
SAYAO Penteado e curso ndo concluido em | programa de

Historia/USP. Comeca a carreira no|[1995 até o
inicio da década de 1970, como | presente ano.

repdrter do jornal Diario Popular, atual
Diéario de S&o Paulo. Em fevereiro de
1972, inicia-se na televisdo como
editora em S8o Paulo do Jornal
Nacional. Entra para a equipe do
Globo Repdrter em 1986, sob a diregdo

Fonte: As inforregiegedBogtiaalro foram retiradas de fontes diversas, passando por entrevistas feitas com os
préprios sujeitos, por relatos biogréficos, revistas especializadas em televisao/ telejornalismo, paginas eletrdnicas
privadas e de organizagdes sobre a meméria da televisdo e do cinema nacionais, além de dados obtidos pela
Rede Globo através do projeto de suporte a pesquisa, “Globo e Universidade”, onde agradego em especial a

colaboracdo de sua coordenadora, Alessandra Oberling.

Segundo Bourdieu, o trabalho com grupos/individuos que ocupam determinadas posi-
¢cdes num dado campo envolve necessariamente a consideracéo de dois momentos: a dinamica
interna de funcionamento do proprio campo de atuacdo e a posic¢do ou capital simbolico espe-
cifico dos sujeitos que nele atuam, que também é “mediada pelas disposi¢des constitutivas do
habitus desses atores (e que s&o relativamente autdnomas frente & posicdo ocupada)” ***. J4 a
nocdo de habitus é definida pelo teérico como um conjunto de disposi¢des duraveis e transfe-
riveis que, integrando todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como um
referencial de “percepcdes, apreciacOes e acdes e torna possivel a realizacdo de tarefas infini-

tamente diferenciadas (...)**

. O conceito oferece, assim, o auxilio da apreensdo de uma certa
tendéncia no comportamento, gostos e preferéncias de individuos e ou/grupos provenientes de
uma mesma trajetoria social, permitindo a analise de parte do principio de disposicdes prati-
cas dos mesmos, que poderiam ser de outra maneira, interpretadas de forma difusa. Com o
quadro VI acima, a intencdo é a de mapear entdo as instancias produtoras de valores culturais

e de referéncias identitarias, de percepc¢des e apreciacdes interiorizadas capazes de gerar pon-

35 BOURDIEU, Pierre. Raz6es Praticas: sobre a teoria da ac&o. S&o Paulo: Oeiras, 1997, p.44.
3¢ BOURDIEU. P. Sociologia. S&o Paulo: Atica, 1983.
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tos de vista, acOes, escolhas e comportamentos desse grupo de sujeitos, destacando seus “lu-
gares de fala™".

E necessario se destacar, contudo, que o habitus n&o é o reflexo de uma ordem social
funcionando pela légica reprodutivista. Ao contrério, ele constitui-se pelas estratégias e prati-
cas objetivas e também subjetivas nas quais e pelas quais o0s sujeitos reagem, inovam, adap-
tam-se e contribuem no fazer histéria*®. E a partir dessa perspectiva dialética, onde h4 a in-
terpenetracdo entre passado/presente (trajetoria) e futuro (devir), dimensdes constitutivas dos
habitus individuais, que o quadro ora apresentado foi dividido entre a origem/formacéo dos
sujeitos, seu tempo de atuacdo junto ao programa — onde mais especificamente os proximos

capitulos irdo se ancorar - e suas atividades ap0s a saida do Globo Reporter.

1.4.2) Cineastas de esquerda na televisao

De 1971 aos primeiros anos da década de 1980, o quadro VI (Diretores do Globo
Repdrter 1971-2000) mostra um conjunto de atores que, em sua maioria, tiveram Vvarias
experiéncias compartilhadas. Para além dos diretores elencados, varios outros poderiam ser
aqui citados como Gregério Basic, Geraldo Sarno, Guga de Oliveira, Alberto Salva e Leon
Hirszman. Sem mencionar, ainda, profissionais como Fernando Pacheco Jorddo e
Washington Novaes, provenientes do jornalismo escrito; cameras como Dib Lufti com sua
experiéncia antologica junto ao Cinema Novo; editores e repdrteres como Eloi Calage e Mério
Pagés, com passagem pela fase durea da empresa cinematografica Vera Cruz; Wilson Bruno,
Valdir Barreto e Mario Murakami, que levaram para o GReporter a experiéncia da
publicidade e da montagem de cinema e entre tantos outros, Ricardo Fernandes, que
completava o acabamento dos programas no VT.

Nada mais significativo para definir a posicdo desse grupo, do que o depoimento de

Paulo Gil, diretor geral do programa de 1973 até o inicio de 1982:

O Globo Reporter tinha em sua equipe pessoas que tinham feito jornalismo,
tinham feito cinema, alguns tinham publicado livros, todos foram ratos de
cinemateca, todos tinham uma formacdo humanista acentuada, alguns havi-
am passado pelos Centros de Cultura Popular da UNE, alguns tinham sido

13 BOURDIEU. P. A economia das trocas lingiisticas: o que falar quer dizer. 2. ed. S&o Paulo: Editora da Uni-
versidade de S&o Paulo, 1998.

138 Sobre as criticas ao possivel carater reprodutivista do conceito de habitus e ao contraponto feito por Bourdieu,
cf. BOURDIEU, Coisas Ditas... pp. 9-49.
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vitimas da perseguicdo politica da ditadura militar, tinham passado pela ex-
periéncia da prisdo politica, todos acreditavam fortemente na cultura brasi-
leira, portanto claro que se tinha uma ideologia e todos trabalham com isso
também. Em termos da ditadura militar n6s tinhamos um programa forte e
conceituado, era necessario usar todas as maneiras de burlar a censura. E ai
a favor da Globo: quando a gente conseguia a Globo ficava feliz. Alguns
chiavam. Mas havia uma alegria-preocupada, mas alegria.139

O depoimento ajuda a compor a construcdo de parte dos vestigios da trajetoria de uma
geracdo de profissionais que tiveram suas formacgdes balizadas no decorrer da década de
1950. O panorama de um mundo marcado pelo desenvolvimento capitalista em meio ao inicio
da guerra fria, onde internamente presenciava-se uma sociedade de classes cada vez mais
complexa e regrada por discrepantes diferencas sociais, fez parte da producéo intelectual deste
momento repensar 0s parametros identitarios da nacao.

Rompendo com o conceito tradicionalista de cultura, quase sempre vinculado ao prisma
folclérico - também presente nos anos 50 — buscou-se “redescobrir” o Brasil. Longe das pro-
posicOes racistas de fins do século XIX e do homem cordial e trabalhador do Estado Novo, a
identidade brasileira enquanto mistura de brancos, negros e indios perdeu seu tom de justifica-
tiva da ordem vigente, para gerar seu proprio questionamento. A proposta do ISEB (Instituto
Superior de Estudos Brasileiros) foi, talvez, a mais ilustrativa neste sentido, estabelecendo
uma leitura do pais a partir dos temas da dependéncia, da emancipagdo e da autonomia nacio-
nal. Como analisa Mendonca, 0s isebianos consolidaram uma visdo dualista das grandes
questdes nacionais, cujo cerne residia na luta entre o setor arcaico (campo) e o setor moderno
(urbano-industrial), de cuja tensdo resultaria o atraso do pais. O povo nesse contexto aparecia
sendo convocado “a participar de um novo projeto ideoldgico de construcdo nacional baseado
na projecdo de um futuro melhor, a ser conquistado pelo trabalho - ainda que diferenciado - de
todos”. 1

Provenientes das fracbes médias urbanas e com acesso a instrucdo superior (como e-
xemplos, Lima Jr. e Coutinho em Direito - curso que naquele momento possuia cadeiras de
habilitacdo ao exercicio jornalistico; Capovilla em Literatura; Andrade e Tapajos na Escola

Politécnica de Sdo Paulo), os primeiros sujeitos do nucleo formador do programa comparti-

139 Entrevista feita por Paula Muniz, filha do diretor em questéo e publicada In: MUNIZ, Paula.Globo
Repérter:os cineastas na Televisdo/ publicacdo
eletrdnica:http://www.mnemocine.com.Br/aruanda/paulogill.htm. Acesso em 23/07/2004.

10 A solucdo do impasse tinha no dominio da técnica a grande panacéia, como agente modernizador e
neutralizador da miséria e das desigualdades, onde, de certa forma, legitimava-se a propria presenca do capital
estrangeiro enquanto alavanca de desenvolvimento rumo ao controle da tecnologia. In: MENDONGCA, Sonia
Regina de. As bases do desenvolvimento capitalista dependente: da industrializacdo restringida a
internacionalizacdo. In: LINHARES, Maria Yeda (org) Historia Geral do Brasil, Rio de Janeiro: Campus, 1990,

347.
P -80 -



Iharam, ainda, um outro ponto de confluéncia integrador: o cinema. O trabalho de Ridenti em
seu livro “Em busca do povo brasileiro”, recuperando exatamente a cultura politica nos anos
1960/70, ou ainda ““do CPC a era da TV, deixa expresso em ricas passagens como o Cinema
Novo se constituiu como um polo imantador para artistas e intelectuais de esquerda de varias
éreas, parecendo ser “o melhor veiculo para refletir sobre e intervir na realidade brasileira™*".

No caso especifico do cinema documentario, género que o grupo levou para o Globo
Repdrter, pode-se dizer que no transcorrer dos anos 1950, houve um divisor de aguas entre
uma tradicdo de documentarios que apesar de importantes ndo possuiam um olhar critico do
social e uma nova geracdo que surgiu no bojo dos primeiros curtas-metragens do Cinema
Novo. Segundo Bernardet, foi nesse momento que o documentario deixou de ser “a sala de
espera do longa-metragem ou a compensacdo de quem ndo conseguia producdes mais
importantes”. A consolidacdo da mudanca do formato classico™ para o moderno
documentario, veio a reboque da influéncia do neo-realismo italiano™*, exatamente neste
contexto onde tdo importante quanto a abordagem da problematica social, era a busca de
possibilidades para sua superacio através da producdo cultural.***

Maurice Capovilla, em artigo para a Revista Brasiliense datado de 1962, afirmava que o
Cinema Novo era

fruto das sUbitas mudancas estruturais de nossa realidade. Indiretamente,
tudo deve ter influido, desde a mudanca de nossa politica exterior até a
implantacdo de nossa artificial industria automobilistica (...) incluindo (...) o
surgimento de ndcleos agrarios de reivindicacdo, isto é, as Ligas
Camponesas, a politizacdo do povo em evolucdo e principalmente a
revolugéo cubana.™

1“1 RIDENTI, M. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugéo, do CPC & era da TV. Rio de Janeiro:
Editora Record, 2000, p.93.

142 .

No Brasil, até a década de 1950 os chamados documentarios “classicos” eram majoritariamente financiados
por empresas, instituicdes privadas e publicas, sendo a “Era Vargas” um marco significativo em sua trajetdria de
filmes “oficialistas”.

43 Apenas para situar o leitor, apresentamos a seguir uma breve conceituagdo do que alguns autores classificam
como neo-realismo italiano. Ndo temos a pretenséo de caracterizar e discutir criticamente a tematica, até porque
ndo € objeto dessa pesquisa. Apesar do neo-realismo italiano ndo demarcar uma fronteira exata, pode-se dizer
que seu impulso vem com o final da Segunda Grande Guerra e o processo de “libertagdo” italiana do julgo
fascista. De forma mais geral, sua proposta baseava-se na representacdo “objetiva” da realidade como forma de
comprometimento politico frente as ideologias morais e totalitarias do regime de entdo. Com o objetivo de
apresentar a realidade do “povo”, grande parte de suas produc@es passou a filmar favelas, vilas de pescadores,
homens simples do campo das cidades numa l6gica maior de exposi¢do dos problemas sociais. A esse respeito,
cf. FABRIS, Maria Roséaria. O neo-realismo cinematografico italiano. Sdo Paulo: Editora da Universidade de
Séo Paulo, 1996 e BERNARDET, Jean Claude. O que é cinema. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.

1% BERNARDET, Jean Claude. Cineastas e imagens do povo. S&o Paulo: Brasiliense, 1985.

15 CAPOVILLA, Maurice. “Cinema Novo”. Revista Brasiliense. Sdo Paulo, n° 41 p.182-186, maio/junho 1962,
apud RIDENTI, Op.cit, p.86.
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O trecho é elucidativo da trajetéria de engajamento politico no qual todos eles estive-
ram, direta ou indiretamente, ligados. Renato Tapajos e Jodo Batista de Andrade sdo exem-
plos claros. Ajudaram a formar dentro da Faculdade de Filosofia da Escola Politécnica de Séo
Paulo o grupo Kuatro de Teatro, que teve na maioria dos seus integrantes uma vinculagao
politica estreita com organizac6es populares e partidos clandestinos. Especialmente os CPC’s
(Centros Populares de Cultura) e o PCB (Partido Comunista Brasileiro), foram responsaveis
por boa parte dos filmes e documentarios que esse e outros grupos produziram entre 0s anos
1950 e inicio dos anos 1960. Considerada uma das escolas mais politizadas de S&o Paulo, a
Faculdade de Filosofia da Poli abrigava um embate ideolégico permanente onde além do PCB
havia a Polop (Politica Operaria ) da qual fizeram parte dentre outros, os irmios Eder e Emir
Sader.

Renato Tapajos, apds o golpe militar, dirigiu com a assisténcia de Andrade o filme Uni-
versidade em crise e o0 premiado documentéario Vila da Barca (Festival de Leipzig) em 1968,
para ser no ano seguinte preso por participacdo na luta armada. Jodo Batista de Andrade por
sua vez, para além de suas producdes cinematograficas (A Eterna Esperanca e Paulicéia
Fantastica, ambos dirigidos ao lado de Bernadet e Gamal) ao lado do ja nominalmente citado
Fernando Pacheco Jordao, tragou caminhos expressivos no espacgo jornalistico. Ambos foram
colegas de redacéo do combativo programa a Hora da Noticia, pela TV Cultura de Séo Paulo,
junto com WIladimir Herzog, morto anos depois pelos militares.

Em nossa entrevista, Jodo Batista de Andrade rememorou da seguinte forma sua

trajetoria rumo ao cinema nacional:

Vou comecar dizendo que sou mineiro e como mineiro sou um migrante em
Sao Paulo (...). Vim para ca sem conhecer ninguém. Familia de classe mé-
dia baixa, sustentado pela mée que era professora, com salério de profes-
sora e de repente me defrontei com uma cidade grande, um S&o Paulo que
foi fundamental para a minha formacéo. N&o sei se foi bom ou se foi fatal.
Eu vim para c4 e tive que viver esse confronto de uma pessoa formada no
interior. Eu era muito inquieto, questionador demais e também uma pessoa
com uma tendéncia a um sofrimento interior muito grande. Entéo a cidade
foi um desafio imenso. Essa inquietacéo foi tanto para a cultura quanto pa-
ra a politica. Eu fui dirigente estudantil e ai o golpe de 64 me pegou no ul-
timo ano de engenharia e eu tive que abandonar a escola. N&o terminei a
escola porque eu era diretor da Unido Estadual dos Estudantes. Mas ja na
universidade nds tinhamos um grupo literario e um grupo de cinema, 0
Grupo Kuatro. (...) Eu me preparei na juventude quando eu fiz universidade
para viver num pais socialista, esta é a verdade. E ai veio a ditadura. Eu
tenho uma verdadeira ojeriza a ditadura e a tudo o que ela fez tanto pra so-
ciedade de uma forma geral quanto para a minha vida pessoal (...). E o ci-
nema entrou para a minha vida dessa maneira, com essa carga pessoal, po-
litica e também com perdas. O que faz com que na carreira eu tenha uma
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dualidade muito grande entre a lucidez e a racionalidade, mas também uma
loucura pessoal de revolta contra a ditadura militar, que era o meu alvo
preferido. Sempre foi. 240

Outro cineasta companheiro de Jodo Batista de Andrade no Globo Repérter, s6 que
através do nucleo da Blimp Filmes, foi Hermano Penna. Da mesma forma que o depoimento
de Andrade destaca a forte tendéncia de esquerda unindo cinema e politica, Hermano Penna -
nascido cearense e feito cineasta também na cidade de Sdo Paulo - passou os anos 1950 em

Salvador e descreveu-me as referéncias de sua geragao:

A formagdo da esquerda baiana da minha geragao, ela era muito libertaria.
Veio através de Sartre e do existencialismo e também do marxismo. Mas um
marxismo muito mais cético do que compromissado realmente com as
tarefas revolucionarias. N6s éramos comunistas sartreanos empolgados
com a revolucdo cubana. Depois de 1964 eu ingressei no partido
comunista. Mas também foi uma passagem muito rapida, porque inclusive
durou um ano e meio e quase me tirou da arte.*

Ao contrario da breve experiéncia de Penna, a histéria da trajetoria de Jodo Batista de
Andrade junto ao PCB foi mais intensa, ndo necessariamente pela duracdo de sua militancia,
mas pela expressividade de suas funcdes e das relagcdes dentro da estrutura do partido. A

leitura de seu livro autobiografico “Alguma soliddo e muitas historias™*®

ajudou-me a
entender parte da profunda indignacdo que o cineasta, em nossa entrevista, fez questdo de
frisar em relacdo a opressdo militar. Obrigado as vésperas do vestibular a frequentar o quartel
do CPOR (Centro de Preparacdo de Oficiais da reserva), destinado aos estudantes
universitarios, Andrade lembra que atraia a repressdo dos oficiais, “talvez pelo incémodo
facilmente identificavel em meus gestos, olhares e palavras (...)”. Uma rebeldia que lhe
rendeu o apelido de “melancia”: “melancia todos sabiam, era o cidadao verde-amarelo por
fora e vermelho por dentro, um comunista disfarcado de nacionalista”. Andrade chegou a
participar do Congresso do PCB onde houve o racha entre o grupo de Prestes e Marighela,

detonando o inicio da luta armada no Brasil. Em suas palavras,

Estava claro desde o primeiro dia que as divisdes dentro do partido haviam
chegado a um limite sem volta. Dois grupos disputavam 0s votos e as ade-
sbes dos militantes. Um, mais ligado a Prestes, mais moderado e que conta-

148 Entrevista feita em Sdo Paulo, 03/04/2007.

147 Entrevista feita no de Janeiro em 08/05/2007.

18 ANDRADE, Jodo Batista. Alguma solid&o e muitas histérias: a trajetéria de um cineasta brasileiro. Sdo
Paulo: Imprensa Oficial, 2004.
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va com a maioria da maquina do partido. Outro mais radical ligado a Mari-
ghella e Toledo (alis, Joaquim Camara Ferreira, meu conhecido dos tem-
pos pacificos do Comité Estadual Paulista) tentando levar o partido a luta
armada. Mas as posic@es ja estavam tomadas e tudo se passava nos bastido-
res, nas reunides ultra-secretas dos dirigentes. Os representantes dessas alas
se dﬁgladiavam num siléncio terrivel, deixando os militantes desnortea-
dos.

Sua experiéncia na militancia, refletiu-se numa forma de filmar fundada num limite por
vezes conflitante entre a racionalidade extremada e a subjetividade “enlouquecida”. As
primeiras palavras que Andrade me disse ao rememorar sua filmografia sdo expressivas neste

sentido:

Na minha carreira eu tenho essa dualidade entre a racionalidade e a
loucura pessoal. Uma subjetividade as vezes quase incontrolavel e que eu
acho que estd bastante funda nos meus filmes. E também uma
racionalidade que se apoiava muito na militAncia e que se certa forma
organiza a pessoa, as crencas, as formas de agir. Pessoas que vocé toma
como referéncia, ideologias de estudo, analises, que acabaram sendo muito
importantes pra mim (...). Sempre me perguntam se meu cinema € politico.
Talvez seja um dos raros cinemas politicos ndo por eu tratar de temas
politicos ou da politica por ela mesma. Mas ha uma carga de insatisfagéo
com relacdo a opressdo social, a injustica, a divisdo de classe... porgque
cada filme é como um gesto politico meu de denuncia. Felizmente, como é
reconhecido, eu escapei também de fazer um cinema militante como
pregacdo das minhas idéias, porque na verdade, eu nos filmes estou é
confuso, estou insatisfeito, estou é com raiva e € iSSO que eu passo Nos
filmes. Menos a saida e a proposta, a pregacdo dos meus preceitos
ideoldgicos do que a percepcado e a vontade de passar toda a raiva em cada
filme que eu faco. E passar todo o conflito e todo o0 drama humano.

Das muitas lembrancas do cineasta em sua trajetdria politica enquanto militante, a perda
pessoal foi o termdmetro de parte dessa subjetividade verificada em seu depoimento e
caracterizada, em inimeros momentos da entrevista, por sentimentos como insatisfacdo e
principalmente raiva. A racionalidade presente nas praticas quase metddicas e na capacidade
tedrica do militante politico esbarrou no peso da queda de companheiros durante o periodo
mais duro da repressdo. Em especial, o assassinato de Wladimir Herzog, amigo intimo de
Jodo Batista de Andrade e motivo de seu Ultimo filme documentério intitulado “Vlado, trinta
anos depois” (2007).

Eduardo Coutinho foi outro nome nuclear no &mbito da efervescéncia politico-cultural
desse momento. Coutinho deixou-me claro que apesar da sua filiagdo no PCB em 1963, sua

direcdo rumo ao partido deu-se necessariamente pela fusdo entre a questdo partidaria e a cul-

%9 |bidem, p.118.
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tura, ou ainda, entre 0 PCB e o CPC: ““por varias vezes eu participei de reunides do PCB
porque estava produzindo dentro do CPC™**°. Atribuindo o peso de uma “verdadeira identi-
dade militante” a nomes como o de Vianinha (Oduvaldo Filho Vianna) e o do préprio Jodo
Batista de Andrade, Coutinho destacou-me a importancia do aprendizado e da possibilidade
do trabalho de filmagem naquele momento.Foi neste caminho entre 0 CPC e o PCB que ele
propds um filme sobre a vida de Jodo Pedro Teixeira, lider nordestino das Ligas Camponesas
assassinado, dando inicio ao projeto de um dos marcos do cinema documentario nacional,
“Cabra marcado para morrer”, cujo término aconteceu apenas em 1984, uma vez que foi
interrompido pelas pressdes do regime militar.

No mesmo espirito de militancia através da arte cinematografica, Maurice Capovilla,
Paulo Gil Soares e Geraldo Sarno, participaram da Caravana Farkas com os filmes
Subterréneos do futebol, Memorias do Cangaco e Viramundo. A Caravana Farkas foi uma
experiéncia cinematogréafica que em sua primeira versdo, realizou sob a producdo de Thomaz
Farkas (conhecido fotografo de esquerda), quatro documentarios simultaneos: os trés acima
citados e Nossa escola de samba, de Manoel Gimenez. O conjunto de documentarios visava
resgatar a voz popular, em especifico a identidade nacional e a voz do homem nordestino. Um
olhar para dentro do pais que destoava da valorizacéo folclorizada que o regime militar fazia
do sertanejo na intencdo de mostrar que o progresso atingia os rincdes do interior do pais.

Mais tarde, Capovilla lancaria os longas Bebel e O profeta da fome e Paulo Gil se
dedicaria ao trabalho junto com Glauber Rocha em Deus e o diabo na terra do sol, enquanto
outro nome importante para o programa, Walter Lima Jr., fazia assisténcia de direcdo com o
mesmo Glauber filmando Menino de Engenho em 1965 e o premiado Brasil, ano 2000 em
1968.0 conjunto dos depoimentos e dos registros biograficos como um todo, constréi uma
visdo de militancia artistica por parte desses profissionais. Resta-nos, porém, a pergunta sobre
0s motivos que levaram esses sujeitos, atrelados as idéias revolucionérias de esquerda, a
fazerem parte da industria televisiva e em especial da Rede Globo de Televisdo. A relagédo
desses e dos demais intelectuais aqui ja destacados com o Globo Repdrter, bem como de
todos aqueles que ingressaram na emissora durante o regime militar, em especial no campo da
teledramaturgia, seria por si s6 merecedora de uma pesquisa especifica.

Trata-se de uma relacdo que tem sido abordada sob os mais diferentes pontos de vista.
Como destaca Ridenti, as abordagens ora a analisam como “cooptacdo” da industria cultural

que, ao incorporar esses artistas, buscava legitimar uma ideologia “nacional-popular de mer-

150 Entrevista feita no Rio de Janeiro em 09/05/2007.
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cado”, ora como forma de elevar o nivel de qualidade da emissora ou ainda como possibili-
dade de transmitir uma perspectiva critica as massas, ajudando em uma possivel conscientiza-
c4o ou transformagéo social, via socializacdo propiciada pela midia.**

O depoimento de um dos diretores mais significativos do Globo Repdrter naquele
momento, ilustra as tensdes que perpassaram a relacdo desses intelectuais com seus pares e

com emissora. Nas palavras de Walter Lima Janior:

Para mim, o desafio mais estimulante do programa, era cumprir a promes-
sa de elevar o nivel cultural da TV brasileira, entdo questionado pela re-
pressdo militar. Outro desafio era garantir a permanéncia da série no ar,
abrindo espago para a presenca de profissionais de cinema na tv. Havia
um preconceito de certas pessoas ligadas ao cinema novo com a televisao,
principalmente com a TV Globo, simbolo da opressdo da ditadura. O pes-
soal franzia o nariz e achava que a gente tinha se vendido. Os filmes eram
mal vistos pelos cineastas e tudo o que saia de |4 sofria ataques ferozes.
Mas eu fazia um filme todo més e néo precisava carregar cruz pra iss0.12
(grifo meu)

Os conflitos e preconceitos citados apontam para um dos aspectos a se considerar: as
tensdes entre os campos do cinema e da televisdo estabelecidos naquele contexto. O Cinema
Novo, ao qual a grande maioria desses profissionais esteve ligada, passava por uma redesco-
berta de seus proprios caminhos frente a sua parceria identitaria original com o CPC. Para este
ultimo, os cineastas deveriam submeter a estética a politica, fazendo da arte instrumento po-
pular de conscientizacdo revolucionaria. Nos anos que se seguiram, muito pelo contrério, o
Cinema Novo acabou por priorizar exatamente a liberdade estética, entendendo-a engquanto
uma forma de liberar a politica de dogmatismos. Era a premissa de um fazer artistico auténo-
mo, livre de todo tipo de coergdo fosse ele politico, partidario, institucional ou mercadolégico.
Um movimento que esbarrou na incipiéncia de seu “publico alvo”, com a repercussdo das
obras ficando restrita, na maioria das vezes, aos seus pares, dentro dos muros estreitos do pro-

prio metier. Com a repressdo dos anos de chumbo o mercado afunila-se ainda mais e 0s proje-

51 Sobre a incorporacdo do nacional-popular pela industria cultural da Globo, cf. o classico de ORTIZ, Renato.
A Moderna Tradicdo Brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988. A respeito da elevacdo da qualidade na
programacdo da emissora, ver FILHO, Freire. “Memérias do mundo-cdo: 50 anos de debate sobre o nivel da Tv
no Brasil”. In: LOPES, Maria Immacolata & BUONNANO (org) Comunicac¢do Social e ética: Coloquio Brasil
Italia. Sdo Paulo:Intercom, 2005, pp164-180 e KEHL, Maria Rita. Eu vi um Brasil na TV. In: COSTA, Alcir
Henrique, KEHL & SIMOES. Um pais no ar: a historia da Tv em trés canais. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. No
contraponto destes posicionamentos ver FREDERICO, Celso. A politica cultural dos comunistas. In; QUARTIM
de Moraes, Jodo (org). Histéria do marxismo no Brasil, 11l.Campinas:Ed.Unicamp, 275-304, 1998. Para uma
visdo ampla da cultura de esquerda durante o regime militar, cf. RIDENTI, Marcelo Op.cit.

152 Entrevista inédita gentilmente cedida pela jornalista Beth Formaggini.

- 86 -



tos pulverizam-se em iniciativas individuais enquanto o esvaziamento politico encontrava
passagem nas producdes cinematograficas das pornochanchadas.

O fdlego de parte desses cineastas é recobrado entdo exatamente no limiar dos anos
1970 com a moderna industria cultural representada pela televisdo e um pouco mais tarde a
partir da reorganizacéo pelo prdprio governo da Embrafilme. Um processo que Ridenti chama
de “rearranjo pragmatico dos artistas de esquerda” com a ordem estabelecida daquele momen-
t0.153

E nesta direcdo que os depoimentos constroem, em seu conjunto, a premissa da inser¢o
junto a Rede Globo como possibilidade de pertinéncia e de visibilidade no mercado cultural,
além da estabilidade salarial proporcionada pela emissora. Hermano Penna, por exemplo,
apesar de nao ter sido funcionario do Globo Reporter, compondo o grupo de diretores da
Blimp Filmes em sua parceira com o programa, faz a seguinte declaracdo sobre seu primeiro
filme veiculado, Folia do Divino: “O Guga me disse, quanto vocé vai cobrar? _ _Uma cifra
de sessenta mil, eu acho que cobre os gastos que eu ja tive. Ndo, ndo, vou te dar cento e vinte
mil. Dobrou! Aquilo me encantou profundamente... e eu fiquei na Blimp”***. J& Coutinho,
salientou-me que sua passagem pelo programa ajudou a “dar visibilidade ao nosso trabalho
(...) a televisédo, além disso, foi uma escola. No Globo Reporter que eu aprendi a filmar,
aprendi as técnicas, a chegar nas pessoas... e ainda recebia por isso””**°. Do mesmo modo,
Jodo Batista de Andrade, que assim como Coutinho era funcionario fixo da emissora e do

programa, falou sobre a possibilidade de sair do gueto:

Nunca mais o cinema brasileiro teve uma janela tdo importante para o
cinema, pro documentario, como o Globo Reporter. (...) Sair do gueto por
um lado era ir para a televisdo, como nos fizemos indo para o Globo
Reporter (...) outra forma era parar de fazer filme 16 mm que sé eram
exibidos em poréo, escola, enquanto que nos festivais os filmes eram
glamurosamente exibidos nos salGes em noites de gala. Esses filmes
(referindo-se aos filmes produzidos pelo programa nos anos 1970) foram
muito importantes para tirar o documentario desse gueto, abrir caminho
para o documentario nacional. E esse grupo era basicamente o grupo dos
documerlggristas brasileiros. Coutinho, eu, Hermano, Capovilla, Geraldo
Sarno...

Renato Ortiz, ao abordar o tema dos intelectuais e artistas que entraram para a industria

cultural nos anos 1970, afirma uma certa capacidade de cooptagdo dos meios massivos frente

153 RIDENTI, M. Cultura politica: os anos 1960-1970 e sua heranca. In: FERREIRA, J & DELGADO, L. (org).
O Brasil Republicano: o tempo da ditadura. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, p.155.

154 Entrevista em 08/05/2007, Rio de Janeiro.

15 Entrevista em 09/05/2007, Rio de Janeiro.

156 Entrevista em 03/04/2007, Séo Paulo.
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a extensdo da militancia dos anos 1950/60, como num prolongamento ingénuo do nacional-
popular, ignorando 0s mecanismos de censura e principalmente, de massificacdo proprios das

engrenagens da industria cultural. Em suas palavras:

Seria ingenuidade acreditar que a ideologia do nacional-popular se exprime
politica e culturalmente no interior da indastria cultural (...). O que os
intelectuais do nacional-popular ndo perceberam é que eles séo presas de
um discurso que se aplicava a uma outra conjuntura da historia, e sdo,
portanto, incapazes de entender que a auséncia da contradicdo os impede
inclusive de tomar criticamente consciéncia da sociedade moderna em que
vivem™’.

A discussao carece, porém, de uma melhor percepcao da prépria categoria de nacional-
popular formulada por Anténio Gramsci. Em sua analise da literatura na Italia, o tedrico
combate, em principio, os extremos tanto da limitacdo provinciana de certos escritores, quanto
0 cosmopolitismo de outros, incapazes de pensar a realidade de *“suas gentes”. A troca, 0
dialogo entre local e o universal seriam assim fundamentais para a tomada de consciéncia de
uma coletividade capaz de pensar suas contradicbes em interconexao com as experiéncias
culturais do mundo internacional. Dessa forma, ele afirma ndo sé a importancia de uma
estratificacdo social complexa ao invés apenas do mundo dos camponeses, mas igualmente
proclama a intersecdo do nacional com o internacional, do particular com o universal. Nao por
acaso, obras como os tragicos gregos, Shakespeare, Verdi e Dostoievski sdo citados como
formadores dessa cultura.

Ao mesmo tempo, ao abordar o papel da imprensa como poder, atribuindo-lhe o status
de um verdadeiro partido politico, o tedrico entende o terreno da Comunicacédo Social, antes
de tudo, como uma moderna arena de conflitos da democracia daquele seculo. Ou seja, um
lugar onde para além do poder politico daqueles que controlam sua producdo, comportaria
elementos capazes de projetar resisténcias, além de novas formas culturais. *

Assim, a internacionalizacdo do nacional pelo mercado da industria cultural esta longe
tanto de uma concepg¢édo de cultura como encapsulamento de uma classe quanto do ideal de
um povo-nac¢do determinado. N&o estou defendo, porém, um simples deslocamento do “povo-
nacao”, ou seja, de uma interpretacdo operativa de cultura, calcada na realidade historica e
social especifica de sua filiacdo, para uma perspectiva que transpde qualquer fronteira geopo-

litica, num simples movimento em diregdo a cultura-mundo socializada pela midia. Mas é

T ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicéo Brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1988. p.181.

158 Sobre literatura nacional-popular e o papel dos jornais em Gramsci, cf. respectivamente: GRAMSCI. A.
Literatura e vida nacional. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1978 e Os intelectuais e a organizacao
da cultura. Rio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1979.
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preciso atentar-se para a premissa gramsciana da concatenacdo de blocos histérico-territoriais
a serem considerados organicamente e em relagdo dinamica reciproca, bem como para o cara-
ter dialético universal em que a disputa politico-cultural é travada. Uma disputa que esta longe
de ter surgido com a socializagdo da moderna industria cultural, muito embora tenha sido po-
tencializada sobremaneira por ela.

Destaco ainda o grande convite feito por Gramsci, ao abordar o nacional-popular: o do
exercicio politico entre intelectual e massas. O tedrico afirma que o elemento popular antes de
tudo “sente” e que a passagem do sentir para o “compreeder” e 0 “saber” dependeria de uma
tomada de posicéo do intelectual, cujo erro consistia, no mais das vezes, em “acreditar que se
possa saber sem compreender e principalmente sem sentir e estar apaixonado”. *** Uma
relacdo como expressdo de um movimento maior do intelectual de se colocar “no lugar do
povo”. Apesar de, como afirma Ortiz, a década de 1970 configurar-se numa perspectiva
politica bem diversa daquela onde foram gestados os ideais do nacional-popular - como
projeto politico-cultural de poder - € necessario ndo perder de vista as possibilidades de luta
dentro da moderna industria cultural. E nesta dire¢do, houve sim, dentro da Rede Globo
(especialmente em sua teledramaturgia) e especificamente em seu telejornalismo, no Globo
Reporter, brechas de sua realizagdo/construcdo, ainda que condicionadas pela légica de
massificacdo do mercado, pelo posicionamento politico da emissora e do proprio regime
militar. Moraes, por exemplo, ao abordar o trabalho de Vianinha na Rede Globo, aponta para
essa possibilidade, enquanto questiona: “Como elevar a qualidade dos produtos da Rede
Globo sem recrutar méo-de-obra na inteligéncia progressista, que ndo locupletava com o
autoritarismo e zelara por seu patrimonio de criatividade?”*°.

Ja por parte da emissora, € preciso considerar, em primeiro lugar, que os anos 1970
marcaram um divisor de aguas tanto na qualidade de sua programacdo, quanto na ampliacdo
de seu publico em direcdo a uma estética em sintonia fina com as fracbes médias urbanas. E,
diga-se de passagem, a partir de um contexto politico que comecava a delinear sua abertura
ainda que de forma “lenta e gradual”. Em segundo lugar, essa renovacdo estava de certa
forma também imbricada num desejado distanciamento frente a opinido publica, de sua
imagem como uma emissora atrelada aos interesses norte-americanos, por ocasido de sua
vinculagdo junto ao grupo Times Life, assunto explorado ao maximo nos anos 1960 por seus

grupos concorrentes.

%9 GRAMSCI A. Concepcéo Dialética da Historia, p.139.
180 MORAES, Dénis. Vianinha: cimplice da paixao. Rio de Janeiro: Editorial Nérdica, 1991.
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Assim, a entrada de profissionais legitimados tanto pelo prisma da experiéncia ho mun-
do cultural e artistico quanto em funcéo de vinculos com movimentos sociais e partidarios de
esquerda, ofereciam a emissora um duplo respaldo: interessavam pelo que podiam inovar pro-
fissionalmente naquele momento de reestruturacdo e também pelo capital politico de que go-
zavam.

Na sequéncia, gostaria de levantar uma outra questdo: o discurso da multiplicidade de
influéncias abertas, dentro da propria televisdo, com a entrada desse grupo de profissionais.
Talvez a mais importante de tais influéncias tenha sido exatamente o forte apelo
cinematogréfico da linguagem utilizada. Para Guga de Oliveira, cineasta e dono da Blimp
Filmes, o programa contagiou autores e diretores da teledramaturgia, contribuindo para o
distanciamento do antigo padrdo mexicano das novelas™'. Um posicionamento parecido é o
de Hermano Penna que, criticando aqueles que acusam as atuais obras cinematograficas de
copiarem a linguagem da televisdo, afirmou em nossa entrevista que a televisdo teve dois
grandes momentos: primeiro a entrada do pessoal do radio e o segundo, com os profissionais
de cinema: “Tanto que é uma besteira dizerem que o cinema esta copiando a televisdo. Todos
sabem que a televisdo brasileira é muito cinematografica, dai ela ter criado uma novela que é
vista no mundo inteiro justamente por esta influéncia do cinema”*®. J4 Andrade rememorou a
contribuicdo de seus filmes de investigagdo policial para programas jornalisticos
posteriormente criados como foi o caso do Aqui e Agora do SBT, com a conducédo de Gil
Gomes e que teve sua primeira participacdo na TV exatamente em seu filme pelo Globo
Reporter, “Caso Norte” de 1977.

A histéria desse grupo junto ao programa findou nos primeiros anos de 1980 - por
questdes que serdo levantadas mais adiante — deixando, contudo, uma trajetoria pés-Globo
Reporter que, de certa maneira, daria continuidade aos caminhos destacados até aqui. O
cineasta que mais tempo ficou no programa foi Walter Lima Janior que saiu em 1986,
construindo, paralelamente a sua trajetoria cinematografica, lacos estreitos com a industria
televisiva, dirigindo minisséries, novelas e programas educativos. Da mesma forma, Capovilla
e Coutinho participaram de dire¢Oes e producdes pela Rede Manchete e TV Bandeirantes,
mas continuaram, como os demais colegas, dando énfase a carreira cinematogréafica.

Mais que isso, os trabalhos desse grupo como um todo, continuaram persistindo de ma-
neiras variadas na busca da pluralidade da cultura popular, do social e de sua critica, além da

sustentacdo de seus vinculos com producdes politico-partidarias. Como ilustra o quadro VI

181 Entrevista inédita gentilmente cedida por Beth Formaggini.
192 Entrevista em 08/05/2007, Rio de Janeiro.
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(Diretores do Globo Reporter 1971-2000), sdo muitos os exemplos desses trabalhos, apds a
passagem pelo Globo Reporter. Destaco aqui, Jodo Batista de Andrade, com O homem que
virou suco (1981), O pais dos tenentes (1987), O tronco (1999); Eduardo Coutinho com “Ca-
bra marcado para morrer” (1984), Santa Marta: duas semanas no morro (1987), Santo Forte
(1999), Edificio Master (2002), Pedes (2004) e Renato Tapajés com Em nome da seguranca
nacional (1986).

Para além dessas influéncias é interessante notar que o movimento de expansdo da
televisao e de suas imagens se, por um lado, propiciou a visibilidade do cinema documentario
produzido pelo programa, por outro, ajudou de certa forma a afastar as producdes
independentes de muitos dos movimentos sociais entdo emergentes. Tendo produzido
inimeros filmes para organizacdes populares e sindicais ao longo de sua trajetoria e
encontrando-se ligado ao Partido dos Trabalhadores até o ano de 1990 (participando da
producdo de varias campanhas eleitorais), Renato Tapajos, especialmente, ajuda a posicionar
esse momento que também em certo sentido marcou a trajetoria posterior de parte desse
grupo. Em depoimento a Ridenti, falando sobre a fase de seu trabalho nos anos 1985/1986,
onde ele deixa de trabalhar com pelicula para passar a filmar em video, o cineasta da a
seguinte declaracdo sobre os movimentos sociais e 0 papel da Rede Globo:

(...) houve uma banalizacdo da imagem dos movimentos. Até 1985 vocé
encontrava as imagens da luta nos filmes do mercado independente. A partir
dai a televisdo comegou a mostrar essas imagens. Tinha uma pancadaria no
campo no Nordeste, a Globo punha no ar — é claro que dentro de sua
perspectiva ideoldgica, mas a imagem estava la. E ai eu comecei a desconfiar
que, para 0s movimentos, o fato de ter a imagem é o suficiente. N&o interessa
se aquela imagem esté sendo divulgada dentro de um contexto completamente
contrério aos seus interesses. °3

Como comenta Ridenti, a fala de Tapajos evidencia tanto certo refluxo dos movimentos
sociais em relacdo a um projeto contra-hegeménico, exatamente no desaguar do carater
conservador em que foi gerido o processo da abertura politica, quanto as dificuldades de
artistas e intelectuais para manter uma postura de resisténcia junto ao poder da industria

cultural*®*

, em especial diante da Rede Globo.
Esta dificuldade esteve presente ndo sé no mercado cultural de uma forma geral, mas e,
principalmente, dentro do espaco interno de lutas da emissora e do proprio Globo Repérter.

Tanto que o Unico membro da equipe original a se aposentar pela Globo seria seu diretor ge-

163 Ridenti, Op.cit.p.349.
164 1dem, ibidem.
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ral, Paulo Gil. Também nédo por acaso - como o leitor verd mais detalhadamente no decorrer
desta pesquisa - exatamente neste momento, consolidou-se a mudanca de profissionais dentro

dos quadros do programa.

1.4.3) Os jornalistas do “Reporter”:

Recorrendo novamente ao quadro VI (Diretores do Globo Repdrter 1971-2000), € feita
em 1984 a substituicdo de Paulo Gil por Roberto Feith para, dois anos mais tarde, entrar Jorge
Pontual, que ficou como editor chefe, funcdo que substituiu o cargo de direcdo geral, até
1997, quando assume Silvia Saydo que, até a presente data, figura como responsavel pelo G.
Reporter. Junto com eles, alguns nomes importantes do telejornalismo nacional como Caco
Barcelos, Sandra Passarinho, Renato Machado, Sonia Bridi, Carlos Dorneles, Ernesto Paglia,
Carlos Nascimento, entre outros da area de edicdo de imagens, de texto e diretores de
segmento como Adriana Nagle, Denise Cunha, Ivo Cardoso, Alex Alencar ou ainda o0s
produtores Sandra Coutinho, Ana Dorneles e Maria Helena Sobral foram admitidos junto ao
programa em substituicdo a antiga equipe.

Ha nesse novo grupo que ingressou na carreira em sua maioria nos anos 1970, um de-
nominador comum: a experiéncia com o mundo jornalistico enquanto ethos profissional pro-
priamente dito. Foi exatamente nesta década que se processou a profissionalizacdo da &rea,
proporcionando lagos minimos de garantia dentro do mercado que se expandiu junto com a
moderna industria cultural.*®°

Roxo da Silva ao abordar esta premissa, na virada para os anos 1980, destaca varias
questdes que apesar de ndo terem se originado necessariamente neste periodo, cresceram de
forma cumulativa e se tornaram visiveis com o fim da censura e o desaguar do processo de
distenséo politica, ajudando a dar forma ao processo de identidade profissional dos jornalistas.
Dentre elas destaco: o processo de concentracdo empresarial; a expansdo gradativa da oferta
de mao-de-obra com a proliferagdo dos cursos de comunicacdo social; a alteracdo do perfil
dos profissionais de jornalismo com a presenca de jovens com formacao universitaria concor-

rendo, com os antigos “homens de imprensa”, formados no préprio ambiente de trabalho; a

185 O processo de profissionalizacéo na area, desde sua primeira investida ainda no Estado Novo, foi submetido a
fortes pressBes do setor patronal, com a regulamentacdo de fato do Decreto Lei n® 910 / de 1938 tendo sido
realizada apenas em 1969, quando o diploma de bacharel em jornalismo passou a ser de fato condi¢do para o
exercicio da profissdo. O que passou a convergir com a saida de um maior ndmero de turmas formadas em
cursos de Comunicacdo, que passaram a ser implantados com maior énfase na década de 1970.
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luta do sindicato da categoria ndo s6 por melhores salérios, mas igualmente pela defesa da
modernizacdo das relacdes de trabalho; a luta pela exclusividade do exercicio profissional
através da exigéncia do diploma.'®®

H4, portanto, um quadro maior de disputas envolvendo a afirmag&o/entrada de profis-
sionais do campo jornalistico diante do mercado da industria cultural de forma geral. Se por
um lado essas questdes ajudam a entender em parte 0 espago que passa a ser ocupado pela
categoria dentro do Globo Repérter, por outro, evidencia as marcas daquilo que ultrapassa 0s
limites mais imediatos do que poderia ser identificada como uma “tendenciosa” forma de
redirecionar o programa. De todos os elementos citados por Roxo, um dos mais significativos
para a construcdo do perfil profissional dos jornalistas deste momento €, sem duvida, a
exigéncia do diploma, a preponderancia da sua formacéo universitaria.

Abreu ao analisar esse movimento na formacdo educacional de jornalistas durante o

periodo em questdo, vai afirmar que

Ao se analisar a formacdo educacional dos jornalistas que hoje ocupam car-
gos de prestigio ou de direcdo nas redacdes e iniciaram a vida profissional
nos anos 1970/80, observa-se um claro aumento dos que concluiram cursos
universitarios de jornalismo (53%) em relacdo aos formados em ciéncias
sociais, historia ou economia (23%) e em direito (16%). Os 8% restantes
ndo concluiram ou freqientaram universidade. Na geracdo anterior, a que
ingressou nas redacdes no pds-guerra ou durante 0s anos 1950, somente 8%

fizeram curso de jornalismo, e os que freqlentaram universidade, em sua

maioria, concluiram o curso de direito™®’.

Enquanto os dois primeiros nomes que marcaram a sucessdo da direcdo geral deste novo
momento do Globo Reporter, Roberto Feith e Jorge Pontual, enquadram-se ao lado dos 53%
com formacdo em Ciéncias Humanas — o primeiro é formado em Histéria Econémica da
América Latina nos EUA e o segundo em Ciéncias Sociais pela PUC - Silvia Saydo formou-
se especificamente em Comunicagdo Social pela Fundagdo Armando Alvares Penteado, em
Séo Paulo.

Sobre a formacgdo em Jornalismo, Silvia Sayao, que ¢é favoravel ao curso como forma de
selecdo, esclarece: “(...) A faculdade ndo oferece uma formacdo humanista, é uma pratica li-

mitada e culturalmente pobre. Mesmo assim vocé passa por quatro anos de curso e esta em

106 SILVA, Roxo Marco Antdnio. Jornalistas, para qué? Militancia sindical e o drama da identidade
profissional. Tese de Doutoramento. Programa de P6s-Graduagdo em Comunicacéo, Niter6i, 2007. pp. 6-8.

7 ABREU, Alzira. Jornalistas e jornalismo econdmico na transicio democratica. In: ABREU, LATTMAN-
WELTMAN & KORNIS. Midia e politica no Brasil: jornalismo e ficcéo. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2003.
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contato com jornalistas™®. Outra fala interessante é de uma das mais importantes jornalistas
dos quadros do programa, Sandra Passarinho, que interrompeu seu curso de Ciéncias Sociais
no Brasil por conta das perseguicdes ao movimento estudantil em 1969, para termina-lo na

Inglaterra:

A partir da minha propria experiéncia, nunca tive simpatia pelas
faculdades de comunicacdo. Comecei a trabalhar antes da lei atual que
exige o diploma para que a pessoa possa se registrar no Ministério do
Trabalho e ndo concordo com essa exigéncia. O Jornalista deve ter um
curso superior de forma a sistematizar uma série de conhecimentos seja em
filosofia, ciéncias sociais, direito ou economia. Estes cursos s&o muito mais
Uteis para o jornalista do que o curso de comunicacdo. O ideal seria que,
havendo terminado um deles, as pessoas pudessem se registrar como
jornalistas desde que fizessem um treinamento de pds-graduacdo em
jornalismo.Acho que seria um esquema mais eficiente do que o atual, em
que, depois de quatro anos numa faculdade de comunicacdo, o aluno sai
sem pratica. 169

Os dois depoimentos mostram por um lado, o peso da importancia de uma formacéo
jornalistica que, para além da institucionalizacao profissional — que € inclusive colocada em
xeque — possa desenvolver parametros de conhecimentos socio-culturais mais amplos,
propiciadores de uma “visdo/transito de mundo” maior do que aqueles ministrados pelos
cursos de comunicacdo. Por outro lado, a énfase na formacéo jornalistica dentro ou fora dos
cursos é balizada pelos aspectos praticos da profissdo, pela experiéncia no “saber fazer”
dentro do métier.

Esses depoimentos ilustram o que Roxo da Silva problematiza, a partir de uma disputa
recorrente na virada para os anos 1980, onde a dicotomia teoria x pratica enviesava uma

discussdo maior sobre o carater do ensino universitario. Em suas palavras,

Independentemente das acusagOes feitas as escolas de comunicacdo, a
tensdo entre teoria e pratica estava relacionada a uma disputa de lugares
sobre quem deveria exercer a atividade docente. De um lado, havia a critica
gue os profissionais ndo tinham metodologia de sala de aula, pois eram
herdeiros de um saber pratico distinto do modelo de ensino sequencial e
sistematico, tipico da academia. Com isso, tendiam a reproduzir na
academia as exigéncias tipicas do ambiente de trabalho das redacdes. Por
outro lado, os docentes com menor experiéncia profissional tendiam a se
adaptar com mais facilidade as convencbes e regras do ambiente
académico.*”

%8 Em depoimento a Lia Habib. In: HABIB, Lia. Jornalista: profissdo mulher. Sdo Paulo: Sapienza Editora,
2005,p.217.

19 PASSARINHO, Sandra. A paixdo da reportagem. In: KAPLAN, S. & REZENDE, S. (org.) Jornalismo
eletronico ao vivo. Petropolis: Vozes, 1995, p.93.

0 SILVA, Roxo. Op. cit. p.99.
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Tanto Feith quanto Pontual, além de possuirem ambas as caracteristicas, desenvolveram
ao longo dos anos 1970 experiéncias significativas junto a area jornalistica internacional. Suas
carreiras tiveram inicio num contexto que deixou para tras a pluralidade dos matizes politicos
gue balizaram a identidade de jornais e de segmentos de publico nos anos 1950/inicio de

1960, para dar lugar a arestas ocupadas pela imprensa alternativa'™

e pelos escassos
momentos de resisténcia da grande midia em meio a invasdo de redagdes e a censura aos
meios de comunicacao.

Roberto Feith foi, neste contexto, correspondente da Rede Globo em Nova York e Paris,
tornando-se mais tarde, chefe da Central de Jornalismo da emissora em Londres, de onde saiu
para assumir o Globo Reporter. Ja Pontual, trabalhou pela Agéncia Reutters e nas editorias
internacionais do Jornal do Brasil e de O Globo, entrando para a editoria do Jornal da Globo
em 1984, mesmo ano em que passou a fazer parte da equipe de Feith, assumindo, em 1986, a
chefia do programa.

Este momento em que Feith e Pontual iniciaram suas carreiras, seria ainda marcado pela
influéncia da escola norte-americana que, em plena ditadura militar, trouxe consigo forte
estigma oficialista. Mesmo depoimentos de jornalistas como Caco Barcelos, que participou
tanto da imprensa alternativa quanto da grande midia nos anos 19702 e que sempre primou
pela area da investigacdo, possui uma fala estreitamente ligada a esta influéncia. Ao se
posicionar como critico exatamente do carater oficioso do telejornalismo brasileiro e elogiar a
possibilidade do jornalismo investigativo como o praticado em alguns segmentos nos EUA,
Barcelos declara:

Esse fascinio cresceu ainda mais, em 1978, quando morava nos EUA. As
grandes redes americanas levavam muito a sério o telejornalismo. Talvez
em consequéncia da acirrada disputa pela audiéncia, se praticava a
investigacdo isenta em toda a sua plenitude. (...) A impresséo era de que 0
telejornalismo americano conseguia testemunhar a histéria em toda a sua
intimidade e ainda de forma instantanea.De volta ao Brasil, no comeco dos
anos 1980, eu queria de qualquer jeito viver de perto esta experiéncia.(...)'"”®
(grifo meu)

Ao fazer a defesa do jornalismo de investigacdo norte-americano, Barcelos destaca a

principal base desta escola: a isencdo, a premissa da objetividade. Neste mesmo sentido ca-

71 Cito aqui os semanérios mais significativos como Opinido, Movimento e o Pasquim. Cf. ARAUJO, M. A
utopia fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no mundo na década de 1970. Rio de Janeiro: Editora
Fundacdo Getulio Vargas, 2000.

172 Trabalhou durante cinco anos em jornais e revistas do circuito alternativo e em grandes jornais e revistas do
Rio e de Sao Paulo:Istoé, Veja, Repérter Trés.Em televisdo comegou no programa Séo Paulo na TV, da Abril
Video, sendo atualmente, reporter do ndcleo de reportagens especiais da Globo.

1 BARCELOS, Caco. Reporter: profissao perigo. In: KAPLAN & RESENDE (org.) Jornalismo eletrdnico ao
vivo, op.cit, p.21.
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minhou o depoimento de Carlos Nascimento. Nascido no interior de Sao de Paulo, aluno de
escola publica até ingressar na Faculdade Casper Libero, onde se formou em jornalismo, Nas-
cimento se define como uma pessoa do campo, ligado a suas origens. Quando perguntei sobre
as influéncias que nortearam sua formacgédo e seu ingresso na televisdo, em fins da década de
1970, o jornalista foi expressivo ao ilustrar o peso da repressdo numa area que se profissiona-

lizou durante o regime militar:

Minha primeira escola profissinal foi a Radio Cultura e também o jornal O
Democratico, de Dois Cdrregos. Em ambos tive a oportunidade de
trabalhar com uma grande figura da comunicagdo, meu primeiro chefe,
Clineu Alves de Lima. Um autodidata extremamente exigente com a
gualidade da informacdo, a lingua, a gramatica, o conhecimento e o
esmero profissional. De politica nada tenho a declarar. Nem como
militante. Vivi uma adolescéncia escolar regida pelo Ato 477 que proibia o0s
diretorios estudantis e so fui ter contato com a vida académica em S&o
Paulo. Mesmo assim trabalhava de manha e a tarde e estudava a noite.
Nunca tive tempo para agitar. Meus conhecimentos literarios sd@o 0s
imprescindiveis para exercer a minha profissdo. Nunca fui um intelectual.
Sou uma pessoa do campo, ligado a terra e as minhas origens (...)174.

A énfase nos critérios que compbe a chamada “qualidade da informacdo” ganharia
maior expressividade quando Nascimento me relatou suas premiacdes na area jornalistica,

ainda no inicio dos anos 1980:

Os meus dois prémios Herzog foram sobre reportagens na area policial e
direitos humanos. Em 1980 sobre a primeira rebelido numa cadeia brasi-
leira, o presidio do Hipédromo, em S&o Paulo, ainda no regime militar. O
segundo sobre um tiroteio que filmamos e narramos em tempo real na ci-
dade de Jacarei, SP, também ligado a uma fuga de presos e ao assassinato
de um advogado. Foi a primeira vez que a tv brasileira mostrou cenas de ti-
ros, de gente sendo atingida e caindo ferida na frente da cAmera. O que ho-
je se tornou comum. Tem toda noite no noticiario, infelizmente. Eu tive mui-
ta sorte ao trocar o radio pela tevé, em 1977. Tinha um grande diretor na
Radio Nacional de Sdo Paulo, o Sérgio de Souza, hoje diretor da revista
Caros Amigos. Ele viu que era hora de me mandar para a tevé e assim me
aconselhou. Na Globo, naquelas primeiros anos, convivi com a melhor e-
quipe de jornalistas do Brasil, quase todos vindos da editora Abril e da re-
vista Realidade. Muitos com passagens pelos primeiros anos da Veja e Jor-
nal da Tarde. Também tinha gente da Folha e do Estaddo. Todos da &rea
impressa. Foram grandes mestres. Luis Fernando Mercadante, Woile Gui-
mardes, Dante Matiussi, Diléa Fratte, Eurico Andrade, Humberto Pereira,
Narcilo Kalili, Raul Bastos, Luiz Gonzales, Jorge Escosteguy, Laerte Man-
gini, Vianey Pinheiro e inimeros outros do primeirissimo time do jornalis-
mo brasileiro. Eles me ensinaram a fazer o verdadeiro jornalismo - ou pe-
lo menos tentar sempre: aquilo que interessa ao leitor, ouvinte ou teles-

174 Entrevista feita em Sao Paulo, 23 de abril de 2007.
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pectador. Sem influéncias politicas, partidarias, ideoldgicas, esportivas,
econdmicas e muito menos comerciais. Tive muita sorte por trabalhar com
essas pessoas, mais a Alice Maria e o Armando Nogueira no Rio. E toda a
turma deles, com Jorge Pontual, Luis Edgar de Andrade, José Itamar de
Freitas e por ai afora. (grifo meu)

Segundo Ribeiro, a premissa de um jornalismo objetivo, com critérios de isencéo,
desenvolveu-se como estratégia de legitimacdo num contexto em que o jornalismo se
profissionalizava, lutando por uma maior margem de autonomia frente a literatura e a politica,
tornando-se assim um dos pilares para o exercicio da profissdo e para a constru¢do da
identidade dos jornalistas'”®. Apesar de hoje os cursos de comunicacdo enfocarem a
inexisténcia desta objetividade ha ainda, de certa forma, um legado da fenomenologia dentro
do meio jornalistico, envolvendo no métier uma certa crenca na possibilidade de se “pbr entre

parénteses” o objeto investigado.*”

O que fica explicito nesta outra passagem onde Barcelos
fala de sua pratica como jornalista:

Ao vivo, nem sempre vocé dispde de tempo para refletir, apurar, selecionar,
hierarquizar a informacdo para o telespectador. Eu gosto de contar a noticia
com todos os seus detalhes, explica-la um pouco mais, e isso, ao vivo, as
vezes é impossivel. (...) A cobertura ao vivo pode representar a auséncia de
qualquer interferéncia editorial entre a fonte de producdo da noticia e o
telespectador. Se os profissionais envolvidos na transmissdo forem isentos,
significa a independéncia plena, quase a liberdade. Sonho com o dia em que
se possa praticar a investigacao jornalistica ao vivo. Por que ndo? o

Ao mesmo tempo em que afirma seu papel como o sujeito que seleciona e hierarquiza a
mensagem, ha no depoimento, novamente, a presenca da suposta isencdo. As tomadas ao vivo
possibilitariam assim tanto um exercicio de colocar o “objeto” investigado sob a dtica da
isencdo do reporter, quanto das pressdes da propria industria cultural. E muito neste sentido
que caminha a expressao “independéncia plena”, ou a “quase liberdade”. A fala de Sandra
Passarinho, que também chegaria dos EUA em meados dos anos 1980, corrobora esse
caminho sinuoso entre a incorporacdo da influéncia norte-americana e, a0 mesmo tempo, a
critica ao telejornalismo brasileiro. Ao discorrer sobre sua experiéncia como a primeira

correspondente da Rede Globo em Londres, a reporter afirma:

O correspondente, em tese, tem mais liberdade do que quem esta trabalhan-
do aqui. Mais tenho hoje uma visdo mais realista sobre essas limitagdes, a-

> RIBEIRO, Ana Paula. Op.cit, p.266. Cf. especialmente a Parte 1V: “Jornalista: guardifo da verdade ou idiota
da objetividade?”

Y8 FILHO, Clévis & MARTINO, Luis Claudio. O habitus na comunicac&o, p 110-111.

" BARCELOS, Caco. Op. cit. p, 22.
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ceitando o fato de que eu estou trabalhando no Brasil e de que ou participo
deste jogo ou estou fora. Isso ndo significa que, como algumas pessoas fa-
zem, eu deva cumprir a risca aquilo que imagino ser o interesse da empresa.
(...) A televisdo americana tem muita coisa boa, s que a nossa tendéncia
tem sido a de pegar seus piores vicios, como por exemplo, a superficialida-
de no jornalismo. 178

Sandra Passarinho reconhece o desafio de deixar de ser correspondente para fazer parte
de uma nova experiéncia junto a emissora, uma vez que dentro do Brasil, os vinculos de
incluséo significavam a possibilidade de um controle mais direto por parte da Globo. Quando
0 depoimento sobre a experiéncia americana passa a incorporar também a critica a
superficialidade da informacéo, a reporter evidencia a construcdo de espacos de contestacéo e
resisténcia dentro das proprias disposicdes desse novo grupo, que teve no jornalismo
americano seu grande referencial. Tanto aqui, quanto na fala de Caco Barcelos, percebe-se,
além disso, a postura critica em relacdo a empresa enquanto um campo maior de poderes, no
qual eles sdo ao mesmo tempo sujeitos com definicBes e perspectivas préprias e funcionarios

subordinados a determinadas “regras do jogo”.

178 pASSARINHO, Sandra. A paixao da reportagem. In: KAPLAN & RESENDE, Op.cit. p, 90-91.
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CAPITULO II: O Globo Repérter e o povo que se apresenta

O logotipo do Globo Repdrter foi visto pela primeira vez em abril de 1973 em caréater
experimental para quatro meses depois estrear oficialmente em todo o Brasil com o especial
“Os Intocaveis”, sobre a selecdo brasileira. Por detras deste e de todos 0s outros programas,
com suas reportagens e seus documentarios, homens construindo mensagens dentro de uma
industria cultural. Apds posicionar seus lugares sociais, passo agora exatamente para a
abordagem dessa industria cultural através do recorte da produgdo do programa. Esta seréd
aqui entendida como o espa¢o social que origina o processo de construcdo das mensagens

televisivas, constituindo-se como coloca Bourdieu, como um

microcosmo que tem leis proprias e que é definido por sua posicdo no
mundo global e pelas atracGes e repulsdes que sofre da parte dos outros
microcosmos. Dizer que ele é autdbnomo, que tem sua prépria lei, significa
dizer que o que nele se passa ndo pode ser compreendido de maneira direta
a partir de fatores externos.’’

Ou ainda, a abordagem do que nele se passa vai muito além da referéncia simples e
direta ao peso politico e econdmico da Rede Globo e de seus interesses dentro de uma
determinada conjuntura. Outras esferas especificas como a dimensdo do proprio programa
junto ao setor jornalistico da emissora e junto ao campo televisivo como um todo, sdo
igualmente relevantes. Sera a partir dessas multiplas interse¢fes que a dindmica interna dos
sujeitos e de suas posicOes tomardo forma no espacgo especifico do campo da producéo do
programa, considerando as determinacgdes, préaticas e lutas internas onde estes profissionais se
relacionaram, resgatando no tempo permanéncias e rupturas no “fazer” de seu produto

cultural.

1 BOURDIEU P. Sobre a televisdo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997, p. 55.
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2.1) Cineastas “em busca do povo™:

Apesar do sucesso dos documentérios do Globo Shell e mesmo da boa aceitagdo por
parte da direcdo da emissora ao especial sobre o Vietnd - como destaquei no capitulo anterior
- houve a tentativa, num primeiro momento, de pautar o Globo Reporter pelo modelo do
programa americano Sixty Minutes, uma espécie de revista eletrdnica de variedades. A
investida defendida por José Bonifacio de Oliveira - o Boni'®® - levou ao ar experiéncias com
programas de 43 minutos Uteis, com quatro intervalos comerciais e com 0 minimo de quatro
temas diferenciados.

Se por um lado, a diversidade tematica ajudou a consolidar selos especificos para o
Globo Repérter (GR Ciéncia, GR Atualidades, GR Pesquisa, GR Artes e GR Especiais), por
outro, a resisténcia da equipe fez com que o nimero de temas/programa caisse gradativamente
caminhando no limite, em paralelo ao formato de um unico tema por programa, consolidando
a influéncia do enfoque pioneiro dos filmes do Globo Shell, de onde afinal, vieram a maioria
destes profissionais.

Organizados em equipes pequenas e trabalhando de forma isolada do setor jornalistico
da Globo - apesar da submissdo desde 1974, ao Departamento de Jornalismo da emissora, na
figura de seu diretor, Armando Nogueira — estes sujeitos dividiram-se em trés nucleos.

Em Sao Paulo, formou-se a equipe de Jodo Batista de Andrade e Fernando Pacheco
Jordédo enquanto no Rio, Paulo Gil Soares — que assumiu a dire¢do geral do programa — reuniu
nomes como Washington Novaes, Walter Lima Jr., Eduardo Coutinho dentre tantos outros.
Paralelamente, a produtora independente Blimp Filmes, responsavel pelos primeiros
programas da Globo Shell, vendeu um pacote de filmes para a emissora, permitindo a
contratacdo de uma equipe fixa que também passou a fazer parte do programa, com um elenco
formado dentre outros por, Maurice Capovilla, Sylvio Back, Leon Hirszman e Hermano

Penna.

180 José Bonifacio de Oliveira Sobrinho nasceu em 1935, em Osasco, Sao Paulo. Na Rede Globo, ao lado de Joe
Wallack e Walter Clark, foi responsavel por implantar a programacgdo da emissora, langando programas como o
Jornal Nacional e o Fantastico. O “homem forte” de Roberto Marinho na gestdo da emissora, resume da
seguinte forma sua participacdo junto a empresa televisiva: “Dos cinquenta anos de televisdo no Brasil, a Globo
domina, continuamente, mais de trinta anos (...). Na Globo, tive a oportunidade de formar centenas de
profissionais e de aperfeicoar muitos outros. Na Globo, consegui reunir a maior concentragdo de talentos da
historia da televisdo brasileira. Partindo do nada, estabeleci processos de criacdo e producdo que conquistaram,
em todo o mundo, um lugar de destaque para a televisao brasileira. Ao sair, ap6s trinta anos de trabalho,tenho o
orgulho de ter deixado na Globo um produto fundamental: o sucesso!” In: SOBRINHO, O.J.B. Cinguenta anos
de TV no Brasil. S&o Paulo: Globo, 2000, p.325.
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Jodo Batista de Andrade ao ressaltar as brechas que o espaco do programa oferecia ape-

sar da censura, explicita um pouco mais a perspectiva com a qual eles chegaram ao programa:

Os programas tinham uma qualidade que assegurava a audiéncia da tv. A
gente se exercitou muito como documentarista naquele tempo. Era uma mi-
litincia de cineasta. A minha linha era marcadamente social e 0s meus
programas tinham muitos problemas: eram sobre greves, menores aban-
donados, muito arriscados para aquele momento. Fiz um filme sobre boi-
as frias em plena ditadura, com muita repercussdo. Fizeram pressdo para
gue o filme néo fosse ao ar, mas foi. Cada um fez um retrato do Brasil a
sua maneira. Eu era livre como realizador, tanto que me identifico com-
pletamente com os filmes que fiz I4. Foi um grande momento da tv e um
momento raro do documentario brasileiro, uma continuacdo do movimento
para dentro do pais que havia se iniciado com o Cinema Novo e com a
Caravana Farkas.(grifo meu) 181

O sentido dessa “militancia de cineasta” dentro da TV, na condicdo de extensdo do
Cinema Novo, encontraria eco junto a outros indmeros profissionais que ingressaram na
Globo neste momento, como o ator/diretor Gianfrancesco Guarnieri, que chegou a afirmar
que as novelas da emissora realizariam o projeto de arte popular do CPC ou ainda o escritor
Dias Gomes, para quem as novelas possibilitaram o encontro com as grandes platéias que o
teatro politico e popular ndo conseguiram viabilizar, socializando a oportunidade de se falar
ao povo.’® As afirmacdes de Ortiz sobre um “nacional-popular ingénuo” como destaquei no
capitulo anterior, sdo baseadas especialmente nesses depoimentos.

Outro relato interessante que ilustra bem o paradoxo dessa “militdncia midiatica” em
uma industria cultural de massas é o de Renato Tapajos, que participou da secdo paulista do
Globo Repérter. Sem “confundir CPC com TV”'®3, em depoimento a Marcelo Ridenti, ele
conta sobre o sucesso de seu documentario “Greve de Margo” que, patrocinado pelo
Sindicato dos Metaldrgicos de Sdo Bernardo, no prazo de um ano, chegou a ser visto pelo
expressivo numero de 250 mil pessoas, algo raro para uma producdo independente. Esta
satisfagdo, contudo, seria no minimo contraditdria, considerando-se que seu trabalho de maior
sucesso pelo Globo Reporter, “Os Peconhentos” - abordando o tema de animais venenosos —
atingiu, segundo o IBOPE, 35 milhdes de telespectadores. Diante disso, Tapajos desabafa:
“nos movimentos sociais a gente esta fazendo filme para 250 mil pessoas e 0s caras aqui tém

35 milhdes, numa noite. O que nds estamos fazendo?” 1%

181 1 dem.

182 Cf. ORTIZ. A moderna tradic&o Brasileira, p.298 e RIDENTI. Em busca do povo brasileiro, p. 329-330.
183 RIDENTI, p.326.

184 Citado por RIDENTE, op.cit, 326.
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Para Ridenti, a “busca pelo povo” evidenciada na fala dos inumeros artistas e profissio-
nais que ingressaram na industria cultural nesse periodo, indica o refluxo e os desdobramentos
da heranca do “romantismo revolucionario” dos anos 60. Um certo romantismo das esquerdas
que buscava no passado a inspiracdo para construir o “homem novo” e para a modernizagéo
alternativa da sociedade ou ainda, para o resgate de um “encantamento da vida, uma

comunidade inspirada no homem do povo, cuja esséncia estaria no espirito do camponés e do

1185

migrante favelado a trabalhar nas cidades (grifo meu). Corroborando com o autor ao

enfatizar a “busca do povo” empreendida por esses profissionais e indo além da abordagem
especifica desse conjunto de sujeitos junto a indastria cultural brasileira, esclareco que o
sentido de “povo” que aqui utilizo baseia-se na construcédo intelectual de Gramsci. Para o
tedrico, 0 “povo” € situado como representativo tanto de um conjunto de classes ou de
grupos sociais subalternos, quanto em sua relacdo direta (organica ou desagregada) com a
totalidade socio-nacional. Nas palavras de Baratta:

Das duas principais no¢des que Gramsci usa em relagdo ao ‘povo’ — povo-
nacdo ou ‘nacdo-povo’ ou ‘nacional-popular’ e por outro, cultura popular -
se deduz que Gramsci operava conscientemente com a equivocidade
substancial (sendo uma sociedade dividida em classes) desta expressdo: de
um lado, povo é convencionalmente o conjunto de todos os individuos que
compde uma rede social determinada que, se e enquanto nacao, adquire um
significado ao mesmo tempo de ‘particularidade primaria’ e universalidade,
ou seja, de uma particularidade ‘contemporanea a um nivel mundial; de
outro lado, ‘povo’ é de fato constituido de uma parte apenas de uma
sociedade ou nacdo, exatamente, do ‘conjunto das classes subalternas ou
instrumentais’ (ou seja, a populacdo trabalhadora e com ela os individuos
excluidos ou mantidos longe do processo produtivo e colocados ‘a margem
da histéria’*®,

O quadro VII que contem amostra de tematicas dos programas deste periodo ajuda a

corroborar essa tendéncia a partir do Globo Repérter:

18 RIDENTI, Op.cit.25.
18 |n: BARATTA, Giorgio. As rosas e os cadernos. Rio de Janeiro: Ed.DP&A, 2004, p.40. Sobre a questio
popular, cf.especialmente a primeira parte da obra: “As contradi¢des do povo”.
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Quadro VII — Programas/teméticas ano: 1973-1980:

ANOS
i 1973 | 1974 | 1975 | 1976 | 1977 | 1978 | 1979 | 1980 | Totais
TEMATICAS por
tema
Comportamento 3 5 2 1 8 7 1 7 34
Historico 3 6 32 1 42
Perfil Politico 1 1
Conjuntura Nacional 1 2 2 3 3 5 1 17
Amazonas atual *
Seca * *
Politica
Infra-estrutura
Violéncia no sertdo * *
Economia Agricola *
Mortalidade Infantil *
Sé&o Paulo *
Violéncia urbana * * *
Precos *
Outros *x *
Conjuntura Internacional 1 2 1 1 1 6
Identidades / Mov. sociais 1 2 7 6 7 4 4 31
Mulheres *kk*k ** *kk*k **
indios * * * * *
Negros *x
Migrantes * * *
Sujeitos na dimenséo rural * * wx *
Sujeitos na dimensdo urbana * i *
Variedades 2 6 4 12 11 8 5 8 56
Cultura nacional 15 3 3 1 2 3 3 30
Perfil e producgdes artisticas faleiaiai * * wHx
*hkhkik
Cultura afro-brasileira il *
Esportes *x
Festas populares * i i
Religido ** * *
Ciéncia 9 4 5 5 3 4 7 3 40
Ecologia 4 2 1 2 3 5 4 3 24
Retrospectivas 1 2 1
Total aprox. tematicas/ano 38 26 54 32 36 37 30 31
Total aprox. programas 43 23 53 35 40 398 31 27

Fonte: O quadro foi organizado levando-se em conta as indicagdes existentes no Catdlogo do CEDOC/Globo
destinado as videotecas de suas afiliadas, bem como as informagdes contidas nos Boletins de Divulgacdo da
emissora. Contudo, existem divergéncias em relacdo a datas e ao nimero total de programas/ano nos dois acervos,
no que optamos por considerar um total apenas aproximado de tais informacgdes a partir do maior nimero possivel
de registros. Além disso, os selos especificos utilizados pelo programa ndo foram incorporados, dando lugar a
tematicas mais amplas construidas no bojo da analise do conjunto dos assuntos abordados. Estes esclarecimentos
valem para os demais quadros que serdo apresentados no decorrer da pesquisa

Enquanto o pais engendrava a reboque do “milagre econdmico” a incorporacdo de no-
vos padrdes de produgdo e de consumo tipicos dos paises desenvolvidos, os programas veicu-
lados passaram a abordar esses novos ventos pelo seu lado contraditério e conflituoso. A a-
bordagem da cultura nacional visivel principalmente nos primeiros anos é um exemplo. No

contraponto do regime que apostava numa “brasilidade” integradora das diferencas, os docu-
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mentarios exibidos ndo raro investiram numa mesticagem de encontros e desencontros, de
incluidos e excluidos. Neste sentido destaco em especial trés filmes: “Folias do Divino”
(1975, de Hermano Penna)*®’ , ““O poder do Machado de Xang6” (1976, de Paulo Gil) e “in-
dios Kanela” (1974, de Walter Lima Jr.), dentre outros tantos envolvendo identidades e cultu-
ra popular que poderiam ser citados.

O filme ““Folias do Divino” ao percorrer 0s quatro cantos do pais acompanhando essa
manifestacdo popular que mistura festa e fé, sagrado e profano, traz a tona um caldeirdo
cultural apresentando o que tanto para 0 senso comum quanto para a academia representa
parte do “lado positivo” de nossa brasilidade. Duas seqiiéncias em especial fazem com que o
espectador se surpreenda com seu carater de denuncia politica, fazendo criticas a falta de
liberdade e de igualdade social, principios valorizados na crenca do tempo mitico instaurado
pelo culto. Em uma delas, quando de uma cerimonia de “Coroagdo” em plena Casa de
Detencdo, é possivel se ouvir: “No Império do Espirito Santo s6 existira homens livres e
qualquer liberdade comeca na liberdade fisica. Esses dois detentos sdo realmente soltos.
Hoje em dia as autoridades carcerarias indicam os detentos a serem soltos™. O filme feito
sem depoimentos diretos tem como apelo uma forte narrativa sonora e imagética apresentada
na expressividade de ritmos intensos que marcam o tempo de contar das imagens e dos sons
de sua crenca, de sua reza, de sua comida, de sua danca, de seus gestos e mascaras. A “Era do
Divino” é assim apresentada ao espectador como um lugar onde, como diria Bakthin, “o povo
se torna imortal”. 1%

J& o documentario “O poder do machado de Xang6” apesar de referéncias implicitas ao
mito da democracia racial, consegue no decorrer da trama ndo apenas abordar o sincretismo
religioso, mas se colocar a partir da perspectiva prépria da cultura afro-brasileira, exaltando a
presenca de Xangb no pai de santo Balbino. Assim, a historia do negro baiano que vai a
procura de suas origens na Africa acaba rendendo-se a logica de expressividade do objeto
retratado. A afirmacéo pontual da existéncia do transe e do orixa, sobre o que poderia ter sido
descrito simplesmente como crenca, € um exemplo disso.

Em “Indios Kanela”, o enfoque de uma brasilidade por se construir percorre uma narra-
tiva que oscila entre dois recorrentes discursos dos anos 1970: o da autonomia cultural e poli-
tica das comunidades indigenas e o de sua integracdo a sociedade. Abordando o grande mas-

sacre da tribo maranhense ocorrido em 1963 por latifundiarios, o filme tem seu mérito exata-

187 As datas referidas sdo aquelas apresentadas como as de veiculagdo dos programas na grade da emissora, que
podem divergir do ano especifico de suas produgdes.

188 BAKTHIN, Mikhail, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais.
Sé&o Paulo, Hucitec, 1987. p. 223.
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mente na perspicacia de exposicdo de posicdes e interesses diferenciados: o da emissora em
seus vinculos mais diretos com a politica indigenista do regime militar e o da propria liberda-
de cinematogréafica do cineasta.

Paralelamente a documentarios como estes, 0s programas sobre ciéncia e aqueles
considerados histéricos também tiveram uma importancia significativa. Em 1975, do
expressivo numero de 32 programas histéricos, 27 foram destinados a especiais em série, pela
comemoracdo dos trinta anos da Il Guerra Mundial. Na segunda metade dos anos 1970, com a
consolidacdo dos niveis de audiéncia do programa e o alargamento paulatino do espaco de
expressdo dos sujeitos sociais, a tematica da conjuntura nacional até entdo desprestigiada,
passou a pautar a programacdo com reportagens sobre mortalidade infantil, seca, problemas
de infra-estrutura e violéncia no espaco rural e urbano. Por vezes, esses temas foram
abordados sob uma forma diferenciada, onde a dendncia social passou a ser feita na dimenséo
de identidades especificas.

Enquanto a veiculacdo sobre mulheres marcou o inicio de uma tendéncia perene dentro
programa - ndo sé por sua forca consumidora como também por integrar a maior fatia de sua
audiéncia - a maioria das demais veiculagdes acerca das novas identidades/movimentos
sociais que emergiam neste momento, igualmente seguiram esta conotagdo bem distinta: foi a
busca pelas imagens do povo. Filmes como A Mulher no Cangaco” de Hermano Penna;
“Retrato de Classe” de Gregério Bacic, “O Caso Norte™, “Boias frias”, “Boa Esperanca:
viola X guitarra” e “Wilsinho da Galiléia” de Jodo Batista de Andrade; e de Eduardo
Coutinho, “Sete dias em Ouricuri” , “O pistoleiro da Serra Talhada” e “Exu, uma tragédia

sertaneja” '*°

séo exemplos dessa direcéo.

Este ultimo e os documentarios acima citados de Jodo Andrade, tiveram entre tantos
outros que poderiam ser destacados, uma preocupacao especial com os migrantes nordestinos,
os ditos “volantes” ou “bdias-frias” que buscavam nas grandes cidades o sonho da inclusdo
social perdida em suas regides de origem, na luta desigual pela posse da terra. Empurrados
pelo acirramento do processo de monopolizacdo da terra e de “modernizacdo” selvagem das
praticas agricolas, esses migrantes protagonizaram um momento da historia brasileira
caracterizado por Mello e Novais como uma “sociedade em movimento”, onde nos anos 1960
migraram para as cidades cerca de 14 milhGes de pessoas e nos anos 1970, 17 milhdes, ou

ainda, 40% da populacéo rural do pais. %

18 Acervo de documentarios do CEDOC/ Rede Globo.
1% MELLO & NOVAIS, Op.cit. p.581.
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Destaco aqui a importancia do filme “Boa Esperanca: a viola X a guitarra” como criti-
ca ao projeto de modernidade defendido pelo regime. Boa Esperancga, uma cidade do interior
do estado de Sao Paulo, € o mote utilizado pelo cineasta Jodo Batista de Andrade para discutir
a questdo do “progresso”. De apelo seminal da proposta do “Brasil Grande” presente nas pro-
pagandas da AERP (Assessoria Especial de Rela¢des Publicas), a nogao de progresso é, sendo
questionada, de certo complexificada no documentario, que mostra a histéria de uma cidade
dividida entre o rural e o urbano, entre as tradicdes e a modernidade, entre o encontro pela
oralidade e pelos meios massivos, entre a natureza e a tecnologia, entre o trabalho e o capital.
Todos metaforicamente resumidos numa disputa entre a viola e a guitarra. A cada sequéncia o
filme indiretamente questiona ao espectador: progresso por quem e para quem?

Até mesmo o perfil politico veiculado em 1978 - que sera abordado mais adiante - como
demonstra o quadro, com o documentario “Teodorico, o Imperador do Sertdo” (1978), de
Eduardo Coutinho segue essa tendéncia. E um filme ndo de um grande nome da histéria ou da
politica nacional, mas de um dentre os muitos integrantes da elite rural brasileira. Politico
desde 1940 e eleito deputado estadual em 1978 pelo Rio Grande do Norte, Teodorico é quem
conduz toda a narrativa do filme desvendando em sua relagdo com o povo humilde da
propriedade, o lado populista e perverso da politica brasileira.

Se esses filmes abordam a questédo da politica e da modernidade pretendida pelo regime
pelo prisma do homem do interior do pais, o filme ““Retrato de Classe” de Gregoério Bacic
prioriza as fracGes médias urbanas da grande capital paulista. A partir da foto de uma turma
de escola de 1950, o programa vai em busca das personagens, vinte anos depois. Esquivando-
se da armadilha de reduzir os sujeitos a generalizagdes conclusivas, a narrativa poética e, ao
mesmo tempo memorialistica das personagens, evoca uma construcdo de popular num mundo
urbano sem grandes privacGes, mas ndo por isso afastada de seus conflitos. Uma percepcéo
que tem seu avesso nos filmes Wilsinho da Galiléia e em Caso Norte (ambos de Jodo Batista
de Andrade), onde o urbano é visto pelo lado da periferia, da excluséo e da violéncia. O
migrante ndo habita o cartdo postal de Sdo Paulo, mas a realidade do gueto e do subemprego.

Outra questdo interessante sobre a presenca do “povo” no Globo Repdrter desta década,
é que, na maioria dos documentérios o centro da narrativa estava focado na personagem. Em
nossa entrevista, Coutinho ndo falou de uma filmografia diretamente relacionada a uma idéia
de “povo”, mas de sua relacdo com o “outro” e com o que este tinha a dizer: “eu queria mos-

trar 0 que as pessoas pensavam e ndo o que eu pensava dela ’***. Da mesma forma, quando

191 Entrevista feita em 09/05/2007, Rio de Janeiro.
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perguntei a Hermano Penna sobre as regras de cerceamento do programa, ele afirmou que um
dos maiores incobmodos era o de ter que incluir a participacdo do Chapellin, que funcionava
como a voz editorial da emissora: “uma situacao que superavamos colocando-o como mestre

de cerimonias, ele s6 apresentava as pessoas. Mas a personagem era quem passava 0 concei-

t0.11192

Ou seja, ao contrario dos demais programas telejornalisticos da emissora, onde o
apresentador era portador do discurso e da suposta “veracidade” dos fatos, 0 Globo Repdrter
deslocava tal oficialismo em direcdo de narrativas onde as personagens € que davam enredo e
sentido a tematica desenvolvida. Jodo Batista de Andrade, que junto com Fernando Pacheco
Jorddo vieram do programa “Hora da Noticia” da TV Cultura para os quadros do
telejornalismo da emissora em 1974, deixou-me explicito em entrevista o sentido de “povo”

em gue acreditavam:

O povo pra mim tem esse lado. Eu me preparei na juventude quando fiz u-
niversidade para viver num pais socialista. Essa é a verdade. Entdo eu a-
creditei demais naquilo e também idealizei muito o que seria esse socialis-
mo, achava que o socialismo ia resolver o problema da mulher, do negro,
das minorias, da pobreza, da opressdo. O socialismo seria um paraiso
completo, completamente idealizado. Mas eu me preparei pra isso, acredi-
tei nisso. O povo seria aquele ente forte, grande capaz de lutar e conquistar
aquele paraiso. Ent&o veio o golpe de Estado e ele ndo s6 didaticamente
guebrou aquela visdo ingénua de revolucdo e tal, mas veio inviabilizar
qualquer progresso, qualquer participacdo. Entdo o povo pra mim passou a
ser aquele ente que foi sufocado pelo golpe. Entdo como a minha obra é fei-
ta praticamente toda ela apds o golpe de 64, o povo nos meus filmes esta
sempre sobre esse clima de gente que foi sacrificada, excluida e mantida na
sub-cidadania (...) 13

E sobre a veiculagdo do povo nos meios de comunicacgéo:

O povo, tal como nos entendiamos, isto é, a populacdo majoritaria brasilei-
ra, mergulhada em suas dificuldades, renda miseravel, terriveis problemas
de habitagdo, salde, educacdo, transporte, etc., esse povo estava ausente dos
noticiarios. E nos queriamos recoloca-lo 14, fazer com que sua imagem, co-
incidente com o que pensavamos ser a imagem do Brasil real ocupasse a te-
la elitista e ilusoria dos aparelhos de televisdo. Esse projeto contrastava,
muitas vezes (...), com os habitos do jornalismo onde predominavam profis-
sionais marcados pela baixa informacdo, pouco ou nada criticos, viciados na
cocaina dos releases e das informages off the record. Para a quase totali-

192 Entrevista feita em 08/05/2007, Rio de Janeiro.
193 Entrevista feita em 03/04/2007, Séo Paulo.
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dade dos reporteres, 0 mundo das noticias era suficientemente estreito para
nédo englobar a questéo social 194,

Quando perguntei a Jodo Batista de Andrade que tipo de experiéncia do Hora da Noti-
cia havia ele levado para o Globo Repdrter, sua resposta convergiu para a construcéo de povo

como resisténcia as engrenagens da propria censura externa. Em suas palavras:

Uma das idéias que eu levei foi 0 seguinte: a gente tinha no Hora da Noti-
cia, ao contrario do que boa parte da esquerda tentou fazer, de pegar um
canhéo e ficar atirando contra a ditadura e isso na verdade se mostrou um
estilinguezinho, nés tinhamos consciéncia da nossa situacdo. Estdvamos ali
num programa da TV Cultura com trés, quatro pontos de audiéncia, e co-
mo intelectuais de esquerda o que nés podiamos fazer? Pegar um estilin-
guezinho e ficar também atirando na ditadura? Ndo. O que era entdo a
nossa preferéncia? Era atirar no povo. O que era atirar no povo? Olha,
vamos discutir o problema da saude, o problema da habita¢do, olha a esco-
la, o problema do migrante, olha a periferia, a questdo social, o custo de
vida ... Isso fazia com que o alvo fosse a populacédo e ndo o governo. O
alvo era na verdade a ditadura mas nos atiradvamos naqueles que pode-
riam ajudar a vencer a ditadura. (...) Eu era profundamente contra a di-
tadura, tinha um édio da ditadura assim pessoal. Agora eu ia fazer um pro-
grama falando mal da ditadura? No outro dia eu estaria preso e fora do ar,
aquilo néo ia funcionar. Ao fazer um filme a intencéo era a de que ele pas-
sasse, isso é que era importante. A nossa fungdo como intelectuais, nés es-
tavamos vendo as coisas, era de ajudar a populacéo a tomar para si a dis-
cussdo da questdo democrética e social. 1sso fez com a gente conseguisse
aglentar (pela TV Cultura) por dois anos, sendo a gente teria durado um
més. (grifo meu)195

Vale notar que, tanto Jodo Batista de Andrade quanto Fernando Jorddo, tentaram levar
tal concepcdo politica do “povo” para respectivamente, a Divisao da Central de Jornalismo da
emissora em Sdo Paulo e para a editoria do Jornal Nacional. Os limites de uma proposta
desse porte no seio da direcdo oficialista do telejornalismo da emissora - 0 que parece ser bem

mais significativo que a alegacdo da “falta de senso critico dos profissionais” - implicou na

rapida estadia de ambos junto a tais setores. Segundo o proprio Andrade:

Isso implicava, como ocorreu no ‘Hora da Noticia’, a quebra de velhos ha-
bitos, a busca de uma visao independente e ndo oficial dos fatos, mudanca
nos conceitos de autoridade na informacao e a uma nova elei¢ao hierarquica
da importancia dos fatos e assuntos. E ndo era esse exatamente o prato de
preferéncia da direcdo nacional do jornalismo nem da maioria dos pro-
fissionais com quem trabalhavamos. Tivemos imensa dificuldade para
implantar os primeiros tragcos de mudanca, que acabaram se tornando mais

1% ANDRADE, Jodo Batista. O povo fala: um cineasta na area de jornalismo da TV brasileira. Sio Paulo: Edi-
tora Senac, 2002, p.96.
1% Entrevista feita em 03/04/2007, S&o Paulo.
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claros sé em nosso trabalho no Globo Repérter, para onde foi o Fernando
também, depois de esgotada sua capacidade de negociacdo no Jornal
Nacional.'% (grifo meu)

O depoimento evidencia que, definitivamente, o “lugar do povo” - e seus
desdobramentos - ndo era bem vindo no interior do setor jornalistico da emissora, vide como
exemplo a estreita capacidade de negociacdo do Jornal Nacional. Ao demonstrar que a saida
da emissora para o impasse teria sido a rearticulacdo de ambos junto ao Globo Repérter,
Andrade confirma a maior abertura do programa a incorporacdo de uma postura critica do
socialA matéria do jornalista Paulo Maia, em 18/03/1978 pelo Jornal do Brasil, ao fazer uma
critica a censura do filme “Wilsinho da Galiléia”, do mesmo Jodo Batista de Andrade, sob a
chamada “No video a vida é proibida”, converge para este espaco critico ocupado pelo Globo
Reporter:

Todos sabemos que a realidade anda, ha muito, afastada de nossos videos.
Mesmo os telejornais ndo passam de versdes cor-de-rosa das noticias que
conseguem pular os obstaculos e cercas da censura policial e da prépria
auto-censura dos departamentos de jornalismo das nossas emissoras. E
uma vez que o telejornalismo n&o tem sido o caminho mais apropriado pa-
ra mostrar ao telespectador nacional aspectos desconhecidos da realidade
deste pais em que vivemos, melhor seria adotar os documentarios de cine-
ma como uma atracdo a mais e aproveitar essa grande méo-de-obra mar-
ginalizada ou perdida, seja nas mais distantes provincias, seja nas pratelei-
ras da censura. Uma das nossas melhores séries de nossa televisdo — O
Globo Repdrter — é dirigido por um homem que veio do documentario, Pau-
lo Gil Soares (...) E os melhores momentos do programa surgem quando
aparece um trabalho de gente como Jodo Batista de Andrade, sabidamente
maiiﬂligada ao cinema documental do que propriamente ao telejornalis-
mo.

Ao mesmo tempo em que o artigo faz o combate ao cerceamento da censura e a
pasteurizacdo do telejornalismo em geral, defende a insercdo de documentaristas — que com a
politica de repressao, perderam parte de seu espaco de producdo/inser¢do no mercado cultural
— ainda que no seio da industria cultural, no que o Globo Repoérter é citado como um exemplo
que deu certo.

E dentro dessas brechas de atuagio dos sujeitos que se evidenciam nas fontes do perio-
do, que se entende com Gramsci que, 0 processo da criacdo cultural deve ser “aproximado das

atividades politicas; e de fato, nesse sentido, pode-se falar de uma politica cultural™®® de cara-

1% ANDRADE, Jodo Batista. O povo fala... p.97-98.
97 Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa — Documento n° 55876.
1% GRAMSCI. A. A literatura e a vida nacional. Rio de Janeiro: Civilizag4o Brasileira. 1978, p.27.
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ter mais progressista adotada pelo programa, que conseguiu em varios momentos ao longo da
década de 1970, exercer algum tipo de contestacdo dentro desse campo estruturado.

Como nas palavras com que Jodo Batista de Andrade resumiu-me essa resisténcia, ao a-
firmar que ““se vocé esta com muita forga, ataca de exército, quando vocé néo tem forca, ata-
ca nas ranhuras, nas sombras, nas dobras e elas existem de fato. Na pior ditadura vocé tem

possibilidades de brecha de trabalho™®.

Isso ndo significa, contudo, negligenciar o
direcionamento hegemdnico da emissora, muito menos desprezar, como lembra Ridenti, “a
incontestavel capacidade da industria cultural de se aproveitar de suas veiculagbes mais
criticas para reforcar-se”*®. Ou seja, ndo se trata de acreditar num movimento com o poder de
viabilizar dentro da Globo uma cultura nacional-popular midiética, como denuncia Ortiz*.
Mas acredito ficar explicito, no todo, uma certa flexibilidade — ainda que de liberdade vigiada
- no direcionamento do Globo Repdrter se comparado aos demais programas jornalisticos da

emissora, em especial o Jornal Nacional.

2.2) O trabalho, o suporte e a linguagem:

Essa maior flexibilidade ou “autonomia seletiva” por parte dos diretores do programa,
baseava-se até mesmo na possibilidade de um trabalho autoral, dotado de equipes exclusivas e
num processo de producdo praticamente artesanal. Enquanto em 1976, o jornalismo da
emissora passava a se valer do formato U-Matic, propiciado pela cAmera de video e 0 VT
portatil, o Globo Reporter se manteve em pelicula, num trabalho minucioso de edigéo a base
de moviola, onde apenas o acabamento era feito em VT, sendo acrescentadas as “cabecas de

Sérgio Chapellin”. A esse respeito, Eduardo Coutinho deu-me a seguinte declaracéo:

Até o inicio de 1981, um programa era feito em filme reversivel. N6s traba-
Ihdvamos numa casa a uns cem metros da sede do jornalismo da Globo, o
que tornava dificil o controle da sua produgdo pela Central de Jornalismo.
Examinar um documentario em processo de montagem era dificil porque
vocé tinha que retirar o filme da moviola, levar em banda dupla para o es-
tadio e depois telecinar. Eu ndo me lembro, por exemplo, do Armando No-
gueira ter ido 14 mais de duas vezes, se foi. Isso tudo levava horas (...). 1sso
evidentemente aumentava nossa autonomia, sem ddvida. Outra coisa era
que o filme era reversivel, ndo havia copido. O filme original era montado
na moviola, podendo ficar riscado, sujo, 0 que ia de encontro com a limpe-
za técnica, com a estética da Globo. Ou seja, até o final dos anos 70, o
Globo Reporter era um feudo dentro do jornalismo da Globo — era mais

199 Entrevista feita em 03/04/2007, S&o Paulo.
200 Ridenti, op.cit.p.
21 ORTIZ, op.cit,p.181.
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lento em comparacgdo aos outros programa mais em compensacdo bem
mais autdbnomo, e também mais aberto a controvérsias, a experimentacéo
e bem menos obcecado pelo problema do IBOPE, da concorréncia, como
hoje se vé na televisao. 202 (grifos meus)

Tanto a especificidade do filme reversivel, quanto as dificuldades para o seu manuseio
num momento de otimizacdo de trabalho no resto do jornalismo da emissora, apontam para a
construcdo de “estratégias de subversdo” por esses sujeitos, que garantiam na pratica uma
maior autonomia em seus trabalhos. A propria rotina de produgdo era totalmente oposta a
efervescéncia dos bastidores dos demais programas jornalisticos. Os diretores alternavam-se
na producdo dos programas num rodizio que os distanciava da pressdo de levar uma
programacdo ao ar semanalmente. O trabalho sem reuniGes ou compromissos formais era
segundo o ex-editor Luiz Carlos Maciel, cooperativo, além de contar com um ritmo de

produgdo de cinema, sendo cada diretor dono de seu documentério, com “liberdade de criacéo

e autonomia de edic&o0™* :

O Globo Repdrter era um programa de autores, onde seus diretores primeiro
conversavam com as pessoas, depois montavam seu equipamento para co-
Iher depoimentos e filmar imagens (...) O tempo do programa era outro. A
linguagem do programa era outra. A proposta do programa era outra. As
vezes éramos criticados: este programa se chama Globo Repdérter, mas nem
aparece o repérter! Mas tinha o diretor do programa, que nao aparecia mas
era um autor deste programa; no sentido em que o cineasta é o autor de um
filme. Entdo eles tinham vivenciado o assunto de uma forma que o repdrter
no vivencia. 2

Essa “liberdade” de trabalho que os depoimentos tanto enfatizam mostra, por outro lado,

a necessidade de afirmar-se uma producao cultural para além das pressdes do mercado, asse-

gurando certo prestigio dentro do campo, como que a evocar um conceito de arte “pura”®®, o

gue, na pratica, esbarraria no peso censor ndao apenas do regime ou da emissora, mas da pro-
pria légica comercial da audiéncia. A abordagem mais sofisticada e a linguagem autoral dos
programas tinham como contraponto o atendimento a um publico que, se em sua origem al-

8206

cancava prioritariamente as faixas A e , No decorrer da década de 1970 se ampliaria e-

292 Entrevista feita em 09/05/2007, Rio de Janeiro.

203 Depoimento de Luiz Carlos Maciel 8 MUNIZ, Paula, op.cit, p.5.

204 Ibidem, p. 6.

205 Cf, BOURDIEU, Razdes Préticas, p.137.

26 Em entrevista dada por Paulo Gil ao Jornal O Globo em 21/07/1974 : “Segundo as pesquisas de audiéncia,
véem o programa de quarta-feira, as onze da noite, pessoas das chamadas classe A, um ndmero menor do que
seria a B e menos ainda, da C. A classe média costuma desligar seu televisor as dez horas, porque precisa traba-
Ihar no dia seguinte e dormir € muito importante”.Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa.Documento n® 55869.
Dois meses depois desta entrevista, 0 programa passaria a ser exibido as nove da noite, com direito a chamada na
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normemente. Tanto o texto coloquial, quanto o “culto” nos programas, com seus termos e
formatos mais sofisticados, fizeram parte no todo de uma narrativa dialética, onde o fio ténue
da inteligibilidade por parte do grande publico teve em seus calcanhares a medida exata dos
nameros do IBOPE. Nesta direcdo, com respeito as praticas da equipe e ao peso das pesquisas
de opinido, Paulo Gil afirmaria que

A equipe sabia tirar partido das interrup¢des dos comerciais, fazendo com
qgue cada segmento do programa pudesse ser usado ‘dramaticamente’
criando-se climas. Sabia ainda aproveitar todas as informacdes que o
Departamento de Pesquisa passava. E mais importante, sabia que o Globo
Repdrter complementava a educagdo ou as informagdes que a audiéncia ndo
havia tido. Uma audiéncia sem economia para comprar jornais ou revistas.
A equipe estava tdo bem informada sobre a qualificacdo da audiéncia que,
uma vez,chegou a fazer dois programas (Mulheres | e 1) trabalhando com
cada tipo de classes que a audiéncia classificava.O IBOPE é a vida da
televisdo.Entdo ficava todo mundo de olho no IBOPE. Mas o mais
importante era a filosofia do programa, do tipo de documentario que nédo
tinha nos outros canais. Era um produto totalmente original207

Programas diferenciados por “classe”?®

social, mostram o peso de uma linguagem que,
necessariamente, tinha que se adequar, segundo seu diretor geral, a “um ndmero de
analfabetos e semi-analfabetos que aumentava na medida da geografia humana nacional, logo,
tudo tinha que ser nacional e interessar a todos.” (grifo meu). 2°

Apesar dos ditames do “mercado” e de sua busca pela audiéncia aparecerem consolida-
dos junto ao habitus jornalistico como algo menor e, a0 mesmo tempo, inescapavel®'?, a visdo
guase missionaria exposta no depoimento anterior — “de uma programacéo capaz de comple-
mentar a formacédo deficitaria” desta mesma audiéncia — corrobora outra base do habitus jor-
nalistico: o trabalho pela edificacdo de seu publico. A nobreza da acdo seria em tese garantida
pela aparente desvinculacdo profissional de todo o aparato institucional e relacional que a

condicionava. A pratica da autocritica permitiria, assim, a idéia de um transito de independén-

Revista Amiga TV, com assinatura de Artur da Tavola: “Globo Repdrter em horério nobre é vitdria do telejorna-
lismo”. Fonte: Idem, Documento n°® 1014,

27 Depoimento de Paulo Gil 8 MUNIZ, Op.cit., p.7.

208 Classe aqui ndo é utilizada como conceito referido a divisdo social posta pelo modo de producéo econdmica,
mas como uma imagem classificatoria utilizada pelos meios massivos para estabelecer uma gradacgdo entre alto e
baixo poder aquisitivo, alto e baixo grau de escolaridade. Ao lado dos horarios de programas especificos
(destinados a donas de casa, trabalhadores, empresarios, criancas...) essa divisdo atende as exigéncias dos
anunciantes que financiam a programacao veiculada tendo em vista um publico consumidor em potencial.

29 Depoimento de Paulo Gil, ibidem, p.5.

210 cLOVIS & MARTINO, Op.cit. p.124.
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cia e de livre procedimento dos agentes do programa, como que afastando-se da logica das
I 211

estruturas de campo que, em grande parte, condicionam a pratica rea

Uma analise mais acurada da linguagem utilizada corrobora com o fato dos programas
terem inovado em inimeras dire¢des. O artigo de Arthur da Tavola publicado em O Globo em
17/03/75, ressalta que essas varias influéncias caminharam para o que ele chamou de “fuséo
de tecnologias”. Ap6s assistir ao programa “Ultimo dia de Lampi&o”, de Maurice Capovilla,

0 critico vai interrogar:

(...) Qual foi o ponto central do programa? A fuséo de tecnologias. Explico
mais claro: era cinema, mas filmado em fungdo de vir a ser exibido num
programa de televisdo, com narrador da emissora aparecendo ao vivo e
funcionando off. Sendo cinema feito para televisdo, obviamente os
enquadramentos, 0s planos etc... também tem que ser concebidos em fungdo
desta. Mas sendo cinema e televisdo (que nome dar para isso?), era ao
mesmo tempo, jornalismo, vale dizer, heranca e adaptacdo de técnicas
nascidas da tecnologia de imprensa. Por sua vez, ao ser cinema falado com
entrevistas em som direto, duas técnicas mais antigas ai ja estavam
fundidas: o radio (som puro) e a imagem (cinema pur0)212.

O artigo prossegue destacando, em resumo, o0 quanto a fusdo de tecnologias - apesar
desta atualmente ser cada vez mais constante nas sociedades modernas — acabaria gerando
certas “rupturas” na area da comunicacdo, renovando suas linguagens. Outra questdo a ser
considerada nessa linguagem é o fato desta hibridizacdo ser marcada por uma textualidade
que, inevitavelmente, era de e para a televisdo. O depoimento de Paulo Gil (O Globo,
21/07/74) ao responder sobre o0 que desejavam 0s primeiros organizadores do programa, €
significativo neste sentido, apontando tanto para resisténcia inicial ao meio televisivo - que
aos poucos cedeu lugar a uma maior adequacao - quanto para a elasticidade de influéncias que

permearam sua linguagem inovando a programacao televisiva daquele momento:

A gente pensou em fazer um enfoque cinematografico da realidade
brasileira e em trazer o pessoal do cinema para fazer esse negdcio na
televisdo. NOs considerdvamos entdo a tevé apenas como veiculo e nem
tinhamos linguajar especifico de televisdo. Ai fomos alargando para
enfocar a realidade mundial e fomos forcados a criar uma linguagem, ao
mesmo tempo original e perfeitamente identificada com o meio de que nos
serviamos.?

21 BOURDIEU, Questdes de sociologia, citado por CLOVIS & MARTINO, Op.cit. p.125.
212 Fonte; Banco de Dados TV Pesquisa — doc.n° 55871.
23 Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa — Documento n° 55869.
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E na mesma entrevista, ao responder sobre o que profissionalmente o Globo Reporter
poderia acrescentar:

A gente criou um negécio que € uma linguagem diferente, ninguém pode
negar. Um negdcio que é documentario, telejornal, cinema e informe cienti-
fico, mas que ndo é s6 isso tudo. Um negdcio que ainda ndo existe igual por
ai, nem mesmo na televisdo americana, para dar um referencial. Parecido
com muita coisa até, mas Unico. I1sso ndo da orgulho?214

Ja nos depoimentos especificos dos autores cineastas, a tendéncia € a de se enfatizar a
marca da expressividade do cinema documentario, como nas palavras de Jodo Batista de
Andrade ou, ainda que se respeitando essa especificidade, retomar a questdo da
inteligibilidade da linguagem ao grande publico, tal como enfatizado por Hermano Penna, na

mesma direcdo das ponderacdes de Paulo Gil:

Nés éramos cineastas com formagdo de documentaristas. NOs nédo
estdvamos 14 para vender nada, idéia nenhuma, nem objeto nenhum, nem
mercadoria nenhuma. A gente estava la seguindo a grande tradicdo do
cinema documental no mundo. Vocé usar sua capacidade de percep¢ao, seu
uso da camera, sua capacidade de escolha, sua técnica para revelar
aspectos da vida que vocé vai filmar. (Jodo Batista de Andrade)

Para noés ndo havia essa diferenca (sobre a linguagem de um cinema do-
cumentario feito para televisdo). Até mesmo porque filmavamos em pelicula
como um documentario normal. A gente achava que ndo havia grandes
problemas. Mas no transcorrer da historia eu percebi que havia uma preo-
cupacgdo com o publico. Vocé ndo podia fazer um documentério hermético,
vocé tinha que ter a informacdo também. Eu sei que num documentario
ndo ha observador neutro, vocé participa. Desde aquela época eu sabia
disso, ndo aprendi isso a dez anos atrds. Mais havia uma coisa: 0 assunto
era maior que a nuance. Entdo a subjetividade se expressava mais na for-
ma, na riqueza formal de apresentar o assunto. A criatividade néo era de
vocé estar interagindo com o objeto. O objeto vocé tentava fazer o mais a-
cessivel possivel para o publico. Havia a preocupagao de informar o publi-
co. (Hermano Penna)215

Ao enfatizar a importancia de um conteudo acessivel ao grande publico, Penna destaca
como o fez Andrade, a riqueza da “forma”. Coutinho resumiu-me essa questdo dizendo que a
forma, inovada em vérias direcdes nesse momento foi e é antes de tudo, “um exercicio de es-
tética politica”. Voltarei a essa questdo mais a frente e com maior énfase nos capitulos de

analise dos programas. Adianto apenas que a linguagem do documentario como extensao do

214 Fonte: Banco de Dados TV Pesquisa — Documento ndmero: 55869.
215 Entrevistas concedidas respectivamente em 03/04/2007 na cidade de S&o Paulo e em 08/05/07no Rio de
Janeiro.
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género jornalistico de televisdo, é ainda pouco estudada®®

. A prépria denominagdo “docu-
mentario” tem sido suficiente ao longo dos anos, para suscitar discussdes interminaveis a seu
respeito. Etimologicamente evocando o sentido de “documento” do real, este género ainda
carrega o estigma de uma suposta apreensdo objetiva da realidade pelas cameras (como ficou
presente na critica feita por Hermano Penna), colocando-o em constante contraponto com o
filme de ficcdo?’. Para além das discussdes académicas neste sentido — das quais ndo cabe
neste momento discorrer - mesmo Seus precursores, 0 norte americano Robert Flaherty e o
escocés John Grierson, ainda na primeira metade do século XX, nunca tiveram em seus traba-
Ihos a ilusdo de uma abordagem objetiva do real. Além disso, a propria linguagem do docu-
mentario desconstrdi a idéia de uma pretensa objetividade, evidenciando tracos de incorpora-
¢do ndo apenas com a narrativa ficcional, mas também com uma infinidade de registros, cédi-
gos e recursos textuais diversos*®, numa hibridizac&o que remete & histéria do préprio cine-
m8.219.

O que neste momento quero destacar frente as varias outras especificidades até aqui ja
levantadas acerca da linguagem do programa e do trabalho dos cineastas durante os anos
1970, é a centralidade conferida ao homem brasileiro. Fosse ele o individuo preso a
miséria do campo, fosse ele o migrante nas grandes cidades, fosse o favelado a margem do
mercado de trabalho ou o popular das celebracfes religiosas oficiais e profanas ou ainda o
homem urbano das fracGes médias envolvido nas promessas de progresso do milagre
econdroic@utro lado, o programa contou ao longo da década de 1970, ndo apenas com 0S
grandes filmes documentérios. A amostra a seguir contempla programas de carater educativo,

principalmente historicos e cientificos - alguns destes em parceria com emissoras estrangeiras,

216 Os trabalhos académicos geralmente abordam o documentario como género da producdo cinematografica.
Cf.RENQV, M (org) Theorizing Documentary. Nova York: Routledge, 1993.

217 A esse respeito conferir RENOV, M (org) Theorizing Documentary. Nova York: Routledge, 1993 e
MENDES, David. Documentario nunca mais. Caderno de Critica n°, Rio de Janeiro: FCB, 1989, pp.71-73.

218 Cf. DA-RIN, Silvio. Espelho partido: tradicdo e transformac&o do documentério. Rio de Janeiro: Azougue
Editorial, 2004.

19 No Brasil, até a década de 1950 os documentarios foram majoritariamente financiados por empresas,
instituicdes privadas e publicas, sendo a “Era Vargas” um marco significativo em sua trajetoria. Parte inclusive
da discussdo de seu carater de “documento do real” estd com certeza ligado em certo sentido, ao “oficialismo”
dessas produgdes. Os trabalhos do documentarista escocés Grierson, que neste momento fazia escola em toda a
Europa com objetivos assumidamente didaticos e voltados para politicas governamentais®™®, encontrou recepcio
no fértil solo da propaganda varguista de entdo. A presenca do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda ) e
os DEIPS (Departamentos Estaduais de Imprensa e Propaganda) foram fundamentais para essa hegemonia de
formato, passando a controlar o mercado de produc@es, minando a concorréncia e a maioria das produtoras
independentes. Ja no transcorrer dos anos 1950, tém-se um divisor de &guas entre essa tradicdo classica dos
documentarios e uma nova geragdo que surgiu no bojo dos primeiros curta-metragens do Cinema Novo. A
consolidacdo dessa mudanca ganhou formatos e contornos estéticos proprios na efervescéncia politica-cultural
dos anos 1960, onde grande parte dos cineastas que ingressaram no Globo Repdrter, como ja destaquei no
capitulo I, empunharam a bandeira da conscientizagdo do povo através de uma estreita relagdo entre politica e
arte.
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outros importados destas — programas de variedades ao lado de temas ecologicos e de atuali-

dades em geral.

QUADRO VIII : AMOSTRA
DOS BOLETINS DE DIVULGAQAO
Globo Shell / Globo Repérter
(1971-1979)

MES: Novembro ANO: 1971

14/10/71 - domingo - ird ao ar o
Programa Globo Shell Especial — documentario
jornalistico abordando os temas mais importantes
para o Brasil. O primeiro apresentard um
documentario completo sobre a Transamazonica,
dirigido por Hélio Polito — em transmissdo
simultanea para Rio, Belo Horizonte e Brasilia, e
mostrara o desbravamento de um novo pais com
as imagens de uma das maiores obras de todos 0s
tempos. O passado, o presente e o futuro da
Amazbnia, uma das regides mais ricas do mundo,
serdo focalizados com a mais moderna técnica de
televisdo. Em Séo Paulo a estréia serd 22 feira,
15/11/71. Em 28/10, o assunto sera Esporte € a
direcdo de domingos de Oliveira. Dia 12/12/71, o
documentario sera sobre Arte Popular, com
direcdo de Paulo Gil Soares. Em 26/12/71, o
tema sera o Natal, com direcdo também de Paulo
Gil Soares. No dia 09/01/72 o tema serd
Habitacdo com direcdo de Fernando Amaral —
estes 0s ja prontos. O programa tratara de outros
temas de interesse para a comunidade como:
Turismo, Alimentacdo, Saude, Educaco,
Cinema Brasileiro, Projeto Rondon, Arquitetura
e Urbanismo, Comunicacdo e Musica Popular.
Todos focalizados com a mais moderna técnica
de comunicagdo audio-visual, pois, a maior preo-
cupacdo da Rede Globo é com a qualidade dos
documentarios.

MES: Maio ANO: 1972

22:30 — Globo Shell Especial — “O som do
povo” — abordando as diversas fases e tendéncias
da musica popular brasileira. Documentéario com
depoimentos e ndmeros musicais de: Vinicius de
Morais, tom Jobim, Carlos Lira, Chico Buarque,
Roberto Carlos, Caetano Veloso, Gilberto Gil,
M2 Bethania, Elis Regina e Tim Maia. Com ce-
nas de ensaios das Escolas de Samba e do musi-

220 Fonte: CEDOC/ Rede Globo. A selecdo aqui
feita ndo segue a evolucdo crescente dos nimeros
divulgados, até mesmo pelas auséncias
encontradas no proprio acervo. Agrade¢o aqui
especialmente, a professora S6nia Wanderley
que ajudou-me a completar o Banco de Dados
desses boletins.

cal “A pequena notavel”, com Marilia Péra e Sandra
Péra.

- Préximo Globo Shell tera como tema a Sema-
na de Arte Moderna de 1922, que comemora seu cin-
qlientendrio este ano. Este documentario de Geraldo
Sarno, mostrara depoimentos de Di Cavalcanti e de
Tarsila do Amaral, focalizando ainda as figuras de
Mario da Silva Brito, José Celso Martinez Correa e de
Joaquim Pedro de Andrade, que mostrardo as influén-
cias da Semana de Arte Moderna de 1922 no atual
panorama artistico brasileiro.

MES: Novembro ANO: 1972

Domingo - 26/11 - 23:00 — Globo Shell
Especial — “O Negro na Cultura Brasileira” de Paulo
Gil Soares — documentério gravado na Nigéria com
descendentes de escravos brasileiros que mantém
tradicGes brasileiras. Com abordagem sobre influéncia
africana na cultura brasileira e sua integracdo na
conjuntura social do Brasil de hoje, ressaltando sua
participagdo ativa nos diversos setores de trabalho.

MES: Dezembro  ANO: 1972

42 feira - 27/12 - 23:00 — reapresentacdo de
Globo Shell Especial “O negro na Cultura Brasileira”.

MES: Abril ANO: 1973

23:00 — Terga-global apresentard em Globo
Reporter, a vida e a obra de Pablo Picasso. Com
depoimentos dos pintores Di Cavalcanti e Djanira, do
toureiro Luiz Dominguin, do colecionador e critico de
arte inglés Sir Robert Penrose, da ex-mulher do pintor
.... A medida que forem apresentados os detalhes
dessa obra, serdo também exibidas cenas vivas do
conflito que abalou a Espanha no final da década de
30, culminando com a derrota comunista. Superviséo
de Moacir Masson.

Boletim n°: 30 Agosto 1973

Sinopse: O documentério “O Negro na Cultura
Brasileira”, realizado pela Central Globo de
Jornalismo e apresentado na série Globo-Shell, esta
sendo dublado em Londres pela Shell britanica e sera
apresentado pela BBC para todo o Reino Unido e,
posteriormente, para todos os paises de lingua inglesa.

Boletim n°: 67 Data:23/4/74

Sinopse: Instituicdo apresentando mais uma
etapa do programa Globo Reporter, sendo este, Globo
Repdrter Arte que mostrara grandes movimentos
artisticos de todas as épocas em geral.

Boletim n°: 208 Data: 04/01/77

Sinopse: Globo Repérter Atualidade, comenta
sobre a velocidade dos acontecimentos no mundo. Pra
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isso, chamam quatro escritores para darem sua
viséo sobre os dias atuais. Entre eles estdo, Mério
Quintana falando sobre o progresso humano,
Carlos Drumond de Andrade falando sobre a
crise do progresso, Ligia Fagundes Teles fala
sobre a nova mulher e sua emancipacéo social e
Gilberto Freire fala sobre os rumos da familia
brasileira.

Boletim n°: 213 Data: 04/02/77

Sinopse: “indios do Xingu” é um docu-
mentario com texto de Luis Carlos Maciel, que
mostra como a cultura e as tradi¢es indigenas
sdo preservadas na reserva do Alto do Xingu.

Boletim n°: 219 Data: 22/03/77

Os mistérios das manchas solares”, no
Globo Repérter ciéncia, uma producéo da NGBH
Educacional Foundation, de Boston. Com texto e
edicdo nacional de Virginia Cavalcanti. O
programa apresenta cientistas que pesquisam o
efeito das manchas solares na Terra

Boletim n°: 223 Data: 15/04/77

Capa: Sinopse: Fala sobre as filmagens e
historia do documentario produzido para o Globo
Repdérter Documento: “Anténio Conselheiro e a
Guerra de Canudos”, com explicacdo de Paulo
Gil Soares, diretor da divisdo de reportagens
especiais. O diretor é Carlos Augusto de
Oliveira. O trabalho de pesquisa teve ponto de
partida na obra “Os sertbes” de Euclides da
Cunha. Producdo: José Antbnio de Walter
Thomaz. Narragéo: Sérgio Chapellin.

Boletim n°: 249 Data: 18/10/77

Sinopse: “O pistoleiro de Serra Talhada”,
focaliza a histéria de Vilmar Gaia, acusado
oficialmente de 4 homicidios, embora tenha
praticado 32 crimes. O programa traca um
quadro do sertdo nordestino de hoje, as lutas
entre familias que continuam, mostra a justica
privada. Os trabalhos foram dirigidos por Edu-
ardo Coutinho.

Boletim n°: 256 Data: 06/12/77

Sinopse: “As Mulheres” , programa sobre
o0s problemas, discriminacdes e reivindicagdes do
sexo feminino.

Boletim n°: 257 Data: 13/12/77

Sinopse: “Retrato de Classe” a idéia base
é uma foto dos anos 50 de um grupo de classe
média no 2° ano primério. O Globo Reporter
localizou os integrantes, filmou-0s em suas vidas
e promoveu o reencontro. O programa aborda os
caminhos tomados por eles.

Boletim n°: 264 Data: 31/01/78
Sinopse: “SP, uma tribo de 11 milhdes”,
quando o cacique Juruna foi a SP achou a cidade

esquisita e as pessoas tristes. O programa tenta expli-
car 0 porque dessa impressao e associa SP também a
uma tribo. Texto e edi¢do: Fernando Jordéo.

Boletim n°: 266 Data: 14/02/78

Sinopse: “Os Segredos da Vida”, como se for-
mam 0s cromossomos e as células? Como funciona a
cadeia hereditaria? Engenharia genética.

Boletim n°: 270 Data: 14/03/78

Sinopse: “O sexto Continente”, o continente
das terras que estdo sob a &gua, o programa analisa as
possibilidades do mar como saida para 0 homem do
futuro.

Boletim n°: 271 Data: 21/03/78

Sinopse: “Homens Verdes da Noite”, pessoas
que freqlientam e animam a noite, suas angustias,
decepcles, tristezas, alegrias e lembrancas. Com
depoimentos de artistas. Direcdo: Maurice Capovilla,
narracdo: Sérgio Chapellin.

Boletim n°: 281 Data: 30/05/78

Sinopse: 12 parte de “A Guerra Final”, versdo
editada por Washington Novaes de documentario
americano. O programa lanca a teoria de que 0 inseto
sobreviverd no homem, se um dia ambos se
defrontarem.

Boletim n°: 283 Data: 13/06/78
Sinopse: 28 parte de “A Guerra Final”.

Boletim n°: 285 Data: 24/06/78

Sinopse: . “Os deuses perdidos” producdo da
BBC de Londres, sobre as tribos primitivas no
pacifico sul. Texto:Washington Novaes. Edicdo
brasileira: Mario Pajés, narracdo: Sérgio Chapellin.

Boletim n°: 293 Data: 22/08/78

Sinopse: “Theodorico, Imperador do Sertdo”,
conta a vida, habitos do major Theodorico Bezerra, no
Rio Grande do Norte, um tipico representante do

Boletim n°: 303 Data: 27/10/78

Capa: Sinopse: Fala sobre a série de 2
programas, o Globo Reporter, que reconstitui vida e
morte de um jovem marginal, Wilsinho Galiléia,
morto em 10 de agosto deste ano ap6s fuga quando
estava sendo transportado para Febem, em Mogi
Mirim. O programa levanta e discuti os motivos que o
levaram a esta marginalizacdo. Produgdo: Maria Hoisa
de Campos/Alain Fresnot; Direcdo: Jodo Batista de
Andrade.

Boletim n°: 312 Data: 02/01/79

Sinopse: “A Jornada do Medo” como nossos
ancestrais deixaram de lado seus medos para se impor
em um mundo hostil.
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A geografia dessa diversidade, é vista por Sacramento, que igualmente trabalhou com
registros de imprensa neste periodo, como uma forma de projecdo dos cineastas - que apesar
do namero inferior de suas producdes quando comparadas aos totais de programas dirigidos
por jornalistas, além dos enlatados estrangeiros — conseguiu por parte da critica, um
importante espaco de divulgacdo de seus trabalhos.?*

No todo, pode-se dizer que ndo raro, a programacéo atendia ainda a corrida fugaz dos
nimeros do IBOPE além de pedidos especiais do projeto de divulgacdo da propaganda
militar. No primeiro caso, além dos dados aqui ja citados através dos depoimentos de Paulo
Gil, as declaracGes de Coutinho sobre sua rotina de trabalho e sua visao do programa, também
merecem destaque. Frisando sua posi¢do de funcionario da emissora (ao contrério de outros
cineastas que ndo possuiam vinculo institucional, como os do nudcleo da Blimp Filmes),
Coutinho falou-me que era antes de tudo, “pau para toda hora”. Longe da visdo de um
cineasta voltado apenas para a autoria de seus filmes documentérios, por inumeras vezes fez
edicdo de filmes, foi redator de textos, dirigiu reportagens e também participou de programas
de sustentagédo de IBOPE. Em suas palavras:

O Globo Reporter também nao foi s6 essa maravilha dos documentarios
(...). Teve seus muitos enlatados, reportagens curtas demais, essa coisa de
ecologia que ndo é sé de hoje, ja naquela época isso dava IBOPE, enfim,
tinha muita coisa que ndo prestava também. 2%

Ja no que se refere aos programas enviesados pela propaganda militar, um exemplo foi o
filme ja citado, dirigido por Paulo Gil no inicio de sua relacéo profissional com Walter Clark
e levado ao ar em 1974: “Amaz6énia, mito ou realidade”. Do documentario que, nas palavras
de Gil, era originalmente “um filme sério, bonito, numa aproximagdo honesta com aquelas

gentes e paragens”??

pouco restaria ap0s a interferéncia da area comercial. O programa
realizado com o apoio do governo do Estado do Amazonas se transformou numa colcha de
retalnos comerciais destacando com cores fortes a iniciativa de um estado que, com suas
riquezas naturais, seria geradora de novas fontes de desenvolvimento para o progresso do

pais?*.

21 SACRAMENTO, Igor. Op.cit.p.189.

222 Entrevista feita em 09/05/2007.

223 Entrevista dada a Muniz, Op. cit. p. 2.

224 Uma anélise deste programa pode ser encontrada em MILITELLO, Paulo, op.cit., p. 40.
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Ja em 1976, o critico Paulo Maia denunciava através do Jornal do Brasil: “Programas
jornalisticos ou anuncios comerciais?” A chamada referia-se a um Globo Reporter que pro-
metia consideracdes sobre a histéria econbmica do pais e que acabou caindo em um

merchandising do Banco do Brasil. Em suas palavras:

N&o é comum a televisdo dar um pouco de seu tempo nobre a assuntos
sérios como economia. Prefere da-lo as lacrimosas sessdes de ficcdo, que
engordam suas listagens de audiéncia. Por isso, surpreso, esperei o
especial. Algumas imagens bonitas, uma narracdo sébria e logo o
programa apareceu em sua verdadeira dimensdo: ndo passava de um
comercial gigante do Banco do Brasil. (...) A reportagem, sem citar uma
marca especifica, sem informar nada concretamente, me pareceu um pouco
suspeita de ter sido paga. Essa suspeita ndo acontece pela primeira vez (...)
Para sobreviver como empresa, tendo lucros e mantendo seus sofisticados
aparelhos eletronicos, a concessionaria dispde legal e eticamente de um
tempo em que, trocado por dinheiro, entra 0 antncio de produtos lancados
no mercado. A programacao normal, contudo, em que esses anincios néo
entram, ndo pertence a empresa, mas a comunidade. Afinal, ela ndo presta
um servico publico? Que ética permite uma reportagem paga e ndo
anunciada como tal, num programa de grande audiéncia? Que
credibilidade pode ter esse tipo de jornalismo? 22

Com esses exemplos, relativiza-se, a0 mesmo tempo, a idéia de um programa feito
apenas pela historia dos grandes filmes documentérios. Muito menos um programa combativo
a ponto de ndo comportar suas contradi¢des internas além de tensGes e refracGes de outros
campos estruturados aos quais o Globo Repoérter também estava submetido. Apesar das
pressdes da critica, ndo raro atentas a este jogo de interesses “oficiais” como o exemplo da
reportagem acima, o programa e suas cifras de audiéncia agradavam no todo ao poderoso
braco direito de Roberto Marinho: “o Boni”.

2.3) Registros de um sucesso: 0s numeros da audiéncia e as marcas da censura.

Os relatérios de audiéncia do IBOPE??®

— ainda que apenas pontuais - que se seguem
para 0s anos de 1974, 1976 e o levantamento ao longo da maior parte dos meses do ano de

1978, ddao uma amostra dos nimeros do sucesso do programa.

225 Fonte: Banco de Dados TV- Pesquisa — Documento n° 55873.

?2% Todas as referéncias do IBOPE nesta pesquisa foram coletadas no acervo do Arquivo Edgard Leuenroth / da
UNICAMP. Para melhor ilustrar, optou-se, apesar dos problemas com a nitidez dos documentos, em reproduzi-
los na integra.
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-

IBOPE -
-~ 03 -
GRATDE 310 PAULO
M4 10 - 1974
PESQUISA RETROSFPECTIVA ESPECIAL DE TELEVISE
c A N A I 5
A~ TERCA-FBIRA 2 4 5 7 11 13 DESL.
% % % % % a %
BASE = DI4 07/05 2,0 14,0 49.3 8,7 - 2,7 23.3
20,45-21,00 HORAS 100 100 100 100 100 100 100
DIA 07/05 (21-22 HS)
2 - TV- CULTURA 33 5 - - - 25 -
4 - TV- TUPY - 52 1 - a N 11
5 - TV~ GLOBO 33 10 78 - - - 17
7 - TV- RECORD - - - 69 = - _
11~ TV- GAZETA - . 1 = - - -
13- TV- BAWDEIRANTES - - - - - 50 6
DESLIGADOS 34 33 20 31 - 25 66
DIA 14/05 (21-22 HS)
2 - TV~ CULTURA 33 - - - - - -
4 - TV- TUPY - 62 8 8 - - 9
5 - TV~ GLOBQ 67 14 68 23 - - 20
7 - TV- RECORD - 5 - 38 = = 3
11~ TV~ GAZETA = = 1 - - - -
13~ TV~ BANDEIRANTES - 5 3 - - 50 11
DESLIGADOS = 14 20 31 - 50 57
DIA 21/05 (21-22 HS)
2 - TV~ CULTURA 33 - - - - 25 3
4 - TV~ TURY - 52 7 - — N 3
5 - TV- GLOBO 33 19 69 31 . 25 26
7 - TV- RECORD - - - 38 - - 14
11- TV- GAZBTA - - 1 - - - -
13.. TV BANDEIRANTES - - 3 - - 50 9
DESLIGADOS 34 29 20 31 - - 45

Gl DIa 28/05 (21-22 HS)

s 2 ~ TV- CULTURA - - - - - - -
4 . TV. TUPY - 43 5 - N - 3
i 5 - TV~ GLOBO 33 24 72 31 = 25 20

: 7 - TV~ RECORD - 5 - 23 - - 9
11. TV~ GAZETA - - 1 -~ - - -
13- TV. BANDEIRANTES = » = = 25 5
DESLIGADOS 57 26 22 46 - 50 g2

x Al

SER PO - PONMVO ALELD . T BE | ey 1= e 0w

Relatorio Audiéncia 1974 6 (Retrospectiva Especial / GReporter)
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.
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1) RELHgﬁO DOS PROGRAMAS QUE TIVERAM TNDICES DE AUDIENCIA SUPERIOR A 20%

LUGAR

HORARIO

N -

w

g

&=
+0 0 0 +0 +0 +0

- O

- s - -
& o N - O W &
s0 =0 0 0 +0 =0 =0 0

15¢
169
17¢
18¢
192
209
21¢
229
239
2ho
259
20°

snaf.

20:05-21:00
19:40-20:05
21:00-22:00
19:00~19:40
20:00-22:00
21:00-22:00
21:00-22:00
19:00~20:00
18:45-19:00
21:00-22:00
21:00-22:00
18:00-18:45
21:00~23:00
17:00-19:00
22:00~22:30
22:30-23:00
16:00-17:00
15:00-16:00
17:30~18:00
13:00-13:30
13:30-14:00
21:00-23:00
13:30~14:00
23:00~24:00
14:00-15:00
12:00-13:00

13:00-~13:30
13:00-14:00

DURANTE 0 MES DE MARCO DE 1978

RI0O DE JAHEIRO

SEMANA CANAL P ROGRAMAS
2a. 3 Sabado 0 ASTRO
2a. 3 Sabado JORNAL NAC1ONAL
2a, Feira 0 PLANETA DOS HOMENS
2a. a Sabado TE CONTE! 7
Domingo FANTASTICO
ha, Feira QUARTA NOBRE
6a. Feira SEXTA SUPER SHOW
Domi ngo 0S TRAPALHUES
2a. a Sabado HANNA BARBERA 78
5a. Feira CHICO CITY
3a. Feira GLOBO REPORTER
2a. a Sabado MARIA MARIA

Sabado

Domingo

2a. 3 6a.Feira
2a., a 6a.Feira
Domingo
Domingo

2a. a 6a.Feira
Domingo
Domingo

Sabado

2a. a ba.Feira
sabado
Demingo

2a. 3 6a.Feira

2a, 3 Ga.Feira
Sdbado

[- S T N~ N B

-

P~ -

PRIMEIRA EXIBIGAO

A PRAGA DA ALEGRIA

0 PULO DO GATO
AMANHA

MULHER MARAVILHA
DISNEYLANDIA 78

STT10 DO PICAPAU AMARELO
AS PANTERINHAS

0 BIONICARO

A BUZIHA DO CHACRINHA
LOCOMOT IVAS

SESSAO DE GALA
SUPERAMIGOS

GLOBO CUR ESPECIAL

HOJE

67.9
62.0
61.1
58.4
56.9
56.3
53.4
52,2
51.3
ha.7
43.3
h1 .
ho.h
39.1
36.3
33.3
29.6
24,6
2.5
23.8
23.h
22,5
22.0
21.6
21.5
21.1

20.3

Relatorio Audiéncia 1978 8 (Relacdo programas/20% aud./GRepérter)
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP
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1) RELACAO DOS PROGRAMAS QUE TIVERAM INDICES DE AUDIENCIA SUPERIOR A 20Z

DURANTE A SEMANA DE 31/07 K 06/08/1978

LUGAR HORARIO
19 20:05-21:00
29 19:00-19:40
39 19:40-20:05
49 21:00-22:00
5@ 19:00-20:00
69 18:00-19:00
19 21:00-23:00
8¢ 21:00-22:00
9¢ 21:00-23:00

109 20:00-22:00

11¢ 21:00-23:00

129 21:00-22:00

139 18:00-19:00

149 17:30-18:00

159 22:00-22:30

160 3310023530

17¢ 16:00~18:00

189 20:00-23:C0

199 16:00-18:00

209 14:00-16:00

219 15:00-16:00

229 23:00-24:00

239 13:30-14:00

ssaf.

RIO DE JANEIRO

2 Sabado
2a. a Sabado
a Sabado
2a. Feira
Domingo
2a. a Sabado
5a. Feira
3a. Feira
4a, Feira
Domingo
Sabado
6a. Feira

Domingo

2a, a 6a.Feira
2,3 e ba. Feira

2,3 e 6a.Feira
4 e 5a, Feira

Domingo
Domingo
Domingo
Domingo
Domingo
Sabado

2a. a 6a. Feira

CANAL

PROGRAIMAS

DANCIN' DAYS

TE CONTEI ?

JORNAL NACIONAL

0 PLANETA DOS HOMENS

0S TRAPALHOES
GINA/HANNA BARBERA 78
PALMEIRAS X INTERIACIONAL
GLOBO REPORTER

GUARANI X VASCO
FANTASTICO

PRIMEIRA EXIBIGAO

BRASIL 78

A PRAGCA DA ALEGRL:
SITIO DO PICAPAU AMARELO
SINAL DE ALERTA

AMANHA

DOMINGO COMEDIA

FLAVIO CAVALCANTI

SHOW DE CALOUROS/SILVIO SANTOS
QUAL E A MUSICA/SILVIO SANTOS
SUPER HEROIS

SESSEO DE GALA

LOCOHOTIVAS

Relatério Audiéncia 1978 9 (Relacdo programas /20% aud./GReporter)
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.

65.9
65.4
64.8
53.0
52.4
49.5
49.0
48.9
47.8
47.0
44 .6
43.0
35.
31.
29.

N e

27.7

27.6
23.4
22,3
21.7
21.4
21.0
20.7
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1) RELACAO DOS PROGRAMAS QUE TIVERAM INDICES DE AUDIENCIA SUPERIOR A 20%

DURANTE A SEMANA DE 11/12 A 17/12/1878

RIO DE JANEIRO

LUGAR HORARIO SEMANA CANAL PROGRAMAS

19 20:05-21:00 2a. & Sabado 4  DANCIN' DAYS

2°  24:00-22:00 2a. Feira 4 0 PLANETA DOS HOMENS

3%  19:40-20:05 Za. a Sabado 4  JORNAL NACIONAL

49 19:00-19:40 2a. & Sabado 4  PECADO RASGADD

B e e 32;:2;0 4  ROBERTO CARLOS/AND INTERNACIONAL

DA CRIANGA

B9  21:00-22:00 4a., Feira 4  QUARTA NOBRE

79 21130-23:30  Domingo 4 FANTASTICO

0%  21:00-22,00 6a. Feira 4  SEXTA SUPER SHOW

99  21:00-22:00 S5a. Feira 4 CHICO CITY

10° 18:00-18:00 2a. & Sabado 4 A SUCESSORA

119 21100-22:00 3a. Feira 4 GLOBO REPORTER

12°  22:00-22:30 2a. & 6a. Feira 4 SINAL DE ALERTA

139 22:3$-23:00 2a, & 6a. Feira 4 AMANHA

14%  13:30-14:15 2a. & Ba. Feira 4 CARINHOSO

16°  23:00-24:00 2a. Feira 4  CASO ESPECIAL

GLEVR

Relatério Audiéncia 1978 10 (Relacdo programas/20% aud./GRepérter)
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.

73.7
65.7
64.7

58.6

53.6

50.4
47.6
48,4
45,2
41,9
36.5
30.8
27.1
25.5

23-?
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Quadro IX : Média de Audiéncia /1978.

Colocacdo do G.Reporter em relacdo aos
programas que tiveram indices de audiéncia

superior a 20% / Rio de Janeiro / 1978.
MESES LUGAR INDICES
Marco 11° 43.3
Abril 11° 49.2
Maio 13° 48.1
Junho 12° 50.2
Julho 11° 49.8
Agosto 8° 48.9
Setembro 11° 40.4
Outubro 11° 44.5
Novembro 11° 42.6
Dezembro 11° 36.5

Fonte: Amostra constru’ida através da analise de dados do
Acervo AEL/IBOPE / Indices de audiéncia para o ano de
1978.

A sequéncia dos relatorios de audiéncia mostra o lugar privilegiado da emissora e do
programa dentro do setor??’. Na demonstracdo de 1974, a analise feita nas tercas-feiras, entre
21:00 e 22:00 horas - dia e horario de veiculacdo do Globo Reporter — os numeros da Globo
(Canal 5) atingiam a porcentagem de 49% da audiéncia. O relatério de 1976 ja permite uma
melhor visualizagéo a partir da programacéo geral do setor. Chegando a marcar, por vezes, na
casa dos 60 pontos de audiéncia, o programa, junto aos demais de seu género reinava pratica-
mente sozinho. Até mesmo dentre os jornais diarios de outras emissoras (0s da propria Globo
ndo foram incluidos na amostra) ele se distanciava, obtendo média de 42% dos nameros da

audiéncia. Nos numeros totais, o programa perdia apenas para a teledramaturgia, especifica-

227 As pesquisas desta década tiveram como referéncia a coleta regular de informagdes geradora de boletins dié-
rios, semanais e mensais, feita em domicilios distribuidos com base nos dados do censo demografico do IBGE e
num levantamento socioeconémico do proprio IBOPE, incorporando representantes de todos os sexos, de todas
as classes e de todas as idades a partir dos quatro anos. Nos anos em questdo, segundo dados do proprio acervo,
0 namero de domicilios com televisdo na Grande Sao Paulo era estimado em 1.096.418, no que cada 1% dos
levantamentos em questdo representavam 19.064 domicilios. Com 0 avancgo da tecnologia de medicdo da audi-
éncia, além das pesquisas feitas in loco, passou a utilizar-se aparelhos chamados peoplemeters que sdo instalados
em residéncias escolhidas. Registrando todas as mudancas de canal, 0s nimeros sdo transmitidos em tempo real
por meio de radiofreqiiéncia e linha telefonica aos assinantes do servigo — na maioria, emissoras, retransmissoras
e agéncias de publicidade. Segundo calculo recente do IBOPE (habitantes da regido divididos pelo tamanho da
amostra), cada ponto de audiéncia equivale a 54,4 mil residéncias ou 176 mil telespectadores na Grande Séo
Paulo. Séo assim pesquisas diferenciadas ( uma através de questionarios diretos e outra eletronica) quase sempre
utilizadas por emissoras como a Rede Globo, de forma complementar. Se por um lado, a pesquisa eletrénica é
mais precisa, por outro, é incapaz de apontar tendéncias de comportamento. Ja na reciproca, apesar de mais rica
e completa, a pesquisa por questionarios € sem divida menos precisa, dados os lados diretivos das perguntas
formuladas, dos meandros subjetivos de suas respostas e da afericdo geral de seus dados.
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mente para as da propria emissora, com a qual, logicamente, ndo disputava publico em faixa
horéaria. A prépria distancia de sua proposta em relacéo seja a programas como Globinho (des-
tinado ao publico infantil) ou Amaral Neto (de cunho propagandista do regime) ou aos pro-
gramas das emissoras concorrentes como Policia em Acdo ou Policia Rodoviéria ajudam a
dar o tom de sua margem de prestigio no setor

Ja nos relatdrios n°8/1978, n°9/1978 e n°10/1978 & feito um balanco da colocacdo do
programa em relacdo aos mais variados géneros de todas as emissoras do setor ao longo do
ano de 1978 com audiéncia superior a 20%, no que a média da casa dos 40 pontos manteve-se
colocando o Globo Repdrter na casa entre os dez/treze programas de maior audiéncia no pais.

Se essa audiéncia agradava a Boni, por vezes parecia desagradar a area de jornalismo da
propria emissora. Segundo Paulo Gil, a resisténcia das demais equipes ndo raro levava a sabo-
tagem do ritmo de trabalho do programa: “sabotavam ndo emprestando equipamentos, nao
abrindo espacos para a gravacdo em VT, ndo abriam espagos na sonorizagéo (...). Mas conse-
guiamos, com raiva, mas conseguiamos”. ®® Na mesma direcio, Coutinho falou-me que por
vezes chegaram a entrar no ar com o primeiro bloco enquanto sonorizavam o segundo.’?

Os problemas gerados na evidéncia da maior autonomia e dos altos indices de audiéncia
do Globo Repdrter, ocasionando insatisfacdo e disputas por visibilidade na area do jornalismo
da emissora, s6 perdia a vez para 0s impasses constantes de uma censura que era, também,
interna. Dentre os muitos programas arquivados sem nunca terem ido ao ar e entre as muitas
historias relatadas sobre os cortes da censura, destaco aquele de comemoragdo ao aniversario
de Getulio Vargas, no que foi vetada a famosa carta testamento. Coutinho relatou-me esse
programa como um momento expressivo, onde chegou a gravar uma entrevista com Tancredo

Neves:

O primeiro programa que nds fizemos sobre o Getalio Vargas ficou um ma-
terial muito bom, eu inclusive fiz uma entrevista com o Tancredo Neves.
Vocé imagina o que era isso naquele momento politico e eu fui com sede ao
pote entrevista-lo. Mais evidentemente que Tancredo ndo me disse nada
gue comprometesse 0 regime ou a situacdo em si, claro! Ele ja era uma fi-
gura em quem estavam apostando para essa transi¢cdo e enquanto eu estava
pensando no fuba, o Tancredo j& tinha feito o angu e voltado duas vezes
(...). Tanto é que isso ndo foi o problema. Algum tempo depois nds fizemos
um outro programa, também sobre Getulio e aproveitamos parte desse ma-
terial e no fim do programa, foi preparada a carta testamento do Getulio. E
ai 0 negocio ndo foi pra frente. Eu estava ao lado do Paulo Gil, quando o
telefone tocou, era o Dr. Roberto Marinho, eu obviamente ndo ouvi o ele

228 |bidem, p7.
229 Entrevista feita em 09/05/2007, Rio de Janeiro.
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estava falando com o Paulo Gil, mas pela tentativa do Gil de contornar a
situacao, eu ja sabia que o programa nao iria ao ar daquele jeito.230

Ao ser entrevistado, Paulo Gil contou parte dessa mesma historia e de sua tentativa de
negociar com o préprio Roberto Marinho: “Dr. Roberto, esta carta hoje é apenas historica.
Se nem na época ela causou maiores rebulicos porque causaria agora?” No que obteve a
resposta: “Meu filho, ela ndo vai causar nenhum rebulico. Getulio esta morto, mas ha ainda
muita gente viva a quem ela incomoda. Muito obrigado por pedir conselhos”®' O
interessante € que este episodio aconteceu em 1982, depois da carta testamento ter ido ao ar
dois anos antes, sem qualquer problema. Estavam em jogo, neste momento, as elei¢Oes
estaduais nas quais concorria pelo Rio de Janeiro o trabalhista Leonel Brizola, vitimado pela
tentativa de fraude eleitoral, da qual a Globo foi acusada mais tarde como ctimplice.?*

Com o desencadeamento final do processo da “abertura” politica a emissora se fechou e
apesar de novos programas deste momento evidenciarem uma maior critica social - como
“Carga Pesada” e “Malu Mulher”, por exemplo - 0s programas jornalisticos sofreram severa
censura. Segundo Renato Tapajds, no Globo Repdrter da virada para os 1980, havia censura
interna “na apresentacdo da idéia, no desenvolvimento do projeto, com o material pronto mas
ainda néo gravada a locuc&o e finalmente, com o video pronto” %%,

A midia impressa sinalizava para a critica deste momento do programa, que marcaria
ainda, o final do tempo dos cineastas junto ao Globo Reporter. Em artigo intitulado “Alguns
altos entre outros baixos, Maria Helena Dutra pelo Jornal do Brasil de 29/04/1980,

afirmava:

Ficou pior. O Globo Repdrter do canal 4, mudou de apresentacéo e até nis-
so ndo foi muito feliz. Letras muito grandes e pouco plasticas parecem mais
ainda achatar um programa que teve sua importéancia e época na televisao,
mas que agora optou pelo caminho das variedades e excentricidades em lu-
gar de tentar realmente fazer jornalismo. A estética da beleza como tema,
poderia ser até interessante como um segmento do Fantastico ou da edicéo
de sabado do Hoje, mas para preencher mais de uma hora da noite de uma
atarefada terca-feira é dose até para os profissionais do ramo (...) numa
semana agitada, fica mais riste ainda ver algo que se intitula repdrter foca-
lizar a beleza e ndo os conflitos entre a Igreja e o Estado no pais, a greve

230 Entrevista feita em 09/05/2007, Rio de Janeiro.

231 Citado em MUNIZ, op.cit, p.3.

232 Sobre este episodio, ver BUCCI, E. A Histéria na era de sua reprodutibilidade técnica In: BUCCI & KEHL,
Videologias. Sdo Paulo: Boitempo, 2004 e LIMA, Venicio. Globo e politica, tudo a ver, In: BRITTOS &
BOLANO, Op.cit. e sobre o retorno da Rede Globo a respeito, cf. Jornal Nacional - Memorial Globo, Rio de
Janeiro:Jorge Zahar Editor, 2004. O tema serd tratado no capitulo IV deta pesquisa.

2% Citado em RIDENTI, op.cit, pp. 325-326.
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dos metallrgicos, Tiradentes, 20 anos de Brasilia, a questdo do Ira ou a
caodtica situacdo financeira do Brasil. Censuras externas e internas e a a-
comodagao profissional acabaram levando uma boa idéia de programa a
uma real conquista pela estética da beleza..E este pessoal todo, ministros,
concessionarios dos canais e trabalhadores do ramo se queixam do nivel
da televisdo e repetem em coro que o futuro dela est4d no jornalismo.S6
que todos impedem, igual a uma corrente para tras, que este algum dia

chegue.234 (grifos meus).

A predominancia do apelo ao “belo”, em detrimento do “conflito”, evidencia em certa
medida um dos alicerces da politica cultural da prépria emissora e de seu “padrdo globo de
qualidade”, que ja no inicio dos anos 1980 foi capaz de leva-la a um total dominio da
concentracdo de verbas publicitarias e de audiéncia dentro do pais, figurando como a quarta
maior rede televisiva do mundo. E, portanto, neste contexto de consolidacdo da Globo, que
programas com um alinhamento mais contestador, passaram a engendrar quadros de crise. O
discurso oficial, porém, como bem coloca o artigo, delegava ao jornalismo a salvacdo da
elevacdo do nivel de programacdo da TV, enquanto na contrapartida eram puxadas suas

rédeas de autonomia. Um discurso bem significativo do ocorrido junto ao Globo Reporter.

2.4) Vestigios de uma crise

Muniz esclarece que, na virada para os anos 1980, o programa passou a sofrer dupla
pressdo: de um lado desagradava, pois “podia ser sempre uma surpresa”, o que vinha de
encontro a direcdo de jornalismo que exigia comedimento; por outro lado, sofria a influéncia
de Boni — da direcdo geral de programagdo - que pedia impactos na ampliagéo da
audié@iatitheros de audiéncia mantinham-se, contudo, no patamar de estabilidade em relacéo
ao padrdo dos outros programas da Globo - apesar da concorréncia com as demais emissoras -
tanto no caso do termémetro do pais representado pela Grande Sdo Paulo, quanto, como

ilustra o relatério n°11/1981 seguinte, na cidade do Rio de Janeiro:

4 Fonte: Banco de Dados TV-Pesquisa — Documento n° 55888.
2% Muniz, Paula. Op.cit.
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Relatério Audiéncia/programa 1981 11
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.

Em meio a consolidacdo de sua audiéncia, conquistada no decorrer da década de 1970, a
comodidade de um baixo custo com seus gastos englobados facilmente pela planilha da
Central Globo de Jornalismo e com inimeros prémios conquistados - exatamente em 1982 o
programa ganhou o internacionalmente disputado “Estrela de Prata”, pelo Festival de Nova
lorque - foi com surpresa da equipe de dire¢do que o programa comegou a amargar sua crise.

Nos registros da midia impressa, nota-se um aumento significativo de reportagens sobre

0 programa, que vao desde anuncios sobre seu fim até os mais variados textos de elogios e
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criticas a sua programacdo®®. Destaco aqui, a partir do Jornal do Brasil, uma reportagem inti-

tulada “Globo Repdrter na berlinda”:

Dentro da prépria TV Globo as informacGes sdo contraditérias. De um la-
do, a producdo do programa diz que esta tudo bem e anuncia um de seus
mais ambiciosos trabalhos para as duas proximas tercas-feiras (um
documentario em duas partes sobre o homem pré-histérico brasileiro).
Com texto de Wanda Coutinho e Washington Novaes, o documentario tera
ainda, reportagens de Isabel Maria Magalh&es, a mesma Wanda Coutinho
e Sandra Passarinho, esta de Paris. A fotografia é de Carlos Cardoso, Dib
Lufti, Henrique Olivier e Méario Ferreira. De outro lado, porém, crescem 0s
rumores de que o Globo Reporter saira do ar por trés meses. E que, se uma
nova formula para ele ndo for encontrada, deixaréa de existir. 231

As especulacbes em torno das mudancas no interior do programa e em seu formato
traduziram-se em pouco tempo em mudancas efetivas. A situacdo comecou a ganhar forma
em 1981, quando da demissdo de uma equipe que o programa mantinha em S&o Paulo,
chefiada por Fernando Pacheco Jordéo, igualmente diretor do Sindicato dos Jornalistas de Sdo
Paulo e que, diga-se de passagem, tinha sido eleito para o cargo justamente ap0s sua entrada
na Rede Globo.

Os problemas com esta equipe em particular, tiveram inicio um pouco antes, em 1978,
com a proibicéo, pela censura, do documentario “Wilsinho da Galiléia” - de Jodo Batista de
Andrade, com edi¢do de Fernando Jorddo - que seria exibido em duas edi¢des do Globo
Repdrter. O filme recria com personagens reais e tambeém reconstituicdes feitas com atores, a
trajetdria trdgica do menino Wilsinho desde seus nove anos, quando foi preso pela primeira
vez roubando numa feira, passando por uma adolescéncia repleta de sonhos, crimes e
privacOes até sua morte, fuzilado pela policia ao completar 18 anos. As entrevistas feitas com
os irmdos de Wilsinho (todos presidiarios), com a comunidade, bem como com sua mae,
desvendavam o mundo da pobreza nos guetos urbanos, da marginalizacdo e da violéncia
policial. A seguir, uma foto na ocasido das gravagdes do documentario. Trata-se da saida da

mée de Wilsinho da Casa de Detencgéo, onde foram filmados os depoimentos de seus filhos.

2% Nos anos de 1980/1983, h4 um aumento expressivo de reportagens sobre o programa, tanto nos jornais de
grande circulagdo como Jornal do Brasil e o proprio O Globo, quanto nas revistas especializadas de TV, con-
forme pesquisa levantada nos documentos obtidos no Acervo TV-Pesquisa/PUC.

%7 Jornal do Brasil, 09/03/1980 — Banco de Dados TV Pesquisa — Documento n° 55883.
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Figura 2. Foto filmagens “Wilsinho da Galiléia™.

Fonte: Acervo pessoal do cineasta, gentilmente cedido p/esta pesquisa. (Mae
de Wilsinho ao centro, ao seu lado de barba a direita, o cineasta Jodo Batista de
Andrade e atras sua equipe de filmagem / Sdo Paulo, 1978).

O Jornal do Brasil de 1/11/1978 abordava a censura ao filme com a seguinte nota:

O programa do Globo Reporter, da TV Globo, que ontem mostraria a
histéria do bandido Wilsinho da Galiléia fuzilado pela policia paulista, ndo
foi ao ar porque a Delegacia Regional do Servico de Censura da Policia
Federal negou-se a libera-lo, tendo enviado o programa para exame em
Brasilia. O fato de o programa estar sendo anunciado antes da obtencao do
certificado da censura é normal, uma vez que quando ha a possibilidade de
veto, a televisdo é avisada. Ele mostraria a vida de delinglientes e a
influéncia dos reformatdrios, em seu confrontamento. H& um ano, a
censura vetou o Globo Repdrter sobre a energia nuclear.?*®

Fica clara a insatisfacdo gerada pelo anincio prévio, junto ao publico, de um programa
impedido de ir ao ar. Com 0s sucessivos entraves da censura — primeiro pelo censor da
Globo/Rio, depois pelo Departamento de Censura da Policia Federal /Rio, seguido pela
Censura Federal de Brasilia — engendrou-se a crise que ocasionaria a saida de Andrade da
emissora. Além disso, a Globo sofreu sérios prejuizos financeiros e politicos, chegando a
pedir a andlise do filme ao proprio ministro da Justica, Armando Falcdo, que confirmou a
proibicdo com a frase: “Esse filme ndo vai passar nas casas da familia brasileira”. Nas

palavras de Jodo Batista de Andrade, em nossa entrevista:

2% Fonte: Banco de Dados TV-Pesquisa — Documento n° 55879.
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A Globo comprou a briga e foi até o fim. E claro que depois de proibido vi-
rou um problema para a Globo , um conflito com o governo, um buraco na
programacdo. A Globo entdo se colocou contra o Globo Reporter, contra
mim depois, mas enquanto ela pode houve uma certa dignidade ai, apesar
dela estar muito ligada a ditadura. Depois o proprio Globo Reporter, ja
sobejamente vigiado e desgastado politicamente pelo trabalho que todos
nos faziamos, passou a um controle mais rigido ainda, a ponto de inviabili-

z4-lo. 2°
Outra passagem conflituosa deveu-se a uma pauta “supostamente” elaborada para en-
contrar 0 mico-ledo-dourado na selva do Vale do Ribeira a qual, ndo por acaso, era a regido
onde se desenvolvia parte do projeto nuclear brasileiro, além de ter sido palco de sangrentas
lutas pela terra *°. Com a aprovaco junto a todos os escaldes da Globo, a equipe se surpre-
endeu quando inameros telefonemas comecaram a chegar, dias antes das gravacgdes, partindo
da direcdo da emissora, de Brasilia e do Servico Nacional de Inteligéncia. No depoimento de

Fernando Jordao:

Eles permitiram que nds féssemos desde que, acompanhados por um obser-
vador da Agéncia Nacional de Meio Ambiente e entrevistdssemos depois o
presidente da agéncia e nds fizemos. E claro que ndo achamos o mico-le&o-
dourado. Néo sei se alguma vez teve mico-ledo-dourado naquela regido,
mas era uma boa maneira de nés checarmos qual era o ambiente*’.

Além de problemas com o SNI, a estratégia de subverséo perpetrada pela equipe de Séo
Paulo teve seu apogeu durante a filmagem de manifestacGes populares em torno do enterro do
operario Santo Dias, assassinado pela policia paulista. Segundo Fernando Jordédo, “quando
chegou o fim do dia, a direcdo da Globo estava histérica, mandando que recolhéssemos 0s
filmes, mandando todos eles para a central. Depois de alguns meses eles fecharam a sucursal
do Globo Repérter em S&o Paulo™®*?. Com o fechamento do ndcleo de Sdo Paulo e a demis-
sdo de Jordao ordenada por Boni - gerando mal-estar tanto na direcdo de jornalismo, quanto
em seu departamento pessoal — desencadeou-se uma série de outras exigéncias quanto a uma
abordagem mais “jornalistica” a ser adotada pelo programa, pressao que por vezes chegava a
ameaca de tird-lo do ar, definitivamente. A situacdo caminhou para a saida de seu diretor geral

Paulo Gil, que assim coloca seu afastamento do programa:

2% Entrevista feita em 03/04/2007, S&o Paulo.

240 Mais especificamente no Pontal Sul de Mato Grosso. CF.MARTINS, José de Souza. O Estado e a militariza-
¢do da questdo agraria no Brasil. Petrépolis: Vozes, 1984.

! Entrevista de Fernando Jord&o ao site cinemando. In: www.cinemando.com.br. Acesso em 17/09/2005.

242 1dem, ibidem.
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Minha saida eu ndo consigo até hoje explicar. Uma manha eu li em O Globo
uma entrevista do Armando Nogueira onde ele dizia que o Globo Repdrter
sairia do ar, mudaria de formato e teria outro diretor. Apenas li no jornal,
sem preparacdo, sem noticias anteriores, sem uma palavra do Armando em-
bora no dia em que ele concedeu a entrevista eu estivesse com ele e até te-
nha ido com ele para Jacarepagua, onde ele me levou para conhecer o ultra-
leve que ele tinha comprado. Frieza? N&o tenho a menor idéia. Dois dias
depois o0 Boni me chamou e pediu que eu juntasse a equipe e tentasse a re-
cuperacdo de uma novela que o Walter Avancini havia dirigido e tinha sido
considerado um fracasso. Assim nasceu pelas nossas méos a série “Anar-
quistas, gracas a Deus”. E Boni me disse que eu ficaria a sua disposicdo pa-
ra novos trabalhos. Eu manifestei vontade de ir embora, ele insistiu e rindo
me dizize: ‘voce fica, vocé aprendeu a fazer programas bons e baratos. Vocé
fica.

A saida de Paulo Gil da direcdo geral deu lugar ao jornalista Roberto Feith. O programa
ganharia novo formato, deixando de ter equipes e equipamentos exclusivos, comecando a usar
os reporteres dos telejornais e, evidentemente, passando a utilizar-se de uma linguagem tele-
jornalistica padronizada. Segundo o ex-editor Luiz Carlos Maciel, ao passar para a area de
Armando Nogueira - entdo Diretor da Central Globo de Jornalismo - 0 Globo Repdrter mudou
completamente: “o programa deixou de ter o estilo de documentario cinematografico e pas-
sou a ser telejornalismo igual aos jornais, descaracterizou aquela originalidade que o Globo

Reporter tinha. O Globo Repérter perdeu a originalidade”**

2.5) O Reporter em transicéo

Para um melhor entendimento da transicdo desse novo momento do programa, € preciso
identificar com mais precisdo o significado desse carater “mais jornalistico” que o Globo Re-
porter passaria a ter em inicios da década de 1980.

Uma declaracdo de Armando Nogueira é especialmente cara neste sentido. Antes, po-
rém, é preciso ressaltar ao leitor que ela foi feita tendo como mote as criticas dirigidas a Glo-
bo, por sua omissédo na veiculagdo da campanha das “Diretas J&” junto ao Jornal Nacional (um
episdédio que sera melhor explorado no capitulo 1V desta pesquisa). Enquanto isso, o Globo
Repdrter, entre 0s meses em que a campanha ganhou maior expressao, de janeiro a abril de
1984, ignorou completamente a presenca popular nas ruas, veiculando dezessete programas
com temas de importanica questionavel tais como “Mangueira”, “Mulatas”, “Michael Jack-

23 Depoimento de Paulo Gil 8 MUNIZ, op.cit., p.8.
2 Depoimento de Luiz Carlos Maciel 8 MUNIZ, Op.cit. p 8.
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son”, “Alfred Hitchock”, “Socrates”, “Catuense”, “Mae Menininha”, “Vo6lei: astros e estre-
las”, “Transamazonica”, entre outros .2%°

Feito o paréntese, voltemos a declaracdo de Armando Nogueira:

A televisdo como um instrumento de poder, estara sempre sujeita a pres-
sbes.Alias, nos individualmente também vivemos sob pressdes de toda a or-
dem.Em geral, as pessoas confundem autocensura com censura politica.No
entanto, a autocensura independe de qualquer regime politico. Sendo um
veiculo participante, apaixonante, envolvente, todo mundo acha que entende
de televisdo (é mais ou menos como no futebol) e ndo se da conta de que
tem o poder de desligar. (...) E evidente (...) que a televisdo mobiliza.
Mobiliza mas néo chega a fazer a cabeca de ninguém. Sé se consegue is-
to com opinido. A televisdo nédo é formadora, mas informadora de opi-
nido. 24 (grifo meu)

Despolitizando/naturalizando a autocensura dentro da emissora durante a abertura poli-
tica como algo inerente & propria dindmica televisiva, o publico é colocado como “dono” do
poder de desligar um aparelho de televisdo que, em dltima analise, ndo “forma”, mas “infor-
ma”. Em primeiro lugar, fica claro que ndo ha diferencas entre a emissora ou o repOrter e 0
cidaddo comum, ambos sujeitos “a pressdes”. O impasse da subjetividade, colocado desta
maneira, indica que o jornalista ndo teria conflitos inerentes a profisséo, estando o tempo todo
submetido aos mesmos dilemas éticos das pessoas “comuns”. Contudo, o “ser jornalista” im-
plicaria num deslocamento em direcdo a uma capacidade de preservar a “informacdo” em prol
do bom jornalismo. Ou seja, “informamos”, “ndo formamos”.

Para Clovis Filho e Luis Martino, o habitus do jornalista envolve a crenga em uma rup-
tura entre os sentimentos do ser humano e sua atribui¢cdo enquanto comunicador: “assim sen-
do, a evidente precariedade de um cidaddo em face de acontecimentos chocantes ou extraor-
dinrios € limitada pelas estruturas de conhecimento e acdo, incorporadas na atividade jorna-
listica™*.

Além disso, outra importante questdo € evidenciada: a busca pela “informacéo” deixa
transparecer uma suposta capacidade de apreensdo “total e pura” dos acontecimentos, caben-
do aos jornalistas serem “escravos dos fatos”. Novamente a forte influéncia da escola norte-

americana tratada anteriormente e seu apelo em prol da objetividade e da isencéo.

25 E quando a Campanha chegou a ser veiculada no Programa “Retrospectiva 84”, houve o cuidado de fragmen-
tar o movimento em flashs relampago, em meio a informages esportivas, artisticas e internacionais. Cf. PA-
LHA, Cassia Louro. Midia e participacdo politica: a pedagogia da desmobilizacdo popular. Dissertacdo de
mestrado. Programa de Pds Graduacgdo em Educacgdo, UFF, Niteréi, 2000, p.88.

26 NOGUEIRA, Op.cit.84-85.

2T EILHO, Clévis e MARTINO, Luis. O habitus na comunicacéo... p.117.
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Para Bucci, é inevitavel notar que talvez o discurso jornalistico seja hoje um “dos pou-
cos redutos do positivismo, num tempo em que até mesmo o discurso das ciéncias exatas acei-
ta mergulhar na inexatiddo ou na incerteza das probabilidades quanticas”. Afirmando ainda
gue a TV, neste contexto, transformou-se no “palco para fincar sua autoridade” de portador

legitimo da apreensdo objetiva dos fatos da realidade*®

. Algo que so € possivel por sua enor-
me habilidade de mostrar, ocultando. Assim como o discurso que se pretende neutro a tela, ao
disponibilizar sua avalanche de imagens, reveste-se de uma aparente distancia em relacdo a
realidade que retrata, retirando dessa mesma isencdo sua legitimidade e forca. Ou, como diria
Bourdieu, o poder de construcdo simbdlica da TV concentra-se no “efeito de real” que ela
proporciona, ou seja, “ela pode fazer ver e fazer crer no que faz ver.”?*® Esse “efeito de real”
por sua vez, é intensificado na medida em que os fatos veiculados tornam-se cada vez mais
fruto de uma construgdo onde realidade e ficcdo se misturam, onde a noticia € antes de tudo,
espetaculo !

E exatamente esta a chamada do artigo de Miriam Lage em entrevista a Roberto Feith,
pelo Jornal do Brasil de 18/04/1984, ao falar sobre 0 “novo” Globo Repdrter -““Noticia como
espetaculo: a férmula do Globo Reporter que estd dando certo”. As declaragfes de Feith sdo

significativas:

A idéia do jornalismo como espetaculo — sem nenhum comprometimento da
noticia — foi a base das mudancas de rumo. O jornalismo e a producéo se
deram as maos.Nés resolvemos nos despir do pudor de combinar o entrete-
nimento com a necessidade informar.A Unica regra rigida é a de informar
com arte.”*

A idéia da industria cultural - no caso, jornalismo - como espetaculo é encontrada em
Debord, que a caracteriza como uma forma da sociedade contemporanea contemplar tudo
aquilo o que lhes falta em sua existéncia real. Assim, para o tedrico, se num primeiro momen-
to a degradacdo pelo econébmico se dava na passagem do “ser para o ter” agora, cada vez ,
mais chega-se ao reinado soberano das imagens feitas mercadoria, onde a “prépria insatisfa-

251

¢do se tornou um produto”™-. O depoimento de Feith sobre as reunides da equipe com profis-

sionais da linha de teledramaturgia da emissora ajudam a esclarecer esta argumentacao:

28 BUCCI, Eugénio, KEHL, Rita. Videologias. Sdo Paulo: Boitempo, 2004, p.30.

9 BOURDIEU, Sobre a televiséo, op.cit, p28.

250 Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa — Documento n°® 55894.

1 Cf. a respeito, DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Rio de Janeiro:Contraponto, 1997, p.59.
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Queriamos aprender com eles, as técnicas de contar uma historia para a te-
levisdo. NGs sentiamos que mexer com a cabeca e o coracao do telespec-
tador, d& bom resultado, mas a arma definitiva é pegar a audiéncia pelo
estdbmago. (...) Ndo queremos fazer programas em circuito fechado, agra-
dando apenas a pequenos segmentos.Foi por essa razdo que abandona-
mos as linhas didaticas e socioldgicas, sempre herméticas. Uma de nossas
maiores preocupacdes é ndo desperdicar esse espaco aberto para o jorna-
lismo dentro do horario nobre. (...) Um dos desafios mais complicados é
popularizar sem baixar o nivel. Nosso calcanhar de Aquiles é a classe D,
especialmente em S&o Paulo, onde a concorréncia das TVs e da TV Record
s80 mais poderosos. Sem abrir mdo da informacé&o, estamos de olho em to-
dos, de A a D.?*? (grifo meu)

E neste sentido que a avalanche de imagens trabalhadas na fuséo entre realidade e fic-
¢ao, noticia e entretenimento, é capaz de angariar uma ampla audiéncia mexendo com a subje-
tividade do publico, num processo imagético de suprimento de suas insatisfacdes reais. No
lugar da criticada “sociologia hermética” dos primeiros anos do programa, a énfase passou a
ser dada a uma linguagem que j& ndo mais pretendia lugar de distin¢do dentro da programacao
da emissora, mas a inclusdo mais acirrada de elementos capazes de torna-la ainda mais uni-
versal, competitiva e vendavel.

Soma-se ainda em tal contexto a institucionalizacdo da propria profissao jornalistica,
com o retorno do processo de criacdo de cursos de Comunicagdo no pais e a conseqliente en-
trada no mercado de novos profissionais. Para além de nomes com uma vasta experiéncia in-
ternacional como os ja abordados casos de Sandra Passarinho e Caco Barcelos, alem dos pro-
prios diretores, Roberto Feith e Jorge Pontual, Armando Nogueira esclarece que o “recruta-
mento” para a area de telejornalismo da emissora de uma forma geral tinha origem nos qua-

dros de redagdo do jornalismo da prépria Globo:

Atualmente, 0 nosso recrutamento é feito em jornal, porque uma lei meio
absurda praticamente impediu de preparar estagiarios com uma cabeca for-
mada para a imagem. 1sso é um problema, pois nem sempre uma pessoa de
jornal agiienta a vertigem da operacdo de telejornalismo. Hoje somos um
mercado profissional com um contingente de cerca de mil pessoas em nos-
sas estacdes, e posso assegurar que, estatisticamente, cerca de 60% dos pro-
fissionais que trabalham no telejornalismo da Rede Globo passaram antes
por um jornal.253 (grifo meu).

Apesar da preparacdo de estagiarios para a imagem ter sido impedida, o recrutamento
em jornal ainda assim aponta para a pratica do “adestramento de focas” o que, em resumo,

significava a possibilidade de ensinar o que “realmente importa” na pratica da profissdo, ade-

%52 Fonte: Banco de Dados TV Pesquisa, Documento n° 55894
3 NOGUEIRA, Armando. Op.cit.p.87.
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guando-se o novato ao modus operandi consolidado no campo. Ou seja, ao “condicionamen-
to acelerado do nio iniciado a um saber prético institucionalizado”®**. O jornalista Ronald de
Carvalho, que entrou para o Globo Repoérter neste momento, corroborou - em entrevista con-
cedida na cidade de Brasilia onde atualmente trabalha com consultoria politica - no que diz
respeito a preparacdo do jornalista para a imagem. Uma preparagdo que, tal como no depoi-
mento de Feith, teria que conciliar a credibilidade da informacao com o entretenimento televi-

sivo. Em suas palavras,

Em 1983 sai do Jornal do Brasil e fui para a TV Globo. Era uma experién-
cia nova porque até entdo eu s6 conhecia jornalismo impresso, ou melhor,
eu sO sabia escrever, ndo sabia aturar e em televisdo, no jornalismo de vi-
deo, o reporter tem que saber atuar. No jornalismo de TV néo se pode es-
guecer nunca que televisdo é entretenimento. Vocé tem que aliviar a in-
formacéao ao entretenimento e por isso o repérter, sem perder a credibili-
dade do comunicador, ele tem que ter todo um gestual, toda uma presen-
ca de video que seja agradavel. E é isso que eu chamo de atuar. Comecei
entdo minha experiéncia em video primeiro como rep6rter do Jornal Na-
cional. Depois, fui convidado para ser repérter especial do Globo Repdrter.
A grande virtude do Globo Reporter é que vocé podia aprofundar temas. Eu
vinha da experiéncia do Jornal Nacional que é a de um jornalismo quase
telegréfico. (...) Quando eu entrei no Globo Repdrter e percebi que eu po-
deria fazer uma matéria em 40 minutos, 0 que permite aprofundar o tema,
permite fazer jornalismo quase como se faz jornalismo impresso (...) Essa é
a principal virtude que eu encontrei no Globo Repérter.255 (grifo meu)

E importante salientar, contudo, que a incorporacio dessas disposi¢cdes constitutivas do
habitus profissional na area do telejornalismo ndo sd@o mecanicas, deterministas ou lineares e,
no caso do Globo Repdrter, muito menos se deram simplesmente pela renovacéao da equipe de
profissionais. Mesmo por que, apesar da interferéncia da direcdo geral de jornalismo na figura
de Armando Nogueira, a introducdo desses novos sujeitos no Globo Reporter implicou em
idas e vindas dentro de uma politica de interesses internos especifica, que iria consolidar-se
apenas alguns anos mais tarde.

Marco Altberg que trabalhou como diretor “free lance” de varios programas comanda-
dos por Roberto Feith - inclusive aqueles sobre Tancredo Neves nos anos de 1984/85 com a
participacdo do ja citado Ronald de Carvalho — falou-me sobre esta fase de reestruturacdo do

programa na primeira metade da década de 80:

24 FILHO & MARTINO. Op.cit.,p.131.
2 Entrevista feita em Brasilia em 13/04/2007.
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N&o cheguei a pegar um processo de reestruturacdo. O programa tinha o
tom de seu diretor, que por sua vez sofria muita interferéncia da direcao
de jornalismo. O Feith e o Ricardo tinham espirito independente, tanto é
que sairam dali para montar suas produtoras na ocasido. Assim como a
maioria dos repérteres eram bem independentes. Mas dava para sentir esse
clima de grande corporagdo com tensdes e hierarquias, sobretudo quando
se tratava de temas tdo importantes como a elei¢do presidencial saindo do
regime miIitar256.(grifos meus)

O depoimento indica que, neste momento, o programa ainda lutava com uma fase de
“transicao” entre 0 modelo e a independéncia regulada dos anos 1970 e o novo formato. So-
bre a mudanca na linguagem do programa Eduardo Coutinho declarou-me que a partir dos

anos 1980 a “forma” passou a ser tdo censurada quanto o contetdo:

Vocé ndo podia mais, por exemplo, ter um plano longo como eu fiz em
“Seis dias em Ouricuri, um plano de mais de trés minutos onde o boia fria
dava um depoimento sobre as raizes que eles eram obrigados a comer
.Muito expressivo, falando sobre a raiz que servia e a que nao servia, fa-
lando que aquilo ndo era realmente comida de gente, mas que havia a ne-
cessidade pela fome, pela falta de assisténcia ... enfim. E na seqliéncia a fa-
la de um senhor ja com idade mais avancada que chorava ao falar da fami-
lia necessitada que ele foi obrigado a abandonar na procura de emprego
nessa mesma frente de trabalho. E chorar para um homem sertanejo era
algo muito forte. Isso ja ndo podia mais... e ndo tanto pelo contetdo, mas
pela forma. E a forma é evidentemente politica. Tanto que hoje entdo néo
existem mais planos longos em televiséao (...).Nesse tempo eu cheguei inclu-
sive a fazer um programa junto com o Carlos Nascimento que acabou ndo
indo ao ar, era o especial do Getulio (...). E depois fiz um trabalho ou ou-
tro, mas s6 para ajudar na direcdo de imagens. Eu ja estava envolvido com
0 “Cabra’ e acabei ficando la por pouco tempo depois disso.>’

Falar da possibilidade de planos longos €, necessariamente, falar de momentos onde a
personagem ¢ filmada em seu tempo proprio. O que inclui o acaso, as hesita¢des, os siléncios,
o tempo da expressividade do outro, tdo cara aos filmes de Coutinho. Para além desse aspecto
dentre tantos outros que poderiam ser elencados, talvez uma das mais significativas mudangas
na “forma” tenha sido a entrada do repdrter como figura central na arquitetura das narrativas
da producdo do programa. Ao contar-me sua experiéncia no Globo Reporter deste momento,
Carlos Nascimento fala ndo apenas de sua satisfagdo no ja citado trabalho ao lado de Coutinho
como da rotina da producéo dentro do programa e do rep6rter como sujeito nas reportagens:

256 Entrevista feita em 24/02/2005, Rio de Janeiro.
57 Entrevista feita em 09/05/2007, Rio de Janeiro.
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Na verdade eu passei a fazer parte da equipe do Globo Reporter num peri-
odo de transicdo entre as duas fases a que vocé se refere (transi¢ao politica
e mudanca nas equipes do programa). O programa saiu da grade de pro-
gramacao da TV Globo no comeco da década de 1980. Ficou apenas o titu-
lo "Globo Repdrter Especial” e foi mantida a equipe que, de tempos em
tempos, ocupava-se de um tema de grande importancia. Eu fui convocado
pela primeira vez para fazer um programa sobre Getulio Vargas. Uma ex-
periéncia e tanto para quem até entdo sé havia trabalhado no jornalismo
diario. Eu tive a oportunidade de conhecer e trabalhar ao lado de verda-
deiras feras do género Programas Jornalisticos, especialmente o Eduardo
Coutinho, que mais tarde se tornaria nacionalmente conhecido no cinema a
partir do 'Cabra marcado para morrer". Além dele havia o Paulo Gil Soa-
res, diretor do programa, o Luiz Gonzalez, que havia sido meu chefe de
Redac¢do em S&o Paulo e hoje é a letra G da produtora GW, o chefe de re-
portagem, um jornalista chamado Cordeiro, os cinegrafistas remanescentes
do antigo Globo Repdrter e a chefe de producdo, Wanda Viveiros de Cas-
tro. Chamou-me a atencdo a complexidade da producdo de um programa
como aquele, a que as pessoas se referiam como " documentario” - e que
ndo deixava de ser. As paredes da Redacdo ficavam cheias de cartolinas
com a programacao a ser seguida. Locacdes, entrevistas, depoimentos, do-
cumentos a serem recolhidos, imagens a serem pesquisadas, textos de li-
vros, tudo o que pudesse enriquecer o programa. Nosso desafio era por um
ou varios "x" na frente daquelas tarefas todos os dias. Entrevistavamos de-
zenas de pessoas, de primeira, segunda e terceira grandezas para o episo-
dio e buscavamos exaustivamente tudo o que pudesse enriquecer a narrati-
va. Lembro-me de ter entrevistado Alzirinha Vargas e o marido dela, Erna-
ni do Amaral Peixoto, a neta de Getulio, Celina Moreira Franco, o Mane-
co, filho do Getulio, o chefe de imprensa do Jango, Raul Riff e uma série de
outras personagens da historia politica brasileira. Ndo acho correto dizer
que o Globo Repdrter era feito por cineastas e passou a ser produzido por
jornalistas. A equipe original era t&o jornalista quanto a que a sucedeu. A
diferenca estava na linguagem e ndo nos critérios de busca da informa-
¢do. No modelo antigo, tradicional, os repdrteres nao apareciam no video.
Faziam as entrevistas que eram editadas em meio a narragdo do Sérgio
Chapelin. Entrava s6 a resposta do entrevistado. Quando muito uma per-
gunta do reporter. Na fase intermediaria faziam-se as duas coisas. A nar-
racdo continuou sendo do Chapelin mas eu gravei sequéncias inteiras a-
parecendo, como os minutos finais do Getulio no Palécio do Catete. Eu
reproduzi, aparecendo na tela, todos os passos dele antes do suicidio.
Também participou desse programa, se ndo me engano, o Carlos Monforte.
Além do Getulio participei ativamente de um outro 'Globo Reporter Espe-
cial", este sobre os sessenta anos do radio no Brasil. Foi fantastico entre-
vistar o primeiro narrador de futebol, Nicolau Tuma, o craque da transmis-
sdo de corridas de cavalos, Tedfilo de Vasconcelos ( jauense como eu ), 0
mais antigo dos repdrteres de radiojornalismo, Murilo Antunes Alves e
muitos dos remanescentes da antiga Radio Nacional do Rio de Janeiro.?®
(grifos meus)

Duas questdes sdo especiais neste depoimento: o novo papel destinado aos reporteres e a

conseqiiente dicotomia entre documentario e jornalismo. No primeiro caso, ha a mudanca de

258 Entrevista feita em 23/04/2007, Séo Paulo.
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um formato mais autoral, onde a equipe nao aparecia de frente as cameras e de uma lingua-
gem voltada para a tradicdo de um cinema documentario que de certa forma tentava “desco-
brir” os sujeitos para a figura central do repdrter, que passou a ser entdo o intermediario e
condutor direto da narrativa. Essa mudanga na forma evidencia indiretamente diferengas de
trajetorias profissionais e também de vida entre esses dois grupos, como ja colocado no capi-
tulo anterior.

De certa forma essa mudanca tem sido vista tanto pela 6tica da emissora, como por
pesquisadores, enquanto um divisor de aguas entre os cineastas que s6 faziam “cinedocumen-
tario” e os jornalistas que passaram a fazer telejornalismo ou “teledocumentério”.>*°Criticar
essa posicao, como o faz Carlos Nascimento, requer uma perspectiva clara antes de tudo, do
que se entende afinal por programas telejornalisticos e do seu grau de sintonia/autonomia
frente a politica da emissora. No trabalho académico de Militello, é encontrada a seguinte

argumentacao:

Em termos de linguagem, os roteiros produzidos para o Globo Reporter nes-
te formato cinedocumentario eram ideoldgicos e dessa forma, o diretor do
programa sempre assumia uma posi¢do politica, o que deixara de existir
no formato teledocumentario que é mais rigido e superficial. (...) Assim,
o papel social dos cineastas do Globo Repérter foi amplificado em relacdo
ao desempenhado pelos jornalistas da década de 80 e isso deveu-se tanto a
questdo da representacdo social da arte, como eram observados os filmes do
G.R. e que ser& abandonada na fase posterior , com a implantacéo do tele-
documentario, que vincula-se ao processo jornalistico de observacéo do
mundo, que € estruturado de maneira mais linear. Se o cineasta procura
realizar uma analise da realidade brasileira durante a década de 70, os cine-
documentérios apresentados neste trabalho revelam esta premissa. Ja os jor-
nalistas procuram realizar um registro dessa mesma realidade brasileira, s6
gue na década de 80 o processo esta concentrado em funcdo da implan-
tacdo das novas tecnologias de comunicacdo de massa e que tendem a

tornar a leitura desta realidade brasileira mais superficial. (grifos meus)
260

Num primeiro momento o autor aposta nos cinedocumentarios dos anos 1970 enguanto
um reduto eminentemente ideologizado a partir da militancia de esquerda dos cineastas - ain-
da que sob a designacdo de “representacdo social da arte” - em detrimento dos jornalistas da
década de 1980. O posicionamento politico assim teria deixado de existir com a entrada dos
jornalistas, uma vez que os teledocumentarios estavam ligados a “um processo jornalistico de

observagdo do mundo”. Uma observagdo com carater mais rigido apesar de superficial e que

29 Essa argumentacdo pode ser encontrada na fala de Armando Nogueira e no trabalho de Militello, cf. referén-
cias ja feitas.
20 MILITELLO, Paulo. A transformag&o do formato cinedocumentario. op.cit. pp. 20-21.
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tal mudanca referia-se as novas bases de tecnologia da comunicacao, leia-se, a introducdo do
videoteipe no programa.

Ora, por detras do mito de que a tecnologia é que imp&e a necessidade de mudancga no
formato/linguagem do programa, encontra-se um discurso segundo o qual é possivel ter-se
uma Vvisdo neutra e objetiva dos fatos, ainda que sob um prisma de superficialidade e que é
esta possibilidade que instaura uma observagdo do mundo mais rigida e, portanto, jornalistica.
A critica da superficialidade deste formato ndo seria assim, de cunho necessariamente politi-
co, porém tecnoldgico. Dessa forma, o discurso da busca da objetividade e da isengdo em
detrimento do momento dos cineastas constroi a idéia de que ndo havia jornalismo antes dos
anos 1980. Esvaziando as lutas internas dos sujeitos seja dentro do programa, seja em sua
relacdo com a emissora e principalmente com aquele momento historico especifico, despoliti-
za-se as transformacGes dentro do Globo Reporter e cristaliza-se um modelo especifico de
jornalismo fundador.

Quando falo da relacdo do programa junto a emissora, estou me referindo a decisdes no
posicionamento da Central Globo de Jornalismo em direcdo ao acirramento da censura interna
que acompanhou um movimento maior dentro da propria empresa durante um periodo politi-
camente estratégico como o foi a abertura politica. Assim o pedido de Armando Nogueira
para que os profissionais do programa o tornassem mais jornalistico implicava numa possibi-
lidade maior de controle em sua producdo.

Por outro lado, o periodo em questdo marcou a possibilidade de consolidagdo de um te-
lejornalismo eletronico cada vez mais integrado na vida nacional. Com certeza, em muito de-
vedor as inovagdes tecnologicas colocadas por Militello e de uma reestruturacdo interna do
telejornalismo que se bifurcou entre os programas de rede e os locais, intensificando o didlogo
entre as afiliadas e a CGJ. E, mais do que isso, integrando o publico a um telejornalismo cada
vez mais abrangente, atraves de formatos narrativos baseados, exatamente, na figura central
dos apresentadores e reporteres. Resumindo, era a afirmacao de uma industria da noticia que a
partir de entdo investiria numa marca editorial mais equanime e coerente do ponto de vista de
seus interesses frente a uma audiéncia agora eleitora dos quadros politicos de um pais demo-
crético.

O quadro X (Numero de tematicas especificas/ano: 1981-1985) a seguir, cobrindo o pe-
riodo de 1981 a 1985 proporciona a visualizacdo dos temas na evolucao dos programas situa-

dos neste momento entre a saida da equipe de cineastas e a entrada dos jornalistas:
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Quadro X
Numero de tematicas especificas/ano: 1981-1985.

ANOS

Tematicas 1981 1982 1983 1984 1985 Totais
por tema

Comportamento 8 3 2 5 3 21
Historico 2 1 2 5
Conjuntura Nacional | 6 6 |8 11 11 42
Infra-estrutura ool *
Seca * ** *x
Violéncia urbana poli- | ** il Maieiaieie ** falaieiaied
ciais el
Politica ol falad
Greves *
OutrOS * * *khkkkkkk
Conjuntura Interna- | 3 8|2 5 5 23
cional
Identidades 1 3 8 1 13
/Movimentos sociais
Mulheres * *
indios * ok *
Garimpeiros okl
Sujeitos na dimensdo | * *
rural
Sujeitos na dimenséao *
urbana
Variedades 3 4 14 13 14 38
Cultura Nacional 4 416 26 22 62
Perfll e produgﬁes artl's_ ** * *hkkk *hkkhkkikikhkik *hkkhkAikikhhkkikikk
ticas e culturais ** falsieieioioiole
Esportes * * ** *hkkhkkikikikk *hkkhkkikkhikik
Festas populares * *
Religido * *x *x
Ecologia 4 3|1 5 4 17
Perfis politicos 1 5 6
Perspectivas 1 1
Retrospectivas 1 1 1 3
Total aproximado de | 29 3|26 76 68
tematicas /ano 2
Total aproximado de | 31 1115 50 42
programas 2

Fonte: Amostra construida a partir de dados do CEDOC/Globo e Catalogo de Acervo destinado as afilia
das (TV Panorama/ Juiz de Fora).

O quadro evidencia, entre os anos 1981-83, o0 momento da crise interna no Globo Re-
porter, quando o programa para alem dos desgastes politicos internos, ainda amargava a con-
corréncia pela audiéncia com a TV Bandeirantes, que exibia no mesmo horéario (entre 1978 e
1982) a Buzina do Chacrinha. Enquanto nos primeiros programas da década um maior nume-
ro de tematicas voltava-se para assuntos de variedades, seguido de ecologia e saude, ainda no
antigo formato de documentarios e com abordagens unicas; entre 1982/83, o numero de pro-
gramas/ano cai, a0 mesmo tempo em que é introduzida a pratica de vérias tematicas sendo

veiculadas em um Unico programa.
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Em 1982, ano que marcou a vitoria da oposicao frente ao regime, elegendo dez nomes
nas elei¢Bes diretas para governadores de estado - inclusive em pontos estratégicos da politica
nacional (como Séo Paulo, com Franco Montoro; Minas com Tancredo Neves e Rio de Janei-
ro, com Leonel Brizola) — o programa, ja ameacado de sair do ar, sofreu a censura da exibicéo
do aqui citado documentério sobre a vida de Getalio Vargas. O perfil politico aparente no
quadro refere-se ao presidente Figueiredo, programa exibido no mesmo ano do atentado do
Rio Centro.

Nota-se ainda, em pleno contexto de ampliacdo do espago politico interno, o aumento de
veiculagOes sobre a conjuntura internacional (programas, por exemplo, sobre Israel, Guiana
Francesa e El Salvador I /I1) enquanto que as veiculacBes sobre o pais passaram a explorar
casos policiais. Ao que pese uma possivel abordagem - em pleno momento onde o povo lite-
ralmente comegava a ocupar as ruas - em relacdo ao uso da coercdo, o fato é que, como desta-
ca Zaluar®®*, nestes primeiros anos de 1980, ja se apresentam niveis ascendentes da violéncia
urbana do pais que se consolidariam no decorrer da década, especialmente nas grandes metro-
poles, impulsionada pela rede do trafico de drogas.

J& os anos 1984/85, mostram até pela retomada significativa no nimero de progra-
mas/ano, o delineamento do novo formato, marcado por uma nova diregdo e linguagem. A
énfase das tematicas envolvendo conjunturas locais bem especificas®®®, aliado aos perfis e
producdes artisticas e culturais em geral além dos programas de variedades, amalgamou a
base de apoio das veiculagGes desses anos em detrimento das manifestagdes de rua em prol
das “Diretas j&”, ignoradas pelo programa.

Além disso, em 1984 foi exibido pela primeira vez o programa “Perspectiva” (levado ao
ar em 05/01/84), exatamente no ano decisivo do processo de abertura. Contexto este onde o
apoio inicial dado a Paulo Maluf foi retirado nos primeiros indicios do naufragio de sua can-
didatura. Foi o proprio Roberto Marinho, que em entrevista ao entdo ministro do exeército
Walter Pires, deu o furo de reportagem pelo O Globo condenando a fidelidade partidaria no
Colégio Eleitoral e defendendo o voto de “consciéncia”. Foi o passo definitivo para a viabili-
dade da candidatura Tancredo Neves, onde o proprio, no dia seguinte, teria confirmado por

telefone ao dono da Rede Globo: “Agora, eu sou candidato”. 2%

201 ZALUAR, Alba. Para no dizer que ndo falei de samba: os enigmas da violéncia no Brasil. In: NOVAIS, F.
(org) Histdria da vida privada no Brasil, p.249.

%62 Como por exemplo “Pilotos do garimpo” (sobre Serra Pelada em 12/07/84), “Desmatamento no Espirito San-
t0” (15/03/84) e “Cidade de Mat&o” (06/12/84).

263 BIAL, Pedro. Op.cit., p.270.
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A partir desse momento, a emissora passou ndo so a finalmente cobrir o processo de a-
bertura, como a apoiar declaradamente Tancredo Neves e a Frente Liberal. Os proprios pro-
gramas sobre Tancredo, que alavancaram os perfis politicos no quadro de 1984/1985 — que
serdo motivo de parte analise do capitulo IV - foram todos encomendados junto ao Globo
Repérter pela propria diregdo da emissora®®’. S6 a partir de entfio, programas relacionados a
critica social, que, apesar de toda repressdo, estiveram presentes na programacao do Globo
Repdrter em fins de 1970, voltaram a ser explorados com tematicas envolvendo politica, gre-
Vves e a questdo da terra.

Algumas tematicas, independentemente do nimero de programas/ano, apresentaram cer-
ta regularidade no periodo 1981-85. No agrupamento das Identidades/Movimentos Sociais,
destacam-se mulheres e indios, enquanto a mencao a “garimpeiros”, esteve mais especifica-
mente ligada ao contexto da época envolvendo a corrida ao garimpo de Serra Pelada. Festas
populares e religido ganharam um espago maior também entre 1984/85, muito em funcdo dos
episddios envolvendo as elei¢des presidenciais e a morte de Tancredo Neves.

Outros ainda, como tematicas de comportamento, policiais, saude, conjuntura interna-
cional e variedades, mostraram-se presentes ao longo de todo o periodo, enfatizando a eficacia
dessas abordagens para a manutencdo de audiéncia.

284 Informacéo dada por Jorge Pontual (integrante da equipe neste periodo e editor chefe do programa de 1986-
1995) em entrevista concedida em 04/03/2005.

144



CAPITULO III:
O Globo Reporter e 0 “popular” que se espetaculariza

A mudanca no grupo de profissionais e no formato do programa, acompanhou o proces-
so de consolidagéo da Rede Globo dentro do campo televisivo em meio ao desaguar da aber-
tura politica e do modelo “liberal-corporativo” ?*® de sociedade implementado com a “rede-
mocratizacdo” do pais. Se antes, apesar do peso de toda a estrutura que comportava a dinami-
ca de uma industria cultural ainda havia espaco para a producéo artesanal dos programas, com
um envolvimento exclusivo de equipes que ndo necessariamente obedeciam a horéarios e re-
gras propriamente “capitalistas”, agora, cada vez mais, evidencia-se uma regrada engenharia
na divisdo de tarefas para a producéo final dos programas. Sobre essa nova organizagcdo dos
sujeitos no processo de producdo, bem como sobre sua posicdo como editor-chefe do Globo

Reporter de 1985 a 1997, Jorge Pontual esclarece:

Um dos problemas na televisdo é que ndo se tem muita gente para apuracao.
O reporter de televisdo estd necessariamente muito voltado para a gra-
vacao e 0s aspectos operacionais. Além disso, as equipes tém um horario
pequeno.O turno de trabalho por determinacdo do sindicato é de seis ho-

265 O projeto neoliberal ou “liberal-corporativo”, cujas diretrizes foram expressadas com clareza no “Consenso
de Washington”, estdo baseadas na apologia da privatizacdo, que implica a atribuicdo ao mercado — e nao a esfe-
ra publica- da tarefa de regulamentar os conflitos de interesses e de satisfazer as demandas sociais. In: COUTI-
NHO, Carlos Nelson. Contra a corrente: ensaios sobre democracia e socialismo. Sao Paulo: Cortez, 2000, em
especial capitulo IVV. Um modelo que baseado na premissa do mercado e na politica de privatizagdes do patrimé-
nio publico, provocou fissuras irreparaveis nas conquistas sociais da classe trabalhadora, gerando ja no inicio dos
anos 1990, o que Mendonca caracterizou como o “Estado do mal-estar social no Brasil”. In:. MENDONCA,
Sonia. Desmontando a Era Vargas ou o Estado do “mal-estar social’” no Brasil. In: Palestra proferida na Sema-
na de Historia da UFJF, em julho de 1999.
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ras.Se passar disso, tem que pagar hora extra.(...) Conclusdo: ndo da para
investigar uma historia durante um dia inteiro- manh4, tarde e noite com a
presenca da camera. (...) Eu ndo vou para a rua com a equipe, acompanho
mais na fase de edicdo. Uma vez editada a matéria, avalio, mexo, corto, tro-
cO uma coisa por outra. As vezes, tudo tem que ser refeito. (...) Como o edi-
tor ndo tem podido acompanhar o repdrter e o cinegrafista por um
problema de custo, ele age daqui mesmo, marca coisas, consegue outras
histérias para complementar a que o reporter esta colhendo. Na volta
do reporter é que ele vai interferir na construcio da matéria.”® (grifos
meus).

Ocupando seu “lugar de fala”, Pontual faz ainda a seguinte colocacéo sobre o tempo dos

cineastas e a distin¢cdo entre os formatos:

Esse modelo meio ultrapassado, exige um publico especial, mais qualifica-
do, que procura uma informagdo mais elaborada. Ja o publico de massa, que
é o0 alvo da televisdo comercial, seja nos Estados Unidos, seja no Brasil, ndo
tem capacidade de se concentrar muito tempo num assunto sé e prefere a
variedade. (...) O formato anterior estava mais proximo do documentério
europeu, em que nenhum membro da equipe aparece no video. E a cAmera
gue descobre, entrevista, vai mostrando tudo. Ndo tem o intermediario, uma
espécie de mestre de cerimdnias, que acabou sendo o papel desempenhado
pelo repdrter no modelo americano. Neste modelo, que tem mais ritmo e é
mais dindmico o reporter é o investigador e o condutor da matéria. O Globo
Reporter voltou ao ar com este feitio, semelhante ao do Sixty Minutes, um
dos programas americanos de mais sucesso no estilo. 267

A nova linha editorial, baseada em uma “linguagem de massas”, implicou numa diversi-
ficagdo constante das tematicas/programa com a volta da antiga proposta sugerida pela dire-
cao da emissora em seu inicio, de adequacdo do Globo Reporter ao modelo do Sixty Minutes
americano. Com a visdo da variedade de temas, esta em jogo um movimento que acompa-
nhando a ampliacdo do publico, banaliza em certo sentido sua linguagem. Como ja destaquei,
a énfase na dimensdo do espetaculo passou a ser a chave desse novo formato, onde a busca
pela audiéncia tornou-se ainda mais acirrada que na década de 1970, periodo em que o pro-
grama reinava dominante dentro do género. Se naquela década havia espago para o “povo”,
agora o cerne de tudo passou a ser a “popularidade”. Segundo Canclini, enquanto o primeiro
pode ser o lugar do tumulto e do perigo, a popularidade implica numa determinada adesédo a
ordem, coincidéncia em um sistema de valores, além de ser medida e regulada pelas pesquisas

de opiniéo. %®

266 PONTUAL, Jorge. Reportagem e documentéario em Globo Repérter. In: KAPLAN, Sheila & REZEBDE,
Sidney. Jornalismo Eletrénico ao vivo. Petrdpolis: Vozes, 1995, p.103-104.

%7 PONTUAL, Jorge. Op.cit. p.97.

268 CANCLINI, Nestor. Culturas Hibridas. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2000, p.260.
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Para Canclini, o popular na midia esta longe de ser o resultado de tradi¢ces, da identida-
de de grupos especificos ou de sua expressividade. A cultura popular contemporanea sé inte-
ressa quando é constituida a partir dos meios massivos, ndo importando tanto os tons da dife-
renca dos sujeitos e de seus grupos de pertencimento, mas principalmente aquilo que se pos-
sui de integrador frente a uma industria cultural que segue a I6gica do mercado. Em suas pa-

lavras :

Popular é o que se vende macicamente, 0 que agrada a multiddes. A rigor,
ndo interessa ao mercado e a midia o popular e sim a popularidade. N&o se
preocupam em preservar 0 popular como cultura ou tradicdo; mais que a
formacdo da memoria histérica, interessa a industria cultural construir e re-
novar o contato simultaneo entre emissores e receptoreszsg.

N&o quero usar dessas colocacdes para eleger o Globo Repoérter dos anos 1970 como o

[1%4

baluarte de uma cultura popular “integra” e auténtica, representante do povo marginalizado
frente a programacdo massificada da cultura comercial popular veiculada a partir da virada da
década de 1980. Ambos, afinal, fazem parte da mesma industria cultural e, em niveis diferen-
ciados, achavam-se submetidos & mesma ldgica de atendimento ao mercado. Além disso, é
evidente que ndo parto do pressuposto de que exista uma cultura popular auténtica ou auto-
noma a ser “resgatada” ou que ela represente, exclusivamente, as fracGes excluidas da socie-
dade. Entendo sim que nenhuma prética cultural se desenvolve fora do campo de relacfes de
poder e de dominacdo cultural e neste sentido h& um nitido divisor de &guas entre os dois
momentos do programa.

A passagem que denomino do “povo ao popular” refere-se a mudanca de um momento
do programa onde construiu-se um espaco de visibilidade das identidades populares, invocada
pela busca de um “homem do povo” que se apresentava diante das telas, para uma forma ex-
tremada dessa construgdo a partir de outra légica. A logica da popularidade regida pelas en-
grenagens mais expressivas do processo da espetacularizacdo midiatica e que apesar de mais
universal é também a mais superficial e abstrata. Neste sentido, em depoimento exclusivo
para esta pesquisa, quando perguntei a Jorge Pontual sobre a ressignificacdo da “fala do povo”

no novo momento do programa, ele foi explicito:

A preocupagdo nimero um do programa na minha época era a audiéncia.
Essa era a fala do povo medida pelo IBOPE. O Globo Repdrter sempre te-
ve que lutar por uma audiéncia muito alta, para ser mantido naquela faixa

269 1dem, ibidem.
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do horério nobre, e por isso acabamos sendo obrigados a fazer temas de
‘apelo popular’ (termo usado pela programacéao da Globo), em detrimento
de temas mais dificeis como politica e economia (...). O popular em vez de
ser a busca pela presenca do povo nas reportagens, virou o apelo popu-
lar dos programadores.

O “problema audiéncia” também ficou patente na entrevista com Adriana Nagle, editora
de imagens do programa na década de 90, quando perguntei sobre as mudancas no formato do

programa ao longo dos anos:

As modificacbes de formato que eu tenho observado passam mais pela ne-
cessidade de se manter o Ibope alto. Alguns temas néo tenho visto com a
mesma fregiiéncia que via no passado, tais como denlncias e reportagens
investigativas ... hoje vejo que o programa aborda com mais freqliéncia te-
mas como matérias comportamentais, avangos da medicina e muita ecolo-
giae aventura.?” (grifo meu)

Ainda sobre 0s “usos e abusos” do povo pelo meio televisivo, Pontual me esclareceu so-

bre uma expressao muito usada em telejornalismo: “o povo fala”:

E a gravacéo de falinhas curtas feitas na rua, uma espécie de pesquisa de
opinido nao cientifica e improvisada, em que se faz a mesma pergunta a um
certo numero de pessoas para depois se editar as ‘melhores’ respos-
tas.Exemplo: a reporter numa rua de Nova York pergunta: ‘Qual é a lingua
falada no Brasil?’ A maioria responde ‘néo sei’ ou ‘espanhol’.E as falinhas
escolhidas sdo usadas para ‘provar que o americano ndo sabe nada sobre
0 Brasil.Esse recurso serve para tudo e é muito usado em todo tipo de re-
portagem.E quando o povo ‘fala’ na TV, para dizer o que o jornalista
quer que ele diga (afinal, quem é que escolhe as falas que vdo ao ar
?).Em inglés esse recurso se chama ‘man-on-the-street’, 0 homem da rua,
0 homem comum.E a forma caricata pela qual a TV faz de conta que ouve

0 ‘povo”’.272 (grifos meus)

Ao esclarecer que a passagem do artesanato cinematogréafico para o teipe dentro do pro-
grama foi usada para controle de rentabilidade em todos os niveis - econdmico, politico, ideo-
I6gico e estético - Eduardo Coutinho afirma que no modelo que se instaura a partir dos anos
1980, a fala do chamado “popular”, “é restrita e sobretudo prevista, para se evitar surpresas,
devendo ser sobretudo, curta”?",

A construcdo desses registros de memoria a partir de “lugares” diferenciados de fala,

converge para a mesma questdo: a audiéncia como geradora da massificacdo da programacéo

270 Entrevista que nos foi concedida por Jorge Pontual em 04/03/2005.

21 Entrevista que nos foi concedida por Adriana Nagle, em 30/01/2005, Rio de Janeiro.
272 Entrevista em 04/03/2005.

273 Entrevista em 09/05/2007, Rio de Janeiro.
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de “apelo popular”. Volta-se assim a questdo da audiéncia ja colocada por Paulo Gil no mo-
mento dos cineastas: a necessidade imposta pelo mercado de se abranger massas direcionando
a tematica e a linguagem da programacdo. O que ndo fica explicito nesta argumentacéo é o
ciclo vicioso onde se justifica a banalizacdo da producdo cultural pelos interesses de seus con-
sumidores, omitindo-se 0 quanto esta mesma programacdo é capaz de influenciar o gosto e as
escolhas desse consumidor. Em outro momento, Pontual declarou-me exatamente esta posi-

c¢do, afirmando ser este o resultado da midia em qualquer lugar:

(...) é um circulo de ferro dificil de se quebrar ja que ninguém se arrisca a

testar produtos alternativos. A prépria saturacdo pelo que a tv apresenta
como popular e brasileiro cria para o publico a imagem do que €, ou seria
no mundo televisivo, o povo brasileiro. Mas ndo é um fenémeno brasileiro.
E o resultado da massificacdo da midia em qualquer lugar. Seja nos Esta-
dos Unidos, na Europa, onde for, o que se vé é a busca do “popular’ ser-
vindo como desculpa para produtos de custo cada vez mais baixo (0s rea-
lity shows) e de qualidade cada vez pior.274

Para Bourdieu, o fato de se estar ou de se sentir autorizado a falar em “nome do ‘povo’
ou para o ‘povo’ (no duplo sentido: para 0 ‘povo’ e no lugar do ‘povo’) pode constituir por si
s6, uma forca nas lutas internas dos diferentes campos”.?” E na seletividade das tomadas re-
colhidas pelo reporter que sera construido o que passara ser importante ao povo sentir e falar.
Uma violéncia simbolica ocultada pelo pano de frente da objetividade da noticia, do compro-
misso jornalistico com a verdade, daquele jornalismo que segundo Armando Nogueira “nédo
forma, mas informa”.

Isso ndo significa, contudo, dizer que a definicdo do “popular” comunicacional nédo
consiste no que o povo é ou tem, mas no que lhe é acessivel, no que gosta ou no que merece a
sua audiéncia, num movimento de imposicGes “de fora para dentro”, como se a televisdo ti-
vesse 0 poder de encampar mentes. Segundo Stuart Hall, se as formas de cultura popular co-

merciais disponibilizadas ndo sdo puramente manipuladoras, é porque,

(...) junto com o falso apelo, a redugdo de perspectiva, a trivializagdo e o
curto circuito, ha também elementos de reconhecimento e identificacdo, al-
go que se assemelha a uma recriacdo de experiéncias e atitudes reconheci-
veis, as quais as pessoas respondem. O perigo surge porque tendemos a
pensar as formas culturais como algo inteiro e coerente: ou inteiramente
corrompidas ou inteiramente auténticas, enquanto que elas sdo profunda-

274 Entrevista em 04/03/2005.
2’5 BOURDIEU, P. Coisas Ditas. S30 Paulo: Brasiliense, 1990, p.180.
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mente contraditorias, jogam com as contradi¢cdes, em especial quando fun-
cionam no dominio do popular.276

Talhado por novo formato e linguagem, a partir da acdo de profissionais em um campo
jornalistico dotado de alto aparato técnico e produtivo, capaz de garantir o padrdo Globo de
qualidade, a busca do Globo Repdrter pela audiéncia e pela popularidade nos anos 1980 foi
ainda caracterizada por pautas, ora sugeridas pelo proprio Armando Nogueira, ora gestadas na
rotina de reunides semanais. Foi um periodo marcado como me disse Jorge Pontual, pela “ca-

ra do Armando” e também por sua generosidade no orcamento:

Ele gostava de pensar grande, ou seja, fazer reportagens que ninguém ti-
nha feito, ou que envolviam perigo, custo alto, viagens longas, ousadia. Era
comum mandarmos equipes para cobrir grandes acontecimentos, guerras,
desastres naturais, revolugdes, guerrilhas, exclusivamente para o Globo
Repdrter, o que hoje é raro. ‘Deixem gue eu penso no custo, dizia 0 Arman-
do’.Nossa missdo era ousar.Entdo as equipes, 0s reporteres, propunham
coisas assim e em geral, ganhavam sinal verde?””.

A amostra a seguir, ilustra o fluxo dos programas e de seus temas neste momento entre
1986/1990:

28 HALL, Stuart. Notas sobre a desconstrucdo do popular. In: Da Diaspora. Belo Horizonte: Ed.: UFMG, 2003,
p.255-256.
2" Entrevista em 04/03/2005.
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Quadro XI : Teméticas especificas/ano: 1986-1990:

ANOS
Tematicas 1986 1987 1988 1989 1990 | Totais
por
tema
Comportamento 2 12 6 5 4 29
Histérico 2 7 9
Perfil Politico 1 1
Conjuntura Nacional 13 14 13 5 6 51
Violéncia / policiais / narcotrafico | **** ookl iniaioioieieioioll MiskoieieioliN Miskolel
Economia Fxk * *
Infra—estrutura * foieied
Problemas urbanos * *
Problemas rurais *x
Politica * *
Corrupcdo il *
outros **k*k ** *kkk
Conjuntura Internacional 5 5 5 5 20
Identidades / Movimentos sociais | 1 1 2 1 2 7
Mulheres * **
Indios *
Emigracdes * ol
Variedades 11 16 11 12 7 57
Cultura Nacional 9 9 4 7 1 30
Patrimdnio *x
Perfil e producdes artisticas e cul- Rk | kkk * Fkk *
turais
Esportes * * *
Festas populares * FHx
Ciéncia 1 3 2 6
Ecologia 7 9 6 11 2 35
Programas de Perspectivas 1 1 2
Programas de Retrospectivas 1 2 1 4
Total de tematicas /ano 51 70 49 58 23
Total de programas 36 47 38 44 20

Fonte: Amostra construida a partir de dados do CEDOC/Globo e Catalogo de Acervo destinado as a-
filiadas (TV Panorama/ Juiz de Fora).

Uma tendéncia que se mostra com vigor € a linha de programas policiais, ao lado da in-
troducdo de novos temas como o de patriménio histérico. Os demais elencados em seu con-
junto, mostram a continuidade de veiculag@es sobre producdes culturais e perfis artisticos ao
lado dos temas ecoldgicos e de comportamento. Este Gltimo em especial, passou a dar um
espaco significativo a questdo do consumo de drogas, ao universo feminino (também repre-
sentado, ainda que aqui com menor incidéncia, junto a tematica “identidades”) e a AIDS. A

esse respeito, Jorge Pontual enfatizou-me que
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Sobre a AIDS, a sexualidade foi discutida com uma franqueza que na época
ainda era nova na TV. Na mesma linha, a sexualidade da mulher, temas
gue tem a ver com os direitos e interesses femininos ( e que comprovada-
mente ddo audiéncia), também foram um reflexo, entre os temas do Globo
Repdrter, de mudancas comportamentais na sociedade brasileira. Outra li-
nha de temas que surge nos anos 80 € obviamente a ecologia. Talvez o Glo-
bo Reporter tenha pecado por excesso ao seguir essa linha, mas as proprias
pesquisas de opinido mostraram um crescente interesse do publico por tudo
0 que diz respeito a natureza, e hoje é o que da mais audiéncia.?’®

Ainda sobre minha pergunta a respeito das identidades coletivas que emergiram no ce-
nario dos anos 1980 e que foram mais emblematicas/presentes na programacéao, Pontual des-
tacou a preocupacdo com a cidadania, com os direitos do cidaddo. O que converge com 0S
dados do quadro tanto na tematica de comportamento quanto em denuncias sobre problemas
especificos nos centros urbanos, no espaco rural e de infra-estrutura em geral. Em suas pala-

vras, o direito do cidadao

comeca a aparecer na época das “Diretas ja”” e do Tancredo e vai
crescendo com o impeachment de Collor, depois a luta contra a in-
flacdo, as denincias contra os desmandos nas areas de saude, edu-
cacdo e seguranca publica. Me lembro de um programa proposto pe-
lo repdrter Paulo César Oliveira, o PC, que voltava a morar no Bra-
sil depois de alguns anos como correspondente da Globo em Nova
York. PC se escandalizava com a falta de respeito dos cariocas as
regras béasicas de convivéncia, como furar sinal, jogar lixo na rua,
essas coisas. Fez uma reportagem Otima, flagrando os maus cida-
daos. E logo em seguida morreu num acidente de automovel. Esse
tema, os direitos do cidaddo, estava sempre presente no Globo Re-
porter.”™

A construcdo desse discurso é balizada por Abreu que ao analisar as tendéncias do jor-
nalismo neste momento, aponta para a predominancia de um conceito de “utilidade social da
midia”, idéia que “ identifica a acdo jornalistica como tendente a servir aos interesses concre-
tos dos cidadaos, a responder as preocupacdes de seus leitores ou de sua audiéncia — seria 0
‘jornalismo cidad&o’?®°. Nesta direcdo, o depoimento ajuda a demonstrar na sequiéncia - im-
peachment de Collor, a luta contra a inflacdo e os problemas de infra-estrutura publica - o
guanto o programa possuia uma linha de didlogo constante com a conjuntura politica em

questé&o.

2’8 Entrevista em 04/03/2005.

2% Entrevista em 04/03/2005.

280 ABREU, Alzira. Jornalistas e jornalismo econdmico na transicdo democrética. In: ABREU, LATTMAN-
WELTMAN & KORNIS. Op.cit. p.69.
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Um olhar ainda que apenas panoramico da amostra acima, ilustra que em 1987 o Globo
Repdrter levou ao ar trés programas sobre corrupcdo. Para além da cobertura citada sobre o
impeachment, em consulta ao banco de dados ilustrado no Quadro XI, verifica-se que esses
programas tiveram como motivo a bandeira pela qual Fernando Collor foi eleito: a caga aos
marajas. Foram eles: “Funcionarios publicos” (02/04/87), “Marajas em Sdo Paulo” (28/05/87)
e “Marajas” (10/09/87). E interessante ainda notar que os anos 86/87 tiveram programas de
“Perspectivas” e em 1989, o coroamento do perfil politico do préprio Collor, sob o titulo “Es-
pecial Collor de Mello”. Voltarei a essas questfes mais a frente, especificamente no quinto
capitulo destinado a analise dos programas.

3.1) Virada para os anos 1990: o Reporter e a “deusa ferida”

Apesar da estabilidade do sucesso do programa, no final desta mesma década, a critica
especializada comegou a anunciar um periodo dificil. O Jornal do Brasil de 17/07/1988 trou-
xe um artigo ilustrativo sob o titulo “Crise de identidade: os altos e baixos do Globo Repor-

ter, um programa que tenta mudar para pior”, assinado pelo critico Ingo Ostrovski:

Olha la! O que é aquilo no ar? Sera o Fantastico? Sera o Jornal Nacional?
N&o, é o Globo Repdrter em crise de identidade. (...) Em quase quinze anos,
0 GR mudou muito, mas sempre teve uma linha, um formato, o que aparen-
temente ndo esta acontecendo agora. Hoje qualquer coisa vai ao ar; é o
verdadeiro vale-tudo. (...) Uma das marcas registradas do programa vem
do proprio nome: o reporter. Até isso hoje anda meio esquecido e 0 que a
gente vé no ar (...) é um exército de repdrteres cada um com um pedacinho
de histéria, contada do seu jeito. Ndo ha unidade na informacao, o texto fi-
ca magante e a edicao acaba sofrendo para colocar tudo no mesmo tom. As
reportagens conduzidas por apenas um repérter davam credibilidade ao
assunto. Ali na nossa frente estava um profissional que durante semanas
viu, ouviu, pesquisou, viajou, (...) enfim, se credenciou para nos contar uma
historia ou relatar uma aventura.

A critica recai exatamente sobre a fragmentacdo do trabalho de reportagem e suas con-
sequéncias para o produto final da matéria. Ou seja, trata-se da decadéncia das condic¢des de
trabalho que Pontual apontava como o periodo de “carta branca” do programa, sob a tutela de

Armando Nogueira, com o investimento em equipes exclusivas de reportagem. E preciso,

%81 Fonte: Banco de Dados TV-Pesquisa — Documento n° 55897.
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porém situar melhor esta crise, que ndo foi apenas circunscrita pelos limites de orgcamento
escassos dentro do programa, mas que perpassaram o pano de fundo do campo televisivo des-
se momento.

O periodo de opuléncia no orcamento e de maior ousadia nas produgdes, esbarrou em
fins da década de 80 e inicio dos anos 90 em dois fatores significativos: de um lado, uma crise
na audiéncia em meio ao sucesso das novelas da Rede Manchete (D.Beija em 1986 e Pantanal
em 1990) e dos programas e filmes do SBT; de outro, por um novo impulso no processo de

expansdo da emissora em direcdo ao mercado internacional®®?

, 0 que internamente significou
contencdo de custos. Os graficos que se seguem, mostram a evolugdo da concorréncia da Glo-
bo com as das demais emissoras, principalmente no horario de insercao do programa, por vol-
ta das 22: 00 horas. Séo relatorios referentes aos anos de 1985, 1986 e 1987, levantados nas
cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo e selecionados nos dias da semana em que 0 pro-
grama era levado ao ar. Nas duas ultimas seqiiéncias, foi repetido mais dois gréaficos do ano
de 1987 (referentes a mesma semana de observacao), para que o leitor tenha uma referéncia
do panorama de audiéncia em outros dias da semana, independentemente da exibicdo do Glo-

bo Reporter.

282 Cf. BRITTOS, Valério. Globo, Transnacionalizagdo e capitalismo. In: BRITTOS & BOLARNO, Op.cit.
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BANDEIRANTES RECORD

MANCHETE

Relatdrio gréafico 1985. 12
Fonte: IBOPE/AEL/UNICAMP.
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Os graficos ajudam a ilustrar o avanco da concorréncia da Rede Globo com as demais
emissoras, com énfase a partir do horario das 22:00 horas. Enquanto o relatério n°® 12/1985
ilustra a hegemonia da emissora em meados da década de 1980, os subseqlientes apontam
tanto para o crescimento da Manchete a partir de 1986 quanto para a disputa mais acirrada
pelo horario nobre no ano de 1987, em especial, com o crescimento da Bandeirantes e do Sis-
tema Brasileiro de Televisdo. Em seu depoimento, Jorge Pontual esclareceu-me parte desse

movimento:

Quando surgiu a concorréncia (a primeira foi a novela Pantanal da Man-
chete, que muitas vezes “ganhou’ do Globo Repdrter no Ibope; depois vie-
ram filmes e programas do SBT), o programa chegou a ser ameacado de
sair do ar. Certa vez, no fim dos anos 80, a decisdo de tirar o Globo Repor-
ter do ar (pelo menos temporariamente) chegou a ser tomada, mas por sor-
te foi imediatamente revertida. Houve entdo uma série de experiéncias com
mudancas de formatos (durante um longo g)erl'odo no inicio dos anos 90) e
temas, baseadas em pesquisas de opiniélo.2 3

Por um lado, Pontual ao referir-se ao sucesso das novelas da Manchete aponta indire-
tamente para um dos grandes golpes que a Rede Globo sofreu exatamente junto ao principal
alicerce de seu “Padr&o Globo de qualidade” que é a teledramaturgia®®*, sem contar ainda com
todo o investimento que a concorrente passou a fazer nas faixas A e B e no mercado carioca.
Por outro lado o SBT que, apoiado no carisma angariado por décadas por seu proprietario
Silvio Santos, passou a investir nas faixas C e D visando principalmente o mercado paulista.

Ciente, contudo, das limitagdes desta selecdo de fontes de audiéncia, ressalto que o obje-
tivo é apenas o de ilustrar algo que foi empiricamente comprovado no estudo de Borelli, a
partir de analise das oscilagbes gerais de audiéncia dentro do setor: a perda progressiva de
audiéncia da Rede Globo, a “deusa ferida”?®®. Depois de ter dominado o mercado de televis&o
brasileiro por duas décadas, a Rede Globo como um todo assistiu em fins de 1980 e ao longo
da década de 1990, um declinio consideravel em seus indices de audiéncia pela TV aberta,

como demonstra a autora no quadro a seguir:

283 Entrevista feita em 04/03/2005.

284 E importante destacar que nunca antes uma concorrente da Globo conseguiu chegar aos indices de 42 pontos
de audiéncia , principalmente no campo da teledramaturgia, como foi o caso de Pantanal e Dona Beija.

285 BORELLI & PRIOLLI, op.cit., passim.

160



Quadro XI1: Indices gerais de audiéncia/emissora
(TV aberta/ Anos 1990)

Emissoras 1993 | 1994 | 1995 |1996 | 1997 | 1998
Globo 68 66 65 62 56 57
SBT 18 19 20 17 23 20
Manchete 3 3 3 5 4 4
Bandeirantes | 6 5 5 6 6 6
Record - 2 3 4 6 9
CNT - 2 1 2 2 2
Outras 5 3 3 4 3 -

Fonte: BORELLI & PRIOLLI, A deusa ferida, op.cit, p.161.

Mesmo continuando a frente de suas concorrentes, € consideravel a perda de audiéncia
da Globo ao longo dos anos 1990. Borelli avalia como fatores que contribuiram para tanto -
para além do posicionamento do SBT, que desde sua implantagdo sempre teve uma audiéncia
mais expressiva - o investimento na segmentacéo, feito por emissoras como a Record, Bandei-
rantes (com participacgdo relevante na selecdo dos graficos anteriores) e a propria Manchete. A
idéia de segmentacdo baseia-se no desenvolvimento de uma programacdo diferenciada capaz
de alcancar grupos distintos. Apesar da segmentacdo por horario ser uma pratica antiga (como
por exemplo, o caso da manhd destinar-se ao publico infantil e a tarde ao feminino), a seg-
mentagéo por tipo de programacgéo vai compor uma distingdo dentro do campo televisivo da
década. No pequeno avan¢o do conjunto das demais emissoras refletidas pelo quadro acima,
que nitidamente tomaram este caminho — como o caso da Bandeirantes, que investiu no trio
esportes, filmes e jornalismo — fica o rastro de uma perda na pontuacdo geral da Rede Glo-
b0286.

Dentre as emissoras desse periodo, salta ainda aos olhos o crescimento significativo da
Rede Record. Exatamente no horario de maior concorréncia, das 18 as 24 horas, s6 de maio
de 1997 a maio de 1998, a Record assistiu a sua audiéncia subir de 3,04 para 6,48 pontos. Um
fato que esteve relacionado de certa forma, com os altos indices de audiéncia do Programa
Ratinho Livre, no horario nobre. *” Foi exatamente neste nicho potencial de horario, que a

286 BORELLI e PRIOLLI, op.cit.
%87 |bidem, p.128.
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Globo enfrentou uma crise em seu modelo classico de programacao: a exibicdo de trés nove-

las intercaladas por dois telejornais — um regional e o nacional. Nas palavras de Borelli:

A anélise da oscilagdo da audiéncia enfrentada por esses dois produtos: te-
lenovelas e Jornal Nacional — nos ultimos anos acabou por revelar varios
problemas relacionados a perda de audiéncia da Globo, uma vez que seu es-
paco de localizacdo, o prime-time, sempre foi um de seus principais susten-
taculos.”®®

Situado exatamente no bojo do prime-time, entrando no ar logo apos a novela das 20:00
horas, 0 Globo Reporter, ja abalado pelo peso acirrado da concorréncia em fins dos anos
1980, iniciou a década seguinte em meio a uma turbuléncia que fez com que o programa sais-
se do ar de outubro de 1990 a abril de 1991, exibindo apenas 23 programas, uma média irris6-
ria perto da década de 80, que oscilou entre 50 a 70 programas/ano.

Os sinais do perigo potencial da concorréncia da Record, ja estavam nitidos no inicio
dos anos 1990 e ndo passaram desapercebidos pela Globo, que através exatamente do Globo
Reporter levou ao ar dois programas, um intitulado “Pentecostais” em 15/05/90 e o segundo
chamado “Bispo Edir Macedo” em 18/10/91. O sucesso deste ultimo deixou o programa entre
0s cinco de maior audiéncia da emissora na semana em que foi exibido, como demonstra o

relatorio informativo a seguir:

288 | dem, ibidem, p.162.
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Ja o resumo do primeiro programa, inaugurou a politica de combate da emissora ao bis-

po empresario:

O crescimento de uma Igreja muito polémica, fundada ha 13 anos, sendo
um dos rebentos mais recentes de um movimento que comegou no inicio do
século nas Igrejas evangélicas dos EUA. O movimento pentecostal: a pro-
messa de cura para qualquer mal em troca de grandes doacdes. 289

O resumo deixa explicito o tom do programa: a veiculacdo da Igreja de Edir Macedo a

exploracdo popular. Baseado em uma cerimdnia da Igreja no Maracana, que conseguiu arre-

cadar cerca de Cr$ 30 milhdes das 150 mil pessoas presentes, llze Scamparini sabatinou de

todas as formas o entdo recente proprietario da TV Record com uma maestria digna de noticia

na Folha de Sdo Paulo sob o titulo, “Contra corrente, Globo pratica jornalismo”, de Mauro

Lopes, em 20/05/1990. A matéria elogia o jornalismo do programa, ressaltando a versédo “glo-

bal” do ditado: “Aos amigos, tudo, aos concorrentes, o jornalismo investigativo” e completa:

O programa foi 6timo, estd dito. Mas como afirmou a repérter llze Scam-
parini num dos trechos, ‘a Universal ndo é a Unica Igreja Pentecostal que
usa a promessa da cura e do exorcismo como atrativo; mas certamente é
uma das que estdo crescendo mais’. (...) Se é uma das que mais cresce, por
gue a reportagem néo se deteve sobre as outras? Simples: nenhuma delas,
adquiriu uma emissora concorrente a Globo. (...) Uma das sequéncias de
perguntas da reporter, como balas cuspidas de metralhadora, deixa o pas-
tor sem félego: ““1) O sr.usa 6culos? ; 2) Por que o sr. ndo jogou os 6culos
naquele dia no Maracana ? (na ocasido Macedo incentivou os fiéis a joga-
rem sobre o gramado do Maracand seus Oculos de grau); 3) Mas como €
isso pastor, me explica’. A sequéncia € excelente. Imagine agora uma se-
guéncia semelhante em outra situagdo. Alexandre Garcia perguntando ao
presidente Fernando Collor: o senhor gastou muito dinheiro em sua cam-
panha, de onde veio ? (...); 0 senhor acha legitimo imiscuir-se na vida inti-
ma de seu adversario eleitoral, Lula, para vencer a elei¢ao ? 290

Além de denunciar claramente o interesse comercial da emissora frente a uma possivel

concorréncia por detrds de uma reportagem de cunho “religioso”, o critico explicita o posicio-

namento politico da Globo em apoio ao entdo presidente Collor.

289 CEDOC Rede Globo, arquivo da Videoteca.
2% Fonte: Banco de Dados TV-Pesquisa, Documento n® 55908.
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3.2) Mudangcas na Central Globo de Jornalismo: de Alberico Cruz a Evandro de
Andrade

Né&o por acaso, foi em abril de 1990 que Armando Nogueira saiu da direcdo da Central
Globo de Jornalismo, para dar lugar a Alberico de Souza Cruz. A substituicdo aconteceu apds
as evidéncias de manipulacdo no debate entre os presidenciaveis de 1989, a favor de Fernando
Collor, pelo Jornal Nacional. Instaurou-se, a partir de entdo, uma crise em torno da procura de
responsabilidades dentro da emissora, onde Armando Nogueira e Alice Maria acusaram Albe-
rico de Souza Cruz, entdo diretor de telejornais da rede, pela polémica edicédo levada ao ar em
15/12/1989. Trés meses mais tarde, Roberto Marinho substituiu ambos os diretores, Armando
e Alice Maria, nomeando o proprio Alberico para o cargo de diretor da Central Globo de Jor-
nalismo.

Paralelamente as mudancas na clpula da Central Globo de Jornalismo®®, houve nova
reestruturacdo no formato e na producdo do Globo Repdrter. Segundo Adriana Nagle, no que

diz respeito as discussdes de pautas, parece ndo ter percebido nenhum tipo de mudanca:

Nos primeiros anos da década de 90 eu ndo sentia dentro do Globo Repér-
ter e da prépria TV Globo esta preocupacdo excessiva que permeia hoje
nas redagbes da emissora. E claro que os programas visavam o publico,
mas se tinha uma diversidade de temas maior justamente porque nao se
pensava s6 em audiéncia. Existia uma rotina que comecava com uma reu-
nido de pauta semanal, na qual todos da equipe participavam e sugeriam
temas de acordo com o0s assuntos em voga, com novidades, assuntos inte-
ressantes, viagens, dendncias, religido, temas policiais e etc. Repito ndo
sentia nem na equipe e nem na dire¢do da casa uma preocupacao excessiva
com a audiéncia. E claro que ninguém queria uma audiéncia baixa, mas as
pautas surgiam de uma reunido com 20, 30 profissionais de televisdo e ndo
da cabeca de um ou duas pessoas que leram pesquisas de opinido e sabem
quais os temas que interessam ao publico da classe X ou Y e etc. Nas reuni-
des de pauta do Globo Reporter que eu participei todos levavam pautas, a
equipe discutia cada uma e os chefes levavam a lista de sugestdes de pauta
passadas pela equipe para a direcdo do canal que as aprovava ou nao. Ho-
je em dia parece que 0 processo é um pouco diferente, mas eu ndo saberia
descrevé-lo porgue ndo estou mais na equipe do programa 292

21 As mudancas na cupula da direcdo foram amplas: o editor de politica, Ronald de Carvalho, tornou-se diretor
editorial, com Alexandre Garcia indo para o seu lugar; Carlos Henrique Schroder, de editor de nacional foi no-
meado diretor de producdo; Paulo Henrique Amorim passou a chefiar a sucursal de Nova York no lugar de
Lucas Mendes e a editoria de Economia, antes sob sua responsabilidade, foi transferida para Sao Paulo, sob a
chefia de Joelmir Beting.Edson Ribeiro, um dos editores do Jornal Nacional desde 1972, assumiu a chefia do
telejornal, no lugar de Fabbio Perez, que foi designado para dirigir o jornalismo da Globo em Brasilia, no lugar
de Gilnei Rampazzo. .Para conferir os depoimentos dos sujeitos envolvidos na crise provocada pela cobertura
das eleigBes de 1989, ver In: Memdria Globo, Jornal Nacional, Rio de Janeiro:Jorge Zahar Editor, 2004.pp.215-
221. Esta questéo serd melhor abordada no proximo capitulo.

292 Entrevista feita em 30/01/2005.
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Ja Jorge Pontual - chefe da equipe de Adriana Nagle — volta-se para a énfase no econé-
mico, afirmando que o posicionamento do programa poderia ser resumido em “fazer mais
com menos, pensar primeiro no or¢camento”. Essa situacdo segundo Pontual, levou as pautas
do inicio da década de 1990 a direcdo de temas com respaldo de audiéncia garantida, como 0s
relacionados ao mundo feminino, que se mostraram ser ““bem mais baratos e menos arrisca-
dos” ou ainda para a compra de producdes independentes, que ajudaram, em alguns momen-
tos, a relembrar os documentarios da década de 1970. Contudo, a pratica ndo foi adiante pela
propria escassez desse tipo de oferta, onde o produtor arcava com todas as despesas do docu-
mentario. O quadro XIII (Teméticas/ano: 1991-1995) que se segue, ilustra esta linha de pro-

gramacdo de 1991 a 1995 em linhas mais gerais:

Quadro XIII - Teméaticas/ano: 1991-1995:

] ANOS

TEMATICAS 1991 1992 1993 1994 1995 | Totais
por
tema

Comportamento 10 17 12 12 12 63

Historico 2 2 1 1 6

Perfil Politico 1 2 3

Conjuntura nacional 14 4 13 7 6 44

VIO|énCIa *hhkkikk ** *k*k *k*k *

/policiais/narcotrafico

Infra-estrutura Fkk * * * *x

Problemas urbanos Me- Fxk Fkkk *

nores

Politica il

Economia *x *

Outros ** * *k*k * *

Conjuntura Internacio- 2 1 2 5

nal

Identidades / Movimen- 3 2 2 1 8

tos sociais

Mulheres * * wx

indios **

Negros *

Variedades 26 25 13 18 9 91

Cultura nacional 2 3 4 5 3 17

Patriménio ol *

Perfil e produgdes artisti- * * faled faled Fkx

cas e culturais

Esportes * * *

Religido * *

Ciéncia 5 3 3 1 6 18

Ecologia 14 10 1 5 2 32

Retrospectivas 1 2 1 1 5

Total de tematicas/ano 74 69 52 56 40

Total de programas 47 49 44 52 39

Fonte: Amostra construida a partir de dados do CEDOC/Globo e do Catalogo de Acervo destinado as
afiliadas (TV Panorama/Juiz de Fora).
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Nos dois primeiros anos, com o abalo da concorréncia no horario nobre, fica explicita a
linha de temas balizados pelas pesquisas de opinido, que segundo Pontual, davam o tom da
programagdo. Os mais explorados foram os assuntos de variedades e os voltados para a ecolo-
gia, “indicando a ‘preferéncia’ por aventuras, viagens pela natureza selvagem e animais exo-
ticos™.

Enquanto na area de comportamento os assuntos femininos e os de salde - com destaque
novamente para a AIDS - mostram-se constantes, trés perfis politicos sdo veiculados neste
momento: o de Ulisses Guimaraes (por ocasido de seu falecimento), o de Itamar Franco e o de
Fernando Henrique Cardoso. Mais uma vez convergindo com os perfis, 0s programas sobre a
conjuntura nacional se fizeram presentes podendo ser citados programas sobre o “Plano Real”
(01/07/94), ““O Brasil que da certo” (03/12/93) e “Privatizacao” (04/03/94). Todos de certa
forma, abordando a politica de aclamacdo ao Estado minimo neoliberal e ao direcionamento
de uma “cidadania solidaria” ocupando o espaco dos servicos publicos sociais.

Além disso, a amostra ilustra outra grande tendéncia, o sensacionalismo em torno da vi-
oléncia e que hoje € visto em programas de variadas emissoras e na propria Rede Globo. Se-
gundo Pontual, com o acirramento da audiéncia “houve uma pesquisa de opinido, via IBOPE,
indicando que o0 ‘povo’ queria trés assuntos por programa, nada de reportagens longas e 0s
assuntos preferidos seriam crimes, violéncia, investigacao policial, dentncias”. %*

E importante salientar que, independentemente da pesquisa do IBOPE feita para a emis-
sora, estudos mostram que, desde o inicio dos anos 1980, e particularmente neste momento da
década de 1990, a populacdo brasileira se viu defrontada em quase todos os seus estados e
grandes cidades, mas principalmente nas regides metropolitanas (S&o Paulo, Rio de Janeiro,
Salvador, Belo Horizonte, Recife, Porto Alegre, Brasilia) com o aumento vertiginoso da cri-
minalidade, da violéncia e do trafico de drogas®*. Uma realidade da qual nem o programa,
nem o telejornalismo em geral poderiam furtar-se a veicular. Pontual, porém, da o tom dessa
veiculagdo, complementando a declaracdo anterior: “Hoje existem novos programas nessa
linha, mas naquela época coube ao Globo Repdrter sofrer dessa praga. As vezes o resultado
era bom, com repodrteres investigativos de qualidade como Caco Barcelos, mas freqlente-

mente o Globo Repérter resvalou para o sensacionalismo”*®

2% Entrevista em 04/03/2005.

294 Cf. ZALUAR, Alba. Para na dizer que ndo falei de samba: os enigmas da violéncia no Brasil. In: NOVAES
(coord) Histéria da Vida privada no Brasil, p.252.

%5 Entrevista em 04/03/2005.
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Além da politica de descentralizagdo dos programas jornalisticos da emissora, com a
responsabilidade dos noticiarios a pleno cargo dos editores-chefes, Alberico de Souza Cruz
implementou ainda na linha jornalistica da emissora, a pratica das entradas ao vivo que se-

gundo ele, teriam o objetivo de tornar o telejornalismo mais proximo do dia-a-dia do cida-

dao®

Na prética, junto com as entradas ao vivo, o Globo Repdrter na tentativa de medir e ala-
vancar sua audiéncia, passou a sustentar ainda uma insélita colcha de retalhos dos mais varia-
dos assuntos. Reproduzo um trecho ainda que longo de minha entrevista com Pontual, mas

ilustrativo desta combinacdo e de suas contingéncias inusitadas:

Houve uma época, nos anos 90, quando o programa ia ao ar ao vivo, ndo
gue estivesse acontecendo algo importante na hora, mas apenas para con-
trolar a audiéncia minuto a minuto e mudar o programa em funcéo disso.
Se a audiéncia comecava a cair, 0s blocos seguintes eram modificados,
substituindo um tema “dificil” por outro de “mais apelo™, ou seja, tinha-
mos que ter matérias prontas para ir ao ar ou nao, conforme a audiéncia.
Isso foi devastador para a qualidade do programa, que virou uma colcha
de retalhos. E se acontecesse algo relevante, caia o programa gravado e
entrava um repdrter ao vivo, onde a noticia estivesse. Um exemplo hilarian-
te foi um perfil de Fred Astaire, que tinha morrido na véspera (uma das es-
pecialidades do Globo Repdrter sempre foi o perfil de artista morto, audi-
éncia garantida). Quando estava no ar o segundo bloco, se a memdria ndo
me falha, cortamos o programa para entrar ao vivo de Sdo Paulo, com o
repérter Carlos Nascimento na Avenida Paulista em frente ao incéndio de
um grande prédio. De vez em quando voltdvamos ao Fred Astaire, mas l&
vinha o Nascimento de novo com mais incéndio. No estldio, o apresentador
Sérgio Chapelin tinha a ingrata missdo de fazer a transicdo entre os dois
assuntos. L& pelas tantas, Nascimento disse: “Segundo os bombeiros, o
prédio esta prestes a cair na nossa direcdo”. A diretora de jornalismo que
estava na suite comigo abriu o intercom e disse ao Sérgio: “Se o prédio ca-
ir em cima do Nascimento, a gente segue com vocé”. E o Sérgio, desespe-
rado: “E o que é que eu digo?”. Eu, a essa altura ja as gargalhadas: “Diz
gue o Nascimento foi um grande colega e vamos sentir muito a falta dele”.
Gragcas a Deus o Nascimento sobreviveu (embora tenha ido parar em outra
rede), mas o Globo Repdrter terminou sem mostrar sequer um terco do per-
fil do Fred Astaire, e passou o incéndio para o telejornal seguinte. Um de-
sastre. Mas a audiéncia em S&o Paulo (que é a que conta) foi altissima.”®’

Em 1995, da-se nova mudanca na direcdo da Central Globo de Jornalismo com a saida

de Alberico Souza Cruz e a entrada de Evandro Carlos de Andrade®®. Uma substituicéo que

2% Meméria Globo/ Jornal Nacional, op.cit, p.234.

97 Entrevista em 04/03/2005.

2% Evandro Carlos de Andrade ficou na diregdo da Central Globo de Jornalismo até 2001, ocasido de sua morte,
sendo substituido por Carlos Henrique Schroder. Sua quase premonitoria frase, expressa um pouco do significa-
do de sua trajetoria nas Organizagdes Globo: “Eu entrei na TV Globo aos 64 anos, com espirito de Jodo XXIII,
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tinha suas implicacgdes politicas uma vez que Alberico, apds o episddio do debate de 1989, era
identificado por muitos como um irrevogavel aliado de Fernando Collor de Mello. J& Evandro
Carlos de Andrade possuia uma historia ja consolidada junto as Organizagdes Globo, especi-
ficamente dentro do jornal O Globo, onde havia implementado ampla reforma modernizadora.
Sua entrada significou, a0 menos no discurso, a tentativa de um novo direcionamento para o
telejornalismo da emissora, longe dos fantasmas das acusagdes de manipulacdo politica que a
emissora veio colhendo ao longo dos anos. Seu lema era o da isencdo e 0 da imparcialidade
299.

Além disso, para ele o telejornalismo deveria atender a dois principios basicos: “o inte-

resse publico” e o “interesse do publico”. Em suas palavras:

Em jornalismo, 90% do que se divulga, s6 servem para conversa duran-
te o jantar, ndo modificam a vida das pessoas em nada. A vida é modifi-
cada por uns tantos atos do governo, que definem a cobranca de mais im-
postos, a proibicdo disso ou daquilo, 0 aumento de precos, a alteracdo dos
salarios e dos direitos. Mas o interesse do publico também é fundamen-
tal, para que as pessoas tenham o que conversar. Ja imaginaram chegar a
um jantar e perguntarem se vocé leu o artigo 3° da lei n® 5.432? Seria insu-
portavel um jantar movido a leitura de Iegisla(;élo300 (grifos meus).

Deve-se ressaltar que esta declaracdo foi direcionada, a principio, a sua equipe do Jornal
Nacional, ou seja, a um telejornalismo que, em tese, deveria ser ainda mais centrado nas ques-
tdes politico-econdmicas do dia-a-dia do telespectador do que qualquer outro da Central de
Jornalismo. O que na pratica ficou explicito, foi a perda de peso dos temas politicos na pro-
gramacdo jornalistica da Globo, em prol de um jornalismo mais investigativo e baseado nos
fait divers®, além da adocdo de uma certa postura missionaria do meio, com os reporteres

atuando como defensores dos direitos dos cidadaos®®?,

que fez o Concilio Vaticano Il e s saiu quando Deus chamou. E possivel que, se os Marinho concordarem, eu
também sd saia quando Deus chamar.”In: Memoria Globo, op.cit.p.285.

2% Cf.BARBOSA, M. RIBEIRO, A.P. Telejornalismo na Globo:vestigios, narrativas e temporalidade. In:
BRITTOS, BOLANO, Op. cit. p.220.

300 Meméria Globo, Op. cit. pp.288-289.

%01 para Bourdieu, as noticias de variedades consistem nessa espécie “elementar, rudimentar da informagéo que é
muito importante porque interessa a todo mundo sem ter conseqiiéncias e porque ocupa tempo, tempo que pode-
ria ser empregado pra dizer outra coisa” (grifo nosso) In: BOURDIEU, P. Sobre a televisdo. Rio de Janei-
ro:Jorge Zahar, 1997,p.23. A politica de exacerbacdo da linha fait divers da nova direcdo de jornalismo, foi seri-
amente criticada quando o Jornal Nacional de 28 de julho de 1998, ocupou mais de dez minutos de sua progra-
macao na veiculacdo do nascimento da filha da Xuxa ao passo que o leildo da Telebras e da Telesp, que iria
acontecer no dia seguinte, ficou com menos de quatro minutos.Outra polémica foi ainda as trés extensas reporta-
gens que 0 mesmo jornal exibiu sobre o triangulo amoroso de Capitu, Eliseo e Otelo, trés macacos do Zoolégico
de Brasilia, levados ao ar no mesmo ano. Sobre o posicionamento da emissora a este respeito, cf. Memdria Glo-
bo, op.cit.pp.289-291.

%02 BARBOSA, M. RIBEIRO, A.P. Op.cit.p.220.
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Sobre as implicacfes destas mudancgas na programacdo do Globo Repdrter, Jorge Pon-
tual colocou-me que no periodo anterior a entrada de Evandro, houve censura a um programa
sobre os desaparecidos politicos, enterrados no cemitério de Perus, feita por Caco Barcelos
em 1990. O Jornal do Brasil deu destaque ao fato, em reportagem intitulada ““Caso Perus ndo
foi ao ar”’, onde esclarece:

Mais cinco ossadas de desaparecidos politicos, com data de morte ja co-
nhecida por seus familiares, podem estar na vala comum clandestina, en-
contrada no Cemitério Dom Bosco, em Perus, no inicio de setembro. A re-
velacdo foi feita assim ontem pelo repérter Caco Barcelos da Rede Globo
de Televiséo, em depoimento a Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI)
da Camara Municipal de Sao Paulo, que investiga a origem de 1.500 ossa-
das enterradas clandestinamente no cemitério de Perus. Caco Barcelos
produziu um programa sobre o caso para a série Globo Reporter, que, ape-
sar de estar pronto ha mais de um més, ainda ndo foi ao ar. O presidente
da CPI vai pedir a Rede Globo c6pia da fita com o programa para ajudar
as investigagdes da comissao. >

A direcdo da época decidiu engavetar o programa, com o temor de que ele, nas palavras
de Pontual, ““pudesse ser usado na campanha pela prefeitura de Sdo Paulo” que estava ocor-
rendo na época. Com a entrada de Evandro em 1995, “a primeira coisa que ele fez para mos-
trar que a Globo seguiria um novo rumo, foi me perguntar se tinha algum programa guarda-
do por problema politico. Tinha esse. Ele mandou botar no ar imediatamente. (...) Um grande
momento para o Globo Reporter.” Um ano depois desse episodio, um outro programa tam-
bém sobre a ditadura militar foi ao ar: “Rio Centro”, em 15/03/96. Novamente o Jornal do
Brasil noticia a reportagem do programa, com um sugestivo titulo: ““O dia seguinte 15 anos

depois™.

A repercussdo do Globo Reporter sobre o atentado do Rio Centro mostra a
importancia de um jornalismo responsavel (...) Depois de longos 15 anos
de esquecimento quase total, a Rede Globo de Televisdo, na época acusada
de ajudar a encobrir a verdade, pés no ar um Globo Reporter finalmente
escancarando geral. De quebra, redimiu-se da histéria contada e nunca
provada de que tinha imagens de uma outra bomba no interior do Puma
despedacado, no dia seguinte, desaparecida por ordens expressas do Exér-
cito. (...) Com esta corajosa atitude da Rede Globo, a televiséo viveu um
dos mais importantes instantes de sua historia de tantos desacertos.3*

O artigo, ao mesmo tempo em que discursa pelo elogio, ressalta o alinhamento da emis-
sora com o regime, explicitando uma tendéncia mais geral que se verifica na programacao da

emissora como um todo. Para além das grandes reportagens investigativas do programa neste

303 Jornal do Brasil, 18/10/1990. Fonte: Banco de Dados TV — Pesquisa.
%04 Jornal do Brasil 22/03/1996. Fonte: Banco de Dados TV- Pesquisa.
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momento, no que diz respeito a posicdo da nova direcdo de jornalismo, é necessario um olhar
mais cuidadoso. Primeiro, contextualizar historicamente um momento que € o de consolida-
cdo da transicdo “democratica” do pais, ou seja, um momento em que esse tipo particular de
critica politica voltada para o passado, em especifico para o passado ditatorial, ndo levantaria
maiores problemas. Em segundo lugar, ndo se pode esquecer que 1995 era 0 ano em que a
Globo comemorava seus trinta anos de existéncia para, cinco anos mais tarde, protagonizar a
propria comemoracdo pelos 500 anos do pais. Esse dado é significativo ao comparar-se a pro-
gramacéo do Globo Repdrter com os outros programas da linha de entretenimento da emisso-
ra. Era a possibilidade de construir em sua programacao uma determinada memadria historica
do pais. Assim, vejamos.

Ao agenciar midiaticamente a comemoracdo dos 500 anos de histéria do pais, a Globo
precisou, evidentemente, recontar essa mesma historia. Ao longo de uma semana em 1995, foi
exibida a série comemorativa “Contagem Regressiva”™, recapitulando os principais aconteci-
mentos historicos de 1965 a 1995. Misturando jornalismo e ficcdo, a série operacionalizou a
facanha de veicular uma ditadura que a prépria emissora nunca tinha mostrado até entdo. Se-
gundo Bucci, ficava para o telespectador, “a sensa¢do de que a Globo tinha sim, noticiado a
ditadura durante a ditadura. Sem nunca ter entrado na Globo como noticia, a ditadura entrou

para a memoéria das noticias veiculadas pela Globo” **. E completa esclarecendo:

N&o acredito que se trate de um projeto planejado de reescritura do passado.
Acredito apenas que esta em curso, um movimento objetivo, mesmo que in-
voluntario, que insiste em lembrar os horrores da ditadura, em tons senti-

mentais, melodramaticos, e esquecer que ela se estruturou como forca ideo-

l6gica a partir da funcéo exercida pela televisdo®®.

Sobre o posicionamento do Globo Reporter em especifico, Bucci ainda cita a exibicéo
em outubro de 2003, do programa sobre as telenovelas brasileiras, onde os autores da Globo
foram edificados pela luta no combate a censura - o que de fato, muitas vezes aconteceu —
mas sem contudo lembrar que o regime dos censores, durante toda a sua vigéncia, contou com
0 apoio incondicional do jornalismo da emissora: “Talvez esse ndo fosse o tema do programa,
é verdade.Mas o fato € que, de ocultamento em ocultamento, vai se produzindo o esquecimen-

t0n.307

305 BUCCI, op.cit,p.214.
396 1dem, Ibidem.
%97 |dem, Ibidem, p.214.
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Esse resgate da historia nacional a partir de 1995, contou ainda com outro fator decisi-
vo, para além do apelo a comemoracdo dos 500 anos do pais: 0 agravamento da divida da
emissora, que em 2002 j& chegava a R$ 5 bilhdes apenas pela Globopar. Pressionada por seus
credores e a procura de apoio para seu pedido de empréstimo junto ao governo federal, a Rede
Globo iniciou uma ofensiva para reverter sua imagem (estudos encomendados pela emissora
mostraram que mesmo seus telespectadores mais assiduos, ndo nutrem uma imagem positiva
sobre as empresas da familia Marinho). Assim varios esforgos foram feitos®® para retomar
com nova roupagem a desgastada idéia de integradora midiatica da cultura do pais, iniciada
no regime militar. Segundo Marluce Dias (CEO da emissora), “a Globo estaria renovando sua
opcao de amor ao pais e idealismo pelo conteddo nacional”, estando disposta a “investir na
auto-estima do povo brasileiro.”**

E exatamente neste momento de retomada pelo “nacional” por parte da emissora, que
essas grandes reportagens investigativas sobre os “anos de chumbo” sdo levadas ao ar. Ha,
porém, uma nova configuracdo na linha editorial do programa a partir de entdo, quando Jorge
Pontual sai do Globo Repdrter para chefiar o escritério da Globo em Nova York, sendo subs-
tituido pela jornalista Silvia Saydo que, até o presente ano, ¢ a editora-chefe do programa.

Os dois anos subseqientes a saida de Pontual, como ilustram os relatérios de audiéncia
n° 17/1996 e n°18/1996 a seguir, apontam para a estabilidade do espaco ocupado pelo Globo

Repdrter junto a emissora e ao setor.

3% projeto “Brasil Total” (parceria entre a Globo e suas afiliadas na produgdo de conteddos a serem veiculados
em rede nacional); Projeto “Contetdo Brasil” (como co-patrocinadora); Projeto Globo e Universidade; Semina-
rio de valorizagdo da produgdo cultural brasileira, em parceria com a PUC-S&o Paulo; além de mini-séries e
tomadas especiais sob a cultura nacional dentro de seu telejornalismo.

%09 Cf. GINDRE, Gustavo. op.cit.p.4.
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- AUDIEMNCIA INDIVIDUAL POR PROGRAMA 1BOPE-MIDIA

SEMANAS: 96/01 a 96/04 de 01/01/96 a 2B/01/96 TABELA 1
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Enquanto o segundo relatério ilustra o perfil do programa abrangendo, em especial, a
denominada “classe” C, seguida das faixas A e B com faixa-etaria em ascensao na participa-
c¢do a partir dos 25 anos e pontuando internamente na audiéncia em relacdo de igualdade com
0s noticiarios e com a teledramaturgia; o primeiro relatério em consonancia, mostra a estabi-
lidade do programa dentro do setor televisivo de uma forma geral. Na coluna especifica da
sexta-feira no horéario entre 22:00 e 23:00 horas (dia/horario em que o programa era exibido),
o0 indice de audiéncia (IA) pontua 26 e o indice de audiéncia domiciliar total 58 em relacéo
aos concorrentes que chegam no maximo a pontuacgéo de 4 e 9 pontos.

Se na breve estadia de Feith e nos anos de Pontual, a programacéo do Globo Reporter
apesar dos apelos sensacionalistas e dos fait divers, demarcaram uma atuacao significativa
dentro do telejornalismo da emissora e junto ao publico, as criticas que passaram a ser feitas a

partir de meados de 1990, foram bem mais comprometedoras.

3.3) Em direcdo ao National Geographic

Parte das criticas ao programa de 1995 em diante estiveram calcadas por um lado, no
crescente numero de concorrentes dentro do género, onde além do “SBT Reporter” surgiram
0 “Repdrter Record” e 0 “Band Repdrter”, e por outro lado, no aumentou expressivo do apelo
aos temas relacionados a fauna e a flora, que passaram a quase hegeménicos desde 2000. Se a
agenda dos “fait divers” estava nitida no telejornalismo da emissora, no GR eles passaram a
ter um sobrenome: Nacional Geographic! Sobre a atual configuracdo do programa, Guga de

Oliveira, diretor do tempo dos cineastas, exprime a seguinte opiniéo:

Da pelicula para o video, houve uma mudanca de enfoque. Hoje entdo nem
se fala: tem jacaré, urubu, uirapuru, macaco da India. Virou uma coisa de
audiéncia mais que de conteido. Temos grandes aventuras do homem bra-
sileiro para serem colocadas na televisdo, mas o desgaste com a Globo por
causa de tematica e de censura, propiciou o afastamento da producéo in-
dependente.310

No mesmo sentido caminhou a entrevista que me foi concedida por Marco Altberg:

319 Entrevista dada & Beth Formaggini, gentilmente cedida.
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Pelo pouco que tenho visto hoje o Globo Repdrter tem um recorte ecol6gi-
co, meio National Geografhic com cara e sotaque brasileiros. Acho que
perdeu em muito como janela diferenciada dentro da grade da Globo. Pro-
vavelmente foi esta a intencdo da emissora: mudar para ficar mais i-
gual.Essa é a doenca da Tv aberta comercial brasileira.*** (grifo meu)

Na ocasido do 7° Festival Internacional de Documentarios “E tudo Verdade” — que exi-
biu em 2002 a mostra “Cinema na TV: Globo Shell Especial e Globo Repérter (1971-1979)”
com a participacdo em mesas redondas (coordenadas por Beth Formaggini) dos cineastas dos
trés ndcleos do programa - as criticas feitas a atual linha editorial foram rebatidas por Silvia
Saydo na matéria de Silvana Arantes, pela Folha de Sao Paulo (15/04/2002), que noticiou
com destaque o evento sob o titulo “A década em que o Brasil passou na TV”. Em suas pala-
vras: ““(...) nossa linguagem é outra. A qualidade do que exibimos hoje é atestada pela audi-
éncia que temos e pelos prémios que recebemos. Tudo mudou no Brasil: o pais, o cinema e a
TV"*2 E no ano seguinte, em funcéo da comemorag&o dos trinta anos do programa, pelo Es-

tado de Sao Paulo (31/03/2003), em matéria assinada por Cristina Padiglione:

Para quem se habituou a ver o Globo Repdrter como uma atragéo essenci-
almente dedicada a natureza, a editora-chefe Silvia Sayédo explica que as
pessoas tém a tendéncia de juntar num mesmo conceito temas sobre fauna,
flora e aventura. “O que a gente faz, é completamente diferente de vida
animal” ela explica. H& 15 anos no programa, Silvia ressalta que as pes-
quisas cientificas, por exemplo, tem sido um alvo forte do GR. O crescimen-
to das edicBes diarias dos telejornais, que passaram a ter mais tempo para
explorar temas que antes cabiam ao Globo Repdrter, também determinou a
abertura de um novo leque de assuntos. E, mais importante de tudo: fauna,
flora e aventura sdo temas com baixissimo indice de rejeicdo: “as crian-
cas, que as sextas-feiras dormem mais tarde, assistem e gostam, e os adul-
tos, idem”, ela argumenta.313 (grifos meus).

Essa tendéncia também assumida na construcdo do discurso de sua editora, fica igual-
mente explicita na pagina virtual do programa. Ao lado da entrada especifica que resgata a
historia do Globo Repérter, figuram os chamados “Programas inesqueciveis”, onde séo exibi-
dos trés programas de 1999. Um sobre “O Egito e seus misterios” e dois ecoldgicos: “Parque
Yellowstone” —“paraiso natural no coracdo do meio-oeste dos Estados Unidos” — e “Dragdes
assassinos”, sobre répteis “canibais” da ilha de Komodo na Indonésia. Ja a parte do site desti-
nada a Direcdo Geral de Comercializacdo néo se furta ao elogio da linha editorial ao afirmar:

31 Entrevista que me foi concedida em 17/12/2004.
312 Fonte: Banco de Dados TV- Pesquisa — Documento n® 77796.
313 Fonte: Banco de Dados TV- Pesquisa — Documento n® 86891.
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Mais de dois milhdes de telespectadores em média garantem ao Globo Re-
porter destaque ndo sé como o programa de maior audiéncia nacional de
sua faixa horaria, mas também como o programa de maior audiéncia e
share nacional entre os programas do género reportagem, superando os re-
sultados dos programas de maior audiéncia das trés principais redes con-
correntes, independentemente do género. O telespectador que acompanhou
as Ultimas edi¢cbes do Globo Repdrter pode conhecer uma das paisagens
mais desafiadoras do planeta, o pantanal paraguaio, um lugar onde se re-

vezam apenas duas esta¢cdes do ano: um periodo de seca e outro de chuvas.
314

O sucesso dessa linha editorial e dos nimeros da audiéncia é melhor entendida pela pes-
quisa de Capoano que ao desconstruir a narratividade dos programas veiculados, mostra a
arquitetura de roteiros sobre o tema da ecologia montados com recursos ficcionais, incorpo-

rando mocinhos, bandidos, maldades e esperancas de um final feliz:

Formatos como esse notados no Globo Reporter, quando o programa apre-
senta ongas como as ultimas e rios como “nunca dantes navegados” desin-
formam ao direcionar nossa atencdo mais para finais felizes das persona-
gens ambientais do que para o contexto em que as espécies e 0 meio natural
estdo inseridos. N&o nos mantemos ligados em programas de imagens am-
bientais porque nos informam apenas, mas principalmente porque nos con-
quistaram emocionalmente. Tendo como pano de fundo a finitude dos re-
cursos naturais e de nossa qualidade de vida na Terra, ressalta-se um enredo
ficcional que simplifica e polariza a discussdo ambiental ao qual um a cada
dois lares podem se apegar com facilidade, (...) mantendo o consumo de
imagens ambientais.>*

Se a férmula ficcional da ecologia ajuda a explicar o sucesso da audiéncia, quando mu-
damos o olhar da observacao, nos defrontamos com quadros nem tdo hegemonicos assim. Ao
analisar o abalo nos indices de audiéncia da Globo nos anos 1990, Borelli constata no caso do
Globo Reporter - apesar de sua avaliagcdo ser positiva junto ao puablico de uma forma geral —
que as criticas feitas caminham para o esgotamento do apelo da dupla fauna/flora. A analise

de um dos depoimentos de sua amostra qualitativa é ilustrativa nesse sentido:

O Globo Reporter é bom, mas sei |4, parece que ja foi melhor. E hoje tem o
SBT repdrter, esse € 6timo, mostra assuntos atuais, que interessam a popu-
lacdo. E também tem o Record Reporter, vi esta semana; € com o Goulart
de Andrade, muito bom.N&o agtiento o Globo Repérter quando ele vem
com os ledes da Africa (mulheres que trabalham).316

3% In: http.: //comercial.redeglobo.com.br/programacao-reportagem/repol-intro.php . Acesso em 18/09/2005.

315 CAPOANO, Edson. Globo Repérter: imagens veladas da natureza, p.132.
318 BORELLI & PRIOLLI, A deusa ferida... p.251.
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No contraponto das criticas, 0 Globo Reporter foi premiado em 1998 como o melhor
programa do ano pelo InformEstado®’. Em matéria assinada por Sonia Apolinario publicada
em 20/12/1998 pelo Estado de Sdo Paulo, Silvia Saydo esclareceu que o programa sé havia
perdido audiéncia no inicio daquele ano, ““quando Ratinho rugia na Record”. Demonstrando
sua precaucao de ndo cair no popularesco, a editora-chefe teria recuperado seus indices de

audiéncia, convocando

0 jogador Ronaldinho, o cantor Leandro e os encantos da Africa. O resul-
tado foi indices de 37 pontos de audiéncia. Com a Amazbnia Peruana, su-
biu para 38 e com Pantanal, para 39. Mas o recorde quem Ihe rendeu fo-
ram os cantores de pagode e sertanejo que participaram do programa ““Mi-
lionarios da Musica: 43 pontos. ‘Nao é facil para um programa de reporta-
gem concorrer com filmes e programas de apelo popular’, admite.>®

O depoimento da& o tom de um jogo pela audiéncia no campo televisivo, onde como ex-
plicita Bourdieu, a concorréncia longe de ser “automaticamente geradora da originalidade e
diversidade, tende muitas vezes a favorecer a uniformidade da oferta”**. A busca pelos nu-
meros de audiéncia deixa muito ténue o fio de diferenciacdo que separa as programacoes do
grotesco reeditado em cores fortes por Ratinho.

H&, contudo, um padrdo de qualidade que inevitavelmente distingue e garante um “capi-
tal cultural” de legitimidade do programa e de sua trajetéria junto ao publico enquanto um
produto da Rede Globo de Televisdo. Algo, de certa forma, presente na declaragdo que me foi

dada por Carlos Nascimento:

Eu gostava muito o Globo Repdrter na primeira fase, em seu estilo docu-
mentario. A fase "com reporteres" acabou perdendo espaco de investiga-
cdo para assuntos comportamentais, de natureza, histérias humanas etc.
Até porque todo mundo passou a fazer dendncia e virou uma chatice. Na
verdade ndo importa muito o que o Globo Repdrter esta mostrando. Im-
porta o incrivel profissionalismo e a capacidade da equipe que o produz.
Qualquer emissora que se proponha a fazer um programa dessa natureza
no Brasil sé terd sucesso se contar em seus quadros com gente que passou
pelo Globo Reporter. Existe uma linguagem prépria que os demais profis-
sionais desconhecem e ndo conseguem alcancar. Desde a producéo, pas-

sando pelo texto, imagem, acabamento, tudo (grifo meu)32°.

317 Orgéo de pesquisa de opinido do Jornal Estado de So Paulo.
318 Fonte: Banco de Dados TV- Pesquisa — Documento n° 42758.
319 Bourdieu, P. Sobre a Televis&o, p.108.

320 Entrevista em 23/04/2007.
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Da busca do “povo” a base de moviola da época dos cineastas ao tempo dos uirapurus
da virada do milénio, muitas foram as mudancas no interior do campo jornalistico da emisso-
ra e na programacdo do Globo Reporter. Sem usar desses extremos para definir as maltiplas
abordagens do programa ao longo de mais de trés décadas de historia, num olhar mais preciso,
é significativo, contudo, o didlogo das tematicas veiculadas com o movimento maior das rela-
coes e conflitos politico-sociais ao longo dos anos.

A propaganda veiculada por ocasido do aniversario dos seus trinta anos pela Revista
Epoca, é ilustrativa. Em uma sala espacosa, o cotidiano de marido e mulher, filhos, avo e
empregada é representado sob o impacto de uma interrogacgdo: “onde esta o Globo Reporter?”
O leitor, ao visualizar a pagina, ndo encontra nenhuma referéncia ao programa, uma vez que
na sala ndo ha sequer um televisor. Mas eis que ao passar a folha, a mesma sala, com os mes-
mos atores, encontram-se envoltos cada qual, com uma mensagem expressiva em torno de
suas vidas. Ao lado da esposa, a mensagem: “Tabu da traicdo: 153 programas sobre compor-
tamento”. Ao lado da avo: “lapsos de memdria:143 programas sobre saude”. Na direcdo da
empregada: “direitos do trabalhador: 128 programas sobre atualidades”. Nem os inanimados
escaparam, com a seguinte mensagem sobre a luminéria em cima da mesa: “Apagéo: 120 pro-
gramas sobre economia”.?*

Nada mais enfatico nesta propaganda do que o papel de um programa que se auto-
intitula portador dos discursos, dos comportamentos e das emergéncias das diversas identida-
des / classes nacionais. N&o se trata mais da busca do “povo” em sua perspectiva marginal e
politica, como queriam os cineastas dos primeiros anos, mas de uma “popularidade” midiati-
ca que, com e apesar da massificacdo acirrada do programa pds 1985, deu voz aos novos ato-
res sociais que emergiram com o processo da “redemocratizacdo” politica, fossem estes sujei-
tos entendidos como forga politica, fossem entendidos como forga de audiéncia.

Paralelamente a esse movimento maior de veiculagdo de identidades que demarcaram
mudancas significativas ndo so de contetdo, mas também de forma, foram abordados inume-
ros perfis politicos, numa sincronia estratégica com as disputas da arena politica delimitada
em cada momento histdrico especifico. E importante lembrar que a dimenséo das identidades
esta de certa forma diretamente relacionadas a veiculacdo dos perfis politicos. A forma como
0S sujeitos sociais sdo retratados na construcdo da narrativa dos programas encontra-se em
sintonia fina com aqueles que no plano da sociedade politica, sdo os lideres politicos veicula-

dos como seus representantes. Assim como esclarece Bourdieu, “é porque o representante

%21 Revista Epoca, n° 255, pp 31-35, 7 de abril de 2003.
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existe, porque representa (acdo simbolica), que o grupo representado existi e faz existir, em
retorno, seu representante como representante de um grupo”3?%. Como jé coloquei panorami-
camente em evidéncia, foram muitos os perfis politicos veiculados pelo programa de 1973 a
1996.

Depois das consideracGes levantadas até aqui a respeito dos sujeitos, das tensdes e trans-
formagdes no interior do campo televisivo e dentro do proprio programa, a analise de tais per-
fis ganhardo forma nos proximos capitulos, dando a ver a relacdo entre seu telejornalismo e o

espaco politico nacional.

%22 BOURDIEU, Pierre. Coisas Ditas, p.189.
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CAPITULO IV
Entre o Imperador e o Herdéi:

Teodorico e Tancredo na transicéo politica

O filme documentério “Teodorico, o imperador do sertdo” (1978) de Eduardo Coutinho
e as reportagens especiais em torno de Tancredo Neves ( Tancredo em 15/01/85, Tancredo
Neves Especial em 24/04/85 e Romaria a Tancredo em 15/08/85) que serdo aqui analisados
perfazem um momento da histdria nacional onde processou-se o desaguar da transicdo politi-
ca. Momento caracterizado por um arranjo conservador levado a cabo no pleito indireto que

elegeu Tancredo Neves. Um momento de “transformismo3%

- no sentido gramsciano da pa-
lavra - da nova configuracao politica que o pais assume, respondendo a demanda econémica-
social de modo a rearticular os grupos dominantes e a garantia da acumulacdo, ou ainda, do
“capitalismo dos vencedores”.*** Como denomina Coutinho, uma “transicdo fraca” que apesar
de implicar uma ruptura com a ditadura instaurada em 1964, mostrou-se incapaz de romper
com os tragos autoritarios e excludentes que caracterizam um modo tradicional de se fazer
politica no Brasil*®.

Especialmente nos anos demarcados por essa producao audiovisual (1978-1985), o ulti-
mo governo militar, na figura de Jodo Batista Figueiredo (1979), empreendeu um esforco sig-
nificativo junto aos meios massivos no sentido de construir uma imagem palatavel do general,
numa estratégia de popularizar sua figura. As duas emissoras de maior audiéncia no pais, Re-
de Globo e o SBT, levaram ao ar nestes anos respectivamente, O Povo e o Presidente (com
Ney Goncalves Dias) e A Semana do Presidente (com Gugu Liberato). O proprio Globo Re-
porter, neste periodo, chega a veicular um perfil especifico sobre esse presidente militar, inti-

tulado Figueiredo, exibido em 06/05/82, muito embora o resumo do programa no Catalogo do

323 Ainda caracterizado pelo conceito de “revolucéo passiva”. A esse respeito, ver VIANNA, Werneck. Cami-
nhos e descaminhos da revolugdo passiva a brasileira. In: AGGIO. A. Gramsci, a vitalidade de um pensamento.
Sao Paulo: UNESP, 1998 e COUTINHO, C. N. Gramsci, um estudo sobre seu pensamento politico. Rio de Ja-
neiro: Campus, 1989, pp 121-122. Nesta obra, Coutinho esclarece a distin¢do entre o conceito leninista de ‘via
prussiana” e a denominacdo gramsciana de “transformismo” ou “revolucdo passiva”: “Na medida em que se
concentra prioritariamente nos aspectos infraestruturais do processo, o conceito de Lénin ndo é suficiente para
compreender plenamente as caracteristicas superestruturais que acompanham e em muitos casos até determinam
essa modalidade de transicdo. Portanto, ndo é por acaso, que essas tentativas recentes de aplicar ao Brasil o con-
ceito de via prussiana, sdo quase sempre complementadas pela no¢do gramsciana de “revolucdo passiva”. Na
medida em que esse conceito, como 0s demais conceitos gramscianos, sublima fortemente o momento superes-
trutural, em particular, 0 momento politico...”

24 NOVAIS, Op.Cit. p, 618.

%25 COUTINHO, N. Contra a corrente: ensaio sobre democracia e socialismo. S&o Paulo: Cortez, 2000, p.93.
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Acervo da emissora, indique como sinopse ““Reportagem de Sérgio Motta sobre as relagdes
de Brasil e EUA.” **® Para além das implicacBes que a mencdo aos EUA naqueles anos de
redefinicéo politica, em principio pareceria evocar®*’, ndo foi esta a primeira vez que reporta-
gens envolvendo perfis politicos tomaram o formato de temas, a0 menos na superficie, mais
“abrangentes”.

Outro exemplo foi 0 programa ““Nova Politica” exibido em 09/11/1976. Pela sinopse
dos arquivos da emissora, 0 programa dizia respeito a “depoimentos de politicos e empresa-
rios brasileiros sobre as viagens do presidente Geisel a Inglaterra, Franca e Japao e seus
resultados positivos para o desenvolvimento da economia brasileira”.3® O diretor Washing-
ton Novaes sobre este especial e no tocante as pressdes politicas em geral na veiculagdo de

perfis politicos, declarou na ocasido do Festival E Tudo Verdade em 2002:

Se nem sempre se fez 0 que se gostaria de ter feito, também ndo se fez na
totalidade das vezes, o que ndo se gostaria de ter feito. Que eu me lembre,
s6 em duas ocasifes fizemos programas que decorriam de injuncées politi-
cas, ambas no governo Geisel: um sobre a decisdo de se admitir contratos
de risco para a exploracdo de petréleo e outro sobre as viagens do general-
presidente ao exterior. Mesmo assim, em ambos, conseguiu-se fazer pro-
gramas informativos, sem laudacGes ou rapapés. 329

De fato, em ambas as reportagens, um formato mais informativo e paradoxalmente su-
perficial — dada a falta de aprofundamento critico — de fatores sociais e econdémicos se sobres-
sai na estruturacdo narrativa do material, o que, ao contrario do depoimento, apesar de nédo
evitar laudacdes sobre a politica econémica brasileira, ao menos ajudaram a minimizar um
discurso mais diretivo em torno dessas figuras politicas.

O mesmo ja ndo se pode dizer sobre os perfis que serdo aqui analisados. Tanto no perfil
de Teodorico, quanto no de Tancredo Neves, ha um elaborado processo de construcao simbo-
lica de homens politicos em intima convergéncia ao contexto em que foram produzidos. Por
detras da importancia naturalmente questionavel a respeito do politico Teodorico Bezerra jun-
to a arena politica nacional, o leitor encontrara uma critica do mandonismo rural e da situacéo
do homem do campo no pais. Este documentario de Eduardo Coutinho inaugura pela televisdo

uma marca central de sua filmografia: a de dar notoriedade narrativa a pessoas em principio

326 Catalogo do Acervo TV Panorama /Afiliada Globo Juiz de Fora.

327 Sobre as pressdes exteriores, especialmente dos EUA junto ao processo de redemocratizacio nacional, cf.
SILVA, Francisco Carlos Teixeira. Crise da ditadura militar e o processo de abertura politica no Brasil (1974-
1985). In: FERREIRA & DELGADO, Op.cit. pp 245-82.

%28 Arquivo Videoteca Globo / Afiliada TV Panorama — Juiz de Fora -

%29 Entrevista gentilmente cedida para esta pesquisa, por Beth Formaggini.
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“desconhecidas”, que surpreendem o espectador no contraponto de suas “verdades”. Vale
ainda lembrar o significado do documentario como parte de uma producéo cultural maior em
que os cineastas do Globo Repérter estiveram inseridos durante os anos 1970.

O segundo perfil é também aquele que inaugura de forma especial o papel que a televi-
sdo passaria a ter junto a campanhas politicas no Brasil democréatico. Enquanto para o pro-
grama a veiculacdo de Tancredo Neves representa um divisor de aguas frente a transicao in-
terna de seus profissionais, de seu formato e linguagem, para os interesses politicos nacionais
ele figura como elo fundamental no transito conservador que levou o pais a “redemocratiza-
¢ao”. Um perfil em muito devedor da fusdo perfeita das narrativas do espetaculo com o melo-

drama que as telas eletrénicas ajudaram a promover nos anos de 1984 e 1985.

4.1) O homem rural no Globo Repoérter, o género documentério e a busca do “ou-

tro” em Eduardo Coutinho:

O documentario “Teodorico, o Imperador do sertdo” representa um dentre 0s muitos
filmes realizados dentro do Globo Reporter durante os anos 1970, onde varios cineastas pen-
saram o pais a partir do homem do interior, quase sempre vinculado a terra e as “raizes” mais
profundas de suas crencas, de sua cultura, em suas multiplas formas de agir e de sentir seu
mundo em particular. Mauricio Capovilla é quem parece inaugurar essa tendéncia a partir do
nucleo da Blimp Filmes com o filme “Do sertdo ao beco da Lapa” (1972) e “O ultimo dia de
Lampido” (1973). O primeiro é baseado numa carta de Guimaraes Rosa ao amigo Paulo Dan-
tas, que traz um mapa das fazendas onde o escritor viveu sua infancia, perto de Cordisburgo,
estado de Minas Gerais. O cineasta percorre entdo sitios e fazendas e descobre que o mapa
era, na verdade, uma invencao do escritor, ou ainda, a “projecédo de sua alma”. Uma narrativa
onde o espectador encontra-se com o0 mundo rural, com seus homens e suas historias. J& no
filme sobre Lampido, com atuacdes de atores e de ex-cangaceiros além de outras personagens
que estiveram no acontecimento original, tém-se ricas reconstituicbes costuradas por depoi-
mentos histéricos, fundindo ficcdo e realidade a partir do impacto da construcdo de um mito
nordestino que é morto frente as cAmeras.

Hermano Penna é outro importante nome nesta dire¢cdo com o aqui ja comentado “Fo-
lia do Divino”’(1974) , “A mulher no Cangaco™ (1976) e o censurado “O raso da Catari-
na”(1977) . Enquanto o filme de 1976 da continuidade ao trabalho de Capovilla como uma

releitura do nordeste pelo cangaco, o segundo aborda exatamente uma regido nordestina de

183



dificil acesso, reflugio de muitos desses mesmos cangaceiros. A grande ressalva era que na-
quele momento, na regido travava-se severa disputa pela terra. Sobre esse filme, Penna afir-

mou em nossa entrevista:

Eu queria mostrar pra criangada a nossa flora, a nossa fauna e néo o que a
Disney vende. O imperialismo comeca pela bicharada! (...) E estavam cri-
ando uma estacao ecoldgica la e querendo expulsar os indios, dizendo que
ndo eram indios, era uma populacéo rural como qualquer outra. Eu provei
por A mais B que eram indios. Bateu com 0s interesses do governo que a-
poiava a expulséo.33°

O que o depoimento nédo esclarece, € que essa populacdo rural — como os proprios gru-
pos indigenas, diga-se de passagem — sofreu, ao longo dos anos 1960/70, os efeitos mais per-
versos do chamado processo de “moderniza¢do” no campo. Vale aqui destacar que a organi-
zacdo politica do homem do campo teve, no periodo que vai da década de 1940 a 1960, sua
grande afirmacéo. Das variadas associacdes de lavradores as ligas camponesas, das greves as
primeiras ocupaces de terras, do inicio do processo de sindicalizacdo ao Estatuto do Traba-
Ihador Rural, o homem do campo tomou a dimensdo das grandes questdes sociais cuja solu-
cao exigia da politica a urgéncia da reforma agraria. Com o golpe de 1964 esse processo passa
por tentativas sucessivas de desmobilizacdo, com o regime empenhado no combate pela re-
pressdo de seus principais focos de tensdo e reacdo a ordem estabelecida. Ao lado das perse-
guicdes, como coloca Novais, “0 autoristarismo plutocratico” instalado em 1964 em lugar de
promover a reforma agraria, reforgou o monopolio da terra através da “modernizagdo selva-
gem do campo”.®* Tanto o latiftindio acentua seu carater capitalista quanto as médias e parte
das pequenas propriedades também se convertem de certa forma em empresas do mundo ru-
ral.

A filmografia de Jodo Batista de Andrade é especialmente cara na perspectiva mais po-
litizada desse interior brasileiro no que diz respeito a questdo agraria propriamente dita, inclu-
indo seus muitos migrantes e boias-frias. Podem ser citados além de “Boa Esperanca: viola X
Guitarra™ (1976) e “Boias-frias™ (1975) - que de maneiras diversas abordam a realidade dos
trabalhadores que desenraizados da terra, passam a residir nas cidades vagando a procura de
trabalho ou servindo ainda as mesmas fazendas de antes como “volantes” atraves do recruta-
mento diario, sem direitos e vinculos trabalhistas — 0 documentario “Caso Norte” (1978). Es-

te, sobre o assassinato de um migrante nordestino num bairro de periferia da grande S&o Pau-

330 Entrevista feita em 08/05/2007, Rio de Janeiro.
31 NOVAES, F. (Diregdo) Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea. S&o
Paulo: Companhia das Letras, 1988, p.618.
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lo, onde o cineasta ousa na critica ao social e na violéncia do aparato policial. O migrante ao
ser na maioria das vezes for¢ado a abandonar o campo, nédo passa a habitar a Sdo Paulo dos
cartbes postais e da promessa de modernizacdo vendida pelo regime, mas a periferia que de-
marca como lugar social, o0 espaco ocupado pelos excluidos desse mesmo sistema.

Ja com Eduardo Coutinho, tém-se filmes ndo menos expressivos como ““Sete dias em
Ouricuri’(1976), “O pistoleiro de Serra Talhada™ (1977) e “Exu, uma tragedia sertane-
ja’(1979). “Sete dias em Ouricuri” em especial, € um documentario recorrentemente citado
pelo cineasta como icone de uma filmografia onde 0 homem rural é retratado a partir de seu
tempo de estar e de se manifestar no mundo. Em nossa entrevista, Coutinho cita uma sequén-
cia deste filme que possui um plano de trés minutos e dez segundos em que um flagelado da
seca fala sobre as varias espécies de raizes que foi obrigado a comer pra ndo morrer de fome.
Sua expressiva narrativa imagética acompanha o rosto e as maos do lavrador cujo gestual cui-

dadoso apresenta as raizes que ajudam a manter a ele e aos companheiros vivos:

(...) A gente come essa coisa toda ndo é porque a gente acha bom nem gos-
ta. A gente come porque a precisdo obriga. O gado ndo come isso aqui.
Quem come é porco (...) Essa aqui também é comida pra porco. Essa aqui é
comida pra gado. Nenhuma dessas comida é necessario da gente comer. A
gente s6 come, assim... como se diz, quando a gente se vé obrigado. A ne-
cessidade obriga a gente a comer. (...) 332

Por tras do tempo da narracéo da prépria personagem e de seu discurso sobre as raizes,
sua nitida perspectiva politica evidenciada, estabelecendo lagos de cumplicidade entre a ca-
mera e 0 sujeito e, ainda, entre o filme e o espectador. Uma linguagem cujo ritmo busca abs-
trair do “outro” os componentes de seu universo mais intimo a partir de sua forma de intera-
¢do com o mundo vivido.

A especificidade dessa linguagem esta diretamente ligada ao género de documentario a
que pertence. Pode-se dizer que muitas opinides sedimentadas no senso comum afirmam que
um documentério é caracterizado pela busca da identidade de suas personagens, por um dis-
curso do real e de registros in loco, pela auséncia de roteiros e atores profissionais, por planos
longos, pela mistura de textualidades, pelo uso de documentos historicos e de reconstitui¢oes,
pela falta de linearidade da narrativa e tantas outras consideracGes que, na pratica, nunca se

332 Seis dias em Ouricuri. (Eduardo Coutinho) Globo Reporter, 41", Fita S53, exibido em 17/02/76. CE-
DOC/Globo.
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confirmam totalmente, mostrando, sempre, seus contornos arbitrarios e evidenciando a com-
plexidade das multiplas possibilidades do género.

No entanto, as grandes discussGes académicas sobre o documentario sdo aquelas que
tentam distingui-lo do filme ficcional. Segundo Penafria, € comum a distingdo ser feita a par-
tir de parametros que destacam o filme ficcional como aquele capaz de oferecer ao espectador
0 acesso “a um mundo”, enquanto o documentario proporcionaria o acesso “ao mundo”. Neste
caso, o documentario € identificado em sua relacdo estreita com o “mundo histérico” - como
um “documento do real”- sendo pautado a partir da realidade em que estamos inseridos. O
que ndo entra nesta visdo sao as referéncias socialmente construidas dessa mesma realidade e
o fato de os argumentos dela retirados encerrarem, em ultima instancia, um ponto de vista
proprio do cineasta. Penafria resume a questao destacando que a caracteristica do documenta-
rio é “apresentar-nos um argumento sobre o mundo historico” a partir de um processo de
construcdo simbolica, no sentido em que coloca perante nds uma evidéncia de onde estabelece
um determinado ponto de vista. *** .

Ou seja, o documentario enquanto fazer cinematografico também nos da acesso a “um
mundo” em especial, por mais que se sirva das referéncias diretas do “mundo histérico”, de
onde retira a credulidade mais imediata de suas falas e imagens. Assim, tanto o filme de fic-
¢do guanto o documentario estdo imbuidos de uma operacdo artistica que, segundo Pareyson,
é antes de tudo, “a construcdo de um objeto e a formacdo de uma matéria, e é arte quando tal

334 ou ainda, sensibilidade. Sensibilidade

producdo é, ela propria, expressdo” (grifos do autor)
que faz da percepcdo o principal canal por onde o filme se comunica com o espectador, tor-
nando ténue o fio de separacgéo entre realidade e ficgéo.

A operacdo artistica no filme documentario ¢é especialmente devedora de seu carater au-
toral, ou ainda, pela forma através da qual o cineasta “da voz aos outros”. Em nossa entrevis-
ta, Coutinho deixou claro que seus filmes s&o, “com o0s outros e ndo sobre os outros”. O estilo
deste cineasta - como ele proprio evidencia, em muito devedor de suas experiéncias dentro do
Globo Reporter - € demarcado por duas questdes recorrentes em sua filmografia: sua capaci-
dade de dar énfase a pessoas “comuns”, construindo a sensacdo de que ha algo extraordinario
na banalidade de suas vidas e sua capacidade de aproximacdo intima com essas personagens,
que a partir do envolvimento que sua generosa escuta desperta, sdo capazes de surpreender o

espectador com “verdades” que dificilmente seriam “coletadas” num contexto similar.

%3 PENAFRIA, Manuela. O filme documentario - historia, identidade, tecnologia. Lisboa, Portugal: Edicées
Cosmos, 1999. p.26.
334 PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. S&o Paulo: Martins Fontes, 1997, p.65.
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Ao abordar a questdo da narrativa e do estilo nas produgdes culturais, Bakhtin explici-
ta sua relacdo estreita com a atitude avaliativa do autor, ndo como uma simples avaliagéo ide-
oldgica incorporada ao conteddo com julgamentos ou conclusfes, mas como aquela espécie
mais entranhada, mais profunda de avaliagdo via forma, podendo ser definido em termos am-
plos como um *conjunto de procedimentos de formacéo e de acabamento do homem e de sua
vida™ *** Assim a narrativa como um “fazer textual”, é a0 mesmo tempo modelo do mundo e
modelo do self, ou seja, é a forma através da qual construimos a né6s mesmos como parte de
nosso mundo. O estilo narrativo em consonancia, ndo se separa da idéia de que um enunciado,
um género, um texto, um discurso ou neste caso um filme, é ao mesmo tempo participante de
uma histéria, de uma cultura. Mais do que a busca pelos tracos singulares da expressividade
artistica de um individuo, o estilo dialoga sempre com o coletivo, com outros sujeitos que
instauram discursos a partir de seus enunciados concretos, de suas formas de enunciagao, que
fazem histdria e que sdo a ela submetidos.

Nesta direcdo, é preciso considerar que em 1978, ano em que o documentario ““Teodori-
€O’ vai ao ar, a emissora vivia em seu compasso de sustentacdao ao regime, uma das mais sig-
nificativas manifestagdes populares contra sua posicao politica. O pais estava imerso em um
ambiente de grande efervescéncia. A progressiva organizagao da sociedade civil tomou uma
expressao inevitavel no ambito da socializacdo politica. As fracbes das classes trabalhadoras,
cada qual a seu modo e em funcdo das especificidades através das quais vivenciavam a crise

econdmica pela qual passava o pais®*®

, comecaram a buscar formas de organizagéo que pu-
dessem estreitar suas proprias relagdes, dentro de uma perspectiva de autonomia frente a tute-
la do Estado. Nas palavras de Sader “de onde ninguém esperava, pareciam emergir novos
sujeitos coletivos, que criavam seu proprio espaco e requeriam novas categorias para sua inte-
ligibilidade”.

Neste ano em que é aprovada a Emenda Constitucional n°11, que revogava 0s atos insti-
tucionais e complementares impostos pelos militares, inclusive o Al-5, estoura a greve dos
metaldrgicos no ABC paulista e muito embora os fatos desse acontecimento tenham recebido

do conjunto das emissoras do setor uma cobertura pifia — em parte devedora dos “6rgaos de

35 BAKHTIN, M. A estética da criagdo verbal. Tradugdo Maria Ermantina Pereira. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1992, pp.208-209.

36 Sobre a crise econdmica e os desdobramentos das contradicdes internas do modelo de acumulagéo vigente, cf.
MOURA, Alkimar. Rumo a entropia: a politica econdmica, de Geisel a Collor. In; LAMOUNIER, Bolivar (org)
De Geisel a Collor: balanco da transigdo. SP: Sumaré/IDESP, 1990 e CASTRO, Antonio Barros de & SOUZA,
Francisco E. Pires. A economia brasileira em marcha for¢ada. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985.

%7 SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena. Rio de Janeiro: Paz e Terra 1988, p.35-36.
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inteligéncia”, ainda bastante ativos — a cobertura da Rede Globo (atraves do Jornal Nacional)
fez uma minuciosa filtragem dos eventos com favoravel destaque ao patronato. Sob o risco
da agressao popular, seus repérteres tiveram que esconder o logotipo da emissora, que ndo
escapou aos primeiros gritos do slogan entdo criado durante as manifestacées: “O povo ndo é
bobo, abaixo a Rede Globo™.

O Globo Repérter chegou a produzir um documentario sobre os fatos do ABC que, por
recomendacdes de Roberto Marinho, ndo foi levado ao ar. Uma censura em sintonia estreita
com o também censurado documentario “Wilsinho da Galiléia”, aqui ja citado e que ocasio-
nou ainda neste ano de 1978, o afastamento de Jodo Batista de Andrade do programa e o ini-
cio das tensdes que levaram ao fim o momento dos cineastas dentro do jornalismo da Rede
Globo.

O recrudescimento da censura interna no programa nao foi capaz, contudo, de filtrar o
documentério de Coutinho. N@o por acaso, o projeto da memoria oficial da Rede Globo resu-
me da seguinte forma em seu Almanaque comemorativo o filme, sob o titulo “Teodorico de
carne e 0ss0”’:

(...) instrucdes do coronel eram anunciadas a comunidade por meio de auto-
falantes espalhados pelos postes desta Sucupira real e inacreditavel ao
mesmo tempo. Eduardo Coutinho deu voz ao personagem, narrador Unico
da prépria histéria e dos préprios absurdos. Ninguém censurou o coronel 3%

O documentario foi escolhido pela emissora para ilustrar a historia do programa, fazen-
do analogia ao sucesso da teledramaturgia nacional, eternizado por Dias Gomes. Se, na ficcdo
novelesca, a emissora avangou em questionamentos na dire¢do do mundo autoritario dos co-
ronéis com a cidade de Sucupira — na novela “O Bem Amado” (1973/1982) - Teodorico, 0
Imperador do Sertdo marcou as brechas de critica politica desse periodo a partir do Globo
Repdrter.

Levado ao ar em 22 de agosto de 1978, como um Globo Reporter Documento, o filme é
um auto-retrato da elite latifundiaria nordestina através do perfil de Teodorico Bezerra, politi-
co desde 1940 e eleito deputado estadual neste ano pelo Rio Grande do Norte. O filme, Unico
na carreira do cineasta a destacar as fracbes dominantes, tem toda sua estrutura narrativa cen-
trada na personagem. Algo que faz com que Coutinho consiga extrair de um tipico coronel
nordestino tudo aquilo que ndo poderia ser dito por outra voz, 0 que evidentemente deve ter

contribuido para minimizar possiveis questionamentos da propria censura.

338 Almanaque da TV Globo. Pesquisa Meméria Globo, Sdo Paulo: Globo, 2006, p.110.
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Vale lembrar ainda que, neste momento, no plano nacional, tornava-se imprescindivel a
tomada de caminhos de negociagédo entre oposicao e a base governista autoritaria quanto aos
termos da transi¢do politica em curso. Enquanto de dentro do PDS, Paulo Maluf era quase
sempre identificado como o lado mais intransigente do regime, nomes como Sarney e Antonio
Carlos Magalhaes despontavam como interlocutores validos para a oposi¢cdo. Ambos possui-
am forte insercdo regional, com grande legitimidade eleitoral, nas palavras do historiador
Francisco Teixeira, verdadeiros “reconstrutores de capitanias hereditarias”™>*. Tendo por base
a concentracdo da propriedade fundiaria, ambos os politicos eram ainda representantes de uma
elite que estendeu seu controle politico por meio do monopdlio da moderna industria cultural
em seus estados. Nao por acaso, para aléem da verticalizacdo das concessdes de radiodifusédo
nas maos de sua familia, Antdnio Carlos Magalhdes seria 0 Ministro das Comunicac6es do
governo Sarney.

Ao analisar o filme “Teodorico™, a forca dessa concepcdo de politica atrelada a “re-
construcdo de capitanias hereditarias”, soa como uma critica tenaz a esse tipo de capital poli-
tico angariado como heranca do grande latifindio nacional. Por outro lado, cabe ainda indagar
sobre 0 peso simbdlico da veiculagcdo da personagem Teodorico e seu universo particular e
tradicional de exploragdo e mando politico num contexto onde, como afirma Mendonca, rede-
finiram-se conceitos profundamente arraigados de nossa historia: sobretudo o de latifundio,
que, “longe de significar o tradicional coronel dono de vastas extensdes de terras improduti-
vas, passou a conotar grupos econdmicos das mais distintas extragdes, sobretudo da fracdo

financeira da burguesia - em fase de extrema centralizagdo de seus negdcios”. 3+

4.2) “Teodorico, o Imperador do Sertao” (1978).

Quando sobem os letreiros finais do documentario, levado ao ar em quatro blocos, des-
tacando além da direcdo de Coutinho a montagem de Wilson Bruno e a fotografia de Dib Luf-
ti, uma pergunta paira de forma expressiva: como Teodorico foi descoberto pelo programa?

Em nossa entrevista, Coutinho esclareceu-me:

Eu cheguei ao coronel por um contato do Henfil (...) Fomos pra 14, ele a-
ceitou o convite, comegcamos a gravar e quando teve inicio os primeiros de-

39 SILVA, Francisco Teixeira. Brasil em direcdo ao século XXI. In: LINHARES (org). Op. cit. p. 387.
30 MENDONGCA, Sénia. Questdo agraria, reforma agréria e lutas sociais no campo. In: Revista Servico Social e
Movimento Social. Sdo Luis, V2, N°1, Jan/Jun.2000, p.10.
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poimentos ele comecou a interferir no que as pessoas diziam, comegou a in-

terromper e ai eu percebi que poderia usar isso a favor do préprio filme.

Surgiu a idéia de deixar a voz com ele. Ele passou ser o centro da narrati-
341

va.

Teodorico, o Imperador do sertdo ganha assim a dimensdo do préprio nome que carre-
ga. Afinal, o nome proprio estabelece “a atestacdo visivel da identidade do seu portador atra-
vés dos tempos e dos espacos sociais.”** Nesse exercicio de narrativizacdo de vida de uma
personagem — gque, como sabemos, implica numa preocupacao em dar sentido, estabelecer e
ao mesmo tempo dar uma logica aos fatos autobiogréaficos — Coutinho constroi seu lugar de
fala de forma singular ao que Bourdieu chama de objetivacio participante.

Ciente da busca de tipologias especificas para a caracterizacdo dos filmes documenta-
rios**, entendo aqui como objetivagdo participante um exercicio que envolve estar-se em
estado de operar “uma objetivacdo que ndo seja a simples visdo redutora e parcial que se pode
ter, no interior do jogo, de um outro jogador, mas sim a viséo global que se tem de um jogo
passivel de se ter apreendido como tal porque saiu dele.”*** Dito de outra forma, a narrativa
deste filme opera, junto ao espectador, a descoberta de todo um universo na propria maneira
com gue a personagem constrdi seu imaginario para a camera. O que néo significa aqui, ne-
gligenciar evidentemente a figura central do cineasta na selecdo e organizacao da légica dessa
autobiografia no processo de construcéo do filme.

E importante deixar claro que essas duas questdes estdo interligadas. Coutinho nesta di-

recdo elucida alguns pontos importantes:

Eu queria fazer um filme sem a narracao off. Entdo a coisa foi construida
de forma a nédo precisar da introducdo do Chapellin. O préprio Jodo Batis-
ta conseguiu isso algumas vezes nos filmes dele (...) Pra isso eu coloquei
tudo quanto era informacdo no inicio do filme. De onde ele era, onde ele
estava, qual era o sentido da filmagem... de forma que o publico logo sou-
besse do que se tratava. E no fim é a mesma coisa, ele encerra a histéria

%1 Entrevista realizada no Rio de Janeiro em 09/05/2007.

%2 BOURDIEU, P. A iluséo biogréfica. In: Razées praticas, sobre a teoria da agéo. Rio de Janeiro: Celta Edito-
ra, Oeiras, 1997, p.54.

343 Grande parte dos trabalhos académicos sobre documentérios segue a classificagdo proposta por Nichols, que
apresenta seis formas de configuracdo do documentério: poético, expositivo, participativo, observativo, reflexivo
e performatico. Em suas palavras, “Esses seis modos estabelecem uma moldura maleavel de filiacdo dentro da
qual os individuos podem trabalhar, determinam convenc¢des que um certo filme pode adotar e suprem certas
expectativas que os expectadores créem que serdo preenchidas. Cada modo possui exemplos que podemos iden-
tificar como prot6tipos ou modelos.” In: NICHOLS, B. Introdugédo ao documentario. Campinas: Papirus, 2005,
p.99.

¥4 BOURDIEU, P. Introducéo a uma sociologia reflexiva. In: O poder simbélico. Rio de Janeiro: Bertrand Bra-
sil, 2007, p.58. Bourdieu usa o termo “objetivacdo” para diferencia-lo da “observacéo participante”, “analise de
uma falsa participagcdo num grupo estranho”. Op. cit., p.51.
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que foi contada ali. Além disso, eu tive que improvisar algumas coisas que
eu ndo queria perder... o desfile da propriedade por exemplo, foi antecipa-
do para o filme.

Em primeiro lugar, temos o fato de que, conseguindo dispensar a locucéo de Chapellin,
inibiu-se a possibilidade de um ponto de vista direto e “autorizado” sobre a esfera de experi-
éncia a qual pertence a personagem. Com isso, preservou-se o sentido de identidade da figura
de Teodorico. A primeira seqliéncia informativa a que o cineasta se refere tem inicio com um
longo plano de conjunto precedido do som de fundo de um baido, que cede aos poucos o lugar
para um enquadramento americano de Teodorico que, sentado em frente a sua propriedade,

esclarece ao espectador:

Eu estou aqui na propriedade Irapuru, mas eu nasci na cidade de Santa
Cruz, daqui a uns trinta quilémetros, no dia 23 de julho de 1903. De forma
gue eu sou um homem da agricultura, um homem do campo. Agora me fala-
ram la em Natal me perguntando se eu gostaria de ser televisionado. Eu es-
tranhei porque ndo sou um homem dado a essa altura, com essa vaidade,
mas eu aceitei e vieram me televisionar. Eu estou gostando muito porque
eles estdo televisionando dentro da simplicidade, televisionando o gado, a
agricultura, conversando com os moradores e também me fazendo certas
perguntas, mas tudo dentro de uma simplicidade, de forma que todos nés
estamos gostando dessa atengao.
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Além de indicar o préprio lado de construgio do filme, ou ainda do “televisionado”3*,

a narrativa se desnuda a partir da propria personagem que €, a0 mesmo tempo, o0 seu narrador
direto. Contudo, como jé frisei antes, para além da tendéncia da personagem — assim como a
de qualquer outro sujeito inquirido em tal circunstancia — de se transformar em “ideélogo de
sua prépria vida”, através de lembrancas e de esquecimentos capazes de dar coeréncia a sua
trajetdria, a ordenacdo desses dados no processo de construcdo do filme é fundamental.

Um processo feito de muitas escolhas. Tomando como exemplo esta primeira seqiién-
cia, pode-se dizer que ela ndo apenas cumpre a funcdo de informar ao espectador sobre o sen-
tido do documentério no contraponto do descarte da locugdo de Chapellin, como coloca o
cineasta. Afinal, a propria quebra desse “lugar de fala” do apresentador oficial do programa e
de seu valor simbdlico - como imagem representativa da emissora — j& constitui por si s6 um
marco diferencial frente ao formato predominante do Globo Repérter de entéo 3*. Tanto essa
guanto as demais seqliéncias e suas escolhas falam, no todo, de um lugar de construgdo mais
especifico ocupado pelo diretor. Os registros que sdo selecionados e a forma como sao articu-
lados, as poucas mas fundamentais perguntas feitas em off, a imagética e o jogo dos enqua-
dramentos de cAmera, assim como tantos outros elementos que poderiam ser citados, constitu-
em ao longo da narrativa o contorno do estilo do cineasta, tal como prop6e Bakhtin, ao mes-
mo tempo em que da acabamento a inteligibilidade da propria personagem que esta sendo
filmada. Nesse sentido, como esclarece Bourdieu, tanto o sujeito (na figura do cineasta) quan-
to 0 objeto (a personagem escolhida) de uma biografia tem de certo modo “0 mesmo interesse
em aceitar o postulado do sentido da existéncia narrada’, criando-se em parte uma determina-
da cumplicidade na construcéo artificial de sentido.>*’

Nesse espaco de selecdo construido, 0 peso maior € dado ndo aos fatos mais objetivos
gue constroem 0s meandros da trajetoria particular do coronel, ou o ainda seu perfil como
politico. Estes sdo contemplados da metade do filme em direcdo ao seu final, onde é, entéo,

explicada a origem de sua fortuna, sua entrada no mundo da politica, sdo mostradas fotos e

3% Muito embora essa no seja uma caracteristica deste filme em especial, muitos outros da carreira de Coutinho
incorporam a revelacdo do processo de construgdo das filmagens, seus bastidores, a selecdo das entrevistas,
etc..., numa aproximacdo com o que Ramos chama de documentario “participativo-reflexivo”, que tem como
marco o filme “Chronique d’'um été” de Edgar Morin e Jean Rouch, de 1961. CF. RAMOS. P. Cicatriz da toma-
da: documentério, ética e imagem intensa. In: RAMOQOS, P. (org) Teoria Contemporanea do cinema. Vol Il. Séo
Paulo: SENAC, 2004. Sobre Coutinho cito particularmente o filme “Edificio Master” (2002).

36 Apesar dos depoimentos aqui ja destacados de varios cineastas, que rememoram a locucéo de Chapellin como
um entrave a liberdade artistica de seus filmes, ela foi uma constante nesses programas, deixando as marcas de
sua expressividade no conjunto dessas obras, ajudando ao mesmo tempo a constitui-las. Além disso, vale consi-
derar que grande parte dos textos por ele lidos na “oficialidade” da bancada do programa, ndo obstante foram
escritos neste momento pelos préprios cineastas e seus produtores.

%7 BOURDIEU, P. A ilus&o biogréfica, op.cit. p.54.
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registros familiares e outros fragmentos a partir de uma logica temporal mais definida. A
grande énfase da narrativa, no entanto, € a relacdo da personagem com a sua “Sucupira” parti-
cular, para usar a analogia da propria emissora. E a partir desse universo que Teodorico se
desvenda ao espectador.

Esse momento tem inicio logo ap6s a primeira seqiiéncia, com Coutinho perguntando
em off: “Ha quanto tempo o senhor comprou esta fazenda?”” E Teodorico: “Esta fazenda eu
comprei em 1928 por doze contos de reis e aqui eu ja fiz agude, casa, estabulo, estrada, esco-
la e é s6 essa palavra que me aplica: fiz, fiz, fiz, fiz ...”” Enquanto isso, o espectador, frente a
imagens das terras sem fim da personagem, é convidado a ingressar na narrativa do filme.

As duas seqliéncias seguintes comecam, entdo, a apresentar o que Teodorico chama de
seu “principio de viver”, expresso em inimeros dizeres pintados nas paredes da propriedade,
gue servem ao mesmo tempo de ensinamento aos trabalhadores locais. A narrativa imagética
passa a perseguir esses registros, onde um se destaca: ““Ninguém até hoje se imortalizou por
ser preguigoso”. Ao lado de suas expressdes de ordem pelo trabalho, Teodorico fala de suas
viagens pelo mundo, deixando claro que meia dizia de palavras em inglés resolve o problema
de comunicacdo quando se tem dinheiro no bolso; fala de seus habitos e de suas musicas pre-
diletas e termina por apresentar ao espectador um quarto cujas paredes séo totalmente dedica-
das a um certo mundo feminino. As imagens acompanham as explicacdes de Teodorico, que
com uma régua nas maos percorre cada fotografia de mulheres nuas das mais diversas racgas e
nas mais diversas posic¢oes, ao que ele interpela: “Olha que posi¢édo bonita!” “Quem ndo gos-
ta de ver isso?”” “Olha essa aqui!”” “Todo mundo gosta!”” ““Sao simpaticas, despertam nossa
curiosidade e nossa diversdo”. As imagens por um instante param de perseguir as fotografias
apresentadas por Teodorico e, mantendo apenas sua voz em off, abre ao espectador um dos

dizeres pintados nas paredes de fora da casa:
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A imagem estatica do dizer provoca uma reflexdo e, ao mesmo tempo, induz a uma es-
pécie de contraponto ao discurso do narrador-personagem, preparando o espectador para a
intervencdo em off de Coutinho. A pergunta é sobre monogamia. No retorno de Teodorico,
enquadrado no pano de fundo das fotografias, o coronel constréi sua imagem da mulher a
partir da légica da natureza: ““Eu tenho dez galinhas no chiqueiro e sé tenho um galo, tenho
vinte vacas no curral e s6 tenho um touro, tenho vinte cabras no chiqueiro e sé tenho um bo-
de... é essa coisa que mostra que se nasce o0ito meninas € um menino, esse homem da conta
das mulheres”.

As sequiéncias seguintes passam a narrar o mundo da “propriedade” de Teodorico. O
termo “propriedade” é em inimeras vezes usado pela personagem. Afinal, fazenda (ou mesmo
latifindio) seria um termo comum e mesmo incondizente ao tipo de instituicdo fundada por
Teodorico em suas terras. O exemplo mais notorio é o “desfile da propriedade” que, como
Coutinho esclareceu, acabou sendo antecipado para que fosse registrado nas filmagens. Um
verdadeiro dia civico em comemoracéo a propriedade que possui bandeira propria e hino, com
seus trabalhadores desfilando em marcha e nos carros de boi as riquezas produzidas nessa
especie de feudo particular. A banda ao som dos versos de “este € um pais que vai pra frente”
parece lembrar ao espectador que o lugar do filme néo é ficcional. Pelo contréario, assemelha-
se sobremaneira as centenas de pracas interioranas do pais em suas comemoracdes civicas
tradicionais, em especial, o 7 de setembro. Teodorico resume essa analogia dizendo: “En-
qguanto os militares desfilam suas armas no sete de setembro, eu desfilo os meus bois™. E

prossegue descrevendo cada bloco de representacdo da propriedade junto ao desfile, com seus
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produtos locais primarios e manufaturados, com animais ao lado de trabalhadores em exposi-

¢do, a0 mesmo tempo em que as imagens informativas acompanham o discurso:

“Sao trés mocas na frente com bandeiras do Estado, da vaquejada e a bandeira da
propriedade. Em seguida vou eu todo fardado na frente (...) de cabeca erguida para mostrar
ao meu povo que eu vou & festa. E a propriedade que vai desfilar.” (grifo meu) A longa se-
quéncia do desfile cede espago ao sentido mais literal dessa fala de Teodorico que deixa ex-
plicito ser ele a propriedade, ser ele o poder daquelas terras e de suas gentes. O enquadramen-
to de camera focalizando Teodorico de cima para baixo no compasso do cavalo, ainda durante
o desfile, ajuda a fornecer ao discurso a expressividade de sua autoridade.

E quando ele esclarece que cada morador possui em suas casas um quadro com as re-
gras para se viver na propriedade. Sao as suas leis. As proibi¢cdes, em forma dos doze manda-
mentos catdlicos, sdo enfaticas: ndo se pode tomar aguardente ou qualquer outra bebida alcod-
lica, usar armas de fogo, jogar, brigar, falar mal da vida alheia, visitar casa de doente, fazer
baile, inventar doenga para néo trabalhar... Na presenca de uma familia, Teodorico entdo ter-
mina a leitura dos doze regulamentos apontando para o quadro em sua sentenca final: “A ri-
gueza pertence a quem trabalha. Se vocé ndo trabalha, sera sempre pobre. Nunca fique pa-
rado, até mesmo na hora da morte. Morra estrebuchando, nunca parado.” Quando Coutinho
pergunta 0 que acontece aos que nao obedecem as regras, Teodorico explica que o trabalhador
sera despejado da casa e da propriedade em 24 horas. Neste instante, Teodorico se vira para a

trabalhadora, sentada em sua frente com uma crianca no colo e exerce seu poder de coacgéo:
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““Ha quanto tempo vocé mora aqui? Por que vocé ndo vai embora daqui e procura um lugar
melhor?”” E a mulher: “Vai fazer vinte e nove anos que eu to aqui. Eu saio daqui so se for pro
cemitério. Eu tenho que morrer € aqui mesmo.” Enquanto Teodorico sorri com a resposta, a
luminosidade da cena escura filmada no interior da casa privilegia a figura da crianga sentada
ao colo da mée e o perfil do proprio Teodorico, como numa implicita referéncia ao quadro de
continuismo daquela relacéo de poder.

Uma relacdo coercitiva que € inimeras vezes exemplificada no documentario. Como

comentou Coutinho na ocasido do Festival é tudo Verdade em 2002:

(...) nas entrevistas com os trabalhadores, vocé sabe que o escravo esta fa-
lando na frente do senhor. Ele tem um troco muito nordestino: uma fran-
queza extraordinaria. (...) Diz que ndo pode ficar parado; seu lema é acordar
cedo, andar ligeiro e conversar pouco pra ndo perder tempo. ‘Ficar parado
da reumatismo’. Fala: “Vocés sdo uns preguicosos. Vocé! Por que nédo esta
fazendo forca?’. E o caboclo: ‘Porque ndo posso’. Teodorico: ‘Pode en-
guanto ndo morre’. ‘Fiz duas operagdes’. E Teodorico: ‘Faz a terceira’. O-
Iha que coisa espantosa! E o caboclo: ‘Eu tenho outra pra fazer e ndo posso
fazer’. Dinheiro, sei I4. E o Coronel: ‘Faz a terceira logo. Enquanto a pessoa
ndo morre, ta lutando. Agora depois que morrer ndo: eles te levam e resol-
vem tudo, porque sé resta vocé. Sua mulher ja& morreu, ndo?’. Fim do dialo-
go: a mulher ja morreu, trés operacdes e o Coronel ainda fala: ‘Sua mulher
ja morreu ndo ja? Sé falta morrer vocé. Portanto, € s6 ir morrendo devagar’.
Ninguém fala um didlogo desse. Eu me pergunto porque ndo deixei isso no
filme. 3%

Se no depoimento o cineasta coloca seu pesar pela ndo incluséo desse discurso, por ou-
tro lado, como o leitor verd, ndo faltardo “verdades sinceras” da concepc¢do de mundo da per-
sonagem e dos varios depoentes a ele ligados. Entre eles, latifundiarios vizinhos do coronel.
Um deles chega a relatar, em tom de ciimes, os privilégios de Teodorico que, na condicdo de
deputado, conseguiu recursos publicos para a construcdo de agudes em suas terras. O lugar da
coercao na personagem de Teodorico caminha, contudo, ao lado do que ele julga ser sua gene-
rosidade, onde ndo poupa ao espectador sua lista de realizacdes. Uma amostra do paternalis-
mo que coibe com uma mé&o e aparenta doar com a outra. Dentre as “doac¢des”, a escola. En-
guanto as imagens mostram criancas e jovens saindo em fila da porta de uma sala de aula,
Teodorico narra sua pequena ressalva em relacdo a educacdo dos moradores, explicando que
ele fornece apenas as condi¢cdes minimas para se ler e escrever, uma vez que aqueles que con-
tinuam os estudos na capital ndo tém a gratiddo de voltar para o servigo na roga. E quando as
imagens se negam a registrar a resposta dos alunos a pergunta feita pela personagem: “Res-

pondam, o que é que vocés sabem fazer?” E a voz de coro em off das criancas: “Trabalhar!”

%48 Entrevista feita por Beth Formaggini, gentilmente cedida para esta pesquisa.
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Até aqui soa de forma expressiva um pensamento que constitui um dos grandes refe-
renciais de exposicdo da fratura social brasileira, que se tornou hegemdnico nao apenas em
relacdo aos grupos dominantes agrarios, mas na mentalidade da burguesia nacional: a idéia
que de o trabalhador serve e deve apenas servir para o trabalho. Seja nas imagens das placas
de aviso pelas paredes da sede da fazenda, bem como nas construgdes de uso comum, seja na
argumentacao de fundo catolico dos “mandamentos” pregados em cada casa habitada ou no
discurso da personagem, para ndo dizer de sua coacédo explicita junto a fala dos empregados, o
principio do trabalho € o inicio e o fim da justificativa de vida daquelas pessoas, vistas como
propriedade da propria propriedade. Ha4 uma constante reiteracdo dessa marca de exploracao
no transcorrer da narrativa, ndo obstante, herdeira do ranco de quatro séculos de escravismo
colonial. Uma exploracdo em sintonia fina com a usurpacdo politica da subjetividade do uni-
verso popular, em especial atraves de sua crenga religiosa.

Assim, apds o desfile civico, o relato das leis e da forma de educar e ainda, de revelar
que a “propriedade” aproxima-se do socialismo, uma vez que ninguém paga imposto e de que
“0 leite da vaca pertence a todos”, Teodorico prossegue ao lado de imagens do povo na igreja
da fazenda. E quando ao som de cénticos e rezas e junto de uma enorme estatua de gesso de
Frei Damido, a personagem faz um longo discurso sobre a importancia da crenga religiosa.
Apdbs Teodorico frisar que Frei Damido ja tinha visitado a propriedade quatro vezes, Couti-
nho, ja na varanda da sede da fazenda, dispara: “E o Frei Damido é bom pra dar voto ou
ndo?” Tedorico entdo esclarece, ndo negando o uso da crenca popular para fins politicos,
mas reforcando seus lagos paternalistas de se dar ao povo “uma coisa boa”:

Ora, se 0 povo vive perguntando quando € que eu trago o Frei Damido a-
qui... e eu quero agradar esse povo! Eu sou politico ha trinta e dois anos.
Por que deixar o povo sem uma coisa boa. Eu nunca vi uma pessoa deixar
a politica porque quisesse. Ela é expulsa, é botada pra fora e ndo quer sair.
E 0 que se da comigo e por isso eu peco a Frei Dami&o para que eu tenha
sorte, felicidade, alegria e contentamento.

A franqueza dura e espontanea de Teodorico poderia ser ilustrada em inimeras outras
sequéncias. Destaco quatro momentos, em especial, onde a narrativa da personagem abre ao
espectador sua visdo mais diretiva acerca do trabalhador rural. A primeira delas tem como
contedo um comentario sobre os direitos trabalhistas do homem do campo. Depois de prati-
camente meio século desde a implementacdo da previdéncia destinada aos trabalhadores ur-
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banos®*°, no inicio dos anos 1970 foi criado o Programa de Assisténcia ao Trabalhador Rural
cuja execucdo ficaria a cargo do Fundo de Assisténcia e Previdéncia do Trabalhador Rural
(Pré-rural /Funrural), onde precarios beneficios de aposentadoria por idade (aos 65 anos) pas-
saram a ser concedidos, ainda que limitados ao cabeca do casal e tendo como teto meio salério
minimo. A narrativa imagética acompanha o depoimento de Teodorico, ora enquadrado em
plano proximo, ora buscando o olhar de trabalhadores mais velhos, como a evocar uma moeda

de dois lados com peso desigual:

N&o ha motivo de uma aposentadoria para um homem que ainda néo tem
cultura. Porque aos sessenta e cinco anos ele com dinheiro vai comprar um
casebre na ponta da rua, porque ele ndo tem ambicéo. E os filhos vao um
jogar futebol, o outro sinuca, o outro bilhar. A filha fica namorando, se
desviando. Entéo essas coisas vao acontecendo mesmo porque eles sdo a-
trasados. A nossa origem aqui no nordeste é do africano, é do indio, é do
caboclo. Nao é como a do sul que € do alemé&o, do francés, do italiano, do
estrangeiro que tem uma compreensdo mais alta (...). Entdo aqui na regiéo
é como vocé esta vendo, é todo mundo de uma qualidade s6. Eles ndo tém
ambicao, ndo tem ganancia, ndo tem vaidade.

A fala da personagem reverbera expressivamente a heranca de um determinado discur-
so entranhado nas frac6es dominantes desde fins do século XI1X onde, valendo-se das entédo
modernas teorias cientificas européias - correntes do positivismo de Comte, do darwinismo
social e do evolucionismo de Spencer - a mesticagem, juntamente com as diferencas naturais
do meio, tornaram-se as duas ancoras explicativas de nossa suposta inferioridade frente ao
estagio civilizatério europeu.*° O incentivo & imigracdo ou, como sugere Teodorico, “do es-
trangeiro que tem uma compreensdao mais alta”, passa a balizar o processo de branqueamento
nacional em detrimento da mesticagem. No discurso de Teodorico, 0 pretenso trabalhador
qualificado da regido sudeste torna-se a chave de explicagédo do Brasil moderno, enquanto o
mundo rural nordestino aparece como um prolongamento da escraviddo mais explicita e legi-
timada, posto que predominantemente mais “mestico”. Nesse processo de apartacdo nacional,
onde a divisdo de classes encontra-se imbricada a questdo racial, as possibilidades de acesso
aos direitos e ao poder social e politico ficam, a seu ver, “naturalmente” equacionadas.

Por outro lado, esse discurso, ja em fins de 1970, ilustra o fato que de a existéncia do

aparato legal (através dos programas do Funrural e Pro-rural) que conferia direitos aos traba-

9 Especificamente através da promulgacdo da Lei Eloi Chaves em 1923, com a criagdo das Caixas de Aposen-
tadoria e Pensdo dos Trabalhadores Urbanos.

30 Segundo Ortiz, “ser brasileiro significava viver em um pais geograficamente diferente da Europa, povoado
por uma raca distinta da européia.” In: ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. Séo Pau-
lo:Brasiliense, 1985, p.17.
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Ihadores do campo, apesar de fundamentais, ndo necessariamente asseguravam que tais direi-
tos fossem seguidos e respeitados. Frente ao impacto da concep¢do do homem rural nordesti-
no da personagem, o cineasta intercala entrevistas feitas exclusivamente por ele e depois por
Teodorico junto aos trabalhadores locais. Um agricultor é filmado do alto de seu cavalo, com
a camera aproximando em close de seu rosto, como que tentando evidenciar de outra forma a
resposta dada ao coronel, que pergunta se o trabalhador estava feliz morando ali: “Eu acho
gue aqui morando com o senhor eu estou bem melhor do que sair por ai no meio do mundo,
procurando morar com outro.” Imediatamente apds essa resposta, um novo plano se abre
diante de uma moenda de cana, com Coutinho perguntando se todos ali em torno eram mora-
dores da propriedade. Um deles afirma ter trabalhado para Teodorico durante trinta anos e que
agora havia se mudado para a cidade de Tangara. Sob a intervencao do cineasta, ele comple-
menta: “Eu sai daqui por vontade, porque nao tava dando pra mim. Quem mora com 0S Ou-
tros, ta sujeito a aborrecimento. Agora eu ja tenho uma casinha e td6 morando no que é meu.”
H& novamente outro corte e, desta vez, é Teodorico quem entrevista um novo trabalhador,
sentado ao lado da porta de sua casa. Nao por acaso, a conversa gira em torno da emancipacéo
dos trabalhadores, a possibilidade destes comprarem suas préprias terras, com Teodorico im-
primindo mais uma sentenca diante do olhar submisso do empregado: ““Vocé tem que pedir no
banco um empréstimo porque a mim ndo cabe eu querer que vocé seja um escravo meu a vida
toda”. O quase duelo travado na escolha das sequiéncias parece ter fim quando Coutinho, di-
ante das laminas de corte da maquina de moer cana, pergunta aos trabalhadores se alguém ja
tinha se acidentado. Um deles responde: “Um monte, eu mesmo ja perdi um dedo, olha...” E
Coutinho: ““E teve indenizacdo ou ndo?”” O homem: ““Ah ndo! Porque eu era de menor, ndo
era registrado, ninguém falou nada disso ndo”.

Na continuidade, um terceiro momento se impde. Teodorico expde o lugar reservado
aqueles que, a seu ver, sem cultura, sem ganancia e vaidade, possuem a alegria de criar e plan-

tar. Sentado na frente de uma casa de morador, Teodorico narra ao espectador:

Veja essa casa como é uma casa modesta, uma casa simples. O homem que
mora nessa casa sempre se satisfez. Vocé vé, é tudo tranquilo! Veja o ca-
chorrinho dormindo ali, tranquilo, o porquinho, o galo cantando alegre e
feliz, olha que beleza de galinha. Quem planta e cria tem alegria. Ele plan-
ta algodao, ele planta o milho, ele planta o feijéo, ele cria o porco, ele cria
a galinha, ele cria o cachorro... olha o jumentinho ali. Essa é a felicidade
de quem tem o direito de plantar e de criar, tem alegria.(...) E a vida no
campo! Aqui ndo ha doenga, ndo tem pulga de bicho, ndo da carrapato.
N&o ha doenca nenhuma, aqui s6 se morre de velho ... € assim!
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As imagens mais uma vez, constroem um discurso paralelo em oposicdo a narracdo de

Teodorico:

Enquanto ele descreve os animais - colocando-0s no mesmo patamar de importancia
dos trabalhadores - a cdmera, em traviling, percorre os rostos dos moradores da casa. Posi-
cionados como pecas um ao lado dos outros, quase estaticos diante do movimento da camera,
eles passam a ser alvos de uma narrativa mais ampla que permeia todo o filme. Como nos
planos seguintes, quando a narrativa se refere a auséncia de doencas na propriedade - genera-
lizando pela especificidade dos animais — onde, mais uma vez, a cdmera em movimento per-
corre 0s pés dos trabalhadores, alguns cal¢ados, a maioria descalca.

O estilo do cineasta e de sua narrativa imagética feita por essas escolhas de enquadra-
mentos e movimentos de cadmera funcionam em momentos como estes como um superego
frente ao personagem-narrador, construindo um discurso paralelo. Momentos onde, mesmo
sem fala, o povo, ou como gosta de frisar Coutinho, “o0 outro” passa a ser sujeito da trama.
Como observa Lins a respeito desta mesma seqiiéncia, “essas foram decisdes tomadas durante
0 processo de montagem com o objetivo de contradizer enfaticamente o que o fazendeiro fala,
de desmascara-lo diante do espectador.” **

Esse desmascaramento, contudo, ndo confere a Teodorico o lugar da perversidade ou
ainda de um arquétipo engessado de coronelismo. Como ressalta Lins, em toda a narrativa,

fica nitido o interesse do cineasta em expor, antes de tudo, a concep¢do de mundo da persona-

%1 LINS, Consuelo. O documentario de Eduardo Coutinho: televisdo, cinema e video. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2004. pp. 28-29.
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gem, 0 ponto de vista especifico que Teodorico tem sobre o mundo e sobre si mesmo.**? E

exatamente no jogo de seqiiéncias onde o cineasta colhe depoimentos diretos com os traba-
Ihadores no contraponto dos outros orquestrados pelas perguntas do préprio Teodorico e nas
fortes imagens do povo frente a visdo de mundo do coronel, que momentos de ten-
sdo/distensdo, equilibrio/desequilibrio sdo construidos na tessitura do texto, estabelecendo a
arquitetura de sua trama. Nesse processo, Coutinho parece-me encarnar o que Bakhtin chama
de regente da polifonia. As vozes ndo sdo simplesmente objetos do discurso do autor, mas sdo
em certo sentido “os proprios sujeitos desse discurso”.**® E nessa traducdo de “todos os mo-
mentos da interdependéncia dessas consciéncias para a linguagem das relacfes sociais e das
relacdes vitais entre os individuos, que é sustentado o enredo no sentido amplo do termo®*.

A quarta sequéncia que gostaria de destacar é a que deixa mais clara a problematica do
voto de cabresto. Um momento que da acabamento as inimeras passagens onde violéncia e
paternalismo, coercdo e consenso resumem as estratégias de “governo” da propriedade de
Teodorico, a0 mesmo tempo em que ressoam no plano maior das tradicionais formas de se
fazer politica no pais. Ao som de uma masica de louvor a Frei Damido, Teodorico falando ao
microfone, numa espécie de radio local dentro da propria fazenda, explicita o sentido do “alis-
tamento” eleitoral. As imagens focam entdo homens atentos ouvindo as declaragfes de Teo-
dorico e a mobilizacdo para o retrato a ser tirado, onde a personagem toma a frente do empre-

endimento politico, organizando a fila e ajeitando cabecas, sob 0 peso desse discurso:

%2 LINS, Op.cit. p. 24.

%3 BAKHTIN. M. Problemas da poética de Dostoievski. Tradugdo de Paulo Bezerra. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 22002, p.4.

%4 BEZERRA, Paulo. Polifonia. IN: BRAIT, Beth (org).Bakhtin: Conceitos-chave. Sdo Paulo: Contexto, 2007,
p.195.
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Figura 7

Domingo, eu iniciarei aqui o alistamento eleitoral. E vocés sabem que aqui
na propriedade todos sdo obrigados a ser eleitor e para tirar o titulo de e-
leitor, eu mesmo € quem quero tirar a foto de vocés. Pra qué? Pra vocé o-
Ihar pra mim e eu ver vocé. O seu titulo sera entregue por mim a voce.
Porque eu s6 quero que more nesta propriedade aquele que for eleitor. O
que n&o for eleitor, ndo pode morar aqui. E como eu digo sempre a vocés e
voltarei a dizer. A Unica coisa que eu posso querer de vocés é o0 seu voto.
Vocé ndo tem um automovel pra me emprestar, vocé nao tem dinheiro pra
me emprestar, vocé ndo tem uma vaca pra me dar pra tirar leite, vocé néo
tem um cavalo pra eu andar. Mas o voto, 0 voto vocé tem. E se esse voto
vocé ndo quer me dar, por que eu vou querer perder tempo com vocé? Eu
néo perco tempo. Por isso é que eu to lhe avisando.

Os grifos na fala ndo apenas correspondem ao meu destaque em particular, mas a mu-
dancas efetivas na entonacéo de voz de Teodorico, que ndo esconde as flexdes de coergdo em
seu discurso. No lugar dos capatazes armados de tempos anteriores, a personagem explicita-
mente coage expondo a diferenca entre possuidores e despossuidos, os que devem obedecer e
0s que ditam as leis, entre votantes e governantes. No frigir das trocas desiguais, sobrevive na
terra o eleitor de voto fiel.

A trama a partir desse momento aprofunda esse mundo politico e a influéncia de Teo-
dorico no préprio estado do Rio Grande do Norte. Uma amostra é a visita do governador do
proprio estado a cidade de Tangara para prestigiar o filme feito em sua “homenagem”. En-
quanto mulheres abordam o helicéptero do governador no melhor estilo civico de entdo, com
chuva de pétalas de flores, Teodorico colhe para as cameras depoimentos de duas autoridades

locais: o delegado e o Juiz de Direito. Deixando claro quem da as ordens, a personagem per-
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gunta ao delegado, este de bracos colocados para tras, numa clara mencéo de subserviéncia:
“Quando eu mando vocé resolver na minha propriedade ou nas vizinhas, quando eu mando
vocé acabar com aquele jogo, o que é que vocé faz, o que é que voceé resolve?” E o delegado:
“Eh! Eu ja acabei com muita jogatina por ordem de vossa senhoria”. O proprio Tedorico
mais a frente, declararé que parte de sua fortuna foi conquistada como proprietéario de um cas-
sino adquirido durante o pds-guerra na cidade de Natal. Na sequéncia, o depoimento do entéo
ex-juiz, ndo menos afinado com o lugar de poder do coronel, muito embora tente resguardar-
se: ““Durante todo o tempo que exerci aqui a magistratura recebi sempre a colaboragéo pres-
timosa e desinteressada do deputado Tedorico Bezerra, que é um grande lider desse munici-
pio, dessa regido e desse estado.”

O discurso feito na plenaria estadual ocupa entdo espaco significativo na trajetoria a-
presentada. Ele parece remontar a seqliéncia onde a personagem descreve a “vida feliz do
homem do campo”: (...) o homem plantando ou cortando o capim quizé, o capim canarana,
capim de planta, capim madante ... cortando e botando para as vacas ou tirando leite mesmo
da cabra. Tudo aquilo me entusiasma porque eu gosto da vida no sertdo” A imponéncia da
imagem de Teodorico focalizada de baixo para cima, pela primeira vez no filme vestindo ter-

no e gravata, com as bandeiras estaduais ao fundo, completam o cenério.

Figura 8

E quando a personagem em uma nova seqiiéncia passa a fazer de sua narrativa de vida

um elo de encontro com “grandes homens da histéria” ao longo dos tempos:
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(...) Veio JK, um homem que realizou, construiu e levantou o Brasil. Um
homem simples, um homem bom. Eu me dava tdo bem com ele que cheguei
ao ponto de levar ele para o Rio Grande do Norte, para a propriedade em
Santa Cruz, para uma vaquejada que ¢ a festa do homem do campo (...) Fa-
lar do Dr. Getdlio Vargas pra mim, me da uma recordagdo, me da uma
saudade porque Dr.Getulio Vargas era um homem do Rio Grande do Sul,
um homem bom. Eu fui o Gnico riograndenortense que sai daqui e fui pra
Sao Borja, pra fazenda do Dr.Getulio Vargas, e 1a passei dois dias com ele,
almogando, jantando, conversando sobre os assuntos do Nordeste. (...) Por-
gue na politica, ficar contra o governo é errado. Se eu ndo conseguir ar-
ranjar alguma coisa do lado do governo, que é a pessoa que vai poder fa-
zer, construir... ficar contra sé se a pessoa nédo for compreensivo.

Como evidéncias do discurso verbal sdo utilizadas fotos de Teodorico com 0s respecti-
vos presidentes, construindo marcas de ligacdo notdéria com o passado e com a memdria da
personagem. Para além desses encontros politicos selecionados por Teodorico para a constru-
cdo e legitimacdo de sua biografia, Coutinho constréi mais uma significativa intervencéo,
aproveitando a deixa do discurso acima em sua argumentacao sobre os “lados da politica”.

Com imagem em plano médio, a pergunta do cineasta para um dos politicos sentados a
mesa: ““Como vocés continuaram amigos se um era da UDN e o outro era do PSD?” E a res-
posta, que em certo sentido converge para as inten¢des de Coutinho em sua forma de abordar
0 jogo politico da época e o latifundio nacional pelo perfil de Teodorico: “Numa sociedade
como a nossa, onde a politica ndo é ideoldgica, € emocional, os amigos podem ter seus com-
promissos partidarios e nunca deixarem de ser amigos.” Coutinho: “E 0 que vocé acha do
major?”’ O politico: “O major é uma figura ! E tipica da nossa sociedade e representativa do
nosso meio rural.”

E quando diante dos sucessivos planos entre Teodorico e seus amigos, o cineasta desta-
ca a participacdo de um outro homem, que ndo hesita em contar as artimanhas adotadas pela
personagem:

Ele procurou modificar um projeto de lei, a criacdo de um prédio dos Cor-
reios e Telégrafos na cidade de Nova Cruz. A cidade dele é Santa Cruz, a
minha é Nova Cruz. Entdo ele sabendo que estava na imprensa oficial
mandou apagar o Nova e colocar o Santa. Essa é que é a verdade. Entéo
esse prédio foi construido em Santa Cruz.

Em todas essas sequéncias paira a idéia, mais explicita e didatica possivel, dos elos de
ligacdo de Teodorico com o poder instituido, das formas de usurpacao dos recursos publicos e
do aparelho de Estado por parte de grupos agrarios nacionais. Quando Coutinho, entdo, per-
gunta a Teodorico se é verdade a declaracdo do amigo, ele dispara irbnico em meio ao sorriso,
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a despeito de qualquer censura: “Eu s6 me lembro das coisas das seis horas da manha pra ca.
Essas coisas do passado eu ndo me lembro, eu esqueco.”

A estratégia da concatenacdo desses discursos nao simplesmente opostos, mas que, pela
forma como sdo encadeados, causa um contraponto a narrativa da personagem principal, é
uma das caracteristicas marcantes do filme, a0 mesmo tempo em que expde a marca do ati-
vismo dialégico do cineasta que, vinculado a “consciéncia ativa e isonoma ”*** do outro, in-
terroga e provoca, reconstituindo o espaco das consciéncias recriadas de seus sujeitos.

Nas ultimas seqliéncias, ap6s a trama ter privilegiado um conjunto de valores da perso-
nagem, sua relacdo com a propriedade e com seus trabalhadores e 0 mundo mais especifico da
politica, a énfase final é dada no lado mais subjetivo e particular de Teodorico. Assim, apds
acompanhar o jogador e as estratégias do jogo, o espectador se defronta com o homem. A
pergunta em off é certeira: “O senhor se sente s6?” E Teodorico: ‘““Perfeitamente, eu tenho
setenta e cinco anos e eu era um homem muito bem casado”. As imagens entdo revelam sua
emocdo com lagrimas em meio ao siléncio. Teodorico fala da doenca da mulher, das viagens
feitas pelo casal, sdo apresentados retratos dos membros da familia, objetos e lembrancas afe-
tivas. Dando continuidade, imagens de Teodorico num pequeno jardim, que segundo a perso-
nagem € o lugar onde ele deseja ser enterrado: “N&o quero meu enterro na capital. Aquilo é
uma mera formalidade social. (...) Na missa de sétimo dia ficam na cal¢ada conversando, nao
entra um pra rezar uma Ave Maria ou um Pai Nosso pra mim”. A fala literalmente feita no
tempo presente, como profecia vivida, é seguida dos movimentos lentos da camera enqua-
drando as fotos da familia nas paredes ao som de uma mausica triste de fundo, como uma lada-
inha religiosa, cantada em off pela voz de moradores.

O clima quase funebre tem, na seqiiéncia seguinte, o impacto de um contraponto: a
narrativa imagética traz Teodorico festivo em um saldo, rodopiando energicamente com uma
dama que entre outras mulheres, disputa a vez da danca com o coronel ao som de um animado
forrd. Ao tentar acompanhar a mudanca drastica da sequéncia e de ritmos narrativos tao dife-
renciados, o espectador é novamente surpreendido por novos planos do quarto de fotos da
sequéncia anterior e pelo canto melancélico de fundo. O paralelo entre a familia e 0 mundo, a
esposa e “as outras”, a morte e o festejar da vida, a musica sacra e a profana, a pouca lumino-
sidade dos quartos e claridade do saldo em festa, se entrelacam. Passa-se, assim, principal-
mente pela fluidez quase sensoria da coordenacdo desses tempos e desses ritmos narrativos

opostos, a complexidade das diversas facetas da personagem esbogadas ao longo do filme.

%5 BAKHTIN. M. Op.cit. 2002.
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Apbs o frisson de sentidos, o final se faz com Teodorico fechando a narrativa no mes-
mo cenario e com 0 mesmo enquadramento da sequéncia da abertura, evocando sua posicao
de personagem e de narrador: ““Eu falei dentro da maior simplicidade, porque eu disse o que
eu quis, 0 que eu sentia, eu disse 0 que eu achei que tava certo. A verdade, a realidade do que
é a minha vida e da maneira como eu vivo.”

Um mundo em parte representativo das relacbes mais antigas do mandonismo rural
brasileiro que coexistia frente as novas formas de producdo, acumulacdo e representatividade
que o chamado processo de “moderniza¢do” no campo passaria a implementar com a arranca-
da dos complexos agroindustriais.Uma forca igualmente presente na arena de disputas pela
“redemocratizacdo” do pais®*®. Na narrativizacdo de si mesmo, Teodorico tenta entio se mos-
trar adequado a esses ventos “modernizantes”, exibindo no contraponto do avanco dos CAIs
(complexos agroindustriais), seus funcionarios treinados na propria propriedade em oficios
como marcenaria, funilaria e maquinarios agricolas. No lugar dos jaguncos armados de antes,
exibe para as cameras o poder da crenca em Frei Damido e oferece na troca pelo voto o direito
a permanéncia na terra e a escola. Como retorno, o0 homem do campo deveria ser grato e, co-
mo no coro das criangas da propriedade, “trabalhar!” Ao antigo “reconstrutor de capitanias
hereditérias”, ficaria um enigmatico perfil politico através de um dos filmes documentario

mais centrais da histéria do cinema e da televisdo brasileira.

Figura 9

%6 Sobre 0 jogo de representacdo politica entre as entidades patronais rurais nos desdobramentos da transicéo a
partir dos anos 1980, cf. MENDONCA, Sénia. Estado e hegemonia do agronegocio no Brasil. Historia e Pers-
pectiva. Uberlandia, 91-132, Ago/Dezembro de 2005.
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O fim do filme é, entdo, simbolizado pelas imagens imponentes da personagem em seu
cavalo, gravadas durante o desfile civico da propriedade, o icone escolhido para a biografia de
um “Imperador do Sertdo”.

4.3) Rede Globo e politica: “Brasil, além do Cidadédo Kane”

Em 1941 estreava nos Estados Unidos o polémico filme do jovem cineasta Orson Wel-
les*”: “Cidaddo Kane”. Supostamente baseado na vida de William Randolph Hearst (publi-
camente o cineasta negava), o filme conta a histéria de um magnata das comunicagdes do pais
de fins do século XIX a primeira metade do século XX, que através de seus jornais, manipu-
lava acontecimentos e vidas na disputa pela arena politica norte-americana.

Praticamente meio século depois, um documentario de Simon Hartog feito para o Chan-
nel 4 britanico, estreava com o nome “Brasil, muito além do Cidaddo Kane”, que fazendo
referéncia ao filme americano de Welles, trazia a trajetoria de um outro magnata das comuni-
cacOes e que muito além do poder do primeiro, atendia pelo nome de Roberto Marinho. O
documentario que desde sua estreia em 1993 foi censurado através de acdo judicial, teve sua
exibicdo proibida no Museu da Imagem e do Som de S&o Paulo pelo entdo secretério de Cul-
tura do Estado Ricardo Othtake, o que acabou por acelerar uma espécie de cadeia pirata em
todo pais, com o0s principais sindicatos brasileiros programando sua exibicdo bem como a
socializacéo de seu roteiro®® .

Contando com depoimentos de variados criticos, jornalistas, produtores de midia, artis-
tas e politicos brasileiros (Maria Rita Kehl, Gabriel Prioli, Leonel Brizola, Lula, Antdnio Car-
los Magalhdes, Chico Buarque, Washington Olivetto, entre outros) o documentario aborda o
poder das Organizacdes Globo no pais, dando destaque especial, em sua Ultima parte, para a
sua participacdo no processo da “redemocratizacdo” nacional. Mais especificamente, através
da denuncia de co-participacdo da emissora na fraude eleitoral de 1982, no boicote da campa-
nha pelas “Diretas j&” nos anos seguintes, na indicacao direta de ministros, além da tenden-

ciosa edi¢do no debate Lula/Collor de 1989. Vou me deter neste momento as trés primeiras

®7 O cineasta era também teatrélogo e radialista, considerado um verdadeiro prodigio nos Estados Unidos de sua
época. Sua notoriedade tomou forma particular quando num programa de radio, “A Guerra dos Mundos”, simu-
lou um ataque alienigena que causou verdadeiro panico entre os ouvintes, precisando ser desmentido por autori-
dades da defesa americana. Apds Citizen Kane e os embates reais mobilizados contra seu trabalho por William
Hearst, sua carreira cinematografica ndo seria mais a mesma.

%8 MELLO, Geraldo Anhaia. Muito além do cidado Kane. Sao Paulo: Scritta Editorial, 1994.
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questdes, mais diretamente ligadas ao desaguar da chamada “abertura” politica e consequen-
temente a veiculacdo do perfil de Tancredo Neves.

No inicio dos anos 1980, o projeto conservador da transi¢ao, que segundo o governo mi-
litar deveria ser “lenta, gradual e segura”, teve continuidade nos anos de Figueiredo (1979-
1985) de forma ndo menos ambigua que no periodo de Geisel: “enquanto sancionava a lei de
anistia e revogava os decretos que limitavam as atividades estudantis, interferia em sindicatos,
reprimia greves e expulsava estrangeiros envolvidos em movimentos populares” **°. Ao lado
da crise dos juros externos — que, segundo especialistas, atingiu muito mais profundamente as
economias latino-americanas do que a prépria crise do petr6leo®® - a virada para os anos 1980
anunciou, ainda, o inicio de um processo de transformacao na estrutura populacional do pais.
Assistiu-se a estabilizacdo de seu crescimento e o conseqliente aumento do nimero de idosos
em detrimento dos segmentos mais jovens. O processo de urbanizagdo, potencializado nos
anos 1970, tornou-se nitido, enquanto a participacdo da populacédo ativa no setor primario caia
drasticamente, com uma dilatacdo crescente nos setores secundario e terciario. Os movimen-
tos urbanos foram engrossados por novos grupos (movimento negro, movimento feminista,
movimento de homossexuais) que, de certa forma, refletiam na especificidade de suas reivin-
dicacBes as mudancas nas relacdes sociais globais. J& o papel dos partidos politicos ganhou
consisténcia junto a implementacéo da reforma partidaria que extinguiu 0 MDB e a ARENA,
da qual resultou a formacdo de varios novos partidos: PDS e PTB formados por setores da
antiga ARENA; PMDB, continuidade do extinto MDB; PDT liderado por Leonel Brizola; o
PT com Luiz Ignécio Lula da Silva, oriundo do novo sindicalismo.

Neste contexto, o desaguar das disputas politicas em torno da transic¢éo a partir dos limi-
tes mais estreitos dos grupos dominantes, convergiu para um direcionamento no que diz res-
peito ao esgotamento do regime frente as novas necessidades da acumulacéo do capital. Esta-
va colocada a premissa de um projeto politico que, em detrimento da repressdo, pudesse esta-
belecer bases mais solidas de “consenso”. Segundo Mendonca & Fontes, esse conjunto de
atores apresentou um divisor de dguas que expressou uma dissidéncia no cerne da burguesia
industrial. Enquanto para alguns segmentos, seja de capital estrangeiro ou nacional associado,
era imperativa a preservacdo de recursos e privilégios para o setor de duraveis e para a impor-

tacdo de equipamentos; para outros — precisamente os de capital privado nativo, voltados para

%9 KRISCKHE, Paulo. Os descaminhos da abertura e os desafios da democracia. In: KRISCKHE, Paulo (org.)
Brasil, do milagre a abertura. Sdo Paulo: Cortez, 1982, p.243.

%0 SILVA, Francisco Carlos. Crise da ditadura militar e o processo de abertura politica no Brasil, 1974-1985. In:
FERREIRA, J. & DELGADO, L. (org) O Brasil Republicano. Rio de Janeiro: Civilizaco Brasileira: 2003,
p253.
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0 setor de bens de capital — a premissa que interessava era a do bloqueio aos competidores
externos e o estabelecimento de reservas de mercado. **! Essa tensdo no pacto dominante fi-
cou mais explicita logo apos a derrota da Emenda Dante de Oliveira no Congresso, quando
membros do PDS, insatisfeitos com a indicacdo de Paulo Maluf para a presidéncia, formaram
a Alianga Democratica junto aos partidos de oposi¢do. Em outras palavras, a ala mais “mo-
derna” da burguesia brasileira acabou fechando acordo com as bases oposicionistas, dando o
tom do “racha” do bloco no poder por um lado, enquanto conquistava consenso junto as fra-
cOes populares, por outro.

Nesse processo, apesar do rompimento pessoal com Jo&o Batista Figueiredo®*?, Roberto
Marinho seguiu apoiando o regime até 1982-83. Nas elei¢bes de 1982, como ja citei anterior-
mente, dentro do Globo Repdrter foi vetado um programa sobre Getulio Vargas sob a argu-
mentacgédo de que sua carta testamento poderia desagradar “a muitos”. A vinculacdo do apelo
partidario do ex-presidente com o candidato ao governo do Rio de Janeiro Leonel Brizola era
clara. A fraude nessa eleicdo teria tomado forma através de um esquema onde a empresa en-
carregada de contar os votos, a Proconsult (cujo programador era um oficial da reserva do
Exército) desenvolveu um programa de seria capaz de adicionar votos para Moreira Franco
(candidato do governo) em detrimento de Leonel Brizola. No inicio da apuracdo, seriam di-
vulgados apenas os votos do interior do estado, onde o governo tinha maioria, criando a iluséo
de uma provavel derrota do candidato anistiado. O papel da emissora lider de audiéncia seria
vital para o sucesso da empreitada, emprestando credibilidade ao falso resultado que aos pou-
cos ia sendo fabricado. O plano comecou a fracassar pelos nimeros revelados através de um
servigo paralelo de apuracdo com base nos boletins do Tribunal Regional Eleitoral, montado
pelo Jornal do Brasil, em parceria com mais duas prestigiadas radios de AM e FM. O des-
compasso desses resultados parciais com os da Rede Globo despertou Leonel Brizola para o
risco de fraude, que passou entdo a acompanhar a apuragao por um computador préprio, mo-
bilizando ainda os 6rgdos de imprensa, com direito a manchete na revista Veja em 01/12/82,
intitulada ““O computador inimigo: como a programacao feita pela Proconsult sumia s6 com
os votos do Brizola” %3 A vitéria finalmente reconhecida de Brizola no Rio de Janeiro, so-
mou-se a eleicdo de mais nove governadores de oposicéo, testando a realidade do processo de
“redemocratiza¢do” ao impor nomes nas principais capitais como o de Franco Montoro (S&o

Paulo) e Tancredo Neves (Minas Gerais). A vitdria, contudo, ndo privou Brizola de uma acir-

%1 MENDONCA & FONTES, op.cit, p.62.
%2 BIAL, Pedro. Roberto Marinho. (Memodria Globo) Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004, p.269.
%3 LIMA, Venicio. Globo e politica tudo a ver. In: BRITTOS &BOLANO. Op. cit. p.105-106.
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rada oposi¢do por parte de Roberto Marinho durante seus quatro anos de governo. Em entre-
vista ao New York Times, Roberto Marinho declarou que Brizola teria transformado a cidade
maravilhosa num reduto de mendigos e ambulantes, encerrando: “Passei a considerar o senhor
Brizola daninho e perigoso e lutei contra ele. Realmente usei todas as possibilidades para der-
rota-lo nas eleigoes”.**

O episddio na época rendeu variadas versdes e especulacdes para tempos mais tarde, na
comemoracdo pelos quarenta anos da emissora, o debate voltar com forca renovada. Enquanto
publicagcdes de especialistas retomavam a histéria critica da emissora por um lado e ex-
funcionérios davam novos testemunhos por outro, a prépria emissora passou a organizar um
projeto de Memorial dando sua perspectiva dos fatos que marcaram sua historia. Para Arman-
do Nogueira em depoimento para o proprio Memorial Globo, a grande questao nas elei¢des de

1982 estava no fato da emissora néo ter realizado projecoes:

(...) entdo, enquanto ja davam o Brizola na frente, os nimeros que nds rece-
biamos davam Brizola bem atrés, o que permitia uma campanha mal inten-
cionada contra a Rede Globo no sentido de que a Rede Globo estava mani-
pulando os nimeros, dando 0s nimeros da Proconsult. Nunca visitamos a
Proconcult (...)365

Como toda memdria é construida de lembrancas e esquecimentos, a estratégica auséncia
de nomes selecionados para este projeto oficial da emissora redundou em muitos outros rela-
tos paralelos, dentre eles, no livro do ex-jornalista da casa Paulo Henriqgue Amorim, “Plim-

plim: a peleja de Brizola contra a fraude eleitoral”. Apds ter contratado uma firma de inves-

tigacdo para o caso, o jornalista dispara no final da obra:

Era isso. O Globo e principalmente a Rede Globo, estavam integralmente,
como o préprio Brizola disse, empenhado num resultado. Ndo tenho divida
guanto a isso. N&do é possivel que as pessoas que dirigiam o jornalismo da
Globo, no caso, o Armando Nogueira, ndo tivessem percebido isso.Até
mesmo porgue houve uma briga com aquele que era considerado bruxo,
Homero Sanches, porque o Homero chamou a atencdo do Brizola para isso
e foi demitido da Rede Globo (...)*®

Nessa mesma diregcdo, outro nome de expressdo do jornalismo da emissora e igualmente

ausente do Memorial, Eliakim Aradjo, divulgou na ocasido do falecimento de Brizola o texto

%4 Alan Riding. “One man’s views color Brazil’s TV eye”. The New York Times, 12/01/1987. apud LIMA,
op.citp.108.

%> Jornal Nacional: a noticia faz historia. (Meméria Globo) Rio de Janeiro:Jorge Zahar, 2004, p113.

%6 AMORIM, P.H. Plim-plim: a peleja de Brizola contra a fraude eleitoral. S&o Paulo: Conrad Editora do Bra-
sil, 2005, p222.
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“A Globo se rende a Brizola” em 23/06/04, que provocou réplicas de Ali Kamel, Diretor E-
xecutivo de Jornalismo da TV Globo. No artigo, é citado ndo apenas o caso da fraude de
1982, mas a participacdo da emissora na campanha eleitoral de Collor de Mello em 1989, que
teria ajudado a desestabilizar as possibilidades de disputa de Brizola pela presidéncia, perden-
do a corrida pelo segundo turno para Lula. Ja sobre a cobertura feita em torno de sua morte,

ele resume sua posicdo de forma mais ampla:

O que vi no Jornal Nacional da ultima terga-feira soou-me como um pedido
de desculpas da emissora ao lider desaparecido. O tempo gasto com a co-
bertura da morte, desde o velério no Rio aos depoimentos de politicos em
Brasilia, a presenca de um dos Marinho junto ao caixdo, tudo pareceu uma
peniténcia por tantas injusticas cometidas. Nos textos dos reporteres da
Globo encontrei expressdes como “Brizola até o Gltimo momento foi fiel ao
as suas idéias e ao trabalhismo” ou esta outra “ele dedicou sua vida politica
ao Brasil”. Mais do que um comentério, a coluna de hoje é um relato histé-
rico do que testemunhei nos meus anos de Globo. Peco que os leitores me
perdoem por trazer a publico os fatos acima, muitos ja do conhecimento ge-
ral. Mas é importante que a histéria reconheca o bravo guerreiro que ousou
enfrentar o império e por isso ndo conseguiu galgar o mais alto posto da po-
litica brasileira. (...)367

O depoimento converge de certa forma para aquilo que no capitulo anterior, eu sinaliza-
va como uma forma da emissora reconstruir sua imagem junto a opinido publica, a reboque de
uma releitura de sua propria participacdo junto a historia politica nacional. Para além das
discussbes sobre a fraude de 1982, outro ponto de ataque a Rede Globo neste momento de
sustentacdo ao regime foi a cobertura das “Diretas J&”. Em 1983, movimentos sociais, Igreja,
partidos e 6rgdos de classe reuniram-se em uma imensa campanha por elei¢fes presidenciais
diretas colocando no mesmo palanque nomes como Leonel Brizola, Luis Inacio da Silva, U-
lisses Guimardes e Tancredo Neves. Tipica manifestacdo de massas, a campanha chegou a
reunir em algumas capitais mais de um milhdo de pessoas. Os manifestos isolavam cada vez
mais o regime na figura de seu candidato Paulo Mauf, que amargava o racha que sua candida-
tura ao Colégio Eleitoral vinha causando dentro do préprio PDS. Mais do que a bandeira pela
volta das elei¢cOes diretas para a presidéncia da Republica, o0 movimento trouxe a luz a neces-
sidade de um outro modelo econémico e social para o pais. Um modelo que ndo s6 pudesse

contemplar direitos basilares do mundo do trabalho numa perspectiva de menor abismo entre

37 «A Globo se rende a Brizola”, copyright Direto da Redac&o In: www.diretodaredacdo.com, 23/06/04.
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as desigualdades sociais, mas que também permitisse uma crescente socializacdo da participa-
cdo politica de massas®®.

No que diz respeito a emissora, Lima afirma que a questdo central foi a total omissao em
relacdo ao movimento das Diretas por parte da Rede Globo até duas semanas antes da votacdo
da Emenda Dante de Oliveira. Uma omissdo que chegou ao ponto desta recusar-se a transmi-
tir, localmente, as chamadas para o comicio de Curitiba como matéria paga e ignora-lo com-
pletamente no Jornal Nacional, apesar da expressividade politica do evento que chegou a
reunir 50.000 pessoas aproximadamente. Apds Curitiba, veio 0 comicio de Sdo Paulo em 25
de janeiro, dia em que a capital comemorava seu aniversario. Ap6s um encontro formal de
Ulisses Guimarées (entdo presidente do PMDB, partido que liderava a campanha) com Rober-
to Marinho, a emissora através do Jornal Nacional faz a cobertura do comicio. Porém, ha uma
nitida distor¢do do evento onde sdo ressaltados os festejos pelo aniversario da cidade, bem
como as imagens de inimeros artistas populares consagrados em detrimento da questdo poli-

tica®®®

. O livro sobre a historia do Jornal Nacional admite essa posicdo tendenciosa, explici-
tando a chamada feita em rede nacional na época: “Festa em Sdo Paulo. A cidade comemorou
seus 430 anos com mais de 500 solenidades. A maior foi um comicio na Praca da Sé”. Logo
apos, o livro reproduz todo o texto da matéria feita por Ernesto Paglia que depois de extensa
narracdo sobre a missa realizada, a Universidade de S&o Paulo que também completava anos,
a festa, a musica, os artistas presentes e a chuva que caia, aborda o pedido popular pelas Dire-
tas e encerra com um pequeno trecho do discurso de Franco Montoro. Ao que pese a valora-
¢do recorrente das pressdes militares que segundo a obra, ameagavam tirar a emissora do ar -
colocando ao mesmo tempo Roberto Marinho e Armando Nogueira no papel de vitimas - den-
tre outros depoimentos colhidos pelo Memorial da emissora, o do préprio Ernesto Paglia €

elucidativo da omissdo da emissora:

Havia um cuidado muito grande em relacdo as Diretas. A emissora parecia
ter uma dificuldade editorial com o assunto (...) Certamente na época, a
preocupagdo era tamanha que ninguém queria arriscar. E nos ficadvamos
muito frustrados porque era um episédio marcante da historia do pais (...)370

%8 Carlos Nelson Coutinho define da seguinte maneira esse projeto angariado nas trincheiras dos movimentos,
organizacOes e partidos de esquerda: “Trata-se de um projeto hegeménico que pressupde a proliferagdo dos
movimentos sociais de base, a presenca de um sindicalismo combativo e politizado ( 0 que ndo é sinénimo de
partidarizado) e a mediacdo politica de partidos programaticamente estruturados e socialmente homogéneos (o
que ndo é sindnimo de ideologizados ou estreitamente classistas). Precisamente por visar uma democracia de
massas, ha aqui o empenho em combater a apatia, reforcando a participacdo politica organizada do conjunto da
cidadania, condicdo mesma, para o éxito do projeto”. In: COUTINHO, Carlos Nelson. Democracia e socialismo.
S&o Paulo: Atica. 1992, p 59.

%9 LIMA, V. Ibidem.

370 Jornal Nacional, Op.cit. p.169.
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Se a campanha pelas Diretas demorou a ser digerida pelo grupo Marinho, a candidatura

de Paulo Maluf para concorrer ao Colégio Eleitoral ndo foi sequer aceita. Na biografia autori-

zada do empresario escrita por Pedro Bial, € reproduzido o seguinte didlogo entre o dono da

emissora e o candidato dos militares, atraves do depoimento de Jodo Roberto Marinho:

Maluf dizia: Doutor Roberto, eu ja estou matematicamente eleito presidente
do Brasil. E matematico, uma questao de contar os votos do Colégio Eleito-
ral (...) E ai eu assisti papai dizendo claramente a ele: Maluf, politica ndo
funciona assim, muita coisa vai ainda acontecer e vocé ndo vai ganhar.E o
Maluf dizia: Mas doutor Roberto, todas as pesquisas, as proje¢cdes matema-
ticas, indicam que eu vou vencer. E papai dizia na maior calma: N&o vai
ndo, vocé vai vencer. Alguma coisa vai acontecer ai no meio. Em politica as
coisas ndo s3o assim...>™*

De fato, Roberto Marinho ndo estava sendo apenas profético em suas afirmac6es, uma

vez em que j& estava envolvido em articulagdes para viabilizar a candidatura de Tancredo

Neves, politico a quem o préprio Paulo Maluf teria financiado nas elei¢des de 1982, segundo

o jornalista politico Ronald de Carvalho, em entrevista para esta pesquisa. Reproduzo aqui um

trecho:

Eu tenho um fato histérico que eu posso te contar que é uma grande ironia
da histdria. Na eleicédo de 82, em plena ditadura ainda, o poder militar es-
tava dividido em duas fac¢fes muito claras: a faccdo do Golbery e a faccéo
do grupo do Andreazza. (...) A eleicdo de 1982 para governador fazia parte
da grande estratégia de Golbery de redemocratizacéo, a dita abertura lenta
e gradual. Portanto, a eleicdo de Tancredo era uma coisa que interessava o
governo. E Tancredo um dia foi se queixar com Golbery e disse olha, ndo
adianta vocé me ajudar porque meus inimigos sdo muito poderosos. Vocé
vé que em Minas o meu adversario Eliseu Rezende é apoiado pelo grupo do
Andreazza (...) eles tem muito dinheiro. Todos os empreiteiros de Minas es-
tdo dando dinheiro para Eliseu e eu ndo tenho dinheiro para fazer essa e-
leicdo... E Golbery disse: eu vou encontrar gente que vai injetar dinheiro
nessa sua campanha. Vocé pode ir na terca-feira que vem em S&o Paulo
neste endereco, la vocé vai encontrar o operador financeiro da sua campa-
nha. Tancredo foi na data acertada em S&o Paulo e quando chega no ende-
reco descobre que é o Banco Santos.(...) Quando ele entra na sala, quem é
gue ele encontra? Paulo Salim Maluf. O Maluf foi 0 homem que viabilizou
a eleicdo dele para governador e anos mais tarde, Tancredo o derrotaria
no Colégio Eleitoral. Essa historia me foi contada por uma pessoa absolu-
tamente crivel, porque esta fonte testemunhou o fato. (...)372

1 BIAL, Op. ct. p.269.

872 Entrevista feita em 13/04/2007 em Brasilia.
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Para além da ironia dos fatos, o depoimento do jornalista ajuda a ilustrar o lastro do
conchavo conservador que levou Tancredo Neves ao poder. J& Maluf, ao confiar na matemati-
ca de sua eleicdo, apostava no principio da fidelidade partidaria dentro da disputa no Colégio
Eleitoral, o que ndo veio a acontecer. Antes disso, porém, Roberto Marinho ja teria se mani-
festado junto ao presidente Figueiredo, afirmando que as Organizag¢des Globo ndo apoiariam a
candidatura de Maluf. Nao por acaso, no final de 1983 a emissora daria ampla cobertura a
uma agressao cometida pelo comandante militar do Planalto, general Newton Cruz, contra um
radialista de Brasilia, episodio que, como constata Lima, representou a “mais clara e evidente
manifestacdo de desacordo entre a RGT e o regime militar desde 1964”. O autor destaca,
ainda, que a emissora continuava apostando numa eleicao indireta — vide a omissao do movi-
mento pelas “Diretas” - e em janeiro de 1984 tornava-se publico o apoio de Roberto Marinho
ao vice-presidente Aureliano Chaves como candidato a presidéncia da Republica no Colégio
Eleitoral. E quando o grupo dissidente, formado por Marinho e Aureliano Chaves, se Vé pres-
sionado a negociar com a oposicdo em articulagdes que ja contavam com a derrota da Emenda
Dante de Oliveira®”. Pelo acordo, se Aureliano Chaves ganhasse a convengao em seu partido
frente a Paulo Maluf ou ao Ministro Andreazza, Tancredo nédo se candidataria, caso contrario,
seria o candidato da chamada Alianga Democratica, que congregaria na pratica parte do PDS
com a formacéo da Frente Liberal em sua parceria com o0 PMDB e o0s demais partidos oposi-
cionistas.®™ Para isso, a sonhada fidelidade partidaria de Maluf — a votagdo em bloco do par-
tido - deveria ser minada. Na biografia de Roberto Marinho, seu papel nesta questdo aparece

como uma contribuicdo do eterno “reporter” em busca do furo jornalistico:

Eis que um repdrter chamado Roberto Marinho entrevista um ministro
do Exército, Walter Pires e arranca declaragdo que muda o curso da his-
téria. Sem consultar o presidente Figueiredo, falando em nome das Forgas
Armadas, Walter Pires ataca a idéia de fidelidade partidaria no Colégio E-
leitoral e defende o voto de consciéncia, num processo isento. Com o furo
na primeira pagina de O Globo, no dia seguinte Dr. Roberto atende um te-
lefonema. Do outro lado da linha, uma voz afirma: ‘Agora eu sou candida-
to’. Era Tancredo Neves. Editorial ou noticia? Histéria ...>" (grifos meus)

Pedro Bial, autor e também funcionario das Organizacfes Globo, tece em toda a bio-

grafia - e que nesse trecho em especial fica claro — a construcdo de um limiar ténue entre os

3 LIMA, V. Op. cit. p.124.

374 Nesse quadro o PT se recusa a compor uma frente com a oposi¢do, denunciando sua capitulacéo frente aos
interesses conservadores.

5 BIAL, P. Op.cit. p. 270.
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interesses politicos de um assumido empresério “fazedor de presidentes e ministros™" e a

idéia de um homem que acima de tudo, € um “predestinado ao oficio jornalistico”. Ao final,
coloca em xeque a escolha para o leitor: “editorial ou noticia”? Nao importa. Como o leitor
verd mais adiante, nessa obra, a naturalizacdo do poder das Organizac¢Ges Globo na histdria da
cena politica nacional é o que fica.

Articulacdes seladas, Tancredo Neves é eleito com 480 votos contra 180 para Paulo
Maluf. A comemoracado de sua vitoria em Brasilia foi feita numa residéncia das Organizacgdes
Globo com Roberto Marinho, o vice-presidente José Sarney (também concessionario de afili-
adas da RGT) e Antonio Carlos Magalhdes. Dias depois, Tancredo faria de Antbnio Brito,
comentarista politico da emissora global, seu secretario de Imprensa e de Anténio Carlos Ma-
galhdes seu Ministro das Comunicacdes.*"”

Nesse contexto, 0 Globo Repdrter produziu um programa sob o sugestivo titulo ““Pes-
quisa de Opini&o publica” exibido em 17/01/1985 %8, J4 com um formato integrado a lingua-
gem mais direta e informativa (baseado principalmente na convergéncia do texto verbal com a
imagem) do jornalismo da emissora, 0 programa com uma bancada nova, num ritmo intenso
de tomadas marcadas por cortes rapidos, trazia no todo, uma mensagem de legitimacdo das
elei¢Oes indiretas realizadas e de quebra, uma nitida campanha pro-Aureliano Chaves como
candidato sucessor de Tancredo Neves ao poder. Dos quatro blocos levados ao ar, um em es-
pecial foi dedicado ao politico.

No que diz respeito as eleigdes indiretas no Colégio Eleitoral, dentre os muitos momen-
tos em que a questdo vem a tona durante o programa, o texto abaixo lido em off pelo entdo

apresentador Eliakim Aradjo é ilustrativo:

Se vocé pudesse votar para presidente em eleicdo direta, em quem votaria?
Os eleitores pesquisados pelo IBOPE tiveram esta chance, e responderam
com a mesma énfase da grande maioria do Colégio Eleitoral, nas eleicBes
indiretas do dia 15. Em eleicdo direta Tancredo Neves seria também o
grande vitorioso com 72,2% dos votos. A resposta nenhum dos dois tem
11% dos votos. O candidato Paulo Maluf sé conseguiu 9,6% e ficou em ter-
ceiro lugar.

Em sintonia a essa linha editorial de nitida legitimacdo do processo conservador que
geriu a transicdo democratica, a estrutura narrativa do programa é toda ela costurada por ina-

meras insercdes de graficos estatisticos e informacionais, criando uma perspectiva de “veraci-

7% |dem, Ibidem, p.317.
ST LIMA, V. Op.cit p.125.
%78 Fita P17-Pesquisa de Opinido Publica: Série Globo Reporter, 227, 17/01/85, CEDOC/ Globo.
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dade” de seus dados. Com um texto simples agregado a depoimentos e imagens sucessivas de
populares com o questionario do IBOPE nas méaos, tenta-se associar os resultados das pesqui-
sas apresentadas a vontade politica popular. Para além dos critérios construtores da artificiali-

»379_ uma seletiva trilha

dade onde o proprio titulo do programa se ancora- “Opinido pubica
musical baseada em sambas e chorinhos ajuda a compor o universo do popular, dando o tom
da técnica apontada por Jorge Pontual, 0 ““man-on-the-street, quando o homem da rua ajuda a
legitimar a voz da coletividade: “a gravacdo de falinhas curtas feitas na rua, uma espécie de
pesquisa de opinido ndo cientifica e improvisada, em que se faz a mesma pergunta a um certo
nimero de pessoas para depois se editar as ‘melhores’ respostas”®. Numa dessas seqiiéncias,
a projecédo do sucessor de Tancredo Neves em nameros, pela locucdo de Eliakim Aradjo: “E
depois de Tancredo? Ainda é cedo, mas ja ha muita gente pensando nisso...”” Surge na tela a
imagem de uma crianga num carrinho de bebés, criando uma perspectiva de futuro. O texto
prossegue :

Quem sera o proximo presidente? Paulo Maluf do PDS teria pouquissimas
chances. Apenas 6,3%. Luiz Inacio Lula da Silva do PT, também tem pou-
cas chances, com 10,2%, quase junto com Ulisses Guimarédes do PMDB
com 10,5%. Leonel Brizola tem boa cotagdo com 22,2%. Mas afinal, quem
seria o sucessor de Tancredo Neves que agradaria os nossos convidados?
Quem respondeu Aureliano Chaves da Frente Liberal acertou, com 38%
dos votos.

3 Bourdieu ainda na década de 1970, através de seu polémico texto “L’ Opinion Publique n’ existe pas” (A
Opinido Pablica ndo existe), mostrava o carater de artificialidade das pesquisas de opinido que propondo uma
mesma pergunta a uma amostra social e culturalmente heterogénea de individuos, somando no final as respostas
obtidas, acabavam por construir implicitamente trés postulados demonstravelmente falsos: 1) Primeiramente
supondo que todos os individuos possuem uma opinido pessoal sobre o assunto em questdo, o que diverge tanto
com pesquisas por amostra espontanea quanto com a distribuicdo das “ndo respostas™; 2) Pela préatica das opini-
Oes fechadas que implicam na hipotese que os entrevistados se fazem as mesmas perguntas que Ihe sdo feitas, 0
gue também € relativizado pelos testes de compreensdo do sentido das perguntas que os pesquisados se fazem; 3)
Pela soma de tais respostas, pressupondo que todas as opinides sdo validas, possuindo 0 mesmo peso social. O
gue vai de encontro a premissa do tedrico que postula a capacidade de transito dos individuos na esfera politica a
partir do poder de grupos sociais que se mobilizam em seu nome, bem como a condi¢do social, ao capital de
relacGes e a posi¢do que os individuos ocupam na estrutura de classes. Em outras palavras, o sentido politico das
opinides para Bourdieu é ativado como acédo pelas forgas sociais BOURDIEU, P. L’ Opinion Publique n’Existe
pas. In: Les Temps Modernes, 1973. Trata-se de uma palestra proferida em janeiro de 1971 no circulo Noroit de
Arras. In: CHAMPAGNE, P. Fazendo o povo falar: sobre os usos sociais das pesquisas de opinido publica e as
reagBes a elas. In: LOIC Wacquant. O Mistério do Ministério: Bourdieu e a politica democrética. Rio de Janeiro:
Revan, 2005, p.140-141.

%0 Entrevista feita em 04/03/2005.
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Figura 10

Apos 0s nimeros da projecdo, o texto continua em sua afinidade com uma narrativa
imagética construida a partir de continuas tomadas onde o politico ora aparece na informali-

dade de sua fazenda, ora nos afazeres oficiais de Brasilia:

E uma bandinha mineira ja celebrou esta possibilidade: Aureliano presi-
dente! (toca-se “Oh! Minas Gerais”) No dia do langamento da candidatura
dele, foi uma festa em Belo Horizonte. Nesse dia, Aureliano ja tinha com a
presidéncia a mesma intimidade que tem com sua fazenda em Trés Pontas,
onde nasceu ha 56 anos. Este engenheiro e fazendeiro foi presidente interi-
no da Republica oito vezes durante o governo Figueiredo e assumiu o car-
go com convicgao.

E interessante notar que o texto segue em continuidade & pesquisa realizada que da 38%
de votos para o politico no caso de uma sucessdo ao governo Tancredo Neves. Contudo, na
referéncia ao langamento de sua candidatura em Belo Horizonte, ndo séo oferecidos maiores
esclarecimentos, ficando a davida se as imagens ndo diziam respeito, na verdade, a disputa de
Aureliano Chaves dentro do proprio PDS rumo ao pleito indireto do Colégio Eleitoral. Além
disso, o discurso de sua experiéncia no exercicio da presidéncia — tal como em “sua fazenda”-
ganha nesse instante uma “quebra” na fala do apresentador do programa, criando um interreg-
no onde Aureliano, focalizado em close frente a uma multiddo de microfones ( a partir da edi-
¢do de uma coletiva dada a imprensa) afirma em tom austero: “Eu estou exercendo o cargo
da presidéncia na plenitude da Constituicdo™. O corte providencial no texto e nas imagens
ajuda a frisar sua postura de homem politico na plenitude da “legalidade”, numa clara mencéo

de contraponto ao regime militar. O bloco tem continuidade reforcando ainda sua habilidade
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como administrador de conflitos e manifestacGes populares, onde como exemplo é citado uma
reunido com o entdo presidente do Partido dos Trabalhadores, Luiz Inécio Lula da Silva.

Ja ao som de “Peixe-vivo” (numa referéncia a outro politico mineiro, Juscelino Kubits-
chek), sua imagem € colocada como elo fundamental na formagdo da Frente Liberal e dos
novos rumos da chamada “Nova Republica”. No enquadramento de baixo para cima da ima-
gem que se segue, 0 acabamento da forma mineira de se fazer politica, enquanto Eliakim Ara-
Ujo explicita: ““Essa conversinha mineira ao pé do ouvido ressoou como forca por todo o pais

e ajudou muito a fazer o Brasil mudar.”

Figura 11

Na sequéncia, outras cenas de palanque novamente tentam demarcar sua postura con-
traria ao regime e a todo um universo a ele relacionado. Como num contrapeso a imagem des-
sa cumplicidade politica com Tancredo, o texto prossegue acompanhando tomadas de Aureli-
ano ao lado de seus “antigos” pares dentro do governo militar, na ocasido de uma comemora-
cao civica:

A relacdo com o velho amigo, o presidente Jodo Figueiredo tornou-se ape-
nas formal, como neste cumprimento no Dia da Patria. A disciplina conti-
nua a lhe obrigar a prestar continéncia como lhe é devida como vice-
presidente. (...) sem interlocutores no palanque, Aureliano Chaves fala ca-
da vez mais com a nacgao e identifica-se com as aspirac¢fes da opinido pu-
blica. Aureliano Chaves: “O objetivo central desse pais chama-se gerar
emprego e em particular vamos render homenagem a JK, que teve essa vi-
s80 no passado”.
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E com imagens do Congresso Nacional, a locucdo em off de Eliakim finaliza: “No dia
da vitdria de Tancredo Neves no Colégio Eleitoral, a festa foi também para Aureliano Chaves
(...) Aureliano Chaves abre-se para o futuro”.

Referéncias a uma forma mineira de se fazer politica e a um espirito conciliador e aus-
tero tomardo formas de longe, muito mais diretivas e impactantes nos programas que Vvirdo no
decorrer deste ano de 1985, nas veicula¢des do perfil politico de Tancredo Neves. Antes, po-
rém, finalizo com outra mencdo a Roberto Marinho nestes anos da transicdo: a indicacao de
ministros no primeiro governo da “redemocratizagao”.

Um dos casos mais famosos é o da indicacdo de Mailson da Nobrega para o Ministério
da Fazenda do governo Sarney, apos o pedido de demissdo de Luiz Carlos Bresser Pereira,
num contexto marcado por altos indices de inflacdo — apds o fracasso sucessivo dos Planos
Cruzado I e 11 e do prdprio Plano Bresser — e pelas negociaces em torno do tempo de manda-
to do presidente, além das disputas politicas envolvendo a nova Constituicdo. Em entrevista a
revista Playboy, Mailson afirma que havia assumido interinamente o cargo em dezembro de
1987 e que seu desempenho agradou o presidente Sarney que, em sua propria casa em Sao

Luis Ihe fez o convite, ressaltando, porém, que faltava “aparar algumas arestas”:

Playboy: Disse quais eram?

Mailson: Nao, mas a aresta era o presidente das OrganizacGes Globo, Ro-
berto Marinho, que tinha outro candidato para o cargo, o Camilo Calazans
(um quadro da &rea econbmica com a mesma origem de Mailson, o Banco
do Brasil).

Playboy: Quem Ihe contou?

Mailson: Eu deduzi. Naquele dia, de volta a Brasilia, fui ver os noticiarios
e ndo tinha saido nada no Jornal Nacional. Nada. E eu tinha visto a equipe
da Globo em Sdo Luis. Falei com o reporter. Ai, fiquei com a pulga atras
da orelha. Conversei com algumas pessoas e todos me disseram que s6 po-
dia ser porgue Roberto Marinho estava trabalhando por outro nome.
Playboy: O senhor reagiu, se articulou?

Mailson: Sinceramente, ndo. O presidente tinha dito que o problema era
dele. Continuei tocando. No dia 05 de janeiro (1998), o presidente me ligou
perguntando: “O senhor teria algum problema em trocar uma idéia com o
Roberto Marinho?”” Respondi: “De jeito nenhum, sou um admirador dele,
até gostaria de ter essa oportunidade”.

Playboy: Nunca tinha conversado com ele até esta data?

Mailson: Nao. A Globo tinha um escritério em Brasilia, no Setor Comerci-
al Sul. Fui la e fiquei mais de 2 horas com o Dr. Roberto Marinho. Ele me
perguntou sobre tudo, parecia que eu estava sendo sabatinado. Terminada
a conversa, falou: “Gostei muito, estou impressionado”. De volta ao Minis-
tério, entro no gabinete e aparece a secretaria: “Parabéns, o senhor é o
Ministro da Fazenda”. Perguntei: “Como assim?” E ela: “Deu no Plantéo
da Globo %%

%1 Revista Playboy, 01/03/1999. Fonte: Banco de Dados — TV Pesquisa — Documento n°49008.
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Sarney desmente essa versdo e mais uma vez, é criada a oportunidade para o discurso

do “Marinho repérter” em busca do furo de reportagem:

O Mailson até hoje tem uma interpretacdo errdnea de que foi o Dr. Roberto
quem o teria indicado para o Ministério. Nao! Eu fui conversar com o
Dr.Roberto sobre o futuro ministro e disse que ia ser o0 Mailson da Ndbrega.
Entdo ele me perguntou: “O Globo pode dar esse furo?” Eu disse: “Pode
dar”. Ele saiu correndo e deu o furo de que o Mailson seria 0 Ministro Fa-
zenda®?.

As revelagdes de Mailson ndo sdo pautadas, contudo, pelo dever civico de dendncia ao
“Cidadao Kane”, mas pela politica de oposi¢do que as Organiza¢Ges Globo passaram a lhe
fazer. Em “Noticias do Planalto” Mario Sérgio Conti cita como primeiro desentendimento,
um decreto a respeito da regulamentacdo de loterias na televisdo, que se passasse, beneficiaria
a Rede Globo em detrimento do SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo) e de seu Bau da Feli-
cidade. A revogacédo do projeto com o consentimento de Sarney desagradou a Roberto Mari-
nho. O segundo atrito teria sido bem mais emblematico. Falando em nome de Marinho, Jorge
Serpa - advogado e amigo pessoal de Marinho, um lendario articulador dos bastidores entre
imprensa e politica nacional - defendeu uma proposta em estudo no Ministério a respeito da

exportacdo da divida externa:

Pelos estudos, empresas comprariam titulos da divida por cerca de 70% de
seu valor e os usariam para financiar exporta¢fes especiais. A idéia morreu
no Ministério porque foi impossivel definir o quer era exportacdo especial.
(...) Dentre os projetos encaminhados havia um de exportacdo de casas pré-
fabricadas para os Estados Unidos, no valor de um bilhdo de dodlares, no
qual Serpa estava particularmente interessado. Mesmo com a proposta mor-
te, Serpa continuou insistindo. (...) Mailson fez o Banco do Brasil contratar
uma agéncia de detetives para descobrir quem eram 0s americanos interes-
sados nas casas pré-fabricadas (...). A investigagéo revelou que a empresa
americana que importaria as casas era fantasma.>®

A partir desse momento, os tiros de Roberto Marinho ao Ministério de Mailson toma-
ram forma mais veemente, com os editoriais de O Globo em franca oposic¢éo a sua gestao en-

quanto suas apari¢des no Jornal Nacional restringiam-se a noticias inevitaveis e nas palavras

82 BIAL, Op. cit. p.317.
%3 CONTI, M.S. Noticias do Planalto: a imprensa e Fernando Collor. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1999,
p.164-165.
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do autor, o pior: “a proposta de conversdo da divida reapareceu num dos itens do documento

para se promover um ‘pacto social’ entre empresarios, sindicalistas e governo”.*®*

E o proprio Jorge Serpa que ao lado de José Sarney da declaracdes expressivas da in-
fluéncia do empresario das comunicag¢@es na politica nacional, na ja referida biografia escrita

por Pedro Bial. Pontuando que os grifos nos discursos sao meus, vejamos:

(...) Cada vez que o Jornal Nacional noticia um novo passo no caminho da
redemocratizacdo, torna mais dificil a possibilidade de retrocesso. Deu no
JN, é fato consumado. Portanto, é natural que, na hora de escolher os seus
ministros, o presidente eleito Tancredo Neves submeta 0s seus nomes, um
a um, ao dono da Rede Globo. Na versdo do amigo e conselheiro Jorge
Serpa:

“O Roberto néo indicava, quer dizer, ndo me lembro de o Roberto ter indi-
cado ministros. Levavam para ele consultas. Ele dava a opinido dele. O
Tancredo mandava conversar com ele. Todos foram conversar. Primeiro,
Tancredo confiava no critério do Doutor Roberto. E segundo, ele tinha sido
companheiro dele na consolidagdo de sua candidatura, que nao seria via-
vel sem a colaboracéo da Globo™( Jorge Serpa).

*“O Tancredo o consultava, mas ele n&o indicava. Inclusive o Tancredo fa-
lou: “‘convide o Antonio Carlos Magalhdes para o Ministério das Comuni-
cacdes. E o Dr. Roberto disse a ele: ‘N&o presidente, o senhor o convide’.
Entdo, quando sai que o Antnio Carlos seria Ministro das Comunicagdes,
0 Ulisses Guimardes disse ao Tancredo: ‘Hoje o PMDB rompe com vocé. E
inadmissivel que seja o Antdnio Carlos. O PMDB rompe com o governo’ Ai
0 Tancredo bateu na perna do Ulisses e disse: ‘Olha Ulisses, eu brigo com

0 papa, eu brigo com a Igreja Catdlica, eu brigo com o PMDB, com todo

mundo, eu s6 ndo brigo com o Doutor Roberto’” (José Sarney)385.

O texto prossegue relatando ainda que Tancredo Neves precisou recorrer a Roberto
Marinho para que este convencesse ao banqueiro Olavo Setubal a se conformar com sua colo-
cacdo no Ministério das Relagdes Exteriores ao invés do Ministério da Fazenda. A argumen-
tacdo do dono da emissora foi precisa: “Olavo, hoje, com esse mundo todo unificado, os pro-
blemas comerciais, financeiros, economicos enfim, tém que ser resolvidos ndo apenas na fa-
zenda, mas no Itamaraty (...)””. Apds a citacdo, o préprio Pedro Bial comenta: “Pouco mais
tarde, a Chancelaria seria o trampolim de Fernando Henrique Cardoso para o Ministério da
Fazenda, plataforma de lancamento do candidato & Presidéncia.” %

Primeiramente, ha de se novamente enfatizar o formato dado a essa biografia. Em cole-

tiva concedida a imprensa, Pedro Bial se diz “surfista de onda grande” e afirma que sua pro-

34 1dem, Ibidem.
%5 BIAL, P. Op.cit. pp314-315.
%86 |dem, Ibidem.
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pria editora, a Objetiva, na figura de seu proprietario Roberto Feith - o ja& amplamente discu-
tido ex-diretor do Globo Repdrter, exatamente no periodo em questao - teria declarado: “Es-
tou tentando ver as vantagens, mas sé vi as desvantagens”. Ciente das pressdes que sofreria ao
biografar o principal empresario da midia nacional, o repdrter explicita duas de suas estraté-
gias narrativas. Declarando que foi “fisgado” pela expressividade da prdpria personagem, ele
assume que, no decorrer da obra, “apaixonou-se” pelo biografado e que encontrou sua manei-
ra de pegar o leitor logo nas trés primeiras paginas: “o principal que eu coloco logo no inicio
do livro, pra chutar o pau da barraca, é a coisa da senilidade. Ninguém falava, ndo se podia
falar nisso, e resolvi abrir assim.” Trata-se do relato de um senhor que aos noventa e quatro
anos, na sala de jantar, reluta junto com seus familiares em confirmar sua propria idade. Nar-
rando uma cena comum ao cotidiano de qualquer mortal, o autor inicia o livro desmistificando
0 homem a quem a seu ver e erroneamente, 0 senso comum atribuiu o titulo de “deménio” do
mundo midiatico. Dai o titulo dado a sua coletiva. ** N&o apenas no inicio do livro, mas, no
todo, essa estratégia de utilizacdo do banal é conjugada com outra premissa aqui ja assinalada:
a da naturalizacdo do poder do empresario. Ao responder sobre as possiveis censuras da fami-

lia a obra, Bial é explicito ao afirmar o “conselho” dado:

Vocé pode tratar de todos os assuntos, contanto que seja com naturalidade.
Eu adorei esse conceito de naturalidade porque é subjetivo pra chuchu e ao
mesmo tempo me ajudou a entender o Roberto Marinho, como ele lidava
com as situagdes mais embaracosas e potencialmente explosivas (...)388

O que Bial chama de naturalidade, é perfeitamente ilustrado no trecho onde mais acima
se lé: “(...) portanto, é natural que, na hora de escolher 0s seus ministros, o presidente eleito
Tancredo Neves submeta os seus nomes, um a um, ao dono da Rede Globo”. Ao que parece,
ndo a naturalidade, mas a naturalizagdo - que diga-se de passagem, é bem diretiva - do proces-
S0 narrativo € que pasteuriza o trafico de influéncias e o poder exercido por Marinho na cena
politica nacional, fazendo da excecdo a prépria regra, como algo aparentemente até justo e
coerente.

Em segundo lugar, é preciso se destacar que a construcdo do conjunto dos discursos das
indicacOes e favorecimentos politicos até aqui expostos, apontam para um plano maior de
convergéncia com o projeto de pais que comegou a ser esbocado nas trincheiras da transicédo

politica e que se consolidaria mais tarde, ja no governo de Fernando Henrique Cardoso que,

387 Entrevista Pedro Bial: ““O Dr. Roberto ndo era um deménio”. No Minimo, In: www.nominimo.com.br, acesso
em 11/12/2004.
%88 1dem, Ibidem.
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ndo por acaso, é literalmente citado pelo autor nesse contexto. O exemplo de Olavo Setubal é
emblematico nesse sentido. O latifundiario e banqueiro do Itau, ainda na decada 1970, era o
segundo maior empresario financeiro do pais por volume de ativos, sendo hoje o primeiro em

valor de mercado®®

. Apesar de ter se retirado da carreira politica em 1986, depois de derrota-
do em uma convengéo interna do PFL para concorrer ao governo do Estado de S&o Paulo, sua
influéncia representa nitidamente uma coalizdo de forgas baseada num dinamizado vinculo
organico dos agentes politicos com o capital. Ao lado das grandes multinacionais, dos mega-
proprietarios dos meios de comunicagdo e dos grandes empresarios, muitos transformados
nesse momento em cabecas de grupos econdmicos com atividades horizontalmente diversifi-
cadas, seu nome esta entre aqueles que com a chamada “abertura” politica, ndo s6 conserva-
ram como ampliaram o poder politico e econémico de que dispunham. Tendo comprado ban-
cos como o Banerj (Banco do estado do Rio de Janeiro) e 0 Bemge (Banco do Estado de Mi-
nas Gerais) e mais recentemente o BankBoston do Brasil, do Chile e do Uruguai, o empresa-
rio ajuda a ilustrar com sua trajetoria, o que Vianna chamou de “projeto de ‘normalizacdo’ da
ordem burguesa no pais*®, fomentada pelo grande capital e por sua apologia & privatizacéo e
a supremacia do mercado como agente regulador da vida social.

Para garantir essa dominagdo, pouco importavam legendas e partidos politicos barga-
nhados facilmente. Mas era indispensavel o suporte de um Moderno Principe®*: a midia. Nas
palavras de Jameson, a expansdo nesse estagio do capitalismo monopolista ou ainda, como
sugere 0 autor, no estagio “pds-moderno do capitalismo”, ndo assumiu as formas mais antigas
e brutais de exploracdo geografica e de reivindicaces territoriais, mas “a saturacdo por mer-
cadorias e a extraordinaria simultaneidade informacional pés-geogréafica e pos-espacial que
tece uma teia bem mais fina, minuciosa e penetrante do que qualquer coisa imaginavel”.**

Nada mais expressivo desse encontro da midia com a politica, no Brasil pds-64, do que
a comocdo social em torno da eleicdo e morte de Tancredo Neves. Sua morte em 21 de abril
de 1985 marcaria ndo apenas todo um discurso de analogia com a figura mitica de Tiradentes,
como ainda convergia por ironia do destino, para o aniversario de exatos trinta anos da inau-
guracédo da primeira imagem televisiva exibida em terras mineiras, transmitidas pela entdo TV

Itacolomi, numa iniciativa do pioneiro Assis Chateubriand.

%89 |ISTOE Online, acesso em 01/04/2008.

%0 \/JANNA, Werneck. Caminhos e descaminhos da revolugdo passiva & brasileira. In: AGGIO. A. Gramsci, a
vitalidade de um pensamento. S&o Paulo: UNESP, 1998, p.200.

%1 ANNI, O. Op.cit.

%92 JAMESON. F. Espaco e Imagem: Teorias do pés-moderno e outros ensaios. S30 Paulo, UNESP, 1994 p.71.
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4.4) Tancredo Neves e a politica mineira em trés atos: posse, morte e redencao.

Fui convidado a dirigir um programa especial sobre Tancredo Neves, entédo
candidato a presidéncia através do Colégio Eleitoral. Fiz entdo dois pro-
gramas sobre Tancredo: um que foi exibido no dia da sua elei¢do pelo Co-
Iégio Eleitoral e outro sobre sua morte e santificacao.

(Marco Altberg, Diretor de imagens)393

Nesse momento, estava se concebendo o Globo Repérter ja como um gran-
de show sobre Tancredo homenageando a abertura, a volta da democracia,
a instauracdo da Nova Repulblica. A esperanca de todos nés apés vinte e
um anos de ditadura. Ai vem a tragédia de Tancredo.
(Ronald de Carvalho, Reportagem, texto e roteiro).394

Os depoimentos dos profissionais mais diretamente ligados aos programas que serao
aqui analisados (diretor, reporter e roteirista) apontam para algumas consideracdes gerais
relacionadas a veiculagdo da imagem de Tancredo Neves nesse momento. Do conjunto das
seis reportagens que estiveram ligadas a sua imagem no ano de 1985, dois programas em es-
pecial marcam um divisor de dguas. Séo os citados acima por Altberg: o primeiro veiculado
no dia da vitdria de Tancredo Neves no Colégio Eleitoral e 0 segundo na ocasido de sua mor-
te. Muito embora ambos 0s programas tenham uma marca bem expressiva desse formato de
show enfatizado por Carvalho, eles possuem até pelo marco factual em que sdo produzidos e
pautados, uma grande diferenca. Enquanto o primeiro traca o perfil do futuro presidente, des-
tacando sua habilidade como eximio profissional da arte politica, o segundo envolve tracos
nitidos ndo simplesmente de sua “santifica¢cdo” como sugere o diretor, mas de sua efetiva mi-
tificacdo. No primeiro, a mobilizacdo por uma veiculagao de legitimidade do politico que pro-
tagonizou o pacto da transicdo conservadora. No segundo, uma producdo para a posteridade,
um registro memoravel ndo sé do politico, mas da forca da construcdo midiatica em sua rela-
¢do com a vida politica nacional.

Para além dessas duas producfes nucleares, abordarei ainda que panoramicamente 0s
demais programas que direta ou indiretamente compuseram uma estruturacdo narrativa maior

de inteligibilidade em torno do perfil politico de Tancredo Neves.

%93 Entrevista em 24/02/2005.
9% Entrevista em 13/04/2007.
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4.4.1) A autoconsagracao

Em nossa entrevista Ronald de Carvalho rememora da seguinte maneira 0 primeiro

programa levado ao ar sobre Tancredo, “Tancredo Especial’**:

Esse programa é curioso, ele foi crescendo com o tempo. Inicialmente ia
ser apenas uma entrevista com Tancredo na fazenda da D.Risoleta. A en-
trevista foi ficando muito boa e percebeu-se que ela deveria ser enriquecida
com imagens. E a reportagem evoluiu para a historia de Tancredo em Sao
Jodo del-Rei. Ficou tdo bom e, sobretudo, com a direcdo de Marco Altberg,
ficou tdo boa a direcdo de imagens, a propria trama da vida de Tancredo
Neves que Armando Nogueira que na época era o Diretor Geral da Centra
de Jornalismo resolveu transforma-lo ndo num Globo Reporter comum,
mas num show.Um grande show onde colocou musica flamenca, pediu o
auxilio de Lima Duarte.Nesse momento estava se concebendo o Globo Re-
porter como um grande show sobre Tancredo, homenageando a abertura

(.

O testemunho de Carvalho ajuda a ilustrar a grande mobilizagdo que cercou néo apenas
este, mais os dois programas nucleares que serdo aqui analisados. Segundo o editor-chefe Jor-
ge Pontual, foram programas diretamente encomendados pela Central de Jornalismo. O tom
de homenagem ao politico bem como ao contexto maior da chamada “Nova Republica”, ndo
por acaso espetacularizada em todo o enredo, fornece esse verniz de show acentuado pelo
jornalista. Lembrando ainda do depoimento do diretor geral Robert Feith (no segundo capitu-
lo desta pesquisa) que, ancorado na formula do jornalistico americano Sixty Minutes, afirma-
ria a sintonia da noticia com o entretenimento, da importancia do espetaculo e da aproximacéo
dos fatos jornalisticos com a dramaturgia neste novo momento do Globo Repérter.

Exibido exatamente no dia do resultado das elei¢cGes indiretas, o primeiro programa
comeca com uma abertura de Eliakim Aradjo feita da bancada, uma espécie de sinopse da

histéria a ser contada:

Tancredo de Almeida Neves, Dr. Tancredo. Hoje os brasileiros ganharam o
primeiro civil na presidéncia em vinte anos. O presidente Jodo Figueiredo
cumpriu a promessa: fez deste pais uma democracia. E cabe agora ao minei-
ro de S&o Jodo cumprir a promessa dele: mudar o Brasil. De cinquenta anos
de politica ele traz paciéncia e uma arma fundamental nessa hora, a da con-
ciliagdo, a arma que desarma. Neste Globo Repdrter vocé vai 0s caminhos do
Brasil nestes ultimos cinguenta anos, cruzando sempre com os caminhos de
Dr. Tancredo. Pelas méos do brasileiro Lima Duarte vocé vai percorrer as
pedras e as pontes de S&o Jodo del-Rei. As primeiras peladas, os amigos do
peito, vao reviver o drama da morte de Getulio, a posse e queda e Jango, 0s

%% Fita T11-Tancredo Especial: Série Globo Repérter, 59°, 15/01/85, CEDOC/Rede Globo.
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anos duros do regime militar e vai explodir nas elei¢fes, nos comicios, nas
campanhas do Muda Brasil. Vai conhecer por dentro do politico, o0 homem,
com seus casos de mineiro, seu bom humor, sua modéstia. Tancredo de Al-
meida Neves, presidente eleito do nosso Brasil!

O texto resume alguns pontos importantes da base narrativa do programa. Sua estrutura
tem trés pontos de articulagcdo: um que vem da bancada, nos poucos momentos de locugédo
direta de Eliakim Araudjo, na forma de discurso; outro que vem da conducdo de Ronald de
Carvalho como reporter, em sua busca de fatos e personalidades da pequena S&o Jodo del -
Rei e ainda entrevistando o préprio Tancredo e sua familia em sua fazenda; e finalmente, a
participacdo de Lima Duarte, onde predomina a forma de relato.

Perceba-se que ele é apresentado como um brasileiro, ndo como um ator. Tendo ao fun-
do o Congresso Nacional, suas primeiras palavras no programa vém logo a seguir do texto de
abertura: ““Foi um caminho comprido ndo foi? Mas a gente chegou. A gente correu, suou,
levantou, caiu, deu umas trupicada por ai, mas a gente chegou. La no fundo, naquele prédio,
comeca hoje uma nova historia do Brasil. Mas pra chegar até 1a, muita agua correu. E é
essa histdria que eu vim te contar”. Logo ap0s sua fala, na tela surge a chamada: “Os sinos da

Nova Republica:”

Figura 12 Figura 13

Tendo como “posto” de fala Brasilia e o capital simbdlico de sua arquitetura, Lima Du-
arte empresta ao longo do programa toda sua performance como eximio ator: ele ora represen-
ta/se coloca como “povo brasileiro” (como no trecho acima) construindo uma cumplicidade
identitaria com o publico, ora dramatiza cenas no papel do proprio Tancredo Neves. Mas aci-

ma de tudo, ele cumpre a promessa feita nessa introducédo: é ele o centro condutor de toda a
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narrativa. E como tal, transita livremente por ambos os papéis, dando légica e dramaticidade
as cenas que se ligam umas as outras pela sua fun¢do como narrador. Mais uma caracteristica
em sintonia fina com a forma do Sixty Minutes. Iluska Coutinho ao abordar a influéncia do
jornalismo americano no Brasil, refere-se a esse programa a partir do trabalho analitico feito
por Richard Campbell, destacando dessa obra a funcdo do repérter/apresentador como conta-
dor de historias através de metéaforas da interpretacdo do vivido. Segundo depoimentos colhi-
dos do produtor do programa, Don Hewitt, essas historias deveriam cada vez mais se espelhar
no modelo de Hollywood para a ficcdo. **® E mesmo nessa simbiose entre a narrativa jornalis-
tica e o apelo ao ficcional que é construida a prdpria personagem do contador de historias
interpretado por Lima Duarte. Seu relato é baseado né&o apenas no estilo coloquial do texto,
mas ganha forma pelo gestual, pela diversidade de entonagfes e encenacGes que constroem
uma empatia unica com o espectador, totalmente distanciada de uma certa “oficialidade” da
linguagem jornalistica padréo.

Esta, por sua vez, fica restrita a locucédo de Eliakim da bancada e de Ronald de Carva-
Iho como reporter, que mesmo assim, ndo obstante ao carater diretivo/informativo de suas
participacdes, emprestam um tom de quase informalidade ao texto, tornando-o0 na sincronia
com 0 programa, praticamente “comemorativo”. Num ritmo intenso de tomadas encadeadas
por cortes rapidos (evitando a camera fixa por muito tempo), a linguagem utilizada abusa de
outras textualidades midiaticas e enquanto a narrativa imagética conserva tragos expressivos
como produtora de sentido, aproximando-se nesse sentido do estilo documentario (cumpre
lembrar que o diretor Marco Altberg vem do meio cinematogréfico), € marcante ainda a en-
trada de filmes e fotos de arquivo em p&b que fazem a ligacdo constante com um *“passado
historico”, construido ao som de hinos civicos, musicas populares que tornaram-se sinénimo
da transicéo politica®®’ e muitos, muitos sinos. S&o eles que na imagem acima, ddo sonoridade
ao convite feito ao espectador: o da entrada na “Nova Republica”.

Principios de um Brasil interiorano, mais apropriadamente, mineiro. Os sinos sao da
pequena S&o Jodo del-Rei, cidade natal de Tancredo Neves. Possuindo uma linguagem pro-

pria para festas, rezas e mortes eles abrem a primeira seqiiéncia do programa, cedendo espaco

%% CAMPBELL, Richard. Securing the middle ground: reporter formulas in 60 minutes. In: Television- the
crititcal view. Edited by Horace Newcomb. New York: Orford University Press, 5° Ed.1994. Apud. COUTI-
NHO, lluska. Telejornalismo no Brasil: um olhar sobre os reflexos do padrdo americano. Trabalho apresentado
ao NP 02 - Jornalismo, do V Encontro dos Nucleos de Pesquisa da Intercom.

%7 Em especial sdo utilizadas neste programa as musicas de Milton Nascimento “Coragéo de Estudante” e “Me-
nestrel das Alagoas”. Esta Ultima feita em homenagem a Teotdnio Vilela. Cf. NASCIMENTO. M. & TISO, W.

(Compositores) Coracdo de Estudante In: Cacador de mim. S&o Paulo: Ariola, 1983. Cd, faixa 1. e
& BRANT,F. Menestrel das Alagoas In: Milton nascimento ao vivo.S&o Paulo:Ariola, 1983, 1 CD,
faixa 07.
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na tomada seguinte para a bandinha local que percorrendo suas ruas estreitas toca a musica
“Oh! Minas Gerais”. De |4, o reporter Ronald de Carvalho entrevista amigos e parentes, visita
escolas, igrejas, pracas, vasculha albuns de familia e registros do menino, do rapaz e do ho-
mem Tancredo Neves. Como o proprio editorial antecipa, por detras do politico surge 0 mo-
leque levado da pelada de bola, o coroinha da igreja, o sedutor das serenatas, o gala da peca
teatral e no depoimento de amigos de infancia, relembrando a fala da primeira professora, o
“aluno predestinado” a presidéncia da Republica.

E quando Lima Duarte interrompe a cena da cidade para fazer a ligagdo com um outro
momento da reportagem de Ronald de Carvalho, que segue com a entrevista ja na fazenda do
politico, com a participacdo de D.Risoleta e seu amigo de infancia Lauro Viegas: “Mineiro
gue é mineiro ndo dispensa uma boa prosa, puxa a cadeira, se arruma e rola conversa...”
Tancredo entdo se apresenta ao publico da maneira mais informal possivel. Sentado na varan-
da da casa ao lado do amigo de infancia e do repoérter, relembra sua infancia e juventude, cita
nomes e conta “causos” que ressoam como um chamado intimo a referida prosa mineira.
Com a entrada de D.Risoleta, responde irreverente a pergunta sobre a duracdo dos 46 anos de
seu casamento: “Eu costumo dizer que sdo 92, porque a gente conta de dia e de noite né?”

O primeiro bloco do programa constréi assim a intimidade com o politico. Lima Duar-
te, diga-se de passagem, mineiro, para além de locutor, é o ator que se utilizando de todo um
gestual artistico peculiar associado a um carregado sotaque interiorano, faz de sua performan-
ce uma orquestracdo narrativa da propria “mineirice”. Frente ao nitido perfil introspectivo de
Tancredo e de sua falta de carisma diante das cAmeras, Lima Duarte € a grande estrela do pro-
grama, com sua locucéo estruturada na forma de uma constante “prosa mineira”. E desse cli-
ma criado gue aos poucos o publico desvenda junto com o narrador o0 homem por detras do
politico. Esse processo de “humanizagdo” é extremamente significativo apés um longo perio-
do de afastamento entre a opinido publica e seus governantes. Um exemplo disso foi a politica
aqui ja citada de aproximacéo do ultimo presidente militar, Jodo Batista Figueiredo junto a
midia. Essa intimidade ndo é s6 com o homem Tancredo, mas com todo um universo interio-
rano representado pela pequena S&o Jodo del - Rei e suas muitas personagens.

Ap0s esse primeiro mergulho na intimidade do politico, o narrador da inicio a uma no-
va sequéncia, desta vez, ndo mais de Brasilia. Com o fundo de uma forte trilha de suspense,
ele encenando apreensdo, comeca a relatar o Ultimo ano da vida de Getulio Vargas diretamen-
te do Palécio do Catete, no Rio de Janeiro de 1954. Imagens de época sdo utilizadas criando
um clima de volta ao passado. A tensdo aumenta no contraponto do movimento de cameras

que percorrem escadarias e vasculham cémodos e objetos do opulento Palacio. A cada parte
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do relato, que vai desde a oposicdo de Carlos Lacerda, passando pelo atentado da Rua Tone-
leiros ao dia do suicidio, entra a participacdo de Tancredo Neves dando seu depoimento a
Carvalho. Desta vez, num ambiente mais reservado, vestido de terno e gravata, focalizado
sempre em plano proximo. E entdo destacada a importancia de Tancredo como Ministro da
Justica em seu apoio a Getulio Vargas, uma relacdo de confianca pessoal, que fez com o pre-
sidente antes do suicidio o presenteasse com sua caneta de ouro. Em seu depoimento: “Ele me
disse: guarda esse objeto como uma recordagdo desses dias que temos vivido. Eu estava tao
atribulado com os acontecimentos que ndo dei maior importancia, maior significado ao ges-
to. Mais tarde é que eu vim entender toda a sua extensdo, toda a sua profundidade”.Nesse
momento, um tom funebre ecoa em meio a imagens de época do velodrio de Getdlio Vargas. A
camera aproxima o foco sobre uma foto de Tancredo Neves cabisbaixo ao lado do caix&o.
Lima Duarte em off arremata com pesar: “No enterro, a dor de Tancredo Neves é a dor da
nacao”.

Novamente de Brasilia e tendo como fundo o monumento em homenagem a Juscelino
Kubitschek, a entonacdo austera do ator se modifica. Com trejeitos “malandros” ele sorri,

brinca e cativa, dando prosseguimento a historia:

Dizem que mineiro ndo é sinal de origem, é profissdo! Pois quando o presi-
dente Juscelino tomou posse tratou logo de chamar Tancredo Neves pra
perto dele. Foi ai que bem daquele jeito que ele gosta de fazer as coisas,
maneirinho, quietinho, bem devagarzinho, em siléncio, o Dr.Tancredo teve
um papel fundamental (...)

Esse papel fundamental dizia respeito a sua habilidade ao contornar uma crise no go-
verno de JK gerada pela rebelido de um grupo de oficiais da Aeronautica. Na mesma direcao,
é citada ainda sua participacdo no melindroso processo sucessorio do governo de Janio Qua-
dros. A narrativa verbal que até entdo, sempre esteve em sintonia com as imagens de época
veiculadas, diante do encontro de Janio com Fidel Castro, sem maiores esclarecimentos, ape-
nas sentencia: “O governo de Janio Quadros dura pouco, sete meses. Os ministros militares

ndo querem a posse do vice-presidente Jodo Goulart. Nova crise esta armada”
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Figura 15

Em seguida, o relato prossegue informando que Tancredo Neves foi indicado por Er-
nesto Geisel como chefe do gabinete militar da presidéncia para mediar uma negociacéo:
“Negociar a posse de Jango era uma misséo para o Dr. Tancredo. Mas, no meio do caminho,
tinha uma armadilha. Dr. Tancredo como bom mineiro, olha de longe, da a volta e voa por
cima”. A “armadilha” citada era Leonel Brizola e sua campanha pela legalidade da posse de
Jango. Citando apenas o fato do politico ser cunhado do vice-presidente e governador do Rio
Grande do Sul, o principal lider da ala esquerda do Trabalhismo no Brasil de entdo, da seu
depoimento no programa: “Nos pretendiamos conversar com o Dr.Tancredo Neves e até ha-
viamos decidido reter o Dr.Tancredo em Porto Alegre para que nao se concluissem aquelas
negociacdes, que como a histéria mostrou foram um grande equivoco”. Neste momento, a
imagem de Brizola € congelada e a voz de Lima Duarte ecoa em off : “E veja s6 como o Dr.

Tancredo saiu dessa...”” Novamente Brizola: *“(...) O avido sobrevoou Porto Alegre e foi dire-
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to para Montevidéo.” Tancredo entdo se explica, reafirmando seu papel na “conciliagdo” en-
tre as partes. Referindo-se a Jango, afirma com seu jeito calmo e intercalado de se expressar:
“Ele aceitou o parlamentarismo quando eu ponderei a ele que o importante era a continui-
dade da normalidade da vida politica do pais.”

Em sequéncias mais a frente, o golpe de 1964 é citado. Enquanto a narrativa imagética
vem novamente acompanhada de uma forte trilha sonora de suspense em meio a cenas de ar-
quivo com tanques ocupando as ruas, Lima Duarte firma: “A grande arte do Dr.Tancredo foi
enfrentar crises e sobreviver dentro delas. Trinta e um de marco de 1964, as cidades ama-
nhecem cheias de tanques de guerra. Jodo Goulart foi deposto e comec¢a no Brasil um novo
regime”. Com entonacdo grave, num close frontal continua: “O Congresso elege Castelo
Branco e o deputado Tancredo Neves vota contra”. O comentério de Tancredo arremata:
“Chegaram ao nosso conhecimento cenas chocantes para a nossa formacgao cristd e nosso
sentimento de solidariedade humana”.

Essa trama central que percorre todo o programa, baseada no encontro da trajetoria par-
ticular de Tancredo com a cena politica nacional, prossegue destacando ainda a participacdo
do politico na ala oposicionista ao governo militar, chegando até as elei¢6es indiretas no Co-
légio Eleitoral. Dois pontos que se complementam merecem destaque na estruturacdo desse
enredo: 0 “mito da mineiridade” e a profissionalizacdo da politica como fatores de legitima-
cdo dos acordos pactuados ou ainda, de um “transformismo” politico — na concepcao grams-
ciana do termo — ao longo da histdria politica brasileira.

No consolidado repertério simbolico que envolve o chamado “mito da mineiridade”,
perfaz a idéia de que os politicos mineiros desde o periodo do Império, seriam como auténti-
cos profissionais da politica, portadores da habilidade de promover a unidade nacional. N&do
faltam para isso, registros de memorialistas e discursos oficiais que mesmo proferidos entre
politicos rivais, reafirmam uma concepcdo de politica baseada na unidade em detrimento das
diferencas, em um suposto “equilibrio” no lugar das “radicalidades”. **® O politico mineiro é
sempre aquele capaz de desenvolver mediacGes em prol desse equilibrio, fazendo do cerne da
politica o seu proprio oficio, um homem “pragmatico e conciliador na a¢do”: “quando se vé
um cidaddo radical pode se jurar por antecipacdo que ele ndo é mineiro™*. No programa, a
referéncia a essa caracteristica é por varias vezes retomada, como no episddio de Jango, com

Tancredo afirmando a importancia da ““continuidade da normalidade politica do pais™”. Esse

% Cf. ARRUDA, M. Mitologia da mineiridade: o imaginario mineiro na vida politica e cultural do Brasil. S&o
Paulo: Brasiliense, 1999.

%% Depoimento de Tancredo Neves & Vera Alice Silva e Lucilia de Almeida Neves Delgado. In: SILVA &
DELGADO. Tancredo Neves: a trajetoria de um liberal. Petrdpolis: Vozes, 1985, p.103.
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perfil politico aparece na narrativa tanto em momentos pontuais da historia nacional, sempre
envoltos num clima de tensdo, quanto num formato mais irreverente e ameno. Como sinaliza
Ferres, para que as informacdes politicas sejam aceitas e compreendidas pelo grande publico,
é preciso torna-las amenas, por vezes “reduzi-las, caricaturaliza-las, se for preciso™. Assim
vejamos.

Dentro de uma tipica barbearia, Lima Duarte em duplo papel, encena o *“causo” do poli-
tico Tancredo que na condicdo de Promotor de Justica de Sdo Jodo Del Rei, havia pedido uma
condenacéo de 22 anos de prisdo para um homem de nome “Jesus”, que teria matado sua con-
juge “Madalena”. O jari reduziu a pena de “Jesus” para 18 anos de prisdo. Nove anos depois,
Tancredo Neves entra na barbearia. O homem afiando a navalha pergunta: ““O senhor néo se
lembra de mim Dr. Tancredo ?”” E ele desconfiado, se mexendo na cadeira: ““- N&o, ndo me
lembro ndo”... E o Barbeiro, ja com a navalha no pescoco de Tancredo: ““Eu sou 0 Jesus, que
0 senhor botou na cadeia, peguei dezoito anos, mas sai com nove por bom comportamento...
ha ! ha! ha! , o que é a vida néo e Dr. Tancredo? ”. Tancredo da uma risadinha sem graca ao
som de “OH! Minas Gerais” e 0 quadro termina com sua charge (de Chico Caruso) no balbu-

ciar: “Oh! Jesus !’

Figura 16

Logo apds, eis que surge na tela, numa paisagem campestre, um verdadeiro show musi-
cal com um grupo de musica Flamenca e suas bailarinas. O ritmo forte tocado pelos musicos
da forma aos versos que séo repetidos pausadamente por Lima Duarte: “Aqui esta Dom Tan-

credo/ O sugestionador. De nada ele tem medo / E um homem de valor”. Os enquadramento

40 FERRES, J. Televisdo subliminar. Porto Alegre:Artmed, 1998, p.186.
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de camera fazem sua performance a parte destacando todos os angulos possiveis no rodopio

das bailarinas:

Figura 17

O narrador entdo explica:

Dom Tancredo foi um idolo espanhol. Um toureiro valente que hipnotizava
os touros. Mas tem muito Tancredo por ai na historia. Teve até um Tancre-
do que foi Imperador da Cecilia, mas Tancredo valente igual aquele Tan-
credo espanhol, s6 houve um outro: Tancredo, o normando. Ele participou
da primeira Cruzada e as portas de Jerusalém, derrotou os infiéis e os ara-
bes. Tancredo! Dizem que esse nome tem magia, vocac¢éo, quase um desti-
no...

Nesse momento, entra Tancredo em entrevista para reporteres: “Tancredo no dicionario
dos homens pobres quer dizer o contemporizador, o paciencioso, o conciliador”. Das ima-
gens historicas a satira passando ainda pelo show musical, a for¢a simbdlica do proprio nome
do politico € confirmada em sua postura como mediador. A metafora de associacdo do politi-
co com um toureiro hipnotizador e mais ainda, com um cavalheiro de cruzadas, para além das
referéncias simbolicas em que poderiam ser sugeridos elementos como forga, habilidade e
fervor religioso, sinaliza ainda o carater de predestinacdo reservado ao nome Tancredo. Esse
nome com destino, reafirma a declaragéo feita anteriormente no primeiro bloco do programa,
pela amiga de infancia: ““um predestinado a presidéncia da Republica”. A predestinacdo aqui,
porém, antes de ser pela presidéncia ou ainda, a sua face mais pragmatica, que corresponderia

ao politico profissional -caracteristica comumente atribuida aos homens mineiros- reveste-se
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de um nitido apelo mitico capaz de transcender as margens do ordinario. Tancredo surge
assim como o salvador dos momentos de crise, aquele que imbuido da forca moderadora da
conciliacdo, derrota os “infiéis e os arabes”. Uma espécie de “homem providencial” tal qual
propde Girardet que, seja subvertendo ou restabelecendo a ordem estabelecida, seja anuncian-
do ou organizando que ela estéa por vir, “é sempre por outro lado, sobre uma linha de ruptura
dos tempos que se situa o seu personagem’*%*,

Assim, em toda a estruturacdo da narrativa em seus movimentos de tensdo/distensdo,
paira diretamente a idéia de um politico capaz de contornar os momentos de conflito, restabe-
lecendo no curso da histéria o suposto equilibrio perdido. Com isso, a narrativa constréi o que
Bourdieu, ao falar sobre os elementos simbolicos constituintes da autoconsagracéo dos politi-
cos, afirma ser a producdo de uma dificuldade sé solucionada pelo lider, ele se faz necessario.
Em suas palavras, “ele deve produzir a necessidade de seu proprio produto”. Nesse processo,
o politico se sacrifica, renuncia aos seus interesses pessoais pela na¢do. O depoimento de U-
lisses Guimarées é certeiro nesse sentido. Ao falar sobre o politico eleito no Colégio Eleitoral,

afirma:

Ele ndo é um jogador de area, € um jogador mais de meio campo, é um ar-
mador, embora faca gols quando surge a oportunidade, porque ele monta
no cavalo. Inclusive mostrou isso nesta eleicdo. Como no conselho de Getu-
lio, se o cavalo passa encilhado, monta. Se ndo montar quando ele passa
encilhado, outro vai montar. O Tancredo teve uma posi¢ao penosa, dificil
como foi renunciar a um estado com a importancia de Minas.

O profissional da conciliagdo é no depoimento caracterizado pelo armador de campo,
aquele que coordena as estratégias dos pactos politicos, ndo se furtando, por sua vez, a montar
no cavalo encilhado dos arranjos conservadores que ajuda a coordenar na histéria politica
nacional. Contudo, assumir o papel de goleador, identificando-se e reduzindo-se ao grupo que
0 autoriza, por vezes envolve a atitude da renuncia. Para poder se identificar com o grupo e
dizer “eu sou o grupo”, o mandatério “deve de certa forma anular-se no grupo, doar-se ao
grupo, clamar e proclamar: eu existo somente pelo grupo. A usurpagdo do mandatario é ne-
cessariamente modesta, supde a modéstia.”**®> Nesse caso, a rendincia ao governo de Minas

Gerais é o tributo pago no processo de representar o “povo-nac¢ao” contra a ditadura militar.

“! GIRARDET, R. Mitos e mitologias politicas. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1987, p.80.
%2 BOURDIEU. P. A delegac#o e o fetichismo politico. In: Coisas Ditas. Sao Paulo: Brasiliense, 1987,
p.194.
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Nessa direcdo, a campanha pelo Colégio Eleitoral é veiculada no programa como uma
franca eleicdo direta, com a nacdo na figura do lider, disputando as elei¢cdes que trariam o
retorno da democracia. Destaque significativo é dado as viagens do candidato pelos quatro
cantos do pais. A narrativa imagética busca nas cenas de palanque, as “massas”. A campanha
pelas “Diretas” boicotada pela emissora, ganha nesse contexto seu lugar de projecéo, funcio-
nando como o desdobramento natural do pleito indireto. Lima Duarte, direto da Praca da Sé

anuncia;

1984, trinta anos ap6s a morte de Getllio Vargas, a Campanha pelas elei-
cOes diretas comeca em Curitiba, cresce em Sao Paulo e desagua aqui.
Com um milh&o de pessoas lotando essa avenida, a Avenida Presidente
Vargas. No palanque pelas diretas, o destino de Tancredo Neves volta a
cruzar com a historia.

O tom salvacionista do discurso que passa a descrever a vitoria de Tancredo Neves no
Colégio Eleitoral ¢ acompanhado do hino nacional tocado em novo arranjo ao piano e na fu-
sdo civica das imagens abaixo: as méos do lider, o povo e a bandeira. A voz de Tancredo ecoa
firme nas palavras proferidas durante a sua campanha “Muda Brasil”: “E o povo que chama
para si, a conducdo dos destinos da péatria. E o0 povo que chama para si a reivindicagio dos

seus direitos usurpados, espezinhados ...

Figura 18

Apos outras sequiéncias destacando com humor e intimidade a personalidade e os “cau-
sos” de mineiro do politico Tancredo Neves, as palavras de encerramento remetem a fusao
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dessa imagem acima, como expressdo da trama tecida na narrativa do programa. Tendo Brasi-

lia novamente como cendrio, Lima Duarte finaliza:

E assim o Dr. Tancredo que ja foi vereador, deputado, ministro, Primeiro
ministro, senador e governador, batalhou e conquistou a presidéncia da
Republica. Como ele diz, uma Nova Republica. A histdria estd contada e é
de certa forma a histéria do Sr. Lauro, do tenente Gentil e de toda aquela
gente de Sdo Jodo del-Rei, dos brasileiros enfim... mas vocé sabe: hoje,
uma nova histéria comeca a ser contada.

Nesse momento, a vinheta “Os sinos da Nova Republica’™ ressurge na tela ao som da
musica de Milton Nascimento e Wagner Tiso, “O Menestrel das Alagoas”, originalmente
composta para Teotdnio Vilela, falecido em 1983. Os sinos soam junto com a letra dos pri-
meiros versos: “De quem é essa ira santa/ Essa salde civil /Que tocando na feri-
da/redescobre o Brasil”’. N&o por acaso, o texto de encerramento fala de um novo Brasil, 0
Brasil redescoberto por Tancredo: por ele chamado “Nova Republica”. O final da historia de
Tancredo — de vereador a presidente eleito - é o final da histéria percorrida pelas personagens
da pequena S&o Jodo del - Rei representadas pela intimidade de seus nomes proprios. E o par-
ticular de uma cidade como expressdo do estado de Minas Gerais e deste com a nagéo. E o
povo em sua estreita relacdo com o lider. E o lider consagrado na reduc&o ao povo que o auto-
riza.

Esse primeiro programa tem desdobramento em trés outros especiais que vao ao ar na
ocasido de sua doenca: Tancredo posse (21/03/85), Fé do Povo (18/04/85) e Sarney entrevista
(28/03/85). Esses trés programas relatam desde as primeiras dores abdominais de Tancredo
Neves ainda em 14 de marco de 1985, durante a missa por sua eleicdo no Santuario Dom
Bosco em Brasilia, passando pelas duvidas legais em torno de quem lhe substituiria na ceri-
monia de posse até o esmiucar cientifico de sua doenca em meio as rezas e promessas popula-
res por sua cura. Nesse processo, ao lado dos sinos de Sao Jodo del Rei sdo agregados como
simbolos da “Nova Republica”, a faixa presidencial e um boneco de pano do presidente entédo
levado pelo povo até a rampa do Palacio do Planalto em Brasilia. Era a posse possivel cons-
truida na auséncia do politico enfermo. Como trilha sonora, a musica Coracdo de Estudante
ganha a cena ao lado do hino nacional cantado sob novo arranjo por Fafa de Belém. As narra-
tivas imagéticas bem mais lineares tendem a ser mais casadas com a narrativa verbal, muito
embora estabelecam uma linguagem singular nas tomadas envolvendo a comogéo nacional em

torno da doencga do presidente eleito, associadas a um forte apelo sensorial e emotivo.
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Nesse primeiro momento, fica patente o temor de que a posse de Sarney, apesar de
constitucionalmente legal, colocasse em risco a transicdo. Imagens de politicos e juristas aju-
dam a explicar a complexidade do tema, ao mesmo tempo em que indiretamente constrdi-se o
medo da volta ao regime frente a fragilidade das instituicdes e mesmo das relagGes estabeleci-
das no arranjo politico firmado. Nesse contexto, a forga da presenca popular ganha cada vez
mais espaco nas narrativas, onde as chamadas ao vivo do Hospital de Base de Brasilia e de-
pois da primeira cirurgia, do Instituto do Coracdo em Sao Paulo, prolongam a sensacao de um
tempo presente suspenso pelo compasso da doenca do presidente. O diagndstico de apendicite
e depois, de diverticulite é exaustivamente explicado, debatido e ilustrado ao publico enquan-
to as personagens da pequena S&o Jodo del -Rei sdo visitadas novamente, agora como expres-
sdo da fé de todo o povo brasileiro. O reporter Ronald de Carvalho entrevista 0 médico cirur-

gido Henrique Walter Pinotti tentando afastar o0 medo que pairava no pais:

Carvalho: O senhor teve alguma surpresa nessa operagéo?

Médico: Nao, tudo o que se esperou foi encontrado. Tao bem ele foi estu
dado.Tao bem ele foi analisado, que ndao houve surpresa nenhuma.
Carvalho: N&o foi encontrado nenhum tumor?

Médico: Nenhum tumor, vocé pode ficar tranquilo.

Ao invés de diverticulite, o diagnostico na verdade era de leiomioma, um tumor benig-
no, mas que no caso de Tancredo Neves, estava infectado. A tentativa de tranquilizar a opini-
8o publica seria vinte anos depois desmascarada pela propria emissora em reportagem especi-
al do Fantastico em 17/04/2005 e também pela revista Veja (edicdo 1.901, de 20/04/05).
Houve deliberada omissdo e falsificacdo de laudos da equipe médica em relacdo ao verdadeiro
quadro de saude do presidente eleito, que segundo os dados levantados, ja teria se internado
com pougquissimas chances de sobrevivéncia. A familia do politico que nos livros de Antdnio

403

Britto e Ronaldo Costa Couto " alimentava um imaginario de suspeitas sobre sua morte, rea-

%% Antonio Britto foi o Porta-Voz da Presidéncia da Republica nesse momento, embora néo tenha sido formal-
mente empossado. Publica ao lado de Luis Claudio Cunha o livro BRITTO, A. CUNHA, L. Assim morreu Tan-
credo. Porto Alegre: L&PM Editores, 1985. Ja Ronaldo Costa Couto foi 0 secretario de Tancredo Neves no
Planejamento do Estado de Minas Gerais e no governo Sarney assumiu o cargo de Ministro do Interior e Chefe
do Gabinete Civil. Os livros citados sdo: COUTO, R. Tancredo vivo: casos e acaso. Rio de Janeiro: 22 Ed. Re-
cord, 1995 e __ Historia indiscreta da ditadura e da abertura. Brasil 1964-1985. Sdo Paulo: Record, 2003.
Nesta Ultima obra, no capitulo X, 1é-se em um dos subtitulos a pergunta: "Mataram Tancredo?”. Em seguida,
reproduzo apenas parte do texto que denota o posicionamento da familia: “Para grande parte do povo, Tancredo
Neves foi deliberadamente morto. Parentes também suspeitam de crime doloso. Mas ndo tem provas. Nem au-
topsia houve. S6 podem fazer especulacGes. Eis trecho de testemunho de seu filho, Tancredo Augusto Tolentino
Neves, registrado pelo autor em 08 de janeiro de 1995: * Vou ser absolutamente sincero. N&o sei 0 que se passou
com meu pai naquela parada do segundo andar (Hospital de Base de Brasilia). Ele ficou vinte minutos sozinho
com aquela gente desconhecida. Ele sonolento, indefeso. Depois que tudo passou, comecei a ligar os fatos e
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giu com indignacéo ao depoimento dado pelos membros da equipe que participaram do pro-
grama.

Durante os 38 dias de internacdo do politico, formou-se um caldeirdo de suspeitas e boa-
tos em torno da doenca e depois, da prépria morte de Tancredo Neves. Menc¢des que iam da
denuncia das péssimas condices de atendimento do Hospital de Base Brasilia diante do su-
posto quadro de infeccdo generalizada do paciente (hipotese descartada pela equipe médica,
embora conste no atestado de dbito), ao prognostico fatidico de cancer. Ao boato de um pos-
sivel atentado por envenenamento ou ainda arma de fogo, somavam-se outros como o suspei-
to “sumico” da repdrter Global, que deveria “saber demais”. Em meio ao clima de suspense e

dor criado, reiteradas declaracfes da familia e de homens publicos de que Tancredo Neves

havia afinal, “se imolado pelo povo brasileiro™%.

Naquele momento, o centro politico do pais passava pelos corredores do hospital, onde
as equipes jornalisticas montaram seus plantdes. Cada boletim médico era reprisado exausti-
vamente até que novas noticias pudessem realimentar o circuito midiatico em torno do que,
aos poucos, se transformou no martirio de Tancredo Neves. Eric Nepomuceno, jornalista que
trabalhou na Rede Globo junto a equipe do Jornal da Globo e também do Jornal Nacional, da
um depoimento sugestivo a esse respeito em artigo intitulado ““A construcao da noticia”:

(...) Na Globo, que é onde eu estava, as instrucdes eram limpidas e cristali-
nas. Embora eu tenha participado pouquissimo daquelas coberturas, limi-
tando-me a comparecer a pouquissimas reunides e rarissimos plantées ma-
drugada afora, ouvi claramente que era preciso reforcar a nocao de marti-
rio de Tancredo, ressaltar sua figura estadista, explorar ao maximo as
reacOes populares, obviamente estimuladas pela presenca das equipes
de reportagem. L& dentro da emissora, observando nos monitores, era im-
pressionante notar o seguinte: as pessoas estavam na porta do Hospital das
Clinicas, numa vigilia que misturava em doses iguais aquela atmosfera
compungida por encomenda e a vontade de aparecer no video. Estavam to-
das em siléncio, numa espera amarga e absurda. De repente, acendiam-se 0s
focos de luz da equipe de reportagem. E as pessoas, na medida em que iam
sendo iluminadas, caiam num pranto desenfreado. Quando o choro ja estava
no rosto de um numero significativo e impressionante, o plantdo era posto
no ar. Quem estava em casa, imaginava multiddes em vigilia de dor.*®® (gri-
fos meus)

confesso que isso me preocupa até hoje. Mas nao ha coisa alguma a fazer.N&o tenho provas.’(...)". In. COUTO,
R. Op.cit. p.424.

“%* Depoimentos nesse sentido percorrem as trés obras acima citadas bem como jornais e revistas da época.

% NEPOMUCENO. E. A construgdo da noticia. In: NOVAES, A. (org). Rede Imaginaria: televisdo e democra-
cia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991, p.210.
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O relato de Nepomuceno ganha forca nas veiculacdes onde as manifestacGes populares,
geralmente associadas como simples expressdo do mau gosto ou do exagero, foram talhadas
pelas telas a partir de um continuo espetaculo de martirizacdo, de sacrificio do povo pelo li-
der. Os links ao vivo passaram a amalgamar essa idéia de suspensdo da dor e da vigilia como
colocado pelo jornalista. Artificio presente ndo apenas nas cenas dos arredores do hospital,
mas na construcdo de todo um contexto de sofreguid&o sob seu entorno. E quando a narrativa
imagética passa a valorizar dos tercos enrolados nos pulsos as lagrimas em rostos cuidadosa-
mente enquadrados em closes, acompanhada de relatos dos muitos anénimos representantes
do “povo-nacdo” que recitavam preces e canticos religiosos das mais diferentes crencas ao
lado de outros, que levavam as promessas ao limite das forcas fisicas fazendo jejum. Ganha
projecdo nesse instante o caso de um homem decidido a percorrer com sua cruz, dois mil e
trezentos quildmetros até Brasilia, num quadro que mais parecia lembrar o “Pagador de Pro-
messas” eternizado por Dias Gomes. Era o encontro do povo e de sua fé com o Tancredo de-
voto de Séo Jodo del-Rei, aquele que no primeiro programa também tinha seu perfil em estrei-
ta analogia a um verdadeiro Cavalheiro de Cruzadas.

Sua morte, em 21 de abril de 1985 - ao que pese questionamentos sobre a conveniéncia
da data (os médicos entrevistados pelo Fantastico alegam que mesmo com um grave quadro

406_yveio coroar

de fibrose nos pulmdes, o politico teria tido sua vida prolongada por aparelhos)
uma outra analogia, esta, de peso simbdlico inconteste: sua identificacdo com a figura de seu

conterraneo, o Inconfidente Tiradentes.

4.4.2) O martirio

Embora toda imagem politica mitificada seja ambigua, movente e constantemente reatu-
alizada na arena da disputa simbolica sob a forma de multiplas ressonancias e significagdes -
basta lembrar como a imagem de Getalio Vargas é utilizada pelas mais divergentes correntes
partidarias possiveis — é possivel se dizer que o mito “reencontra o equivalente de uma coe-
réncia nas regras de que parece depender o desenrolar de sua caminhada”. *°’ Essa coeréncia
congrega por sua vez, uma sucessdo de tracos narrativos que se fundamentam numa certa

forma de ordenacdo organica. Por outro lado, é preciso frisar o fato de todo e qualquer mito

4% A verdade sobre a morte de Tancredo, 18/04/2005. In: www.http://fantastico.globo.com. Acesso em
08/04/2008.
“7 GIRARDET, R. Op. cit. p.17.
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ser sempre tributario do momento histérico no qual foi gestado. Assim, ha sempre uma cor-
respondéncia entre a personalidade do salvador virtual e as necessidades de uma sociedade em
um dado momento de sua historia. Nessa direcdo, o programa Tancredo Especial de
24/04/85*® vem definir a construcéo do perfil de Tancredo Neves de forma a torna-lo memo-
ravel para a histdria politica nacional. E quando o lider politico até entdo confirmado por ser
um verdadeiro profissional da politica, ganha contornos mais emblematicos a caminho de sua
mitificacdo. O “homem providencial” de Girardet, tal como sugeri nas paginas anteriores com
0 primeiro programa analisado, passa a adquirir mais precisamente, caracteristicas de cunho
patricarcal, de autoridade tutelar da nagéo.

A locucdo de abertura do programa ja denota esse intento, na voz de Eliakim Aradjo:
“Esta noite, quando a historica S&o Jodo del Rei enterrou o seu presidente, reuniu num so
destino dois filhos ilustres de seu chdo: Tancredo de Almeida Neves e Joaquim José da Silva
Xavier, o Tiradentes. Patrono civico da nacéo brasileira”. As imagens focam de baixo para

cima a estatua de Tiradentes, criando uma perspectiva de imponéncia:

Figura 19

O relato continua, e para além do mesmo torrdo é feita a segunda analogia: *“ Joaquim
José da Silva Xavier, o martir da independéncia, nasceu em Pombal, que pertencia a Séo
Jodo del Rei, em 1746. Foi também em S&o Jodo del Rei, quatro anos ap6s a morte de Tira-
dentes que chegava o alferes José Antdnio das Neves, trisav0 de Tancredo Neves.” A partir
desse momento, direto de Ouro Preto, Ronald de Carvalho prossegue com a narrativa, cons-
truindo 0 mesmo tipo de identificacdo feita no primeiro programa sobre Tancredo Neves: o da

intimidade com o lider. Sao relatos sobre a “mineiridade” de Tiradentes, homem bem humo-

“%8 Fita T13-Tancredo Especial: Série Globo Reporter, 46”, 24/04/85, CEDOC/ Rede Globo.
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rado, famoso por ser um eximio contador de historias, alguém que conhecia os segredos da
minerologia, que tinha sido comerciante, tropeiro, vigilante de estradas por onde passavam o
ouro das Minas Gerais. De dentro da Casa dos Contos o repdrter comeca entdo a descrever o
movimento dos inconfidentes, encenando o tempo histdrico da Vila Rica do século XVIII:
“Vila Rica das Minas Gerais. Daqui sairam toneladas de ouro para o rei de Portugal. (...)
Em siléncio, os brasileiros se organizavam para dar o seu grito de liberdade. (...) Uma Incon-
fidéncia que se fazia pelas ruas das Minas Gerais™. Junto com as palavras do reporter, as
imagens constroem sentido com cameras em traviling percorrendo solitarias as vielas estreitas
de pedra da cidade histérica em meio as sombras do casario escondido pela forte neblina da
madrugada. A trilha sonora escolhida é “Coracdo de Estudante”, porém, ouve-se apenas a
voz de Milton Nascimento pronunciando a palavra “cora¢do” compassadas vezes, em tom
dramatizado, como numa ladainha religiosa. Um clima de suspense paira na fronteira entre a
reconstituicdo das cenas historicas e o apelo quase funebre da musica.

A narrativa prossegue descrevendo as reunides dos inconfidentes e o lugar “predestina-
do” de Tiradentes junto ao movimento. Nesse momento, a terceira referéncia a Tancredo Ne-
ves e agora, diretamente, a propria transi¢do politica: ““Mesmo entre aqueles que lutavam pela
liberdade, havia traidores (...). As reunides dos inconfidentes corriam perigo. Quinze de mar-
co de 1789, uma madrugada em que Tiradentes foi denunciado (...)”. Mais a frente Eliakim

Araujo em off, narra em meio a imagens do Congresso Nacional em festa:

Foi também num quinze de marco, cento e noventa e seis anos depois de Ti-
radentes ter sido traido, que o presidente Tancredo Neves tomaria posse da
presidéncia do Brasil. Vitéria de uma vocagdo politica. Tancredo Neves,
um homem de missoes.

Aqui, a referéncia a traicdo € o mote para a ressignificacdo do inimigo enfrentado por
Tancredo: a prépria ditadura militar. A indicacdo explicita desse inimigo esta em estreita re-
lacdo com a construcao do lider politico, que comporta a encarnacdo de algumas necessida-
des psicoldgicas condicionadas por uma situacdo conjuntural historicamente definida. Como
coloca Girardet, o mito politico tende a definir-se “em relacdo a funcdo maior que se acha
episodicamente atribuida ao herdi, como uma resposta a uma forma de expectativa, a um cer-
to tipo de exigéncia”.”®® Nesse sentido, a persuasdo politica tende a recorrer & projecéo de
sentimentos hostis em dire¢do a um regime, uma instituicdo ou figura transformada em sim-

bolo daquilo que é coletivamente mais odiado. Assim como na ficgédo, a criagdo de um herdi

% GIRARDET. Op.cit. p.82.
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na politica envolve quase sempre a criacdo complementar de seu oposto (basta lembrar da luta
dos americanos contra 0s comunistas, destes contra os imperialistas, de Hitler contra os ju-
deus, dos aliados na guerra do Golfo contra Sadam Hussein, o “agougueiro de Bagda”...). Para
Ferrés, trata-se da “utilizacdo do estere6tipo negativo como inversdo dos processos de sedu-
géo".410

Em nosso contexto, com o aborto das “Diretas j&” e os desdobramentos do pacto con-
servador € garantida a manutencdo da rota, criando-se ao mesmo tempo, como afirma Novais,
a ilusdo de que “os problemas ( econdmico-sociais) se deviam apenas a ditadura militar.”***
Assim, 0 “Tancredo politico” que luta ndo necessariamente pela democracia de massas — 0
que implicaria num projeto social que incorporasse efetivamente a participacdo do mundo do
trabalho — mas por um sistema de verniz democréatico capaz de garantir um novo arranjo dos
grupos dominantes e a garantia das bases de acumulagéo, reafirma ao mesmo tempo em que
explora como bandeira de frente na condic¢do de inimigo direto nesse processo, 0 sedutor ape-
lo da ditadura militar. E na luta por esse inimigo que o politico se afasta do campo do ordina-
rio em direcdo ao coroamento de sua capacidade heroica de sublimacéo pelo coletivo.

N&o por acaso, a partir desse momento, a narrativa prossegue abordando novamente seu
perfil ao longo da trajetdria politica nacional. As imagens de época do primeiro programa
veiculado sdo reeditadas e sua participacdo na cena nacional desde o periodo de Getulio Var-
gas ganha centralidade a partir de uma retorica sobre sua coeréncia politica e seu espirito con-
ciliador. A referéncia ao “inimigo ditadura” ¢ a sintetizacdo desse processo, na forma certeira
e frisada da locucgdo de Eliakim: ““(...) o gesto mais simbdlico de sua coeréncia politica, foi 0
de ter sido o unico parlamentar do PSD que ndo votou para a indicacdo do coronel Castelo
Branco para a presidéncia em 1964”.

Ja no terceiro bloco do programa, a imagem do quadro “Tiradentes Esquartejado”, do

pintor Pedro Américo**?, ocupa as telas:

9 FERRES, J. Op. cit. p.166.
“1 NOVAIS, Op. cit. p.651.
12 Obra integrante do acervo do Museu Mariano Procépio, Juiz de Fora, Minas Gerais.
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Figura 20

A narracdo em off sentencia e complementa o apelo imagético do esquartejamento de
Tiradentes em sua ligacdo simbdlica com o universo catdlico do calvario cristdo, a0 mesmo

tempo em que constrdi a analogia com Tancredo:

De todos os inconfidentes, s6 Tiradentes foi executado. Vinte e um de abril
de 1792 (...) do corpo de Tiradentes ndo restou nada, ele foi dividido em
pedacos e exibido pelas cidades do pais como exemplo a todos que quises-
sem a liberdade. Dez e meia da noite de 21 de abril de 1985. O martirizado
corpo do presidente Tancredo Neves ndo aguenta mais.

E o coroamento do sentido de martirio dado a enfermidade de Tancredo Neves - lem-
brando que essa narrativa de sofreguidao tem inicio em programas anteriores bem como em
toda a cobertura dada a doenca do politico nos diversos telejornais da emissora - em relagdo
direta com a morte do inconfidente. Ou melhor, ela comega a ganhar forma antes mesmo da
internacdo do presidente, com a rendncia ao governo de Minas em prol da candidatura ao Co-
légio Eleitoral, como aqui j& visto. Pela nacdo, o estado mineiro e seu lider se sacrificariam
em nome da liberdade.

Essa perspectiva fica mais evidente quando o programa reprisa parte do discurso do po-
litico feito em 21 de abril de 1984, em Ouro Preto. Comunicando aos espectadores que a par-
tir dele e do Romanceiro da Inconfidéncia de Cecilia Meireles, o programa homenageia Tan-
credo Neves, a locugdo de Eliakim explica que sera feita uma encenag¢do com os atores Méario
Lago e Rodrigo Santiago: um didlogo imaginario entre o proprio Tancredo e Tiradentes. Re-
produzo aqui parte do dialogo interpretado pelos atores. O cenario é simples, duas cadeiras
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colocadas de frente uma para a outra, com a luminosidade centrada nos atores. Estes, sentados
rente as cadeiras, com roupas modestas em tom pastel. A énfase da tomada ¢ a expressividade
dramaturgica dada a propria retorica. Mario Lago assume a fala de Tiradentes e Rodrigo San-

tiago a de Tancredo Neves:

Tiradentes: Vim trabalhar para todos, mas para mim, quem trabalha?
Tombado fica 0 meu corpo nesta esquecida batalha (...) Por onde a gléria
se espalha?

Tancredo Neves: Tiradentes, o teu holocausto ndo foi um gesto dramatico e
inatil. Nds nos tornaremos dignos de honrarmos a sua meméria e viver pe-
los seus ideais. Nao se apaga do coracdo do povo a fé que lhes incutisse
(..)

Tiradentes: Que fizeste da péatria que pela qual sonhei? Pela qual fui enxo-
valhado no corpo e na alma?

Tancredo Neves: Apesar de tudo, aqui estd, integra. A péatria que fizemos
sob os alicerces do seu sangue. (...) A tua luta consagrou o sentido perma-
nente da luta: ““Liberdade ainda que tardia”. Se quisermos, faremos do
Brasil uma grande nagao.

Logo ap6s o tom redentor da encenagdo, as imagens que se seguem resumem o intento:
na fusdo do rosto de Tancredo com a estatua do inconfidente, a identificacdo de uma espécie
de “linhagem mineira”. Uma mensagem que converge para todo um conjunto de discursos
proferidos pelo préprio Tancredo Neves durante o processo da abertura politica*®: a unidade
da nacdo surge como subproduto da conciliagcdo mineira, do espirito de tradigdo e da liberdade
herdados das Minas Gerais. Para tanto, o tributo do sacrificio de seus filhos, que seriam os

auténticos portadores dos ideais capazes de fazer da patria, “uma grande nacdo”:

“13 Cf.SILVA & DELGADO (1985), ARRUDA (1999) e COUTO (2003).
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Figura 21

4.4.3) A redencgdo: o mito da conciliagéo

Bourdieu, ao recuperar a analise que Nietzche faz do exercicio do sacerdocio, mostra o
apelo seminal que a nocdo de sacrificio ou “abnegacdo pessoal” exerce na constru-
cao/legitimacdo da figura do mandatario: “E quando me torno Nada — e porque sou capaz de
me tornar Nada — de me anular, de me esquecer, de me sacrificar, de me dedicar — que me

torno Tudo™**,

Ao recuperar a imagem do Inconfidente que da sua vida pelo pais, a morte
de Tancredo e sua martirizacdo por semanas acompanhada / “re-atualizada” pelas telas eletro-
nicas tem fim no acabamento de referenciacdo desse politico que se torna o “Tudo”, a partir
do altimo grau da abnegacdo pessoal possivel. Em outras palavras, com a morte tém-se o ele-
mento final na construcdo do heroi: ele se torna mito.

As tomadas seguintes da narrativa prosseguem exatamente a partir desse ponto. O apre-
sentador até entdo com expressdo reservada, muda de fisionomia e num tom de renovado a-
nimo, faz a locucdo do texto: “O Brasil viu nascer um novo her6i popular: Tancredo Neves!
Nas escolas, as criangas agora ja sabem: dia 21 de abril é o dia de dois herdis da liberdade:
Tiradentes e Tancredo Neves.” Imediatamente ap0s esta chamada, abre-se uma longa cobertu-
ra na Escola Parque do Rio de Janeiro, esquadrinhando as brincadeiras do recreio, 0s cantos
civicos, os corredores e o interior das salas de aula, onde depoimentos sdo colhidos em meio a
espontaneidade tipicamente infantil, reforcando de varias maneiras a constru¢cdo do novo he-

roi do pantedo nacional, entre eles: “Tancredo foi um politico que teve varios postos, mas ndo

4 BOURDIEU, Ibidem, p.196.
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conseguiu completar nenhum. Ai quando ele conseguiu ser presidente da Republica, ele teve
que fazer muitas operacOes, sofreu e ndo resistiu e morreu”. Interessante notar a énfase na
nocdo do martirio e da morte do politico. Nesta mesma direcéo, trés anos mais tarde, o histo-
riador Paulo Miceli pesquisando na &rea de Ensino de Historia a forga simbdlica dos herais,
constataria 0 peso angariado por Tancredo Neves naguele momento, que em seu levantamen-
to, empatou com D.Pedro Il na preferéncia dos alunos, apesar de perder a dianteira exatamen-

te para Tiradentes. Em sua concluséo:

O empate entre um dos mais venerados herois nacionais e um politico da
atualidade pode, a primeira vista, até surpreender, mas existe uma razao e-
vidente para isso: na atualidade, quem desempenha o antigo papel da hist6-
ria na criacdo do acontecimento sdo 0s meios de comunicacao e a mistifica-
cdo de Tancredo Neves se deveu diretamente a TV. (...) As criancas tentam
explicar a partir principalmente da imagem do martirio e do desfecho fatal,

um dos mais fortes apelos de todas as crencas: “ele lutou por uma Nova Re-

pablica, democréatica e por ela morreu antes de ocupar o cargo”.415

Voltando ao programa e ao pensamento de Bourdieu, pode-se dizer que tal apelo ao
“desfecho fatal” potencializado pela televisdo, como citado acima, ganha nos desdobramentos
da narrativa a configuracdo daquilo que o tedrico chama de ““efeito de oraculo”. Sendo veja-
mos: em plano médio, com um fundo azul de cenario, o psicanalista Hélio Peregrino da seu
depoimento para as cameras. Mais que isso, empresta a credibilidade de seu lugar de especia-

lista a essa imperativa argumentacao:

Tancredo e Tiradentes sdo mitos. Tancredo e Tiradentes sdo pais da patria
auténticos. Tancredo e Tiradentes sao herois. O herdi é todo aquele que
morre por uma causa nobre e morrendo por uma causa nobre, ele realiza
um valor de vida que transcende a morte. Ele realiza e encarna essa utopia
gue é tdo velha quanto o homem: a vitoria da vida sobre a morte.

Logo apos esse texto, 0 apresentador segue em off, com imagens de Tancredo discur-
sando no Colégio Eleitoral: “Mas Tancredo Neves antes de virar mito, construiu por cinglen-
ta anos uma carreira politica. Desses anos ele deixa ao pais varias licbes”. A narrativa entdo
prossegue selecionando recortes do discurso feito no dia de sua vitéria. Dentre eles, reitera-
damente é dada énfase especial ao apelo da conciliacdo. Na voz de Eliakim: ““Sempre que
pode, Tancredo Neves se define como defensor da conciliagdo. Ele achava que o Brasil devia
seguir essa licdo. Neste momento, as imagens abrem uma chamada de fixa¢do. Ao lado, a

5 MICELLI, Paulo. O mito do heréi nacional. Sdo Paulo: Contexto, 1988, p.20.
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mesa central do Congresso e em letras garrafais, a palavra em destaque: ““conciliacdo”. Como

sonoridade, o hino nacional ao piano:

A CONCILIACAO

Figura 22

Ap0s a chamada, Tancredo aparece novamente discursando: ““Se o Brasil souber conter
as suas posicdes de radicalismo que levam a confrontos desiguais e funestos / Se colocarem
as aspiracdes nacionais acima dos interesses sectarios ou das ambicbes personalistas (...)”
Mais uma vez o corte e nova chamada de fixacao, desta vez com a imagem congelada de Tan-

credo:

Figura 23

A narrativa prossegue aliando a perspectiva da conciliacdo com a “missdo” do politico
em promover mudangas, que deveriam ser antes de tudo, amparadas legalmente, o que impli-

caria numa reorganizacéo institucional do Estado: ““Vim para promover as mudancas, mudan-
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cas politicas, mudancgas econémicas, mudancas sociais, mudancas culturais...”” Nota-se que
esses momentos narrativos se complementam. A argumentacdo da retorica do psicanalista
deixa claro - até na imposicdo verbal de que se utiliza - que 0 mito existe e se eterniza ao ven-
cer a morte, enquanto o apresentador enfoca o sentido dessa vitdria pelas licdes deixadas pelo
mito. E por intermédio delas que o mito vive. E por meio delas que sdo canonizados simbolos
capazes de torna-lo operante diante de uma determinada conjuntura. Marcado pelo contexto
em que se desenvolve, 0 mito passa a operar como “uma espécie de revelador ideoldgico, o
reflexo de um sistema de valores”.*® Assim como Tiradentes “ndo antagonizava ninguém,
ndo dividia as pessoas e as classes sociais, ndao dividia o pais, ndo separava o presente do pas-
sado nem do futuro™*’, Tancredo canoniza sua imagem pela heranca desses mesmos ideais. E
nesse sentido que o mito ganha a dimensédo de efeito de oraculo proposto por Bourdieu: “o
efeito de oraculo é uma auténtica duplicacdo da personalidade. A pessoa individual, o eu, anu-
la-se em proveito de uma pessoa moral transcendente”. Em outras palavras, os mandatérios
“reduzem a si mesmos os valores universais” tornando-se sagrados, a0 mesmo tempo em que
tracam o limite dos que detém esse poder e 0os demais. Ou seja, transformam-se na “medida
para todas as coisas”.*® O mito passa assim a congregar um conjunto de referéncias que co-
mecgam a ser acionadas na medida em que € chamado a enfrentar um perigo externo, uma crise
politica ou econdmica ou a prevenir os riscos de uma guerra por exemplo. Embora sempre
reatualizado no tempo e no espa¢o da arena de interesses em que € convocado, 0 mito politico
preserva sua identidade com o grupo/povo que o autoriza.

E na condicao de porta-voz do povo ele produz simultaneamente a mensagem e o deci-
framento da mensagem. O que Bourdieu chama de uma formal geral dentro do campo politi-
co, de “ventriloquia usurpadora”, um outro nome para o efeito de oraculo. O povo é, sente e
quer, aquilo que seu representante diz ser, sentir e querer. Nesse sentido, a énfase no primado
da conciliagdo como valor da vida politica de Tancredo Neves tende a ser agregado na cons-
trucdo midiatica de uma certa “memoria nacional” desse periodo como um valor universal,
aceito e manifesto pela prépria nacdo . Lembrando que, tanto na abordagem dada aos progra-
mas aqui analisados quanto nos discursos proferidos pelo politico em sua carreira, 0 conceito
de conciliagdo aparece ligado a uma nogdo de missdo quase mitica e sempre pragmatica, ati-

va, tentando por sua vez, liberta-lo de uma possivel associacdo a idéia de conformismo. Em

1 GIRARDET, R. Op.cit.p.83.
“T CARVALHO, José Murilo. A Formagcéo das Almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sdo Paulo: com-
panhia das Letras, 1990, p.68.

8 BOURDIEU, P. Op. cit. 196-197.
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suas palavras: “(...) Uma coisa € ser conciliador, outra é ser conformista. E 0 mineiro sendo
um conciliador, foi sempre um revolucionario. Todas as revolugdes do Brasil partiram de Mi-
nas, desde Tiradentes até 1964”*'°. Assim, para além do sentido de conciliagdo como propul-
sor de transformacdes pactuadas - o que implicitamente poderia denotar seu carater de conti-
nuismo politico - ao seu referencial é associado ainda um determinado conceito de “revolu-
¢do” como posicdo central na projecédo de efetivas mudancas dentro do pais. Nesta tradicao de
pensamento politico, impossivel ndo lembrar da célebre frase de outro politico mineiro, Anto-
nio Carlos de Andrada, proferida no limiar dos anos 1930: “Facamos a revolugdo antes que o
povo a faga”. O sentido mais amplo do legado do mito veiculado pelas telas segue exatamen-
te nessa direcdo: o principio da conciliagdo/moderacdo como elemento fundamental e prove-
dor da ordem e do equilibrio social frente aos entdo chamados “interesses sectarios e radi-
cais”. Leia-se: frente a partidos, grupos e sujeitos sociais de esquerda que ndo fariam parte do
bloco dominante e do projeto politico-social que entdo se iniciaria a partir da proclamada
“Nova Republica”.

A parte final do programa traz no contraponto mais racionalizado da li¢cdo a ser apre-
endida através do mito, uma forte referéncia de apelo sentimental. Sdo resgatadas as imagens
do veldrio e do enterro de Tancredo Neves que foi acompanhada pela emissora em tempo
real. Abro um paréntese nesse momento, para o depoimento de Carlos Nascimento ao Memo-

rial Globo, a respeito dessa cobertura, entdo reprisada neste programa:

O enterro foi a noitinha, as sete horas mais ou menos. Durante a tarde, o
Boni queria esquentar a programacdo e mandou eu narrar 0 que estava a-
contecendo. SO que ndo estava acontecendo nada, porque os politicos iam
comegar a achegar depois. Mas ele mandava eu falar. Eu subia no telhado e
pensava: ‘Vou falar o qué meu Deus?’ Ai, eu narrava as montanhas de Sdo
Jodo del-Rei, o por do sol, , descrevia e falava do Tancredo e o sino toca-
va...e ficava aquela coisa poética. E o Boni falava: ‘Ah, estd 6timo!” E foi
assim a tarde inteira. Até que, finalmente, a noite, houve o sepultamento
e aquela cena incrivel do sujeito com a pa. Quando eu comecei a falar o
Boni disse: ‘A Unica hora que ndo é para falar é agora! Deixa, dei-
xal’Entdo ficou aquele som do coveiro.* (grifos meus)

Chama a atencdo no depoimento ndo apenas a construcdo de contexto que ajudou a
mobilizar o pais que viveu junto com as telas o sepultamento do politico, mas a projecéo
construida em torno de imagens que passaram a agregar valor a todo um universo simbdlico

do “homem providencial”. Ao lado das can¢bes populares, dos sinos, da faixa presidencial

*° Depoimento de Tancredo Neves a SILVA & Delgado, Op. cit. p.45.
20 jornal Nacional, Op. cit. p.174
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ndo colocada, do boneco que sobe a rampa do Paléacio do Planalto, o coveiro e sua pa tornam-

se igualmente representativos da relacdo do povo com o mito**

. As mengdes que o jornalista
faz a descricdo de contexto (com montanhas, sol, céu, sinos...) sugere o que Girardet chama
de “sintaxe” dos simbolos de purificacdo que sdo associados ao politico providencial, onde
sua imagem como o redentor ou como “aquele que liberta”, quase sempre se vale de imagens
de luz — “o ouro, o0 sol ascendente, o brilho do olhar — e a imagens de verticalidade — o cetro, a
arvore centenéria, as montanhas*?. Um exercicio narrativo cuja rede simbélica, para além do
pragmatismo profissional de cobrir lacunas de uma programacao ao vivo, acaba por constituir
elegendo a seu modo, elementos capazes de dar logicidade a todo um complexo de elementos
psiquicos no qual ele se insere.

Do ponto de vista das ruas, milhares de pessoas mobilizadas em torno de um momento
civico pela perda do lider politico. Pelas telas eletronicas, a multiddo se torna “nacéo-
audiéncia” e assiste 0s passos do martirio do politico através da suspensdo de um tempo pre-
sente, ou de um “tempo autista” como sugere Barbero®?, que se perpetuava no ritual eletr6-
nico de potencializacdo da dor.

A narrativa imagética foca no choro e na comogéo popular, enquanto a masica Coracao
de Estudante serve de fundo musical ao lado do hino nacional cantado por Fafa de Belém e o
dobrar funebre dos sinos da pequena Sao Jodo del - Rei . De todas as manifestacdes, a despe-
dida dos mineiros no Palé4cio da Liberdade é a que ganha maior projecdo. E também a que
provocou quatro mortes e duzentos e setenta feridos. O jornalista Ernesto Paglia no meio da
multiddo incontida, narra: “Tancredo Neves trouxe de novo os mineiros a Praca da Liberda-
de, sO que agora para uma triste despedida”. Sua locucao sede espaco para as fortes imagens:

“Impossivel segurar tanta gente...”

2! Tanto que o Gltimo programa do ano sobre Tancredo Neves abordaria a disputa entre o coveiro e o sindico da
Ordem Terceira de Sao Francisco, responsavel pela administracdo do cemitério, pela pa utilizada no sepultamen-
to.

%22 GIRARDET, Op.cit, p.17-18.

23 BARBERO, M. Dos meios &s mediagdes: comunicagéo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ,
2001.
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Figura 24

Figura 25

A narrativa prossegue destacando a intervengdo de D. Risoleta Neves para que 0 povo
se acalmasse, as rezas e 0 choro em todo o pais, de edi¢bes fragmentadas dos varios discursos
de Tancredo aos cerimoniais oficiais em Brasilia e por fim, sua volta a S3o Jo&o del-Rei. E a
volta do filho ilustre feito herdi. O texto da bancada resume e reafirma a licdo deixada pelo

mito:

E aqui acaba a viagem. A Ultima viagem de Tancredo Neves a S&o Jodo
del-Rei (...) Podemos estar certos que o povo nao corre atras da morte. Ho-
je, Tancredo Neves € a mais viva presenca a nos iluminar nesta caminhada
possivel. Uma caminhada modesta, sem utopia, sem revanchismo, sem exa-
gero. Uma caminhada que iremos realizar, custe o que custar.

Ronald de Carvalho direto das ruinas da fazenda de Tiradentes fala do ideal de liberda-

de do Inconfidente perseguido e reconquistado por Tancredo Neves. Ao fundo, a bandeira
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mineira cede aos poucos espaco para a sobreposicdo da imagem da bandeira nacional. O dia-
logo encenado entre Tiradentes e Tancredo é reprisado e finaliza o programa: “-Que fizeste
com o sangue que dei pela liberdade e pela democracia? - Apesar de tudo, aqui esté a patria,
integra. A patria que fizemos sob o alicerce de teu sangue. Havemos de fazer deste pais uma
grande nacao!”

O processo de narrativizacdo em torno de Tancredo Neves ndo teria nesta cena, porém,

seu Ultimo capitulo. E no programa Romaria a Tancredo “%*

exibido quatro meses depois de
sua morte que o Globo Repdrter encerraria a encomenda feita pela Central de Jornalismo da
emissora. Nesse programa, o tom tradgico da morte ganha sua redencdo. O efeito de oraculo
ganha contornos metafisicos no sentido prdprio da palavra. Tancredo ndo apenas representa o
povo “que o0 autoriza” nas multiplas reapropriagcdes que sua imagem passa a angariar no uni-
verso simbolico da politica, mas passa a ser também um mediador de sua propria crenca reli-
giosa. O jornalista Ronald de Carvalho em sua Gltima visita a S&o Jodo del-Rei, traga a volta
do povo a cidade, desta vez, como romeiros. Na centralidade da imagem das muitas cartas
enviadas, sustentando a credibilidade da entrevista, ele interroga o sindico da Ordem Terceira

de Séo Francisco, Alfredo Carvalho, ao mesmo tempo em que explica ao espectador:

Figura 26

Ronald de Carvalho: Essas sdo as mensagens, as cartas que o0 povo deixa
em cima do tamulo de Tancredo Neves. Em algumas delas, nos envelopes
h& apenas a referéncia “Para Tancredo Neves, em m&os”. O Sr. Alfredo, €
sindico da Ordem Terceira de Sdo Francisco que administra a igreja e o
cemitério. Ele recolhe essas cartas e pretende fazer um album. Sr. Alfredo,
0 que essas cartas geralmente dizem?

“2% Fita R13 - Romaria a Tancredo, Globo Reporter, 45’, 15/08/85, CEDOC/ Globo.
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Sr.Alfredo: As cartas sdo variadas de acordo com a condigdo social e com
0 grau intelectual da pessoa. Umas pedem emprego para um filho, outros
pedem para tirar a bebida, outros pedem a cura de uma doenca e depois
voltam aqui para resgatar a promessa, mandando celebrar uma missa para
0 Tancredo.

No conjunto da narrativa, imagens de Tancredo em meio a santos catdlicos, camisas,
chaveiros, bonecos, bonés, salgados e doces, gritos de ambulantes e romeiros disputando es-
paco nas ruas historicas estreitas da cidade que se transforma diante das cAmeras, numa “Asa
Branca” real**®. Como nos passos do calvario de Cristo, a saga do her6i é exposta em quadros

e em versos de cordel:
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Ifiguras 27¢28

O samba e os chorinhos disputam a trilha sonora com ““Coracéao de Estudante”, ocupan-
do o espaco de uma brasilidade mais tipicamente reconhecida, evocando a mensagem do bra-
sileiro capaz de transitar entre a festa e a fé, 0 sagrado e o profano. O coveiro citado por Car-
los Nascimento é, entdo, resgatado como um guardido, ndo apenas do cemitério, mas da me-
moria nacional em sua devogdo ao lider. Dai que sua disputa com o sindico da Ordem de Sao
Francisco pela péa utilizada no sepultamento, bem como todo um amplo relato feito em torno
de objetos pessoais que se tornaram reliquias ao lado das “gracas” alcancadas por romeiros,
tenha adquirido uma narratividade de quase ficcdo, que se recusa a separar em lugares estan-
ques os fatos e a encenacdo, o imediatamente palpével e a crenca. Tudo se torna fetiche de
um universo maior de narrativizacdo da nacdo em sua relacdo com o politico feito mito. Em
seu depoimento, o editor-chefe do programa Jorge Pontual pondera ao rememorar o conjunto

das producdes:

5 A famosa cidade de Dias Gomes, na novela Roque Santeiro (1975/1985), que por coincidéncia ou nao, apés
ter sido censurada em 1975, estreava dois meses antes a este programa em rede nacional. Na novela, o universo
econdmico e politico da cidade eram sustentados pela devogéo a Roque Santeiro, um jovem coroinha que vira
santo ao salvar o povo local do bandido Navalhada.
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Os programas sobre Tancredo foram encomendados pela dire¢do da Glo-
bo. Naquele momento Tancredo virou um simbolo da cidadania, da demo-
cracia, da prépria nagdo e isso acabou resultando de fato numa santifica-
¢ao do personagem. Mais ainda quando ele morreu e fizemos um programa
que fojlzaso ar em seguida ao enterro. Nessas condi¢des seria dificil ndo san-
tificar™".

Nesse ultimo programa, o sentido dessa “santificacdo” literalmente citada por Pontual
ocupa finalmente seu lugar de expressao na sofisticada arquitetura dos “enquadramentos de
memoria” até aqui levantados. Lembrando que a memoria é sempre fruto de uma construcéo
social capaz de dar sentido a uma identidade individual ou coletiva, Pollak frisa a importan-
cia do material fornecido pela propria historia neste sentido, que ajuda a constituir um traba-
Iho de coesdo interna onde os elementos simbélicos sdo “enquadrados”, coordenados dentro
de um quadro determinado de referéncias. Longe da idéia que em principio possa parecer de
uma construcdo arbitraria, a no¢do de enquadramento funciona pelos critérios de certas exi-

*27 e consequentemente de identificagdo com seus sujeitos.

géncias de justificacdo

A televisdo nesse momento ndo s6 promove esse exercicio de orquestracdo do que me-
recia ser registrado como memoravel, mas o reforca potencializando sua forca no imaginario
popular. Os simbolos aqui reiteradamente veiculados sdo exemplos. Dos sinos e montanhas de
Sdo Jodo del-Rei aos prédios monumentais de Brasilia (numa redescoberta do poder pela
arquitetura da capital brasileira); da musica Coragdo de Estudante ao hino nacional tocado
em novo arranjo passando pela faixa presidencial; das imagens da multiddo rompendo as gra-
des do Palécio da Liberdade aos minutos eternizados do coveiro fechando a sepultura. E a-
malgamando tudo, o sentido preferencial — na concepc¢éo de Hall - de todo o conjunto narrati-
vo: a “conciliagdo” como expressividade maior da analogia com Tiradentes, consumada na
data civica ndo por acaso “escolhida” para a morte do politico. Nesse processo, ficam claros
o0s investimentos naquilo que Pollak chama de aspectos essenciais do ponto de vista da psica-
nalise, no que tange a construcdo de uma identidade coletiva: o sentimento de unidade, de
coeréncia e de continuidade “®. Na narrativa midiatica aqui analisada ha ndo s6 a construcéo
do vinculo do politico com a na¢do que o autoriza (unidade), como igualmente a de coeréncia
de seus elementos identitarios cuidadosamente casados com a histéria politica nacional e fi-
nalmente, sua continuidade dentro do tempo ( no sentido ndo apenas fisico da palavra, mas

moral e psicoldgico), onde o ideal de conciliacdo se transforma em chave de acesso legitima-

2% Entrevista em 04/03/2005.
#7 POLLAK, M. Meméria, esquecimento, siléncio. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.2, n°3, 1989, p.7.
*28 |dem, Meméria e identidade social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.5, n°10, 1992, p.200.
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da ao “transformismo” politico nacional. E quando na catarse de purgacéo da dor gerada pela
perda, a reapropriacdo da narrativa televisiva redimensiona os medos e as tristezas, recupe-
rando no jogo de contrérios, o equilibrio do prazer.*”® Como na ficcdo novelesca, aqui a narra-
tiva leva a redencédo de um final feliz: o mito transcende as fronteiras da morte e consagra-se
como um valor moral a ser seguido, agora sacralizado no pantedo verde-amarelo das imagens

eletronicas:

Figura 29

% FERRES, J. Op.cit..p,98.
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CAPITULO V

“Muito aléem” do Jornal Nacional: apologia neoliberal de Collor a Cardoso.

Nos processos eleitorais que levaram ao poder Fernando Collor de Mello e Fernando
Henrique Cardoso, os grupos dominantes rearticulados no bojo da transicéo politica, percebe-
ram claramente a ameaca de uma alternativa democratico-popular (e de esquerda) na arena
politica nacional. Para os interesses do grande capital, colocava-se a premissa de que, mais do
gue manobras eleitoreiras, era necessaria a efetiva mobilizacdo em torno de um projeto de
hegemonia. Um projeto que se tornou tanto mais factivel na cena social quanto os setores or-
ganizados da esquerda, bem como as conquistas populares dos anos oitenta, aparentavam es-
tar na contracorrente da historia. Como resume Netto, a maré montante do neoliberalismo
chegava aos trépicos dez anos depois dos triunfos de Thatcher e Reagan, trazendo a reboque a
crise do Welfare State e sua bandeira a favor do “Estado minimo”, enquanto o colapso do “so-
cialismo real” simulava dar fundamento a tese do fim da histdria anunciando por tabela, o
funeral do marxismo e da esquerda revolucionaria.**® Para Francisco de Oliveira, tratava-se de
uma nova cultura politica que representava, nos termos de Habermas, uma “nova intranspa-
réncia”, justamente porque “a matriz discursiva havia deslizado dos novos sujeitos produzi-
dos e articulados no longo periodo de 1964-1990 para a impossibilidade, proviséria, de uma
nova acdo comunicativa”*3.

O primeiro presidente eleito por voto direto da chamada Nova Republica foi um politi-
co sem lastro com a estrutura partidaria tradicional. A fragilidade da legenda de ocasido do
PRN (Partido da Reconstrucdo Nacional) cuja bancada ndo reunia mais do que 8% do Con-
gresso deixava transparecer, por contraponto, o peso real do jogo de interesses por detras de
Collor, focado nas bases de estruturacdo do projeto neoliberal em terras tupiniquins. Com seu
“populismo de mercado”, a cooptacdo das massas pelo lider passava pela producdo de um
inimigo comum: o proprio Estado, caracterizado por intervencionista, cartorial e parasitario,
ainda que inicialmente encoberto pelo slogan dos marajés, filho nocivo desse mesmo Estado

dito ultrapassado. Seria com Fernando Henrique Cardoso, porém, que esse projeto foi levado

“0 NETTO, J.P. Em busca da contemporaneidade perdida: a esquerda brasileira pés-64. In: MOTA. C. (org)
Viagem Incompleta: a experiéncia brasileira (1500-2000) 22 ed. S&o Paulo: Editora SENAC, 2000, p.239-240.
1 OLIVEIRA, F. A dominagéo globalizada: estrutura e dindmica da dominag&o burguesa no Brasil. In: Neolibe-
ralismo e sectores dominantes. Tendéncias globales y experiéncias nacionalies. Consejo Latinoamericano de
Ciencias Sociales, Buenos Aires, Agosto 2006, p. 272. Disponivel em: http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ .
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fundamentalmente a cabo, a partir do que Mendonca caracterizou por “Estado do mal-estar
social no Brasil™**. Era a coroacdo “do fim da Era Vargas”, nas palavras do préprio presiden-
te intelectual e com ele, o acirramento das privatizacdes, a ofensiva contra as histéricas con-
quistas sociais e trabalhistas nacionais e o primado do mercado como administrador da “nova
ordem social”.

Neste quadro, os meios de comunicacdo vao cumprir um papel estratégico na formacéo
de consenso. Enguanto jornais e revistas voltadas para as fracfes médias e elitizadas assola-
vam suas paginas com o credo neoliberal, a difusdo de um individualismo de massas, especi-
almente através da televisdo, acelerou-se de forma significativa nas novelas, nos filmes, nos
programas infantis e de entretenimento em geral. A identificacdo do valor do homem a quan-
tidade e a qualidade do consumo passou cada vez mais a se impor esmagadoramente entre
ricos, remediados e pobres. Para Oliveira, parecia ter chegado o0 momento longamente espera-
do, da hegemonia burguesa no Brasil: “uma sociabilidade marcada por um truncamento indi-
vidualista feroz, fruto antes da profunda desigualdade que da disputa pelas oportunidades,
descendo do alto da piramide social até os degraus mais baixos dos infernos das favelas.”***

Muito embora grande parte dos trabalhos académicos sobre as elei¢Ges de 1989 e 1994
tenha como objeto de estudo o Jornal Nacional - sem sombra de ddvida o grande pautador
politico do pais - meu intento nas proximas paginas € o de abordar o lugar do telejornalismo
do Globo Reporter durante o processo em torno desses pleitos. Aqui ndo me interessam, ne-
cessariamente, as campanhas travadas pelos candidatos durante o horario eleitoral — ja am-

plamente estudadas*’

- mas sim a construcdo de seus perfis politicos a partir de uma Orbita
politica maior onde os elementos constitutivos do projeto neoliberal Ihes serviram de diretriz
e, mormente, de sustentacdo de seus governos. Diante dessa proposta, optei por fazer uma
analise integral dos dois programas dedicados especialmente aos perfis de Collor e FHC ao
lado de abordagens mais pontuais do expressivo nimero de reportagens que tiveram por tema-

tica questdes diretamente ligadas a apologia neoliberal.

*2 MENDONCA, S. Desmontando a Era Vargas ou o Estado de mal-estar social no Brasil. Paper de palestra
proferida no Centro de Ensino Superior. Juiz de Fora, em julho de 2001.

" OLIVEIRA, F. Op. cit. p.278

% Cf. mapeamento desses estudos feitos por LIMA, V. Midia e teoria politica. S&0 Paulo: Fundacio Perseu
Abramo, 2003.
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5.1) O cacgador e a caca:

Collor € considerado o mais performatico politico brasileiro, estereotipado pelo crivo
do espetaculo televisivo. Apesar de ndo inovar ao se conceber como uma imagem, nao obs-
tante, foi o politico a levar mais longe a constru¢do de uma figura que proporcionasse uma
leitura imediata por parte de um publico j& habituado a processar imagens consensuais de
identificacdo da publicidade eletrénica, onde reina a valorizacdo do novo e do belo como a-
tendimento as necessidades de consumo . Como afirma Lima ao analisar essa “geracdo da
televisdo” convertida no perfil basico do eleitor de Collor (excluidos os votos ideol6gicos):
“jovem, baixa escolaridade, pouca/nenhuma educacao politica, conservador, area rural, visdo
‘magica’ — trata-se exatamente de um perfil de telespectador mais suscetivel a influéncia cog-
nitiva da TV"*®,

E também com Lima, juntamente com a obra de Conti, que se tem um mapeamento das
relacdes de Fernando Collor de Mello com Roberto Marinho e as Organizacdes Globo. Os
autores, de formas diferentes, caminham para o fato do empresario das comunicacdes ter se
divido no inicio da campanha entre o apoio a Collor e ao candidato do PSDB, Mério Covas.

Temendo a possibilidade de um segundo turno disputado entre Lula e Leonel Brizola,
caso as elites ndo conseguissem se reunir em torno de um candidato, Roberto Marinho em 02
de abril de 1989, publica em O Globo um editorial intitulado ““Convocac¢do” dando nitida-

mente o perfil de seu candidato:

(...) A maioria da populacéo (...) tem, legitimamente, o direito de cobrar (...)
uma proposta séria e consistente, uma candidatura de consenso que seja a
intérprete da sua vontade politica (...). Um candidato, afinal, com uma abor-
dagem moderna e otimista dos problemas brasileiros, que devolva a nacdo o
direito de sonhar com o futuro. E que lhe ofereca uma alternativa melhor
que a de obriga-la a escolher entre um projeto caudilhesco-populista € um
outro meramente contestatorio.**°

Enquanto Conti ilustra com ricas passagens a relagdo das OrganizacGes Globo com a
candidatura de Méario Covas — que em particular agradava ao braco direito de Marinho, Jorge
Serpa — que, com seu discurso “de choque de capitalismo”, tentava angariar a burguesia in-
dustrial, o que teve ampla divulgagdo no Bom Dia Brasil e no Jornal Nacional (um minuto e

vinte segundos, tempo consideravel no meio televisivo)**’, Lima aborda como, a partir do

% |LIMA, V. Teoria e Politica, p.230.
#% «Convocagdo”. Roberto Marinho: O Globo, 02/04/1989. apud Lima, op.cit, p.225.
T CONTI, Op. cit. p.166-167.
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final do primeiro semestre de 1989, Marinho concebe em Collor o perfil acima descrito, a
partir de sua célebre entrevista a Neri V.Eich, da Folha de Sdo Paulo. Nela, o empresério a-
firma que embora nao tivesse feito uma opc¢éo definitiva, Collor era, sem diavida, um “jovem
mais assentado, mais ponderado e mais equilibrado, com suas boas idéias privatistas” e arre-

matava: “eu vou influir o maximo possivel a favor dele. Procurarei ser um homem consultivo

a favor da construgdo de um Brasil melhor”.*®

O Globo Reporter, neste contexto, apresenta-se como um telejornalistico capaz de dar
densidade politica a essa pauta, até mesmo pela elasticidade de seu tempo no ar, permitindo
um aprofundamento das questdes levantadas a toques fragmentados na programacao normal.
A atencdo dada pelo programa a campanha de Collor teve no aqui ja citado artigo de Eliakim
Araujo, na ocasido do falecimento de Leonel Brizola - “A Globo se rende a Brizola” - um
ponto de acirrada discussdo com Ali Kamel (Diretor — Executivo de Jornalismo da emissora).
Para o primeiro, teria sido dado por Marinho, de presente a Collor, um Globo Repérter “intei-
ramente dedicado a ele e a sua caca implacavel aos marajas”. Kamel defende a emissora,

declarando em relacdo ao programa:

Eliakim diz que a TV Globo deu de presente a Collor um Globo Reporter
‘inteiramente dedicado a ele e a sua implacavel caga aos marajas. E mais
uma das confusdes que a confianca excessiva na memoria acarreta. Nunca
houve um s6 programa dedicado a Collor, antes de sua elei¢cdo. Em a-
brim de 1987 houve tm Globo Reporter de uma hora de duragdo sobre fun-
cionalismo publico, registrando os problemas em diversos estados do pais
(...) e nele havia apenas seis minutos e meio retratando a situacdo de Alago-
as (dois minutos e vinte segundos forma tomados por uma entrevista do
Collor. (...) Naquele mesmo més, a Revista Veja, dedicou suas paginas ama-
relas inteiramente a Collor.(...) A Veja agiu bem.Collor era assunto naquele
més. Em 12 de agosto de 1987, a mesma revista Veja dedicou a capa ao as-
sunto. Ladeando a foto de um ator vestido como um maraja, estava o titulo:
Funcionalismo publico: a praga dos marajés. (...) Um més depois da edi¢do
de Veja, em 10 de setembro de 1987, o Globo Repdrter fez uma edicdo so-
bre os marajas. Mas o foco era Sdo Paulo: o programa inteiro tinha vinte
minutos e vinte e trés segundos, todos praticamente voltados para Sao Pau-
lo, a situacdo em Alagoas foi retratada em trés minutos, sendo um minuto e
vinte segundos ocupados com uma entrevista de Collor.Foi o tltimo Globo
Reporter dedicado ao tema marajas/funcionalismo publico. 439 (grifos
meus)

A réplica de Eliakim Aradjo é igualmente sugestiva:

8 Apud LIMA, Op.cit, p.226.
¥ KAMEL, Ali. “Resposta a Eliakim”, copyright Comunique-se (www.comuniquese.com.br) em 26/06/04.
Acesso em 31/03/2008.
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Quanto ao favorecimento da Globo ao entéo candidato Collor, fiquei saben-
do pela resposta de Ali Kamel que ndo foi s6 um Globo Reporter a alavan-
car a candidatura de Collor em 89. Kamel informa que foram dois: um em
abril de 87 e outro em setembro do mesmo ano. Em ambos, o tema era Os
marajas do funcionalismo publico e em ambos Collor ganhou espaco sufici-
ente para expor suas idéias moralizantes (grifo do autor) que eram seu mo-
te de campanha. Como Kamel ndo era funcionario da emissora naquela
época, seria de suma importancia que ele investigasse qual a orientacdo
editorial que o editor-chefe desses programas recebeu da direcdo das
Organizacdes Globo. E ingénuo acreditar que tais programas ofereciam
uma visdo geral do funcionalismo em vérios estados. Em televisdo, pode-se
perfeitamente passar a mensagem que se deseja em poucos minutos, mesmo
gue o programa ndo tenha uma hora. A Globo sabe disso muito bem. O que
ndo ficou claro nas explicacdes de Kamel é se a Globo se pautava pela Veja
ou vice-versa. Mas o que pode-se inferir € que as duas empresas de comuni-
cacdo estavam de maos dadas no mesmo projeto de levantar o tema da cacga
aos marajas, exatamente a bandeira de Collor. Coincidéncia, ndo? 440 (grifos
meus)

Ambos os depoimentos sdo expressivos. Vamos por partes. No que diz respeito a produ-
¢do do programa, o repérter Ronald de Carvalho, ao ser entrevistado, converge para a posi¢do
de Ali Kamel no sentido de afirmar que o Globo Reporter teria sido pautado pela propria mi-
dia. Assim, o tema teria surgido numa reunido corriqueira de pauta semanal e naquele mo-
mento, a questdo dos marajas de Alagoas, “‘era do interesse das grandes massas”. E comple-
ta: ““N&o houve nenhuma determinacéo politica por parte da direcdo da empresa para que se
fizesse aquilo. O que ndo quer dizer que ele ndo tenha sido extremamente util para Collor.
Evidente que ele foi (...)” *** No livro de Conti, h4 também um consenso nesse sentido. Se-
gundo o autor, o editor-chefe do programa, Jorge Pontual, apds essa suposta reunido, teria
proposto o tema a Alberico Souza Cruz, diretor de telejornais de rede da emissora na época,
considerado “o homem” das mediagdes politicas mais diretas do telejornalismo com Roberto
Marinho. Assim, apos um contato desse diretor com Collor, que lhe teria prometido um vasto
material angariado pela TV Gazeta, o Globo Reporter foi produzido e levado ao ar, duas se-
manas depois de sua posse como governador.

Ja na entrevista com o proprio Jorge Pontual, a questdo caminha na dire¢do apontada por
Eliakim Araujo. Ao falar de uma forma geral sobre os perfis politicos veiculados pela emisso-

ra através do Globo Reporter, ele esclarece mais detalhadamente sobre Collor:

No caso do Collor, houve um programa sobre “o cacador de marajas”, a-
inda governador de Alagoas, também encomendado pela dire¢do. Collor

“% ARAUJO, E. Resposta a TV Globo, copyright Direto da Redacéo (www.diretodaredacao.com), 27/06/04.
Acesso em 31/03/2008.
“! Entrevista realizada em Brasilia, em 13/04/2007.
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trouxe a Globo, pessoalmente, um dossié com dados impressionantes so-
bre o funcionalismo publico do estado, listas de pessoas com vencimentos
muito altos. O reporter Francisco José foi a Alagoas investigar e compro-
vou as denuncias. Outros repdrteres em varios estados mostraram quadros
semelhantes e até piores. O programa mostrou isso tudo e teve alta audién-
cia. Ainda ndo havia naquela ocasido nada que indicasse ser Collor candi-
dato a presidente. VVoltamos a fazer um programa sobre ele quando foi elei-
to. A Globo estava sendo atacada por ter favorecido Collor na cobertura.
Né&o tivemos condicdo de olhar Collor criticamente, mas ao mesmo tempo
tinhamos que procurar ndo endeusar o eleito. O resultado n&o foi nada bri-
Ihante, um mau momento na histéria do Globo Repc’)rter.442 (grifos meus).

O depoimento de Pontual ao mesmo tempo em que afirma literalmente que o programa
foi encomendado pela direcdo da emissora, em detrimento da versao de temas sugeridos em
reunido de pauta, acaba ainda por evidenciar a saia justa da Rede Globo no tocante a edicéo
do debate Lula/Collor ja em 1989 no Jornal Nacional e seus desdobramentos no perfil poste-
riormente veiculado. Nesse episodio, 0 mesmo Ronald de Carvalho - entdo editor de politica -
assumiria a responsabilidade pela controversa edicdo que favoreceu o candidato de Marinho
na disputa presidencial. Voltarei a essa questdo mais a frente.

Nesse momento, cumpre enfatizar que versdes diferenciadas a parte, a questao central é
que com apoio das Organizagdes Globo, o entdo desconhecido governador de Alagoas ganhou
projecdo nacional. Além disso, junto ao Globo Reporter essa projecdo nao foi calcada na vei-
culacédo de apenas dois programas relacionados estritamente ao “funcionalismo publico” co-
mo sugere Ali Kamel, ao defrontar a memoria de Eliakim com uma série de registros quanti-
tativos dos tempos de duragdo das coberturas. Ainda que assim fosse, na pesquisa junto a Vi-
deoteca da emissora, alguns equivocos se tornam evidentes. Para melhor aborda-los, o quadro

a seguir pode ajudar:

Quadro XIV: Programas sobre marajas / Periodo: 1987/1990:

Titulo Referéncia Videoteca Duracéo Data de exibicio
“Funcionarios publicos” Fita F:18 58" 02/04/1987
“Marajas em S&o Paulo” Fita M:44 11 28/05/1987
“Marajés” Fita M:42 42 10/09/1987
“Mordomias dos marajas” Fita M:123 51" 24/04/1990

Fonte: Quadro elaborado com base nos dados do Catélogo da Videoteca/ CEDOC Globo, destinado as emissoras
afiliadas.

2 Depoimento em 04/03/2005.
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No acervo aparecem ndo dois, mas quatro programas veiculados, sendo que trés possu-
em em sua titulacdo o tema dos marajas. Percebe-se ainda que dos quatro, trés foram levados
ao ar no ano de 1987, apontando para a possibilidade de certa pré-campanha presidencial, ou,
como poderia afirmar Kamel, pautas em sintonia com 0s interesses de noticias da midia em
geral, em especial da revista Veja. Diga-se de passagem, uma revista historicamente afinada
com os interesses das fracdes dominantes nacionais, mostrando-se nesse momento um dos
mais importantes veiculos de sustentacdo do credo neoliberal que comecava a se desenhar no
pais. 443

Quanto aos numeros de duracdo da cobertura, muito embora nos dois casos citados (de
02/04/87 e de 10/09/87) o tempo destinado a Collor tenha realmente convergido com a citacdo
de Kamel - ao que pese a afirmacédo de Eliakim, do quanto se pode fazer em um tempo limita-
do de veiculacdo televisiva — ndo sdo correspondentes 0os nimeros dados quanto a veiculacdo
do universo de Alagoas. Enquanto no primeiro programa foram destinados ndo seis minutos,
mas precisamente 11 minutos e sessenta e dois segundos ao estado, 0 segundo programa nao
era de vinte minutos, mas de quarenta e dois minutos, sendo que sua programacao nao tinha
por foco o funcionalismo publico de Sdo Paulo (este era sim o mote do programa de 28/05/87
intitulado Marajés em S&o Paulo), mas a ratificacdo do poder instituido na figura de Collor no
proposito de acabar com 0s marajas.

H& uma certa organicidade na sequéncia desses programas. O primeiro deles, (Funcio-
nalismo publico) promoveu a leva dos marajas nos quatro cantos do pais e, sobretudo, no es-
tado de Alagoas a partir da figura central de Collor, que é langado como o “cacgador de mara-
jas”. Nesse material, sdo mostrados os esfor¢os do politico junto ao poder Judiciario no sen-
tido de obstar legalmente o pagamento dos salarios exorbitantes do funcionalismo publico do
estado. Ja o segundo programa é totalmente focado nesse tema tendo como perspectiva o es-
tado de S&o Paulo, a partir de denlncias de fraudes e abusos salariais nos setores da policia
militar e do poder Legislativo. No terceiro programa do ano de 1987, Marajés, tém-se entéo
uma continuidade dos dois anteriores, como fica subentendido na chamada de abertura feita

por Sérgio Chapellin:

O Globo Reporter ja mostrou como se faz um maraja em S&o Paulo, como
se desfaz um maraja em Alagoas. E hoje veremos os escandalos bilionarios
das empresas publicas no Rio de Janeiro e uma denuncia exclusiva: o novo
rombo das empresas estatais (...)

#3 Cf. SILVA. C. Veja: o indispensavel partido neoliberal. Tese de Doutoramento, Programa de Pés-Graduagéo
em Histdria, UFF: Niteroi, 2005.
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E quando as equipes de reportagem voltam a Alagoas do primeiro programa, mostran-
do na sugestiva sintaxe “do antes e depois” a vitdria alcancada pelo “cacador de marajas”.
N&o por acaso, na mesma narrativa sdo encadeadas reportagens sobre escandalos de empresas
publicas no Rio de Janeiro e em dmbito federal. Na simetria do discurso dos marajas com a
apologia ao sucateamento do Estado, as forcas do mercado comegaram a se nomear entre nds
como tais.

Num periodo marcado por forte crise econémico-financeira e por consecutivos escan-
dalos de corrupcdo, o slogan dos marajas no periodo de 1987 a 1990 é construido no bojo de
um processo onde a sociedade clamava por mudancas radicais, drasticas e rapidas. Ao lado
da hiperinflacdo que ameacava desencadear a desorganizacdo financeira do pais (em 1989 a
inflacdo chegava a cifra de 1.764,8% ), o campo social também registrava alteracfes substan-
tivas com o crescente empobrecimento das fraces populares, a acentuada queda dos salarios
e 0 avanco do trabalho terceirizado que, tentando driblar as obrigacfes da Constituicdo de
1988, estabeleciam vinculos provisérios com trabalhadores cada vez mais desalojados de seus
direitos trabalhistas. Nesse contexto, a opcdo popular se faz entre dois nomes “aparentemen-
te” desvinculados do universo politico tradicional. Lula e Collor seriam assim uma opgao pela
mudanca, ou como coloca Silva, um voto de protesto contra a propria “Nova Republica”. *
Vejamos com maiores detalhes a narrativa desses programas e a projecdo do discurso da “ca-
ca aos marajas” como apelo central da campanha de Collor.

No programa intitulado “Funcionalismo publico™, exibido em 02/04/1987, a marca do
novo formato jornalistico do programa ja havia se consolidado, sobretudo o lugar estratégico
do jornalista como condutor central da narrativa. Neste programa em especial, fica clara ain-
da a construgdo da idéia de uma onipresenca da emissora e de seu telejornalismo pela fina
rede de reporteres que fazem a cobertura dos marajas pelos quatro cantos do pais: Ilze Scam-
parini no Rio Grande do Sul, Hermano Hening em Rondénia, Francisco José em Alagoas,
José Raimundo em Fortaleza, Sandra Passarinho em Minas Gerais e Renato Machado, que
diferentemente, aborda o tema de Paris. A idéia de show - ao contrario dos programas anali-
sados no capitulo anterior, onde era forte o apelo a dramaturgia e estreito o dialogo com o
ficcional - perfaz agora mais nitidamente o caminho da exceléncia da noticia e de sua eficién-
cia. E ela que se torna o grande espetaculo. A narrativa imagética por sua vez, passa a operar

como produtora de sentido em sintonia cada vez mais referendada em sua associagdo com a

% SILVA, F. Brasil, em direcdo ao século XXI. In: LINHARES, (org).Op.cit.p.399.
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narrativa verbal, caracteristica basica de apresentacdo de forma do padréo telejornalistico tra-
dicional. Com tomadas em ritmo acelerado e sequiéncias encadeadas pela Idgica de construcéo
da apresentacdo/justificacdo de problemas (marcando os compassos de tensao/distensdo da
narrativa), h& no todo, um sentido preferencial a ser considerado: a do caos estatal como cau-
sa primeira do grande inimigo da nacéo, personificado nos marajas.

Sugestivamente, o discurso da ineficacia do Estado comeca pelo ambito da educacao,
na cobertura feita por llze Scamparini no Rio Grande do Sul. Uma area estratégica - posto que
formadora de homens/trabalhadores - e que aos poucos apresentava seus primeiros sintomas
de subordinagéo frente ao seu crescente redirecionamento aos interesses empresariais da cha-
mada “pés-modernidade™*°. Em meio a imagens de criancas sentadas em cadeiras de escola,

a reporter esclarece em sua fala de abertura:

No Rio Grande do Sul, o empreguismo com suas distor¢es chegou a uma

area fundamental da vida que é a educacdo. O estado paga setenta e seis
mil professores para dar aula. Um professor para cada doze alunos. Um
quadro que ndo existe em muitos paises da Europa. Mas na verdade, o
guadro é bem mais negro do que parece. Dos setenta e seis mil professores
que deveriam estar na sala de aula, trinta e seis mil acumulam cargos, vinte
mil estdo desaparecidos, sdo funcionérios fantasmas. Apenas dezenove mil
professores estdo cumprindo o dever de ensinar. Faltam professores nas
escolas.

Esse discurso é ainda referendado quando a narrativa prossegue em tom de investiga-
cdo, com a reporter visitando uma Delegacia de Ensino da capital e comprovando a partir de
nUmeros e estatisticas, 0 “quadro negro” da educacdo publica e de seus professores, promovi-
dos entdo a “marajas”. Esse momento do programa, em especifico, rendeu a emissora um
processo judicial acionado pelo Cepers (Centro de Professores do Rio Grande do Sul). O Jor-
nal do Brasil de 05/05/87 sob o titulo “Professores gauchos entram na justica do Rio contra
TV Globo™, resume em certo momento a fala dos professores:

Segundo a reportagem, o estado pagaria 76 mil professores (sdo mais de 83
mil) e 36 mil acumulariam cargos ilegalmente. A professora Solange expli-
ca que ‘na verdade sdo 18.736 professores que acumulam cargos, mas nao
de forma ilegal, uma vez que é permitido, por exemplo, professoras contra-
tadas para trabalhar 20 horas semanais fazerem novos concursos para tra-

balhar mais vinte horas”

% NEVES, L. Educagdo: um caminhar para o mesmo lugar. In: LESBAUPIN. | (org) O desmonte da nacéo:
Balancgo do governo FHC. Petrdpolis: Vozes, 1999, p.134,
8 Jornal do Brasil, 05/05/1987. Acervo TV- Pesquisa , doc. s/n°.
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Nesta mesma reportagem do Jornal do Brasil, a classe segue demonstrando novos nu-
meros aos apresentados pela repdrter, na tentativa de evidenciar os motivos salariais pelos
quais esses profissionais tinham que afinal, cometer o “abuso publico” do acimulo de cargos.

A abordagem desses ditos “maus funcionarios publicos” prossegue na narrativa do pro-
grama a partir de uma ampla cobertura da realidade de estados, cidades e capitais brasileiras.
O intenso compasso das sequéncias parece, todavia, redundar num paradoxo frente ao discur-
so dos repdrteres que, na auséncia de um tipico corrupto do “colarinho branco”, tentam diante
das telas dar dramaticidade na busca pelos marajés do pais. E assim que na terceira das seis
reportagens feitas, a cobertura chega a Alagoas, um exemplo notdrio.

Da bancada, Sérgio Chapellin discursa, apresentando pela primeira vez no programa, o
“cacador de marajas”:

Alagoas é um estado que tem apenas dois milhdes e trezentos mil habitan-
tes. Mas em matéria de escandalo no servigo publico, ganha o campeonato.
O novo governador Fernando Collor de Mello, empossando h& quinze dias,
esta atacando de frente o problema. E foi justamente uma decisdo do go-
vernador que permitiu ao Globo Repérter flagrar uma situacédo escandalo-
sa de empreguismo.

Entram ent&o as imagens ao som forte de buzinas e conversas soltas ao ar, construindo
junto ao espectador um clima de caos: congestionamento de carros, filas interminaveis e cor-
reria disfargada de muitos comuns diante das cameras, passam a sensa¢do de esquivamento
frente a “verdade” da cobertura jornalistica. O repérter Francisco José nas mediacdes de uma

reparticdo publica, explica o clima de confusao:

E hora de bater o ponto. (...) Desde que o governador Fernando Collor de
Mello assumiu, todos os funcionarios do estado sdo obrigados a assinar o
ponto e formam-se longas filas de serventes, advogados, engenheiros, auxi-
liares, que s6 vém aqui marcar presenca.

Tanto no texto de abertura quanto neste momento, percebe-se que a figura de Collor é
apresentada ao pablico a partir de sua suposta parceria com a propria midia em sua “missdo”
de denlncia, ao que pese o fato do politico pessoalmente ter fornecido pauta e material ao
programa, o que paira implicitamente na locucdo de Chapellin. Em continuidade, o texto do
repdrter confirma um perfil de moralidade da coisa publica por parte do politico, mas contra-
ditoriamente, os depoimentos de parte das entrevistas coletadas nessa cobertura soam de for-
ma diferente. Apds percorrer corredores e falas de autoridades responsaveis por 6rgaos publi-

cos, salas com sete telefonistas para um telefone, caminhonetes velhas e carros kombi cheios
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de funcionarios do interior que vinham assinar o ponto, o repdrter para diante da fila de popu-
lares e pergunta:

Francisco José: Além de vir assinar o ponto, o que vocé faz?
Popular 1: Eu fico aqui a manha toda.

Francisco José: Mas sem fazer nada?

Popular 1: Sem fazer nada.

Francisco José: E vocé, o que vocé faz?

Popular 2: Desmancho o que ele faz.

Ut

Figura 30

O humor popular do didlogo travado e a expressividade das imagens de pessoas sim-
ples amontoadas nas filas, em carros velhos de aluguel, nas dependéncias da reparticdo, no
ch&o das calgadas e em seus arredores, convergem assim como no caso dos “professores ma-
rajas”, para um improvavel consenso sobre a usurpacdo publica realizada por essas pessoas.
Conti ao relatar suas impressdes a respeito desse mesmo programa, conclui em seu livro: “os
funcionarios apontados como privilegiados eram pelas roupas puidas e modos desengongados,
pela candura com que olhavam para a cdmera, pobres que ndo tinham onde cair mortos.”**’

Mais a frente, Chapellin relata “o velho modelo” de politica a ser superado: “o0 gover-
nador de Alagoas que nomeou tanta gente, 0 governo responsavel por esse abuso, foi derro-
tado nas urnas da Gltima eleicd0”. E quando a promessa “do novo” em imagens e fala apare-

ce finalmente nas telas, depois da introducdo do repérter Francisco José: “Palacio dos Marti-

“7 CONTI, Op.cit. p.43.
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rios, sede do governo de Alagoas. E aqui que o governador Collor de Mello toma providén-

cias para combater os abusos administrativos do estado”. Entra Collor em plano proximo:

DE MELLO

Figura 31

Na questdo referente a moralizagdo do servigo publico, tem pessoas que re-
cebem por més, muito mais do que o or¢camento de muitos municipios deste
pais. S&o desmandos dessa natureza que nds estamos combatendo de uma
maneira tenaz, de uma maneira objetiva, de uma maneira obstinada até.

Sdo produzidas mais trés participagdes de Collor neste bloco do programa em meio a
dendncias de empreguismo da familia Suruagy, do ex-governador do estado - que reconheceu
ter empregado “alguns primos” — de intervengdes de Joelmir Betting tentando explicar eco-
nomicamente a dimensdo do rombo nos cofres publicos e de partes fragmentadas do depoi-
mento de Luiz Gonzaga Mendes de Barros, um consultor juridico da Assembléia Legislativa
que diante das cameras reconhece ser um legitimo maraja. Nota-se no discurso acima, uma
retorica que passara ser a marca Collor de consumo: ele vende a tenacidade, o vigor, a obsti-
nacdo da juventude capaz de moralizar o pais e destituir as antigas formas de se fazer politica.
Uma pauta referendada inimeras vezes ao longo da narrativa do programa pela inclusdo hu-
moristica de Charges assinadas por Nani: € o0 pontapé da obstinacdo, 0 ato de ordem de uma

irreveréncia jovem no poder.
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Figura 32

O consideravel tempo de aproximadamente doze minutos (mais de 20% do tempo inte-
gral do programa)**® destinado a cobertura do caso de Alagoas é seguido pela reportagem de
Renato Machado diretamente de Paris. O motivo anunciado por Chapellin: mostrar ao teles-
pectador que o numero de funcionarios na maquina no é garantia da eficiéncia do Estado. E
qguando a prefeitura do direitista Jacques Chirac ( também Primeiro Ministro francés de 1986
a 1988) passa a ser elogiada, numa prova de que a redugdo do funcionalismo publico ndo afeta
0s servicos prestados, muito pelo contrario. Comeca-se assim uma reportagem de vistoria pela
capital francesa que vai desde a eficiéncia da limpeza das ruas (com um guarda aplicando em
sua moto “multifuncional” um desinfetante perfumado apds coletar um coc6 de cachorro en-
contrado numa esquina) até a visita publica e com direito a guias, a rede de esgotos da capital.
Tendo musica classica como fundo, a cobertura inusitada termina com o reporter de ar aristo-
cratico e em trajes de inverno, declarando a frente do cartdo postal da Tour Eiffel: “Toda essa
vida luminosa é cara, mas para a maioria dos parisienses vale a pena. As luzes de Paris, ilu-
minam o mundo.”

O impacto do discurso da eficiéncia do literalmente cléssico, iluminado e limpo “Pri-
meiro mundo” tem na sequéncia seguinte, ndo por acaso, um forte contraponto que faz ques-
tdo de ser explicito ao publico. Ao som de um baido, Francisco José narra de Fortaleza, capital

administrada pela petista Maria Luisa Fontenelle:

*8 Foi aqui considerado, o tempo demarcado entre a primeira chamada de Chapellin sobre Alagoas até as pala-
vras finais de um comentario de Joelmir Betting sobre a miséria do estado, tendo por critério nesse intervalo de
sequéncias, a organicidade de um todo narrativo em torno da cobertura destinada aos marajas no Estado de Ala-
goas. Ja pelos dados anunciados por Ali Kamel em artigo aqui citado bem como no livro de Conti, 0s nimeros
seriam inferiores a seis minutos e meio.
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Fortaleza é uma cidade sem luz e sem brilho com o racionamento de
energia no Nordeste. Com lampadas quebradas e uma populacéo que
convive com o lixo, Fortaleza que ja foi uma cidade modelo, ja ndo é
mais a mesma. Os esgotos estdo poluindo os pontos turisticos da ci-
dade. O cofre da prefeitura esta vazio (...)

Junto com imagens de baixa luminosidade do lixo em abundancia pelas ruas, de postes
depredados e esgoto ao céu aberto, tém-se ainda um cuidadoso enquadramento de camera que
vai do close ao plano de conjunto num cofre deixado como entulho numa praca ndo menos
abandonada, casando propositadamente com a sentenca do texto em sua referéncia “ao cofre
vazio” da prefeitura cearense. A partir desse convite de entrada e ndo atribuindo necessaria-
mente o quadro cadtico da cidade a prefeita, o reporter ao lado da mesma, passa entdo a per-
correr em tom de denuncia as mazelas da populacao local.

Apesar de ndo ser aqui possivel se falar numa mensagem preferencial - com a inten-
cao de fazer a relagdo direta entre a imagem politica de Chirac e da petista brasileira - fica no
todo, o peso simbolico do “modelo moderno” e “civilizado” a ser seguido pelo pais, nessa
pretensa analogia superficial de realidades tdo largamente distantes. N&o por acaso, enquanto
o Partido dos Trabalhadores neste momento, fazia questdo de frisar a diferenca classica entre
a esquerda (= a igualdade para todos) e a direita (= elites e concentragéo de renda); a campa-
nha de Collor ganharia fogo a partir de uma visdo de mundo polarizada exatamente entre o
“moderno” e o “atrasado”. O primeiro visto sob o prisma da diferenca positiva, franqueada
por uma suposta possibilidade ilimitada de um consumo capaz de levar a nacao ao dito “Pri-
meiro Mundo”. Nessa consonancia, a imagem do politico passaria a ser naqueles anos associ-
ada as roupas de grife, celulares, carros importados e jet-skis. J& 0 “atraso”, era associado a
tentativa de uma igualdade forcada pelas esquerdas, como num prolongamento de um para-
digma ultrapassado, que tal como o chamado “socialismo real” denunciava sua suposta der-
rocada ao mundo. Como sugere Silva, 0 “moderno” s6 ndo acontecia por causa da persisténcia
do “atraso”, sendo necessario entdo, “remover todo o entulho distributivista herdado do getu-
lismo™**° desde entéo.

Em meio ao discurso fragmentado das dendncias de marajas nas coberturas dos outros
estados, 0 programa ensaia ainda uma espécie de satira de explicacdo da origem do nefasto
funcionalismo publico nacional. Com a deixa da reporter Sandra Passarinho, que de Brasilia
apresenta ao publico paredes de arquivo com cartas enviadas ao presidente Sarney pedindo

emprego, é apresentado um desenho animado com a chegada dos portugueses ao Brasil. Nele,

9 SILVA, F. Op.cit.p.400-401.
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é “re-construida” uma mensagem ja consolidada no imaginario popular. Pero Vaz de Caminha
na politica do jeitinho, a0 mesmo tempo em que elogia as terras encontradas, pede emprego
para o genro ao Rei D.Manoel. O relato segue com a repdrter citando casos similares junto a

varios outros governos ao longo da Historia brasileira.

A terra & tdo rica e generosa
que nela em se plantando

dar-se-a tudo. f"

T
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Figura 33

A chamada da rica terra em que se “plantando, tudo da”, serve de sintese final justifi-
cando uma certa heranca atavica do nepotismo nacional. Nesse momento, entra Lucia Hipoli-
to fazendo uma analise da situacdo que segundo ela, é bem pior do que em tempos atras, en-
quanto o Ministro da Administracdo Aloisio Alves anuncia enfaticamente as medidas do go-
verno no controle do inchago do funcionalismo em nivel federal: cortes no Instituto Brasileiro
do Café e a extincdo do Banco Nacional da Habitacéo.

Encerrando o programa, o ultimo bloco da continuidade ao tom de humor das charges e
dos quadrinhos, com Jodo Nogueira cantando o samba “Maria Candelaria”, inspirado numa
notdria maraja dos anos 1950 e logo depois, uma breve reprise de parte do filme “Esse milhdo
é meu”, de Carlos Manga. O filme estrelado por Oscarito trata da historia do Barnabé, um
caricato funcionario publico, modelo de dedicacdo e consequentemente motivo de escarnio da
maioria dos companheiros de reparticdo. Chapellin encerra sua participacdo da bancada com
uma espécie de desculpas a esses poucos “funcionarios excecdao” do Estado, frente a praga

proclamada dos marajés:

Existe também o Barnabé. Apesar dos baixos salarios, ele assim mesmo le-
va 0 servico publico a sério. Trabalha além do horario, consegue o milagre
de fazer funcionar a maquina emperrada do Estado. E ainda tem que ouvir
as gozacgOes dos funcionarios fantasmas, dos parasitas, dos marajas que
exploram os cofres pablicos. (...) A ele, ao incansavel Barnabé, dedicamos
esse programa.
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O discurso mais diretivo da citada “maquina emperrada do Estado” vai aparecer com
forca politica maior no programa Marajas, exibido em 10/09/87. Enquanto seu antecessor,
Marajas em S&o Paulo de 28/05/87 restringiu-se a denuncias de altos salarios dentro da Poli-
cia Militar e da Assembléia Legislativa do estado, este programa é mais emblematico tanto
pela reafirmacédo da figura de Collor quanto pelo discurso da faléncia do Estado, através de
uma enfatica cobertura em torno do rompo das empresas publicas no estado do Rio de Janeiro
e nas instituicdes federais.

No primeiro caso, o apresentador busca na referéncia ao programa ““Funcionalismo pu-

blico” o elo de continuagéo do perfil de Collor:

Em maio deste ano, o Globo Rep6rter denunciou 0 empreguismo no servigo
publico do Estado de Alagoas. A reportagem de Francisco José mostrava
entre outros absurdos, a fila para bater ponto numa reparticdo onde néo
cabia nem um décimo dos funcionarios contratados (...).

Surge entdo na tela, imagens editadas do primeiro programa, com o caos do congestio-
namento de carros e das longas filas do ponto. Chapellin continua: ““Nesta semana Francisco
José voltou a Alagoas onde o governador Collor de Mello conseguiu acabar com os mara-
jés.” O repdrter segue entdo demonstrando pela transformacdo do espaco - com a mesma rua
da citada reparticdo publica agora com o transito absolutamente normal - as medidas adminis-
trativas tomadas pelo governador e esclarece ao publico: “O fim dos super salarios em Ala-
goas proporcionou uma economia de 363.000.000 de cruzados por més segundo a Secretaria
de Administragdo. E do Palécio do Martirio que sai chumbo grosso no combate aos mara-
jas”. Collor aparece em close complementando a sentenca do repérter: “N&o apenas aos ma-
rajas, mas aos aposentados precoces que tinham salarios de até 70.000 cruzados aqui, embo-
ra estivessem com idade de 30 a e5 anos de idade e ja aposentados™. O discurso prossegue
com o politico falando sobre a liminar no Judiciario que permitiu ao seu estado bloquear os
abusos no funcionalismo publico, enfatizando no final, que tal escandalo dizia respeito ndo
apenas ao estado de Alagoas ou aos nordestinos, mas a todos os brasileiros.

E a partir dessa deixa do plano nacional, que o programa passa a fazer dentncias sobre

as empresas publicas do estado do Rio de Janeiro:

Milhdes de délares desperdi¢ados. Um dinheiro que sai do bolso do contri-
buinte. Esse é o0 prejuizo para o Estado do Rio de Janeiro de quatro empre-
sas publicas estaduais. Como o pouco caso com o dinheiro publico chegou
a esse extremo, é 0 que mostra a reportagem de Hermano Hening e Domin-
gos Meirelles.
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A primeira empresa a ser denunciada ¢ a CONERJ (Companhia de Navegacéao do Esta-
do do Rio de Janeiro), seguida pela CERJ (Companhia de Eletricidade do Estado do Rio de
Janeiro), a CTC (Empresa Estadual de Transporte Coletivo) e por ultimo a CEDAE ( Compa-
nhia de Agua e Esgoto do Estado do Rio de Janeiro). O discurso do rombo de tais empresas
para os cofres do estado (sempre apresentados pela comparacdo com prémios de loteria espor-
tiva) tem como ponto de apoio, por um lado, os recursos trabalhistas impetrados e muitas ve-
zes conseguidos pelo apoio de uma rede de fraude do proprio funcionalismo puablico e, por
outro, pela total incompeténcia de gestdo dessas empresas. A procura de responsaveis — nio
custa lembrar que o governador que imediatamente antecedeu o entdo peemedebista Moreira
Franco no poder, era o desafeto pessoal de Roberto Marinho, Leonel Brizola - 0s reporteres
referendam suas falas alertando aos espectadores os servicos que poderiam ser oferecidos a
populacdo caso ndo houvesse o desleixo com a “coisa publica”. Como contraponto a essa
ineficiéncia, ndo raro é citado o setor privado. Como no exemplo da CTC, onde diante de
imagens de 6nibus danificados e carcacas abandonadas ao céu aberto, o reporter dispara: “A
CTC tem 6nibus de menos e funcionarios demais. Para cada 6nibus a empresa tem vinte e
dois funcionarios. Numa empresa privada essa relacéo é de cinco para cada veiculo™.

J& na parte final do programa, as empresas federais é que passam a ser o mote de de-
nancias. Alertando novamente ao publico que é ele, o contribuinte, que arca com o rombo
nacional, em certa altura o apresentador declara: ““A investigacdo do Tribunal de Contas da
Unido revela mais uma vez neste ano, que o descontrole ¢ total na administracdo das esta-
tais. Um descontrole que esta na origem deste novo pesadelo do pais: o déficit publico.”
Apdbs o tom de satira de novas charges (com quadros de um “Jornal do Rombo™), o reporter
Paulo César de Araujo tendo como fundo Brasilia, faz sua encenacdo com dois livros nas
maos. Apresenta a lista telefénica da capital do pais e mostra em comparacdo outro, bem mai-
or: o cadastro das empresas estatais da Unido. Alertando que as despesas dessas mais de 500
empresas federais ao lado das demais da rede municipal e estadual, somadas ainda as despe-
sas da administracdo direta do governo, totalizavam mais de 50% do PIB do pais, o repérter
apresenta algumas metas de corte do governo e entrevista 0 ex Ouvidor Geral da Republica,
Fernando César Mesquita. A narrativa prossegue abordando indicios de fraudes em licitacfes
na EMBRATUR (Empresa Brasileira de Turismo) e na CSN (Companhia Siderurgica Nacio-
nal) - esta Ultima, ndo por acaso, uma das estrelas do setor siderdrgico, que seria privatizada
no governo Collor - e terminando por apontar o mal uso de carros oficiais em Brasilia. A falta
de profundidade dessa parte final da cobertura, com poucos depoimentos e auséncia de dados

mais expressivos dos fatos, € compensada pela dramatizacdo de suas muitas analogias. Como
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no caso da EMBRATUR por exemplo, o relato da suspeita de fraude na compra de carpete
para o prédio oficial é feito diretamente do campo de futebol do estadio do Maracana, para
gue o espectador tivesse a dimensdo do que daria para cobrir 0s supostos 6.000 metros qua-
drados do material indevidamente comprado.

No conjunto dos elementos constitutivos do sentido preferencial da narrativa desses
programas, a figura de Collor aparece intimamente ligada as “suas boas idéias privatistas” -
como nas palavras de Roberto Marinho — sob a bandeira de frente dos marajas. O poder sim-
bolico de mobilizagdo dos “marajas” funcionou assim como uma espécie de isca, onde se for-
jou o dispositivo do “inimigo” da nacdo. Apds vencido o inimigo ditadura, o povo é convoca-
do a participar de uma outra cruzada, desta vez, contra um velhissimo esteredtipo da riqueza
acumulada no pais. Num momento de crise econdémica generalizada e acusagdes de corrupgédo
rompendo o primeiro governo da esperada “Nova Republica”, a imagem dos marajas funcio-
nava por exclusdo: por ndo se identificar, o eleitor era ainda mais “naturalmente” levado a
apoiar o seu exterminio do pais. “Marajas” tornou-se entdo o outro nome para o conjunto dos
problemas nacionais, levando a cabo a maxima de que, se ele era o filho prédigo do Estado
brasileiro, consequentemente, o seu combate deveria passar pelo desmonte desse mesmo Es-
tado e de seus mecanismos distributivistas. Esse era o espirito da “modernidade” de facil a-
cesso, panacéia universal que levaria o pais ao ingresso no plano das nacdes civilizadas. As-
sim, enquanto Collor prometia reformular esse pretenso Estado falido - como os programas
até aqui analisados tornam claro - Lula que prometia amplia-lo, aparentava lutar contra a cor-
rente de uma dada realidade nacional, sancionando um Estado depredado e depredador.

Para além desses programas que tiveram por semeadura o lancamento da imagem politi-
ca do “cacador de marajas”, outros que foram levados ao ar apds a elei¢do de Collor, ndo
obstante, igualmente ajudam a confirmar a hipdtese que aqui levantei no inicio da pesquisa: 0
da construcdo paulatina em torno tanto de um referencial de apoio a sua candidatura quanto
de sustentacdo de um projeto politico maior em convergéncia com o credo neoliberal. O qua-
dro XV a seguir, ajuda a ilustrar melhor essa prerrogativa, numa amostra que vai do més de

novembro de 1989 a agosto de 1990. Vejamos:
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Quadro XV: Amostra de temas veiculados de novembro de 1989 a agosto de 1990:

Data de Exibicdo Referéncia Acervo Duracéo Titulos
10/11/89 G:22 18' GUERRA DA COCAINA NO RIO
17/11/89 M:77 16' MURO DE BERLIM
24/11/89 E:31 21 ECOLOGIA
24/11/89 0:07 17 OURO
01/12/89 V.25 17 VIDA POR UM FIO, A
08/12/89 P:53 43 PATAGONIA
15/12/89 E:33 46' ESPECIAL "COLLOR DE MELLO"
22/12/89 R:47 96' RETROSPECTIVA DA DECADA, 12 PARTE
29/12/89 R:48 78' RETROSPECTIVA DA DECADA, 22 PARTE
27/03/90 P:59 30 PLANO ECONOMICO
27/03/90 Z:04 13 ZACARIAS
03/04/90 P.67 40 PARQUE NACIONAL DO QUENIA
24/04/90 M:123 51 MORDOMIAS DOS MARAJAS
08/05/90 M:122 42' MERGULHADORES, OS
15/05/90 P:68 40' PENTECOSTAIS
22/05/90 S:56 24' SAMMY DAVIS JR
01/06/90 J:22 40' JUSTICEIROS I
15/06/90 S:55 36' SEQUESTROS
22/06/90 A:60 33 AIDS VII
29/06/90 S:58 43' STRESS
20/07/90 P:70 10 PASSEIO DE BALAO
10/08/90 C:93 10' CAVALOS SELVAGENS
24/08/90 E:56 42 ESCANDALO NAS ESTATAIS
31/08/90 E:45 42' ESTERILIZACAO FEMININA

Fonte: Amostra baseada no Catalogo da Videoteca TV Globo destinado as afiliadas / TV Panorama Juiz de Fora.

Se 0 programa sobre o Muro de Berlim esta associado ao fato histérico de sua queda em
09/11/89 — ajudando simbolicamente a construir o referencial ndo apenas da reunificacdo das
Alemanhas, mas do discurso do fim das esquerdas no mundo, e para alguns, o fim da propria
Histéria**® - os programas com o titulo Plano Econémico (27/03/90) , Mordomias dos Mara-
jas (24/04/90) e Escandalo nas estatais (24/08/90), ilustram o apoio dado ao governo Collor,
apoio que diga-se de passagem, fazia coro em toda a midia nacional. O Plano Collor I, motivo
do programa de 27/03/90, ¢ amplamente propagado pelos meios massivos e em seus primeiros
meses, qualquer critica aos seus principios era considerada antipatridtica. Impulsionado pela
aparéncia de um cruzeiro mais forte que o ddlar, o marketing televisivo tornou-se uma espécie

de avalista eletronico da promessa de Collor quando ainda candidato: acabar com a inflagédo

0 Refiro-me aqui ao primeiro artigo do norte-americano Francis Fukuyama, com o titulo “The end of history”
publicado em 1989, na revista The national interest. Em 1992, suas idéias ganham a forma no livro que chega ao
Brasil sob o titulo “O fim da Historia e o dltimo homem”, Trad. Aulyde Soares Rodrigues, Rocco, Rio de Janei-
ro, 1992. Como contraponto cf. ANDERSON, P. O fim da Histéria: de Hegel a Fukuyama. Trad. Alvaro Cabral.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1992.
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num Unico golpe. Antes do fim de 1990, contudo, o Plano econémico baseado no arrocho
salarial, no enxugamento da liquidez e na pretensa reducdo do déficit publico pela privatiza-
cdo do Estado, comecava a dar sinais de sua exaustdo, com a inflacdo retomando seu ritmo
ascendente.

A apologia a privatizacdo em especial é notdria nas tematicas do programa, seja atraves
de reportagens especificas, seja em conteudos paralelos a cobertura da imagem politica de
Collor ou ainda no bojo das tematicas de retrospectivas do ano. Na de 1991, por exemplo,
quando as primeiras denuncias de corrup¢do do governo comecavam a tomar forma na cena
nacional e a populagdo vivia os sinais de arrocho dos desdobramentos do Plano Collor I, o
programa Retrospectiva 1991 ( 31/12/91) faz uma cobertura no minimo enviesada em torno
da privatizacdo da USIMINAS (Companhia Siderurgica de Minas Gerais), cujo leildo foi rea-
lizado no Rio de Janeiro. Cumpre lembrar que a USIMINAS foi a primeira estatal de grande
porte privatizada pelo governo dentro do setor siderdrgico nacional, que assistiria ainda a pri-
vatizacdo de mais sete empresas entre 1990 e 1993, dentre elas a COSIPA (Companhia Side-
rargica Paulista) e a CSN (Companhia Siderurgica Nacional). Era o inicio da privatizacdo do
patriménio publico pelo setor mais avancado e estratégico do parque industrial estatal. Dai a
mobilizacdo de partidos e organizacGes da sociedade civil que montaram suas frentes de pro-
testo.

Neste programa de Retrospectiva 91, a cobertura do leildo foi feita pela reporter Sandra
Passarinho num bloco antecedido por breves comentérios de Joelmir Beting anunciando mu-
dancas na equipe econémica do governo, seguido ainda por uma cobertura bem mais extensa
da crise conjugal do casal presidencial, mobilizada a reboque de denuncias de abuso na ges-
tdo da LBA (Legido Brasileira de Assisténcia). Com som direto e imagens trémulas de ruas
semi-vazias entre 0 “corre-corre” de manifestantes - como em tipicas transmissdes de guerra
civil, onde tiros e explosbes “picotam” o fluxo narrativo - a rep6rter imprime um tom de apre-
ensdo em sua fala, que em nenhum momento situa o espectador a respeito das discussées poli-
ticas travadas em torno do processo de privatizacdo da empresa, embora cite nominalmente o

leque de partidos e entidades ali presentes:

Manifestantes do PT, PDT, CUT e CGC tentam impedir a privatizagdo da
USIMINAS aqui no Rio de Janeiro. A violéncia corre solta e repercute em
todo 0 mundo. Este homem foi seguido por um grupo de manifestantes pela
calcada. Um dos manifestantes deu um golpe no homem pelas costas. Ja
tem muita gente ferida! Olha quantas pedras voando... No fim, a USIMI-
NAS foi vendida abrindo caminho para outros leil&es.
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Estava encerrada a Unica mencao a privatizagdo da USIMINAS no programa. Sem ne-
nhum depoimento dos representantes quer do governo ou dos setores oposicionistas, a narra-
tiva apenas reafirma o lugar de balburdia e depredacéo destinado a esquerda nacional, sugeri-
do ainda na adverténcia de que tal violéncia havia repercutido em todo o mundo. No todo,
resquicios de um suposto “atraso” no contraponto da “modernidade collorida” das privatiza-
coes.

Voltando aos caminhos da campanha que balizou o perfil e a vitéria de Collor em 1989,

creio que algumas questdes ainda merecem ser destacadas.

5.1.1) Da ficcéo a edicéo de 1989:

Ao pesquisar as elei¢des de 1989, Lima valendo-se do referencial gramsciano para com-

por seu conceito de CR-P (Cenario da Representacdo Politica)*™*

, propde a hipdtese de uma
vitdria antecipada de Collor através da construcao de um cenario de imagens adequadas, antes
mesmo da vigéncia do horario eleitoral gratuito. Ao lado do telejornalismo da Rede Globo, o
autor destaca em seu trabalho, outro prisma narrativo importante que toma forma a partir de
1987 e que ajudaria a estruturar esse cenario: as telenovelas da emissora. Mais precisamente
as novelas Vale Tudo (16/05/88 a 07/01/89), O Salvador da Patria (09/01 a 12/08/1989) e
Que Rei Sou Eu? (13/12 a 16/09/1989, e reprisada a partir de 23/10/1989). Apesar de fugir de
nosso objetivo em foco o papel das novelas junto ao publico brasileiro - mote de pesquisa

ricamente explorado 2

- nunca é demais ressaltar que frente ao desgaste crescente da politica
institucional, o folhetim eletronico passou a funcionar como uma espécie de catalizador dos
paradoxos de uma sociedade que habituou-se desde a popularizacdo da televisdo, a valer-se de
mecanismos informativos e formadores de opinido alternativos. Num pais que se conhece e se
reconhece pelas telenovelas, a arquitetura das tramas de folhetim passou a fornecer um pre-

cioso material de analise da producéo/expressdo da cultura e da politica nacional. Para Weber,

! Este conceito é definido pelo autor como “um espago especifico de representacdo da politica nas ‘democra-
cias representativas’ contemporaneas, constituido e constituidor, lugar e objeto da articulacdo hegemonica
total, construido em processos de longo prazo, na midia e pela midia, sobretudo na e pela televisdo. Com a
hegemonia, o CR-P néo pode nunca ser singular. Temos, portanto, de acrescentar ao conceito de CR-P, o con-
ceito de contra CR-P ou de CR-P alternativo. O conceito de hegemonia (baseado em Gramsci) oferece assim
duas vantagens comparadas bésicas como referéncia e ancora tedrica do CR-P, vis a vis os conceito de imagi-
nario social e cultura politica: a) contém necessariamente o seu contrario — contra-hegemdnico ou o alternati-
vo; b) implica um processo ao mesmo tempo “constituido pela™ e “constituidor da™ realidade social”. In: LI-
MA, V. Op.cit. p.182-183.

2 Cf. MATTELART, A. & MATTELART, M. O carnaval das imagens. Sdo Paulo, Brasiliense, 1990; ORTIZ.
R, BORELLI, S e RAMOS, M. Telenovela, Histdria e produgédo. Sao Paulo: Brasiliense, 1991 e HAMBUR-
GER, E. Politica e novela. In: BUCCIE (org) A tv aos cingiienta anos: criticando a televisdo brasileira em seu
cinglientenario. Sdo Paulo: Perseu Abramo, 2000.
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que também pesquisou as telenovelas globais neste periodo, 0 género pode ser considerado
como a forma mais eficaz para o processo de disseminacdo e contagio de conceitos sobre poli-
tica e politicos, com a simbiose entre jornalismo e publicidade sendo extrapolada por um ima-
ginario construido através da emocao qualificada em capitulos **°.

Lima resume a importancia dessas trés novelas ao destacar um conjunto de elementos
que obedecem a uma determinada seqiiéncia ldgica no que tange a afirmacdo de um individu-
alismo exacerbado como instrumento de afirmacdo da existéncia social (na melhor forma ca-
pitalista do termo), na desvalorizacdo de uma imagem politica de identificacdo popular ime-
diata com o “seu igual” (onde sobressai a analogia com Lula) e com a protagonizagdo do
campo politico pelo estereotipo da jovialidade e da beleza (marcas de marketing de Collor)
4 Assim respectivamente, enquanto em Vale Tudo o reino da corrupcdo é mediado pela ética
da sobrevivéncia individualista levada ao extremo, O Salvador da Pétria constroi sua trama
em torno de um homem do povo que antes do poder era iletrado e ingénuo e depois dele, ar-
rogante e corrupto. Ja em Que Rei Sou Eu?, o reino da corrupgéo instalado em Avilan é salvo
pela acdo do jovem e belo principe, Jean-Pierre, que ap0s e apesar da contraditoria “Tomada
de Bastilha”, se torna um rei diretamente eleito pelo povo. Albuquerque ao analisar as propa-
gandas politicas no HGPE (Horério Gratuito Politico Eleitoral) ja no ano de 1989, mostra que
a identificacdo entre Collor e Jean-Pierre (e a identificacdo Brasil e Avilan) foi sistematica-

mente explorada:

No dia 27 de setembro, por exemplo, Collor iniciou um pronunciamento em
estidio com a afirmacgdo de que o ‘reino de Avilan’ declarara guerra contra
a sua candidatura. A mesma comparacgdo foi feita também, em duas ocasi-
Oes diferentes, pela atriz Tereza Raquel (nos dias 16 e 26 de outubro), que,
na novela Que Rei sou eu? desempenhou a perversa rainha Valentine.*™®

Em que pese questionaveis posicionamentos em torno de uma “extraordinaria sensibili-

dade politica de Collor” e dos proprios autores de tais novelas sobre a indignacao publica com

456

o0 tema da corrupcao™”, o encantamento desses folhetins no pais das novelas pode ter produzi-

% Cf. WEBER, M. Pedagogias de despolitizacdo e desqualificacdo da politica brasileira: as telenovelas da Glo-
bo nas eleigdes presidenciais de 1989. In: Comunicagéo e Politica, n°11, Sdo Paulo: Editora Oito de Marco,
1990.p.73

4 LIMA, V. Op.cit. p.232-234.

% ALBUQUERQUE, A.“Aqui vocé vé a verdade na TV™: a propaganda politica na televisdo. Niteroi:
UFF/MCII, 1999, p.145.

6 para Eduardo Lins da Silva ndo seria possivel se ter “tamanho nivel de sofisticagdo” da concepgdo dessas
novelas, preferindo ver nessa coincidéncia uma percepgdo politica arguta de Collor e dos prdprios autores dos
folhetins junto a cena politica nacional. A esse respeito ver LINS DA SILVA, E. The Brasilian Case; manipula-
tion by the media? In: SKIDMORE, E. (org.) Television, Politics and the Transition do Democracy in Latin
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do uma sedutora e preocupante indistin¢ao entre ficcao e realidade. Esse mesmo tipo de indis-
tincdo narrativa viria a consagrar-se num dos ultimos programas eleitorais do primeiro turno -
ai sim com certeza - como prova dessa “sensibilidade” de Collor para a dramatizacdo do uni-
verso politico através da midia, diluindo estrategicamente as fronteiras entre publico e priva-
do. Alguns meses apds o encerramento de Vale Tudo, Collor fez da vida particular de Lula um
script protagonizado por uma ex-noiva e seu apelo em torno de uma suposta irresponsabilida-
de conjugal e uma alegada rejeicdo do papel paterno da parte do politico petista. Como afir-
ma Costa, assumidos de ante-mdo como veridicos, tais aspectos seriam suficientes para des-
qualificar Luiz In4cio Lula da Silva como homem publico, a despeito de suas posi¢des politi-
cas: “0 anti-her6i era convertido ipso facto em mau governante”*’.

Lima ao voltar sua abordagem para o telejornalismo da emissora articula ainda duas ou-
tras vertentes importantes na configuracdo de seu “Cenério de Representacdo Politica” em

torno de Collor:

a) a cobertura favordvel a Collor, comparativamente desproporcional, em
termos de espaco, em relacdo aos demais candidatos; e

b) a divulgacdo de pesquisas com projecOes de votacdo em relacdo aos pro-
vaveis adversarios de Collor no segundo turno e a divulgagdo (ou a omissdo
da divulgacéo) dos resultados quinzenais/semanais das pesquisas de inten-
¢ao de voto do primeiro turno™®.

Para o0 autor, os fatos sdo por si mesmos eloqtientes: houve “incorre¢des” na divulgagéo
dos dados das pesquisas, surgindo ainda margens de questionamento sobre a real divulgacdo
de todos os resultados levantados, aliado ao comprometimento reciproco entre institutos de
pesquisa, midia e candidato. “*® Nenhuma atitude por parte da emissora foi, contudo, mais
controversa do que a edicdo do ultimo debate entre Collor (sustentado pelo PRN e o apoio do
PFL, PDS e PTB) e Lula (Frente Brasil Popular: PT, PSB, PC do B, PDT, PSDB e PCB) pelo
segundo turno. Antes de tudo cabe aqui frisar com o auxilio de Oliveira, em obra escrita no
calor de 1992, o fato do segundo turno ter se configurado naquele exato momento, numa niti-
da disputa de classes:

Mais que os partidos que sustentaram os dois candidatos foi, em primeiro
lugar, o enfrentamento entre dois candidatos de raizes sociais e politicas di-
ametralmente opostas que transformou o segundo turno em uma luta de

América. Washington: The Woodroww Wilson Center Press e The John Hopkins University Press, 1993, p 137-
144,

7 COSTA, T. Os anos noventa: o ocaso do politico e a sacralizagdo do mercado. In: MOTA. C (org)
Op.cit.p.260.

8 |dem, Ibidem, p.235.

% |dem, Ibidem.
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classes eleitoralmente codificada.Nao apenas a oposicdo entre um candidato
bem nascido, filho de oligarquia nordestina bem poste (...), contra um can-
didato ironicamente também nordestino, imigrante em Sdo Paulo, membro
das novas classes operarias do ABC (...) foi sua qualidade de lideranca sin-
dical ndo pelega e fundador do PT que transformou o embate eleitoral numa
expressdo de luta de classes.*®°

O memorial da emissora recolheu um vasto material com depoimentos dos diversos su-
jeitos envolvidos na edicdo do Jornal Nacional de 15 de dezembro de 1989, que favoreceu a
candidatura de Collor, as vésperas do processo eleitoral. Tudo comegou com uma primeira
edicédo do debate feita por Francisco Vianey Pinheiro para o Jornal Hoje. Vianey - entdo che-
fe de jornalismo da Globo em S&o Paulo - foi transferido para o Rio de Janeiro a fim de ajudar
na cobertura eleitoral. Seu posicionamento politico ndo era segredo dentro da emissora. No
fim da década de 1970, foi eleito vice-presidente do Sindicato dos Jornalistas numa chapa de
esquerda, integrada majoritamente por um grupo que mais tarde iria aderir ao Partido dos
Trabalhadores. Em seu depoimento para o0 Memorial da emissora, Vianey afirma que o Unico
fato mais controverso durante esse primeiro processo de edicdo foi o pedido de Alberico da
Souza Cruz - Diretor de Telejornais da Rede — para que se veiculasse o resultado de uma pes-
quisa por telefone realizada pelo Vox Populi (Instituto de Pesquisa que trabalhava para Col-
lor), que afirmava que para 44,5% dos telespectadores que assistiram ao debate original, Col-
lor havia vencido o debate. Diante da solicitacdo, Vianey afirma que fez uma “singela nota”
sobre a referida pesquisa e que apds o primeiro compacto ter sido levado ao ar no Jornal Ho-
je, tanto Alice-Maria quanto Armando Nogueira (respectivamente, Diretor Geral e Diretora-
executiva da Central Globo de Jornalismo) o parabenizaram, autorizando-o a reprisa-lo no
Jornal Nacional. No decorrer daquela tarde, contudo, Alberico Souza Cruz e Ronald de Car-
valho teriam dado novas ordens a equipe e feito uma nova edi¢do para o jornal da noite, em
flagrante apoio a Collor de Mello. Segundo Conti, ap6s ver o compacto feito para o Jornal
Nacional, Pinheiro teria tentado subir a sala de Souza Cruz, com a promessa de “enché-lo de
porradas”, ao que foi impedido por colegas de reparticdo. ***

No debate original — em acordo com as assessorias dos candidatos — cada politico teve
trinta insercdes de fala. JA na condensacdo feita para o Jornal Nacional, Collor teve oito in-
sercOes em detrimento de Lula com sete, Lula falou 2 minutos e vinte e dois segundos ao pas-
so que Collor, trés minutos e trinta e quatro segundos, um minuto e doze segundos a mais. *¢

Nos recortes de edicdo Lula aparece inseguro, trocando palavras e aparentando vacilar em

0 OLIVEIRA, F. Collor e a falsificacdo da Ira. Rio de Janeiro: Imago, 1992, p.11.
1 CONI. Op. cit. p.268.
%62 Nmeros dados por Conti. Op.cit.
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afirmacfes que sdo negativamente exploradas, como no trecho sobre a “sub-raga”. Segundo
Carlos Peixoto, editor de texto do Jornal Hoje, Ronald de Carvalho teria Ihe dado a ordem de
veicular um deslize de Lula que “ao dizer que a fome transformava os nordestinos em uma
sub-raca, acabou dando a sensacédo de que ele considerava os nordestinos — dos quais ele é um
representante — uma sub-raga. Foi um momento infeliz do Lula e o Ronald pediu que eu o
usasse”.*®® Ja nas insercdes de Collor, predominaram recortes que enfatizavam sua seguranca,
seu tom sintético e antes de tudo, enfatico na forma de se expressar.

Os depoimentos de Armando Nogueira e Alice-Maria em certo sentido confirmam as
declaracdes de Vianey, alegando que a edicdo levada ao ar pelo Jornal Nacional foi feita a
revelia das ordens da Direcdo da CGJ e vai mais longe. Nas palavras do proprio Armando
Nogueira:

Eu tinha um diretor chamado Alberico de Souza Cruz, que a minha revelia,
juntamente com um editor chamado Ronald de Carvalho, deformou a edicéo
gue nés tinhamos exibido no Jornal Hoje, versao inclusive aprovada por Jo-
do Roberto Marinho.(...) Foi ma fé do Alberico que servia ndo a empresa,
mas servia ao Collor, a entourage do Collor. Aquilo foi um desservigo a
Rede Globo. Foi um caso tipico de deslealdade profissional desse rapaz, que
era uma pessoa de minha confianca e que nega até hoje e vao continuar ne-
gando até o juizo final. Mas eu, no juizo final, continuarei a responsabiliza-
lo por isso. 464

Se Nogueira acusa Alberico por suas relacGes estreitas com Collor, os filhos de Roberto
Marinho - Roberto Irineu e Jodo Roberto Marinho - em depoimento ao mesmo Memorial,

tomam uma dire¢do de nitida defesa da reedicdo feita:

Collor tinha ganhado de 3X 0 e o Jornal Hoje mostrava um compacto como
se a partida tivesse terminado 3X2. O Jornal Nacional teria mostrado um
compacto mais préximo do 3X0. Hoje, creio que foi errado comparar um

debate politico a uma partida de futebol (...)465

Enquanto Alberico de Souza Cruz se exime da edi¢do do Jornal Nacional, muito embo-
ra a legitime categoricamente, Ronald de Carvalho em nossa entrevista repete a mesma linha
de declaracdes feitas ao livro da emissora. Toma para si toda a responsabilidade da edicdo
realizada e enfatiza como “seu pecado” nesse processo, ter poupado Lula da veiculagdo do
que ele chama ter sido sua “infeliz” frase final feita no encerramento do debate: ““Fui chama-

*%% Depoimento dado ao Memorial da emissora, in: Jornal Nacional: a noticia faz historia, p.220.
#4 Jornal Nacional: a histéria faz noticia, p.215.
%5 |dem, Ibidem, p.214.
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do para debater com um cacador de marajas e 0 que encontrei aqui foi um cacador de mara-

cujas”. Reproduzo aqui parte de seu depoimento:

No dia seguinte ao debate eu dormi até mais tarde e quando cheguei a e-
missora o Vianey ja tinha feito a condensacgado do debate para o Jornal Ho-
je. A Alice-Maria me chama e me diz: Ronald, o Pinheirinho ja fez a con-
densacdo do debate para o Jornal Hoje. Mas eu ndo gostei porque ele ndo
reflete o debate. No debate o Collor ganhou e pela edi¢do que o Pinheiro
fez parece que eles empataram. (...) Alice Maria pediu que eu fizesse entdo
uma reedicdo mostrando a realidade do que aconteceu na noite anterior.
Alberico de Souza Cruz estava em S&o Paulo porque o debate foi em S&o
Paulo. Ele era meu chefe de imediato e por isso é que eu estava trabalhan-
do direto com a Alice, que estava no Rio. O Alberico nédo falou comigo em
momento algum. Ha pessoas que dizem que viram o Alberico na ilha de e-
dicéo editando. E impossivel, ele estava em S&o Paulo. Recebi a orientacio
da Alice e sabendo que era uma situacdo delicada, eu pessoalmente fiz a
reedicdo. (...) Eu orientei minha edicdo para que o telespectador tivesse a
precisa no¢do do que tinha realmente acontecido na noite anterior.(...)
Muito se criticou o debate porque ele favoreceu o Collor e foi ao ar na vés-
pera da eleicdo. Evidentemente que favoreceu ao Collor, mas néo porque a
edicdo foi distorcida. N&o, a edicdo mostrou 0 que realmente ocorreu no
debate. Mas o que favoreceu foi uma outra razio. E que toda a condensa-
cao destorce a verdade. Um fato que acontece em trés horas, a partir do
momento em que vocé o resume em cinco minutos, tudo o que é bom parece
gue foi muito melhor e tudo o que foi ruim, parece ter sido muito pior. (...)
No momento em que eu condenso, eu transformo a informacéo em algo ex-
plosivo. Esse é o problema do debate poll’tico.466

Ja Alice Maria contradiz o depoimento acima, afirmando a mesma pesquisa oficial que
teria sido o préprio Alberico quem teria ligado para ela e 0 Armando Nogueira, sugerindo
mudangas que na préatica teriam ido bem mais longe do que imaginavam, pela reedicéo reali-
zada por Ronald de Carvalho. Enquanto os nomes do alto comando do jornalismo da emissora
explicitamente se esquivam de responsabilidades, Ronald de Carvalho em discurso em estreita
consonancia com o dos filhos de Marinho, reconhece e de certa forma assume o0 caminho
politico adotado pela reedicao.

Pelo texto do Memorial, afirma-se que no conjunto de tais depoimentos, “é impossivel
se chegar a alguma conclusédo definitiva” uma vez que todos o0s sujeitos envolvidos “formam
o0 primeiro time do jornalismo brasileiro”, sendo todos “merecedores de crédito”, concluindo
ao final: “esse é o tipico acontecimento em que as partes ndo explicam o todo™*’. Ora, se por
um lado é plenamente explicavel pontos de vista divergentes dentro de uma escala de hierar-

quias de poder, por outro lado, como sugere Conti, € impossivel se defender que o Jornal Na-

466 Entrevista feita em Brasilia em 13/04/2007.
7 Op.cit. p.213.
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cional buscou apenas reproduzir em sua narrativa a expressividade do candidato vencedor do
debate realizado: “dar um minuto e 12 segundos a mais para Collor, foi uma maneira clara de
privilegia-lo”. **® Outra ligacdo que a analise do Memorial se recusa a fazer - muito embora a
cite mais a frente na obra, ainda que de forma desvinculada ao contexto de tais depoimentos -
é a “danca de cadeiras” que acontece meses depois da posse de Collor de Mello. E quando as
disputas entre Nogueira e Alberico dentro da Central Globo de Jornalismo chegam ao limite,
com Vianey Pinheiro concedendo uma entrevista a Sénia Polinario da Folha de S&o Paulo.
Na reportagem, Vianey dispara frases de impacto afirmando que a Rede Globo se rendeu de
maneira declarada ao governo Collor e alegando ainda: “Alberico tem sido ao longo desses
tempos, o principal articulador dos interesses do novo governo dentro da Globo”.**® Assim
que leu a reportagem, Roberto Marinho ordenou a demissdo de Vianey Pinheiro (por justa
causa) e de Alice Maria. Armando Nogueira pdde, contudo, optar por uma rearticulagédo em
outros postos dentro da emissora, mas ao conseguir o love letter*’® da familia, resolveu sair da
empresa. Depois de 24 anos na emissora, Seu cargo passou a ser ocupado por ninguém menos
que o préprio Alberico de Souza Cruz, ao passo que Ronald de Carvalho foi promovido a di-
retor-editorial do jornalismo da emissora (substituindo Alice Maria), posto do qual se desliga-
ria em 1993, quando passa a se dedicar ao marketing politico ja em Brasilia.

Resta ainda citar outro fato significativo ocorrido por volta dos Gltimos dias que ante-
cederam a decisdo do segundo turno de 1989: o seqlestro do empresario Abilio Diniz e as
articulagdes para incriminar o Partido dos Trabalhadores. Apos localizar o cativeiro onde se
encontrava o proprietario dos supermercados Pao de Acucar, a policia capitaneada pelo entdo
secretario da Seguranca de S&o Paulo, Luiz Antonio Fleury Filho, informou a reporteres que
haviam apreendido material de propaganda do PT num outro esconderijo desses mesmos se-
questradores. Muito embora o Jornal Nacional néo tenha feito a cobertura solicitada pelos
correligionarios de Collor, Souza Cruz chegou a oferecer espago no noticiario para que Fleury
se pronunciasse a respeito. Diante da recusa do secretario e ainda da intervencao do domini-
cano Frei Beto, que também procurou Alberico Souza Cruz para lhe garantir que o PT ndo
tinha envolvimento algum com o episodio, segundo Conti, o telejornal daquele sabado de
véspera de elei¢do ndo associou 0s sequestradores ao PT. Somaram-se ainda a essas pressoes,

a manifestacdo de varios artistas de esquerda da emissora naquela tarde de sabado. Nomes

%8 CONTI, Op. cit. p.270.

9 CONTI, Op. cit. p.332.

% segundo Conti, love letter era um jargdo empregado na rede para as indenizacdes concedidas aos funcionarios
graduados quando eles saiam da empresa. A indenizagdo de Armando Nogueira, teria sido na época em torno de
um milhao de dolares. CONTI, Op.cit.p.334.
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como Paulo Betti, Marieta Severo, Joana Fomm e Tassia Camargo gritaram enfaticos junto a
porta da emissora: “Marinho, Marinho, néo seja tdo mesquinho”. O tiro foi dado, porém, por
Estado de S&o Paulo, na manha de domingo da eleicédo, ja com entrevista de endosso por par-
te de Fleury. InvestigacBes posteriores tornaram publico - evidentemente em menor alarde - a
tortura sofrida pelos seqliestradores que foram obrigados na ocasido a vestir camisas do Parti-

do dos Trabalhadores.

5.1.2) A marca Collor e o espetaculo da politica.

Os elementos que ajudaram a dar forma ao perfil de Collor durante sua campanha po-
dem ser identificados no programa exibido em comemoracdo a sua vitoria: Especial Collor de
Mello*"* em 15/12/1989. Da bancada, Celso Freitas faz a abertura da trama:

Eleito por maioria absoluta, Fernando Collor de Mello assume a Presidén-
cia da Republica em 15 de marco do ano que vem. Neste Globo Repdrter
Especial, vamos conhecer a infancia, a juventude e a carreira politica do
mais jovem presidente da nossa histéria. Vamos ver como ele se lancou
candidato, sozinho, contra todas as maquinas partidarias e conquistou o
voto de mais de trinta e cinco milhdes de brasileiros. No final do programa,
veremos a festa da vitdria que estd acontecendo na casa de Fernando Col-
lor em Brasilia e a primeira entrevista dele depois de eleito. Ndo é por aca-
S0 que mesmo os adversarios nele reconhecem um ledo indomavel. Leoni-
no, Collor nasceu a 12 de agosto de 1949 no Rio de Janeiro, entéo capital
da Republica.

Jovialidade e obstinacao “leonina” sdo duas chaves de expressdo do marketing de Collor
gue véao igualmente permear toda a narrativa do programa. Apds a chamada de abertura, tém-
se entdo inicio seqliéncias que tém por objetivo apresentar a trajetdria de vida de Collor. De
imagens de infancia ao inicio da vida politica, a narrativa seleciona momentos onde um cam-
peonato de Karaté conquistado em 1969 bem como a sucessdo de seus casamentos, divide
espaco com sua indicacdo durante o governo Figueiredo a prefeitura de Maceid além de seu
voto no Congresso Nacional a favor das “Diretas J&”. Na fusdo de tramas entre o publico e o
privado, o politico e os fait divers, omissdes passam despercebidas. Como sugere Ferres, “0
que o criador fragmenta e seleciona, o inconsciente do espectador tende a globalizar e com-

pletar.”*"? Seu mandato “biénico” em Macei6 por exemplo, é descrito apenas como “popular”,

" Especial “Collor de Mello”. Fita E: 33. Globo Reporter, 15/12/89, 46’.
42 FERRES, Op. Cit. p.103.
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restando identificar o sentido mais direto da palavra, uma vez que ao fim de sua administra-
¢do, acusacOes jorraram em funcdo de nomeacdes em massa feitas antes do politico deixar o
poder. J& na citacdo ao voto favoravel a Emenda Dante de Oliveira, ndo se fez referéncia ao
seu apoio no mesmo ano, & candidatura de Paulo Maluf*’®. J& no tocante & sua familia, houve
0 cuidado no trato da figura paterna, Arnon de Mello, identificado apenas como ex-
governador de Alagoas e empresario de sucesso a frente de um grupo que reiine em seu estado
de origem, uma rede de jornais, radios e retransmissoras de TV. Ao que se sabe, Arnon de
Mello tragou sua participacdo na cena politica nacional por episodios de singular autoritaris-
mo, tendo inclusive disparado tiros de revélver contra um adversario politico em pleno Sena-
do em 1963, resultando em feridos e morte *’*. Talvez o temperamento explosivo tenha sido
herdado de seu pai, Manoel Affonso, dono de terras e de “gentes” no estado de Alagoas. Evi-
dentemente que ndo se trata aqui de fazer uma analise psicoldgica da arvore genealdgica de
Collor, muito embora tragos dessas trajetorias tenham, sem davida, influenciado a formacao
do filho dileto da familia Collor. Contudo, esse tipo de “curiosidade” ndo interessaria a um
programa com o objetivo de tracar o perfil politico de um presidente da Republica.

E interessante notar, porém, que nesse processo de construcdo biografica do politico em
meio a fait divers opera-se um distanciamento de sua figura do universo mais tradicional da
politica, fazendo com que sua imagem transite pela histéria nacional de forma quase que ima-
culada. E assim que ele surge como na feliz expressio de Oliveira, como um “isolado cavalei-

ro andante™*"®

, espécie de lider auto-engendrado, que como sugere a locucdo de abertura do
programa, teria lutado sozinho contra maquinas partidarias até alcancar sua vitoria pelas maos
do povo. Foi exatamente esse afastamento de uma perspectiva historica mais precisa que ofe-
receu a Collor desde o inicio de sua campanha, a possibilidade de talhar um perfil em tabula
rasa, sem definicBes estanques, permitindo-lhe colher os beneficios dos novos tragos que o0
marketing foi emprestando-lhe, ao bel prazer/ajuste das circunstancias dadas*’®.

Dessa forma € preciso que se entenda os fait divers neste contexto preciso, para aléem da

referéncia mais geral proposta por Bourdieu, onde tais curiosidades do mundo privado e sua

#8 Segundo Conti, os trés chefes regionais do PDS, Fernando Collor, Divaldo Suruagy e Guilherme Palmeira,
acordaram que cada um deles apoiaria um dos postulantes a candidatura do partido. Suragy ficou com Aureliano
Chaves, Palmeira com Mario Andreazza e Collor com Maluf. Sensiveis “aos ventos” que levaram Tancredo
Neves ao poder, os dois primeiros deixaram Collor com o 6nus do apoio a Paulo Maluf até o fim. Cf. CONTI,
Op.Cit, p.89.

4% Cf. dados biograficos in CONTI, Op.Cit.

" OLIVEIRA, F. A falsificagdo da ira, 1992, p. 48-50.

478 Cf. SENRA, Stella. Midia, politica e intimidade: permutas entre a esfera publica e a imagem na era Collor. In:
D" INCAO. Maria (org). O Brasil ndo é mais aquele...mudangas sociais ap6s a redemocratiza¢gdo.Sdo Pau-
lo:Cortez Editora, 2001.
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rede de informacdes de variedades ocupam um precioso tempo de veiculacdo no qual ques-

tdes mais significativas poderiam ser ditas*’’

. Aqui eles sdo transformados, tal como o foi em
toda a campanha, em icones de marketing da propria figura politica de Collor. Assim, ndo se
trata, por exemplo, de dotar o publico de informagdes sobre a beleza, a jovialidade ou a mas-
culinidade do politico, mas de ressignificar tais mensagens por suas imagens lutando Karaté,
pelo gesto dos punhos fechados socando o ar ou ainda por sua propria entonagdo de voz, sem-
pre imperativa e resoluta. Ndo por acaso, Collor em campanha chega a prometer o fim da in-
flagdo com um golpe de ypon, um golpe preciso do Karaté onde com o minimo de energia

obtém-se 0 méximo de eficécia, neutralizando o suposto inimigo.

Figura 35

" BOURDIEU, Sobre Televisgo, p.23.
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A narrativa imagética de todo o programa ajuda a ilustrar o coroamento dessa campa-
nha, em muito vitoriosa pela socializacdo/identificacdo do publico-eleitor com a marca Collor
de ser. Um nitido exemplo de como a politica tomou da publicidade a obsessédo pelo look,
pelas formas. Como afirma Ferres, a publicidade de marcas cumpre “a fungéo dos uniformes”:
investe de uma identidade, confere aquele que o abraga o distintivo da tribo, uma forma de
auto-identificacéo e referenciacdo no mundo social.*”® Collor foi néo apenas o primeiro can-
didato brasileiro gerado no meio midiatico moderno, como foi o primeiro a usar uma “estraté-

gia coerente de marketing” *’°

na estruturacdo de sua campanha, a ponto de imprimir ao pu-
blico uma répida e eficiente leitura de sua imagem. O seu “V” da vitoria, seus discursos sem-
pre iniciados por “minha gente”, suas cores (da bandeira nacional) e a musica de seus comi-
cios, em especial ““Fé Brasileira” do grupo Chiclete com Banana, foram exemplos claros nes-
sa diregéo.

Além disso, no pais das telenovelas com seus muitos atores estrelados, Collor com sua
fluéncia midiatica praticamente tornou-se uma delas. Passou a ser aquele tipo de estrela da
gual as pessoas passaram a acompanhar 0s passos, 0s gestos, o figurino... Um tipo de relacédo
onde as aparicdes televisivas tornam manifesta a necessidade de compensacdes afetivas com
as quais funciona o préprio psiquismo humano. Ha uma sequéncia do programa que evidencia
essa dimensdo conquistada, ao reprisar partes da campanha televisiva do politico. Ao som da
trilha sonora do grupo Baldo Mégico, é construido um quadro parecido com o “Porta da Es-
peranca” de Silvio Santos (SBT) : a visita de Collor a uma fa de oito anos de idade. As ima-
gens de lzabela ao lado de Collor ainda no inicio da campanha para governador de Alagoas
em 1986, foram aproveitadas pelos marqueteiros que fizeram de sua figura um dos icones dos

programas eleitorais que foram levados ao ar a partir daquele momento.

8 FERRES, Op.Cit. p.210.
*° IMA, V. Teoria e Politica, p.110.
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Figura 36

O quadro tem inicio com as cameras fazendo a varredura do quarto da crianca que exibe
nas paredes - tal qual fas de artistas e de grupos musicais o fazem - propagandas eleitorais e
variados posteres de Collor. A menina mostra ainda para a reporter um album com indmeros
recortes da vida do politico coletados em revistas e jornais, ao lado de coragdes e frases de
carinho. Quando a repérter pergunta a crianga o que ela sentia quando se via na televiséo ao
lado de Collor, a menina com sorriso aberto responde: “Quando eu me via na televisao, eu se
achava (sic.) que eu estava com Collor né, eu tava me achando uma princesa. Vocé pode en-
tregar uma carta que eu escrevi para ele?”” Nesse momento, a repdrter pergunta se ela ndo
quer entregar a carta pessoalmente e Collor entdo faz a grande surpresa, realiza o desejo da
menina e entra na casa simples. O abraco dos dois é revelado por todos os angulos possiveis.

Esse lado de seducédo de Collor - no sentido politico e também subjetivo da palavra, co-
mo no desejo da crianca de se projetar como sua “princesa” - esteve aliado a sua habilidade de
encarnar a alma do marketing politico moderno: a arte da encenagao. Sendo vejamos. Antes
desta seqliéncia, o reporter Domingos Dorneles tendo como fundo o Palacio dos Martirios, em
tom de suspense, relata que na campanha para governador, ao visitar a cidade de Limoeiro de
Abadia, Collor foi avisado por um vereador local que pistoleiros tinham sido contratados para
Ihe “dar cabo da vida” e complementa: “Fernando Collor ndo se intimidou com a ameaga.
Trepou no parapeito de uma varanda e de peito aberto, sem medo, mandou publicamente um

recado para os pistoleiros que estavam do outro lado da rua.”
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Figura 37

As imagens que se seguem, foram editadas do HGPE (Horéario Gratuito de Propaganda
Eleitoral) e ja neste momento, possuiam uma qualidade inferior frente ao todo do referido
programa. No contraponto dessa aparente falta de qualidade ( iluminacéo e sonorizacdo defi-
cientes, imagens desfocadas, etc...) porém, criou-se ainda mais credibilidade as cenas, que se
apresentaram tipicamente como registros historicos, uma espécie de documentério biografico
frente ao programa veiculado. Nota-se que o enquadramento de cdmera realizado, a0 mesmo
tempo em que oferece o plano de conjunto acima, ajuda a compor o cenario do herdi que “de
peito aberto”, camisa e cabelos molhados pela chuva, com punhos fechados e olhos vidrados
desafia pistoleiros e chefes politicos literalmente do alto, dando com a mesma altivez seu

recado ao povo:

Subo aqui neste patamar porque hoje ao chegar nas proximidades da cida-
de, fui avisado por companheiros nossos de que nés nao fariamos a passea-
ta pelas ruas deste municipio, fomos informados que eu corria risco de vi-
da, porque capangas assalariados daqueles que acham que aqui é um ter-
reiro de sua propriedade, estariam preparados para atentar contra a minha
vida. Faco questao de aqui me postar para talvez ser um alvo mais facil pa-
ra as balas assassinas dagueles que deixardo o estado de Alagoas em paz a
partir de margo do ano que vem.

Fica expresso aqui o sentido mais exato de uma dramaturgia politica que buscando a
comocdo do publico-eleitor, conduz sua antipatia para os antagonistas da historia, inspirando-
Ihes desejos de mudancas. Antagonistas que por sua vez, ndo aparecem no video. O que tam-
bém nio parece depor contra a suposta “veracidade” da cena. E exatamente a partir da suges-
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tdo de que os pistoleiros estariam literalmente escondidos em busca de um melhor momento
para a mira ou o atagque, que essa auséncia da o tom de suspense ao quadro, enquanto projeta
consequentemente a coragem de Collor. Assim o cenario utilizado, o alto do parapeito de uma
varanda, Ihe confere um status de “super herdi” da politica, capaz de desafiar homens e balas.
Albuquerque ao analisar esta mesma seqliéncia em sua pesquisa sobre o HGPE de 1989 a
resume como “ato fundador” de toda uma propaganda politica que teve por objetivo construir
a imagem de Collor a partir da “qualidade do heroismo”, ao mesmo tempo em que foi utiliza-
da como tipo ideal da perseguicdo sofrida pelo politico ao longo de sua candidatura em 1989,
particularmente a agressdo feita por petistas em Ipatinga e seu apedrejamento em Niter6i.*®
Para o autor, esse heroismo esteve calcado em duas personagens tipicas dos super-herdis mo-

dernos dos meios massivos: Indiana Jones e o Super-Homem:

Uma das fontes mais evidentes da construcdo do personagem herdico de
Collor, foi certamente, Indiana Jones, “o cacador da arca perdida” : ndo so-
mente Collor se apropria do titulo de “cacador de ..” do her6i norte-
americano e se apresenta como dotado de um temperamento igualmente
destemido (Deus me privou do sentimento do medo, diz ele em um comi-
cio), como ainda se refere a propria geografia imaginaria na qual habita In-
diana Jones (a india dos marajas é o cenario de Indiana Jones e o Templo
da Perdicao). Outra do personagem Collor é o Super-Homem e a referéncia
mais evidente a esse respeito, é fornecida por um clip, cuja musica lembra
bastante o tema musical de Superman — o Filme, e cujas imagens, inteira-
mente produzidas através de computacao grafica — outro sinal da ‘moderni-
dade’ do candidato, alids — mostram os dois “I” do logotipo de Collor voan-
do — um superpoder caracteristico do Super-Homem — e destruindo placas
nas quais se 1€ corrup¢do, miséria, etc... 8

O episddio de Limoeiro da Abadia em especifico, referenda essa analise do autor. Ao
assistir a cena, a imagem de um homem destemido e portador de “super poderes”(ele desafia
ndo apenas as balas, mas do alto do parapeito, a propria altura, aparentando poder dali voar a
qualquer momento) é igualmente sugestiva. Ja Melo, analisa este episodio em paralelo com a
imagem de Frei Damido, reiteradamente utilizada pela campanha de Collor (especialmente no
nordeste) como principio de apelo a uma certa visao mitica da politica: “um pretenso cordeiro
de Deus em sacrificio pelo pecado original da corrupcdo e do patrimonialismo nacionais”.*®?
Parte desses elementos simbdlicos referem-se, todavia, ao dominio das artes da propria repre-
sentacdo teatral, tdo presentes na atividade politica, tendo sido exacerbada com a utilizacdo

dos meios massivos. De Napoledo Bonaparte passando por De Gaule e Stalin até se chegar a

% ALBUQUERQUE, A. Op.cit. p.143.
“81 |dem, Ibidem, p.145.
*2 MELO. C. Collor: o ator e suas circunstancias. S&o Paulo: Editora Novo Conceito, 2007, p.35.
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Hitler, o dominio do universo das artes cénicas, nesta sequéncia tao evidente, se fez referéncia

83 Como afirma Wilson

ao longo da histéria como instrumento para a mobilizacdo de massas
Gomes, parece bastante adequado que se fale de “espetaculo politico” e que se busque identi-
ficar as caracteristicas predominantes do drama que a politica representa, importando ndo ne-
cessariamente a artificialidade da representacdo, mas suas estruturas e sua relagdo com o pu-
blico®®. Nota-se nesta sequéncia em detrimento da ideologia, a expressividade das imagens
e do cenario; mais do que argumentacéo, o apelo da emocéo; para além do discurso, o impac-
to do relato onde ndo se vendem idéias, mas desejos e temores, promessas e ameagas.

A cobertura jornalistica que o Globo Repdrter faz dos bastidores da campanha - tanto a
realizada em 1986 quanto a de 1989 para a presidéncia - tenta de certa forma buscar no apelo
a “objetividade” dos fatos, elementos para uma certa “investigacdo” dos mecanismos pelos
quais Collor se tornou afinal, um politico vitorioso. E nessa parte do programa que fica mais
nitida uma tentativa de “isencéo” frente ao perfil desenhado pela emissora ao longo dos anos.
Fruto talvez do posicionamento de embate de parte da equipe comandada por Pontual frente
ao desgaste anteriormente citado da edi¢do do debate Lula/Collor e de seus desdobramentos
nos demais setores do telejornalismo da emissora. Assim, sdo apresentados os computadores
de ponta que davam os dados atualizados das pesquisas de opinido e os entdo inovadores re-
cursos de computacdo grafica realizados diretamente de estudios norte-americanos, ja no se-
gundo turno presidencial (os quadros do logotipo de Collor em apologia aos poderes do Su-
per-Homem descritos acima por Albuquerque, ganham um destaque especial). Na mesma
direcdo dessa “modernidade” informacional, o jatinho utilizado na campanha recebe uma visi-
ta in loco e no ar do reporter Domingos Dorneles. Sendo apontado como a segunda casa do
candidato-presidente, de dentro do jato, Collor ao lado de seus assessores afirma ter descober-
to em sua odisséia aérea pelo pais, desigualdades que necessitavam ser resolvidas.

Mais a frente, numa outra sequéncia, Collor aparece fazendo dendncias ao governo Sar-
ney empunhado de um microfone, mostrando com fotogenia e desenvoltura verbal seu transito
pelo mundo midiatico, ao visitar uma fazenda em Tocantins onde toneladas de arroz estariam

apodrecendo por culpa da “ineficiéncia do Estado”. Este quadro é também reprisado de seu

8 A atitude mitica de Napoledo, de pé, com uma méo na jaqueta, foi sugerida por Talma, uma das figuras mais
célebres das artes cénicas da época. Enquanto De Gaule pediu assessoria de diversos atores franceses, Stalin
recebeu licdes do ator Mikhoels, um dois mais respeitados intérpretes de Shakespeare. Quanto a Hitler, sabe-se
que foi assessorado com aulas de postura e dicgdo por um ator chamado Basil além de ter estudado em profundi-
dade os mecanismos da encenagdo, 0s recursos de cenario e as técnicas de iluminagdo. In. FERRES, Op.cit.
p.182.

* GOMES, Wilson, Transformagdes da politica na era da comunicacdo de massas. S&o Paulo: Paulus, 2004,
p.392.
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programa exibido pelo HGPE*®, cabendo lembrar que a equipe do PT, constataria logo apés a
veiculacdo desse quadro, que apesar do fato notério da perda do arroz, todo o resto, ndo pas-

sava da construcdo de um cenario para fins eleitorais.

Figura 38

Fica manifesto por diversas outras insercdes, o pleno dominio de Collor em relagdo ao
universo maior que as nocdes espaco-temporais midiaticas passaram a imprimir na cena poli-
tica politica nacional, familiarizado que estava com as tecnologias de ponta e com a velocida-
de “pds-moderna”. Por outro lado, a campanha de Lula trazia uma perspectiva espago-
temporal totalmente inversa, com seu langamento saindo da cidade pernambucana de Gara-
nhuns - sua cidade natal - em direcdo a periferia de Santos, 0 mesmo itinerario que o retirante
nordestino fez do nordeste para o sul do pais. Como afirma Senra, essa longa viagem repre-
sentava uma afirmac&o do territorio nacional e um reconhecimento dos diferentes valores ins-
critos em seu espago: “ao contrario da uniformidade eletrénica que o outro candidato promo-
via, tratava-se na campanha de Lula, de realcar e de valorizar os contrastes que deveriam
constituir a propria idéia de nagdo”. Da mesma forma, tanto a transformacéo do retirante em
lider sindical quanto a mencdo a miséria e a privacao figurada pelo Nordeste no contraponto
do desenvolvimento da regido Sudeste, imprimiam a metafora do longo caminho a ser perse-
guido pelo pais e da atitude combativa que cada cidaddo poderia desempenhar nesse proces-
50.“% A forca da campanha petista televisionada se baseou no quadro da “Rede Povo” (com
seus programas ““Povo Reporter”, “Povo Fantéstico” e ““Povo de Ouro’), que com as mes-

mas duas silabas e terminada com um “0” fechado, remetia-se diretamente como parddia a

8 A esse respeito, cf. analise do HGPE desenvolvida por ALBUQUERQUE, Op.cit.
86 SENRA, Stella. Op.cit, p.51.
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Rede Globo e ao seu capital simbélico dentro do universo televisivo.*®” Em outras palavras, o
PT valia-se da propria televisao para critica-la a partir da referéncia a sua principal protago-
nista. Assim, por um lado a Rede Povo se apresentou como uma televisdo alternativa que
permitiria aos trabalhadores superar a hegemonia politica do setor e por outro lado, rompeu a
seu modo o problema da “chatice do HPGE, ao qual procurou responder através de uma a-
propriacdo sistematica de formatos classicos da ‘programagéo normal’ da televisdo”.*

O distanciamento dessas propostas de forma politica na estruturacdo do marketing das
campanhas tornou ainda mais manifesta a polarizac¢éo ideoldgica entre os candidatos, fato que
0 publicitario de Collor, Orlando Pacheco, tenta minimizar em seu depoimento a Domingos
Dorneles, afirmando o lado “esquerdista” de seu cliente. Apds frisar que sua equipe nao teve

problemas com Collor que sempre foi “muito bom de televisdo”, ele complementa:

Em politica o que vale néo é o fato, mas a versdo. Por exemplo, em 86 eu
fiz a campanha para Fernando em Alagoas contra a direita. Ele teve apoio
até do PC do B do Jodo Amazonas. SO que desta vez, eles conseguiram cri-
ar essa imagem de que o Fernando é de direita, ou seja, 0 que passou a va-
ler foi essa imagem e ndo o fato real.

Imediatamente apds esta fala, o repérter anuncia: “Alguns dos principais assessores de
Collor tiveram ligacdes com a esquerda”. A narrativa passa entdo a contemplar uma ampla
rede de entrevistas de tais assessores e de suas alegadas ligacdes com uma certa “esquerda
nacional”. Zélia Cardoso de Melo (ex-militante do PC) e Renan Calheiros (ex- militante do
PC do B) séo alguns dos nomes citados mais conhecidos.

Ap6s uma longa cobertura de sua saga contra 0s marajas, com a reprise de praticamente
todas as reportagens feitas nos programas ““Funcionalismo Publico”(02/04/87) e “Mara-
J&s’’(10/09/87), inclusive com a reproducdo de suas charges elaboradas naquele momento, a
narrativa do programa abre espago para as entrevistas dos jornalistas Domingos Dorneles e
Alexandre Garcia com o presidente eleito. Na primeira delas, Dorneles enfatiza as viagens
internacionais realizadas por Collor: ““No meio deste ano acompanhado de assessores da area
econbmica, visitou varios paises da Europa. Nesta reunido em Londres, ele buscava informa-
cOes sobre privatizagdes de empresas estatais deficitarias”. Na Unica mencgéo direta do pro-
grama ao seu projeto privatista, ele - vestido com uma camisa vermelha com o dizer “Feliz
Natall” e exibindo ainda em uma mesa sua foto ao lado de Margareth Thatcher, simbolo noté-

rio da reestruturacdo do Estado na Europa - se esquiva com desenvoltura, respondendo apenas

“87 Na época Hans Donner, da Rede Globo, ameacou entrar com processo de plagio contra o PT, que se defendeu
nos jornais alegando que o programa era uma parodia, contra qual ndo havia nenhuma lei proibitiva.
8 ALBUQUERQUE, A. Op. cit. p.170.
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que o0s encontros tinham sido excepcionais, e que entre tantas personalidades fascinantes, seu
principal encontro teria sido com o Papa Jodo Paulo Il, em Roma. Ja na entrevista com Ale-
xandre Garcia, num clima de formalidade que ia desde o terno usado aos simbolos nacionais
de fundo, as perguntas foram diversificadas: sobre a parte petista da igreja catolica, sobre os
momentos mais dificeis e os mais gratificantes da campanha, suas pretensdes de governo, sua
base de apoio e seu recado para a nacdo brasileira. Como retorno, a mesma desenvoltura de
um trabalhado perfil, que Marilena Chaui chegou a identificar na ocasido com um modelo
yuppie*® de ser, ostentando simbolos de uma pretensa “modernidade globalizada” em sinto-
nia estreita com suas respostas prontas e seu tom resoluto*?: “Podem estar certos de uma
coisa. Eu em nenhum momento faltarei a confianca que vocés depositaram em mim. Em ne-
nhum momento eu deixarei de cumprir ponto por ponto, virgula por virgula 0s compromissos
que assumi com a nagdo em praca publica (...)”.

No ultimo bloco, a reportagem faz a cobertura ao vivo da festa da vitoria na casa de Col-
lor em Brasilia. Ao lado de familiares, correligionarios, amigos e artistas - em especial Clau-
dia Raia, que junto da esposa de Collor cantava e dancava diante das cameras - Collor ao som
de seu jingle de campanha da socos no ar, faz o “v” da vitdria e grita: “pelo Brasil!”, “pelo
Brasil!”.

Figura 39

“8 Junto com os primeiros ventos do neoliberalismo, os yuppies passaram a ditar tendéncias que iam da adminis-
tracdo de negécios do mundo empresarial a um certo “style”” da moda. Segundo Melo, “de certo modo, substitui-
ram os hippies e os militantes do periodo anterior, os ideais estudantis e revolucionarios foram substituidos pelo
individualismo e pelo consumismo. Woodstock converteu-se em Wall Street; a ‘Era de Aquarius’ cedeu lugar a
‘Fogueira das vaidades’”. In: MELO, C. Op.cit. p. 66-67.

0 CHAUI, M. Politica e cultura democréticas: o publico e o privado entram em quest&o. Caderno Letras, Folha
de S&o Paulo, 16 jun.1990, pp. F4-5.
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O letreiro sobe com a rampa do Palacio do Planalto em verde e amarelo ao lado da ima-
gem do politico. O hino nacional - no mesmo arranjo feito para os programas de Tancredo
Neves - soa ao fundo. Na conclusdo do programa, o perfil de Collor converge estreitamente
para a analise que Schwartzenberg faz ao enfocar a politica como espetaculo, tema que seria

teoricamente aprofundado mais tarde por Guy Debord*".

Analisando os modelos politicos
mediados pelos meios massivos, o autor afirma que cada caso desencadeia um tipo diferenci-
ado de projecdo emotiva. Dentre eles, o sedutor: um lider encantador, que cativa mais que
convence, “frequentemente com ar jovial e dandi. Agrada, surpreende, faz sonhar.(...) A sua
limitagdo: corre o risco de cansar. E os cidaddos ndo podem encontra-lo fragil em momentos
de crise”.** A referéncia soa quase como profética frente aos desdobramentos politicos que

levaram Collor ao processo de impeachment. VVejamos mais atentamente esse caminho.

5.1.3) O impeachment entra em cena:

A relacdo da imagem de Collor com a midia no primeiro ano de governo é ainda mais
exacerbada. Por funcionarem no campo do senso comum, as imagens de marketing tendem a
envelhecer cedo - sob o risco de cansarem, como colocado acima - principalmente quando
tem como mediador o tempo fluido da l6gica televisiva, necessitando de uma constante reno-
vacdo. Durante o0 ano de 1991, a “nagdo-audiéncia” acompanhou um presidente cuja imagem
atingiu niveis de uma superexposic¢do que ndo parecia formar um todo minimamente coerente.
Foram apari¢des sucessivas como esportista (correndo, lutando, jogando futebol e vélei); co-
mo soldado, usando uniformes militares e inclusive co-pilotando um caca da FAB; como reli-
gioso (contrito ao lado de Frei Damido); rico consumista (com gravatas, uisques e charutos
importados); playboy (pilotando motocicletas caras e jet-skis) e intelectual (deixando-se fo-
tografar reiteradamente com um livro de Norberto Bobbio debaixo do brago)**.Conti ao lem-
brar que Collor na Espanha conseguiu ostentar mais comendas e medalhas no fraque do que o

rei Juan Carlos, ainda faz referéncia a espetacularizagédo semanal da Presidéncia:

Na tarde de sexta-feira, Collor descia a rampa do Paléacio do Planalto acom-
panhado de atletas, comediantes, ministros e atores. Na manh& de domingo,

“1 DEBORD, G. Op.cit.

%2 SCHWARTZENBERG, R. O Estado espetaculo. S&o Paulo: Difel, 1978 p.71.

9% Conti relata que a opcdo pelo cientista politico italiano teria surgido de uma conversa de Collor com o entéo
embaixador do Brasil na UNESCO, Guilherme Merquior, que em conversa informal sugeriu que seu governo
tinha um carater “socialista liberal” tal qual proposto por Bobbio. Cf. Conti. Op.cit. p.336.
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corria nas imediacGes da Casa da Dinda vestindo camisas com mensagens
anti-drogas, ecoldgicas e pseudofiloséficas, como “O tempo é o senhor da
razao”. A noite, no Fanstastico, e na primeira pagina dos jornais de segun-
da-feira, era infalivel o registro de suas corridas.***

Se no inicio de 1991 o apoio da Rede Globo e da midia em geral foi significativo frente
ao Plano Collor I, apesar do confisco das aplicagdes financeiras da populacdo - diga-se de
passagem, na campanha pela presidéncia o confisco foi usado como “ameacga” em um possi-
vel governo petista - no final do mesmo ano, os efeitos colaterais do conjunto das medidas
econdmicas adotadas bem como as primeiras denuncias de corrupcdo na LBA com a direcéo
da primeira dama, foram aos poucos tomando forma nos noticiarios. Sem consulta prévia a
liderancas empresariais ou sindicais, o Plano continha elementos que dificilmente teriam so-
brevivido a uma elaboracdo negociada: “congelamento de precos e de salarios, confisco de
ativos financeiros, violagdo de contas e sigilo bancério, descumprimento de contratos, extin-
céo ex officio de 6rgdos pablicos.” ** J&4 nos Gltimos meses do ano, a credibilidade do plano
junto aos agentes econémicos e a opinido publica decrescia no compasso dos niveis elevados
da inflacdo, em meio a desorganizacao orcamentaria e administrativa.

No programa de Retrospectiva 91 (31/12/91), porém, os breves comentarios de Joelmir
Beting sobre a inflagdo e as mudancas na equipe econdémica bem como a sequiéncia sobre a
privatizacdo da USIMINAS no Rio de Janeiro, perderam espaco para 0 romance entre a mi-
nistra Zélia Cardoso e Bernardo Cabral (por ocasidao do langamento do livro assinado por
F.Sabino: “Zélia, uma paixdo™) e para a crise conjugal de Collor e Roseane. A locucdo em
off da bancada, da o tom : “A primeira dama ndo suporta tanta pressdao. Junto com a crise
conjugal, surgem dendncias sobre a LBA, presidida por ela. Dona Roseane deixa o cargo.
Pouco depois, as cameras acompanham de perto a reconciliacdo. Na mdo sem alianca, o
gesto de carinho™. A estratégia de exposicao da vida privada em publico tomaria nos meses
seguintes dimensdes bem mais drasticas do ponto de vista politico. Na narrativa imagética,
enguadramentos precisos da intimidade da trama protagonizada pelo casal presidencial:

4 CONTI, Op.Cit. p.337.
% COSTA, T. Os anos noventa: 0 ocaso do politico e a sacralizagdo do mercado. In: MOTA, (org). Op.cit. p262.
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Figuras 40 e 41

Tentando evitar o aprofundamento da crise econémica, 0 governo em 31 de janeiro de
1991 langa o Plano Collor Il, numa proposta que Costa definiu como de se passar da “politi-
ca-espetaculo a deliberacdo”, como forma de acomodac&o de interesses com o Congresso, que
se mostrava crescentemente refratario as suas diretrizes**®. Enquanto a maioria da populacio
comecava a duvidar da “modernidade” prometida frente aos baixos salarios e a inflagcdo galo-
pante, uma grande onda de suspeitas e boatos passou a dar conta do submundo da corrupgéo e
da manipulacdo grosseira da opinido publica.

Além disso, no meio do caminho havia um irmdo. A politizacdo da vida privada do pre-
sidente volta-se agora contra ele. Como num tipico melodrama latino - um duelo entre ho-
mens com 0 mesmo sangue envolvendo honra e trai¢cOes - detonava-se a crise derradeira. A
denuncia de Pedro Collor, envolvido em disputas pelos bens da familia, a revista Veja em 10
de maio de 1992, escancarava ao pais 0 “Esquema PC”: uma rede de corrupcao liderada pelo
ex-tesoureiro Paulo César Farias que distribuia propinas e articulava extorsées que desviava
de empresas privadas que negociavam com a Uniéo, recursos repassados a titulares fantasmas
que financiavam a familia Collor e seus parceiros diretos. A CPl (Comissdo Parlamentar de
Inquérito) aberta pelo Congresso Nacional sob pressdo do PT e controlada por parte do PDS,
PFL e uma fragdo do PMDB favoravel ao presidente, parecia caminhar para lugar algum até
que um novo depoimento é feito, ratificando as primeiras denuncias. Desta vez, por Francisco
Eriberto Freire Franga, motorista particular de Collor, & revista Isto E, publicada em 28 de
junho do mesmo ano, confirmando a rede bancaria de ligagdo entre Collor e PC.

Nesse processo, se a eleicdo em 1989 marcou a vitoria ndo so de Collor, mas também da
televisdo como mediadora do espaco politico nacional, 0 mesmo néo se pode dizer dos rumos

tomados a partir de entdo. Como destaca Senra, desde a detonagdo da crise por Pedro Collor, a

% COSTA, Op.cit. p.263.
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imprensa € que vai marcar mais de perto o compasso de deflagracdo dos fatos, numa espécie
de “desaceleracdo” dos acontecimentos em torno da crise frente a velocidade inicial com que
o perfil de Collor foi construido pela TV. Um tempo necessario para se “desgastar” sua ima-
gem. ** Por outro lado, o0 abandono do tempo televisivo era posto em relacio imediata com
um retorno ao espaco publico como arena de participacdo dos individuos, com a volta da po-
pulacéo as ruas e as pracas .

LR 11

O apelo feito por Collor para que “sua gente” “ndo o deixasse s0”, convocando a popu-
lagé&o para ocupar as ruas vestida de verde-amarelo, como protesto as acusagdes em curso, foi
seu erro definitivo em direcdo ao impeachment. Vestidos de negro, no que ficou conhecido
como “dia do luto”, os chamados “cara pintada” foram as ruas gritar pela saida do presidente.

O posicionamento de Roberto Marinho em relacdo a deposicédo de Collor foi explicitada
por Fernando Henrique Cardoso em depoimento a sua biografia da seguinte maneira: “Rober-
to Marinho era do estilo de ndo pdr fogo em circo (...) ele tinha uma viséo estratégica (...) Im-
peachment € que nem bomba atémica, elemento de dissuasdo e ndo um elemento para ser u-
sado”.**® A cautela de Marinho ao ver seu candidato prestes a ser deposto, pode ser dimensio-
nada pelo timido acompanhamento que o telejornalismo da emissora fez nas primeiras sema-
nas em que o impeachment passou a ser aventado pela midia em geral.

Assim como nas elei¢cdes de 1989, o desenlace do impeachment gerou uma série de pes-
quisas académicas pelo vetor da analise dos meios massivos com a politica nacional*®. Fausto
por exemplo, ao pesquisar o impacto da midia impressa, ( Revistas Isto E, Veja e jornais co-
mo Jornal do Brasil, Folha de S&o Paulo, O Globo, entre outros) parte da premissa de que 0s
mesmos protocolos discursivos da esfera dos media que produziram o perfil de Collor, ajuda-
ram a configurar a sua deposicdo. Além disso, o autor faz uma andlise do carater argumentati-
vo do qual o discurso jornalistico se nutriu, encaminhando uma série de “avisos e receitas” ao
espaco parlamentar, instruindo-o sobre a temporalidade e as regras de construcdo do impea-
chement.>®
Enquanto a midia impressa tomava a frente do processo, o Globo Repdrter especifi-

camente, somente veicularia o tema em seu programa de “Retrospectiva 1992 (01/01/93).

7T SENRA, Op.cit. p.53.

“%8 BJAL, P. Op.cit. p.282.

99 Sobre 0 estudo dos media no processo de impeachment de Collor conferir coletanea organizada por PEREI-
RA, C. e FAUSTO, A. (orgs) Comunicagio e Cultura Contemporaneas. Rio de Janeiro, COMPOS/Notrya, 1993,
que redne textos de Afonso de Albuquerque, Maria Helena Weber, Fausto Neto, entre outros.

0 NETO, F. A sentenca dos media: o discurso antecipatério do impeachment de Collor. In: Comunicacdo e
Politica, n® 22, S&o Paulo: Cebela, 1993, p.328-355. e ainda Vozes do Impeachement In: Midia, elei¢es
e democracia. Sdo Paulo: SP Editora, 1994.
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Com a imagem de Collor ao fundo, Celso Freitas da bancada conclui na chamada de abertura
do programa:

Para os brasileiros, um ano vertiginoso. O poder muda de maos, a histdria
muda de rumo. Tempo de quedas e ascensdes, denuncias e vergonha, parti-
cipacédo e esperanca. Nunca se falou tanto em corrupcéo, nunca se falou
tanto em ética. A nuvem negra leva o Dr.Ulisses. A multiddo cara pintada
colore as ruas. Tudo num ritmo alucinante como se fosse uma novela que
surpreendesse a cada minuto.

A referéncia feita aos acontecimentos tal como em capitulos de novela, tanto da o tom
do melodrama politico acompanhado pela populacdo - do qual eu j& falava pouco antes -
quanto da convergéncia dos fatos levados a tona frente ao mundo da ficcdo produzido pela
emissora, que colocou ao ar neste mesmo ano a minissérie ““Anos Rebeldes™. Seja por parte da
memoria oficial da Rede Globo, seja por seus criticos, é feita uma relacdo entre a “geracdo
televisdo” e esta obra, que reproduzia o universo dos jovens militantes politicos no Brasil dos
anos 1960. Um fato é inegavel nesse sentido: a “performance” politica dos cara-pintada foi
acompanhada nos variados protestos pelas ruas do pais, por um expressivo marketing das ma-
nifestacdes estudantis veiculadas na minissérie, que contemplou de figurinos e aderecos a
incorporacdo de frases de ordem, além da propria musica tema da novela, “Alegria, Alegria”
de Caetano Veloso.

Por certo é preciso destacar que caso fosse do interesse da emissora poupar o governo, a
minissérie teria sido abrandada, exibida num horario ainda mais tarde, ou no limite, tirada do
ar. Nesse sentido € preciso considerar, como sugere Conti, que a emissora a certa altura pas-
sou a paulatinamente ostentar um posicionamento bem mais critico em relacdo ao governo -
vide a ampla cobertura dada ao episddio de superfaturamento na gestdo do entdo Ministro da
Saude, Alcenir Guerra, pelo Jornal Nacional - como retaliagdo a estreita aproximagdo de
Collor com o desafeto pessoal de Marinho, Leonel Brizola.”®* E ainda especialmente interes-
sante a analise que Bucci faz desse momento em relacdo a minissérie. Para além dos que pon-
deravam que a série teria “fugido do controle” da emissora e outros que atribuiram a ela o

%92 o critico a situa - cabe frisar, de forma nio determinis-

surgimento efetivo dos cara-pintada
ta - a partir de uma rearticulacdo de forgas onde a Rede Globo poderia se manter no topo dos

acontecimentos, ainda que estes em principio, se mostrassem adversos. Em suas palavras:

01 CONTI, Op.cit. p. 493-500.

%02 por parte da emissora, cf. BIAL, Op.cit.; Almanaque Globo (2002??); Arnaldo Jabor com o artigo “O presi-
dente Collor recriou a UNE” In:Folha de Sdo Paulo de 26/08/92. Ja entre os criticos cf. SENRA, Op.cit; e
BUCCI. E. Cultura; museu nostalgico — guerrilheiros udenistas. In: Revista Teoria e Debate, 30/10/92. Disponi-
vel no portal da Fundacdo Perseu Abramo: http://www?2.fpa.org.br/portal.
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N&o ha um cérebro maquiavélico controlando cada respiracdo de cada gald
de novela, é evidente, mas existe uma inflexdo geral, pos-ditadura, pds-
fracasso de Collor na Rede Globo, cujo sentido é acomodar a Globo e pre-
servar seu poder dentro de uma nova correlagdo de forcas na sociedade. A-
nos Rebeldes é uma passagem ldgica, mesmo que ndo premeditada, desta
nova inflexdo, que pode incluir a presenca mais freqliente da oposicdo no
noticiario ou até mesmo o Lula falando no Fantastico.(...) E verdade que a
reabilitacdo do esquerdista dentro do repertorio global , que detém de algu-
ma forma o imaginario nacional, e com a sua promocao a condicéo de pro-
tagonista da ficcdo, ha um estimulo importante para que a juventude de con-
sumidores/telespectadores sinta-se convidada ao heroismo. E verdade tam-
bém que a série influiu bastante na maneira como a imprensa cobriu as ma-
nifestacdes estudantis pelo impeachment. O jornalismo ligou televisdo e fa-
to, a tentagdo era irrecusavel. Mas eu ndo iria além disso. As manifestacdes
da juventude aconteceriam com ou sem Anos Rebeldes, com variacGes em
seu marketing e nos emblemas (...). De minha parte, seja como for, ndo es-
pero da Globo que ela conte a minha historia. Eu quero o contrario. **>

Bucci levanta ainda outra questdo que neste programa de Retrospectiva se faz cara: a

tentacdo por parte do jornalismo de unir realidade e ficgdo, fator determinante na forma como

a cobertura dos cara-pintada foi realizada. Vejamos: ap6s varias sequiéncias com os desdo-

bramentos das denuncias feitas, da instalacdo da CPI, do discurso de despedida de Collor bem

como toda a rede de fait divers que orbitaram em torno do impeachment, a locucdo em off da

bancada convoca o espectador ao espetaculo das ruas, apresentando os estudantes: ““(...) E

hora de pintar as caras”. Cada voto no Congresso favoravel ao impeachement € intercalada

com a imagem de um cara-pintada em alguma parte do pais:

Figura 42

%% BUCCI, E. Op.cit. p. 6-7.
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Se na minissérie, havia no foco das personagens uma subjetiva mengdo a um projeto so-
cialista de pais, ou ainda, a metafora a certo “espirito nacionalista” como propulsor do comba-
te a ditadura, aqui o “nacional” se relaciona ndo ao mundo da esquerda, mas é construido em
analogia aos guerreiros indigenas da nagdo. A pintura no rosto dos jovens ao som do ritmo
marcado das maracas foi na narrativa do programa, o simbolo para a guerra dessa nova ver-
sdo das origens nacionalistas de nossos estudantes, vertendo no contraponto da universaliza-
cdo desse nacional, uma nitida assepsia de cunho politico-partidario. O discurso da bancada
prossegue e faz a relacdo dos manifestantes com o lider politico Ulisses Guimaraes, falecido

Nno Mmesmo ano:

Na novela vertiginosa e surpreendente, um capitulo dramatico: a morte de
um simbolo. O “senhor diretas” nunca teve medo de turbuléncia nem de
tempestade e arriscou (...) O Dr. Ulisses provou com a vida o que 0s jovens
pediam nas ruas no ano em que ele morreu: a politica pode andar de maos
dadas com a ética e a dignidade. Puro e sincero, sem lengo e sem documen-
to, eles lembram aqueles brasileiros pintados e alegres que aqui moravam
antes da descoberta. E um tempo de redescoberta. Na novela chamada Bra-
sil, o capitulo 92 foi escrito pelo ator principal, o povo!

Com tomadas rapidas e expressivas de sequéncias do povo nas ruas € muitos closes em
rostos sendo pintados - evidenciando a passagem do coletivo ao individual e vice-versa - a
ndo casual referéncia & masica ““Alegria, Alegria” da minissérie abre espago ainda para a tri-
Iha de ““Aquarela Brasileira™ (Ary barroso) interpretada por Elis Regina e “Brasil”” (Cazuza)
com Gal Costa. Essa seqiiéncia obedece a certa logica simbolica. Enquanto com os citados
versos de “Alegria, Alegria” evocam uma juventude como icone da liberdade “pura e since-
ra”, em “Aquarela”, o tom ufanista e edénico parece favorecer mais uma vez a analogia na-
cionalista dos estudantes com os indios, enquanto que em “Brasil”, a forte critica ao pais da
corrupcéo endossa de forma pontual a manifestacdo pro-impeachment. Ou seja, a logica dis-
cursiva da trilha sonora em consonancia com as imagens, vai do nacional ufanista referencia-
do pelo mundo indigena a critica vertical de Collor, sem passar por vinculos politico-
partidarios, que ndo obstante, foram vitais para a mobilizacdo nas ruas naquele momento. Se
por um lado, a participacdo de estudantes secundaristas cantando e entoando palavras de or-
dem da minissérie global pelas ruas do pais soa a uma resposta politica enviesada da “geracédo
televisao”, por outro, parece igualmente complicada a idéia de que aqueles jovens apenas teri-
am avalizado uma trama orquestrada pelas elites intramuros. Isso seria desconsiderar o real
potencial de mobilizacdo das fracdes da sociedade civil que foram desde a campanha pelas

“Diretas J&” ativadas na arena social e por certo, as proprias liderancas de movimentos sociais
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e partidarios que se fizeram presentes nas ruas naquele momento, por vezes, dando o tom de
organizacdo das passeatas. Por outro lado, como pondera Costa, os “cara-pintada” foram tdo
vitimados quanto os demais grupos sociais “que acreditaram no exercicio constituinte como
espaco de criagdo de novos direitos e de invencdo de uma ‘modernidade’ sem excludéncias.”
504

Ja a vinculacdo da morte de Ulisses com a manifestacdo das ruas, da dramaticidade ain-
da maior ao script novelesco notoriamente enfatizado no discurso do préprio programa, em

muito devedor da simetria dos enquadramentos de camera abaixo:

Figuras 43 e 44

Na primeira figura, os politicos da Frente Liberal unidos em fileira, focados de cima, es-
trategicamente em plano de conjunto: um corddo nacionalista pela “redemocratizacdo”. Na
segunda, Ulisses de bragos abertos a nagdo, com criangas ao fundo, dando certo acabamento a
referéncia paternal do quadro. No todo, ao lado da performance dos jovens, a narrativa busca
atrelar as imagens do povo a um lider, a imprevisibilidade das manifestacdes de rua a repre-
sentatividade formal, dando fogo e forma estética a espetacularizagdo das massas, a0 mesmo

tempo em que Ihe contornava os apelos politicos.

% COSTA, T. Op.cit. p268.
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Figura 45

O “fora Collor” das muitas faixas e pinturas ndo tardaria, porém, a provar a insélita ca-
pacidade midiatica de dar fim a suas estrelas cadentes do campo politico. Como coloca Bour-
dieu, o valor fiduciario (da fides, crenca) do politico é tdo especialmente vulneravel a suspei-
tas e escandalos capazes de desacredita-lo, “quanto mais o seu capital dever menos a delega-
¢40™%. O pronto esquecimento do presidente tio logo seu papel politico se esgotou na cena
nacional é um nitido exemplo da extrema flexibilidade do publico da televisdo e da prépria
capacidade desse meio eletronico de agir como um operador capaz de conectar ou desconectar
sua audiéncia em niveis tdo diferentes de experiéncias. Fato que por outro lado, ndo pressupde
gue Collor bem como seu impeachement tenham representado o papel de simples criaturas
dos meios de comunicagéo, ou ainda, um recurso eleitoral que contragosto das elites, foi dige-
rido na plena falta de alternativas frente ao candidato do Partido dos Trabalhadores e quando
de seus “tropecos”, facilmente deposto. Como afirma Costa, a afinidade entre as fracdes do-
minantes e Fernando Collor de Mello, era bem mais estreita do que se costuma postular, so-
bretudo no que diz respeito a caracteriza¢do daquilo que faria do Brasil um “pais moderno”.
Collor afinal, ndo foi o Unico porta-voz, nem o mais articulado, de um discurso que reduziu a
“modernidade” ao “mimetismo de férmulas econbmicas, sem a preocupacdo maior com o
politico, com as instituices representativas, nem sequer com a garantia de legitimidade da
administracéo do erério e das politicas ptblicas™. Nesse contexto, o cerne do capital simbo-
lico construido durante o processo que vai do lancamento de sua campanha ao seu impeache-
ment, tornou-se a certa altura destoante de seus proprios signos integradores, que passaram a
operar na contracorrente dos fatos entdo detonados na grande midia. Foi assim que o simbolo

da “moralidade” no funcionalismo publico e da reforma do Estado se chocou com escandalos

%% BOURDIEU, P. A representagdo politica. In: O poder simbolico, p.188-189.
% COSTA, T. Op.cit. p. 264.
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de corrupcéo e ganhos ilegitimos na venda do patrimonio publico. Foi assim que o discurso da
“modernidade” pela regulacdo do mercado entrou em dissonancia com o fracasso dos planos
econémicos e da propria geréncia do campo politico instituido. A partir dessas consideracdes
é que se deve inserir o discurso de uma midia autofagica capaz de “devorar ciclicamente seus
olimpianos” e ai sim, como arremata Rubim, “destruir a criatura que ela acreditou, em sua

enorme pretensdo, ter criado, parece ser o outro lado da mesma moeda”.>"’

5.2) O Plano Real e o0 “Brasil que da certo”: rumo a “Era FHC”.

Figura 46

E uma palavra de confianca que eu queria dar a todo o povo brasileiro.
Vamos ter uma moeda estével, sélida, que nos faga sentir orgulho de ser-
mos brasileiros. Como neste momento, que se sente o renascer da esperan-
¢a no Brasil. Temos apoio integral ao Plano. E s6 acreditar. O nosso pior
inimigo é o nosso préprio ceticismo.

Essas sdo as palavras finais do Ministro da Fazenda do governo Itamar Franco, Rubens

Ricupero, para o programa intitulado “Real’”>%

exibido em 01/07/94. O programa estrategi-
camente veiculado no meio de um ano eleitoral, trazia sequéncias sucessivas de esclarecimen-
tos sobre o Plano e suas mediag0es na vida do brasileiro ( esclarecimentos sobre a UFIR, situ-
acao de contratos e pagamentos, correcOes e aplicacdes financeiras) a partir de uma centrali-
dade narrativa de Celso Freitas que da bancada de apresentacdo do programa, fazia o ponto
de articulacdo entre as multiplas coberturas desencadeadas por repdrteres nas ruas e a media-
cao de Joelmir Beting que diretamente de Brasilia, montou uma mesa redonda com Rubens

Ricupero e o presidente do Banco Central, Pedro Malan. O tom de “esperanga” no pais per-

%7 RUBIM, A. Midia e politica no Brasil. Jodo Pessoa, Paraiba: Ed. Universitaria/UFPB, 1999, p.77.
%% «Real”, Globo Repérter, Fita R: 61, 48". 01/07/94,
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meia toda a trama apresentada, que ainda confronta os erros dos planos passados (os planos
Cruzados I, 1l e 111, Bresser e os planos Collor I e 1) com as promessas vindouras da estabili-
zacdo e da volta do crescimento econdmico que o Plano Real resgataria junto a nacdo. Parte
desse tipo de comparacéo fica evidente na fala de Ricupero (“temos apoio total ao plano”). Ao
contrario do Plano Collor, o Plano Real foi debatido junto ao parlamento, sendo inclusive
reformulado e emendado por vezes na casa do Congresso Nacional. Além disso, longe do
choque ocasionado pelo Plano do presidente deposto, o “Real” foi anunciado a sociedade com
antecedéncia e marketing suficientes para torna-lo palatavel a opinido publica.

O Plano oficialmente langado em dezembro de 1993 pelo entédo Ministro Fernando Hen-
rique Cardoso, baseava-se fundamentalmente na idéia de uma geréncia supostamente mais
eficiente dos recursos monetarios e no controle do déficit publico. Em seus primeiros passos,
propiciou a queda vertiginosa da inflacdo, ajudando a vender o candidato Fernando Henrique
Cardoso para o pais. Vitoriosa a argumentacdo em favor de um programa mais gradual e ne-
gociado, Cardoso se transformou no “pai do Real”, nome de maior projecdo dentro do gover-
no, tanto para a propria estrutura de poder — em que a atuava com a desenvoltura de um pri-
meiro ministro — como para formadores de opinido e a populagéo em geral. Status que o tor-
naria imbativel na disputa pela presidéncia, revertendo a expressiva vantagem que Luis Inécio
Lula da Silva, tinha até entdo pelas pesquisas de opinido. **°

A midia de uma forma geral vai ter um papel fundamental tanto para a sustentabilidade
do Plano econdmico como consequentemente, para o éxito da candidatura de FHC. Rubim &
Colling fazem uma avaliacdo geral do periodo pré-1994, destacando tanto a participacdo ativa
da midia no impedimento de Collor, quanto certa ambivaléncia em sua cobertura ao governo
Itamar Franco, em meio a tintas nacionalistas e apelos marcadamente neoliberais do politico
mineiro. Segundo os autores, essa dindmica da midia que em alguma medida contemplava o
diverso, ainda que desigualmente, entrou em colapso “com a aceitacdo pela midia e com seu
apoio incondicional ao Plano Real que passou a ocupar e ser defendido ferozmente em toda a
programacao dos espacos eletronicos.”° Kucinski vai mais longe e afirma a tendéncia a um
esvaziamento do jornalismo brasileiro com a “redemocratiza¢do”, que acabou por fazer com
que os jornalistas ndo mais acompanhassem a literatura critica ao capitalismo, que continuou
a ser produzida em outros paises. Nessa direcdo, a chamada “abertura politica” e a liberaliza-

cdo econbmica passaram a ser sinénimo de “modernidade” e o Plano Real, o simbolo maximo

%9 COSTA, T. Op.cit. p.274.
19 RUBIM, A. & COLLING, L. Midia e eleicdes presidenciais no Brasil pos-ditadura. Doutrina/ Cebela. Dispo-
nivel In: www.http//cebela.org.br , acesso em 20/05/2008.
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da panaceia nacional, “operando no imaginario coletivo, inclusive dos jornalistas, como novas
promessas de redencéo (...)”. Para o autor, era o inicio de um “discurso unico” que desconsi-
derando o homem como protagonista da Historia, passou a ser validado pelas empresas, pelos
fundos de pensdo, pelos executivos, enfim, “pelas varias representacdes do capital e seu pro-
cesso de acumulagdo”.>*! Por parte da Rede Globo, o jornalista Heraldo Pereira faz a seguinte

declaracéo sobre a participacdo do telejornalismo da emissora:

Na verdade, o Plano real nasceu com a URV. E explicar na televisdo o que
ia ser a URV, que ia ser o embrido do Plano Real, ndo era tarefa facil.(...)
Nisso, a Globo teve um papel fundamental. Através de todos os seus tele-
jornais, especialmente o Jornal Nacional, a populacéo brasileira aprendeu a
conviver com uma moeda que, de fato, ndo existia nem nunca existiu, que
era a URV. E foi assim que o real foi implantado de fato.>*?

Sabe-se, contudo, que o papel da emissora foi muito além da socializacdo da pedagogia
da URV pelas telas. O préprio Memorial da Rede Globo toca em ponto considerado nevralgi-
co em sua relagdo mais estreita com o projeto social que o Plano Real traria consigo. Em 02
de setembro de 1994, o Ministro RicUpero antes de gravar uma entrevista para o jornalista
Carlos Monforte, que seria exibida pelo Jornal Nacional, fez declaracdes explicitas ainda nos
bastidores, sobre 0 apoio do governo e da emissora de Roberto Marinho a FHC. O Ministro
chegou a dizer que ele era “um achado” para a emissora, “que em vez de apoio ostensivo a
candidatura FHC, poderia coloca-lo nos seus telejornais, numa espécie de apoio indireto”. A
conversa acidentalmente foi captada por antenas parabdlicas domésticas que estavam na
mesma freqliéncia do sinal emitido via satélite. Depois de Alexandre Garcia ligar para o celu-
lar de Carlos Monforte, advertindo-o sobre os telefonemas que chegavam a emissora, Monfor-
te avisa ao Ministro: “Olha, € melhor ficar quieto porque estdo ouvindo o que vocé esta falan-
do”.>™ O episédio rendeu uma retratacio publica da emissora, que alegou apenas cumprir seu
papel de informar a populacdo sobre o Plano Real - e do proprio Ministro, que pediu mais
tarde sua demisséo.

No conjunto das reformas propostas nos niveis administrativo, previdenciario e tributa-
rio, embutia-se no Plano Real, um ambicioso projeto de reforma do proprio Estado. Ainda em

dezembro de 1993, mesmo més de lancamento do Plano Real, um emblematico programa foi

>11 KUCINSKI, B. A midia de FHC e o fim da razdo. In: LESBAUPIN, (org). Op.cit. p.189.
512 jornal Nacional, Op.cit. p.277.
53 Op.cit. p. 280.
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veiculado pelo Globo Repoérter: “O Brasil que dé certo” (03/12/1993)***. A sinopse do pro-

grama da o tom de uma nova “parceria” do privado junto a questdo social:

O trabalho de instituicbes, empresarios e agricultores que com pouca ou
nenhuma ajuda governamental conseguiram vencer a crise trazendo rique-
za, prosperidade e a esperanca de um futuro melhor aos mais carentes em
varias regifes do Brasil. >15

O programa faz uma ampla cobertura sobre a importancia da iniciativa privada para a
viabilizagdo dos problemas nacionais, indo do exemplo dos maiores produtores de soja de
Mato Grosso a iniciativas individuais e coletivas de cunho “filantrpico”, além de ONG’s
(Organizagdes ndo Governamentais) dos quatro cantos do pais. A primeira sequéncia é aberta
com a cidade de Matédo, em Sao Paulo. Ao som de modas de viola, as cAmeras apresentam a
vista panoramica da cidade, onde em dado momento, o reporter Ernesto Paglia esclarece ao
espectador:

Aqui, todos juntam forcas para enfrentar os problemas. E o caso do Corpo
de Bombeiros. O governo do estado achava que Matdo ndo precisava de
um quartel e empresarios e politicos viviam preocupados com a seguranca.
Resultado: a prefeitura construiu o prédio e contratou vinte e cinco bom-
beiros municipais. Os industriais da cidade compraram vinte e cinco mil
doélares em equipamentos e todo mundo saiu lucrando. A salde foi outro
campo onde o dinheiro das empresas resolveu um problema que seria do
estdo. Seis industrias da cidade investiram quatro milhdes e meio de déla-
res na Santa Casa.

A apologia da iniciativa privada na administragdo da cidade de Mat&o é sucedida pelo
discurso dos maiores produtores de soja do pais: André Maggi e Olacyr de Moraes. Na narra-
tiva, o estado de Mato Grosso € entdo identificado como uma espécie de “terra prometida”
onde “plantando-se, tudo da”. Imagens aéreas das plantacdes ddo a dimensdo do volume de
terras que segundo o texto, passaram a ser produtivas com a chegada dos sulistas, considera-
dos verdadeiros desbravadores da riqueza nacional. Onde havia apenas “calangos e antas” em
mata fechada, agora, diante das cameras, ricas cidades surgem a partir do ouro cultivado na
terra: a soja. Assim, 0s “neo-bandeirantes” do programa e seus feitos, passaram ao largo do
movimento de ocupacéo territorial que desde os anos 1950 - e sobretudo, no regime militar -
imprimiu ao pais um mapa demarcado pelo custo do conflito e da violéncia pela posse da ter-
ra. Nas panoramicas da regido, muito pelo contrario, ha apenas terras cultivadas e progresso

para todos:

>4« Brasil que da certo”, Globo Repérter, Fita B:39, 53°, 03/12/93.
>1> Catéalogo Videoteca TV/Panorama/ Parte Globo Reporter, p.76.
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Figura 47

O depoimento de Maggi € singular dentro da perspectiva dos grandes e “modernos” lati-
fundiérios do pais:

Trabalhando, ndo existe crise. SO existe crise para quem néo trabalha. Eu
acho que muita gente pensa muito pelo governo. N6s ndo devemos esperar
pelo governo. Eu acho que nds mesmos devemos fazer as coisas. Nds s
gueremos pedir é para que o governo nao atrapalhe, que deixe a gente tra-
balhar né.

A emergéncia de empresarios que assumem o lugar do Estado ao lado da apologia ao
mercado, Unico capaz oferecer reais possibilidades aos “que trabalham” é inimeras vezes res-
significado ao longo do programa, aparecendo ainda ndo raro, indiretamente relacionado a
candidatura de FHC, como na fala do maior produtor de soja do pais, Olacyr de Moraes. A
locucdo que antecede o seu depoimento é na mesma dire¢do sugestiva. Da bancada, tendo ao
fundo o mapa do Brasil ilustrado em gréos de soja, 0 apresentador anuncia:

Figura 48

No Brasil que da certo, ndo existe paraiso. Nos casos exemplares mostra-
dos nesse programa ha problemas e muitos. A diferenca esta na maneira de
superar os obstaculos. Com iniciativa propria, sem esperar milagres ou a-

307



juda governamental. E o caso dos produtores de soja de Mato Grosso que
enfrentam um verdadeiro mar de lama.

Ap0s a cobertura da dificuldade dos grandes produtores com a precariedade das estradas
para o escoamento da producdo e das intempéries das hidrovias, Olacyr de Moraes em meio a
sua plantacdo a perder de vista no enquadramento de camera, declara o perfil de governo es-
perado enquanto indiretamente faz mencéo a estabilidade do Plano Real:

A hora em que nos acertarmos a politica do Brasil e que as pessoas real-
mente tiverem confianca de que a inflagdo esta declinando, que vai acabar
e que nds tivermos um governo que realmente leve as coisas a sério, que
nGs consigamos isso, NGS vamos superar os tigres asiaticos. Nés poderemos
dar um salto que vai surpreender o mundo.

O discurso dos empresarios agricolas cede entdo espaco para seqiiéncias que de norte a
sul do pais, dao visibilidade a iniciativas privadas de voluntariado e filantropia, abordadas
como instrumentos eficazes na melhoria de vida dos brasileiros. E assim que surge a historia
do Gidcomo que em Piaui organiza uma colénia agricola, ao lado de escolas igualmente desti-
nadas ao homem do campo no Rio Grande do Sul e no Espirito Santo, além de oficinas de
marcenaria, de artesanato e de tecelagem na cidade mineira de Betim. Seja ho campo ou ha
cidade, nas sequéncias sobre os empresarios de Matdo, sobre os donos da soja ou ainda na
rede de investidas de associacgdes diversas voltadas para o assistencialismo social, estdo laten-
tes as caracteristicas de um discurso de redimensionamento do proprio conceito de sociedade
civil, num sentido nitidamente avesso ao gramsciano, posto que atravessado pela racionalida-
de do mercado que tende a negar a existéncia de projetos de classe diferenciados. N&o por
acaso, nas muitas referéncias ao campo feito ao longo do programa se fala de agronegdcios a
colbnias agricolas sem passar pela questdo da disputa da terra, muito menos pelo MST (Mo-
vimento dos Sem Terra). Como sugere Wood, essa reducdo da “sociedade civil” a determina-
dos sujeitos e a partir de um determinado modus operandi, tem por efeito fazer desaparecer o
conceito de sistema capitalista ao desagregar a sociedade em fragmentos, sem nenhum poder
superior, nenhuma unidade totalizadora. Nessa logica, o poder coercitivo do capitalismo se
torna invisivel, uma vez que reduz todo o seu sistema social “a um conjunto de instituicdes e
relacOes, entre muitas outras, em pé de igualdade com as associa¢Ges domésticas ou volunta-

rias”.>!® Ja Simionato ao analisar esse esvaziamento do conceito de sociedade civil rumo ao

516 WOOD, E. Democracia contra capitalismo: a renovagdo do materialismo histérico. S&o Paulo: Boitempo,
1995, p.210.
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chamado “terceiro setor” - onde valores como solidariedade e familia ganharam apelo central
- explicita que essa nova micropolitica ao substituir interesses universais e de classe por obje-
tivos grupais e especificos, ou ainda “em reformas pontuais e cotidianas da politica localiza-
da”, se coloca como entrave ao avango nas lutas pela totalizagdo dos processos sociais, tor-
nando-as aparentemente desencarnadas do Estado®"’.

Esse discurso ndo casualmente sera decisivo no projeto politico do futuro governo de
Cardoso, que vai delegar a esse “terceiro setor” (ONG’s, instituicdes filantropicas, fundacdes
empresariais e associa¢cbes comunitarias), o papel de geréncia e implementacdo de politicas
publicas antes destinadas ao Estado. Em toda a estrutura narrativa do programa ha nao sé o
lugar de negacdo do Estado como provedor social como a edificacdo desse “terceiro setor”
como o espaco das relacBes sociais baseadas no altruismo, na “solidariedade” em prol da
“comunidade” (haja visto o projeto “Comunidade solidaria” ja no governo Cardoso). Bucci
num artigo sob o sugestivo titulo “A solidariedade que ndo teme em aparecer (ou o volunta-
riado para ajudar a quem ajuda)” aborda outra faceta fundamental desse projeto em sua con-
vergéncia com a midia: a solidariedade como imagem, reforcando e agregando valor a produ-
tos, empresas, marcas, personalidades e governos (algo nitido nas muitas nominagdes feitas ao
longo do programa). Nesse processo de fetichizacdo, o prazer “oculto do voluntéario, deseja a
permanéncia daquilo que o0 aciona, que 0 move, que 0 aquece; ele ndo quer acabar com o so-
frimento do outro, mas sacia-lo no limite da sobrevivéncia”. Em outras palavras, o autor ques-
tiona ndo a préatica da solidariedade, mas o quanto ela ajuda a encobrir exatamente a face arbi-
traria dos mecanismos de reproducdo da miserabilidade do sistema em curso, como coloquei
acima com Wood, uma vez que o “voluntariado-institucional-tornado marketing vem de fora
para dentro, vem do mercado para as relagdes humanas”.>*8

J& na parte final do programa, apds uma longa entrevista de “ratificacdo do saber” a par-
tir do lugar de fala de um especialista, o professor da USP Stephen Kanitz, que declara que a
empresa do futuro deve se centrar no “ser humano” (cliente) e ndo no Estado, o0 encerramento
da-se num tom de vibrante alegria ao som dos tambores da Bahia. Fica nitida a mensagem de
que até os baianos se renderam a “globalizagdo”, exportando para o mundo a cultura nacional
através da empresa do Pelourinho, que além do assistencialismo, passou a ser geradora de
lucros. E quando o reporter José Raimundo acompanha diversos shows pelo mundo do Grupo

Olodum. Apds varias passagens de criancas baianas dangando, como que a evocar um sentido

17 SIMINONATO, 1. A cultura do capitalismo globalizado: novos consensos e novas subalternidades. In: COU-
TINHO, C.N. & TEIXEIRA, A. (org) Ler Gramsci, entender a realidade. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2003.p.284.

58 BUCCI, A solidariedade que néo teme aparecer. In: ____ Videologias, p.181-182.

309



nacional de futuro, os letreiros sobem ao som dos tambores, construindo um referencial de
valorizacdo do povo brasileiro pela mediacdo de uma cultura cada vez mais integrada ao “in-

ternacional-popular”:

Figura 49

O valor simbdlico desse encerramento do programa se torna mais preciso a partir da a-
firmacdo de Renato Ortiz, para quem a presenca do internacional-popular ndo “garante apenas
a possibilidade de comunicacgéo entre os espacos planetarizados, mas confirma os mecanismos
de autoridade contidos na modernidade-mundo™*°. Aqui mais precisamente, ajuda a amalga-
mar uma simbologia neoliberal dessa mesma “modernidade-mundo”, onde prevaleceram 0s
apelos ao otimismo patridtico pelo viés da iniciativa privada e do livre mercado, além de um
“Brasil Grande” que necessita apenas da estabilizacdo econdmica para crescer, num direcio-
namento - ainda que por vezes implicito - ao Plano Real. Esses principios sdo 0s mesmos que
foram destacados por Porto e Guazina, ao analisarem a propaganda politica de FHC durante o
HGPE na disputa para a presidéncia de 1994. Enquanto o Plano Real ocupou 0 maior tempo
da propaganda do candidato, tais simbolos associados a esse determinado “otimismo nacio-
nal” - particularmente a confianca no pais, a valorizacdo do povo, a estabilidade e o orgulho
de ser brasileiro - disputou espaco apenas com a imagem do partido PSDB a partir da associa-
cdo de Fernando Henrique com um conhecido trio politico mineiro: Juscelino Kubitschek,
Tancredo Neves e Itamar Franco. °%°

De uma forma geral, os trabalhos sobre o processo eleitoral de 1994 destacam duas in-

tervencdes fundamentais no campo politico daquele momento: as novas regras da legislagdo

°9 ORTIZ, R. Mundializacéo e Cultura.Sdo Paulo: Brasiliense, 2006, p.136.
0 pPORTO, M & GUAZIRA, L. Os apelos dos candidatos na eleicdo presidencial de 1994: analise do Horario
Eleitoral Gratuito. Anais do IV Encontro anual da COMPOS, Brasilia, 1995.
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eleitoral que em tese tiveram por objetivo nivelar as propagandas eleitorais a partir do contro-
le de suas linguagens midiaticas e a énfase no Plano Real como um declarado calendario elei-
toral. No que diz respeito a legislacdo, Miguel utilizando-se do exemplo da Rede Povo levada
ao ar pelo PT em 1989 - que duplicou suas intencGes de voto a partir da satira baseada na
principal programacdo da televisdo brasileira - destaca que a adaptacéo do discurso politico a
I6gica da linguagem midiatica televisiva, ndo necessariamente significa sua degradacdo. Em
1994, com as limitacdes impostas pela lei, a eficacia das propagandas do HGPE foi bem me-
nor, ndo delimitando alteragdes de voto significativas. No entanto, a pretensdo da lei no nive-
lamento da campanha, além de ter causado a perda de legitimidade da propaganda politica,
fazendo com que o horério eleitoral se constituisse como ruptura a programacao das emisso-

ras, acabou por fim ndo impedindo certas desigualdades:

As novas regras fracassaram no objetivo de nivelar os programas eleitorais.
As desigualdades de recursos se fizeram sentir com clareza. O candidato do
PSDB-PFL-PTB apresentou um programa tecnicamente muito superior aos
dos seus adversarios. A campanha de Fernando Henrique foi filmada em pe-
licula de 35 mm muitas vezes mais cara do que a gravagdo direta e em video
e que resulta numa imagem mais nitida e com maior profundidade.521

Quanto a relacdo entre Plano Real e midia, para além de tudo que neste capitulo ja foi
apontado, Almeida ao analisar particularmente os discursos de Lula e FHC durante a campa-
nha, mostra que o Plano se tornou na midia em geral “a grande questdo nacional” onde Lula
se transformou em seu franco adversario ao passo que Cardoso, tornou-se o Unico politico
capaz de dar continuidade a ele. Assim, enquanto o discurso de Lula soava como “interdita-
do”, fora do espaco de autoridade de “seu criador”, o de FHC ao contrério, “era repetivel e

parafrastico”, ressoando

(...) nos pronunciamentos do Estado; na moedinha que tilintava no bolso e
ndo desvalorizava; no comercial das prestacdes sem juros e com entrada de
um Real; no telejornal; nas telenovelas; nas mensagens via fax (...) Enfim,

até Lula acabava repetindo o discurso de FHC quando falava “moeda for-
3 522
te”.

Ou seja, o valor simbélico do Plano Real foi estabelecido antes de tudo, por sua media-

¢ao no plano maior das relagdes sociais que norteavam o pais naquele momento, retirando de

*2! MIGUEL, L.F. Midia e discurso politico nas elei¢des presidenciais de 1994. Comunicacdo & Politica, Rio de
Janeiro, V. IV, n°1, 1997, p. 92.

522 ALMEIDA, J. A conquista do lugar de fala e a fala fora do lugar nos discursos de FHC e Lula sobre o Real.
Anais do 7° Encontro Anual da COMPOS, PUC, Sao Paulo, 1998, p.9.
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sua geréncia no cotidiano dos individuos, sua forca maior de mobilizacdo. Dessa forma, néo
sO 0 Real adquiria status de “questdo nacional”, como também o préprio Fernando Henrique
Cardoso construiria uma imagem associada ao forte apelo a uma idéia de nacdo, ancorada
num discurso mitico coerente onde ele se “auto-intitulava como o candidato do Brasil frente

» 523

aos amigos da confusdo” °*°, aqueles distantes de seu traquejo de intelectual para a adminis-

tracdo politico-econémica do pais.
5.2.1) O Principe “academicus” do Brasil.

E exatamente esse perfil vinculado a uma ilibada competéncia e a um preparo intelectual
intimamente associado ao apelo do nacional, que serve de articulacdo narrativa para o pro-
grama veiculado depois de sua vitéria: “Perfil Fernando Henrique Cardoso’®*, de
07/10/1994. E de Brasilia que surgem as primeiras imagens: o sol radiante em meio as curvas
da arquitetura de Oscar Niemeyer da o tom do futuro, do poder e do nacional ao som das
“Bachianas brasileiras™ de Heitor Villa-Lobos. O gosto musical de FHC pela obra do maes-
tro oficial do Estado Novo - que serviu de trilha sonora para todo o programa (ao lado de cho-
rinhos e ensaios instrumentais) - soa como quase ironica frente ao seu discurso de posse, onde
declarou as bases de seu “principado” a partir do fim da heranca varguista. As imagens que

seguem sdo acompanhadas do texto de abertura:

Figura 50

°2 MIGUEL, L.F. O campe#o da unio: o discurso de Fernando Henrique na campanha de 1994. Comunicacio
& Politica, n.s., Volume 1V, n°1, p.78.
524 “perfil Fernando Henrique Cardoso”, Globo Reporter, Fita P: 96, 46", 07/10/94.
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O futuro esta sempre nascendo nas curvas ousadas de Oscar Niemeyer. No
cenario do poder, amanhece um novo governo e com ele, as esperancas dos
brasileiros. O proximo presidente da Republica traz a cultura na bagagem
e nas harmonias audaciosas de Villa-Lobos, encontra o tom da criatividade
brasileira. Quem é esse homem longe da solene liturgia da presidéncia? O
gue meche com o corac¢do de Fernando Henrique Cardoso?

Nesse momento, mais imagens do sol se pondo e nascendo em Brasilia intercalam-se
sucessivamente nas telas, compondo a aqui ja citada “sintaxe” simbélica em torno de homens
politicos proposta por Girardet, a0 mostrar como mencdes a elementos da natureza, especial-
mente o sol, ajudam a compor perfis de “redencdo” nacional®®. A locugdo entdo encerra: Em
sua casa, recebendo Ernesto Paglia... Imagem dos dois, reporter e presidente, sentados ao
sofa, ao que se ouve: O que se passa na cabeca de um homem que se prepara para assumir
um pais? Do peso simbolico de Brasilia, a narrativa prossegue até o final, em recortes direta-
mente da casa do presidente. Afinal, ap6s uma campanha marcada pela racionalidade econ6-
mica, trazer a figura do politico para seu “lugar afetivo” demarca uma possibilidade de apro-

ximacdao, de empatia pelo vetor de um contedido mais “emocional” junto ao telespectador.

Figuras 51 e 52

Essa aproximacao se faz principalmente por meio do discurso feito por Cardoso a res-
peito de sua relacdo com os filhos e netos. J& quando fala de sua esposa, Ruth Cardoso, a
mensagem que fica é a mesma flagrada pelas cAmeras que apresentam seu apartamento em
Séo Paulo para o publico: a de uma familia antes de tudo, intelectualizada. Quadros com lito-
grafias de Volpi e Mird, obras de arte adquiridas em diversas partes do mundo e 0s muitos

livros nas estantes compuseram o clima de “papo informal” com o repérter Ernesto Paglia.

%5 GIRARDET, Op.cit. p.17.
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Uma conversa que foi de autores da literatura nacional e norte-americana a oOperas e filosofia
alemd passando ainda por sua queda ao mundo das artes plasticas, num discurso que exacer-
bando a erudicdo que em principio toca pelo distanciamento junto ao pablico, paradoxalmente
também aproxima no apelo da admiracdo pelo saber. Sobre sua esposa, ndo héa referéncias a
dona do lar ou a mée dedicada, mas sua luta como intelectual pelo espago feminino na socie-
dade moderna. O presidente eleito ainda comenta seu perfil “mariodeandriano” frente a sua
opcao pessoal por Oswald de Andrade (muito embora tenha deixado claro que ndo se identifi-
cava com o estilo “quebra-loucas” deste ultimo). Sobre a cultura nacional, ficou a mencao a
Villa-Lobos, em especial as ““Bachianas Brasileiras, ndo por acaso, trilha sonora do pro-
grama.

Entre suas imagens junto aos livros e uma série de outros enquadramentos de Brasilia ao
alvorecer, a locugéo passa entdo a fazer o retrospecto de sua infancia e adolescéncia. Sob a
chamada ““(...) A mesa de jantar é o campo de batalha verbal da familia Cardoso”, a narrati-
va caminha para além de fotos e registros de escola, chegando por fim aos anos de 1940,
qguando seu pai, o general Lebnidas Cardoso, foi enviado por Eurico Dutra para Sdo Paulo a
fim de controlar o interventor Ademar de Barros. Assim, apesar da breve citagdo da relagéo
familiar com as forgas armadas, a referéncia continua se dando, como sugere a chamada, ba-
sicamente pelo mote do campo intelectual, vista como uma forma “civilizada” de se fazer
politica. Por outro lado, a énfase no intelectualismo néo privou a narrativa de fazer uma leve
mencao ao seu berco elitista, como na passagem onde o reporter cita literalmente o carater
burgués dos colégios freqiientados por Cardoso em S&o Paulo, resgatando ainda como “curio-
sidade”, o fato do jovem Fernando ter tido como maior dificuldade de adaptacao a nova cida-
de, a moda em vigor na época (seus sapatos eram de duas cores bem ao estilo carioca, moda
ndo compartilhada pelos amigos paulistas). Ap6s uma série de depoimentos de amigos e ex-
colegas de turma que reiteradamente evocam a figura de um “intelectual nato”, logo a seguir,
Ernesto Paglia diretamente de uma sala da USP relata o primeiro contato de Cardoso com a
Ciéncia Politica e também seu encontro com a futura esposa e colega de universidade, Ruth
Cardoso.

O programa ainda contempla depoimentos que primam por uma admiracdo supostamen-
te acima de apelos “partidaristas”. A figura de Francisco Weffort (ndo obstante ter se tornado
seu Ministro da Cultura) é uma das personalidades que endossam essa perspectiva. Em plano
préximo, com mesas de apuracdo eleitoral ao fundo, é assim apresentado para o publico:
“Numa Zona Eleitoral, Francisco Weffort passou as elei¢es contando os votos que deram a

vitoria de seu antigo mestre sobre o PT, seu partido”. Weffort: ““E um sonho de todo intelec-
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tual (...) que se ocupa da questdo do Estado, da politica, no sentido grande da palavra, € um
sonho poder imaginar o0 momento onde se tenha a chance de se desempenhar na chefia do
Estado™.

P Yt TN LVt 0 Wl g mad
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Figura 53

Quando o repdrter pergunta se ele invejava seu ex-mestre: “A palavra inveja é muito
pequena, porque isso € uma grande admiracdo que se tem por grandes figuras humanas.”
Como aqui, em toda a narrativa o “lugar de poder” do perfil de Fernando Henrique Cardoso, é
construido em torno do que Bourdieu chamou de homo academicus®®. Para o teérico, o capi-
tal pessoal firmado no pacto de ser conhecido e reconhecido é frequentemente produto da
reconversdo de um “capital de notoriedade acumulada em outros dominios, em particular em
profissGes como as liberais que pressupde certo capital cultural (...) e um dominio profissional
da elogiiéncia”.**’ Nessa direco, as seqiiéncias sobre seu auto-exilio no Chile e na Franca -
considerado pelo presidente e sua esposa como um momento de muitas amizades, sucesso e
alegrias - ofereceram solo fértil para o apelo a seus muitos titulos, trabalhos e livros, referen-
dando como sugere o tedrico francés, uma espécie de ligacdo com os titulos de nobreza de
outrora e que na atualidade possibilitam cada vez mais um capital simbdlico capaz de validar
um passaporte para uma certa “Nobreza do Estado”?. Em nosso caso, um “passaporte” ru-

526 BOURDIEU, P. Homo academicus. Paris, Ed. Minuit, 1984.

52 BOURDIEU, P. O poder simbélico, p.191.

%28 As instituicdes académicas e todo o seu universo simbélico constituem para Bourdieu, mecanismos funda-
mentais para a certificacdo de hierarquias sociais nos Estados mais adiantados, e por isso mesmo, um terreno
central das lutas democraticas. Uma analise do conjunto da obra do tedrico a esse respeito, pode ser conferida em
WACQUANT, L. O poder simbdlico na dominagdo da “Nobreza de Estado”. In: ___ (org.) O Mistério do Minis-
tério: Pierre Bourdieu e a politica democratica. Rio de Janeiro: Editora Revan Ltda., 2005.
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5295,

mo a sua imagem de “Principe academicus da causa nacional, avalizada por sua larga

experiéncia nos mais notaveis espagos académicos da Ameérica Latina e da Europa, perspecti-
va endossada por diversos depoimentos como os de José Arthur Gianotti (Diretor do Centro
Brasileiro de Analise e Planejamento — o Cebrap, que representou um reflgio para intelectuais
brasileiros ap6s o Al-5); do sociologo alemédo naturalizado norte-americano Albert Hirschman
e de Anibal Pinto, que de 1960 a 1964 esteve a frente do CEPAL (Comissdo Econdmica para
a América Latina). Reproduzo aqui alguns trechos desses depoimentos, todos coletados em
plano préximo tendo como fundo estantes e méveis com livros, construindo a referéncia com

um certo “saber autorizado”:

Um bom intelectual é insubstituivel, mas um bom presidente da Republica
nao é so insubstituivel, mas ele se torna um simbolo nacional. E na hora
gue uma pessoa se torna um simbolo nacional, um simbolo que precisa ser
tocado (e eu outro dia vi 0 braco do Fernando Henrigue todo arranhado
pela campanha), ai ele ndo € insubstituivel, mais ele se torna um pouco o
coracdo do Brasil. José Arthur Gianotti.

Ele ser4 um conservador porque aprendeu algumas ligdes. Por exemplo,
nao se pode ser populista sem provocar inflacdo. Tenho certeza que ele evi-
tara medidas populistas como controle de precos e grandes aumentos de
salarios. Todo intelectual deve ter a paixao pelo possivel. Albert Hirscham

Anibal Pinto: O Chile naquela época tinha uma grande efervescéncia cul-
tural, mas uma economia atrasada para a época. O Chile de hoje é uma
economia que se moderniza rapidamente. Optou por uma profunda privati-
zacdo da economia e abertura para o capital externo.

Reporter Carlos Dorneles: Se o senhor estivesse com Fernando Henrique
Cardoso hoje, o senhor diria fagca com o Brasil o que foi feito com a eco-
nomia do Chile?

Anibal Pinto: Eu ndo diria isso. Diria que o Chile esta seguindo um bom
caminho que sé o futuro podera julgar. O Brasil vive um momento favora-
vel para as grandes mudancas e sei que agora isso pode acontecer através
do pensamento politico de alguém que ha trinta anos atras ja mostrava co-
nhecer os problemas de seu pais e da América Latina.

52% Segundo Fico, o apelido de “Principe” teria circulado inclusive entre seus adversarios politicos, tanto por sua
biografia intelectual quanto por seu tom de elegancia como interlocutor.Cf. FICO, C. As identidades do Brasil:
de Varnhagen a FHC.Rio de Janeiro:Editora Fundacdo Getulio Vargas, 2002, p.240. Ja para Kucinski, muito
pelo contrario, ao analisar os desdobramentos de sua relagcdo com a oposicao, ressalta nesse “Principado” o vetor
da arrogéncia com suas “frases de desqualificacdo da critica, ironias, pequenos insultos, quase imperceptiveis,
cujo significado os jovens jornalistas, com tanto saber iam procurar nos dicionarios. (...) Em Fernando Henri-
que, o0 narcisismo tornou-se fator importante no desencadeamento do modo de governar. Reconhecidamente
vaidoso, o Principe tinha também consciéncia do papel determinante da midia como formatadora do espaco
publico da politica e governava para a televisdo” . KUCINSKI, B. A midia de FHC e o fim da razdo. In; LES-
BAUPIN, I. Op.cit. p. 195-197.
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Enquanto o depoimento de Gianotti — que durante a chamada “Era FHC” vai se tornar o

defensor filoséfico das idéias neoliberais do amigo presidente®®

— procura enfatizar a figura
do intelectual insubstituivel enquanto uma espécie de simbolo nacional, numa quase apologia
a concepcdo platbnica do governo dos sabios, ou mais acertadamente, de “reis-filosofos’;
Hirschman por sua vez, reafirma a méaxima da politica econdmica neoliberal que atribui ao
aumento salarial o agigantamento do monstro inflacéo, atitude vista como populismo incon-
sequente. Ja Anibal Pinto, considerado um dos principais nomes do pensamento latino-

americano, faz em principio paradoxalmente®!

, uma relativa aposta num modelo de “moder-
nizacdo” baseada notoriamente no credo neoliberal. Esses sdo alguns dos varios depoimentos
que permeiam a estrutura narrativa do programa, ajudando a agregar valor ao “intelectualismo
finalista” do presidente eleito, dando definicdo e legitimidade ao seu perfil /projeto social de
pais . Bourdieu usa esse termo ao se referir a tendéncia de se colocar o “cientista dentro da
maquina”, em se ver todos 0s agentes sociais a imagem do cientista (do cientista a raciocinar
sobre as préaticas e nao a agir), “(...) fazendo com que as construgdes que o cientista tem de
produzir para compreender as praticas, para delas dar razdo, fossem em principio determinan-
tes das praticas”>*2. Aqui contudo, trata-se da legitimacéo tanto de um saber autorizado sobre
uma teoria das praticas como principalmente, de um agir politico efetivo a partir do prisma
do “Principe academicus”, tornando seu ponto de vista politico uma premissa universal. As-
sim, os argumentos politicos na tela surgem como plenamente legitimados pelo capital cultu-
ral de um certo “saber escolastico”. Como resume Bourdieu, a maior parte das categorias hu-
manas que consideramos universais, sdo indissocidveis do ponto de vista escoléastico e das

condigdes econdmicas e sociais que o tornam possivel e que nada tém de universal:

(...) foram engendradas nesses universos sociais muito particulares (...) nos
quais se encontram implicados agentes tendo em comum o privilégio de lu-
tar pelo monopélio do universal e contribuir assim para fazer avancar, numa

530 Vide a polémica “legitimidade filoséfica” que o intelectual tentou dar a intervengdo de FHC ja em 2001, no
sentido de cooptar a CPI da Corrupgao entdo em curso. Cf. a respeito de Marilena Chaui, “A cerca da moralidade
publica”, Copyright. Folha de Sdo Paulo, 24/05/01 e de Marco Aurélio Garcia, “Maquiavelismo inatil”, Copyri-
ght Jornal do Brasil, 28/05/01.

>31 Na ocasido de sua morte no ano de 1996, Maria da Conceicdo Tavares publicou um artigo no qual defendeu
da seguinte maneira seu pensamento: “As criticas contundentes a idéia de que o mercado define livremente as
vantagens competitivas de um pais e a tendéncia dos economistas ortodoxos de achar que o saber econdmico
oferece respostas semelhantes as mesmas questdes, sem considerar 0 momento historico e as condigdes econo-
micas, sociais e politicas de cada pais, foi uma postura permanente em seus escritos, aulas e conferéncias.” In:
Folha de S&o Paulo, 14/01/96.

52 BOURDIEU, P. O ponto de vista escoléstico. In: Razfes Praticas: sobre a teoria da acdo. Editora
Oeiras, 1997. p.158.
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medida ou noutra, verdades e valores que sdo tidos em cada momento, por
universais ou ainda eternos. >>°

Importante notar que nesse periodo varios termos e discursos passam a instituir regimes
de verdade, naturalizando e “des-historicizando” a experiéncia do cotidiano a partir de uma
certa l6gica. Para o tedrico francés, é a forca da construcdo de capitais simbélicos. *** Num
mundo marcado pela socializacdo midiética, Eco vai chama-los de “conceitos-fetiche”***,
Talvez um dos mais significativos neste momento seja o conceito de “globalizacdo”, que pas-
sou a justificar tudo sem explicar nada. Kucinski ao incorporar a terminologia dada por Eco,

analisa da seguinte maneira o discurso da midia j& durante o governo Cardoso:

O discurso do jornalismo na era Fernando Henrique é essencialmente eco-
ndmico e ndo veio para explicar e sim para persuadir (...). A partir do ma-
cro-significador “globalizacdo”, o jornalismo da Era Fernando Henrique,
vai fetichizando a linguagem jornalistica. Por exemplo, devido a “globaliza-
¢do” é preciso reduzir o custo Brasil, sem explicar que o salario do brasilei-
ro ja € um dos mais baixos do mundo, ou reduzir o déficit pablico, sem que
seja feita a distingdo entre gasto publico necessario e supérfluo, entre inves-
timentos de estatais com recursos proprios ou do Tesouro (....)536

Voltando a narrativa do programa, em dois momentos mais precisos o perfil do “Prin-
cipe academicus’ parece-me destoar de seu proprio enredo articulador. Nao obstante, trata-se
de momentos onde entrevistas como pessoas menos “previsiveis” ou ainda anénimas tomam
a cena. No primeiro caso, remeto a visita do programa a casa onde o politico e sua familia
morou em seu exilio no Chile, na cidade de Santiago. Apds percorrer inutilmente a casa de
varios moradores, o0 reporter constata finalmente que nem mesmo o proprietario do antigo
imdvel gque serviu de morada para a familia Cardoso, sabia que um dia teve por inquilino o
entdo presidente eleito do Brasil. O tom de quase descaso das pessoas entrevistadas frente ao
reporter deixava transparecer que para aqueles chilenos nem mesmo as eleigdes no Brasil fa-
ziam parte de suas referéncias mais imediatas. Como contraponto, o0 reporter visita logo a se-
guir a Biblioteca Municipal da cidade, elencando ao telespectador, as obras do intelectual que

servem de referéncia aos estudos da América Latina.

533 |dem, Ibidem, p.160.

>3 “Um poder de construcdo da realidade que tende a estabelecer um sentido imediato do mundo, isto é, “ uma
concepcdo homogénea do tempo, do espaco, do nimero, da causa, que torna possivel a concordancia entre as
inteligéncias”. BOURDIEU, Pierre. O Poder simbdlico. Rio de Janeiro: Editora Bertrand Brasil S/ A 1989, p 9.
5% ECO, H. Apocalipticos e Integrados. Sdo Paulo, Perspectiva, 1985.

53 KUCINSKI, B. A midia de FHC e o fim da razdo. In: LESBAUPIN, (org). Op. cit. p.186-187.
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Ja num segundo momento, é criado todo um clima histérico em torno do ano de 1968 na
Franca, com imagens de época em p&b e uma forte trilha sonora de suspense, em meio ao
som de palavras de ordem, tiros e bombas: “Maio de 1968, Fernando Henrique Cardoso es-

tava em Paris™:

Figuras 54 e 55

Ap6s uma breve introducdo explicando que em 1968 os estudantes “passaram a contes-

tar o sistema politico-social da Fran¢a”, a locucdo faz seu recorte:

Um ar de revolugdo inspira as palavras inflamadas dos lideres do movi-
mento. Entre eles, ‘D.C.B.’(Daniel Cohn Benedit) , aluno de sociologia do
professor Fernando Henrique Cardoso, chamado de Dani, o vermelho! N&o
sO pela cor dos cabelos, mais também por suas idéias politicas radicais.

Figras 56 e 57
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O texto, que nitidamente sugere ao politico e sociologo brasileiro um status de “mentor
intelectual” do estudante e militante de esquerda, prossegue relatando a carreira politica em-
preendida pelo ex-aluno. Das imagens do jovem de 1968 cria-se o contraponto com aquele
momento presente a partir da relagcdo “antes e depois” expressada na sequéncia dos quadros
acima. A citada cor vermelha do comunista de antes, ter-se-ia “esverdeado” na irreveréncia (o
enguadramento nos pés do politico sentado a mesa de trabalho) da bandeira do Partido Verde
da Alemanha, no qual Daniel Cohn Benedit se fez deputado do Parlamento Europeu em Bru-
xelas. Procurado pela equipe do programa, seu depoimento soa frustrante, principalmente em
relacdo a primeira pergunta. O reporter “Como vocé se lembra do professor Fernando Henri-
que Cardoso?”” Benedit: “Como alguém que gostava da sociologia. Repodrter: “O que vocé
acha desse seu ex-professor agora na presidéncia do Brasil?”” Benedit: “Um sinal de que a
democracia avancou no Brasil. Acho que ele pode ser um moderador do desenvolvimento,
pode estabilizar a economia e enfrentar a pobreza que € grande no Brasil. Deve ser fascinan-
te e assustador”. Na auséncia de uma melhor argumentacéo para o lado “revolucionario” de
Cardoso, outras falas em off de Celso Freitas ajudam a referendar a mudanca de seu pretenso
“radicalismo politico” rumo ao “centro”, visto como “a paixao pelo possivel”, como antes
sentenciado pelo saber escolastico de Hirscham: ““Se a politica é a arte do possivel, o sociélo-
go Fernando Henrique Cardoso tem entre os politicos brasileiros o raro privilégio de ter se
formado doutor nesta arte”.

No caminho do quarto bloco do programa, apos a trajetdria do intelectual, tem-se inicio
o relato da vida politica de Cardoso. As passagens das derrotas pela disputa ao Senado em
1978 contra Franco Montoro e pela prefeitura de Sdo Paulo em 1985 contra Janio Quadros,
sdo compensadas com sua participacdo na Campanha das “Diretas J&”, onde imagens ao lado
de Tancredo Neves séo reiteradamente destacadas, associando seu perfil a imagem do “conci-
liador”. A disputa com Janio é particularmente interessante, como os frames abaixo ajudam a
ilustrar. A qualidade dessas imagens de arquivo da um ar de documentario a essa parte da
narrativa, em seu sentido aparente de “documento do real”, como que abrindo um “paréntese
histérico”, como fica referendado na primeira imagem. Esta, que em principio faz lembrar
passeatas e manifestacdes contra a ditadura, € sucedida na seqiiéncia pela atriz Regina Duarte
ja vestida e “in-vestida” de “viGva Porcina” - sua grande personagem na novela de Dias Go-
mes, Roque Santeiro, que estava sendo exibida na época - fazendo campanha em suas pala-
vras, pelo “honesto professor universitario”. Ja na segunda imagem, Cardoso aparece tentan-
do sambar ao lado de Clementina de Jesus. Diante de seu desconcerto, o texto ressalva, indi-
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cando a cultura internacionalizada do politico: “Ele dan¢a desengoncado ao lado de Clemen-

tina de Jesus, mas maneja com destreza os palitos ao pedir votos para a coldnia japonesa™.

T Waa

Figuras58e59

A narrativa prossegue enfocando sua carreira como Senador da Republica até chegar ao
seu cargo de Ministro da Fazenda do governo Itamar Franco e finalmente ao anuncio de sua
candidatura a presidéncia. Como que avalizando essa pretensdo, é nesse momento que Sao
inseridos os depoimentos de Gianotti e Hirscham aqui ja citados, para entdo ja no quinto e
altimo bloco as telas se voltarem novamente para a casa de Cardoso. Ou seja, o principal elo
de articulagdo das sequiéncias narrativas do programa se faz do lugar “académicus” ao “lugar
afetivo” da casa. Da politica dos “reis-fildsofos” ao contetudo de apelo emocional. As seqlién-
cias finais sdo em muito construidas nesta direcdo. Depois de tantas referéncias ao “Principe
academicus™, ao ser perguntado, o presidente eleito nega que seu futuro governo comportara
apenas especialistas e deixa claro que ndo faz sentido pensar em nomes nagquele momento, o
que poderia atrapalhar o final da administracdo Itamar. Quando inquirido sobre como ele gos-
taria de ser lembrado por sociélogos e historiadores, ele responde resoluto: “Como um gover-
no de transformac®es, sério e competente.” Suas Ultimas palavras, porém, no contraponto de
todo o programa que priorizou sua intelectualidade, sdo estrategicamente destinadas a sua

relacdo afetiva com as massas:

Eu vi esse povo como uma cinza soprada, fazendo renascer a esperanca.
Vocé encarna isso. Quando eles olham para mim, eu vejo refletida as ansi-
edades deles, da populagdo que acredita em mim (...) Eu tenho uma ligacao
que é de vida com essa gente. Qualquer decisdo que eu tomar, vou sempre
me lembrar do que eu vivi no Brasil.
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Cardoso foi varias vezes criticado por se apropriar de conceitos do tedrico marxista An-
tonio Gramsci ao longo de seus dois mandatos™’, numa espécie de tentativa de “re-
apropriacdo” do arsenal politico-ideoldgico de seus adversarios. Aqui em especial, essa estra-
tégia parece tomar forma tanto na narrativa verbal quanto na imagética. Mais precisamente, a
referéncia gramsciana de que “o erro do intelectual consiste em acreditar que se possa saber

sem compreender e principalmente sem sentir e estar apaixonado” >

parece ter sido de certa
forma ressignificada. Essa referéncia, que no inicio desta pesquisa utilizei para abordar o na-
cional-popular dos anos 1950, neste momento exato serve de pano de fundo para o discurso
praticamente mitico ( imagem do povo como uma “cinza soprada”) onde ndo por acaso, 0
politico articula seu perfil a partir de uma “ligacao de vida” (“organica”) com as massas. As
imagens finais que surgem junto com a subida dos créditos ao som das Bachianas Brasileiras
de Villa-Lobos, ndo poderiam ser outras. Ausentes no todo da narrativa, agora as imagens do
popular socorrem a legitimidade daquilo que para Bourdieu, representa a transfiguracao das
relagdes de dominagdo em afetividade®*®: o sentir do povo é o sentir do presidente eleito. En-
guanto o olhar da primeira crianca - literalmente descamisada - é expressivo e frontalmente
dirigido para as cameras/telespectador, a segunda imagem aparece logo ap6s 0 monumento de
JK em Brasilia. Assim, o imaginario otimista dos “anos dourados” do ex-presidente mineiro -
que impulsionou a internacionalizacdo da economia abrindo as portas do pais ao capital es-
trangeiro - serve de conexao para a imagem do popular no enquadramento de conjunto abaixo.
Ele aparece no cenario de prédios da grande cidade, contextualizando uma determinada op-

¢ao de “progresso” estampada na tanica verde-amarela:

537 Cf. o texto de Marco Aurélio Nogueira, “O Gramsci do presidente”, onde o autor argumenta que 0 “Gramsci
do presidente ndo é revolucionario, mas um democrata progressista, talvez um p6s-comunista, mas seguramente
alguém bem préximo do liberalismo. (...) Mas o gramscianismo & moda FHC nédo expressa uma adminiracao,
muito menos a aceitagcdo de um pensamento: € acima de tudo uma deliberada manipulagdo ideoldgica (...)”. In:
Folha da Tarde, 25/0ut.1997. Disponivel on line na pagina Gramsci e o Brasil, (www. acessa.com/gramsci.) .

5% GRAMSCI A. Concepcao Dialética da Historia, p.139.

5% BOURDIEU, O poder simbélico, Op.cit.
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Figuras 60 e 61

Contudo, como lembra Mendonga, apesar do desmonte do periodo varguista ter tido e-
xatamente com Juscelino Kubischek o seu inicio, ainda assim, tanto os anos 1950 como nos
anos da ditadura, “sobejamente regados pelo capital estrangeiro e berco da ciranda financeira

no pais, ndo provocaram tamanha dilapidagdo” dos legados politico-sociais angariados nos

540

anos 1930 como no governo de Fernando Henrique Cardoso®™. As palavras da historiadora

sobre a construgédo desse Estado-desenvolvimentista, ajudam a balizar um pouco mais o perfil

de governo de Fernando Henrique Cardoso e sua politica neoliberal:

A histéria do desenvolvimento do capitalismo no Brasil contou com duas
fortes marcas, ambas fincadas no decorrer da década de 1930. Por um la-
do, o papel crucial do Estado enquanto indutor, gerenciador e agente dos
investimentos produtivos na industria. Por outro, a construcéo de um certo
“Estado do bem-estar” onde, embora precaria, a cidadania entrou pela
porta do mundo do trabalho, através de uma legislacéo trabalhista que fez
com que os trabalhadores, se transformassem bem ou mal, de uma ““ques-
tdo de policia™ para uma “questdo de politica. Direitos foram reconheci-
dos e conquistados, ainda que seu signo fosse a carteira de trabalho. Um
terceiro elemento merece ser apontado como coadjuvante nesse processo: o
nacionalismo, o qual intencionalmente ou ndo, deu suporte a implantacéo
de um setor produtivo de bens de producdo sem o auxilio irrestrito dos ca-
pitais estrangeiros. Limites e imperfei¢es a parte, esses fatores constitui-
ram-se na alavanca do capitalismo brasileiro, sendo a mais sélida das he-

rancas legadas ped “Era Vargas” & historia recente do pais>*.

Coligados, o PSDB e o PFL implementaram a superacdo dessa “Era Vargas” que Fer-

nando Collor havia iniciado, habilitando Cardoso a por em pratica no Brasil o conjunto de

>0 MENDONCA, Op.cit. p.1.
1 |dem, ibidem.
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medidas neoliberais que Clinton propunha nos Estados Unidos e Blair em Londres. A chama-
da “utopia possivel” comecou pela revisdo das clausulas constitucionais tidas como xendfobas
e estatistas, seguida pela reforma administrativa, mais precisamente a revogacéo do dispositi-
vo de estabilidade no emprego e a reforma da Previdéncia, além da tramitacdo da reforma
tributéria e politica. Pontos como o fim dos monopolios estatais, a desregulamentacdo da eco-
nomia, uma pretensa racionalizagdo da maquina do Estado, a abertura do pais aos fluxos in-
ternacionais de comércio e financas e a concessdo de servicos publicos a iniciativa privada,
passaram a ser ventilados na grande midia como simbolo de uma dada “modernidade”, sinto-
nizada com as tendéncias dos paises desenvolvidos do proclamado “Primeiro Mundo”.

Em particular, os direitos sociais apontados por Mendonca, foram duramente dilapida-
dos por um claro projeto de fratura tanto das leis trabalhistas quanto da Seguridade Social,
nervo central de apoio as massas trabalhadoras. Por um lado, a salde e a previdéncia diante
do papel residual destinado ao Estado, foram entregues ao grande capital que passou cada vez
mais a gestar e organizar 0s seguros sociais e 0s servicos de saude. De outro lado, a privatiza-
cdo da politica de assisténcia social, transferida para a ossada da “sociedade civil”, pragmati-
camente encarnada no apelo da “Comunidade Solidaria”, uma “refilantropizacao” das politi-
cas publicas®?, que como jé salientei, apresentava suas intencées antes mesmo de sua vitria,
no programa ““O Brasil que da certo™.

Sem nunca ter efetivamente oferecido a populacdo as benesses do Welfare state imple-
mentado nos EUA e na Europa, o Estado brasileiro se torna na virada para os 1990, o grande
motivo do denominado “déficit Brasil”. Apregoado como falido, ele passa a fomentar segun-
do Mendonga, a “reinvencdo de uma nova forma de valoriza¢ao dos capitais na esfera da cir-

21543

culacdo financeira”"*’sob o pretexto de sanear seu endividamento através das privatizacoes.

*2 NETO, J.P. FHC e a politica social: um desastre para as massas trabalhadoras. In: LESBAUPIN, I. (org.)
Op.cit. p 89.
%3 MENDONCA, Op. cit. p. 5.
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5.2.2) A Privatizagdo como panaceia

Na grande midia, porém, o discurso era outro. Como ressalta Kucinski, foi preciso um
intenso processo de propaganda, de mistificacdo e de interpretagcdes parciais para que a “sel-
vagem privatizacao” do patriménio publico, bem como todo o conjunto de medidas tomadas
pelo governo FHC fossem justificadas perante a opinido publica, malgrado algumas poucas
ilhas criticas ao seu projeto de pais >**. Uma percepcao dessa politica miditica frente & apo-
logia das privatizages pode ser encontrada na reportagem da Folha de S&o Paulo de
28/11/1998. Sob o titulo “Apresentadores recebem para defender privatizacdo™, o texto trata

da privatizacdo da Telebras:

Hebe, Ratinho e Ana Maria Braga ganharam caché para repetir mensa-
gem pro-venda da Telebras em seus programas, como em um merchandi-
sing de guarand.A opinido de Hebe custou R$9.000. A do apresentador Ra-
tinho, R$3.000. J& a apresentadora Ana Maria Braga cobrou 800 por sua
opinido (...). As emissoras também cobraram para que seus artistas falas-
sem. O SBT seguiu seu preco de tabela de merchandising e recebeu
R$142.500 pelos trés minutos em que Hebe discorreu sobre as vantagens
da privatizacdo. J& a Record embolsou R$55.400 pelas falas de Ratinho e
Ana Maria Braga. O pagamento as emissoras foi feito pela Associacéo
Brasil 2000, uma ONG criada h& cinco meses para fazer uma campanha a
favor da privatizacdo do sistema de telefonia brasileiro. A campanha foi
desenvolvida pela agéncia de publicidade DM9. A folha teve acesso a do-
cumentos dessas duas empresas. (...) Além das propagandas e merchandi-
sing nas emissoras de TV, a campanha da ONG Brasil 2000 pagou a 59 ra-
dialistas de 55 radios AM, baseadas em 37 cidades de 25 Estados mais 0
Distrito Federal, para que lessem quatro textos a favor da privatizag&o.545

A reportagem ainda esclarece que o valor total gasto s6 com a rede televisiva foi da or-
dem de mais de dois milhdes de reais, quantia paga pelas proprias empresas a serem privati-
zadas. Telesp, Tele Norte, Tele Centro Sul, por exemplo, deram cerca de meio milhdo cada.
Ao serem procurados pela redagéo do Jornal, nenhum dos trés apresentadores se pronunciou.
Contudo, o préprio Sérgio Koury, um dos membros fundadores da ONG, da o tom do masca-
ramento de venda da campanha, ao declarar para a reportagem: “E 0 mesmo que eles estives-

sem falando: Tome guarana Antartica. Porque € gostoso (...). Como ndo é um produto, vocé

>4 KUCINSKI, Op.cit.
> Folha de S&o Paulo, 28/11/1998. Fonte: Banco de Dados TV Pesquisa — Documento n° 41656.
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ndo pode dizer que foi um comercial, porque eu ndo estou vendendo um produto. E uma men-

sagem”” 546

»4Taxibido em 04/03/94 oferece 0 tom dessa

Ja o programa intitulado “Privatizacéo
midia majoritéria e em especial da Rede Globo, na formagdo desse consenso ainda no inicio

do governo de Cardoso. O programa deixa claro sua intencdo logo na abertura:

A venda das dezenas de empresas estatais brasileiras € um assunto polémi-
co que desperta paixdes. O processo de privatizagdo comegou timidamente,
ha poucos anos e é um dos grandes temas da revisdo constitucional. Mas
pouca gente sabe 0 que esta acontecendo nas empresas ja privatizadas. O
repdrter Renato Machado visitou quatro siderurgicas para conhecer de
perto a vida dos operarios depois da privatizacao.

Com uma trilha de masica classica do inicio ao fim do programa, surgem diante das te-
las imagens das estrelas do setor siderurgico nacional: Usiminas, Acesita, CSN, passam a ser
o0 alvo dessa investigacdo feita por Renato Machado. N&o casualmente, um jornalista conhe-
cido pelos seus ares aristocraticos junto a bancada do Jornal matutino da emissora (Bom dia
Brasil), destinado ao publico empresarial brasileiro. Em toda a narrativa o tom é o do otimis-
mo. Empregados e administradores s@o unanimes em afirmar o dinamismo e as muitas vanta-
gens angariadas com o processo de privatizacao.

A grande énfase é dada a USIMINAS, veiculada como progressista desde seu nasci-
mento em 1956 durante o governo Juscelino Kubitschek, uma vez que em parceria desde o
seu inicio com o capital japonés. Ressaltando em seu texto o cenario verdejante das imagens,
o jornalista faz da valorizacdo da paisagem dos jardins da usina um paralelo de sua visdo

harmoniosa do trabalho ali desenvolvido:

54 Op. cit. p. 2.
>7 “Privatizagdo”, Globo Repérter, 21’, Fita P: 88, 04/03/94.
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Figura 62

Figura 63

Ha trés décadas, os funcionarios da USIMINAS atravessam essa passarela
num movimento regular e harménico. Nessa usina, que é uma heranca do
pensamento japonés a harmonia faz parte da filosofia de trabalho e de con-
vivio. E a nocdo de familia, de permanéncia. Um trago que a privatizacéo
fez questdo de acentuar (...) O trabalho que rende, une as pessoas. Cada
um se sente de fato, parte de um todo. Ninguém esta sozinho, surge o espiri-
to de corpo, o sentimento da criacdo coletiva. Mais do que nunca, agora
quem faz, também é dono. Esta nocéo passa de pai para filho e por isso a
empresa treina seus homens desde cedo. Assim os sonhos ficam mais perto
e a vida ganha mais sentido.
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Interessante notar aqui como o discurso da “harmonia” e da “permanéncia”, numa rela-
cdo entre capital e trabalho marcada por disputas desiguais e pelo assombro do desemprego,
parecem soar quase tdo idilicas quanto os jardins japoneses em sua sintonia fina com as har-
monias classicas da trilha musical. O apelo aos operérios acionistas, agora transfigurados em
um tipo particular de “patronato” como acima colocado, é ao longo de todo o programa con-

firmado com inumeras declaragdes, como estas a seguir:

Evidentemente que quando vocé é dono de alguma coisa, vocé procura tra-
balhar mais, a gente ndo importa em sair mais tarde da empresa, por que
guem que ndo gosta de trabalhar mais para ter mais dinheiro. Essa privati-
zacdo foi boa para o pais, para a indUstria e para todos nés. (Funcionario
acionista da USIMINAS)

O repoérter: (...) Todos esses movimentos de transformacdo abriu espaco e
estd mudando a cabeca das pessoas. Vocé ficou inseguro ao saber que ia
haver a privatiza¢ao?

Funcionério.: Nao, hoje o trabalho da gente é visto com bons olhos. Hoje a
gente t& mais tranquilo em relagdo ao trabalho, melhorou... Hoje o funcio-
nario ndo anda mais por ai reclamando ou fazendo greve. Antes, naquela
época existiam muitas greves, eu mesmo confesso, ndo posso mentir, ta
gravado, ja fiz greve também. (Funcionario da Companhia Siderdrgica de
Tubardo no Espirito Santo)

Enquanto o primeiro depoimento avaliza a idéia de que com a privatizagdo finalmente
os lucros chegariam ao mundo do trabalho, o segundo € ainda mais emblematico. A referéncia
do repdrter a “mudanca na cabeca das pessoas” da o sentido estreito do apoio a politica de
privatizacbes. E assim que na fala do funcionario, nota-se o encobrimento da inseguranca e da
precarizacdo da jornada de trabalho frente ao fantasma das demissfes em massa. Se antes a
luta dos trabalhadores estava centrada nas reposicdes salariais, com a privatizacao e suas con-
sequéncias o objetivo central passou a ser a preservacao do emprego. Dessa forma, a palavra
“greve” aparece na fala em tom de justificativa, mas também de culpa, numa denotacdo de
idéias no minimo ultrapassadas, legitimando o espaco das mudancas colocadas anteriormente
pelo reporter.

A Unica vez em que o0 desemprego é citado no programa, dando voz aos sindicalistas que
cobram exatamente a garantia dos postos de trabalho, o repérter defende seu ponto de vista:
“Mas de qualquer maneira, a empresa (Acesita de Minas Gerais) reverteu a sua situacéo e
agora apresentou um lucro operacional”. O sindicalista: “O lucro apareceu sim, mas em ci-
ma do sacrificio dos trabalhadores™. Ja a fala do diretor da empresa é bem menos eloguente

do que a do repdrter, contudo certeira: “(...) NO0s costumamos dizer que ndo defendemos a
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demisséo de pessoal, nos preservamos o emprego daqueles que ficaram™. O lugar de fala do
empresario converge de outra forma para a analise critica feita por Garcia, que ao abordar o
processo de privatizacdo nas siderdrgicas nacionais afirma que as demissfes no setor, para
além das inovacdes tecnologicas, teriam sido motivadas principalmente com o intuito de di-
minuir drasticamente os custos de trabalho.>*® Renato Machado porém, encerra o episdio
Acesita com outra justificativa: “Durante quarenta e dois anos a Acesita ndo teve investimen-
tos do governo, ela viveu o pior dos dois lados. Era uma estatal obrigada a correr os riscos
de uma empresa privada. Por isso o0 processo de saneamento dessa usina esta sendo mais
complicado”. Logo apos, entra a seqiiéncia do entdo diretor do BNDES, Régis Bonelli, vali-
dando toda a narrativa anterior, pelo discurso da incluséo brasileira na “Nova Ordem Mundi-
al”: “O processo de privatizacdo no Brasil € uma tendéncia irreversivel na reforma do Esta-
do, que segue uma tendéncia mundial”’.

Satanizando o Estado e as greves, o discurso prossegue até a Companhia Siderdrgica
Nacional, enfatizando que ao contrario da “harmonia” da USIMINAS, a CSN teve uma traje-
toria marcada por “greves e manifestacdes que acabaram até em intervencdo militar. Hoje,
com a privatizacdo, a receita da paz social vem também com a influéncia dos japoneses”
(grifo meu). Ora com imagens e depoimentos diretamente da USIMINAS, ora da prépria
CSN, é feito entdo um amplo elogio a nova pedagogia de producéo japonesa, pretensamente
instauradora da “paz social” em detrimento do “ultrapassado” modelo fordista-keynesiano®*.
A sequéncia ilustra de forma singular as medidas de integracéo subordinada do Brasil na nova
divisdo internacional do trabalho delineada a partir dos anos 1990, que desencadearam a re-
boque, novas dindmicas nas relagdes produtivas. Estas sdo descritas por Roberto Lima Neto -
responsavel pelo “saneamento” da CSN antes mesmo da privatizacao - pelo principio da “qua-
lidade total”.

Uma qualidade segundo ele do produto, do processo e do relacionamento com o0s em-
pregados, que segundo os seus dados, tiveram aumentos reais de salario na ordem de 33%.
Recorrendo novamente a Garcia - por certo beneficiado com a andlise de dados ao longo das
décadas — tém-se exatamente a dire¢éo contraria: além da reducéo da ordem de 60% no nime-
ro de empregados contratados de 1989 a 2000, o setor siderurgico ainda amargou uma séria

retracdo salarial pelo corte vertiginoso de varios direitos trabalhistas que ficaram resumidos

*® GARCIA, C.H. O trabalho em rota de colisdo: privatizacdo, lutas operarias e estratégias sindicais na side-
rurgia brasileira. Tese de doutoramento em Economia, UNICAMP, 2004.

9 Modelo de gestdo do capitalismo proposta nos anos 1930 por John Keynes, unindo a producdo em massa
fordizada com a intervencdo estatal. Sua expressdo maxima nos EUA deu-se com o New Deal e na Europa com
o0s “anos dourados” do Welfare State.
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praticamente ao consignado na Consolidacéo das Leis do Trabalho (CLT)**. Em tempos de

“acumulacéo flexivel”***

, 0 modelo toyotista e seu credo “just in time” (maximizacdo da pro-
ducdo com a melhor qualidade e 0 menor tempo/custo-trabalho possivel) percorrem a trama
narrativa encerrando ainda o valor da educagdo como forma de qualificagdo dessa nova mao-
de-obra, que deveria no limite, se adequar as necessidades do novo modelo de empresa e da
propria légica do mundo globalizado. Por certo, nesses anos de difusdo de um novo paradig-
ma produtivo, a preparacdo de um perfil de trabalhador adequado tornava-se vital. Vejamos,

contudo, como a educacédo aparece no programa. Primeiro, Renato Machado anuncia:

Todas as siderurgicas brasileiras que ja foram privatizadas estdo dando lu-
cro. Mas, a peca fundamental é o homem que faz 0 ago. Francisco Leal de-
pois da privatizacdo fez varios treinamentos e ja foi até para o Japdo. Mas
0 mais importante é que ele voltou para os bancos da sala de aula. Esta fa-
zendo Supletivo numa escola criada pela usina. Nestas salas onde antes se
sentavam diretores com suas mordomias, agora se distribui a maior das ri-
quezas humanas: a informagéo.

Enquanto o discurso do jornalista é feito, a cAmera acompanha os passos do funcionario
até a sala de aula, onde ocupando o antigo lugar dos diretores marajas (por tabela, o lugar da
inoperancia do Estado), Francisco Leal recebe o enquadramento de cdmera abaixo, para logo
a seguir ser flagrado ja em plano de conjunto com sua turma, que repete em coro a frase soli-
citada pelo professor: My name’s Bob!. O metalurgico encerra com seu depoimento: “Educa-

¢ao a gente traz de ber¢o, mas cultura ndo. Eu t6 correndo atrés, t6 fazendo a minha parte”.

0 GARCIA, Op.cit. 95.

1 A chamada “acumulacdo flexivel” est4 diretamente ligada a financeirizacdo da economia globalizada. Como
coloca Mendonga, para o capital financeiro a noc¢do de espaco deixou de existir: “o capital funciona on line e full
time, ligando os mais recénditos cantos da terra (...) Em outras palavras, o desafio da competitividade acelerou-
se numa velocidade estonteante, ameagando aqueles com menores condicdes de acompanha-las. Setores que hoje
sdo competitivos, em segundos podem deixar de sé-1o.” In: MENDONCA, Desmontando a Era Vargas, Op.cit.
p.5.
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Figura 64

Leal é o mesmo funcionario que em seqliéncias atras declarava em tom de remissdo as
greves das quais tinha participado naqueles j& “distantes” anos anteriores a privatizacdo. Na-
guele momento, como aqui, a personagem faz questéo de frisar sua plena vontade de adequa-
¢do aos “novos tempos”. Por outro lado, 0 programa ao encerrar com esse quadro, promove
com nova roupagem a maxima aqui ja abordada da “teoria do capital humano”, onde a apa-
réncia fundamental reside no fato do individuo ser de uma forma ou de outra, “seu proprieta-
rio”, e enquanto tal, depender dele e ndo das relagdes de dominacéo social, 0 seu modo de
producdo da existéncia. Nao obstante, em décadas de disseminacdo da “teoria do capital hu-
mano”, o que tem se observado é o crescimento de um exército onde proliferam individuos
que jamais serdo incluidos no mercado formal.>®* Contudo, o projeto aqui é antes de tudo, de
parceria com a prépria siderurgica que oferece o projeto de capacitacdo investindo na qualifi-
cacdo de seus trabalhadores, estimulando aos modos do apelo neoliberal entdo em vigor, a
integracdo entre empresa e escola.

A sequéncia em questdo ndo deixa duvidas sobre o carater dessa educacgdo. Trata-se do
refino da elevacdo dos niveis de racionalidade basica do trabalhor, dentro de limites claramen-
te utilitaristas. Muito pelo contrario, sabe-se que a inclusdo efetiva ao mundo da producéo
toyotista requer uma capacidade de abstracdo e compreensdo ndo simplesmente de contetdos
ou do acesso a salas de aula repletas de computadores ligados a rede de internet. Requer sim
para além do contetdo, o pleno dominio dos processos/métodos pelos quais estes sdo gestados

em suas bases de complexidade e abstracdo diretamente ligados as modernas tecnologias in-

%2 FRIGOTTO, G. A produtividade da escola improdutiva. S&o Paulo: Cortez, 1986, p.128-129.
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formacionais que dao suporte a producdo de base tecnoldgica flexivel, indo muito além do
perfil de educacéo até entdo destinado ao proprio Brasil dentro do capitalismo periférico.

Como explica Kuenzer, a capacidade de construir e decodificar esses novos significados
da pedagogia de producéo toyotista é mediada pelas rela¢fes sociais, que no modo de produ-
cao capitalista sdo relacOes de classe: “estas diferencas podem ser minimizadas através de um
trabalho pedagogico competente, porém jamais eliminadas, posto que sdo socialmente produ-
zidas™>®,
Em tempos onde se discute as possibilidades da televisao digital e de sua sedutora sin-
cronia informacional, o conjunto dos programas aqui analisados em sua convergéncia com
um certo discurso politico de claro apelo neoliberal, nos remete ao cerne de um problema
ainda intocado no universo da midia nacional: os oligopélios. E a forca de um determinado
“pensamento Unico”, que controla nossas opgdes de acesso a cultura massificada ao mesmo
tempo em que delimita o que deveria ser o servigo de uma concessdo publica. O que nos da o
tom da distancia em que ainda nos encontramos de um processo efetivo de redemocratizacéo
no Brasil contemporaneo.

Do Imperador do sertdo ao Principe académicus, a histdria do telejornalismo de um
programa que ha mais de trinta anos faz parte da cena midiatica brasileira, nos convida ao

balango do custo que essa falta de pluralidade tem nos cobrado.

%3 KUENZER, Acécia. As mudancgas no mundo do trabalho e a educag&o. So Paulo: Cortez, 2001, p.34.
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CONCLUSAO:

Comecei esta pesquisa alegando com Gramsci que 0 processo de mudangas num sistema
produtivo requer um amplo movimento de hegemonia no qual o papel da cultura torna-se fun-
damental para o delineamento de um “novo tipo” de homens. Ao propor aqui analisar perfis
politicos da cena nacional a partir da visibilidade televisiva, minha intencdo foi a de delinear
concomitantemente, momentos de sutura onde esse renovado perfil de identidades tomou
forma em nossa sociedade. Assim, meu objetivo foi 0 de agregar a essas imagens politicas que
fizeram parte do processo de “redemocratizacdo” da politica nacional, elementos capazes de
situa-las a partir de um contexto histérico mais amplo onde toda uma rede de elementos sim-
bolicos envolvidos no campo politico (anélises, comentarios, problemas, conceitos, produ-
tos...) compuseram o espaco de convivio da sociedade brasileira em seu cotidiano mais ele-
mentar.

Esse tipo de acessibilidade universal e a0 mesmo tempo intima que a televisdo assumiu
na vida dos cidadaos a situa inegavelmente como um poder eletrénico estratégico onde influ-
éncias reciprocas entre tela e sociedade ajudam a compor a arena de disputas onde é hoje tra-
vado o embate da politica contemporanea. Para além de posicionamentos apocalipticos ou
integrados™*, parece ser compartilhada por grande parte dos criticos o fato da politica ter se
modificado radicalmente frente a cena midiatica. Inimeras designa¢Ges como “mediapoliti-
ca”, “videopolitica”, “politica informacional”, “ciberpolitica” e tantas outras construcées de
filiacOes tedrico-metodologicas diversas, buscam definir essa relacdo, tendo como principal

vetor o processo da “espetacularizacdo politica™>

, termo muito usado e igualmente pouco
consensual. Essa logica do “espetaculo” - aqui entendida de uma forma mais geral como pro-
ducdes construidas e disseminadas pelo crivo dos meios massivos>>° - tornou-se mais perver-
samente visivel com a guerra do Golfo em 1991, por certo o primeiro evento em que 0 mundo
inteiro assistiu em tempo real a dramatica invasdo do Kuwait pelas tropas iraquianas com
misseis e bombas aparentando simular jogos eletrénicos. Ja neste século, o ataque aos Esta-
dos Unidos de 11 de setembro estrategicamente planejado para atender a cobertura midiatica é

outro exemplo singular. Em termos mais restritos de politica nacional e de formacéao de lide-

% ECO. U. Op.cit.

%% Cf. sobre “mediapolitica” (Roger-Gérard Schwartzenberg), “videopolitica” (Giovani Sartori), “politica infor-
macional” (Castells) e “ciberpolitica” (Virilio e outros diversos). Para as referéncias completas, vide bibliografia.
> Uma visdo critica e atualizada da obra de Debord, aqui j& citada, pode ser conferida em KELLNER, D. Cultu-
ra da midia e triunfo do espetaculo. In;: MORAES, Dénis. (org). Sociedade midiatizada. Rio de Janeiro, Mauad,
2006.
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res politicos, pode-se dizer ainda que hoje o discurso dos candidatos tende a se transformar
em claros apelos publicitarios, com o predominio da forma sobre o contetdo, do meio sobre a
mensagem. Mesmo na prépria acdo politica “se governa ou se faz oposicdo de cara para a
camera ou para as pesquisas, que sdo outra forma da indispensavel e permanente producao de
imagem.”®’ O caso de Fernando Collor de Mello aqui abordado, ilustra de forma singular
esse aspecto no caso brasileiro. A espetacularizacdo, porém, vai muito além do tipo de expo-
sicdo/fabricacdo de uma imagem-marca como o foi o “cacador dos marajas” ou ainda o politi-
co intelectual da “estabilizacdo econdmica”, personificado em Fernando Henrique Cardoso.
Desde as teorias de Debord nos anos 1960 e 1970, deixava-se em pauta o fato da cultura do
espetaculo ter se expandido em todos os aspectos da vida. Ndo obstante, para alem da influén-
cia dos proprios media, o espetaculo como forma ritualistica de congregacao cultural € um
movimento historicamente presente em toda a vida societaria e como tal, sempre ofereceu
grande instrumental simbolico para a afirmacdo de ideais de “pertencimento” entre os indivi-
duos. Anderson ao cunhar seu conceito de “Comunidades Imaginadas” reconstréi os lacos
dessa necessidade de uma identidade coletiva, deixando claro que o sentimento de “pertenca”
a uma comunidade é anterior ao surgimento das proprias nagdes modernas. Em outras pala-
vras, a “comunidade” é uma ideologia em certo sentido espontanea, fixada para além da per-
meabilidade do desmascaramento puramente tedrico, sendo antes de tudo permeado por um
processo continuo de invencdes, reelaboracdes e disputas em torno dos aspectos capazes de
evidenciar as diferencas de uma identidade/nacdo para a outra. Nesse processo continuo de
reatualizacdo simbdlica das comunidades imaginadas, os meios de comunicacdo assumiram
papel central. O autor ao analisar a formacéo dos Estados Nacionais na Europa afirma que a
“tecnologia do capitalismo de imprensa” tornou possivel “a um namero cada vez maior de
pessoas, pensarem sobre si mesmas e se relacionarem com outras, de maneira profundamente
renovada™®. J& no decorrer do século XX a televisdo ndo apenas supera o poder de socializa-
¢do da imprensa como potencializa *“espetacularizando” sobremaneira esses lacos de “perten-
ca”. Diante da necessidade de seguranca e identificacdo do individuo na multiddo, o espetacu-
lo se apresenta, na denominagdo de Kehl, como um lugar “pseudo-sagrado”, *“ um sistema
circular de produco de sentido e de ‘verdade’ ">*°.

Nesta pesquisa, nada mais emblematico que o desaguar da chamada “abertura politica”.

Se por um lado, houve um movimento expressivo das organizacdes politicas e sociais no sen-

>7 BARBERO, M. O medo da midia. Politica, Televis&o e os novos modos de representacdo. In:DOWBOR, L
(et al.) Org. Desafios da Comunicacdo. Petropolis: Vozes, 2000, p.41.

%8 BENEDICT, Anderson. Op.cit. p.45.

9 KEHL, R. O espetaculo como meio de subjetivagdo. In: BUCCI & KEHL, Op.cit. p. 50.
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tido de viabilizar a “redemocratizacdo” do pais, por outro, a adesdo ao nome de Tancredo
Neves em muito angariado pelo apelo televisivo desde suas primeiras aparicdes nos palan-
ques pelas “Diretas ja” até sua morte e “canonizacdo”, tornou-se exemplar dessa capacidade
do espetaculo em produzir uma versao “hiper-subjetiva da vida social, na qual as relacdes de

poder sdo atravessadas pelo afeto e pelas identificacdes (...)”>®

. N&o se trata aqui de ignorar
as formas particulares da cultura popular de se manifestar através do que poderia ser explica-
do como simples exploracdo do “grotesco popular”, mas de creditar a televisdo brasileira o
papel singular que teve na construcdo identitaria desse sujeito politico. Nesse processo de
espetacularizacdo da transicdo conservadora pelo politico feito heréi em sua saga contra a
ditadura militar, o sentimento de “pertenca” a proclamada “Nova Republica” envolveu todo
um “pais-audiéncia” ndo apenas frente a adesdo ao lider paternal e salvacionista, mas igual-
mente a um certo projeto de pais mediado pelos valores reificados de uma pretensa “concilia-
cao” politica.

Assim, nas intersecdes entre politica e midia, ndo vejo apenas 0 esvaziamento do sentido
politico-partidario em sua forma mais tradicional, muito embora em certa dimenséo ele exista.
Mas entre os perfis politicos abordados e a trama narrativa dos demais produtos culturais le-
vados ao ar pelo Globo Reporter, € nitida a integracdo dessas identidades com projetos politi-
co-sociais mais amplos. Posicionamento claramente devedor da figura imperial do proprieta-

rio das Organizacdes Globo, que até o periodo aqui analisado®®*

, hunca fez segredo de suas
diretrizes politicas, ndo raro situando/socializando aos quatro ventos seu poder como “fazedor
de reis”. A adeséo do discurso das fontes pesquisadas na convergéncia com o credo neoliberal
balizado nas apologias ao mercado e a privatizacdo, ao “Estado minimo” e a uma renovada
“sociedade civil” entendida como “terceiro setor” sdo algumas das muitas referéncias que
poderia relembrar ao leitor.

Mesmo ao sair do eixo central dos perfis politicos, a questdo do trabalho, por exemplo,
é igualmente sugestiva ao se pensar em projeto de sociedade. Trinta anos ap0s a exibicdo de
“Teodorico, o Imperador do Sertdo”, o documentario jornalistico de Eduardo Coutinho é
ainda atualissimo. Uma atualidade que ndo diz respeito apenas a permanéncia de ilhas de tra-
balho escravo seja no campo ou nas periferias urbanas, ou ainda ao estado inepto da reforma

agraria no pais. Mas do filme de Teodorico ao discurso da privatizacdo e da pedagogia toyo-

%0 KEHL, Ibidem.

%1 Como esclarece Lima, a partir da segunda metade da década de 1990 tém-se um progressivo afastamento de
Roberto Marinho das fungBes executivas e operacionais e uma crescente profissionalizagdo do gerenciamento
das empresas, que em principio teria por objetivo dar um novo tratamento a cobertura politica: “o sinal mais
evidente dessa ‘hova’ mudanca seria o progressivo afastamento da Rede Globo do ex-presidente do Congresso e
ex-senador Anténio Carlos Margalhées (...)”. LIMA, Op.cit, p.321.
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tista do Principe académicus, o trabalhador é resumido em sua funcéo de forca de trabalho,
tanto mais descartavel quanto menos “apropriada” aos mecanismos da acumulacao do capital.
Se colocarmos ainda em evidéncia a escolarizacdo/formacdo dos trabalhadores, chega-se ao
mesmo paradoxo. Na narrativa de Teodorico a escola serve para ensinar a trabalhar, na cam-
panha de Collor esse primado é reiterado, embora considerado ineficiente pela incompeténcia
do Estado (na personificacdo dos “professores marajas”), enquanto com Cardoso a solucao se
concretiza no projeto das privatizacfes e das parcerias educacionais com o setor empresarial.
Em todos esses distintos momentos que comportam elementos igualmente diferenciados, a
formacdo do trabalhador acompanha ao mesmo tempo em que € reduzida, aos lacos especifi-
cos e lineares de instrumentalizacdo do aumento da produtividade, baseado na elevacdo do
nivel de racionalidade do trabalho simples no pais. %

Nesse sentido, os programas analisados convergem ainda para o que Jameson chama de
I6gica cultural do capitalismo tardio. Em seu conjunto, essas produc¢des vao além do apoio da
maior emissora de televis@o do pais seja a Tancredo Neves, ainda no limiar da transicao, seja
as candidaturas de Collor e Cardoso. O que o texto acarreta fora a sua superficie politica mais
evidente envolve as imbricacdes da propria televisdo como poder dentro da chamada era “p6s-
moderna”, ou seja, sua ligagdo com um dinamo maior onde a légica cultural funciona como
organizadora do novo estagio do capital, momento onde a cultura “se tornou uma verdadeira
segunda natureza™®®. Essa ligacdo faz com que o discurso do mercado se torne em certa me-
dida indissociavel do plano cultural, fazendo com que a nogdo de liberdade pela qual primam
0S meios massivos e em especial a televisdo, encontre seu pleno funcionamento no processo
de “coisificacdo” capaz de vender de bens de consumo banais a projetos, partidos e sujeitos
politicos. E nesse processo de fetichizago eletronica, que quando o individuo n&o é resumido
a forca produtiva na competicdo pelo mercado, é tratado exclusivamente como forga consu-
midora.

Contudo, tanto no Brasil como em toda a América Latina tém-se uma inddstria cultural
“p6s-moderna” convivendo com uma populacdo majoritariamente afastada dos padrées mais
elementares das conquistas da “modernidade”. Nossas telas eletrdnicas exibem um pais bem
distinto daquilo que Oliveira definiu pela metafora do “ornitorrinco”, onde a “modernidade”

do grande capital nos paises periféricos contrasta “com impasses e combinacdes esdruxulas”

%02 530 discursos afinados com a subserviéncia em que o Brasil se encontra na divis&o internacional do trabalho e
gue consequentemente tende a atar as possibilidades de disputa pela producéo de tecnologias e para as bases da
acumulagdo “digital-molecular”.O termo é utilizado por Oliveira in: OLIVEIRA, Francisco. Critica a razao
dualista: o ornitorrinco. S&o Paulo: Boitempo Editorial, 2003.

%63 JAMESON, F. Op.cit. p.13.
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de uma acumulagdo “truncada numa sociedade desigualitéria sem remissdo”*®.

O que nao
quer dizer que ela ndo exprima os conflitos dessa mesma sociedade, muito menos que ela seja
homogénea e monolitica em sua producao cultural. Acredito que o percurso aqui demonstrado
a partir do Globo Reporter tenha deixado essa premissa evidente. Basta destacar que a mesma
televisdo que atuou em varios momentos no sentido de apoiar e promover presidenciaveis,
ministros e empresarios, ndo foi capaz de impedir a luta e a contrapartida de varios sujeitos e
movimentos da sociedade civil organizada, como no caso da campanha das “Diretas J&”, ou
ainda, de impedir a trajetéria politica de seus opositores, como ocorreu com Leonel Brizola.

Da mesma forma, ndo se trata aqui de ver no homem mediado pelos recursos massivos
um refém aprisionado e massificado pela industria cultural - como alegaram os frankfurtianos
- ou ainda vitimas da fetichizacdo da vida através dos simulacros midiaticos capazes de levar-
nos ao esvaziamento do real e ao fim do sentido, como querem outros®®. Nessa perspectiva, ¢
igualmente problematica a alegagdo da total dissolucéo do politico na midia. Ainda que sobe-
jamente atravessados pela l6gica de mercado, 0s meios massivos constituem hoje espagos
decisivos do reconhecimento e da propria existéncia social.

Nas visitas ao acervo da Videoteca afiliada da emissora, por exemplo, me deparei algu-
mas vezes com filas onde o mesmo funcionario que me atendia, generosamente fazia anota-
¢Oes caso a caso dos muitos populares ali presentes, como numa espécie de “ouvidoria” publi-
ca. Numa tarde, uma senhora imediatamente a minha frente, em altura e tom de irritabilidade,
contava aos detalhes para o atendente os problemas ocasionados pelo transbordamento de um
cérrego em seu bairro, “exigindo” providéncias imediatas. O homem pacientemente tudo ou-
viu e registrou, prometendo veicular a reclamacédo no telejornal local ainda naquela mesma
semana. Fica clara uma transferéncia da obrigacdo dos 6rgdos publicos para a televisao, o
meio mais rapido e eficaz de “existir” socialmente. Por certo, o problema do corrego tinha
adquirido mais projecdo e interesse por parte da administracdo publica depois de televisiona-
do do que o seria pelas lentas vias burocréaticas da prefeitura. O que ndo se pode negar € que
mais do que substituir, a mediacdo televisiva passou a constituir, a fazer parte da prépria acao
politica da sociedade indo do apelo presidenciavel do jovem “cagador de marajas” ao morador
do bairro suburbano, através da producdo de um adensamento das dimensdes simbolicas e
teatrais que a politica sempre teve. Como topos privilegiado dessa vida politica - 0 que nédo

quer dizer que ndo exista politica fora da midia - o fato de sua mediacdo “resolver” os pro-

4 OLIVEIRA, Op.cit. p.150. )
%5 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulag&o. Lisboa, Relégio D" Agua, 1991.
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blema de um bairro pelo viés mercadoldgico de sua espetacularizacdo, ndo despolitiza em
absoluto a acdo daqueles moradores, mas introduz em certa medida novos moldes para seus
critérios de sociabilidade. Para Barbero, trata-se de transformacfes que podem a seu modo,
romper o limiar do proprio distanciamento da politica com a sociedade, uma vez que demo-
cratizar a sociedade significa trabalhar hoje na espessura da trama cultural e comunicativa da
politica, pois “nem a produtividade da politica é separavel das batalhas que se dao no terreno
do simbdlico, nem o carater participativo da democracia é real fora dos modos e cenarios da
comunicagéo massiva™°,

O grande problema a se enfrentar € que esse espaco publico que a televisao instaura é
em nossa realidade um espaco eminentemente privado. Em paises como o Brasil € a falta de
pluralidade dessa mesma televisao, que se resume a politica de um “coronelismo eletrénico”,
que limita e delimita nossas escolhas dentre suas possibilidades programadas. Ao se propagar
a exceléncia da qualidade da televisdo nacional que exporta para 0 mundo suas producdes,
resta a pergunta de qual “qualidade” afinal estamos falando. O nivel dos profissionais, o aca-
bamento de imagens e 0 apuro técnico estdo cada vez mais equanimes no setor ao passo que a
grande caréncia se faz na promogdo da diversidade, da pluralidade de posicionamentos politi-
cos e na possibilidade da inclus&o.

SO a partir dessa premissa faz sentido as palavras de Jameson, que ao abordar a concate-
nacao de influéncias da midia na politica atual vai sugerir que a nova arte politica tera que se
ater a verdade do “pds-modernismo”, isto é, a seu objeto fundamental - o espa¢co mundial do
capital multinacional — ao mesmo tempo que tera que realizar a facanha “de chegar a uma
nova modalidade (...) de representa-lo, de tal forma que nds possamos comecar novamente a
entender nosso posicionamento como sujeitos individuais e coletivos e recuperar nossa capa-

1 567

cidade de agir (...)".

%66 BARBERO, Op.cit. p.40.
%7 JAMESON, Op.cit. p.79.
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Acervo Videoteca CEDOC / REDE GLOBO
Fita P63 O poder do Machado de Xangd , Globo Repérter, 40", 29/07/76°%%..
Fita 133 Indios Kanela, Globo Reporter, 33", 04/03/75,.
Fita F24 Folia do Divino, Globo Repdrter, 40", 10/03/75.
Fita R34 Retrato de Classe, Globo Reporter, 39",13/12/77.
Fita B 31 Boa Esperanca: viola X guitarra, Globo Reporter, 33", 24/09/76.
Fita T 29 Teodorico, o imperador do sertdo.Globo Reporter, 497, 22/08/78.
Fita E54 Exu, uma tragédia Sertaneja. Globo Reporter, 39", 16/01/79.
Fita M52 Mulheres no Cangaco. Globo Reporter, 41°,17/08/76.
Fita UO7 O ultimo dia de Lampido. Globo Repérter, 50°, 11/03/75.
Fita S53 Seis Dias em Ouricuri . Globo Reporter, 41°, 17/02/76.
Fita P17 Pesquisa de Opinido Publica. Globo Repdérter, 22°, 17/01/85.
Fita T 12 Tancredo Posse — Globo Repérter, 41°,21/03/1985.
Fita T 13 Tancredo Especial, Globo Reporter, 46°, 24/04/1985.
Fita F11 Fé do Povo. Globo Reporter, 14°, 18/04/85.
Fita R13 Romaria a Tancredo. Globo Reporter, 13°, 15/08/85.
Fita F18 Funcionérios publicos. Globo Reporter, 587, 02/04/1987.
Fita M 44 Marajas em Sdo Paulo. Globo Repérter, 11°, 28/05/1987.
Fita M42 Marajas. Globo Repérter, 42", 10/09/1987.
Fita M123 Mordomias dos Marajas. Globo Reporter, 51, 24/04/1990.
Fita E33 Especial Collor de Mello. Globo Reporter, 46", 15/12/1989.
Fita R50 Retrospectiva 1991. Globo Repérter, 707, 31/12/1991.
Fita R56 Retrospectiva 1992. Globo Repérter, 75, 01/01/93 (12 e 22 partes)
Fita B 39 O Brasil que déa certo.Globo Reporter, 53", 03/12/1993.
Fita R61 Real. Globo Reporter, 48", 01/07/1994.
Fita P96. Perfil Fernando Henrique Cardoso. Globo Repdrter, 46”, 07/10/1994.
Fita P88 Privatizacdo. Globo Repérter, 21", 04/03/1994.

%68 As datas referem-se ndo necessariamente a0 momento de producéo dos filmes, mas & exibicao feita pelo pro-
grama, de acordo com o Catalogo da Videoteca destinado as afiliadas da emissora.
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Acervo Particular do cineasta Jodo Batista de Andrade: (cOpias gentilmente cedidas)
Wisinho da Galiléia, 627, cor, video, 1978.
O Caso Norte, 38", cor, video, 1977.

B) Entrevistas realizadas:

Marco AIDErg ....cccovvvevvee e 24/02/2005
Jorge Pontual .........cccooovevviviiiece e 04/03/2005
Adriana Nagle ..., 17/03/2005
Jodo Batista de Andrade .........c.ccooeviiiiennnnn 03/04/2007
Ronald de Carvalho ..........ccooceviiiiiiiiiin, 13/04/2007
Carlos NasCimento ........ccocevererereninesennenns 23/04/2007
Hermano Penna ..........cccocvoeeiiiiiiciie e 08/05/2007
Eduardo Coutinho..........cccevevviiiiiiieceee 09/05/2007

C) Entrevistas concedidas a Beth Formaggini, organizadora do festival E Tudo
Verdade de 2002, gentilmente cedidas para esta tese:

Eduardo Coutinho

Hermano Penna

Gregério Basic

Guga de Oliveira

Jodo Batista de Andrade

Maurice Capovilla

Walter Lima Jr.

D) Depoimentos e entrevistas publicadas:
1) MUNIZ, Paula. Globo Repodrter: os cineastas na Televisdo/ publicacdo eletronica:
http://www.mnemocine.com.br/aruanda/paulogill.htm. Acesso em 23/07/2004.
2) NOGUEIRA, Armando. Telejornalismo: a experiéncia da Rede Globo. In: MACEDO,
Claudia et. alli. (org) TV ao vivo: depoimentos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1988.
3) PONTUAL, Jorge. Reportagem e documentario em Globo Repdrter In: KAPLAN, Sheila
& REZENDE, Sidney (org) Jornalismo Eletr6nico ao vivo. Petropolis: Vozes, 1995.
4) HABIB, Lia. Jornalista: profissdo mulher. Sdo Paulo: Sapienza Editora, 2005, p.217.
5) PACHECO, Jordao. In: www.cinemando.com.br. Acesso em 17/09/2005.
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http://www.diretodaredacao.com/

E) Revistas e Jornais

Nome do periddico
Revista Veja
Revista Veja
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Revista Amiga

O Globo

O Globo

Jornal do Brasil

O Globo

Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Ultima Hora
Folha de S&o Paulo
Ultima Hora
Ultima Hora
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Jornal do Brasil
Folha de S&o Paulo
Jornal do Brasil
O Globo
Jornal do Brasil

Folha de Sao Paulo

(Acervo TV Pesquisa - PUC)

Data
23/09/1970
31/03/1971
18/11/1971
10/12/1971
02/06/1972
09/10/1974
21/07/1974

17/03/75

1976
29/05/1977
18/03/1978
01/11/1978
15/06/1978
27/04/1980
29/04/1980
03/02/1980
09/03/1980
01/11/1980
08/01/1981
30/01/1981
18/05/1981
13/04/1983
11/11/1983
18/04/1984

17/07/88
20/05/1990
18/10/1990
07/01/1996
22/03/1996
11/01/1998

N° do Doc. no acervo

46426
90125
42683
42442
2370
1014
55869
55871
55873
s/n°
55876
55879
55878
52286
55888
55882
55883
3560
55890
55891
55892
s/n°
4934
55894
55897
55908
s/n®
55335
s/n°
36292
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Folha de Séo Paulo 18/05/1998 38006

Folha de S&o Paulo 28/11/1998 41656
Estado de S&o Paulo 20/12/1998 42758
Revista Playboy 01/03/1999 49008
Folha de S&o Paulo 15/04/2002 77796
Folha de S&o Paulo 31/03/2003 86891
O Globo 06/04/2003 87021
Estado de Sdo Paulo 16/01/2005 105812
Estado de Séo Paulo 15/05/2005 109415
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