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RESUMO

O Pard de fins do século XIX e inicio do XX viveu um momento de
desenvolvimento econdmico proporcionado pelo comércio da borracha e nesse contexto
o estudo e a apreciagdo das Belas Artes eram vistos como fundamentais para o
progresso moral e econdmico de um povo. A partir desse ponto de vista, vdrias
iniciativas - publicas ou particulares - foram implementadas no campo artistico. Esse &,
entdo, o ponto de partida desse trabalho, que aborda o mundo das artes no Pard de
entresséculos. Percorrendo os espagos fisicos e simbdlicos das exposi¢des ocorridas no

periodo, o trabalho discute, também, a construcao do gosto naquela sociedade.

Palavras-chave: Exposicdes de arte de entresséculos - gosto - cultura visual



ABSTRACT

The state of Para by the end of the 19" century and beginning of the 20™ went through a
moment of economical development provided by the rubber trade. And in that context
the study and the appreciation of the Fine Arts were seen as fundamental to the moral
and economical progress of a people. From that point of view, several initiatives —
public or private — were implemented in the artistic field. This is, then, the starting point
of this work, which approaches the world of the arts in Pard in-between centuries.
Going through the physical and symbolic spaces of the exhibitions that happened in that

period, this work also discusses the construction of tastes in that society.

Key-words: Arts exhibition - taste - visual culture
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Introducdo

Este trabalho tem como objeto de estudo o sistema de arte, entendido enquanto
um conjunto de institui¢des e praticas de producao, difusdo e consumo de arte, além de
se propor a determinar quais 0s critérios para se considerar um objeto como artistico ou
ndo. Inicialmente pensado para abordar o mercado de arte no Pard da Belle Epoque, no
decorrer da orientagdo, pesquisas e leituras foi ficando claro que o "mercado" enquanto
uma categoria econdmica nao era o foco a ser tratado.

Assim sendo, o aspecto escolhido para tratar o assunto foi a exposi¢cdo, uma das
principais formas de circulacdo da obra de arte no periodo, assim como de visibilidade
de artistas e projetos politicos. De antemao, é importante que se diga que as exposicoes
foram aqui consideradas enquanto apresentacoes publicas de quadros - uma vez que me
concentro na pintura e ndo nas demais manifestagdes artisticas - independentemente da
quantidade (uma obra ou vdrias).

Com isso, ndo parecia fazer muito sentido estabelecer uma data inicial e outra
final para a andlise das mostras de arte. Nao era a inten¢do estudar apenas uma
temporada artistica. Foi surgindo um quadro tdo rico que o recorte temporal acabou
sendo dado pelas préprias exposicoes.

Theodoro Braga, ao escrever sobre a trajetoria da arte na Amazonia, atribui seu
inicio ao ano de 1888'. Ao fazer tal atribuicdo, estavam em jogo os valores da liberdade
e da abolicdo, assim como os significados da crenca republicana, cultivados, em larga
medida, a partir da década de 1890°. Nio por acaso, o recorte temporal no qual
concentro minha andlise em muito coincide com as datas escolhidas pelo artista, que
termina seu trabalho no ano de 1918 e o publica em 1919. Tal qual a ele, o marco
republicano salta aos meus olhos. Nao para afirmar que o comego da histéria da arte na
Amazonia coincide com o limiar da Republica, mas sim pela andlise do movimento
politico como incentivador das artes.

Porém, meu recorte de exposi¢des vai além do marco estabelecido pelo pintor e
historiador. Para compor esse sistema de artes abordo exposicdes que aconteceram antes
da instauracdo da Reptblica, antes de 1888 - e at€é mesmo menciono algumas que se

deram apés o término do periodo por mim elegido. Essa ampliagdo e discussdo se fez

! BRAGA, Theodoro. A arte no Pard, 1888-1918: retrospecto historico dos ultimos trinta annos. Revista
do Instituto Historico e Geographico do Pard. v.7. Belém, 1934.

2 FIGUEIREDO, Aldrin; ALVES, Moema. Arte, poesia e abolicio no Grao-Pard. In: Politica
Democrdtica: Revista de Politica e Cultura. Brasilia/DF: Fundagdo Astrojildo Pereira, 2009. v. 24. pp.
171-176.
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necessaria para marcar nao apenas as mudangas ocorridas, mas também algumas
continuidades, principalmente nas formas de expor.

Se a intensificagdo da andlise coincide com a ultima década do século XIX -
devido ao maior incentivo as artes, consequentemente aumentando o numero de
exposi¢des - como encerrar esse recorte? A ocorréncia desses eventos cresce ao longo
principalmente da primeira década do século XX. Vem, entdo, a crise do comércio
gomifero, e as iniciativas ja ndo sdo as mesmas. Entdo, onde parar, uma vez que o
nimero e as caracteristicas das exposi¢des mudam, mas elas ndo deixam de ocorrer?
Mais uma vez sdo as préprias mostras que trazem a resposta: no momento em que o
Estado assume oficialmente a organizacdo de um saldo de arte - independente da
longevidade desta iniciativa - a cena passa a ser outra no mundo das artes. Hora de
parar.

E mais um esclarecimento precisa ser dado, posto que o leitor poderd se
perguntar por que meu titulo fala em Pard e meu discurso se ocupa de Belém. Bem, no
periodo tratado e referente ao aspecto abordado, ou seja, as exposi¢des, ao falar de Par4,
fala-se na verdade, em sua capital, Belém, ja que as atividades relacionadas ao mundo
das artes se concentravam ali. O interior do estado € sua forca de trabalho, ndo o centro
de sua vida cultural. Belém centralizava a criacdo artistica naquele momento, o que
justifica, portanto, que todo o texto se refira a capital do estado e ndo a demais cidades
paraenses.

A dissertagdo assume agora um corpo, dividido em trés capitulos.

No primeiro, me proponho a estudar o espaco social das exposi¢des. Aqui €
como se a cena artistica estivesse sendo apresentada. Sdo abordados os tipos de
exposi¢des - individual, coletiva, escolar... - que aconteciam naquele momento.
Percebemos quando elas deixam de acontecer com outras dreas do conhecimento e
passam a ser especificas de arte; os lugares que ocupam na cidade; as relagdes travadas
em seus espacos; a relacdo entre arte e imprensa; bem como a relagdo entre exposigdes e
encomendas por parte setor publico.

Ja o segundo capitulo tratard das caracteristicas das exposi¢des. Nele discutirei
a forma de convite e divulgacdo dos eventos, bem como alguns convites propriamente
ditos. Abordarei também como era a orientagdo para o publico e que publico era esse,
para quem as mostras eram direcionadas. Para compor a cena de uma exposi¢do os
catdlogos se tornam pegas chave, pois eles servem de orientacdo para publico e critica,

portanto, constando também neste capitulo. E, por fim, os modos de expor nos
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diferentes espagos apresentados no primeiro capitulo, as solu¢des encontradas e as
particularidades que cada tipo de lugar que abrigava uma exposi¢ao.

Ao terceiro capitulo coube a discussdo de critica e gosto. Proponho-me, nesse
momento, a analisar as criticas para ver o que era cobrado dos artistas, o que era
valorizado, como ela se dava e tentar ver até que ponto a critica influencia ou ndo no
gosto do publico. Ao mesmo tempo, procuro buscar que temas eram mais recorrentes
nas exposicdes e como se configuravam as coleg¢des publicas e particulares a partir da
compra nesses espacos. E também importante que se diga que ao falar de "gosto", optei
por abordé-lo enquanto uma "preferéncia”, solu¢do que me foi trazida a partir da leitura
de Lionello Venturi que, em sua Histéria da critica de arte diz: *“e para evitar
equivocos, declaro que entendo por gosto o conjunto de preferéncias, no mundo da arte,
de um artista ou de um grupo de artistas.” A partir disso, tomo emprestado o termo
para estabelecer gosto enquanto o conjunto de preferéncias da sociedade paraense
frequentadora das exposigoes.

No tocante a metodologia, me valho dos debates da chamada “‘cultura visual”.
Principalmente no que tange a trabalhar com a histéria do gosto e deste como uma
pratica de olhar, entendido enquanto uma constru¢ao social e cultural.

Ja com relacgdo as fontes, de forma geral nos trés capitulos as noticias, matérias e
criticas publicadas nos jornais foram um grande suporte e as utilizo largamente. Sendo o
jornal o principal meio de difusdo de informacgao da época, podemos, através dele, sentir
como o mundo das artes se mostrava aqueles leitores. De que forma eles eram
convidados a participar desse mundo e quais informagdes eram veiculadas. Pelas listas
de compradores de obras de arte nas exposi¢Oes publicadas nos jornais podemos
conhecer as pessoas que compunham esse sistema. Algumas delas sdo mais recorrentes
e podemos nos aproximar de alguns colecionadores. Na medida em que as criticas de
arte comecam a ganhar espaco nos jornais, podemos investigar ndo s6 as noc¢oes de arte
daquela sociedade, mas os sujeitos que estdo fazendo as criticas.

Ao lado dos jornais, o préprio material produzido para as exposi¢des foram de
fundamental importancia. Convites, catdlogos e imagens tiveram papel tnico para a
visualizacdo de como se organizava uma exposi¢do. Os catdlogos que tive a
oportunidade de ter, em especial no terceiro capitulo, ajudaram também na aproximagao

do perfil de obras expostas. Os relatérios de governo também foram usados,

3 VENTURLI, Lionello. Historia da critica de arte. Lisboa: Edi¢des 70, [s/d]. p.12.
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principalmente no primeiro capitulo, posto que apresentavam informagdes sobre a
participacao dos governos e de seus governantes no sistema de arte.

E finalmente as imagens. Sem elas o trabalho ndo teria sido possivel. No
primeiro capitulo elas apresentaram os locais de exposicdo e a propria cidade de Belém.
No segundo capitulo podemos entrar em algumas exposi¢des e nos aproximar das suas
particularidades e solucdes aos espagos e necessidades. E nos trés capitulos, mas
principalmente no terceiro, as imagens das telas nos levam para as produgdes, 0s gostos,
valores e estética apreciados no Para de entresséculos.

Concluida esta introducdo, espero que todos se sintam conduzidos pelas

exposicdes que a partir de agora serdo apresentadas.
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Capitulo 1
"Porque ndo vai ao Para?": Belém no circuito de artes

O século XIX é marcado pelos avangos da industrializagcdo, pela evolucao dos
meios de comunicagdo e transporte, pela ampliacdo de mercados, fatores esses que sao
tidos como marca da modernidade. No Brasil, em particular, esse momento de
transformacgao e fomentacdo de novos ideais e concepcdes de sociedade culmina na
substituicao de forca de trabalho e na implanta¢do da Republica. Todo esse processo €
vivenciado no pais a partir dos paradigmas culturais europeus. O termo belle époque
pelo qual é conhecido o periodo iniciado com essa movimentacdo traz em si o sentido
europeizante presente nos meios culturais brasileiros da época, onde a Franga era o
principal exemplo de civilizacao.

No caso da AmazOnia brasileira, essa modernidade provocada pelo
desenvolvimento industrial levou a exploragdao do latex, proporcionando, assim, o
desenvolvimento do comércio da borracha na regido. Essa atividade causou grande
circulacdo de dinheiro e, consequentemente, uma parcela da populacdo enriqueceu
rapidamente, demarcando a continuidade da discrepancia entre as classes sociais. Se, de
um lado, o inicio da Republica se deparava com uma crise econdmica € uma onda de
desempregos, com grande contingente de negros e mulatos marginalizados no pds-
abolicdo®; de outro lado, havia uma elite abastada e que exigia a higienizacdo e a
modernizacdo da cidade, bem como a civilidade dos costumes. O crescimento na
exportacdo do latex foi intensificado a partir da abertura do rio Amazonas a navegagao
internacional no ano de 1867 e, com isso, o fluxo de trocas com os centros
internacionais eram observados no cotidiano de cidades como Belém e Manaus.
Elementos da cultura burguesa passaram a influenciar a elite regional’.

Em meio a tudo isso, o estudo e apreciacdo das Belas Artes eram vistos como
fundamentais para o progresso moral e econdmico de um povo. A partir da década de
1890, em Belém, temos a presenga de artistas europeus como Domenico de Angelis,
Giovanni Capranesi, Davi Widhopff e Maurice Blaise atuando como professores de

6 z - . . s . A .
artes”. Nas paginas dos jornais aumentavam as noticias sobre arte, literatura e ciéncias,

* Nos seringais se usava muita mao de obra de nordestinos, caboclos e indios — muitas vezes mulheres e
criangas também — que trabalhavam em condic¢des sub-humanas.

> COELHO, Geraldo Mirtires. Anteato da Belle Epoque: imagens e imaginacio de Paris na Amazonia de
1850. Revista de Cultura do Pard, Belém, v. 16, n. 2, pp.199-215, jul/dez de 2005. p. 200.

6 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Pretérito imperfeito: arte, mecenato, imprensa e censura em Belém do
Pard, 1898-1908. In: KUSHNIR, Beatriz (Org.). Macos na gaveta: reflexdes sobre midia. Niter6i:
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bem como as criticas sobre publicacdes e exposicoes. Essas, inclusive, assim como toda
producdo artistica, eram tidas como importante meio de educacdo dos gostos e maneiras

de um povo:

Aplaudindo iniciativas desta ordem, advogamos, com a causa do
progresso, em geral, a da edificagdo moral do povo, que tudo tem a lucrar com as
emocdes estéticas de qualquer forma, que sejam recebidas em certames similares
e grandemente € de desejar que outros obreiros da intelectualidade exibam com
frequéncia os produtos do seu engenho geradores de um relativo
aperfeicoamento das massas para uma mais efetiva emancipagdo da servidao a
que as sujeita a ignorancia’.

O comentdrio acima estd em meio a critica assinada por Nemo, a exposi¢ao de
Carlos Custédio de Azevedo no Teatro da Paz em 1906. Nele percebemos claramente a
preocupacdo em estimular exposicoes artisticas e a associacdo da apreciagdo das artes
ao progresso moral do povo. Ao expor seus ‘“‘produtos”, os artistas estariam
contribuindo para tirar esse povo da ignorancia em que se encontravam.

No jornal A Provincia do Pard de finais do XIX havia uma pequena coluna cujo
nome era Um pensamento por dia e trazia frases diversas de pensadores famosos ou
andnimos, mas sempre com um fundo moral. Dentre elas uma em particular me chamou
a atencdo, justamente por se tratar de uma justificativa para que o povo se tornasse mais

culto e a cidade mais afeita a proporcionar meios para tanto:

Nada se excita mais facilmente do que a imagina¢do dos habitantes de
uma pequena cidade onde ndo hd teatro, nem museu de pintura, nem
conferencias, nem concertos! A falta de assumpto, discute-se, comenta-se 0
préximo — Mme. Jenkin®,

Ao mesmo tempo em que as obras de arte contribuiam para moldar o senso
estético do publico, mexiam com o interesse do poder publico, de colecionadores e
apreciadores de arte. E ao se referir a “publico” aqui, estamos falando, de forma geral,
naquelas pessoas pertencentes a camadas sociais mais favorecidas economicamente, que
tinham condicdes de desfrutar dessas obras de arte. Isto ndo quer dizer obrigatoriamente

que o prazer estético estivesse proibido as camadas menos favorecidas, todavia, o

EDUFF, 2009. E para maiores informagdes sobre a instrucéio publica e o ensino artistico no Para imperial
ver: BEZERRA NETO, José Maia. As oficinas de trabalho: representagdes sociais, institutos e ensino
artistico no Pard, 1830-1888. Ver a Educagdo. v.2, n.1. Belém, 1996, pp.41-70.

"Folha do Norte, “A exposi¢do Azevedo”, 03 de fevereiro de 1906, p.2.

84 Provincia do Pard, “Um pensamento por dia”, 28 de maio de 1898, p. 1.
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acesso aos locais da arte nem sempre estard — como veremos em outro momento — tao
favoravel a elas.

Como até meados do século XX Belém ndo ird contar com uma galeria
especifica para o comércio de arte’, as exposicdes artisticas eram 0s espacos por
exceléncia onde se travavam as relacdes entre oferta e procura pelas obras. Sdo o
principal meio de divulgacio do objeto artistico, bem como dos artistas que o
produzem. As obras circulam a partir delas e relagdes ndo s6 comerciais, mas sociais
sdo travadas nesses locais.

Para entendermos em que medida essas relacdes eram travadas e como nao soé as
exposicoes, mas também os artistas vao se especializando, é possivel acompanhar o
percurso que vai delimitando e organizando os espacos expositivos. Qual sua real
necessidade, o que envolvia esses acontecimentos, enfim, como se configurava a cena

artistica no Para de entresséculos.

1.1 Tipos de exposi¢des
1.1.1 As Exposi¢des do Lyceu e as Agricolas, Industriais e Artisticas

Até as duas ultimas décadas do século XIX, as grandes exposicdes realizadas no
Pard seguiam os moldes das exposi¢des universais, que tiveram inicio em Londres no
ano de 1851. Essas grandes mostras ocorriam em cidades variadas e reuniam produtos
de vérios paises, com exemplos de tudo que representava avango e modernidade no
ramo da ciéncia, arte, indudstria... Durante as exposi¢des universais — que coincidiam
com comemoragdes dos calendarios nacionais e eram projetadas como momento de
confraternizacdo entre nagdes — ocorriam também congressos cientificos,
demonstracdes de invengdes e inauguragdes de monumentos, tal como a Torre Eiffel,
inaugurada em 1889. Juntamente com os produtos enviados por cada pais, iam também
folhetos e/ou livros que propagavam as riquezas nacionais. As medalhas e diplomas

recebidos davam credibilidade aos produtos no comércio'.

® Quando utilizo o termo "galeria" nesta dissertacdo me refiro ao espaco destinado a expor e comercializar
obras de arte, no entanto, 0 mesmo termo no século XIX se referia a caminhos subterraneos a lancos de
edificios cobertos e espagcosos. Apenas no inicio do século XX, na lingua portuguesa, encontramos como
definicao primeira a defini¢do de lugar em que se guardam quadros e estdtuas "dispostos artisticamente".
Dicionario ROQUETE, J.I.. Dicciondrio da lingua portuguesa de José da Fonseca. Paris-Lisboa:
Livrarias Aillaud e Bertrand, 1848. Edicdo aumentada.; D'ALMEIDA, José Maria; LACERDA, Aratjo
Corréa de. Diciondrio da lingua portuguesa para uso dos portugueses e brasileiros. Lisboa: Escritorio de
Francisco Arthur da Silva, 1859.; FIGUEIREDO, Candido de. Novo diciondrio da lingua portuguesa.
Lisboa: Livraria Editora Tavares Cardoso e Irmao., 1899. 2 v..

' Para saber mais sobre as exposi¢des universais ver: SCHERER, Fabiano de Vargas. Expondo os
planos: as exposi¢des universais do séc. XX e seus planos urbanisticos. 2002. 279 f. Dissertacdo
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A primeira participagdo brasileira em uma dessas exposicoes se deu em 1862,
também em Londres. Como o cariter das exposi¢cdes mesclava a cultura e o comércio a
fim de uma afirmacdo nacional perante os outros paises'', com a entrada do Brasil nesse
circuito pretendia-se mostrar ndo s6 seu potencial industrial ou suas riquezas naturais,
mas atrair investidores e novos mercados, além de inserir o pais no grupo das nacdes
civilizadas. E os produtos a serem enviados para as exposi¢des eram selecionados a
partir de mostras realizadas em ambito regional e nacional, dai o cariter de se
reproduzir aqui o modelo das grandes exposi¢des.

E se o Brasil tinha a preocupacdo de vender sua imagem de pais avancado no
lugar do exoético, o Pard tinha a mesma preocupacdo em realizar as suas exposi¢oes
locais e regionais e se fazer representar nas nacionais.

Ignacio Moura'?, ao escrever sobre de onde surgiu da exposi¢do de 1895 fala de
outras duas exposicoes que teriam ocorrido na Belém imperial. A primeira, de 1866,
aconteceu no Colégio do Ampauro13 e foi de “produtos paraenses” — sem maiores
especificacdes. Ja a segunda, de 1877, foi organizada pela Sociedade Artistica Paraense
e aconteceu no Paldcio do Governo. Sem mais... Essas sao as informacdes que temos.
Infelizmente nao ha jornais preservados do ano de 1866 e estranhamente os de 1877 ndo
falam na exposicao. Nossas informacdes acerca dessas duas primeiras exposicoes sao
muito poucas, portanto.

Mas Ignicio Moura segue dizendo que ndao sabia se pelos sacrificios que
enfrentou a dita Sociedade e mesmo a Provincia, ou se por estarem mais ocupados em
organizar produtos similares para enviar para o Rio de Janeiro, Paris ou Chicago, outras

exposicdes desse porte ndo foram realizadas:

(...) até que com a Revolucdo de 1889 e levados por uma nova corrente
de ideias proficuas e ativas, instalou-se no Estado do Pard a Sociedade
propagadora do Ensino que, criando o Lyceu de Artes e Oficios — Benjamin

(Mestrado) - Departamento de Faculdade de Arquitetura, UFRS, Porto Alegre, 2002, que antes de discutir
os projetos urbanos feitos a partir das exposi¢des, aborda seu planejamento e organizagdo; PESAVENTO,
Sandra Jatahy. Imagens da nacdo, do progresso e da tecnologia: a Exposicdo Universal de Filadélfia de
1876. Sao Paulo, Anais do Museu Paulista.Sao Paulo, NS. Ver., v.2, p.151-67, jan./dez.1994.

" LARA FILHO, Durval de. Museu: de espelho do mundo a espaco relacional. 2006. 139 f. Dissertacio
(Mestrado) - Departamento de Escola de Comunicagdes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo,
2006. Disponivel em: <http://pt.scribd.com/doc/50085781/9/As-exposicoes-universais>. Acesso em: 10
jun. 2012. p. 56.

"2 Tgnicio Moura (1857-1929) era engenheiro formado pela Escola Politécnica do Rio de Janeiro, no
entanto ficou conhecido como historiador, pois escreveu uma série de trabalhos sobre a Histéria do Para.
Foi o primeiro presidente do Instituto Histérico e Geografico do Pard (IHGP), fundado em 1917.

5 Em 1897 o Colégio Nossa Senhora do Amparo, criado em 1804, passa a ser denominado Instituto
Gentil Bittencourt e estd em funcionamento até hoje, sendo que o ensino € privado.
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Constant — estabelecendo como preceito regimental a organizagdo de exposi¢des
anuais de trabalhos feitos pelos alunos do novo Lyceu e pelos artistas e
industriais do [sic] todo Estado'®.

Bem, ao falar dos “produtos similares”, confirmamos que as duas exposicoes
devem ter tido o mesmo cardter de “produtos paraenses” e que seguiam os moldes das
exposicoes nacionais e assim sendo, das internacionais. E podemos ver também o
entusiasmo em falar do novo impulso que a Republica traz. Novas ideias, novas
instituicdes, e as exposicoes legitimando esse momento de mudangca no ensino,
modernidade e transformacao.

A exposicdo de 1895 era separada por secOes — e consequentemente o catdlogo
também. Eram elas: “Ciéncias e Letras”, “Artes e Oficios”; e “Industriais”. Na se¢do,
“Ciéncias e Letras” foram expostas obras literdrias, trabalhos sobre a geografia do
estado, mapas, trabalhos estatisticos sobre o comércio da borracha, um Anudrio
Mecanico que resolvia — no dizer de Igndcio Moura — questdes do calendério até 3099,
além de ser dotado de grande valor artistico; obras juridicas. Ja na secdo “Industriais”,
de forma geral, estavam representadas as principais industrias do Pard, assim como
produtos produzidos com materiais locais e solu¢des para melhor aproveitamento da
borracha.

E na secdo “Artes e Oficios”, que nos interessa mais de perto aqui, foram
expostas algumas composicdes musicais; mobilias feitas por Manoel Marinho e que
usavam madeiras da regido; prendas feitas por alunas de instituicdes voltadas para
mulheres e até mesmo um sapato para cavalheiros feito por Francisco S. Ferreira,
maranhense domiciliado na capital paraense. Na mesma sec¢do, naturalmente, se
encontravam as exposicoes de arte. Expuseram os seguintes pintores: Domenico de
Angelis'®, Davi Widhopff'®, Maurice Blaise'’, Carlos Wiegandt'® e George Minchin'’.

Houve também uma exposi¢do pdstuma com trés obras do pintor Augusto Cesar de

¥ MOURA, Ignicio. A exposicdo artistica industrial do Liceu Benjamin Constant: os expositores em
1895. Belém: Typ. do DiarioOfficial, 1895. p. 07.

'> Nascido em Roma, fez muitos trabalhos entre Pard e Amazonas. Particularmente em Belém pintou o
teto da Catedral e o Teatro da Paz. Pela época da exposicdo, De Angelis ja estava de regresso a Itdlia e
todos os trabalhos enviados (algumas cépias e retratos) foram feitos exclusivamente para a exposicao.
Idem. pp. 109-110.

'® O pintor russo Davi Osipovitsch Widhopff, fez seus estudos na Riissia e na Alemanha. Mudou-se para
Paris e frequentou a Académie Julien. Foi artista premiado e, devido as suas boas habilidades, contratado
pelo governo do Pard através de concurso publico realizado em vdrias capitais europeias. Idem. p. 106.

' Maurice Blaise era francés e fez seus estudos em Paris. Idem. p. 108.

'8 Era alemdo e apresentou trabalhos de litografia. Segundo Indcio Moura, sua oficina litografica era a
melhor do Para. Idem. p. 145.

' Portugués que levou virias trabalhos de Xilografia.
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Souza Barradas. O professor de desenho do Lyceu, José Castro de Figueiredo, expos
uma série de plantas arquitetdnicas e atlas geograficos para o ensino primdrio. Os
pensionistas do Estado na Europa também enviaram trabalhos. Foram eles: Carlos
Custédio de Azevedo, Corbiniano Villaga, Escobar de Almeida e Jodo Corréa de Farias.
Antonio de Oliveira expos dois quadros com diversas fotografias: um trazia homens
notdveis, o outro, paisagens. Por fim, teve vez a galeria de alunos do Lyceu.
Compareceram com oitenta quadros representando paisagens de Belém e retratos de
homens publicos.

O Jornal do Pard de 24 de marco de 1875 nos informa que, em obediéncia a lei
provincial n° 780 de 09 de setembro de 1873 impondo que a cada trés anos haveria, em
Belém, uma exposi¢cdo de produtos industriais, aconteceria no dia 15 de agosto — dia da
adesdo do Pard 2 independéncia®® — uma grande exposicdo a se realizar nos saldes e
galerias de um cassino da cidade.

Tendo sido nomeada a comissdao em margo de 1874, julgou-se pouco tempo para
arrecadar materiais suficientes para uma “primeira festa industrial” em 15 de agosto
deste ano. Mantiveram, portanto, a data comemorativa e adiaram a exposi¢do por um
ano. Além do mais, a mesma comissao era encarregada de recolher produtos industriais
para a exposi¢do “de igual natureza” a se dar Filadélfia em 1876. Sendo as mesmas
pessoas envolvidas e 0 mesmo cardter de géneros a serem expostos, poderia ser dado a

esse material, depois de premiados em Belém em 1875,

(...) aquele destino, com o que ndo sé a provincia concorrerd com maior
soma de preciosidades de que a facam conhecida do estrangeiro, como melhor
serd satisfeito o empenho que toma n’esse sentido o governo imperial®'.

Em 10 de abril daquele ano o mesmo jornal lancou um edital convidando a todos
os artistas e artifices nacionais e estrangeiros a enviarem seus produtos no periodo de 16
a 23 de maio ao cassino onde se realizaria a exposi¢ao. O mesmo edital diz ainda que
seriam aceitos “com especial agrado” os seguintes produtos: pintura, desenho, escultura,
gravura, litografia, tipografia, musica, fotografia, galvanoplastia, relojoeiro, joalheiro,

ourives, marceneiro, carpinteiro civil e naval, torneiro, seringueiro, funileiro, caldeiro,

0 A adesdo do Paré 2 independéncia s6 se deu em agosto de 1823, sendo comemorada no dia 15 do
mesmo més.
2 Jornal do Pard, “Exposi¢@o”, 24 de marco de 1875, p. 1.
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serralheiro, fundidor, ferreiro, tintureiro, chapeleiro, seringueiro, sapateiro, curtidor,
ferrador, encanador e alfaiate??.

Vemos, entdo, que a exposicao ndo privilegiava os produtos naturais, mas sim
estimulava, através dos prémios, o aperfeicoamento dos trabalhos nas &dreas acima
listadas. E se ainda ndo possuimos informagdes sobre outras exposicdes entre 1877 e
1889, essa exposicdo de 1875 e a lei de 1873 nos fazem questionar o entusidstico
Igndcio Moura, que elenca apenas as duas exposi¢des escolares como antecedentes
daquela de 1895. E mais, seu argumento de que os que deveriam estar a frente das
exposi¢oes estavam mais ocupados em enviar produtos para a capital ou outros paises se
esvazia ao vermos que as comissdes eram compostas das mesmas pessoas € que essa
exposicao local era uma espécie de crivo para selecionar o que seria mostrado fora do
Pard e como representante dele.

J4 em 1896 teve lugar em Belém a Exposicao Interestadual, Agricola, Artistica e
Industrial, realizada em novembro daquele ano, por ocasido das comemoragdes do
sétimo ano da Republica. Dela participaram os estados do Pard, Maranhdo, Amazonas,
Piaui e Ceard. Durante todo o ano de 1895 e 1896 as reunides com as comissdes e
viagens para o interior e outros estados em busca de materiais para se expor eram
anunciadas nos jornais locais, mostrando sempre o andamento dos preparativos e
estimulando a iniciativa®.

ApO6s essa exposi¢do hd um grande intervalo nesse tipo de acdo e s6 voltamos a
ver iniciativa préxima no ano de 1900, embalados pela comemoragdo do novo século,
pela expectativa da Exposicdo de Paris nesse mesmo ano. Cinco anos apds sua
exposicdo, o Lyceu Benjamin Constant novamente abre suas portas para exibir os
trabalhos de seus alunos nas mais variadas areas.

Mais uma vez, podemos acompanhar nas paginas dos jornais locais, durante todo
0 ano e “competindo” com as noticias da exposi¢do de Paris, cada detalhe da preparacdo
deste grande evento que veio a acontecer dia 1° de dezembro, ficando em pleno
funcionamento até fevereiro do ano seguinte.

Ao se debrucar sobre o século XIX o que vemos com certa frequéncia sdo

exposicoes de cardter cientifico, como por exemplo, a exposi¢do de maquinas elétricas

2Jornal do Pard, “Edital: Exposi¢do Provincial”, 10 de abril de 1875, p.2.

3 Por essas noticias sabemos que na representacio do Amazonas “Artes” era a 11° secio seguida de
“Trabalhos das senhoras”. A Provincia do Pard, “Exposi¢do Interestadual Agricola-Artistica-Industrial -
O Amazonas no certamen”, 21 de novembro de 1895, p. 1.
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para iluminacdo na Praca das Mercés®*; a exposicdo de figuras de cera que aconteceu no
Teatro da Paz em junho de 1898%; ou entdo a Exposicao Agricola realizada no Instituto
Lauro Sodré em agosto de 1900%°. No entanto, nas duas dltimas décadas deste século ja
se realizavam vdrias exposi¢des coletivas e individuais de artistas nos mais variados
pontos da cidade. Os trabalhos artisticos, veremos, vao passando a ser mais valorizados

e os artistas vao ganhando espaco e reconhecimento.

1.1.2 Exposi¢des Coletivas

No entendimento daqueles homens que estavam a frente do poder publico, a
agricultura, o comércio e a industria constituiam a base da riqueza e do progresso de
uma nagdo civilizada. Neste sentido, a politica de melhoramento e ampliacdo da
instru¢do publica implementada nos ultimos trinta anos do século XIX obedeciam aos
desejos civilizatérios vigentes na época e visavam ao profissionalismo nas dareas
referiadas®’.

E pensando em uma instrucdo profissional, uma preocupacio dos curriculos era
a presenca do ensino de desenho e, para isso, o governo do Pard foi buscar na Europa
artistas para o cargo de professor. Foi o caso do pintor francés Maurice Blaise e do
pintor russo Davi Widhopff, ambos contratados em 1893 para ministrar desenho linear e
topografico no Liceu Benjamin Constant e na Escola Normal.

Uma vez em Belém, mesmo que para ocupar cargos publicos na educacao, esses
artistas iam construindo suas redes de contato. Continuavam produzindo, mas careciam
de espago apropriado para expor seus trabalhos. Uma alternativa era a realizacdo de
pequenas mostras que reuniam dois ou mais pintores em lojas ou associagdes.

Uma caracteristica desse tipo de exposicdo € que costumavam a ter poucas

obras, geralmente cada artista expunha uma unica obra:

(...) exposi¢do de trés quadros firmadas por trés bons nomes do nosso crescente
grupo artistico, que ontem visitamos na filial, dos Srs. Moreira dos Santos & Cia,
oferecendo-nos asado ensejo para aferir do real valor que vai assumindo a
cultura de arte entre nds, e que consistem em trés retratos, todos em bustos,
tamanho natural, sendo dois a 6leo e um a pastel.

* A exposicdo era para mostrar as maquinas funcionando, portanto comegava a partir das seis e meia da
tarde. A Provincia do Pard, “Exposi¢do”, 28 de junho de 1885, p.1.

» Segundo as propagandas que saiam diariamente no jornal, a exposi¢do era o “Completo museu
anatdmico e etnoldégico, de Henrique Dessort” e sua entrada era paga. A Provincia do Pard, 21 de junho
de 1898, p.4.

26 Como o foco deste trabalho sio as exposi¢des de arte, ndo me dedicarei a essas outras exposicdes.

* BEZERRA NETO, José Maia. Op. Cit. pp.59-60.
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Sao autores dos primeiros José Girard e Mauricio Blaise, e do ultimo Roberto
Colin.*®

Poderia se pensar que, por se tratar de uma loja, a quantidade de obras expostas
era pouca devido a falta de espaco, posto que as obras ficavam no mesmo ambiente das
demais pecas a venda. No entanto, outros tipos de exposi¢Oes realizadas nesse tipo de
espaco contestam essa ideia. Eram as exposi¢des que os donos das lojas organizavam
com obras de pintores europeus. Eles adquiriam as obras em alguma "venda de ocasido"
e as comercializavam em seus estabelecimentos.

Foi o caso, por exemplo, da exposi¢cdo organizada por J. B. dos Santos, dono da
Livraria Cléssica em agosto de 1901. A mostra ocorreu na livraria e contou com mais de
nove pintores de Madrid, Sevilha e Barcelona.

Um ano antes, de cardter semelhante, mas em outro tipo de espaco, se deu a
exposicao organizada no Clube Euterpe (originalmente sociedade recreativa e musical,
mas que foi se diversificando em atividades culturais) que reuniu mais de 20 obras de
nomes como Nicolau Poussin, Rubens (fragmento de um quadro seu), Ticiano, Murillo,
entre outros. A mostra, que pelo titulo das obras tinha temadtica religiosa, reunia obras da
galeria de Heitor Parini e no local foram distribuidos folhetos explicativos do quadro e
das escolas®.

Outro caso de exposi¢ao coletiva muito comum no periodo eram aquelas que
reuniam alunos de um determinado artista. Foi esse o caso da exposi¢dao de desenhos
dos alunos de Luigi Libuti, em 1898 (na Academia de Belas Artes de Belém); das
discipulas de Herculano Ramos em 1901 (no Salao da "Torre Eiffel"); e dos alunos de
Theodoro Braga em 1913 (no Teatro da Paz). Essas podiam ter uma ou vérias obras de
cada aluno. Theodoro Braga, por exemplo, montou a exposicdo com vinte e cinco
discipulos, mas o total de obras expostas foi noventa e quatro. Nessas exposicoes, o que
garantia a qualidade do evento e o bom resultado dos trabalhos era o nome do mestre,
bem como era esse também o chamariz do publico.

Houve, também, outro tipo de exposicdo coletiva, com maior nimero de
expositores e trabalhos. Foi o caso da Primeira Exposi¢do Paraense de Bellas Artes,
aberta ao publico em 17 de dezembro 1909, aniversério do Intendente Antonio Lemos, e

que ocorreu no saldao nobre do Teatro da Paz.

%Folha do Norte, “Notas de Arte”, 28 de junho de 1903, p.1.
* Folha do Norte, "Importante exposi¢io de quadros”, 16 de julho de 1900, p. 1.
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A exposi¢do contou com 22 expositores, entre homens e mulheres, que levaram
ao publico 177 obras. A iniciativa foi de Theodoro Braga e Carlos Custédio de
Azevedo, tendo sido organizada “sob os auspicios” do governador Jodo Coelho e do
intendente Antonio Lemos™, teve as seguintes secdes: pintura, pastel, aquarela,
desenho, miniatura, caricatura, arquitetura e arte decorativa. O preco das obras impresso
em seu catdlogo juntamente com o endereco de cada artista nos indicam que a mostra
era para venda e ndao um saldo com premiacao.

Portanto, as primeiras mostras coletivas eram de pequenos grupos e as
iniciativas de exibir mostras com um nimero maior de pessoas s6 passaram a ocorrer no
final da primeira década dos novecentos, ganhando maior destaque e frequéncia a partir
da década seguinte. Eram os chamados "saldes" - os quais veremos adiante.

E importante perceber, portanto, que as exposicdes coletivas nio precederam as
individuais e que essas ndo eliminaram as primeiras. Nem tampouco os saldes acabam
com as iniciativas individuais. O casal Maurice e Louise Blaise, por exemplo,
expuseram juntos em 1898 e 1899, mas também o fizeram individualmente em outras
ocasides’'. No Pard do periodo analisado tiveram bem menos exposicdes coletivas que

individuais, porém ambas acontecem no mesmo espago de tempo.

1.1.3 Exposicdes Individuais

Até os anos de 1900 poucos artistas organizavam exposi¢des individuais e essas,
em geral, eram de pequeno porte, assim como as coletivas tratadas anteriormente,
duravam poucos dias e o numero de obras era reduzido.

Entre a dltima década do século XIX e primeira do XX, temos o retorno
daqueles que foram fazer seus estudos de pintura fora do Pard, seja no Rio de Janeiro,
caso do pintor Theodoro Braga, seja de academias no exterior, como Carlos Custddio de
Azevedo, Francisco Escobar de Almeida e Jodo Correa de Faria™. Ao regressarem, as
exposi¢oes eram uma forma de mostrar ao publico, aos financiadores de seus estudos e

aos criticos o aperfeicoamento que o curso havia proporcionado.

% Por mais que tenha sido realizada a partir do apoio dos governantes do Paré e de Belém, ndo h4 indicios
de uma outra versdo dessa exposicao.

31 Louise Blaise, aquarelista francesa, expds individualmente em 1900.

32 Theodoro Braga também foi para Paris aperfeicoar sua técnica, porém foi com uma bolsa da Escola
Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro e ndo como pensionista do Governo do Pard, caso dos outros
trés pintores citados. Carlos Custédio de Azevedo e Francisco Escobar de Almeida frequentaram a
Académie Julien, enquanto Jodo Correa de Faria foi fazer seus estudos na Itélia.
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Temos, portanto, em maio de 1901 a exposi¢do do recém chegado Carlos

Custddio de Azevedo:

Regurgitou de senhoras e cavalheiros o salon do jovem paraense, ex-
pensionista do Estado, recentemente chegado de Paris, onde, com
aproveitamento pouco vulgar, dedicava-se ha alguns [ilegivel] ao estudo da
belissima arte de Apelle™.

Esta se deu em uma residéncia no centro de Belém e durou quatro dias, no
entanto, o nimero de obras foi significativo, pois por mais que nao tenhamos nimero
exato, pela critica no jornal A Provincia do Pard sabemos que foi em torno de vinte
telas de dimensoes variadas e trazidas da Franca. Ao final da critica, vemos que o papel

da exposicdo em mostrar os resultados do tempo de estudo fora cumprido com sucesso:

A Provincia do Pard estd convencida de que o sr. Azevedo de longe de
desmentir a boa fama de que ja gozava entre nds como estudante aproveitado,
poderd guindar-se por completo ds culminéncias do alto mérito, pelo estudo que
aperfeicoa afinando e aproximando da beleza natural e pelo trabalho cotidiano
metédico que proporciona ao artista [mobilidade] e limpeza de execugdo™.

Os artistas paraenses — ou que viviam e atuavam no Pard — expunham vérias
vezes ao longo dos anos, ou até mais de uma vez no mesmo ano, variando o local, a
técnica ou o tema. S6 no ano de 1906, entre maio e novembro, Theodoro Braga realizou
trés exposicoes.

A primeira foi de desenho, pintura e arte aplicada; a segunda retratou temas
locais, com recantos de Belém e a terceira foi exclusivamente de aquarelas. Ao passo
que avancavam em seus estudos, iam se definindo por uma técnica e se especializando
em um tema (natureza morte, paisagem, género...). Com isso suas exposi¢des ganhavam
novo vigor.

Entre as décadas de 1880 e 1910 temos mais de setenta exposi¢des individuais
acontecendo na capital paraense, o que nos impede de analisd-las uma a uma. No
entanto, temos proximidades entre elas que merecem destaque. De forma geral, o que os
criticos publicam nos jornais é que as mostras compreendiam trabalhos executados em
varias técnicas, tais como: Oleo, aquarela, témpera, gravuras, desenhos, bico-de-

35
pena,...”".

BCARVALHO, Antonio Marques. A Provincia do Pard, “Critica D’ Arte”, 17 de maio de 1901, p.1.
** Idem.
% Essa variacdo de técnicas também se fazia presente nas obras apresentadas nas exposicdes coletivas.
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No que se refere a escultura, ndo ha meng¢des de exposi¢des especificas, a Gnica
exposicao encontrada que a utilizou foi a de Julieta de Franca, realizada na loja Mina
Musical, em 1898. Porém, a exposicdo era de pinturas suas também. A escultura, de
forma geral, estava mais ligada as encomendas do poder publico.

Em termos quantitativos, as exposicdes ocorridas em Belém foram crescendo
gradativamente, chegando ao dpice por volta de 1906, 1907, quando ja temos o Teatro
da Paz estabelecido como local para grandes exposi¢des. Ainda encontramos exposicoes
de menor duracdo e menor nimero de obras acontecendo nas casas de pintores e
estabelecimentos comerciais, mas essas ja passam a ter menor frequéncia e destaque na
imprensa local. Por mais que os artistas que expusessem nessas lojas também
expusessem no foyer do Teatro, o lugar desse Ultimo nos jornais era bem maior, as
exposicoes ali eram acompanhadas mais de perto.

As exposi¢cdes em estabelecimentos comerciais eram, em maioria, para mostrar
ao publico alguma encomenda que iria ser entregue e, neste sentido, os retratos eram os
itens mais comumente expostos. Mesmo depois do Teatro da Paz se apresentar como
um local para exposi¢des, esse tipo de mostra continua bastante comum.

A partir das chamadas nos jornais e da crescente quantidade de criticas, podemos
avaliar esse movimento crescente de exposi¢des, inclusive com cada vez mais publico e

€xito nas vendas:

Em resumo: a auspiciosa feira, constituindo um triunfo para o Sr. Casse,
prova uma vez mais como se vai arraigando na nossa populagcdo o gosto pela
arte. (...)

Até encerrar-se a exposi¢do, que estard novamente aberta, todos os dias,
das 10 horas da manh as 4 da tarde, haviam-n’a visitado indimeras pessoas™.

A referida exposicdo é de Joseph Casse, pintor francés, aluno da Escola de
Belas-Artes de Marselha que foi ao Pard contratado para realizar a decoragcao do antigo
Palécio dos Governadores®’. Sua mostra contou com cinquenta e sete telas e se realizou
no foyer do Teatro da Paz, reinaugurado no ano anterior apds estar fechado para obras
que o reornamentaram. A exposicdo que inaugurou esse foyer como espago para
mostras artisticas foi a do pintor fluminense Antdnio Parreiras, em junho de 1905,

apenas um meés apds a entrega do teatro.

%A Provincia do Pard, “Exposi¢do de Pintura”, 19 de novembro de 1906, p.0O1.
37 Atualmente o prédio abriga o Museu Histérico do Estado do Pard - MHEP.
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Esse evento foi um verdadeiro frisson na cidade. Os jornais veiculavam cada
passo de Parreiras, desde a sua viagem, chegada, visitas, encomendas, até a noticias
diarias de nimero de visitantes em sua exposi¢ao.

Uma vez eleito o Teatro da Paz como local para exposicdes financiadas pelos
governos, a vinda de artistas para mostras cada vez maiores cresceu. E nesse momento
que temos as exposi¢des de Francisco Aurélio de Figueiredo (1907 e 1910), Benedicto
Calixto (1907), Antdnio Fernandez (1907), Joaquim Machado Fernandes (1907), Carlo
De Servi (1909), Oscar Pereira da Silva (1910), Joao Batista da Costa (1911) e tantos
outros™®.

J4 na década de 1910 voltamos a ter um novo fluxo de pintores estrangeiros
expondo em Belém. Podemos destacar alguns artistas que passaram pela cidade nesse
periodo, enfatizando a diversidade de nacionalidades dos mesmos: o caricaturista
francés Franc Noral expds nos anos de 1912 e 1913; o catalao Luis Graner y Arrufi
também expds em 1913 e o peruano Felipe Pomar em 1914.

Nesse momento, porém, ndo vemos mais a caracteristica de artistas contratados
no exterior para dar aula ou cuidar da reforma de prédios publicos que acabavam
expondo suas obras. Agora Belém ja possuia um circuito de arte por onde circulavam
artistas de renome, jd havia formado seus artistas e ainda havia grandes possibilidades
de negdcio. Muitas dessas exposicdes eram organizadas pelos proprios artistas visando
a comercializacdo dos trabalhos. Ao chegarem na capital paraense visitavam as
autoridades e durante essas visitas, por vezes recebiam o apoio dos governantes. Uma
forma de apoio era o franqueamento do Teatro da Paz, espaco sob cuidados do governo
do Estado.

O apelo dos criticos e a necessidade dos profissionais da arte haviam sido
atendidos: o Pard havia se aberto para as artes! O calendario de exposi¢des, concertos,
pecas era intenso. As escolas de arte e musica estavam estabelecidas, assim como o
ensino de artes nas escolas publicas. Com isso, novas exposi¢cdes vém a tona, agora era

a vez dos alunos serem artistas...

¥ Alguns desses artistas voltavam e expunham em estabelecimentos comerciais, assim como muitos
pintores locais também o continuavam fazendo.
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1.1.4 “Uma nova era para o estudo escolar de desenho”: as exposicoes

escolares

O ensino de pintura ganha folego em Belém na ultima década do século XIX a
partir da referida leva de mestres europeus na cidade, que foram ganhando territério no
ensino das artes. Belém contou ainda com a forte atuacdo de nomes como o do fotégrafo
e pintor José Girard. J4 no inicio do século XX, com a chegada dos pensionistas do
estado, o corpo de mestres de arte aumentou. Ao mesmo tempo, os interesses pelas artes
jé& estava mais arraigado nos paraenses.

A questdo do ensino e apreciac@o das artes como um meio de educar pelo gosto
foi muito discutido e cobrado ndo sé nas falas dos governantes e responsdveis pela
educagdo publica, mas também nos jornais. Em outro trecho da ja mencionada critica a
exposicdo de Carlos Custédio de Azevedo em 1906, por exemplo, percebemos a
associacao das Belas Artes com o progresso da civilizagdo. Nela, o critico Nemo afirma

que:

(...) as belas-artes ndo sdo tdo somente um meio de desenvolvimento do espirito
e da inteligéncia, pelo deleite da vista e a elevagdo dos sentidos, para uma mais
sadia conduta social, elas fomentam também nas sociedades modernas um
aprecidvel coeficiente econdmico, de grande ponderacdo, criando novas
necessidades industriais, que dilatam o ambito das relacdes em favor de maior
patriménio comum™.
Vemos, portanto, que para além do deleite, o critico afirma que as Belas-Artes
terlam uma funcdo pritica e economicamente importante para a sociedade. E, em
consonancia com este discurso, tem-se inicio uma série de exposicdes escolares e anuais

de desenho e pintura:

Uma nova era para o estudo escolar de desenho e pintura abre-se para o
Pard. Sob o auspicio do Sr. Dr. Jodo Coelho, entdo Governador do Estado,
iniciam-se a 7 de Setembro desse ano de 1909, as exposi¢des oficiais de desenho

(.).%°
Joao Antonio Luiz Coelho, politico do Partido Republicano Paraense, assumiu o
Estado em 1909. Seu governo foi marcado pela erradicacdo da febre amarela no Para e

. . . . A (41 N
pela crise que enfrentou a oligarquia paraense e a intendéncia de Belém™ . No tocante a

¥Folha do Norte, “A exposicdo Azevedo”, 3 de fevereiro de 1906. p.02.

“ BRAGA, Theodoro. Op. Cit. p. 155.

*! Jodo Coelho foi eleito governador com o apoio da oligarquia lemista, ou seja, de Antonio Lemos. No
entanto, o governador acabou ganhando mais for¢a ao romper com esse grupo e se aproximar do grupo de
Lauro Sodré, conhecido como “lauristas”.
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educagdo, visando estimular e desenvolver “o gosto pelo estudo de desenho e pintura”?,

instituiu a Exposicdo escolar de desenho.

Dela poderiam participar tanto estabelecimentos de ensino publicos, quanto
privados, da capital ou do interior. Sua realizacao era feita pela Secretaria de Estado do
Interior, Justi¢a e Instru¢do Publica. Os prémios, que seguiam o empenho do estimulo
ao estudo das artes, eram “objetos usados na mesma arte” e foram adquiridos na Europa.
A ideia do governo era montar uma galeria oficial com aqueles trabalhos premiados na
exposicao “para servir a um estudo comparativo dos resultados auferidos deste processo
de estimulo e aperfeicoamento”™. O local escolhido para a realizacdo das exposicoes?
Saldo nobre do Teatro da Paz.

Ja na primeira versdo da exposi¢do escolar participaram 746 concorrentes, que
despertaram grande interesse do publico, que lotou o teatro*. Foram distribuidos 10
prémios e 56 mengdes honrosas e o resultado ndo podia ter sido mais satisfatdrio.
Segundo o discurso oficial, ndo s6 a populacdo que enchia o saldo demonstrava
interesse pelo tipo de empreendimento, como, na mensagem ao Congresso Legislativo
do Pard, em 07 de setembro de 1910, o entdo governador Jodo Coelho afirma que a
primeira exposi¢ao escolar “excedeu a expectativa ainda dos mais otimistas e constituiu
verdadeira revelagcdo artistica”™®.

Nos anos seguintes, a quantidade de trabalhos selecionados diminuiu. O motivo,
justificado oficialmente, foi o fato de o juri ter ficado mais critico, chegando a
conclusdo de que ganhariam em qualidade. A segunda versdo da exposi¢do contou,
entdo, com 453 expositores totalizando 641 trabalhos expostos. Foram dados 04
primeiros prémios, 05 segundos prémios e 60 mengdes honrosas, além de um “prémio
de estimulo infantil”, dado a um aluno do segundo grupo escolar da capital. Em 1911,
porém, foram 969 expositores e em 1912 teve uma queda grande para 558. O nimero de

participantes, portanto, oscilava muito de um ano para o outro.

> Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1909 ao Congresso legislativo do Para pelo Dr. Jodo Antonio
Luiz Coelho, Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1909. p. 30

“ Idem. p. 31.

* Segundo a Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1910 ao Congresso legislativo do Para pelo Dr.
Jodao Antonio Luiz Coelho, Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1910. p. 62, o
nimero de expositores foi 870, havendo 1825 trabalhos expostos. Theodoro Braga, porém, em seus
exemplares dos catdlogos das exposi¢des que hoje compdem o acervo do Arquivo Publico do Estado de
Sdo Paulo, faz quadros comparativos entre as trés primeiras exposi¢des e nesses quadros afirma que a
primeira contou com 746 expositores e nao 870 como afirma a mensagem. E se formos conferir nome a
nome no catdlogo desta primeira exposi¢do, veremos que hd os 746 expositores mencionados pelo pintor.
Por isso a op¢do em manter este nimero no corpo do texto.

* Idem.
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No dizer de Theodoro Braga, a segunda exposi¢do “perdeu” da primeira, posto
que nesta 56 estabelecimentos de ensino compareceram, enquanto que em 1910 foram
apenas 32. Desses, 12 ndo tinham participado em 1909, o que significa que da primeira
exposicdo para a segunda, 36 estabelecimentos deixaram de participar e no total, a
exposicdo de 1910 contou com menos 24 estabelecimentos*®.

O catdlogo da primeira exposi¢do traz um discurso inaugural, proferido pelo
senhor Paes Barreto®’, onde podemos ver a concep¢do de educacdo, civilizacdo e a

vinculag@o do ensino de artes com o progresso industrial da regido.

Tem-se dito que marchamos na cauda das nacdes civilizadas porque
somos de origem latina.

E um erro. O nosso mal nio é étnico, é cultural. O atraso relativo do
Brasil provém exclusivamente da sua educacdo.

Se Portugal ndo houvesse, no dia em que descobriu a Asia e parte da
América, abandonado suas artes, seria poderoso como a Holanda ou outro povo
industrial, e o Brasil ndo estaria atrasado na marcha da civilizagdo tanto quanto
ele estd ou pouco menos.

Nao ha povo incapaz de civilizacdo.

Mas esta depende de sua educagdo™

E segue dizendo que negaram ao Brasil, durante seus trés séculos de
colonizagdo, a arte e a ciéncia, bem como impuseram a “exploracdo bruta” do escravo.
Esta, “a historia demonstra”, ndo seria passivel de orientacdo e impediria a sociedade de
mover-se. E mais: os dois reinados do Império, por mais que tivessem iniciado um
estudo cientifico, ndo levaram adiante uma educagdo artistica nacional®”. O que
percebemos, portanto, ¢ um discurso onde civilidade e educagdo s@o indissocidveis e
que ambas s6 puderam ser de fato vivenciadas através da Republica®. Ao deixar o
desenvolvimento do pais nas lavouras de bracos escravos e ndo investir na educacao do
povo, inclusive em sua educagdo artistica, tanto o periodo colonial, quanto o imperial,

haviam relegado o Brasil ao atraso.

4 Anotagdes pessoais. Catdlogo da Segunda Exposicdo Escolar de Desenho e Pintura. APESP. Fundo
Theodoro Braga, IHGSP 432, Grupo: Documentagdo de trabalho. Sub-Grupo: Atividade Artistica:
Exposi¢do de arte (terceiros).
7 Fernando de Castro Paes Barreto era diretor na Secretaria de Estado do Interior, Justica e Instrucio
Publica e foi um dos membros do jdri daquele ano.
* PAES BARRETO, Fernando de Castro. “Discurso inaugural da Exposi¢do”. In: Catdlogo da Primeira
gxposigéio Escolar de Desenho. Belém: Imprensa Oficial do Estado do Par4, 1909. p. IV.

Idem.
50 Em 23 de dezembro de 1909, o Governo Federal criou as Escolas de Aprendizes-Artifices no territério
brasileiro. O intuito era formar operarios e contra mestres que pudessem atuar nas industrias locais. Para
isso, as oficinas deveriam levar em conta as especialidades dessas industrias. Em Belém, a escola foi
inaugurada em agosto de 1910. Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1910 ao Congresso legislativo
do Para pelo Dr. Jodo Antonio Luiz Coelho, Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado,
1910. pp. 213-214.
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Durante todo o seu discurso estd presente a comparacdo com paises da Europa,
como Franca, Itdlia, Inglaterra e Holanda, ideais de civilizacdes, modelos a serem
seguidos. Paises que privilegiavam, como fator bédsico para seu desenvolvimento, o

ensino das artes para fins praticos, como o trabalho e a industria, motores da sociedade:

Ora, sem nog¢do de arte ndo hd industria orientada e perfeita, isto €, ndo ha
trabalho produtivo. Sem este ndo h4d independéncia econdmica. Sem
. Al s ~ . 5
independéncia econdmica ndo ha bem estar.”’

Mais que uma questdo de refinamento ou bons costumes, o ensino artistico
passava por uma questdo de necessidade de progresso econdmico. Para além da boa
educacdo e da civilidade, o desenho era visto como o ponto de partida para o
desenvolvimento de atividades voltadas para a industria. E a prépria constancia da
palavra “industria” no discurso de Paes Barreto nos demonstra que estava ali o futuro do
pais: “A arte € a base da industria, porém o desenho € a lei primeira de todas as artes”.

Para Paes Barreto, no caso particular do Pard, podia-se dizer que o Estado estava
tendo €xito em suas acdes, pois sua sociedade estava se movendo no “rumo oportuno”.
No ambito da educacdo artistica, o Pard era um caso digno de ser imitado e a exposi¢ao
que se inaugurava naquele momento vinha para coroar essas ag()esﬁ.

E marcante o fato de este discurso ter sido proferido na abertura de uma
exposi¢ao escolar organizada pelo governo e de ter sido impresso em seu catdlogo, pois
ele deixa claros os principios nos quais se baseava a iniciativa em realizar tais eventos.
Traz também uma justificativa para o atraso do Brasil em relacdo as civilizagdes
europeias, mas diz que isto estaria sendo corrigido pela forma de governo republicano,
que valorizava a arte, a educacdo, a industria, o avango do pais e para isso, precisava do
apoio dos brasileiros.>.

Foram quatro anos seguidos de exposicao, de 1909 até 1912. A primeira versao
recebeu o nome de Exposicdo escolar de desenho, embora também tenha recebido
trabalhos de pintura, vimos que a aplicabilidade pratica do desenho justificava a opcao.

No entanto, para as que se seguiram mudou-se para Exposicdo escolar de desenho e

pintura, passando a ter duas galerias distintas, uma para cada tipo de expressao.

I Idem. p. V.

2 Idem. p. IX.

>3 Idem. p. VIIL

> Os catdlogos das exposi¢des seguintes ndo trazem os possiveis discursos proferidos por ocasido de sua
abertura, nem tampouco a ata de reunidio do juri. Todos os outros trazem apenas relacdes de expositores.
Alguns apresentam a relacdo de membros do juri e a especificacdo da técnica utilizada.
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Essa divisdo provavelmente se deu devido a discuss@o ocorrida entre os
membros do juri da primeira exposi¢do que, por mais que tenha sido anunciado ser uma
exposicdo de desenho, aceitou também trabalhos de pintura e teve que arrumar uma
solucdo para avaliar os trabalhos. A saida, portanto, foi separar em duas classes:
desenho e pintura. Mas o que os catdlogos desses quatro primeiros anos nos trazem &
que a quantidade de expositores e trabalhos inscritos na categoria “pintura” era bastante
inferior aos inscritos na categoria “desenho”™.

No regulamento de 1910 fica estabelecido, entdao, que a galeria de desenho seria
dividida em duas secdes: desenho a mdo livre e desenho geométrico e de aguada. Ja a
galeria de pintura teriam trés secoes: a dleo; a pastel; e a aquarela56.

Depois de 1912 vem um bom intervalo e s6 vamos ter outra versdo desta
exposi¢do em 1917. Nao por acaso, em 1913 temos uma mudanca de governo. Assume
o Dr. Enéas Martins, que fica a frente do governo do estado até 1917, quando, apds
vinte anos, volta o Dr. Lauro Sodré, que ficou conhecido, no Pard, por sua marcante
atuacdo no campo das artes e das ci€ncias. Ao mesmo tempo, em 1913 temos ja
instalada uma crise na exportacdo da borracha. Por esta época, a producdo da Asia ja
superava a exportacao brasileira, causando um desequilibrio na economia dos estados da
Amazonia. Nao € de se espantar que um politico em meio a essa crise suspendesse
eventos desse cardter e voltasse sua aten¢do para a questao econdmica’’.

Lauro Nina Sodré e Silva foi governador do Pard por duas vezes. Lider do
Partido Republicano, esteve a frente do Estado de 1891 a 1897, sendo o primeiro
governador eleito pelo Congresso Constituinte Paraense, e de 1917 a 1921. De forma

geral, seu pensamento politico prezava pela ndo exclusividade do extrativismo como

atividade econdmica e pelo avango da ciéncia. Acreditava que a educacdo era unica

> A principio as pinturas inscritas eram aquarelas ou Gleo e os desenhos podiam ser geométricos ou ndo.
% Secretaria de Estado do Interior, Justica e Instrucdo Publica, "Regulamento da Exposicdo Escolar de
Desenho e Pintura”, Belém, 1911. APESP. Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Documentacdo de
trabalho. Sub-Grupo: Atividade Artistica: Exposicdo de arte (terceiros). O regulamento da exposi¢do de
1911 traz exatamente a mesma divisdo.

> Durante o governo de Enéas Martins foi pensado o “Plano de Defesa da Borracha”, que ndo foi posto
em prética, mas que nos mostra a preocupac¢do em mudar o cardter da economia regional, pois repensa o
peso da extragdo da borracha como principal atividade econdmica. MORAES, Ruth Burlamaqui de.
Riqueza e demografia: Pard (1872-1920). In: FIGUEIREDO, Aldrin Moura de; ALVES, Moema de
Bacelar (Orgs.). Tesouros da Memoria: histéria e patrimdnio no Grio-Pard. Belém: Ministério da
Fazenda/Geréncia Regional de Administracdo no Pard/Museu de Arte de Belém, 2009. pp. 175-176. e
Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1913 ao Congresso legislativo do Para pelo Dr. Enéas Martins,
Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1913.
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forma de tirar o povo da ignorancia, e para tanto, providenciou a municipaliza¢do do
ensino’®.

As mensagens proferidas pelo governador no Congresso Legislativo do Estado
do Pard anualmente ndo possuem informacdes sobre essas edi¢des das exposicoes
escolares, no entanto, na mensagem de 1918, ao falar sobre a educacdo no Estado, fica

clara a preocupagdo de Lauro Sodré em:

(...) ter como principal tarefa a de cuidar do levantamento moral desta terra,
tendo como primeiro dos deveres que cabem aos que governam nas democracias
alumiar a consciéncia do povo, dando a todos os homens os ensinamentos, que
fardo deles instrumentos inteligentes do progresso de um pais livre.

Diante disso, ndo € de se estranhar que ao voltar ao governo do Estado tenha
buscado recuperar as a¢des de investimento no ensino de arte e consequentemente das
exposicoes de trabalhos dos alunos.

Realizadas agora sob a responsabilidade da Secretaria Geral do Estado, as
exposicoes escolares realizadas por Lauro Sodré seguiram os mesmos moldes das
organizadas por Jodao Coelho, tanto que seu nome continua 0 mesmo e a contagem volta
de onde parou. Portanto, em 1917 teve lugar a 5 Exposicdo Escolar de Desenho e
Pintura. No entanto, em seu governo sé temos noticias de duas edi¢des, em seus dois
primeiros anos.

O local permanece, a data de inauguragdo também, assim como alguns membros
do juri. Pelos catdlogos percebemos que nao ha mudancas no tocante as instituigcdes,
melhor dizendo, continuam a participar instituicdes publicas, particulares e cursos de
arte particulares.

Os prémios, no entanto, passam a ser distribuidos de acordo com a forma de
expressdo: pintura; pastel; sanguine; l4pis; carvao; esfuminho; geométrico; industrial;
arte aplicada, projetivo; e modelagem. O que nos aponta maior especificacdo tanto da
categoria “pintura” quanto da categoria “desenho’.

A quinta edi¢do chegou a contar com 726 concorrentes e teve 1672 trabalhos
inscritos. Mas, se a participagdo se manteve alta como nas quatro edi¢des anteriores,
alguns dados nos chamam a atencdo pela diferenca: apenas 20 instituicdes se

inscreveram e todas eram da capital. O interior do Estado esteve cada vez menos

8 Para maiores informagdes sobre a politica de Lauro Sodré ver: COELHO, Allan Watrin. A ciéncia do
governar: positivismo, evolucionismo e natureza em Lauro Sodré. 2006. Dissertacio (Mestrado) —
Universidade Federal do Pard, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pés-Graduacdo em
Histéria Social da Amazonia, Belém, 2006.
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presente nas exposi¢des, chegando a ndo participar mais — como foi o caso aqui — e o
grande nimero de concorrentes se distribuia entre esses poucos estabelecimentos de
ensino. Ao mesmo tempo em que o interior do Estado deixa de participar, diminui a
frequéncia de grupos escolares e aumenta a das escolas e cursos particulares ao longo
dos anos.

A edicdo de 1918 contou com a presenca de 416 expositores com um total de
1246 trabalhos. Neste ano, o Estado encontrava-se em meio a uma crise financeira,
acumulava dividas de vérios governos anteriores. Muito provavelmente isso tenha
contribuido para que as exposicdes escolares ndao seguissem adiante. Tanto que, em
1918 os artistas criam uma associacdo chamada Academia Livre de Bellas Artes, que
oferecia o curso de Belas Artes em quatro séries mais o preparatério. Na mensagem de
1919, Lauro Sodré diz que se o Estado tivesse em outra situac¢ao financeira nao hesitaria
em contribuir para o ensino das artes, que em outro tempo j4 havia sido professado™.

Nos governos de Jodo Coelho e Lauro Sodré, percebemos que o estimulo as
artes era pauta importante, mesmo que as condi¢des financeiras ndo favorecessem™. A
associacdo de ensino, exposicdo e premiagdo era um meio, porém talvez ndo fosse
suficiente. Era necessario mais... Nao s6 alunos, mais profissionais também deveriam

ser encorajados. E assim veio o primeiro saldo.

1.1.5 Os primeiros saldes oficiais

Dominado pela ideia de que é dever mdximo dos poderes ptblicos
estimular e encorajar a educacdo e o desenvolvimento artistico das sociedades, a
cujos destinos presidem, e levado pelo entusiasmo que sempre entre nds
despertam as criacdes desta natureza, visando ainda completar a obra comecada
na exposicio de desenho e pintura: resolvi fundar o Saldo de Pintura®'.

Tém-se inicio, entdo, os saldes de arte oficializados pelo poder publico.
Essa fala do governador Jodo Coelho nos traz a forma como encarava a arte

como assunto de governo. Assim como oficializou as exposicdes de alunos, pelo

%% Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1919 ao Congresso Legislativo do Pard pelo Dr. Lauro Sodré,
Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1919. pp. 124/125.

% Encontrei referéncias sobre exposicdes escolares também nos anos de 1924, 1925 e 1926. Essas
mostras ndo seguem com a contagem das exposicdes anteriores, nem tampouco a denominagdo de
Exposicdo Escolar de Desenho e Pintura, sendo apenas Exposi¢do Escolar de Desenho, o que nos indica
provaveis mudangas em seu regulamento. Aliando isso ao fato de terem ocorrido em uma fase muito
distinta de governo e mais distante do momento de concentracdo deste estudo, ndo me proponho aborda-
las aqui.

®1 Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1912 ao Congresso legislativo do Para pelo Dr. Jodo Antonio
Luiz Coelho, Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1912. pp. 37 e 38.
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Decreto n° 1.845 de 17 de outubro de 1911, oficializava agora um saldo para “artistas e
amadores, nacionais ou estrangeiros, residentes no pal’s”(’z.

Pelo decreto fica decidido também que o saldo abriria anualmente ao dia 15 de
novembro. A escolha da data ndo nos deixa divida da associa¢cdo com a comemoragao
da implantacdo da Republica e de como esta se preocupa com o desenvolvimento da
sociedade. Todavia, o segundo saldo s6 teve lugar no ano de 1917; ja no primeiro ano
de governo de Lauro Sodré, e a data nao mais obedecia ao decreto, posto que se deu em
01 de dezembro.Os relatérios de governos nao tratam do motivo da suspensdo do Saldao
nesses anos, mas vimos que a situagdo econdmica do Pard estava em crise, além de ter
tido uma mudanca de governo e, consequentemente, de postura politica.

Na exposicdo de 1911 participaram 10 expositores com total de 57 trabalhos
expostos. Desses expositores, 04 estavam na categoria “Amadores”. Sdo eles: Oséas
Santos Antunes; Henrique Domont; Corbiniano Botelho; e Manoel Lassance da Ponte e
Souza.

E interessante ver que na jd citada Primeira Exposi¢do Paraense de Bellas Artes,
de 1909, ndo houve categorizacdo entre “artista” e “amador” e nomes como Henrique
Domont; Corbiniano Botelho; e Manoel Lassance da Ponte e Souza expuseram em igual
condi¢do com artistas que estavam agora em outra situacdo de julgamento, como € o
caso de Theodoro Braga, Pedro Campofiorito, Francisco Estrada e Escobar de Almeida.

O juri se reuniu do saldo onde esta ocorria no dia 28 de novembro, transcorridos
14 dias de sua inauguragao. Podemos supor que o juri se valia, entdo, ndo apenas de seu
conhecimento e julgamento para avaliar as obras, mas também da repercussdo e
aceitacdo destas e do evento em si.

Assim como as exposi¢des escolares, prémios € menc¢des honrosas deveriam ser
dados aos melhores trabalhos. Nesse sentido, o juri do primeiro saldo decidiu que, na
categoria Grande Prémio, nenhum trabalho era merecedor, e, segundo o regulamento, a
criacdo oficial do prémio ndo obrigava sua entrega. Para esta categoria de premiagdo, o

trabalho deveria ser uma “obra de arte”, entendida como sendo possuidora de:

(...) ndo somente originalidade no assunto, como ciéncia técnica, e ser
capaz de figurar pela linha e pela cor uma expressdo de beleza; que da obra,
enfim, ressalte, através de um poder de criacdio, a maestria de uma composi¢do

62 Idem. p. 38.
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sem vicios e de uma factura modelar, tudo convergindo para uma sintese da
. ~ 2 . . 3
natureza, na harmonia das propor¢des, de um carater inconfundivel®.

Como o intervalo de tempo entre o decreto de criacdo do Saldo e sua efetivagdo foi
curto, o juri propds para esta exposi¢do a criacdo de mais dois prémios além do de

Honra. A premiacao ficou, portanto decidida da seguinte forma:

¢ Prémio de Honra — concedido a Francisco Estrada (quadro n° 06 — “Bosque
Rodrigues Alves”, paisagem a 6leo; esboco);

e Segundo prémio — concedido a José Girard (quadro n° 28 — “Retrato de Mme.
AM”);

e Terceiro prémio — concedido a Theodoro Braga (quadro n° 22 — “Fruguivora”,
oleo.);

e Mengdes honrosas de primeira classe — concedidas a José Arthur Bevilaqua e
Escobar de Almeida.

As mengdes de segunda ordem nado foram dadas, assim como o Prémio de
encorajamento também nao foi conferido a nenhum amador, pois diante de um empate,
decidiu-se que a dificuldade da conquista era mais estimulante ao aprendizado técnico
que a facilidade de sua obtencdo. Vemos, entdo, que o0s rigorosos critérios na
distribuicao dos titulos pretendiam maior empenho nas proximas edicdes do Saldo,
assim como um estimulo aos artistas em produzirem com maior qualidade técnica. Os
trés prémios foram destinados a artistas ja consagrados, devendo servir, portanto, de
exemplo aos mais jovens e/ou amadores.

Ja em 1918 a participacdo aumenta consideravelmente, foram 31 expositores
entre homens e mulheres e 224 trabalhos apresentados. No catdlogo ndo ha a distin¢ao
encontrada na versdo de 1911 entre “artistas” e “amadores” e as técnicas variavam,
podendo ser pintura a Oleo, aquarela, pastel, projetos de arquitetura, modelagem e
trabalhos em diferentes suportes como almofadas, cobre, pau rosa, terra...

Infelizmente nao encontrei, para esta edicdo, as mesmas informagdo que
encontrei para o primeiro saldo. O catdlogo sé traz relagdo de artistas, obras e técnicas
expostas, as mensagens oficiais ndo abordam o saldo e nio tenho outras fontes como o
regulamento ou a ata do juri, por exemplo. Assim sendo, fica a divida quanto aos

critérios de aceitacdo e avaliagdo das obras.

% Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1912 ao Congresso legislativo do Para pelo Dr. Jodo Antonio
Luiz Coelho, Governador do Estado. Belém: Imprensa Oficial do Estado, 1909. p. 39.
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Apdbs o saldo de 1918 teremos mais um grande intervalo. Em 1924 temos a
noticia de uma Exposicdo Geral de Belas Artes, ou o 4° Saldo Paraense64, realizado
"devido ao esforco de um grupo de artistas de valor". A mostra, que inaugurou no dia 02
de maio no saldo nobre do Teatro da Paz, contava com desenhos, pastéis, aquarelas,
decorativos e 6leos. Dela participaram quatorze expositores num total de 165 obras®.

Em 1938 o Pard terd outra edigdo, por assim dizer, de um saldo de arte. Deu-se,
entdo, a Exposicdo de Belas Artes Comemorativa do Cinquentendrio da Aboligdo dos
Escravos, inaugurada, como deve se supor, no dia 13 de maio. Agora, ja no contexto do
Estado Novo, a data de implantagdo da Reptblica nao era mais fundamental. Por fim,
foi através do Decreto n® 3.555 de 05 de setembro de 1940 que se instituiu o Saldo
Oficial de Belas Artes pelo governo do estado. A data escolhida para sua abertura foi 07
de setembro. Novas discussdes seriam tratadas a partir desses salées“, novos conceitos

colocados em questao...

1.2 Os lugares para exposi¢ao

Em busca de espago ndo sé fisico, mas também no sentido figurado, muitos
trabalhos foram expostos nas vitrines € no interior dos principais estabelecimentos do
centro da cidade. Belém da virada do século XIX para o XX nio possuia, como vimos,
espacos especializados para exibicdo e negociacdo de obras de arte. Enquanto na capital
do pais desde a década de 1860 possuia galeria de arte®’, Belém ndo possuia ndo s6

galerias, como ndo havia ali nenhum museu.

% O fato do jornal utilizado salientar que ocorreu devido a um esforgo dos artistas, no faz questionar se a
iniciativa foi publica ou ndo, uma vez que os relatérios nada falam acerca do referido saldo. Os artistas
teriam aproveitado a existéncia anterior de um salfo de arte para promover este que agora organizavam?
No entanto, assim como nas exposi¢des escolares, 0 momento politico dessa exposi¢do € bastante distinto
das anteriores, portanto esta néo serd diretamente abordada.

% Essas informacgdes foram retiradas dos recortes de jornais feitos por Theodoro Braga, hoje sobre
cuidados do Arquivo Piblico do Estado de Sdo Paulo. O noticia estd rasgada, tendo a data - assim como
em Varios outros recortes - escrita a mao. A referéncia, portanto, € de sua localizacdo: "Artes e Artistas",
APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Grupo: Documentac¢do de trabalho.

% Para maiores informagdes sobre os saldes da década de 1940 e a discussio sobre o que era ser moderno
em termos de arte no Para, ver: SILVA, Caroline Fernandes. O moderno em aberto: o mundo das artes em
Belém do Pard e a pintura de Antonieta Santos Feio. 2009. 186 f. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade
Federal Fluminense, Nitero6i, 2009.

87 Mirian Silva Rossi faz referéncia 2 Galeria Ruquet, na rua do Ouvidor. Diz ainda que Sdo Paulo de
entresséculos também ndo possuia espacos especializados para exposi¢des de obras de arte. ROSSI,
Mirian Silva. Circulagio e media¢do da obra de arte na Belle Epoque paulistana. Anais do Museu
Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v. 6/7. p. 83-119 (1998-1999). Editado em 2003. P. 101.
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O intendente de Belém de 1897 a 1911, Antdnio José de Lemos68, projetou uma
colecdo de obras de arte para a intendéncia. A obra que abriu essa colecdo foi a tela
Ultimos dias de Carlos Gomes, executada pelos pintores italianos Domenico De
Angelis e Giovanni Capranesi em 1899. No entanto, a instituicdo da Pinacoteca
Municipal de Belém s6 foi instituida em 1983 e as obras adquiridas durante o governo

.. 6
de Lemos passaram a ornamentar o Pagco Municipal o

. Em 1912, o governador Jodo
Antonio Luiz Coelho ressalta que “haveria conveniéncia inadidvel na funda¢do duma
pinacoteca com escola de pintura anexa” - o que, por mais que defendesse que o intuito
pudesse ser realizado em “modestas propor¢des”, ndo chegou a acontecer.

E na falta desses lugares especializados, as exposi¢Oes individuais e coletivas
foram se organizando em locais como lojas de joias, sapatos, tecidos, livrarias e casa de
artistas. Era uma forma, portanto de ndao deixar de divulgar e comercializar as obras de
arte. E além da necessidade de espacgo, tanto em Belém, como em outros lugares do
Brasil e da Europa, casas fotograficas e comerciais se tornaram espagos importantes
para a difusdo das obras artisticas.

Ao se estabelecer o foyer do Teatro da Paz como um local de exposi¢des nao se
elimina as exposi¢cdes em outros estabelecimentos, apenas cria-se um lugar a mais. Bem
mais concorrido, é verdade. Com melhores condi¢des de alojamento e possibilidade de
receber mais obras e publico, mas também com incentivo por parte do governo. Antes
de tudo, o teatro é um prédio publico. No entanto, por mais que o espacgo fosse de tutela
do governo do Estado, a intendéncia municipal também se utilizava dele para realizar
suas exposicdes. O Teatro da Paz passou a ser a vitrine para as exposi¢coes. Além do
espaco arejado e amplo, seu salio nobre contava com todo o requinte necessdrio a
eventos daquele porte.

No periodo colonial, temos uma Belém de ruas estreitas; largos em frente aos
edificios religiosos; lotes estreitos com sua ocupacao total, ou seja, sem recuo frontal ou

afastamento lateral e predominio de casas térreas. Com o século XIX vieram muitas

% Antonio José de Lemos era maranhense, mas fez sua carreira politica no Pard. Foi vogal de Belém,
deputado estadual e secretdrio de governo estadual. Em 1897, ao assumir a intendéncia de Belém chegou
ao dpice de sua carreira politica. Sobre a biografia de Lemos, ver: SARGES, Maria de Nazaré. Memdrias
do Velho Intendente: Antonio Lemos (1869/1973). Belém: Paka-Tatu, 2004.

% Hoje este acervo pertence ao Museu de Arte de Belém, museu municipal instituido em 1994 e que
funciona no prédio do antigo Paco Municipal juntamente com o gabinete da prefeitura. Para maiores
informacgdes sobre o museu e seu acervo consultar: Museu de Arte de Belém. Janelas do passado,
espelhos do presente: Belém do Pard, arte, imagem e histéria. Aldrin Moura de Figueiredo (colaborador).
Belém: Prefeitura Municipal de Belém/Fundacdo Cultural do Municipio de Belém — FUMBEL, 2011. E
SILVA, Caroline Fernandes. Op. Cit.
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revoltas, lutas por liberdade, conflitos politicos... Naturalmente esse movimento foi
sentido também pela urbe. O movimento cabano, em particular, obriga a recuperagdao
das edificacdoes de Belém apds os confrontos. Assim como as mudangas de olhares e
necessidades influenciam nas formas de morar e ocupar a cidade. Foi na virada deste
novo século, mais precisamente em 1803, que o alagado do Piri foi drenado e aterrado,
ocasionando certa mudanca na estrutura da cidade. E a partir dai que se interliga por via
terrestre as freguesias de Nossa Senhora da Campina com a Sé€ e se prolonga a cidade

para além desses dois sitios.

Figura 1: Teatro da Paz
Fonte: Album do Estado do Para, 1908.

No contexto da Belle Epoque, temos uma reordenacio do espaco urbano. Mexe-
se no calcamento das ruas, as novas vias sdo alargadas, reestruturam-se pragas, arboriza-
se a cidade, mudam-se os nomes das ruas’’, Mais uma vez a cidade é reformulada, as
dreas mais centrais deixam de ser majoritariamente residenciais e passam a ser o centro
de atividades comerciais, fazendo com que as familias residentes ali se mudassem para
pontos mais afastados. E quando temos a intensificacio das rocinhas — casas

avarandadas construidas no centro dos terrenos e com grande presenga de plantas — que

" Ao se tracar a cidade, os nomes das vias eram sempre associados as suas direcdes, ou aos prédios
importantes que se alojavam nela, as personalidades que ali habitavam, ou até ao oficio predominante de
seus moradores. Com a Reptiblica essas atribuicdes foram modificadas. As ruas passaram
prioritariamente a homenagear personalidades ou datas escolhidas pelas autoridades locais para se
perpetuar na histdria.
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desde o comeco do século vinham sendo erigidas como ‘“casas de recreio” e deram
origem aos atuais bairros de Nazaré, Umarizal e Batista Campos.

O nicleo inicial da cidade, portanto, ganha cada vez mais aspectos de bairros
comerciais, principalmente o bairro da Campina’'. E é tdo forte sua associacdo com a
atividade comercial que persiste ainda hoje, que ele é conhecido e referido como o
“bairro do Comércio”. Campina, seu denomina¢do, quase nao se ouve nas ruas. E é
justamente nele que se concentravam as lojas que tanto serviram para que os artistas
expusessem suas obras. E dentre as suas ruas, destacamos a Conselheiro Joao Alfredo
por concentrar maior nimero de estabelecimentos comerciais.

Na imagem que se segue estdo salientados alguns dos principais pontos onde
ocorriam as exposi¢des. Por ela vemos o tracado das ruas estreitas, tipicas das cidades
coloniais, onde passa a se concentrar o comércio, como ja foi dito. As ruas e
estabelecimentos onde eram expostas as obras ficavam todos muito préximos. Vemos
também duas grandes avenidas e uma travessa marcadas. Nessas ruas moraram oS
artistas como Maurice e Louise Blaise, ou Francisco Estrada, que realizaram exposi¢oes
nesses locais, ou seja, em suas residéncias.

A opcao por usar um mapa de 1919 e ndo um atual se deu pelo fato de algumas
mudancas terem ocorrido na cidade, como o nome de algumas ruas, por exemplo. J4 a
decisd@o por marcar essas vias foi justamente por elas seguirem o que foi discutido: na
virada do século as familias passam a residir em locais mais distantes do centro
comercial. Isso, portanto, também implica em um deslocamento dos locais onde
ocorriam as mostras quando se trata de residéncias.

Simbolicamente, o Teatro da Paz — uma constru¢do imperial, modificada em
seus ornamentos e apropriada como simbolo republicano — estd no centro de tudo isso.
Entre o comércio e as residéncias, entre o antigo tracado da cidade e o novo, entre
diferentes formas de expor.

Mas, vamos ao mapa: a Rua Conselheiro Jodo Alfredo - onde ficava a Livraria
Universal - estd marcada de verde musgo; a Rua 13 de Maio estd marcada com verde
mais claro, ali se encontra o Club Euterpe; de a Travessa Campos

Sales, onde ficavam lojas que se abriram para exposi¢des e a Biblioteca e Arquivo

! Antiga freguesias de Nossa Senhora da Campina.
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Publico do Paré72; a Praca Visconde do Rio Branco (atualmente Praca Maranhdo),
proxima da loja Paris N'América e onde ficava a Loja Mina Musical, estd em laranja;
em vé-se o Liceu Paraense (Atual Colégio Paes de Carvalho), onde montou-se,
por exemplo, a Exposicdo Artistica e Industrial do Liceu Benjamin Constant, em 1895 e
1900; sob a marcacdo em azul estd localizado o Teatro da Paz - em pela Pragca da
Republica -; em vermelho a Avenida Sao Jeronimo (hoje Governador José Malcher); e
em a Avenida Independéncia (hoje Avenida Nazaré), onde morou e

exp0Os Francisco Estrada.

>0 Arquivo Piblico do Estado do Paré ainda estd localizado no mesmo prédio a Travessa Campos Sales,
mas a biblioteca publica foi desvinculada em 1896 e hoje faz parte da Fundag¢do Cultural do Para
Tancredo Neves, sob o0 nome de Biblioteca Publica Arthur Vianna.



Fura 2:apa de Belém (adaptado)
Fonte: Nocdes de Corographia do Estado do Par4, 1919.
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Figura 3: Rua Conselheiro Jodo Alfredo
Fonte: Album do Para, 1908.

Nessa imagem, particularmente, vemos um prédio de dois pavimentos bem ao
meio do quarteirdo, com arquitetura mourisca. Esta é a Livraria Universal Tavares
Cardoso, que durante muito tempo abrigou exposi¢des, como a de Domenico De
Angelis, em 1888, e a de Francisco Estrada, em 1908.

Estrada, inclusive, € um dos pintores que mais circulou com suas obras entre os
estabelecimentos comerciais. Em 1897 expde na Fotografia Fidanza; em 1899 na loja
Paris N’América, famosa loja de tecidos que ainda hoje existe € com essa mesma

fungdo; e em 1907 na Loja Filial”.

3 O pintor expde ainda em sua residéncia no de 1900 e s6 em 1911 é que faz exposicio no Teatro da Paz.
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Figura 4:Loja Paris N’ América
Fonte: Colecdo de Victorino Chermont de Miranda

A mencionada Loja Filial também ficava a Rua Conselheiro Jodo Alfredo, assim
como a Fotografia Fidanza e a loja de joias, cujo nome os jornais ndo revelam. Ali
perto, porém, outros estabelecimentos serviram de local para exposi¢des, como € o caso
da Paris N’América, localiza na Rua Santo Antonio, paralela a Jodo Alfredo; e a loja de
instrumentos musicais, Mina Musical, que abrigou a exposi¢do de Julieta de Franca em

1898 e que se situava na Praca Visconde do Rio Branco.
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Fiura 5: Loja Mina Musical
Fonte: Pard comercial na Exposi¢do de Paris, 1900.

Essa busca de lugar para expor e a saida pelos estabelecimentos comerciais
passam a ideia do quanto as exposi¢cdes eram uma questdo de mercado. As obras
deveriam ser negociadas e para isso precisavam ser expostas.

Paralelamente, num periodo em que os museus viviam seu grande momento,
onde as colecbes comegavam a se organizar, no Brasil, com o intuito de instruir e
educar a sociedade; num tempo em que a compreensdo do mundo passava a ser mais
pela visdo, a linguagem das exposi¢des se tornava cada vez mais frequente e
necessdria’*. A falta de galerias para comercializacdo de obras de arte e de museus para
sua exibicdo fez com que esses lugares da arte, do visual, de mercado e até mesmo de
instru¢do fossem improvisados na cidade. Dessa forma, diante da auséncia desses

espacos em Belém, eram as lojas quem desempenhavam esse papel de exibicao.

" BARBUY, Heloisa. O Brasil vai a Paris em 1889: um lugar na Exposi¢do Universal. Anais do Museu
Paulista. Sdo Paulo. N. Sér. v.4 p.211-61 jan./dez. 1996. p. 212.
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1.3 Exposic¢oes de arte sdo noticia

Como vimos, € no decorrer do século XIX que a apreciagdo das artes vai
ganhando lugar nas discussdes e tomando espago nos jornais. Podemos dizer, inclusive,
que, uma vez que as artes eram vistas como meio de civilizar o povo, a imprensa destina
um lugar a ela em suas pdginas, imbuida deste sentido de preparar seus leitores.
Introduzindo noticias sobre literatura, diversos tipos de publicagdes sobre artes,
exposicoes e até criticas e impressdes sobre obras e artistas fora do Brasil, a imprensa ia
fazendo um duplo movimento: o de contribuir na educa¢do moral de seu publico leitor e
de fornecer a envolvidos no mundo das artes um espaco de propaganda e
reconhecimento.

O jornal A Provincia do Pard” publicou, em agosto de 1877, na coluna
“Boletim do dia”, uma defesa — ndo assinada — da necessidade da criagdo de museus
locais para a instru¢do popular. Em meio a esta defesa, o autor do texto discorre sobre a
importancia em se fazer conhecer a histdria, seus avangos na ciéncia e os bens naturais
de cada lugar e ainda cita como exemplo os sucessos das exposicdes universais. Mas, e
a arte? Sim, esta estaria presente, mas dentre todos os assuntos, era o “de menor
importancia”. Deveria constar sim, mas era o que menos influenciava para a boa
formacao do povo76.

Essa defesa nos traz o peso que a ciéncia possuia nesse momento. Mas, se a
ciéncia merecia maior peso nos sugeridos museus provinciais, ndo podemos ignorar que
a arte ndo deixava de estar presente. O sentido pedagdgico que viria a ser tao ressaltado
nas paginas do mesmo jornal, embora de menor propor¢ao, ja era sim reconhecido.

Logo em janeiro deste mesmo 1877, menos de um ano de fundagdo d’A
Provincia, temos o inicio da se¢do “Ciéncia, Letras e Artes” que tratava de assuntos
ligados a diferentes tipos de manifestacdes artisticas: pecas de teatros, concertos,
viagens de artistas... Era um espago para as artes.

A partir da segunda metade do século XIX, vemos sendo veiculadas uma série
de noticias sobre exposicoes mundo afora e suas temdticas eram as mais variadas. No
ano de 1885, por exemplo, temos vdrias noticias de exposi¢cdes e podemos destacar:

uma sobre eletricidade em Paris; uma de agicar e algoddo no Maranhdo; uma de

>0 jornal foi fundado em 1876 e circulava diariamente, exceto as segundas-feira. Antonio Lemos foi
jornalista, editor e chegou a ser proprietdrio do jornal, inclusive quando estava na Intendéncia.

A Provincia do Pard, “Museus Provinciais, ou de comarca, para a instru¢do popular”, 15 de agosto de
1877, pp. 2-3. E importante que se ressalte a data da publicagdo. Como vimos, em 15 de agosto
comemora-se a adesdo do Pard a independéncia, ou seja, publicar essa matéria neste dia mostra uma
reflexdo que deveria ser feita no momento de celebrar um marco histdrico.
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instrumentos musicais de diversas na¢des em Londres; e também na capital inglesa uma
sobre aerondutica, com desenhos de aparelhos e maquinas. Em um momento em que
novos saberes estavam se desenvolvendo, em que a ciéncia passou a ser assunto
corrente, onde os progressos da industria avancavam com uma velocidade jamais vista,
as exposicoes serviam como vitrine. Por meio delas todos esses avancos e quantidade de
informagdes podiam ser exibidos.

Os jornais reproduziam esse foco de interesse. Através de suas paginas podemos
ver as mudangas de tematicas. O movimento de destacar certos assuntos num momento
e outros noutro nos indica as mudangas nos focos de interesse. Se na década de 1870
temos exposi¢des e noticias de acontecimentos mais voltados para a industria e a
ciéncia, na década seguinte as artes ja haviam invadido as paginas dos jornais.

Antes que as exposi¢Oes artisticas comegassem a acontecer com mais frequéncia
em Belém, uma forma de consumir a arte eram as noticias que saiam nos principais
jornais da cidade sobre artistas e acontecimentos fora de Belém, podendo ser na capital
(Rio de Janeiro), Sdo Luis, Manaus, ou até na Europa. As noticias sobre pinturas,
pintores, museus e exposicdes circulavam, as vezes com tom mais instrutivo, outras,
apenas informativo. Em 1897 vemos a seguinte declaracao na ja referida A Provincia do
Para:

z

A falta de espago obrigou-nos, por longo tempo, 4 supressdo das
excelentes Notas d’arte, alids tdo apreciadas de nossos leitores.

Para satisfagdo d’estes e em aten¢do 4s exigéncias do paginador,
criamos hoje as Pequenas notas d’arte. Serd mais facil a sua insergdo.”’

Essa explicacdo nos traz informacdes interessantes: a primeira € que a secdo do
jornal que trata das artes estava de volta, embora com novo formato, mas com carater
semelhante, atendendo as atuais necessidades de paginagao; outra informacao € o gosto
do publico pelas noticias trazidas pela secdo. Nao temos uma sec¢do de cartas ou
opinides de leitores, mas a insisténcia em menciond-los nos leva a pensar numa certa
cobranga para que o tipo de informagao trazida pelas “Notas d’arte” voltasse a circular.
Sendo assim, se reduz o espaco, atende-se as necessidades do paginador e a do publico
ao reinserir as noticias artisticas.

Pouco a pouco as noticias de exposi¢des de arte no Porto, por exemplo, ou

impressoes sobre a Capela Sistina ou determinada obra (de pintura ou escultura); foram

A Provincia do Pard, “Pequenas notas d’arte”, 06 de setembro de 1897, p.01.
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sendo substituidas pelas noticias de pintores paraenses ou de artistas de outros lugares
que estavam na cidade; por criticas e impressdes de atividades artisticas que passavam a
acontecer na capital paraense:

Com o crescente nimero de exposicoes, especialmente a partir da década de
1890, a imprensa passa a dar mais destaque para as noticias que se referiam a esses
acontecimentos € ao que os cercavam. De pequenos anuncios a comentdrios, dos
comentdrios a longas criticas. No jornal Folha do Norte, por exemplo, a coluna “Notas
Artisticas”, que tratava de assuntos das mais diversas artes comeg¢a na pagina trés, passa
para a pagina dois, até que se estabelece na primeira pagina’®. As noticias sobre os
acontecimentos da arte, bem como as criticas nio crescem s6 em frequéncia e tamanho,
mas se estabelecem enquanto assunto de capa.

Nos primeiros anos do século XX um grupo de criticos se firmava na imprensa
local. Nomes como Antonio Marques de Carvalho79, Alfredo Sousa®® e Jodo Affonso do
Nascimento®' eram frequentes e conhecidos pelo rigor de seus comentérios®~.

Em setembro de 1900 José Marques de Carvalho fundou O Jornal® e em 1907
iniciou a sessdo que falava apenas de assuntos relacionados a arte:"Coisas de Arte"
Havia também a secdo "Palcos e Saldes", com noticias e criticas aos espetdculos teatrais
e concertos da cidade e uma secdo de moda, inclusive ilustrada. J4 no ano de 1909
temos publicada - primeiro semanalmente, depois diariamente, e finalmente com
intervalo de um ou dois dias - uma versdo dos capitulos do livro "Organica da Arte", de
Paes Barreto. Foram quinze artigos denominados de "Histéria da Arte", que abordaram
desde a arte grega, passando por todas as escolas, até chegar na producgado brasileira. E
seguindo o mesmo formato dos jornais comentados, as criticas também vinham na
primeira pagina e as informag¢des dadas seguiam o mesmo padrao.

A imprensa, por ser o principal veiculo de informagdo, desempenhava papel
fundamental para o estabelecimento de um circuito artistico em Belém. Nao sé
transmitia as informag¢des, como publicava avaliagdes sobre determinado evento, artista

ou obra. A cada exposicdo, maior era a repercussao.

™ O jornal possuia quatro paginas, sendo a tltima reservada para antncios. O outro jornal utilizado, A
Provincia do Pard, também possuia quatro paginas e, em meio a mudancas editoriais, também passou a
colocar as noticias sobre arte na primeira pigina.

" Literato e membro da Academia Paraense de Letras (APL).

%0 Era literato e jornalista. Trabalhava no jornal Folha do Norte.

81 Jodo Affonso do Nascimento era maranhense. Comendador, literato, caricaturista e também aquarelista,
organizou a exposicao "Trés séculos de modas”, em 1916. (Ver quadro do apéndice)

2 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Op. Cit.

% Esse jornal era veiculo de informacio do Partido Republicano.
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1.4 “Atraindo Carlos Gomes, o Pard revelou-se”: exposicOes e

encomendas, um territdrio politico

Estudos recentes mostram que o incentivo e a divulgacdo do gosto pela arte,
assim como o investimento na expansao do mercado de obras de arte no Pard, ndo foram
pensados separadamente da procura por um lugar para a cidade dentro do mundo
civilizado.* Esse plano, executado pelo poder piblico, ndo estava isolado de toda a
dindmica que movimentava a sociedade paraense na virada do século XIX para o XX.
Nao € a toa que tanto Antonio Lemos, intendente de Belém (1897-1911), quanto
Augusto Montenegro, governador do Pard (1901-1909), encomendaram, cada um, uma
grande tela histérica para dois importantes pintores brasileiros. Lemos contratou o
paraense Theodoro Braga para pintar A Fundagcdo da Cidade de Belém, enquanto
Montenegro contratou o fluminense Antdonio Parreiras para pintar A Congquista do
Amazonas. Temos, entdo, um estilo de mecenato, encarnado nesses dois chefes politicos
de fins do século XIX. Nessa perspectiva que se fazem as primeiras aquisi¢des e
encomendas de obras de arte pelo poder publico.

A cidade retratada nas obras feitas sob esse tipo de encomenda divergia daquela
retratada pelos viajantes, ou naturalistas, por exemplo. Enquanto as primeiras traziam a
imagem de uma Belém desenvolvida, moderna e civilizada, as fotografias feitas sob o
chamado discurso cientifico mostravam uma cidade em processo, mais um objeto de
estudo que de apreciacao.

No caso, essas fotografias diferem também daquelas tiradas para a producao de
cartdes postais e das imagens usadas nos relatérios de governo, utilizados como
instrumento de propaganda da cidade e das acdes dos governantes. Esses dlbuns serviam
para divulgar os diversos aspectos da cidade, naturalmente, de acordo com os interesses
de quem o encomendava. Por intermédio deles se podiam evidenciar as melhorias
promovidas por empresas (uma vez que alguns dlbuns foram produzidos através de

e .. . 8
iniciativas de particulares) e governos 3

84 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Quimera Amazénica: arte, mecenato e colecionismo em Belém do
Pard, 1890-1910. Disponivel em: http://www.ufpe.br/revistaclio. Acesso em 25 de julho de 2011;
SARGES, Maria de Nazaré. Memdria iconogrifica e mecenato durante a época durea da borracha: o
projeto artistico-civilizador de Antonio Lemos. In: E. Nodari; J. Pedro & Z. Iokoi (orgs), Historia:
fronteiras. Sao Paulo: Humanitas; Anpuh, 1999, v.2, p.971.

% PEREIRA, Rosa Cldudia Cerqueira. Paisagens urbanas: fotografias e modernidades na cidade de
Belém. 2006. 190 f. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal do Pard, Belém, 2006. p. 95.
Disponivel em: http://www.ufpa.br. Acesso em: 02 fev. 2012.
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Flg;rura 6: Jacques Huber Arvore Angehm na Travessa 22 del unho (atual Rua Alcindo Cacela) 1896
Fonte: As origens do Museu Paraense Emilio Goeldi: aspectos histdricos e iconogréficos (1860-1921).

Chermont (vulgo de N,
&S, et mz;@
P o o~—
Flgura 7: Cartio Postal da Pracga Justo Chermont
Fonte: Colecdo de Habib Frahia Neto
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Figura 8: José Girard, Teatro da Paz — O Saldo de Honra
Fonte: O Municipio de Belém — 1907. Relatdrio apresentado ao Conselho Municipal de Belém na sessdo
de 15/11/1907

A primeira imagem, do suico Jacques Huber®*®, tem como foco uma drvore tipica
da regido, o Angelim, de madeira muito resistente. Este ponto da cidade, nos anos de
1896, era afastado do centro, distante, portanto, da concentracdo das obras
modernizadoras que se implementavam na cidade. Por essa fotografia vemos uma
paisagem rural, com chio de terra e carro de tracdo animal.

J4 na segunda imagem, um cartdo postal, vé-se em primeiro plano o calcamento
de uma avenida com trilhos de bonde e os proprios bondes logo em seguida. Essa
imagem, pelo menos enviada em julho de 1905, é de uma regido da cidade mais
préxima do local da primeira imagem do que do centro. O chamado Largo de Nazaré
era onde se concentravam as rocinhas e para onde Belém expandia j4 com ares de
civilidade, sem as caracteristicas da cidade colonial que predominava nos primeiros
bairros.

Por fim, a terceira imagem, retirada do Relatério de 1907, nos traz o foyer do

Teatro da Paz, espaco onde, neste momento, ja ocorriam as principais exposi¢des de arte

% Jacques Huber trabalhou no Museu de Histéria Natural e de Etnografia, posterior Museu Paraense
Emilio Goeldi, entre 1895 e 1914, ano de sua morte. Era botanico e foi diretor da instituicdo a partir de
1907. Para maiores informagdes, ver: CUNHA, Osvaldo Rodrigues da. Jacques Huber (1867-1814). In:
Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas. Belém, v. 4, n. 3, 2009, pp. 489-502.
Disponivel em: http://www.museu-goeldi.br.Acesso em 18 de abril de 2012.
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em Belém. Esse registro do local ndo traz pessoas, € apenas uma vista, mostrando sua
luz, sua pompa, seus ornamentos. Portanto, a imagem de capitais como Belém e Manaus
que deveria ser veiculada — e que de fato o era — fora dos limites das cidades era a da
modernidade e da civilizacdo, tudo de acordo com o capital que passou a circular na
regido a partir da intensificacdo do comércio gomifero.

Nesse contexto de promocdo das capitais da borracha, as exposi¢des de arte,
desempenharam seu “papel politico” mais claramente, digamos assim, nos primeiros
anos do século XX, encontrando nas figuras de Antonio José de Lemos e Augusto
Montenegro, seus principais incentivadores.

Antonio Lemos ficou também conhecido, no Par4, por incentivar nao so artistas,
mas também instituicdes culturais e de arte. Durante sua administracdo, vdrias
exposi¢oes aconteceram devido a convites seus, o que contribuiu para essa imagem de
grande mecenas e protetor de artistas como Theodoro Braga.

Toda essa promocdo de sua imagem parece ter sido parte de uma estratégia
politica posta em prética por meio de um projeto artistico-civilizador empreendido pelo
politico/mecenas.

Por ocasido da exposicao de Parreiras em 1905, o jornal A Provincia do Pard,

reproduzindo uma noticia publicada n’O Paiz, traz a seguinte informacao:

Confessamos que esperdvamos o triunfo que em Belém vai obtendo
Parreiras, Cidade adiantadissima, centro intelectual de primeira grandeza,
cuja hospitalidade nunca faltou aos que t€m valor préprio, era certo que o
artista seria ali recebido com paternal carinho. Com as suas credenciais de
artista, entretanto, Parreiras teve para apresentar-se a populacio belenense a
palavra de homem eminente, que ela idolatra peles [pelos?] servigos que lhe
vai prestando ha dezenas de anos, jd na imprensa, ja na cura senatorial, j4 no
alto posto de administragdo do municipio. Referimo-nos ao Senador Antdnio
Lemos, o benemérito intendente de Belém, o ilustre diretor de dois 6rgdos da
imprensa, cada qual mais simpético - a Provincia e O Jornal.”’

Bem, o “simpético” jornal que publicou a noticia também incentivava que
Parreiras pintasse a cidade de Belém, o que foi feito sob a encomenda “do benemérito
intendente de Belém”. Foram treze telas a 6leo reproduzindo os principais logradouros e
monumentos da cidade: o Bosque Municipal; a Estrada do Bosque Municipal; a
Catedral da Sé; a Avenida da Reptblica (hoje Presidente Vargas); a Cal¢ada do Largo
da Pdlvora (hoje Praca da Republica); dois da Praca Batista Campos; a Estrada Sao

José; a Avenida 16 de Novembro; dois do Ver-o-Peso; um recanto da clareira do

84 Provincia do Pard, “Exposi¢do Parreiras”, 23 de junho de 1905, p.02. Acervo do Museu Parreiras.
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Congresso e a Avenida Sao Jeronimo (hoje Avenida Governador José Malcher). Todos
lugares identificados com administragdes republicanasgg.

Até mesmo a tela da Catedral de Belém, que retrata um prédio colonial datado
do século XVIIISQ, nos remete a ideia de uma cidade civilizada e bem cuidada. Se
prestarmos atencdo, por exemplo, ao redor e na frente da Igreja, vemos um calgcamento
geral de rua pavimentada, demonstrando sua limpeza e higieniza¢do, preocupagdo
latente no periodo e muito frequente tanto nos relatérios da Intendéncia, quanto nos

relatérios do Governo’®,

Figura 9: Antdnio Parreiras. A Catedral de Belém, 1905, Oleo/tela 65,7 x 54,5cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

Além disso, os lugares escolhidos também haviam sido fotografados, por vezes

P ~ . T . 1 .
até do mesmo angulo reproduzido pelos pincéis de Parreiras’'. Fosse para ilustrar os

% Desses treze quadros, oito hoje fazem parte do acervo do Museu de Arte de Belém.

% A esta altura a Catedral ja havia passado por sua grande reforma, implementada por D. Macedo Costa,
de 1884 a 1892. As intervencgdes ocorridas nesse periodo modificaram alguns elementos do interior da
igreja, para citar: os retdbulos do altar-mor e dos altares do cruzeiro foram retirados. No entanto, a
fachada do templo ndo foi desfigurada.

% ALVES, Moema. Landi, no MABE?. Revista PZZ. Belém, julho de 2010. pp. 26-29.

91 Para maiores informagdes acerca das pinturas de Parreiras retratando Belém, ver: ARRAES, Rosa.
Paisagens de Belém: historia, natureza e pintura na obra de Antonio Parreiras 1895-1909. 2006. 159 f.
Dissertacdo (Mestrado) - UFPA, Belém, 2006.
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relatérios ou fazer os cartdes postais, o registro havia sido feito. A escolha em se
mandar pintar esses pontos ndo era uma simples preferéncia pelos lugares, ou entdo uma
forma de preservar a memoria do local. Uma vez que a fotografia ja estava sendo
empregada no Pard, desde meados do século XIX, e, neste momento, seu uso era mais
corrente, a opcdo por retratar em telas esses pontos nos evidencia o papel que a arte
desempenha enquanto afirmacdo de um discurso.

E, se Lemos adquiriu obras que representavam a cidade, o governador Augusto
Montenegro encomendou, a0 mesmo pintor, uma grande obra que representava um

marco da historia local. Eis o seu discurso:

Para a parede do fundo deste saldo’® encomendei ao consagrado pintor
brasileiro Antonio Parreiras, uma grande tela de 8 metros sobre 4,
denominada a Conquista do Amazonas. Este quadro representard o ato de
Pero Teixeira [sic] tomando conta das terras da Amazodnia para a coroa de
Portugal. Estou certo de que o distinto artista nacional corresponderd 4
confianca que nele depositei, e que o Pard, gracas 4 minha iniciativa, possuirad
a obra prima do nosso patricio. Para o gabinete de despacho do governador
adquiri do mesmo pintor a — Morte de Virginia —. E meu pensamento, ir com
vagar adornando essa peca com outros quadros de pintores brasileiros.”

Como vimos, os albuns e os relatérios desempenhavam uma importante
ferramenta na constru¢do de uma imagem de cidade, significavam uma forma de
divulgacdo, prestacdo de contas e servigos, portanto, a encomenda das telas ndo
deixavam de figurar em suas paginas.

Podemos extrair da citacdo acima, além da preocupag¢do com a histéria pétria, a
forma enfética como se vangloria do fato do Para ter, enfim, sua grande tela historica!
As proporcdes da tela e o fato de escolher um pintor consagrado nacionalmente e o local
nobre onde pretendia instald-la, demonstram que desde a encomenda a tela estava
legitimada como obra de arte. Vemos ainda o intuito em se fazer uma espécie de galeria
de obras de artistas nacionais numa das salas mais importantes do prédio, o que nos
revela a importancia das pinturas nesse contexto. Ja a preferéncia por artistas brasileiros

remonta a questdo da valorizacdo dos artistas nacionais ja presente, por exemplo, no

2 Aqui se refere ao grande saldo de honra do paldcio, que a época passava por reformas. A grande
reforma promovida por Montenegro foi a que ornamentou as salas do paldcio da forma que nos ficaram
conhecidas e modificou grande parte das caracteristicas coloniais presentes no projeto do arquiteto
bolonhés Antonio José Landi.

% Mensagem dirigida em 07 de setembro de 1905 ao Congresso legislativo do Pard pelo Dr. Augusto
Montenegro, Governador do Estado. p. 64. Disponivel em: http://brazil.crl.edu/bsd/bsd/u2439/. Acesso
em: 10 de outubro de 2011.
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Teatro da Paz quando mandou colocar os bustos do maestro Carlos Gomes, do maestro
paraense Henrique Gurjao, de Gongalves Dias e de José de Alencar.

As telas histéricas funcionavam, nesse momento, como um mecanismo de
divulgacdo dos ideais republicanos. As principais cidades do Brasil adotaram essa
prética para reforgar esses ideais. As palavras ndo eram suficientes, o uso das imagens
auxiliava o discurso, causava impacto, dava cor e forma, além de chegar aqueles que

~ . 4
ndo sabiam ler e escrever’”.

Figura 10: Antdnio Parreiras. Conquista do Amazonas, 1907, Oleo sobre tela, 400x800cm
Acervo do Museu Histérico do Estado do Para

Buscando melhores condicdes de saide e melhores condi¢des materiais, a tela
sobre a “Conquista” foi, em grande parte, realizada em Paris. Sua primeira inauguragao
se deu na capital, Rio de Janeiro, no saldo da Associacdo dos Empregados no Comércio,
em dezembro de 1907, na presenca do entio presidente Afonso Penna’. Com o quadro
foram expostas mais sessenta e oito obras: oito quadros e sessenta estudos de temas e
figuras representados na tela principal%. No més seguinte a tela foi levada para sua
inauguracdo em Belém. Em dezembro deste mesmo ano se inaugurava também a ja
citada tela histérica encomendada por Antdnio Lemos a Theodoro Braga sobre a
fundacdo de Belém e que deveria ornamentar a sede da Intendéncia Municipal. A

exposicdo dessa tela pela primeira vez em Belém, assim como no caso de Parreiras,

% CARVALHO, José Murilo de. A formagcdo das almas: o imagindrio de reptblica no Brasil. Sdo Paulo:
Cia das Letras, 1990. pp.139-140.

% MACIEL LEVY, Carlos Roberto. Anténio Parreiras: pintor de paisagem, género e histéria. Rio de
Janeiro: Pinakotheke, 1981. pp. 51-52. O Paiz, 13 de dezembro de 1907. Acervo do Museu Parreiras.

%O F, luminense, “A conquista do Amazonas”, 09 de dezembro de 1907. Acervo do Museu Parreiras.
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contou com diversas outras obras do pintor. Foi um grande evento, de fato. Além da
ansiosa espera pela grande tela, o publico pode contar ainda com 81 quadros a 6leo, 02 a
pastel, 04 a tempera, 02 desenhos a sanguine, 06 a crayon, 08 estudos decorativos, 02
desenhos a pena para Ex-libris.

Pois bem, voltando a tela Conquista do Amazonas, vemos que a obra ressalta os
sujeitos sociais que fizeram parte do processo de ocupacdo da Amazonia. Nela temos o
europeu, o indio, o caboclo e a auséncia do negro... A natureza é enfatizada pelas
arvores frondosas e pelo rio. As embarcacdes, os religiosos, os desbravadores e os
nativos estdo harmoniosamente dispostos na obra. Inserida no contexto de criagdo de
simbolos nacionais, capazes de identificar uma sociedade e uma forma de
administracdo, a obra de Parreiras retrata uma cena onde quase todos os elementos que
compde a populacdo amazdnica e, em especial, a paraense, estdo se relacionando com a
natureza caracteristicamente local®’.

A criacdo desses simbolos cabia a esses governantes, que procuravam
representar a modernidade, caracterizada pela forma de organizagdo politico-social que
ia se apossando da realidade local. Para tanto, ambos, tanto o representante do governo,
quanto da intendéncia, ornamentaram suas salas com as obras adquiridas ou
encomendadas a partir das exposicdes, dando assim o seu reconhecimento e também
elevando essas obras a um patamar de respeito. Esses prédios, apds vérias destinagdes,
foram transformados em museus nas décadas de 1980 e 1990 e as obras que abrigavam
— ao lado de outras compradas para os museus em Si — passaram a constituir seus
acervos.

Desde quando os palédcios que hoje sdo museus foram ornamentados com obras
de arte ja havia um projeto claro destinado a elas, projeto este que contava nao somente
com a projecao de artistas e politicos, como também mantinha uma estreita relacio com
a formacdo de um referencial estético para a sociedade belenense. Os estimulos
apareciam nos jornais da época, nos convites para as exposicdes, ou para inauguracoes
de encomendas de obras como foi o caso da tela Fundacdo da Cidade de Belém, exibida

em 17 de dezembro de 1908, dia do aniversario de Lemos”®.

7 CASTRO, Raimundo Nonato de. A ideia de nag¢do na tela “A Conquista do Amazonas” de Antdnio
Parreiras. In: Anais do XXVI simpdsio nacional da ANPUH - Associagdo Nacional de Histéria. Sdo Paulo,
2011. Disponivel em: http://www.snh2011.anpuh.org. Acesso em: 18 de dezembro de 2011.

% Sobre a tela Fundacdo da Cidade de Belém, de Theodoro Braga, ver: Aldrin Moura de Figueiredo.
Theodoro Braga e a Histéria da Arte na Amazodnia. In: A fundacdo da cidade de Belém. Belém: Museu de
Arte de Belém, 2004, p. 31-87.
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Essa movimentacdo pode ser sentida também em Manaus, que passava pelo
mesmo processo de enriquecimento e “aburguesamento” do gosto. Muitos artistas saiam
de Belém e seguiam até Manaus para realizar novas exposi¢does € receber novas
encomendas. Foi o caso de Parreiras em 1905 e de Aurélio de Figueiredo em 1907. O
pintor italiano Domenico de Angelis, por exemplo, realizou pinturas nos teatros das
duas capitais em finais do XIX. Junto com o escultor Enrico Quattrini, também italiano,
realizou a estatua de Frei Caetano Brandao, em Belém, e o monumento da Abertura dos
Portos do Amazonas, na Praca de S3o Sebastido, em Manaus, entre 1899 e 1900,

A itinerancia desses sujeitos, além de nos dizer sobre a preocupacdo dos
politicos locais com a legitimacdo e realizacio de obras por artistas reconhecidos
nacional e/ou internacionalmente, fala também do circuito das artes no Brasil e da
necessidade dos artistas em abarcarem novos projetos, novos campos € novos mercados.
Nesse sentido, as viagens e exposicdes se inserem num contexto politico e econdomico
favoravel ao que eles tinham para oferecer. O dinheiro estava circulando nessas capitais
que tinham demanda de profissionais e necessidade de realizagcdes, portanto, para
muitos, esses destinos foram nao s6 atrativos, mas ainda muito proficuos.

As imagens e sucessos das exposicdes eram veiculadas também fora de Belém
por intermédio de noticias de jornais (como vimos anteriormente) e cartdes postais. Foi
o caso, por exemplo, das j4 citadas exposicdes de Carlos Custédio de Azevedo (1906) e
Antdnio Parreiras (1905).

O espago das exposicdes funcionava também como verdadeiras vitrines para a
sociedade paraense, um lugar aonde se ia para olhar e ser visto. E sdo seus
frequentadores os principais destinatdrios das acdes e discursos de um governo que
buscava a civilidade dos costumes.

A imagem que todos deveriam ter da cidade era a do luxo, modernidade e
cultura. E quem estaria por tras? “Quem” era o responsdvel por tamanho progresso?
Voltamos ao ponto de partida. Se a cidade se modernizava, crescia, urbanizava-se, a
populacdo deveria acompanhar e se refinar a altura daquela nova realidade, para isso,
precisava educar seu gosto. Precisava também ser educada pelo gosto. O sistema de

arte, entdo, dependia ndo s6 de um contexto econdomico favordvel, mas também das

9 PASCOA, Luciane Viana Barros. O Panorama das artes plasticas em Manaus. Revista Eletronica Aboré
Publicagdo da Escola Superior de Artes e Turismo - Edigdo 03/2007. PP. 03-05. Disponivel em:
http://www.revistas.uea.edu.br. Acesso em: 27 de setembro de 2011.
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necessidades politicas em se fazer conhecer, em deixar sua marca, em educar o seu
povo.

As exposicdes de arte, as encomendas de representacdo da cidade, o ir e vir de
artistas, ndo devem ser entendidos isoladamente, pois fizeram parte da reformulacdo da
cidade, dos costumes e dos ideais iniciados em finais do século XIX. Nao eram apenas
os politicos que estavam interessados em se promover € ao seu governo, mas também os
artistas, os colecionadores e toda uma sociedade frequentadora dos saldes. As
exposicoes desempenhavam, assim, espacos de propaganda e representacdo politica, e
isso ndo se dava somente pelo viés das encomendas de telas histdricas e representagao
da cidade, mas, sobretudo pelos contatos, intercambios e relagdes travadas a partir e
nesse espaco. Nele também aconteciam trocas de gentilezas e presentes. Muitos artistas
presenteavam os governantes e mecenas com obras de arte durante o vernissage, ou no
decorrer da exposi¢do. Foi o caso de muitos pintores, principalmente os que ndo eram
paraenses e vinham a convite do poder publico, como Parreiras e Casse. Este tltimo

presenteou as seguintes pessoas:

O expositor presenteou o Sr. Dr. Augusto Montenegro com a aquarela
Calvdrio; o senador Antonio Lemos, com a tela Praca Visconde do Rio Branco;

o Dr. Amazonas de Figueiredo com a aquarela Cachoeira; o Dr. Raymundo

Vianna, com um estudo de cabeca e Gruta dos Lobos'.

A partir delas também se contratavam os artistas que deveriam dar a nova cara
da capital paraense. Joseph Casse chegou ao Pard para trabalhar na obra do Palécio dos
Governadores, mas foi também o resultado de sua exposi¢do que fez com que o artista
fosse chamado a fazer outras obras em outros prédios de Belém, como a Capela do
Instituto Gentil Bittencourt — que a época estava sob a guarda do governo estadual. A
boa repercussdo de seu trabalho e a aceitacdo do publico e critica respaldavam a
escolha.

E aqui finalizo, deixando um trecho da critica de Julia Lopes de Almeida,
romancista e dramaturga do inicio do século XX, sobre a tdo mencionada ida de

Parreiras ao Pard. Uma fala que acredito ser bastante representativa dessa discussao:

Preitos a artistas, s6 os sabem prestar os povos cultos ou de elevados
instintos. Atraindo Carlos Gomes, o Para revelou-se.

Pensando nisso, lembra-me perfeitamente de que um dia, em minha casa,
conversando com o pintor Antonio Parreiras, perguntei-lhe:

104 Provincia do Pard, “Exposi¢do de Pintura”, 19 de novembro de 1906, p.01.
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- Porqué ndo vai ao Para?

Ele percebeu talvez nessa pergunta o desejo de eu ver depois reproduzidas
nas suas telas paisagens que de outro modo me ndo serd dado ver, e a conversa
perdeu-se em assuntos vagos. Nem éle se lembraria disso e nem teria talvez
reparado no meu sorrisinho satisfeito quando hd dias me disse na sua linda
exposi¢ao:

- Sabe?! Vou ao Pard.

Pois vai o Pard conhecer um dos nossos artistas de mais intensa expressao

. A 101
e o0 mais penetrante dos segrédos de nossa natureza - .

O maestro Carlos Gomes foi convidado pelo entdo governador Lauro Sodré para
assumir a direcdo do futuro Conservatério de Misica do Estado'*?, porém, j chega ao
Pard muito doente, impossibilitado de exercer o cargo. Acaba falecendo em Belém no
mesmo ano em que chega na cidade, 1896. A chegada de Carlos Gomes pode ser vista
como uma espécie de “conquista” da elite da borracha, ansiosa por consumir um estilo
de vida aos moldes dos grandes centros da Europa e da capital da Republica'®. E, pelo
que nos da a entender a literata, atrair Carlos Gomes foi mesmo uma resposta a esses
anseios.

Pela fala de Julia Lopes de Almeida, vé-se que o Pard comeca a fazer parte do
circuito das artes nacional ao convidar e atrair artistas. Cada artista, critico, viajante,
politico que passava pelo Pard e participava dessa vida de fausto que alguns viviam e
que o governo exibia, levava a noticia de um lugar em pleno desenvolvimento e
merecedor de crédito. A propaganda de um local moderno, civilizado e com povo culto
era feita também através das relagdes sociais.

Porém, assim como a alta do comércio gomifero proporcionou esse quadro, a
crise das exportagdes e a consequente estagnacdo econdmica corroboraram para a
reducdo dos investimentos publicos no ambito das belas artes. Ao mesmo tempo, o
contexto externo de crise com a Primeira Guerra Mundial e suas variacdes econdmicas
contribuiram para que o meio artistico fosse abalado em todas as regides do pais'®*. Isso
ndo quer dizer que a producdo se extinguiu, ou que ndo houvesse exposicoes, porém
durante os anos que se seguiram as duas primeiras décadas do século XX, ndo temos
obras sendo adquiridas pelo poder publico e a frequéncia das exposi¢cdes diminuiu
consideravelmente. Somente por volta dos anos de 1940, tanto em Belém quanto em

Manaus, € que os saldes e as aquisi¢des ganharam novo folego.

101 ALMEIDA, Julia Lopes de. A Provincia do Pard, “Ant6nio Parreiras”, 11 de junho de 1905. Acervo
do Museu Parreiras.

102 Hoje Fundagdo Carlos Gomes, sob administracao da Secretaria de Cultura do Estado do Para.

13 Geraldo Mirtires Coelho. O brilho da supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir,
1995. pp.30-32.

1% ROSSI, Mirian Silva. Op. Cit. p. 87.
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Capitulo 2
A exposicdo como acontecimento

2.1 Os convites e a preparagdo do publico

Exmo. Snr. Dr José Paes de Carvalho Governador do Estado
Tenho a honra de convidar a V.Execia. para assistir amanhi as 9 horas da noite,
a abertura da exposi¢do cientifica artistica e industrial do Lyceu Benjamin
Constant, [ilegivel] que antecipo os meus agradecimentos.'”

Estava, entdo, oficialmente convidado o governador do Estado para ir a abertura
da exposicdo que o Lyceu Benjamin Constant preparou em 1900. Quem convida € o
diretor da instituicdo, José A. Pereira Guimaraes, tornando a correspondéncia ainda
mais formal, como cabia ao evento.

Para esse género de exposi¢do, que reunia diversos tipos de expositores, deveria
haver, entdo, duas formas de convite. A primeira, deveria incitar os industriais,
agricultores e artistas liberais a participarem com seus produtos da exposi¢ao e podia ser
feito também através da imprensa, com notas divulgando as regras, locais e hordrios de
inscricdo. Ja4 a segunda deveria chamar as autoridades e publico para conferir o
resultado do evento.

De modo semelhante se organizavam os convites das exposi¢des escolares. Uma
vez definido o regulamento da exposicdo, a secretaria responsdvel por ela deveria

chamar as escolas a participar:

Convite

Tendo de efetuar-se, a 7 de setembro vindouro, no Teatro da Paz, a 3*
Exposi¢do Escolar de Desenho e Pintura, apraz-me renovar o convite nos anos
anteriores feito ao estabelecimento da vossa direcdo para concorrer ao certame
com os trabalhos de seus alunos.

Estou certo que ndo recusareis vosso concurso para que a exposicao ateste
mais uma vez o progresso do Pard na esfera das atividades artisticas.

E de esperar, neste terceiro ano, um conjunto bem selecionado, de forma a
assinalar a melhoria técnica que se terd operado no bom gosto e na habilidade
estética dos jovens expositores.

Dos trabalhos que vossos alunos trouxerem ao certame muito dependerd,
de certo, o completo éxito da exposi¢do.

Antecipando os protestos do meu reconhecimento pela boa acolhida que
dercll&s a este convite, afirmo-vos as segurancas do meu elevado apreco, e satido-
VoS .

19 Convite enviado a0 Governador Paes de Carvalho para a abertura da Exposi¢do Benjamin Constant de
1900. Arquivo Publico do Estado do Pard. Fundo: Secretaria de Governo; Série: Oficios (Institui¢cdes
particulares e associagdes); Caixa: 134; Pasta: 1900-1909 (Sociedades); Novembro/1900 - Sociedade
Propagadora de Ensino.

196 Jornal, "Exposicao Escolar de Desenho e Pintura", 10 de agosto de 1911, p.01.
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Esse convite de 1911 foi publicado nas folhas de O Jornal, precedido do
regulamento da exposicao e assinado pelo Desembargador Augusto Olympio, Secretario
de Estado do Interior, Justica e Instrucdo Publica. Nele temos as informagdes bdasicas
sobre a ocasido em que se realizard a mostra e seu intuito. Acompanhado do
regulamento, este convite cumpria sua formalidade e fornecia o necessario para que a
escola participasse da exposi¢do, por isso deveria ser enviado com antecedéncia, para
que as instituicdes de ensino se preparassem. No caso deste que apresento aqui, foi
publicado em 10 de agosto de 1911, e a noticia dizia que as escolas ja estavam se
movimentando, portanto, ja estavam de posse de seu regulamento e jia haviam sido
chamadas a participar.

Por ocasido de sua abertura, ndo diferia das outras exposi¢Oes: em um primeiro
momento abria-se para as autoridades, os envolvidos com a exposi¢do, membros da
imprensa e alguns convidados. A cerimdnia de inauguragdo tinha inicio com a banda do
Colégio Nacional seguida de um discurso - geralmente do governador. Logo apds,
entdo, do primeiro contato dos convidados com a exposi¢do, esta era aberta ao publico,
que havia sido chamado a participar através da imprensa.

No caso das exposicdes coletivas e individuais de artistas, essa espécie de ritual
de invitacdo ndo divergia em muita coisa. A presenca na abertura normalmente era
reservada a convidados. Nela, politicos, colecionadores ou pessoas das “familias
ilustres” de Belém e membros da impressa tinham a chance de ver em primeira mao as
obras que ficariam expostas nos préximos dias. Para esse publico também era enviado
um convite, formalizando a situacdo e fornecendo as informagdes necessarias.

Pelo convite da exposi¢do do pintor italiano Paulo Forza, realizada em abril de
1917 no saldao nobre do Teatro da Paz, vemos que ndo sé as informacdes acerca do
vernissage foram oferecidas, mas também informacdes sobre o funcionamento da
exposicao por todo o periodo em que estivesse aberta.

A exposi¢do, como muitas outras que veremos a seguir, foi inaugurada de manha
e o convite informa também que esta foi uma exposi¢ao coletiva organizada por Paulo
Forza com o apoio do Governador de Estado, Lauro Sodré, que "gentilmente" cedeu o
saldao do teatro para sua realizacao.

Desta feita, assim como o convite nos diz como se organizou a exposi¢do e com
quantas obras contou, também preparou aqueles que estavam sendo convidados para o

que iriam encontrar, "uma verdadeira pinacoteca e li¢do de belas artes para o povo". De
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fato, uma exposicdo com cerca de trezentas obras era uma realizacdo de grandes

proporg¢des.

Figura 11:Convite da exposicdo de Paulo Forza em 1917
Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 01

Um convite é uma solicitacio de presenca, ele precisar atrair o convidado,
despertar seu desejo de comparecer ao evento ali divulgado, para isso existem modelos
a serem seguidos e alguns elementos bésicos que ndo devem faltar, tais como: quem
convida, tipo de evento, local, data e hora. Ou seja, precisa ser claro e explicativo. Esses
sdo os elementos que ndo devem faltar, porém, no que diz respeito ao texto de
apresentacdo, digamos assim, pode variar com mais ou menos dados.

Vimos que Paulo Forza esclareceu desde o convite que se tratava de uma reunido
de trabalhos de varios artistas e de mais de uma escola e fez uma forma de
agradecimento ao apoio do governador. J4 Theodoro Braga, ao fazer o convite para sua
exposi¢ao no Teatro da Paz em maio de 1906, optou por, além de mostrar a "valiosa
protecdo" do intendente Antonio Lemos e do governador Augusto Montenegro, fazer
um pequeno resumo de sua formagao.

A exposicdo de 1906 era a primeira do pintor paraense a se realizar em Belém
depois de tantos anos estudando fora, ou seja, o texto ndo deixa de ser uma apresentagao
e, a0 mesmo tempo, uma credencial de seus estudos e qualidade dos trabalhos. J4 no

texto da exposicdo de 1908, onde apresenta a tela encomendada por ocasido da
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comemoracao da fundagdo da cidade de Belém, o cardter € outro, o que estd em jogo sdao
as referéncias a encomenda e ao responsdvel por ela, no caso, o intendente Antonio

Lemos. Mas vejamos o convite de 1906:

Figura 12: Convite da Exposi¢do de Theodoro Braga em 1906
Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 05

Talvez a primeira coisa que chame a aten¢do de quem olha a imagem do convite
¢ seu formato, mas isso € perfeitamente compreensivel quando se adiciona a ele o
catdlogo da exposicdo. Dentro dele estd a relacio de obras que foram expostas: 39
pinturas, 02 aquarelas, 04 pecas denominadas de "arte decorativa" - sendo trés delas
cartazes - e "desenhos de academia". Em uma folha separada hd o preco dos trabalhos a

venda - os cartazes e desenhos estavam ali apenas para exposi¢do. Ao fim do catdlogo a
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informacao de que a entrada era franca e o agradecimento ao seu Estado: "Ao Pard, sua
terra natal, eterna gratidao".

O publico em geral, aquele que ndo era chamado para os vernissages e/ou nao
possuiam relagdes com o pintor ou com quem organizava a exposi¢ao, era convidado a
participar dos eventos através dos jornais, fosse pelos antncios, fosse pelas criticas

instigantes:

Inaugurou ontem o sr. Joseph Casse a sua anunciada exposicdo de
pintura.'”’

Realiza-se hoje, das 9 as 12 da manha, no 'foyer' do Teatro da Paz, o
‘vernissage’ dos quadros que o pintor Aurélio de Figueiredo vai expor ao
ptiblico.'™®

Assim, normalmente, comecavam as matérias que versavam sobre as exposi¢oes
que estavam ocorrendo na cidade de Belém. Seja apenas uma pequena nota,
simplesmente avisando da abertura, horario e local, seja o inicio de uma noticia grande,
com comentdrios sobre o publico que a visitou ou sobre quem era o artista, o inicio da
matéria pouco divergia, mesmo entre periddicos. E as notifica¢cdes costumavam sair, no
maximo, no dia seguinte da inauguragao.

De forma geral, as noticias sobre as exposi¢cdes seguiam as informacdes do
convite e diziam os dias de abertura e duracdo; hordrios; locais; forma de ingressolog.
Ao mesmo tempo, também serviam para apresentar o artista, caso ele nao fosse de
Belém, ou para comentar e/ou laurear seus ultimos passos, no caso do artista ser

paraense, além de fazer referéncias, sempre que oportuno, aqueles que estavam por traz

da realizacdo da mostra:

Na ‘loja filial’ vao ser expostos, desde hoje talvez, dois excelentes
retratos a 6leo que De Angelis, o conhecido artista, acaba de concluir,
encomendadas pela Intendéncia de Anajas.'"

O Sr. Dr. Augusto Montenegro, Governador do Estado, inaugurou na
manha de ontem a simpdtica exposicdo do pintor paraense Carlos Azevedo, ha

N

pouco chegado de Paris. Em seguida, foi franqueada a visitacdo publica a

Y74 Provincia do Pard, 1“Exposicao de pintura”, .9 de novembro de 1906, p.1.

18 Eolha do Norte, “Exposi¢ao de pintura”, 12 de marco de 1907, p.01.

'°E af se incluia desde a gratuidade ou ndo da exposicdo, até a sugestdo de trajes. Mas falaremos deste
aspecto com mais atencao em outro ponto deste trabalho.

"Folha do Norte, “Trabalhos de De Angelis”, 19 de julho de 1898, p. 01.
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exposi¢do, que se acha instalada 4 rua Jodo Alfredo, 37, 1°, esquina de Sete de
Setembro.!!!

Com essas mesmas caracteristicas saiam também noticias da continuidade de

algumas exposigoes:

Continua hoje, no Lyceu Paraense e das 9 2 horas da manha em diante, a
exposi¢do dos quadros do malogrado pintor brasileiro Corréa de Faria,
recentemente falecido.'"?

Assim como de seu encerramento. Neste caso, contudo, notamos que as
exposicoes que “mereciam’ esse destaque eram as maiores, aquelas que recebiam maior
publico, que tinham tido maior acompanhamento da imprensa, ou até maior incentivo
para que acontecessem. Foi o caso da exposicdo postuma de Corréa da Faria, realizada
no Lyceu Paraense, que reuniu 93 (noventa e trés) trabalhos do pintor, incluindo alguns
inacabados, e que mereceu lugar n’A Provincia do Pard durante cinco dias — quando a
exposicao ficou aberta ao publico apenas sete.

A exposi¢do de Antonio Parreiras no Teatro da Paz em 1905, um verdadeiro
acontecimento na cidade, com noticias didrias sobre visitantes e novas aquisicoes em
ambos os jornais pesquisados, também teve seu fim anunciado — e por que nao

lamentado? — nas pédginas d’ A Provincia do Pard:

Encerra-se hoje a exposi¢do Parreiras — um dos mais brilhantes sucessos
artisticos de que temos sido testemunha n’estes ultimos tempos. Foi visitada em
9 dias por 6.246 pessoas, ou seja uma média didria de 691 visitantes. Das 41
telas expostas foram adquiridas 27 (...)'"

Em seguida é mencionada a relagdo das telas vendidas, bem como o nome de
seus compradores. Ao se colocar essa lista no jornal, ocorre uma clara demarcacdo
dentre 0 numeroso publico: de um lado aqueles que puderam, por possuir capital e
interesse, adquirir obras de tdo reconhecido pintor, bem como aqueles que apenas
compuseram a multidao de visitantes. Ao mesmo tempo, publicar em nimeros a procura
pela exposi¢ao, pode ser considerada uma forma de mostrar com os paraenses estao se

abrindo ao meio artistico e sabendo reconhecer um grande acontecimento desse meio na

WA Provincia do Pard, “Exposi¢do Artistica”, 17 de maio de 1901, p.1.
24 Provincia do Pard, “Bellas Artes”, 30 de agosto de 1898, p. O1.
BA Provincia do Pard, “Exposi¢ao Parreiras”, 30 de junho de 1905, p. O1.
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cidade. A exposicao aqui é tratada como um dos maiores sucessos artisticos dos ultimos
tempos até aquele momento e de fato o foi.

A acolhida do publico expressa no nimero de visitantes; a receptividade dos
artistas e professores da terra, que levavam seus alunos em grupos para visitarem a
exposicdo e terem aula com o pintor; a receptividade dos governantes locais e em suas
encomendas e a grande “badalacdo” nos jornais da época sdao um indicio do grande
acontecimento que foram aqueles dias no Teatro da Paz.

Por outro lado, o grande sucesso da exposi¢ao pode também ser lido como um
sucesso de articulagdo da imprensa, posto que, ndo s6 todos os passos de Parreiras desde

sua chegada ao Pard foram notificados, como a referéncia a ele era sempre entusidstica:

Até o dia 10 ou 12 deste més serd dado ao publico o ensejo de apreciar
um formoso e sugestivo espetdculo de arte com a exposi¢do que o grande pintor
brasileiro vai fazer dos seus belos quadros, que treze mil pessoas no Rio de
Janeiro admiraram, visitando a exposi¢do dos trabalhos do eminente paisagista,
tdo modesto quio operoso' ',

Essa noticia, veiculada seis dias antes do inicio da exposic¢do, ja dizia ao publico
que este deveria esperar um grande sucesso. SO na capital, treze mil pessoas passaram
pela exposi¢do. Na verdade, essas pessoas mais que visitaram a exposic¢do, elas
“admiraram” os trabalhos. A noticia segue com a relacdo de quadros a serem expostos,
titulo a titulo, além de destacar aqueles que receberam maior elogio do criticos,
trazendo, inclusive, trechos dessas criticas e citando os jornais em que foram publicadas
fora de Belém.

Considerando os detalhes apresentados nos jornais, grande é€xito era, entdo,
esperado. O publico ndo s6 tinha suas expectativas inflamadas quase que diariamente,
como sabia, desde cedo, o que iria ver, por isso poderia chegar na exposicao a procura
de telas como “Esperando o zagal” e “A morte de Virginia” e conferir tudo aquilo que
tinham lido sobre elas nas pdginas dos jornais.

Essa preparag@o pela imprensa era pratica comum. Por ocasido da exposicao de
Oscar Pereira da Silva, em 1910, o jornal chegou a publicar, ao anunciar a chegada do
pintor na cidade, uma carta de Zeferino da Costa'"® falando das habilidades de seu

discipulo. Dessa forma, ndo s6 o artista era introduzido ao publico — por meio de

"W Eolha do Norte, “Parreiras: os seus quadros”, 04 de junho de 1905.

!5 Zeferino da Costa também precisa ser apresentado para dar maior credibilidade a sua carta, portanto
ressaltaram que era professor da Escola de Belas Artes e autor dos murais da Igreja da Candeldria, no Rio
de Janeiro. O Jornal, "Oscar P. da Silva", 02 de agosto de 1910, p. 02.
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informacdes sobre sua formacdo, aceitacdo da critica, e sobre seus ultimos trabalhos —
como eram dadas informacdes sobre o que esperar de sua exposi¢do — geralmente

através do nimero de obras ou até de meng¢do a obras j4 expostas em outros lugares.

O Par4 estd sendo um dos pontos prediletos a que os artistas nacionais da
pintura acodem para expor as suas galerias.

Depois de Parreiras, o primeiro que nos visitou, Theodoro Braga, Aurélio
de Figueiredo e, por ultimo, Benedicto Calixto, um novo pintor brasileiro acaba
de chegar, ontem, pelo “Lafranc”. E o Sr. Fernandes Machado, um dos mais
aproveitados alunos da nossa Escola de Belas Artes, pelo que lhe foi conferido o
premio de viagem a Europa, onde se encontrava hd cerca de quatro anos,
aperfeicoando-se em Paris com os melhores mestres da pintura francesa.

O nosso patricio que é uma figura simpdtica e muito insinuante, cativando
pela modéstia e pela singeleza de maneiras, traz 29 quadros para expor entre nds,
entre os quais as suas belas e grandes telas “S. Francisco de Assis falando aos
passarinhos”, o “Primeiro V6o (...)

Fernando Machado expde desde 1905 no “Salon dos Artistas
Francois™[sic], em Paris, e € dele a grande tela “Sonho de Jacob”, que o governo
da Unido adquiriu e lhe mereceu o prémio de viagem.

Desejamos bem que o nosso talentoso patricio encontre aqui acolhida
generosa que nio escasseou aqueles que o antecederam.''®

Para que os paraenses soubessem quem era o artista a realizar a préxima
exposicdo em Belém e o acolhessem como estavam fazendo com outros nomes da
pintura nacional, o jornal Folha do Norte, com mais de um més de antecedéncia comeca
a despertar em seus leitores o interesse em conferir tal evento. Para isso, qualifica o
pintor, discorre sobre sua formagao e sobre suas boas maneiras.

Vemos também, em algumas situagdes, que o proprio pintor era quem procurava
as redacgdes dos jornais para comunicar o acontecimento da exposicdo e assim convidar
a impressa a ir conferi-la. Na maior parte das vezes, quando algo do tipo era notificado
pela imprensa, tratava-se de pintores de fora do Pard e que, naturalmente, ndo possuiam
a mesma rede de contatos que os artistas locais. Tao logo a visita era feita, a noticia era

dada, inclusive informando da visita do artista a redacdo do jornal:

O pintor Antonio Fernadez veio ontem convidar-nos para assistirmos a
‘vernissage’ que terd lugar amanha a 1 hora da tarde, no “foyer do Teatro da Paz.

A exposicdo serd inaugurada as 9 horas da manha de domingo.

O distinto artista, que agora nos visita, € de origem espanhola, mas reside
ha muitos anos no Estado de S. Paulo.'"”

Por essa noticia, temos apresentado o artista espanhol ao publico, que deveria ter

referéncias de quem deveriam ir ver. Temos os dados necessdrios para que as pessoas

"Folha do Norte, “Um pintor Nacional”, 31 de julho de 1907, p. 01.
W Eolha do Norte, “Exposi¢ao de pintura”, 26 de outubro de 1907, p. O1.
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pudessem visitar a exposicdo, mas principalmente, vemos o cuidado de Antonio
Fernandez em chamar a imprensa para o vernissage que provavelmente aconteceu
apenas para convidados. O artista precisava da imprensa. Nela estavam os criticos, ela
faria o anincio chamando o publico e cuidaria da repercussao de sua mostra. O publico
deveria ser chamado as exposi¢des, deveria estar minimamente preparado para receber
os artistas e saber do que se tratava o evento a que deveriam comparecer, mas quem era

esse publico? A quem se dirigiam essas noticias?

2.2 As pessoas decentemente vestidas — o publico das exposicoes

De acordo com os jornais da época e com as préprias mensagens e relatorios de
governo, o povo paraense precisava ser educado e um dos meios apontados para tanto
era o de se fazer isso por meio da arte. Um povo que soubesse apreciar a arte e se portar
diante dela seria um povo civilizado, culto. A concep¢do da época era a de que se
deveria formar e ndo apenas informar as pessoas, educar o gosto pelas formas
“elevadas” das artes e transmitir através delas os valores de civilizacao e refinamento da

cultura''®

. E como vimos, apoiar as artes e os artistas deveria ser obra de governo.
Ignécio Moura, ao escrever suas impressdes sobre a exposi¢do Parreiras de 1905

defendia o apadrinhamento do pintor pelos governantes locais, fato que, como vimos,

aconteceu. Tanto Antonio Lemos, quanto Augusto Montenegro fizeram encomendas ao

pintor. Mas ao falar isso, Moura clama pela educagio civica dos paraenses:

Proteger um artista é o melhor meio que uma boa administragdo pode ter
o 119
para estabelecer a melhor educagao civica do povo.

Mas quem seria esse povo? Todos os paraenses em igual condicao? O povo,
sabemos, ndo era a mesma coisa que toda a populacdo. Em finais do século XIX e
inicio do século XX, era considerado povo os membros das camadas e grupos sociais
menos favorecidos economicamente, ndo os membros da elite, de uma burguesia
nascente. Estariam, entdo, as exposicdes destinadas, de fato, ao "povo" paraense?

Segundo Tony Bennett, os museus do século XIX foram destinados as pessoas,
mas elas certamente ndo eram do povo, das classes trabalhadoras. Se os museus eram

considerados capazes de promover licdes objetivas através dos objetos, sua principal

8 COSTA, Laura Malosetti. Los primeros modernos: arte y sociedad en Buenos Aires a fines del silgo
XIX. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica, 2007. p. 17.
19 MOURA, Ignécio. A Provincia do Pard, “Na exposi¢ao Parreiras”, 11 de julho de 1905, p. O1.
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mensagem era a materializacdo do poder das classes dominantes, no sentido de
promover a aceitacdo generalizada da autoridade cultural destas'?’.

Marcele Pereira e Luciana Sepulveda Koptcke ao tratarem do publico do Museu
Nacional na virada do século XIX para o XX apontam que no ato de criagdo do museu,
em 1818, - num primeiro momento denominado "Museu Real" - seu publico-alvo eram
os pesquisadores, viajantes e estudiosos, de modo a garantir o objetivo da institui¢do,
que era contribuir ao desenvolvimento das ciéncias, artes e indudstria. O que elas
chamam de acesso "em massa" s6 foi registrado pela primeira vez em 1882, por ocasiao
da Exposi¢ao Antropoldgica Brasileira. No século XIX, por mais que os museus
pretendessem atrair multidoes, isso acontecia apenas em periodos determinados'*.

As autoras trazem ainda o exemplo do Museu do Louvre, em Paris, aberto
oficialmente em 1793, mas que até 1855 permaneceu franqueado ao publico geral
apenas aos domingos, posto que os demais dias estavam reservados a artistas e
estrangeiros. O novo regulamento, que passou a abrir o museu em todos os dias da
semana - exceto as segundas-feiras, dia da limpeza -, veio apds a Exposi¢ao Universal
de Paris ocorrida neste mesmo ano. A partir entdo da ampliacdo da 4rea aberta a
exposi¢ao, o nimero de visitantes do museu aumentou. Ja no caso do Museu Nacional,
o regulamento que estabelece que o museu deveria ficar aberto todos os dias, exceto as
segundas-feiras, ¢ de dezembro de 1911, ou seja, quase um século depois de sua
inauguracdo'*%.

Percebemos entao, que no periodo estudado, o acesso as obras expostas em um
museu estava em aberto. A discussdo, pelo que acabamos de ver, se dava sobre que tipo
de publico deveria visitar um museu e sobre seu acesso amplo. Paralelamente, essa
discussao nos abre espaco para pensar que as exposi¢des poderiam suprir uma caréncia
ndo sé de lugares, mas também de acesso aos lugares.

Ana Cavalcanti, ao estudar a relacdo entre publico e arte nas Exposi¢des Gerais
da Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro, se pergunta o porqué de tamanha
afluéncia de publico as exposicdes do século XIX, chegando a conclusdo de que ao

frequentarem essas exposicdo, as pessoas buscavam também diversio'”. O

"2 BENNETT, Tony. The birth of the museum. Londres/nova Iorque: Rutledge, 1998. p. 109.

2 PEREIRA, Marcele; KOPTCKE, Luciana Sepulveda. Guia de fontes primdrias. O Museu Nacional:
seu publico no século XIX e no inicio do XX. Rio de Janeiro/Brasilia: Funda¢ao Oswaldo Cruz/Fiocruz,
2008. pp. 10-11.

22 1dem. pp.11-12.

2 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. A Relagdo entre o ptblico e a arte nas Exposicoes Gerais da
Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro na segunda metade do século XIX. Texto apresentado no
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"acontecimento”" que eram as exposi¢des atraiam o publico, bem aos moldes do que
acabou-se de falar sobre agdes pontuais de um museu atrairem maior quantidade de
publico em situagdes determinadas.

Mas me permitam uma digressdo. Hoje, o que vemos ndo é um movimento
semelhante? Uma exposicdo tempordria com grande veiculagdo na midia ndo atrai
maior publico aos museus do que seu acervo exposto nas galerias de longa duracdo e
que estdo sempre a sua disposicao? Ou uma exposi¢do pontual, num centro cultural por
exemplo, também ndo atrai, em poucos meses, um nimero de visitantes de fazer inveja
a diversos museus? O que ainda vemos, portanto, sdo agdes pontuais, as vezes fora do
espacos convencionais da arte, atrairem maior nimero de pessoas. Talvez por estarem
por pouco tempo abertas e se mostrarem como uma chance unica, talvez por
concentrarem maior esforco em sua promocdo. Esse tipo de exposicdo, por sua
transitoriedade, acaba por reativar nas pessoas um sentimento de fazer parte da vida
cultural local.

Pierre Bourdieu e Alain Darbel t€ém um estudo sobre o publico de museus de arte

na Europa e defendem, entre outros aspectos, que:

(...) se é incontestdvel que nossa sociedade oferece a todos a possibilidade pura

de tirar proveito das obras expostas nos museus, ocorre que somente alguns t€m

a possibilidade real de concretiza-la'**.

Portanto, a necessidade de consumir a arte ¢ uma necessidade cultural, ou seja,
produto da educacdo. Baseado nas pesquisas realizadas na década de 1960 com
questiondrios aplicados em varios paises da Europa, verificou-se que o acesso as obras
culturais era privilégio da classe culta.

Mesmo sendo um trabalho relativamente antigo, a problemdtica permanece
atual. Os acervos de nossos museus, sejam publicos ou privados, visto que ambos
podem cobrar entradas, sao abertos a todos, mas restritos a maioria, uma vez que a
cultura precisa de meios para ser vivenciada.

Diante deste problema me vem a questdo: teriam as pessoas do inicio do século
passado condi¢Oes reais para frequentar as exposi¢des? Era comum, na época,

encontrarmos nos jornais reclamagdes quanto a falta de preparo e interesse dos

XXIII Coloquio do Comité Brasileiro de Histéria da Arte. Rio de Janeiro, 2003. pp. 3-5. Cedido pela
autora.

124 BOURDIEU, Pierre; DARBEL, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu publico.
Sao Paulo: EDUSP; Porto Alegre: Zouk, 2007. p. 69. Grifo dos autores.
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brasileiros pelas belas artes e o quanto iniciativas como as exposicdes deveriam ser
incentivadas para difundir esse hdbito. Vimos que os governantes incentivaram a
educacgdo de artes como forma de progresso e estimularam a producao e estudo por meio
de premiagdes. Mas seriam as exposicoes voltadas para toda a populagdo ou acabariam
sendo vivenciadas por uma parcela com condi¢des de acompanha-las?

Em uma cidade que estava civilizando seus costumes, pressupde-se que o desejo
era que grande parte da populacdo aderisse as exposi¢oes. Porém, a frequéncia a elas
deveria ser orientada. Se o publico deveria ser introduzido ao mundo das artes, ser
preparado para eventos desse tipo, isso passava também por orientd-lo a como ir ao
evento, a como fazer parte deste mundo.

Em 1898 falece o pintor Jodo Gomes Corréa de Farias e vimos que o Lyceu
Paraense organiza, entdo, uma exposi¢do pdstuma com obras suas. A exposicdo era

gratuita e se deu no préprio espago do Colégio.

Inaugura-se hoje, no Lyceu Paraense, a exposicdo dos trabalhos do
talentoso pintor paraense Faria.

A exposicdo € inteiramente gratuita s pessoas decentemente vestidas que

desejarem visita-la ~.

A questdo era, pois, como induzir os leitores d’A Provincia do Pard a se
vestirem adequadamente para o evento? Como fazer para selecionar um publico? Se a
questdo foi resolvida sem maiores atropelos ndo sabemos, mas a instru¢ao foi dada.
Abordando a vestimenta, seleciona-se o publico. Dizer que a exposicdo era gratuita aos
que fossem vestidos decentemente ndo significava que ela seria cobrada aos mal
vestidos, mas sim que era aberta aqueles que tinham condig¢des de se vestirem de forma
decente e soubessem fazé-lo. Essa prética, ao que parece, era comum na Belém de fins
do século XIX.

Rose Silveira, ao trabalhar com o Teatro da Paz desde sua construgcdo até sua
primeira reforma, ou seja, de 1869 até 1890, aponta que o Artigo 44 do regulamento do
teatro dizia: "E vedada a entrada nas noites de espeticulos As pessoas que nio se
apresentarem decentemente vestidas e com o competente cartdo de entrada"'?®. Porém,
defende que o julgamento do que seria uma vestimenta decente era subjetivo e cita um

incidente ocorrido em 1882 onde um espectador havia sido posto para fora do teatro por

124 Provincia do Pard, “Bellas Artes”, 28 de agosto de 1898, p. O1.
126 SILVEIRA, Rose. Histérias invisiveis do Teatro da Paz: da construcio a primeira reforma, Belém do
Grao-Para (1869-1890). Belém: Paka-Tatu, 2010. pp. 172-173.
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encontrar-se de jaqueta, que seria de tecido fino, porém ndo era considerada uma peca
decente para se frequentar um teatro.

Diante disso, mais que possuir vestimentas de qualidade, o publico deveria saber
0 que usar naquele espaco. Havia uma etiqueta a ser conhecida e seguida. Na primeira

exposi¢ao de Antonio Parreiras, antes de sua inauguragdo, a Folha do Norte noticiou:

Parece que o Sr. governador do Estado ofereceu a Parreiras o saldo nobre
do teatro [sic] da Paz para ter lugar a exposic¢do.

A entrada serd facultada a todas as pessoas decentemente vestidas, exceto
nas noites de espetdculo, em que a exposi¢do sé poderd ser frequentada pelas

: 127
pessoas que estiverem no teatro .

Bem, se lembrarmos que o teatro estava reabrindo suas portas apds sua segunda
reforma, fazia-se necessdrio lembrar e/ou informar ao publico que as regras para
frequentd-lo iriam prevalecer, assim como se estenderiam também a outros eventos
realizados ali, e ndo apenas aos espetdculos. Bem como ja aconteciam em exposi¢des
que aconteciam no Lyceu, por exemplo.

No entanto, as boas vestimentas nao necessariamente definem a educacdo de

uma pessoa. Vejamos o trecho da critica a Primeira Exposi¢cdo Paraense de Bellas

Artes, de 1909:

Ao entrar no salon vi que muitos dos senhores expositores 14 estavam. Os
seus olhares atentos, interrogativos, ansiosos, procuravam ler, adivinhar, na
fisionomia do visitante, a impressdo causada pelo quadro por este ligeiramente
contemplado. E visitantes havia (ai estd justo o motivo de meu
descontentamento) que nao tinham piedade. Piedade? Digo mal. Que ndo tinham
educagdo. Riam-se farta e escandalosamente de tudo, sem se lembrarem que
estavam sendo constantemente observados e que suas risadinhas ridiculas, os
seus escangalhamentos de bocas, eram certeiras facadas atiradas contra o amor
proprio de pessoas que, s pelo fato de se terem esfor¢ado, trabalhando horas e
dias consecutivos, no intuito nobilissimo de concorrer para o abrilhantamento de
um certame que honra e exalta o Estado do Pard - mereciam a maxima
consideracdo e respeito de todos. Infelizmente, isso ndo sucedia. A
gargalhadazinha atoleimada, extemporanea, por vezes acompanhada de esgares
impertinentes, fazia-se ouvir a cada momento, causando amarguras,
martirizando, enraivecendo. Eu ndo entendo... mas este quadro ndo presta - disse
alguém. Por qué? Por nada, respondeu. E logo o companheiro, querendo mostrar
a sua ciéncia, concluiu: E... vocé tem razio também o acho detestdvel... Tal foi,
meus senhores, o edificante didlogo de dois cavalheiros ilustres, de gravata de
seda e botas engraxadas! Seria, porventura, uma parelha de carregadores,
competentemente endomingada? Talvez...'*

127 Folha do Norte, "Parreiras: os seus quadros", 04 de junho de 1905, p. O1.
128 MACHADO, Basilio. O Jornal, "Exposi¢do de Bellas Artes", 04 de janeiro de 1910, p.1.
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Esse trecho consternado do texto de Basilio Machado'”

nos aponta varias
questdes. Primeiramente a indigna¢do do critico com a falta de educacao dos visitantes.
Esses, por sua vez, além de faltarem com o respeito ao espagco e aos outros visitantes,
desrespeitavam também os artistas presentes no saldo. Sobre as pessoas que fizeram o
comentdrio citado, como estavam vestidos adequadamente, puderam entrar,
independente de serem da elite, ou "carregadores"”, mas seus modos eram de pessoas
sem respeito, consideracdo ou educacdo, mais uma vez, independente de setor social
que ocupavam. Por fim, o fato de o critico ter pretensamente se questionado se seriam
cavalheiros mesmo ou carregadores vestidos com suas melhores roupas nos induz a
pensar que o povo, os trabalhadores, ndo eram considerados dignos de visitarem as
exposicoes por ndo terem educagdes ou modos.

Com frequéncia a imprensa utilizava termos como ‘“‘senhoras”, “cavalheiros” e
“familias” para se referir aos visitantes das exposi¢des. Outras vezes chegavam mesmo
a salientar os nomes “ilustres” que a haviam visitado. Outra pratica comum era estampar
nos jornais os nomes daqueles que haviam adquirido obras e, em alguns casos, com 0s
valores pagos. E por essas listas que acabamos reconhecendo alguns colecionadores e

membros da elite paraense:

Ainda ontem notdvel foi a afluéncia de visitantes a Exposicdo Fernandez,
contando-se a concorréncia desde pela manha, ao teatro da Paz, de inimeras
. . 130
familias e cavalheiros.

Cerca de 10 horas da manha chegaram ao foyer do teatro da Paz o Sr. Dr.
Augusto Montenegro, Governador do Estado, e sua esposa, [...] Montenegro, ja
encontrando no [...] considerdvel numero de visitantes, em [...] quais dona
Guajarina de Lemos, esposa do nosso colega Arthur Lemos."'

Ao tratarem essa sociedade com o0s termos que tratavam, ao citarem nomes,
titulos, cargos e sobrenomes, deixavam transparecer que grande parte dos
frequentadores dessas exposi¢des era restrita a essa elite que enriquecia de forma rapida

e tinha necessidade de se estabelecer, se mostrar letrada, culta, civilizada. As listas de

1% Nio irei trati-lo como critico, pois ele préprio ndo se considerou assim e inclusive diz que nio se
propunha a fazer uma critica porque nao era imparcial, deixando isso para os "olhares educados". E, de
fato, ao abordar as obras, ndo as julgas, apenas as descreve poeticamente. Seu nome, além de tudo, ndo
figura entre os criticos de maior produg¢do e repercussao dos jornais consultados.

1394 Provincia do Pard, “Exposicdo Fernandez”, 11 de novembro de 1907, p.02.

1A Provincia do Pard, “Exposi¢do de pintura”, 19 de novembro de 1906, p.1. A exposi¢do tratada aqui é
a Joseph Casse, realizada em 1906 no foyer do Teatro da Paz. Arthur Lemos foi um politico paraense que
também atuou frente a imprensa. Osério Duque Estrada, quando de sua passagem por Belém, se refere a
ele como “um dos amadores mais apaixonados da arte”. DUQUE ESTRADA, Osério. O norte
(impressées de viagem). Porto, Liv. Chardron, 1909. p. 60.
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compradores punham em evidéncia a marcante participacao de determinados setores da
sociedade paraense, privilegiados pela concentragdo de renda. O que vemos, entdo, € a
defini¢cdo de uma frequéncia seleta. Os sucessos de publico se davam, prioritariamente

entre os membros da elite:

A seleta frequéncia da exposi¢do constituiu uma animacio, um conforto
para o autor dos quadros e um contentamento para a critica, porque tornou-se
sintoma certo de que em Belém desenvolveu-se crescente interesse por todas as
belas mzil?zifestagﬁo de talento, em qualquer dos departamentos da atividade
artistica.

Por mais que a presenca de familias fosse estimulada e registrada, talvez as
exposicoes escolares ou aquelas organizadas para expor os trabalhos dos alunos dos
mestres da capital paraense, no que tange ao publico, fossem aquelas que atraissem um
publico jovem, posto que exibiam trabalhos ndo de artistas ja consagrados, mas de
aprendizes e alunos de grupos escolares. Porém, isso ndo exclui a regra da vestimenta,
uma vez que era uma ocasido também para colocar em pratica os bons modos da
juventude paraense.

Contudo, ndao podemos afirmar que outras camadas da sociedade estavam
totalmente afastadas das mostras, muito provavelmente apenas ndo merecessem O
destaque que certos compradores e visitantes ilustres e também tinham acesso aos
espacos alternativos de exposicdo. Nos estabelecimentos comerciais a frequéncia
poderia ser mais abrangente. Nao podemos deixar de considerar um provavel publico
curioso, que ia as lojas ndo para adquirir nada, mas sim para olhar. A prdpria
diversidade das atividades comerciais — sapatos, joias, livros, tecidos — colocava as
obras expostas em contato com um publico mais heterogéneo que o foyer do Teatro da

Paz. Assim como as regras de vestimenta ndo deveriam ser tao rigidas.

2.3 Registrando memorias - os catdlogos das exposi¢oes

Os catdlogos sdo como uma espécie de veiculo para apresentar o publico a uma
obra ou a um conjunto de obras. Podendo ser livros grandes, com encadernacdes
luxuosas, ou pequenos e simples, eles nos servem de guia para uma exposi¢ao ou acervo
de um museu. Porém, quando me refiro a guia, ndo falo necessariamente em orientar a
visita de modo a falar das disposi¢des das obras, mas sim do conceito da exposicao.

Pelo catdlogo podemos conhecer a ideologia de uma institui¢do ou a percep¢ao de uma

2CARVALHO, Anténio de. A Provincia do Pard, “Critica D’ Arte”, 17 de maio de 1901, p.1.
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curadoria. Neles encontramos varios textos institucionais e de apresentagao, textos sobre
obras e até sobre a concepc¢do da exposi¢do. Sem falar nas imagens. Nao apenas
imagens de obras, mas por vezes encontramos mapas e imagens da institui¢do onde ela
estd salvaguardada ou sendo exibida. Mas o que o catdlogo carrega como sua fun¢ao
primeira é a organizacao das informagdes, o registro, a classificac@o das obras.

Paulo Antonio Silveira, ao abordar os catdlogos de exposicoes defende que do
ponto de vista do projeto gréfico, o catdlogo pouco se transformou no decorrer do
tempo, ele teria apenas acompanhado "a evolugao geral da editoragdo bibliogréfica e da
tecnologia"'*.

No século XVIII, com a criagao de diversos museus de arte e histdria natural, as
grandes colecOes provenientes dos gabinetes de curiosidades foram reorganizadas de
acordo com suas especificidades. Essa ordenagao sistematizada € requisito basico para a
publicacdo de um catdlogo. A consolidac¢do desse processo se dd no século XIX, quando
vimos que 0os museus comecam a se abrir ao publico e muitas cole¢des antes privadas
sdo compradas ou doadas a eles.

Silvia Yassuda, ao abordar a documentacdo museoldgica, diz que todo esse
movimento, ao lado do surgimento de exposi¢des tempordrias e da nocdao de arte

acessivel a diversos tipo de publico, interferiu na documentacao das colecoes e:

(...)novos principios de disposi¢do foram criados nas galerias de arte,
houve a popularizacdo dos inventdrios e guias, surgem os primeiros métodos de
documentacdo manual para fichas, sistematizacdo, identificacdo e guias. Foi
produzida uma variedade de inventdrios e catdlogos ilustrados, no caso das
pinacotecas as ilustracdes sdo acompanhadas por um texto indicando a
localizagdo, o autor e as dimensdes do quadro.'**

As exposicoes em espacos fora dos museus mexem com as formas de
organizacdo destes, além de difundirem os inventdrios. Portanto, ao visitar as
exposi¢oes que ocorriam em Belém de fins do século XIX e inicio do XX, o publico
tinha acesso aos ditos guias e/ou relacdes de obras expostas. Alguns desses catdlogos
chegaram aos nossos dias e podemos entdo ver os modelos que seguiam e como se

organizavam.

133 SILVEIRA, Paulo Antonio. Identidades e poderes do catdlogo de exposi¢do. XXIV Coléquio CBHA.
Belo Horizonte, 2004 Anais do XXIV Coléquio CBHA . Belo Horizonte, 2004. p. 1 - 8. p. 4. Disponivel
em: <http://www.cbha.art.br/coloquios/2004/anais/textos/87_paulo_silveira.pdf>. Acesso em: 13 nov.
2012.

3 YASSUDA, Silvia Nathaly. Documentagdo museolégica: uma reflexdo sobre o tratamento descritivo
do objeto no Museu Paulista. 2009. 123 f. Dissertacao (Mestrado) - Unesp, Marilia, 2009. p.30
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A exposicdo do Lyceu Benjamin Constant em 1895 organizou uma publicacdo,
como vimos no capitulo anterior. Foi escrita por Ignicio Moura e seu titulo deixava
claro do que trataria: A exposigdo artistica e industrial do Lyceu Benjamin Constant e
seus expositores. Seu formato era em livro, com pouco mais de duzentas paginas.
Primeiramente fala da ideia da exposicdo; de seus incentivadores; da trajetéria do
Lyceu; de suas instalagdes que receberam a exposi¢do; da Sociedade Propagadora do
Ensino; das no¢des republicanas que a permeavam, enfim. Depois o livro € dividido em
secdes e temos a relacio de expositores e do que expdem, tudo devidamente comentado.

Ha duas imagens, dois desenhos: uma vista da Olaria Noguez e de uma
"mdquina para defumar borracha, rapidamente". A cada inicio e fim de um novo
capitulo havia um desenho ornamental, assim como duas alegorias, na primeira pigina

do livro e na ultima.

CIO MOURY

Figura 14: Ultima pagina do catdlogo
Fonte: Biblioteca Publica Arthur
Vianna. Setor de obras raras

Figura 13: Folha de rosto do catdlogo
Fonte: Biblioteca Publica Arthur Vianna.
Setor de obras raras
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A primeira imagem, que abre o catdlogo, traz um desenho do prédio onde
funcionava o Lyceu e a dltima a representacdo das dreas de conhecimento exibidas da
exposicao.

Esse tipo de catdlogo acabava seguindo o padrdo dos catdlogos das Exposicdes
Universais. Tive acesso a alguns catdlogos com esse mesmo perfil: um da participagdo
do Pard na Exposicdo Universal de Paris de 1889; um da participagdo do Pard na
Exposicao Universal de Chicago em 1893; um da participacdo do Pard na Exposicao
Nacional do Rio de Janeiro em 1908; e um da participacdo do Brasil na Exposi¢do de
St. Louis em 1904'*. Eles possuem um aspecto de relatério em uma linha muito
proxima desta publicacdo: textos sobre a organizagdo do evento, sobre seus promotores,
ou comissdes, a cidade - ou o pais - e a relagdo do que foi exposto organizado de acordo
com as secoes.

Os catdlogos, em maioria, eram inventdrios, ou seja, possuiam apenas a relagao

de obras expostas e, em alguns casos, o valor de cada uma delas.

Figura 15: Capa do Catdlogo da Exposicdo de Graner Figura 16: Ultima pagina da Exposi¢do de Graner
Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 01 Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 01

35Egte livro, particularmente, esta disponivel em:
http://ia700804.us.archive.org/3/items/brazilatlouisianOObraz/brazilatlouisianOObraz.pdf
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Como vemos nas imagens, a capa traz as informagdes do local onde ocorreu, de
sua abertura, duracdo da exp0s195013 %ede quem ¢ o artista. Abaixo se 1€ "A. Faciola",
que era Antonio Faciola, dono da Livraria Maranhense e que provavelmente publicou o
caté10g0137. Ja o seu conteudo € a relagdo de obras com os precos ao lado. O catdlogo é
uma publicacdo de apenas quatro péaginas, mas percebe-se que aqui, pelas letras
utilizadas e elementos ornamentais, também ha uma preocupacdo estética.

Nao havia um padrdo, portanto, de niimero de pédginas, posto que dependia do
nimero de obras expostas e da forma do catdlogo. O formato também podia variar,
inclusive entre as mostras dos mesmos artistas. E o que a cole¢do de catilogos das
exposi¢des realizadas por Theodoro Braga e Antonio Parreiras nos apontam. Seus
catdlogos variavam de acordo com o tipo de exposi¢do - de uma ou vdrias obras, se
eram a entrega de uma encomenda ou ndo - do ndmero de obras expostas; se eram
convidados ou se estavam eles mesmos organizando a exposi¢ao; ou até da cidade a ser
realizada a mostra - se eram conhecidos nela ou néo.

Na inaugura¢do da exposi¢do para a entrega da tela Fundacgdo da Cidade de
Belém, Theodoro Braga distribuiu um livro explicativo para leitura do quadro. Sob o
titulo de A fundacdo da cidade de Nossa Senhora de Belém do Pard: estudos e
documentos para a execu¢cdo da grande tela historica pintada pelo autor e
encomendada pelo benemérito intendente municipal de Belém Exmo. Sr. Senador
Antonio J. de Lemos™®, o pintor levava ao publico também a pesquisa histérica que

realizou para a concepgdo das cenas da grande tela'”

. Dessa forma, ao apresentar sua
obra, colocava aos olhos do espectador o momento escolhido para representar o que foi
a fundagdo da Belém. Ao apresentar a pesquisa justificava suas escolhas.

A narrativa no catdlogo impunha o momento que deveria estar estampado na
representacao pictdrica.
Mas vejamos outros exemplos de catdlogos:

3¢ A anotacdo feita & mdo com o més e o ano da exposi¢do provavelmente foi feita por Theodoro Braga,
uma vez que este exemplar consta em seu fundo no Arquivo do Estado de Sao Paulo.

7 Em 1929 Antonio Faciola ir4 se tornar Intendente de Belém.

3% De acordo com o relatério apresentado ao Conselho Municipal de Belém em 08 de marco de 1909 pelo
intendente Antonio Lemos, o "optisculo” estava previsto no contrato da encomenda. O Jornal, "Fundacdo
da cidade de Belém", 12 de marco de 1909, p. 2.

1% Para maiores informacdes sobre a tela e sua concepcdo ler: FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos
modernos: uma historia social da arte e da literatura na Amazonia, 1908-1929. (Tese de Doutorado), Sao
Paulo: Unicamp, 2001.
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Figura 17: Catdlogo da Exposi¢do de Carlos de Servi
Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 01

Apenas uma folha enumerando as 39 obras expostas e seus valores. Mas esta
unica folha traz muitas informagdes interessantes sobre a exposi¢do de Carlos de Servi
em 1909 no Teatro da Paz, como por exemplo as obras que foram doadas pelo pintor e
que ndo tinham o preg¢o, mas estavam expostas. Ou as que foram premiadas e onde
receberam os prémios. Ha ainda a distingdo das que sdo paisagens, marinhas e de uma
aquarela.

Mas o que vamos encontrar em todos os catdlogos sdo as informacdes de data de
inauguracdo, local e de quem € a exposicdo, de um artista s6, de um grupo, de uma
escola... Ao mesmo tempo, quando a exposicdo é promovida por algum mecenas ou
pelo governo, encontramos também mencao a quem a promoveu.

Sua fun¢do, portanto, era orientar a visita, posto que ndo necessariamente
haviam legendas ao lado delas especificando quais eram, mas assim ndmeros. Os
catdlogos eram pecas auxiliares a exposi¢do, um guia para que acompanhassem as
pinturas com etiquetas numeradas. E faziam ndo s6 a correspondéncia entre nimero da

obra vista e o titulo, mas, quando possuiam, da obra com seu preco.
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Figura 19: Catdlogo da Exposi¢do de Baptista da Costa Figura 18: Capa do Catdlogo da Exposicdo de Baptista da Costa

Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 01 Capa do Catdlogo da Exposigo de Baptista da Costa

Um catdlogo, em seu sentido literal, € uma lista ou relacdo. No exemplar da
exposicao de Jodo Baptista da Costa no Teatro da Paz em 1910 temos um longo texto
assinado por Carlos Américo dos Santos'*” sobre sua trajetéria profissional. Ao fim das
nove pdginas vinha entdo a relacdo, sem os precos, das 55 obras expostas e a
encimando, a palavra "Catdlogo", pois ali sim estava a listagem.

O catdlogo foi feito e publicado no Rio de Janeiro, cidade do pintor. Nao possui
elementos de ornamentagdo em suas pdginas, nem tampouco imagens. O texto inicia
dizendo que Baptista da Costa "ndo deve ser um nome desconhecido para o ptblico
paraense”, no entanto, prossegue fazendo mais que uma apresentacdo, mas uma
verdadeira credencial do artista: "Agora vai esse esclarecido publico ter a confirmacdo

141 . .
""", Me parece fazer muito sentido

da justeza da reputacdo de que goza o nosso artista
introduzir um artista ao publico, principalmente por ser de outro Estado e mesmo com

sua fama e reconhecimento. Parreiras, quando de sua primeira exposi¢do em Belém,

140 Jornalista e critico do Jornal do Comércio, do Rio de Janeiro.

I SANTOS, Carlos Américo dos. Catdlogo da 1° exposigdo de Jodo Baptista da Costa. Rio de Janeiro:
Tipografia do Jornal do Comércio, 1910. p. 3. APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Grupo:
Documentagdo de trabalho. Sub-Grupo: Atividade Artistica: Exposicdo de arte (terceiros).
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seguiu a mesma linha de raciocinio, porém a forma como a expressou em seu catdlogo

foi um pouco diversa.

Figura 21: Capa do Catdlogo da Exposicdo Parreiras Figura 20: Catdlogo da Exposi¢do Parreiras
Acervo do Museu Parreiras Acervo do Museu Parreiras

O catédlogo, impresso pela Késmos, no Rio de Janeiro, continha criticas desta
revista, do jornal O Paiz, do Jornal do Comércio e imagens das obras mais ovacionadas
por elas. O pintor fluminense estava mostrando ao publico do Pard que se tratava de um
artista elogiado pela critica e que os trabalhos que levava para expor eram obras de
reconhecida qualidade.

E, seguindo este modelo, o pintor paraense Carlos Custédio de Azevedo, ao
expor no Teatro da Paz, também montou seu catdlogo. Impresso no Pard e com uma
qualidade de imagens distinta dos outros catdlogos - posto que pareciam fotografias
coladas - o artista fala de sua trajetdria, dd uma explicacdo para sua auséncia do circuito
de exposicdes e de seu reconhecimento ao ser aceito para expor na Exposi¢do Geral de

Belas Artes, no ano anterior, no Rio de Janeiro. E, ao fim dessa introdu¢ido, uma
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explicacdo do que se leria: "Transcrevo a seguir trechos de artigos com que a imprensa

. . 142
de diversas cidades se tem ocupado de meus modestos trabalhos."

Figura 22: Catdlogo da Exposicdo de Carlos Custddio de Azevedo
Fonte: APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 01

O pintor selecionou criticas publicadas em mais de um periddico da Franca, do
Rio de Janeiro e do Par4, ficando s para o fim o catdlogo com a numeragao e titulo das
obras e somente apds isso os "precos dos quadros expostos", relacionados apenas pelo
numero.

Ja os catdlogos das exposicdes escolares que aconteceram nos governos de Jodo
Coelho e Lauro Sodré, dividiam a relacdo por escolas, técnica utilizada e o nome do
aluno. Com algumas excecdes, como o da primeira edi¢do, que consta do discurso
inaugural da exposicdo, das atas de sessdao do juri e das relagdes de premiados e de
menc¢des honrosas; ou os catidlogos de 1917 e 1918, que inseriram os nomes dos
membros dos jdiris de admissd@o e julgamento e os premiados e mengdes honrosas.
Particularmente o de 1917, além dessas relacdes, possui quadros demonstrativos com os
nimeros de alunos inscritos, aceitos e premiados de cada institui¢do e de cada professor.

E aqueles dos saldes de arte encontrados traziam apenas as relacdes de artistas,
suas obras expostas e tipo de técnica. Por vezes o organizavam por tipo de técnica e

dentro dessa classificag@o, os artistas. No catdlogo da 1* Exposicdo Paraense de Belas

142 AZEVEDO, Carlos Custédio de. Catdlogo da Exposicdo Azevedo. Para: Secdo de obras d'O Jornal,
1906. p.6. APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Grupo: Documentacdo de trabalho. Sub-Grupo:
Atividade Artistica: Exposi¢do de arte (terceiros).
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Artes, inaugurada em 17 de dezembro de 1909, no Teatro da Paz, pode-se estabelecer
um critério para se elencar os nomes dos artistas: ordem alfabética. No entanto, isso ndo
era uma regra e nos resta a divida: estavam os artistas elencados por localizacdo de suas
obras da sala de exposi¢ao? Por ordem de inscricio no saldo? Seriam os primeiros
nomes mais reconhecidos ou considerados melhores?

Uma critica a Exposicdo Geral de Belas Artes de 1909, no Rio de Janeiro aborda
a questdo do catdlogo, elogiando a forma como estd organizado, por ordem alfabética,

de modo a ndo dar preferéncia a nenhum artista:

EXPOSICAO GERAL DE BELAS ARTES - O catdlogo do Saldo deste
ano abre com o nome venerando do Sr. Angelo Augustini. O catdlogo nos ensina
o método mais intuitivo e facil de seguir, neste apurado resumo de impressoes,
sem escolhas nem preferéncias estabelecidas. A ordem alfabética [...] justamente
a que convém nestes casos, e sobretudo, no caso especial dos pintores - a gente
mais suscetivel e ciumenta, que povoa este fraco mundo de vaidade e amor
préprio...'*

Porém, isso ndo era uma inovagao, os catdlogos das exposi¢des organizadas pela
Academia Imperial de Bellas Artes de 1879 e 1884, por exemplo, também estdo

. - fpioo 144
enumerando os artistas participantes por ordem alfabética

. Mas, para além de apontar
que haviam desavengas entre os artistas e induzir que a organizacdo dos nomes no
catdlogo poderia estimular isso, o trecho da critica salienta a importancia do mesmo
como suporte para o critico. O que é evidenciado também nesta outra critica de Oscar

Guanabarino a Exposicdo de Belas Artes de 1899:

Quando, a propdsito da visita prévia da exposicdo geral de belas-artes,
escrevemos algumas linhas citando os quadros que nos tinham impressionado
mais, deixamos de citar os seus titulos por ndo termos o catdlogo, sé distribuido
no dia da inauguragdo do certame.'*

Portanto, pelo menos aos criticos, o catdlogo devia ser entregue antes, para que
pudessem chegar a exposi¢ao identificando as imagens e construindo sua percep¢ao de

cada obra e da mostra como um todo. E aqui nos remetemos a visita dos artistas as

" Jornal do Comércio, "Notas de Artes", 03 de setembro de 1909, p. 05. Disponivel em:

http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=NOTAS_DE_ARTE._Jornal_do_Commercio%2C_R
io_de_Janeiro%2C_3_set._1909%2C_p._5. Acesso em: Outubro de 2012.

14 Os catdlogos citados estdo disponiveis no site da revista DezenoveVinte: arte brasileira do século XIX
e inicio do XX através dos links: http://www.dezenovevinte.net/catalogos/1879_egba.pdf (1879) e
http://www.dezenovevinte.net/catalogos/1884_egba.pdf (1884).

145 GUANABARINO, Oscar. O Paiz, "Artes e artistas", 03 de setembro de 1899, p. 2. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php ?title=GUANABARINO%2C_Oscar._ARTES_E_ARTIST
AS._O_Paiz%2C_Rio_de_Janeiro%2C_3_set._1899%2C_p.2. Acesso em: Outubro de 2012.
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redacdes de jornais, para se apresentar, convidar para a exposi¢do ou até levar o
catdlogo aos criticos.

Nao necessariamente esse catdlogo seria aquele entregue ou posto a venda na
exposi¢do, mas sim a relacdo das obras a serem expostas. Vimos pela imagem que o
catdlogo da exposicdo de Antonio Parreiras de 1905 foi vendido e que ndo tinha a
relacdo de todas as obras expostas, mas sim criticas sobre seus trabalhos e algumas
imagens. No entanto, no dia 04 de junho, o jornal Folha do Norte publicou na primeira
pagina, titulo a titulo e seguida das criticas publicadas também no catdlogo, as 41 telas

que s seriam expostas a partir do dia 10 do mesmo més'*°.

O catdlogo era - e é - tanto uma ferramenta para a visita a exposicdo que
Theodoro Braga, ao fazer o convite para suas exposi¢oes o fazia com a relagdao de obras
inclusas. Como vimos no primeiro tépico deste capitulo, seu convite para a exposi¢ao
de maio de 1906 no teatro da Paz continha até a lista de valores de cada obra.

Portanto, seja falando diretamente aos visitantes, seja por meio da publicagdo de
criticas, seja somente através da relacdo das obras, com imagens ou sem, os catdlogos
eram ferramentas para auxiliar os mais diferentes tipos de publico. E essa variedade de
tipos e formas abre um leque de direcdes para investigacdo. Para além de uma andlise
visual de sua diversidade de elementos, formatos, linguagem, uma vez que sdo
documentos, fornecem informagdes que ajudam a compor o espago e o cotidiano das
exposicoes. Sdo eles que guardam a memoria dessas mostras, pois ao registrar o

conteido de um acervo museoldgico, ou dos que participaram de uma determinada

exposicao, do que foi e de como foi organizada, cria-se a memoria do que foi exposto.

2.4 Formas de expor na Belle Epoque paraense

A sociedade foi convidada e ja imagina o que devia esperar. Nos, por hora, ja
conseguimos visualizar o tipo de publico que frequentava as mostras e lemos alguns de
seus catdlogos. Passemos a ver, entdo, como se configuravam as exposi¢des no Pard;
como se organizavam e adaptavam em espacgos tdo diversos como livrarias, escolas e
saldo nobre do maior teatro da cidade.

Véronique Chagnon-Burke ao falar do comércio da obra de arte e do surgimento
das galerias em Paris da segunda metade do século XIX, diz que a partir das galerias da

Rue Laffitte se redefiniram os paradigmas de bom gosto e elegincia, questionando as

146 Folha do Norte, "Parreiras: os seus quadros", 04 de junho de 1905, p. O1.
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disposicdes dos Saldes. Foram a partir delas que passou a se limitar o nimero de
trabalhos expostos em cada parede, tornando o acesso as obras mais facil'?.

No entanto, neste mesmo periodo no Brasil, temos a afirmagdo das Exposicoes
Gerais de Belas Artes no Rio de Janeiro e o modelo do Saldo passa entdo a vigorar nas
exposicoes'*®. As mostras aconteciam nas salas de aula da Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA) e podiam ser confrontadas com as obras da Academia expostas
permanentemente em outros espacos do prédiol49. Com a instauragdao da Republica, a
Academia, criagdo do Império, muda de nome, passando a ser Escola Nacional de Belas
Artes (ENBA) e, em meio a este processo, dez anos se passam entre a ultima exposi¢ao
da Academia e do Império e a primeira exposi¢do da Escola e da Republica, que sé

150
ocorreu em 1894"

. No entanto, a Republica ndo modificou o modelo das exposi¢des e
das premiacdes. Uma de suas continuidades era o fato de as exposi¢cdes continuarem a
ocorrer no prédio da Escola.

Se em Paris de meados dos oitocentos as galerias de rua questionavam a
arrumacdo de obras dos Saldes, no Brasil, o que percebemos é que esse processo
acontece um pouco mais para frente. Na segunda metade do século XIX e inicio do XX,
em boa parte do pais, as mostras que ocorriam nas ruas, na verdade, se adequavam ao
espaco disponibilizados por lojas dos mais diferentes produtos.

Se pararmos pra pensar na arrumagdo das lojas em finais do século XIX e inicio
do XX, veremos que a organizagdo e disposicdo dos objetos no espagco é bastante
diferente da disposicao dada aos estabelecimentos de hoje. Os espacos, independente de
serem grandes ou ndo, eram amontoados de objetos os mais diversos. Mesmo as lojas
especializadas, como sapatarias e joalherias, eram repletas de coisas dispostas tanto em
armarios, quanto em mesas e estantes ou mesmo no chao. A quantidade e variedade de
objetos numa loja nos remete a ideia de aproveitamento do espaco. Onde, entdo,
entravam os quadros quando expostos nesses locais? Para auxiliar essa visualiza¢do

precisamos recorrer a algumas imagens.

47 CHAGNON-BURKE, Véronique. Rue Laffitte: Looking at and Buying Contemporary Art in Mid-
Nineteenth- Century Paris. Nineteenth-century Art Worldwild: a journal of nineteenth-century visual
culture, n. 02, 2012. Disponivel em: <http://www.19thc-
artworldwide.org/index.php/summer12/veronique-chagnon-burke-looking-at-and-buying-contemporary-
art-in-mid-nineteenth-century-paris>. Acesso em: 10 set. 2012.

'8 Para maiores informacdes sobre as exposicdes geais ver: LUZ, Angela Ancora da. Uma breve histéria
dos saldes de arte: da Europa ao Brasil. Rio de Janeiro: Caligrama, 2005.

Idem. p. 63.

3% Sob 0 nome de Exposi¢ido Geral da Escola Nacional de Belas Artes.
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A loja Mina Musical, por exemplo, que abrigou a exposi¢ao de quadros da pintora
paraense Julieta de Franca em 1898, além de depdsito de instrumentos musicais, era
também armarinho de miudezas, loja de prataria e de bustos, estituas e colunas. Ao ver
a fotografia da loja e da disposi¢ao dos objetos, podemos perceber que, embora sua
propaganda dissesse que o estabelecimento possuia cinco secdes, essas divisdes nao se
davam de forma clara e demarcada espacialmente. Os artefatos que estavam a venda,

embora muito diferentes, se misturavam.

_ A Lf Ils ﬂ'- i i |-
Figura 23: Interior da loja Mina Musica
Fonte: Pard comercial na Exposi¢do de Paris, 1900.

Embora a imagem apresentada, infelizmente, ndo seja da exposicdo de Julieta de
Franca, mas sim uma fotografia do interior da loja veiculada dois anos apds a mostra,
podemos ver que hd quadros expostos sobre a estante encostada na parede e um ao
fundo da sala. O espago de circulagdo ndo recebeu tanta &nfase na fotografia, pois o que
se quer é mostrar o sortimento da Mina Musical e ndo suas dependéncias ou seu
conforto. Quadros, estdtuas, abajures, colunas, vasos, tudo € posto junto, nos levando a
acreditar que compartilhavam “valor” semelhante: todos eram objetos de decoracdo'".

Nesse aspecto, parece pertinente que uma loja como a Mina Musical receba obras para

'3 Essa reflexdo foi trazida a partir dos aniincios de leildes dos jornais desse periodo, que ao anunciarem
os objetos de decoragdo, colocavam quadros e estdtuas juntos com casticais, vasos e até miudezas
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exposi¢do, atendendo a um dos propdsitos do estabelecimento, ou seja, o de
comercializar objetos de arte e decoragao.

Porém, ao receber uma exposicdo de quadros, independente da quantidade de
obras expostas, provavelmente algumas adaptacdes deveriam ser necessarias para
abrigé-los. Podemos imaginar, pois, que a acomodac¢do dessas obras, devido a
concorréncia de espagco com os artigos a venda nas lojas, era de alguma forma
incomoda. Uma saida poderia ser alterar a disposi¢dao dos objetos, talvez na arrumacao

das mesas dentro da loja, também ndo era incomum apoiar as obras em cavaletes.

Referimo-nos ao 6timo retrato do Sr. Desembargador Augusto Olympio,

desde alguns dias exposto a contemplacdo do nosso publico nuns dos cavaletes

. . . 5
da conhecida e elegante livraria Tavares Cardoso' ™.

O retrato em tamanho natural pintado por José Girard e exposto na livraria
estava, entdo sobre cavaletes. E mais, em um dos cavaletes, ou seja, algo ja conhecido
do publico que frequentava a Tavares Cardoso e suas mostras.

A Livraria Universal dos Tavares Cardoso, localizada a Rua Conselheiro Jodo
Alfredo, era uma das principais livrarias da cidade, comercializando livros e artigos para
escritério, além de oferecer o servico de tipografia. Abrigou exposicdes como a de
Domenico De Angelis em 1888, de Francisco Estrada em 1908, de Demetrio
Ribcowsky em 1910, ou a do retrato de Floriano Peixoto feito por Martin Schumam em

1912.

152 O jornal, "Nos dominios da aL.rte", 24 de julho de 1911, p.01.
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Figura 25: Detalhe do interior da Livraria Universal



93

No ano de 1908, a Livraria Universal, fundada em 1868, passou para o prédio
que apaece nas imagens — e que ainda hoje estd de pé —, por ndo poder mais confinar-se
no local onde comeg;ou153 . Seu novo prédio era tdo rico e de acordo com a pompa
exigida naquele momento, que suas imagens — tanto da fachada, quanto de seu interior —
além de figurarem nos dlbuns comemorativos do Estado, foram transformadas em
cartdes postais.

Esta fotografia em particular foi feita dos fundos para a frente da loja. No
primeiro plano estdo as maquinas da tipografia, no entanto, ao aproximar o olhar da
imagem, vemos que, do outro lado da grade, onde estavam expostos os produtos para
venda, hd dois cavaletes. Ndo sabemos se era alguma exposi¢do propriamente dita, nem
se eram quadros ou reprodugdes, artigos para venda, mas podemos considerar uma
forma de se expor obras.

A arte se encontrava, portanto, em meio aos produtos da loja. Pelo que € possivel
inferir da fotografia, a disposicao dos objetos ndo nos remete ao amontoado da imagem
da Mina Musical de alguns anos antes. Ao contrario, podemos perceber que o espago
era maior e mais arejado. Ao mesmo tempo, devemos levar em consideracdo que, num
intervalo de quase dez anos, o modo de proceder a organizagdo dos artefatos a serem
vendidos pode ter mudado. A definicdo e maior diferenciacdo entre objetos de
decoracdo e obras de arte também. Mas o que vemos é que os quadros ndo estdo mais
apoiados em cima de armarios e recostados sobre méveis. Os cavaletes nao sé garantem
o destaque, como acomodam melhor as obras.

Ao tragar o panorama das exposi¢des que ocorreram durante a Belle Epoque
paulistana, Mirian Silva Rossi salienta que muitos estabelecimentos comerciais,
possivelmente por ndo possuirem espago para acomodar as obras, acabavam cedendo
apenas suas vitrines para que os artistas pudessem expor. Dessa forma, essas vitrines
funcionariam como uma espécie de mostrudrios para varios artistas'**. Foi o caso, em
Belém, da exposicdo de aquarelas de "assuntos paraenses" pintadas por Sam Jay e
realizada nas vitrines da Sapataria Clark, em marco de 1900',

A ocorréncia de exposi¢des nesses estabelecimentos, além de nos indicar a

necessidade de espacgo fisico para esse tipo de atividade, nos remete a uma pratica

3 ~ . , . . L, . . . .
15 Impressoes do Brasil no século vinte: sua histéria, seo povo, commercio, industrias e recursos. Lloyd’s

Greater Britain Publishing Company Ltd. 1913. p. 913. Disponivel em:
http://fauufpa.wordpress.com/2011/02/04/5209/. Acesso em junho de 2012.

'3 ROSSI, Mirian Silva. Op. Cit. pp. 106-107.

155 Folha do Norte, "Notas artisticas", 27 de marco de 1900, p.1.



94

comum para alguns artistas que, antes de entregar as encomendas, as exibia nas lojas
para que o publico geral as conhecesse'*°. Domenico de Angelis, por exemplo, em julho
de 1898, exibiu na Loja Filial dois retratos feitos sob a encomenda da Intendéncia, um
de Lauro Sodré, outro de Prudente de Moraes.

Ao pensar nos estabelecimentos em si, podemos também pensar na imagem que
seus proprietdrios pretendiam passar. Promovendo ou cedendo espago para exposicoes,
poderiam associar sua imagem a de homens cultos, ou preocupados com as iniciativas e
avangos artisticos da regido. A iniciativa em se realizar as exposicoes em
estabelecimentos comerciais acabou viabilizando a realizacdo de um grande nimero de
mostras, além de atingir grande nimero de pessoas.

No que se refere a difusdao do gosto pela arte e sua integracdo com a sociedade,
podemos dizer que esses estabelecimentos, embora com acomodacdes precdrias,
desempenharam um papel fundamental. Se esses espagos misturavam obras de arte com
os produtos os mais diversos, também o tornavam mais parte do cotidiano das pessoas.
De obras expostas sem grande seguranca — como no caso da Mina Musical — ao uso de
cavaletes, vamos que os proprios estabelecimentos procuravam ajustar e melhorar seus
modos de expor, o que nos indica ndo sé maior preocupagcdo com a obra, mas também
com o conforto de quem a apreciava.

E outro local frequentemente recorrido para abrigar exposi¢des eram as proprias
casas ou ateliers dos artistas. Infelizmente ndo encontrei nenhuma imagem de uma
exposicao nesse tipo de espaco. Mas me permitam apresentar a imagem de um atelier e

como este foi apresentado:

'3*Ana Paula Nascimento diz que essa prética era comumente utilizada por Almeida Junior também, que
por vezes optava em fazer a exposicdo em seu ateli€é. NASCIMENTO, Ana Paula. Sdo Paulo: meio
artistico e as exposicdes (1895-1929) In: VALLE, Arthur, DAZZI, Camila (Orgs.). Oifocentos: Arte
Brasileira do Império a Republica - Tomo 2 Rio de Janeiro: EDUR-UFRRIJ/DezenoveVinte, 2010.
Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/800/tomo2/. Acesso em: 22 de novembro de 2012.
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Figura 26: Atelié de Theodoro Braga
Fonte: Revista Illustracio Portuguesa, 6 de margo de 1911

Essa imagem da revista Ilustracdo Portuguesa traz Theodoro Braga em seu
atelier. A fotografia ndo € de uma exposi¢cdo sua, mas, tomando a posi¢do do pintor e da
disposicdo das obras como uma pose, vamos analisd-la com uma forma de expor,
através da fotografia, as obras que estavam no local.

A matéria, assinada por José Simdes Coelho, trata das diversas facetas artisticas
de Theodoro Braga e de seu bom gosto, inclusive no tocante a sua casa. Sobre o atelier,

particularmente, discorre:

O atelier esta cientificamente disposto. Na parte do fundo, trés cartdes de
vitraux para as trés janelas da Catedral do Par4, representando, o do centro, o
estabulo onde estd a Santa Familia, o da direita os Reis Magos, e o da esquerda, a
adorag@o dos pastores. Esses cartdes sdo reduzidos a 1/4 do tamanho natural. No
primeiro plano, a esquerda, a grande tela com o retrato do Exm°® Sr. Senador
Antonio Lemos; ao lado um desenho esbocado: Causa Victrix. E de uma alta
concepgdo filosofica este futuro quadro, e algo atrevido para ser exposto em
meios onde o conservantismo haja criado raizes. A figura do centro representa a
mulher fecundante e fecundada. Da matriz progenitora, sai um clario de luz.

E chama. E sol. E vida. Tdo grande é o seu poder intensivo, que se
ajoelham, reverentes as duas forcas humanizadas: a forca fisica e a forca
intelectual. E ela a tnica causa vencedora. Sem ela a natureza pareceria como
vitiva que nio se resigna. A direita do pintor, também esbocada, uma tela enorme
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estuda uma das mais belas lendas do grandioso vale Amazo6nico. A lenda do
muiraquita'’.

"Cientificamente disposto"... A disposicdo do cavalete em que estd sentado,
proximo a janela, que emana a luz natural do dia; o distanciamento das obras das
janelas; o posicionamento das mesmas, arrumadas lado a lado e todas viradas para o
espectador; a forma de acondicionamentos das obras que ndo estdo expostas e que
vemos no canto inferior direito; a auséncia de mdveis ou de qualquer objeto de
ornamentacio na foto, faz com que o foco seja unicamente as obras e tudo isso nos
passa um sentido de ordenagdo. Obras prontas, projetos em execu¢do e materiais de
trabalho: esse € o seu espaco de criagdo. Theodoro Braga estd trabalhando em um canto
da sala, pequeno perto de suas obras.

H4 mais obras que podemos distinguir na imagem que as comentadas por José
Coelho, no entanto, sua escolha muito nos diz. Uma obra de grande porte para a igreja
mais importante do Pard, sua Catedral. Um retrato do intendente Antonio Lemos, que
sabemos ser um incentivador das artes no Pard e que possuia diversas obras do pintor,
bem como havia feito encomendas a ele. O esboco de um quadro que merece
detalhamento por parte do narrador e que evidencia a concepcao filoséfica do artista e,
por fim, um tema da mitologia amazonica, a lenda do muiraquita, que apds terminada,
segundo a prépria matéria, seria apresentada a um "Salon", embora nao nos diga qual.
Podemos ver a diversidade do artista ndo s6 pelas temadticas, mas também pelas

técnicas: vitrais e pinturas; retratos e criacdes suas.

157 COELHO, José Simdes. Um grande pintor brasileiro. Illustracdo Portuguesa, Lisboa, n. , p.299-305,
06 mar. 1911. p. 303. A revista publica a lenda do Muiraquitd descrita por Ignicio Moura. Em resumo,
segundo a lenda do muiraquitd, havia uma nacdo de legendarias mulheres guerreiras que os europeus
chamaram de Amazonas, eram as indias Icamiabas, que viviam perto das nascentes do Rio Nhamunda,
onde havia um belo lago chamado Jaci-nard (Espelho da Lua). Ali, uma vez ao ano, as Icamiabas
realizavam a festa de Jaci, divindade mae do Muiraquita. A festa durava oito dias e as indias recebiam em
sua aldeia os indios Guacaris visando a procriagcdo. Se dessa unido nascessem homens, entregavam-nos
aos pais ou matavam-nos (persistem as duas versdes), se eram mulheres, ficavam com elas. Apds terem
tido relagdes com os Guacaris, poco antes da meia-noite e com as dguas serenas e a Lua refletida no lago,
as indias mergulhavam até o fundo para receber de Jaci os talismas, com a forma que desejavam. Elas
presenteavam, entdo, os Guacaris com os quais haviam mantido relacdes para que os preservasse de
maleficios. Ainda hoje o muiraquitd é tido como amuleto de sorte e protecdo, sendo um sapo sua forma
conhecida e na cor verde, pois era comumente confeccionado em jade.
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Na primeira pagina da matéria hd uma foto de
Theodoro Braga onde temos uma moldura toda desenhada com
os elementos caracteristicos de seu oficio: a palheta, a tela em
branco e a mesa de trabalho igual a que aparece na foto, em
frente ao retrato de Antonio Lemos. Por se tratar de uma
apresentacdo do pintor, a presenca de seus instrumentos de
| trabalho € significativa. Inclusive por ela vir logo abaixo do
titulo: "Um grande pintor brasileiro".

| Bem, se a imagem do atelier ndo € de uma exposi¢ao
aberta ao publico, é, todavia, uma imagem que veicula sua
producdo e seus ideais a um publico distante, por isso ndo estd
aleatoriamente ilustrando a matéria. Ela € analisada e por meio
dela se apresentam as obras e seu local de execugdo ao publico.

Mas, passando para outros espagos, voltemos ao Teatro

da Paz, pois € apenas com a op¢ao de seu foyer como local de

— - = exibicdo que Belém passa a ter, de fato, maior conforto e
Figura 27: Theodoro Braga o L , .
Fonte: Revista lllustracio ~ Visibilidade tanto para os visitantes, quanto para as telas. E ali

Portuguesaigﬁe margo de o mbém que maior quantidade de obras pode ser exposta sem
concorrer com artefatos a venda. No momento em que se montava uma exposi¢ao ali, o
espago era para a arte.

Tanto no comércio, quanto no teatro, as exposi¢des nao tinham dias da semana
mais provaveis para acontecer. Normalmente nas lojas, eram nos dias de atividade
comercial, mas no Teatro da Paz poderia ser até no domingo. Mas, se os dias da semana
ndo eram certos, as datas comemorativas, de associac@o a grandes momentos da histéria
do Brasil e do Pard estavam na preferéncia nao s6 daquelas exposi¢des organizadas pelo
poder publico, mas também de alguns artistas, como Theodoro Braga.

De 1906 a 1913, Theodoro Braga realizou dez exposi¢des na capital paraense,
sendo duas de seus alunos e oito individuais. A primeira, em 1906, foi inaugurada no
dia 13 de maio, a saber, dia de assinatura da Lei Aurea; a segunda, no mesmo ano, foi
em 15 de agosto, dia em que se comemora a adesdo do Pard a Independéncia; a
exposicao para entrega da tela A Fundacdo da Cidade de Santa Maria de Belém, em
1908, foi dia 17 de dezembro, dia do aniversario do intendente Antdnio Lemos; as duas
exposi¢oes que organizou com trabalhos de seus alunos abriram dia 07 de setembro, nao

sO dia da Independéncia do Brasil, mas também o dia em que o Estado inaugurava sua
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Exposicdo Escolar de Desenho e Pintura™®, por fim, Theodoro Braga, em 1910, expde
um retrato de corpo inteiro de Antonio Lemos, ainda intendente municipal, no Teatro da
Paz. A data? 14 de julho, queda da Bastilha, data icone da Republica Francesa.

Seja nos estabelecimentos comerciais ou no foyer do Teatro da Paz, por nao
serem espagos proprios para a exposi¢do em si, ndo havia um sistema de iluminacdo
voltado para a valorizacdo e posicionamento de obras. E justamente pela deficiéncia de
luz, as exposi¢Oes eram geralmente marcadas com inicio entre nove e dez horas da

manha e término por volta de cinco ou seis da tarde:

Aconselhamos os Srs. amadores a visitarem a exposi¢do pela manha, para

que tenham um bom efeito de luz. Ela, no entretanto, ficard aberta das 8 da

manhi as 4 da tarde de todos os dias tteis'.

Se por um lado o jornal aconselhava seus leitores a assistir a exposi¢ao de Oscar
Pereira da Silva pela manha para terem uma melhor visdo das obras, por outro, vimos
que quando havia espetaculo, a visitacdo das mostras ficava restrita a seu publico, dando
a entender que nesses casos, a exposi¢ado ficaria aberta em horérios alternativos, mesmo
que sua iluminagdo ndo fosse boa. Durante a Primeira Exposi¢cdo Paraense de Bellas
Artes, em 1909, ocorreu um espetdculo musical da Companhia Miranda e a exposi¢ao
continuou aberta de noite e foi muito visitada'®.

Ja nas lojas, por mais que ndo sejam fornecidos os horarios da exposicao, supde-

se que sejam no mesmo hordrio de funcionamento das mesmas, ou seja, também durante

o dia, em horario comercial.

138 _embremos que no ano de 1913 a exposi¢io foi suspensa.
1990 Jornal, "Oscar P. da Silva", 11 de agosto de 1910, p.2.
100 Jornal, "O Salon", 22 de dezembro de 1909, p.1.
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Figura 28: Cartdo Postal — Eiposigﬁb de Carlos Custodio de Azeedo, 1906
Fonte: Colecdo de Elysio de Oliveira Belchior

A imagem acima, da segunda exposi¢do do pintor paraense Carlos Custédio de
Azevedo e que acabou sendo transformada num cartdo postal, nos traz um grupo de
pessoas "decentemente vestidas". A presenca das senhoras e da crianga nos indica o
ambiente familiar que cabia as exposi¢des, assim como a veiculacdo da imagem da
presenca dessas pessoas nesse ambiente induz o sentido de educacdo da sociedade. O
local é o ja nosso conhecido foyer do Teatro da Paz, ricamente ornamentado com 0s
melhores materiais e todo o requinte necessario a um empreendimento daquele porte.

As telas ndo figuram nas paredes, mas sim apoiadas sobre uma mesa com toalha
escura e sem estampas. Essas paredes, alids, nem abrigam tantas telas. Sdo espagos nao
muito grandes entre uma porta e outra, ou entre uma janela e outra. Bem diverso do que
vemos hoje, a solu¢do encontrada ndo foi criar uma falsa parede a frente dessas portas e
janelas para pendurar as obras, mas sim deixar todo o espago do saldo a mostra em toda
a sua beleza. As obras apoiadas nas mesas nao tapam a visdo da sala. Elas estdo
levemente inclinadas e lado a lado ndo deixando espaco entre uma e outra. Abaixo de
cada uma das telas vemos uma espécie de placa. O que elas dizem? Titulo e valor da
obra? Apenas titulo? Se ela estd vendida ou reservada? As duas maiores telas — e mais

proximas de nds - ndo possuem essa placa...
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Os suportes mais resistentes estdo abaixo de cada obra de maior porte, algo que
nos indica que permitia maior sustentacdo. A entrada da exposicao € pela porta central e
as mesas com obras foram arrumadas na sua lateral e de frente para as janelas, de modo
que a luz que vem das janelas ndo incida por trds das telas. O centro do salao esta livre
para a circulagdo dos visitantes.

Vemos que essa disposicdo seguiu a da exposicdo de Antonio Parreiras do ano
anterior, também fotografada e transformada em cartdo postal. A solucdo para a
acomodacao das obras foi igual, mesmo as obras de Parreiras sendo de maior tamanho
que a maioria de Azevedo. A diferenga que nos salta aos olhos é a maior quantidade de
pés ou suportes embaixo da mesa e, consequentemente, das obras.

A fotografia foi tirada do angulo oposto ao da exposicio Azevedo e ndo é
necessariamente da lateral, mas sim de um canto da sala. Vemos, entdo, que do outro
lado do salao ha duas grandes obras que ndo estdo expostas do mesmo modo que as
outras. Elas sdo facilmente reconhecidas. A da esquerda é A Morte de Virginia,
adquirida pelo entdo governador do Pard, Augusto Montenegro, hoje pertencente ao
acervo do Museu Histérico do Estado do Para (MHEP), a outra, da direita, é Esperando
0 Zagal, uma das telas que foi estampada no catdlogo dessa exposi¢do. A imagem da a
impressdao de que ambas estdo apoiadas na parede, inclusive porque podemos ver uma
espécie de fundo preto provisorio por trds, Por estar amassado na parte de cima, atrds da
primeira tela, e ndo esticado como a da tela ao lado, nos leva a crer que estaria

protegendo algo com moldura, talvez um espelho.
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Figura 29: Cartdo Postal — Exposigﬁo de Antonio Parreiras, 1905 o
Fonte: Colecdo de Habib Frahia Neto

A porta, diferente da imagem da exposi¢do Azevedo, estd fechada, o que nos
indica que fechada também estd a exposi¢do. Inclusive, a impressdo que temos é que o
fotografo esta atrds do cordao de isolamento e provavelmente por isso esteja mais nitido
que na imagem anterior. E se o corddo circunda toda a extensdo da mostra, estaria o
fotégrafo préximo as obras para pegar uma visao mais geral da sala?

A presenca do corddao € bastante interessante se pensarmos que, a0 mesmo
tempo em que as obras ainda eram expostas nas lojas da cidade, sem tantos aparatos e
elementos préoprios da exposi¢do, eram também expostas no saldo nobre do Teatro da
Paz, com maior seguranca evidenciada pelo suporte mais adequado e pelo isolamento da
obra.

Todavia, essas sd@o apenas as duas primeiras exposi¢oes realizadas nesse espago.
Com o passar do tempo e a frequéncia das exposi¢des, a propria forma de dispor as
obras e os préprios suportes foram sendo melhorados. E o que indica as imagens da
exposi¢ao do pintor cataldo Luiz Graner, que aconteceu em junho de 1913.

Entre a exposicao de Carlos Custddio de Azevedo e Luiz Graner hd um espacgo
de sete anos. Nao possuo imagem de nenhuma das exposi¢des ocorridas nesse intervalo,

porém, durante esse periodo as mostras do Teatro da Paz foram se modificando e
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permitindo que mais obras pudessem ser expostas por meio da insercdo de falsas

paredes, que abrigavam mais obras que mesas e/ou cavaletes.

Figura 30: Exposi¢do Graner no Teatro da Paz
Fonte: Revista I[lustracido Portuguesa, 14 de julho de 1913

Figﬁrz; 31: Exposi¢do Graner no Teatro da Paz com o artista ao centro
Fonte: Revista I[lustracido Portuguesa, 14 de julho de 1913
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Por mais que o saldao ndo esteja sendo todo utilizado - a falsa parede esta
posicionada logo apds a porta de entrada - nestas duas imagens podemos contar
sessentas obras expostas, algumas de porte bastante grande, o que significa a rigidez da
estrutura usada para apoid-las e a capacidade de expor grande niimero de obras.

Essa estrutura me leva a pensar nas exposicoes escolares e seus grandes nimeros
de obras expostas. O periodo em que algumas delas acontecem é préximo ao da
exposicdo de Graner, podendo ja utilizarem esse tipo de suporte para pendurar os
trabalhos dos alunos. Poderiam usar todo o espaco do saldo e vimos que a exposicao era
divida em galerias, o que leva a supor uma ou mais paredes falsas dividindo o espaco e
podendo ser utilizado seus dois lados. E ainda temos o porte das obras, que ndo seguiam
o tamanho das maiores obras de Graner, sobrando, entdo, mais espago para os trabalhos.

Enfim, isso sdo apenas possibilidades, vamos voltar as imagens. Na primeira, vé-
se uma crianca e algumas pessoas sentadas no canto inferior esquerdo. Ja na segunda,
vé-se o pintor, claramente posando frente as suas obras. O que € compreensivel ao se
acordar do fato de essas imagens acompanharem a critica de José Simdes Coelho
publicada na Revista Ilustrada Portuguesa.

Sobre as obras expostas é possivel identificar uma na segunda imagem,
particularmente préxima do pintor e de grande porte. Trata-se de uma figura feminina
que faz parte do acervo do Museu de Arte de Belém, sendo adquirida pela
Intendéncia'®'. A imagem retrata uma mulher andaluza de cabelos ondulados, pernas

cruzadas e um cigarro aceso a boca e foi muito elogiada na critica em questao.

161 Bega obra estd catalogada no acervo do Museu de Arte de Belém como "Andaluza", de 1915, o que é
impossivel visto que em 1913 ela foi exposta no Teatro da Paz. E a matéria da Revista Illustrada
Portuguesa nos informa também que o nome da tela ""Carmem": "Carmem é uma andaluza a quem D.
Luiz deu vida pitural [sic] para tormento dos profanos e deleite dos iniciados. Os profanos, ao verem essa
encantadora mulher, petulante, de epiderme macia e quente, de cabelo ondeado, tentador, uma perna
sobreponde-se em outra cujo pé, pequenino, diz mais coisas que os olhos fingidamente castos ndao sabem
ou ndo querem exprimir, o cigarro aceso ao canto da boca beijoqueira, sentirdo vontade de tirar o chapéu
donjuanamente e lhe pedirem: - Haga usted el favor de me emprestar su fuego. Os iniciados, demoram
ante a correcdo das linhas anatdmicas que acusam uma criaturinha nervosissima, verdadeira pilha de
sensagoes... E hdo de gostar de Carmem mesmo que ela lhes ndo empreste o lume...". COELHO, José
Simdes. Revista Ilustracdo Portuguesa, "Vernissage d'um grande pintor do Pard", 14 de julho de 1913, p.
50. Grifos do autor.
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Figura 32: Luiz Graner, Andaluza, Oleo sobre tela, 150 x 120cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

E possivel perceber também que as falsas paredes estdo forradas por tecidos e
podemos ver os diversos pés que as sustentam. E mais que isso, a disposi¢cdo das obras
grandes e pequenas remete a uma busca pelo equilibrio das telas no suporte. H4 uma
grande quantidade de telas expostas e todo espaco foi aproveitado para tanto. As obras
colocadas no alto estdo levemente inclinadas, proporcionando melhor visualizacdo. No
centro do saldo, apenas o espago para apreciagao e passagem.

Nesse momento, as obras ainda eram apresentadas frequentemente seguindo os
padrdes dos saldes de belas artes e, na verdade, se observarmos a imagem de um saldo
ocorrido em Belém no ano de 1940, veremos que, particularmente no caso do Par4, essa
grande quantidade de obras expostas muito proximas umas das outras, causando uma

sobrecarga das mesmas, permaneceu por bastante tempo.
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Figura 33: II Saldo Oficial de Belas Artes, na Biblioteca e Arquivo Piblico do Para
Fonte: Relatério apresentado ao Exm® Snr. Dr. José C. da Gama Malcher, Interventor Federal, pelo diretor
geral do Departamento de Financas, em comissdo, Homero Cunha. Belém: 1940.

Vimos que os mesmo artistas que expdem no Teatro da Paz, expdem também em
lojas como a Livraria Universal ou a Loja Filial. E o caso de Francisco Estrada,
Theodoro Braga e tantos outros. Nao havia, portanto uma exclusividade ao espago do
teatro apds 1905. O que havia, ainda, era uma caréncia de espagos para expor. Apds a
reinauguracdo do teatro, ndo foram os novos artistas que passaram a expor nas lojas do
centro comercial. Aqueles ja reconhecidos, os mestres, aqueles tidos como grandes
nomes da pintura paraense, continuavam montando suas exposi¢des em todos os tipos
de espaco, desde o reconhecido foyer, até suas casas.

Houve sim, uma preferéncia pelo Teatro da Paz, mas essa era, como se supde,
por parte do poder publico. As exposicdes de encomendas, de artistas de fora que
vinham a convite da Intendéncia ou Governo, os Saldes e as exposi¢des comemorativas,
todas elas aconteciam no foyer. J4 aquelas de iniciativas dos artistas ou de donos de
estabelecimentos, as iniciativas livres, essas continuavam a ocorrer em locais com
menor estrutura. E dessa forma acontecia o circuito de artes no Pard: abrindo novas

frentes, novos espacos e adaptando os lugares.
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Segundo Mirian Rossi, algumas vezes as obras ficavam expostas ao rés do chao
de algumas lojas, pela falta de local especializado para receber as mostras'®*. Como se
ve, essas formas de expor tinham que lidar com diversos tipos de problemas em todo o
pais.

Na Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro em 1908, vemos que o problema do
espaco e de seu aproveitamento ainda estd presente. Em meio a tantas coisas diferentes
para mostrar € com um nimero reduzido de salas, muito do que foi levado a capital foi
exposto no chdo ou sobre mesas. Haviam sim bancadas e armaérios para exposicao,
porém nao o suficiente. O importante, tanto nos estabelecimentos comerciais, quanto
nas grandes exposi¢cOes que reuniam diversos segmentos, técnicas e campos de
conhecimento, percebe-se, era expor. As condi¢des seriam remediadas levando-se em
conta a quantidade de objetos expostos.

Organizada pelo Governo da Unido em comemoracg@o ao centendrio da abertura
dos portos do Brasil ao comércio com todas as nacdes, foi montada a Exposicdao
Nacional de 1908. O Pard ndo tinha pavilhdo préprio, expondo, portanto, no Pavilhao
Central. Nem tudo o que levou pode ser exposto, pois ndo havia como acondicionar na

sala'®®

. Mesmo assim, o estado se fez presente através de quatro secdes: “Industria
pastoril”, “Agricultura”, “Artes Liberais” e “Vdrias Induistrias” — esta com maior
nimero de grupos e expositores - € ocupou a sétima posi¢cdo na classificacdo geral de
premiados, ganhando 457 prémios'®. A secdo de artes liberais, que aqui interessa mais
de perto, era composta por dez grupos: "Instru¢do primdria, secunddria, superior e
técnica"; “Belas artes e artes aplicadas”; “Arte musical”; “Fotografia, vistas etc”;
“Tipografia, litografia, fototipia, fotogravura e outros processos de reproducdo’;
“Encadernacdo”; “Livros e publicacdes”; “Medicina e cirurgia, artes farmacéuticas e
quimicas™; “Assisténcia e melhoramentos”™; e por fim “Engenharia civil e militar”'®.
Porém, como o foco de interesse aqui sdo exposi¢Oes artisticas, feito esta
introducdo, passemos a ver como as belas artes foram expostas naquele grande
acontecimento. Antes, porém, de adentrar a sala das belas artes, vejamos o saldo

principal, onde o Estado do Pard era apresentado. Ali, em meio ao brasao do Estado,

192 ROSSI, Mirian Silva. Op. Cit. p. 102.

' Album do Estado do Pard, 1908. Paris: Imprimerie Chaponet (Jean Cussac). p. 341.

164 Carlos Custédio de Azevedo e Francisco Estrada ganharam medalha de ouro; José Girard, Irineu de
Souza, E. Sohse e José de Senna Gentil, medalha de prata; e Dona Anna de Moraes Branco e Henrique
Drummond de bronze. O Jornal, "Exposicdo Nacional de 1908: os prémios dos expositores paraenses”,
17 de fevereiro de 1911, p.1.

1 OURIQUE, Jacques. O Estado do Pard na Exposicdo Nacional do Rio de Janeiro em 1908. Rio de
Janeiro: Typographia Leuzinger, 1908.
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retratos de politicos, mdveis, ladrilhos hidrdulicos e artefatos indigenas como o tipiti166,
o Par4 se apresentava em toda a sua diversidade.

Nessa primeira sala estava exposta uma amostra do que eram a secdes a serem
conhecidas logo adiante. Todas as segdes estavam representadas ali de forma a
introduzir o visitante no que era a producio paraense, tanto de bens naturais, quanto de
bens manufaturados. Dispostas no chdo, sobre mesas, em armdrios ou nas paredes,
havia uma ordenacgao proposital deste espaco.

Do que nos é possivel identificar, o que estdi de um lado da sala tem
correspondente do lado oposto, como os ladrilhos hidrdulicos e os retratos. A disposi¢ao
dos objetos ndo é aleatdria. Havia um circuito com espago destinado a passagem dos
visitantes, que teriam o que olhar de ambos os lado por onde passassem, pois no centro
da sala também havia artigos sendo expostos. E pela pouco detalhada descri¢ao do

Album do Estado do Pard de 1908, a sala era toda pintada de branco'?’.

Figura 34: Centro do Saldo Principal
Fonte: O Estado do Pard na Exposicao Nacional do Rio de Janeiro em 1908

'Espremedor de palha trancada usado para escorrer a mandioca. Na imagem eles estio dispostos na
vertical, ladeando o mural ao fundo da sala, logo abaixo da faixa que identifica o Estado.
17 Album do Estado do Pard, 1908. Op. Cit. p. 341.
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Ao chegar na sala das belas artes vemos que na parede do fundo foi colocado um
pano escuro amarrado com cordas para receber as obras. Estas estdo levemente
inclinadas, como se usava a época e a disposi¢do forma um desenho, trés obras ao
centro, duas nas laterais. Ha também obras no chao, encostadas na parede, porém todas
estdo protegidas pelo cordao de isolamento.

Nessa parede € possivel reconhecer duas obras. A primeira é logo a do alto, uma
pintura a 6leo de Carlos Custédio de Azevedo e denominada Forte do Castelo,
reproduzindo os canhdes do forte voltados para a Baia de Guajard. Ja a segunda é
também uma pintura a 6leo retratando um homem recostado e sem camisa. A tela de
Jodo Gomes Corréa de Farias é O Phtisico, que compunha as obras do Palédcio do

168
Governo

. Podemos ainda supor que o retrato de mulher que estd no lado oposto e de
frente ao quadro de Corréa de Faria é o 6leo de José Girard, Retrato de senhora, posto
que no catdlogo da participacdo do Pard na exposi¢do nao aparece relacionado nenhum
outro retrato de mulher ou qualquer titulo que possa gerar confusao.

Foram levados muitos quadros com fotografias as mais diversas: fotos de
governadores, de oficinas, de estabelecimentos como o Café da Paz ou a Livraria
Universal, de navios, dentre outros. Pela imagem podemos ver ndo s6 como estavam
dispostos — no chdo ou apoiado sobre duas mesas — mas também como se montavam os

quadros de fotografias para exposicado. Como eram fotos de pequenas dimensdes, eram

organizadas por tematicas numa tnica moldura de modo a compor um novo quadro.

1% O catdlogo era organizado por secdo e grupo. Dentro do grupo de Belas Artes, vinha organizado por
expositor e municipio e partir daf a relacdo com ndmero da obra, técnica e titulo. No caso do quadro de
Jodo Gomes Corréa de Faria, como pertencia ao Estado, este tltimo aparecia como expositor. No caso das
outras telas citadas os expositores eram os proprios artistas. Hoje, a tela pertencente ao MHEP estd cedida
para o Museu de Arte de Belém.
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Figura 35: Secédo de Belas Artes
Fonte: O Estado do Para na Exposi¢do Nacional do Rio de Janeiro em 1908.

Ana Mae Barbosa, ao defender que a mediacdo cultural em museus é também
social, nos diz que Charles Eastlake, em 1855, se tornou diretor da National Gallery de
Londres, instituindo o papel de instituicdes publicas com motivo eminentemente
educacional aos museus. Para isso adotou uma forma de exposi¢do: a de pendurar obras
por ordem cronoldgica, ilustrando as escolas de pintura. A partir disso, comecava a se
questionar a concepcao de gabinetes de curiosidades dos museus e passava a entendé-
los enquanto um lugar de aprendizagem da Histéria da Arte. E se pensarmos em como
se ensinava a Histéria da Arte naquele momento vamos ver que sua proposta de
organizacdo das salas de um museu dialoga diretamente com o ensino das caracteristicas
das escolas, datas de nascimento € morte dos artistas, inventarios de suas obras e suas
localizagéeslég.

Mesmo sendo substituido algum tempo depois o pendurar de obras de escola por

movimento artistico, a organiza¢do de uma exposicdo ou mesmo de todo um museu

cronologicamente permaneceu até nossos dias. Por mais que a partir da década de 1980

169 BARBOSA, Ana Mae. Mediagdo cultural é social. In: BARBOSA, Ana Mae; COUTINHO, Rejane
Galviao (Orgs.). Arte/educacdo como mediacdo cultural e social. Sao Paulo: UNESP, 2009. pp. 14-15.
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ja comece uma quebra desse modelo, ainda vemos muitas exposi¢des recorrem a este
artificio numa tentativa, muito provavelmente, de torna-la mais didatica.

E se hoje questionamos as formas de disposi¢do de uma obra na sala € como isso
amplia ou reduz a percep¢cdo de uma obra para além de um estilo e também influencia
na interpretacao de uma exposi¢ao, dotada de um sentido e uma linguagem, no inicio do
século passado comecamos a encontrar, no Brasil, questionamentos sobre 0s espacos
destinados a arte € 0 quanto nao tinha mais lugar a forma de dispor as obras aos moldes
dos gabinetes de curiosidades.

Na segunda edi¢ao do "Correio da Exposi¢ao" de 25 de agosto de 1908, a secdo

"Cronica de Arte", assinada por A. Mattos, traz a seguinte critica:

Em todas as grandes exposicdes, quer abertas a concorréncia de paises
estranhos, quer compostas apenas de elementos nacionais, nds vemos a justa
importancia que tem merecido as secdes de arte. No fulgurante certame de S.
Luis, um grandioso paldcio se construiu unicamente para esse fim e onde
trabalhos de artistas brasileiros alcancaram belas recompensas.

Era pois de esperar que na Praia Vermelha se erguesse um palécio
obedecendo as rigorosas prescricdes da arquitetura cldssica, unicamente para
alojar as mais perfeitas obras d'Arte dos nossos artistas existentes da Escola
Nacional de Belas Artes. Infelizmente, essa esperanca, acariciada por aqueles
que almejam o predominio nesta terra, pelo seu desenvolvimento artistico e
industrial, foi apenas uma nuvem de sonho, idealizada num momento de fantasia.
O paldcio do belo ndo ostenta as suas cupulas a irradiacdo suprema da luz, ndo
constitui a nota saliente da exposicdo, o paldcio do Belo ndo existe!'™

Ja havia algumas mudancas em curso. A exposicdo Universal de St. Louis, nos
Estados Unidos, ocorrida em 1904, havia destinado um prédio para as Belas Artes e,
pelo tom do texto, ndo apenas essa exposi¢do. De fato, pela imagem adiante, vemos que
neste angulo da sala s6 ha objetos de arte e ndo hd empecilhos na passagem para
contemplacdo dos mesmos. E por mais que houvessem ainda muitos quadros em uma
mesma parede, eles estdo hd uma boa distancia do teto - que veremos ser uma critica

mais adiante - e ha suportes de iluminacdo voltados para as obras

170 A Mattos. Correio da Exposicdo, 2* edi¢do, "Chronica de Arte", Rio de Janeiro, 25 de agosto de 1908,
p. 01.
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Figura 36: Brazil at the Lousiana Purchase Exposition. St. Louis, 1904

Segundo A. Mattos, era de se estranhar que, possuindo o pais uma Escola de
Belas Artes, esta ndo fosse convocada a dirigir a sessdo. O critico defende que a falta de
um lugar apropriado para a arte interfere também na disposi¢do da luz, além do fato de
que as obras artisticas espalhadas pelas secdoes dos estados, teriam colocagdo
"conveniente" em um prédio feito especificamente para o fim de abrigar as obras. E diz
ainda que os artistas, ao se escreverem na se¢do de "Artes Liberais" ndo esperavam que
suas obras fossem ficar "dependuradas em vitrinas de calcado ou ao lado de outros
produtos industriais"'’".

Podemos, entdo, perceber vérias queixas a organizagdo da Exposi¢do no tocante
as belas artes: a falta de interacdo com a Escola Nacional de Belas Artes, o mau
acondicionamento das obras nos pavilhdes e a até a falta de respeito para com os artistas
ao ndo delegarem um espaco apropriado para a exposi¢do de suas obras, uma vez que a
auséncia de um pavilhdo brasileiro de belas artes, para ele, teria deixado muitos artistas
nacionais ausentes da exposi¢ao.

Porém, mais significativo que essas criticas foi o apoio que o critico recebeu.

Fato que registrou em cronica no dia 01 de setembro do mesmo ano. Segundo ele, teria

7! Idem.
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recebido uma "série de missivas" em comentdrio a sua cronica, as quais ele agradecia
orgulhoso. E segue dizendo que ndo procurava tirar o brilho da ocasido ao salientar "o
grande prejuizo moral" que havia causado a auséncia do pavilhdo brasileiro de belas
artes, pois suas palavras seriam apenas a expressao da verdade no tocante a colocagdo

dos quadros e de outros objetos de arte' '~

Na se¢do do Distrito Federal, vemos os trabalhos de gravura de um mogo
premiado no Saldo de Belas Artes, em local completamente impréprio, a ponto
de ndo se distinguirem quase. O mesmo fato se repete quanto a um projeto

arquitetdnico de artista também laureado colocado uns dois palmos abaixo do

teto...!”

E prossegue no dia 07 de setembro:

Em a [sic] cronica passada, fiz notar a péssima colocagdo de alguns dos
trabalhos enviados para a secdo de Artes Liberais.

Somos ainda obrigados a lamentar que, em se¢des de outros Estados, o
fato se reproduza com uma insisténcia tdo desanimadora. Na de S. Paulo, por
exemplo, € ficil verificar os quadros de Oscar Pereira da Silva e os bons estudos

de De Servi, completamente prejudicados, ou pela altura em que estdo

174
colocados, ou pela escassez de uma luz prépria ™.

Portanto, os moldes de disposicdo de obras desse tipo de exposicdo estavam
sendo questionados. Mas mais que isso. Podemos tirar dessas cronicas algumas nocoes
do que se criticava no tocante a organizacdo de exposi¢des de arte. Luz prépria, vemos,
¢ ponto fundamental. E a altura das obras também. Obras dispostas muito baixas ou
muito altas atrapalhavam a apreciacdo. As pessoas comegavam a se dar conta que, a
falta de um espago destinado a exposicdes de obra de arte e as limitagdes dos espacos
utilizados para este fim faziam com que o acondicionamento das obras ficasse
prejudicado”s.

Naturalmente essas questdes ndo foram resolvidas imediatamente nem ao longo

da exposi¢do, nem ao mesmo tempo por todo o territério brasileiro. A questdo de um

espaco destinado a arte ndo se resolve da noite para o dia, tanto que vimos uma imagem

iz A. Mattos. Correio da Exposicdo, "Chronica de Arte", 01 de setembro de 1908, p. 01.
Idem.

7% A. Mattos. Correio da Exposicdo, "Chronica de Arte", 07 de setembro de 1908, p. O1.

'3 Arthur Valle aponta como desde a virada para o século XX, as formas de dispor as obras ji eram
questionadas nas Exposicdes Gerais, por exemplo. VALLE, Arthur. Instalacdo nas Exposigcoes Gerais de
Belas Artes durante a 1° Repiiblica. 19&20, Rio de Janeiro, v. VI, n. 1, jan./mar. 2011. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/arte decorativa/egba_instalacao.htm>. Nao encontrei, nas criticas as
exposi¢des do Pard, uma critica especifica sobre a forma de dispor os quadros, no entanto, nio ¢
impossivel que ecos dessas discussdes chegassem ao Para.
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de uma exposicao de 1940 em Belém, realizada na Biblioteca Publica, onde as obras,
estdo dispostas muito préximas umas das outras e a iluminagdo provavelmente € a
iluminag@o do préprio prédio. Mas a partir dessas criticas € do apoio que receberam,
percebemos que o modo de se conceber um espaco expositivo estava sendo
questionado.

Todavia, tendo em vista a forma de expor dominante no periodo e o estilo de
exposicdo, que reunia diversos setores de conhecimento, podemos imaginar como se
deu, em Belém, a exposi¢do organizada no Instituto Carlos Gomes, preparatéria para
esta exposicdo de 1908. Ou as exposi¢des do Lyceu Benjamin Constant, por exemplo.

Sobre essa, particularmente, Ignidcio Moura discorre em seu catdlogo:

O Pal4cio em que funcionam as aulas do Lyceu Paraenses e do Lyceu

Benjamin Constant foi o destinado a atual exposicdo artistica e industrial de
1895.

A exposicdo ocupa onze salas vastissimas destinadas a pintura, desenho
ceramica, etc.

O edificio é de uma constru¢do antiga e sem estilo, apesar de apresentar
externamente um aspecto senhoril.

Os comodos sdo arejados, bem divididos e bem apropriados ao fim.

(...)
Entre os saldes em que se acham atopetados os produtos expostos, ha

pequenas dreas encimentadas, em uma das quais, hd um belo chafariz,

representando, em grupo artistico de metal, a figura de Atlanta'.

Nao creio, por todo o tom do catdlogo, que o uso do termo "atopetado” seja uma
critica ao espaco da exposi¢do, mas sim uma forma de salientar que uma grande
quantidade de objetos estava sendo exposta. Esse pequeno trecho fornece, portanto, o
nimero de salas e que estavam lotadas, mas mesmo assim estavam arejadas, devido ao
tipo de constru¢do e ao tamanho vasto de cada uma delas.

As instituicdes de ensino serviam melhor como espago para exposicoes de
grande porte como essas, pois tinham maior nimero de salas, essas eram amplas, de pés
direitos altos e ndo havia concorréncia com objetos a venda. As mesas dos alunos
poderiam ser retiradas, deixando as salas livres para serem ocupadas com os materiais a
serem expostos.

Essas exposi¢des ndo tinham cardter de comercializagdo, eram mais uma forma
de propaganda e divulgac@o dos produtos seja das institui¢des de ensino, das industrias,

seja do Estado de forma geral, portanto, nao deveriam acontecer em estabelecimentos

7 MOURA, Ignécio. Op. Cit. p. 13.



114

comerciais. Ao mesmo tempo, a quantidade e diversidade de produtos a serem expostos
impedia a montagem no foyer do Teatro da Paz, por maior que fosse.

Martha Ward, ao trabalhar com as exposi¢des independentes de Paris da segunda
metade do século XIX - em especial com os Impressionistas - diz que a arte foi exibida
em diversos tipos de lugares como saldes, galerias, livrarias, casas, entre outros, espacos
publicos e privados, e isso serviu para criar nuances de refinamento. O ideal das
exposicoes privadas passaram a representar um refligio para uma apreciacio estética
que acabou saindo do comércio de arte. Independente do fato da mostra ser voltada para
a venda de obras ou ndo, criar um ambiente ndo comercial passou a ser importante, o
que acabou levando a uma preocupacdo com as instalacdes das exposi¢des, fazer com
que elas se distinguissem das salas empilhadas de pinturas ou de mercadorias distintas
como nas Exposi¢des Universais'’’.

As exposi¢des da virada do século XIX para o XX no Pard ndo escaparam desse
movimento: pleitearam espacos fisicos e de reconhecimento, tiveram que se adaptar a
locais, mas também buscaram melhorar suas instalacdes. Sem depender completamente
das iniciativas do poder publico, os artistas buscaram parcerias com estabelecimentos
comerciais particulares, usaram suas proprias residéncias e ateli€s, estabeleceram
contatos com a imprensa € com outros artistas, enfim, garantiram a viabilidade das
mostras. Com o tempo, as exposi¢des de arte, particularmente, vao ganhando
caracteristicas proprias nas formas de expor e elegendo os espagos que mais se
apropriavam para cada caso. Primeiro, elas ganharam lugar simbdlico na sociedade,
foram divulgadas, estimuladas e visitadas; posteriormente conquistaram espacos fisicos,
onde finalmente puderam crescer e se estabelecer.

Todo esse processo fez com que as exposi¢des se tornassem um acontecimento
que envolvia um comportamento diante da arte. Uma vez que a experiéncia visual é
dada culturalmente, a constru¢do de um espacgo especializado e préticas caracteristicas

ao mundo da arte contribuiram para definir o olhar sobre o objeto artistico.

77 WARD, Martha. Impressionist Installations and Private Exhibitions. The Art Bulletin, Vol. 73, No. 4
(Dec., 1991), pp. 599-622. Disponivel em: <http://www.jstor.org/stable/3045832>. Acesso em: 08 de
novembro de 2012.
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Capitulo 3
Uma questao de gosto

No ano de 1920, para comemorar o quinquagésimo aniversario de sua fundagao,
0 Metropolitan Museum of Art de Nova York montou uma grande exposi¢ao de pintura
e escultura com obras de sua propriedade, bem como com obras de grandes colecdes
particulares americanas. Foi um grande acontecimento e o Jornal do Comércio, no Rio

de Janeiro, publicou sua noticia através de informacdes do New York Herald:

Referindo-se a esta comemoracdo, diz o New York Herald que esta
exposicdo hd de mostrar até que ponto o Museu influiu no gosto dos
colecionadores particulares, ao passo que as obras emprestadas hdo de indicar as
lacun{a% que devem ser preenchidas, na grande colecdo permanente de Nova
York .

O que percebemos € a consci€ncia das lacunas presentes em uma cole¢do - seja
publica ou privada - e a preocupacdo em reunir obras que provoquem a reflexdo sobre a
constituicdo de acervos. Ou seja, os acervos dos museus retratam de fato a variedade de
produgdes artisticas de um determinado periodo?

Quem visita o Museu de Arte de Belém (MABE) e o Museu Histérico do Estado
do Para (MHEP) vai se deparar, no que tange as obras do final do século XIX e inicio
do século XX, com uma cole¢do que teve inicio, como vimos, nas aquisicdes, doacoes e
encomendas feitas aos artistas paraenses ou que em Belém expunham naquele
momento.

Em 1991 o MABE foi instituido como um Departamento da Fundagdo Cultural
do Municipio de Belém (FUMBEL), 6rgdo pertencente a Prefeitura Municipal de
Belém. Suas cole¢des sdo oriundas do Museu da Cidade de Belém (MUBEL) que se
originou da Pinacoteca Municipal, cujas primeiras aquisi¢des, ja sabemos, foram feitas
por Antonio Lemos para a intendéncia. J4 o MHEP foi instituido em 1981 e muito de
seu acervo foi constituido a partir de doa¢des ou de pecas provenientes de varios 6rgaos
estaduais, muitas das quais adquiridas de Augusto Montenegro para o Estado' .

Vimos que o propdsito declarado por Augusto Montenegro, governador do

Estado de 1901 a 1909 e que deu inicio a galeria, foi a aquisicdo de obras de pintores

' Jornal do Comercio, "Notas de arte", 17 de abril de 1920, p. 5.

17 Para maiores informacdes sobre a consagragdo politica de Antonio Lemos através das artes e a relacio
com o Museu de Arte de Belém, ver: FERNANDES, Caroline; ALVES, Moema. Da Pinacoteca ao
museu: formas de olhar e consagracdo politica no Pard. Cad. Pesq. Cdhis, Uberlandia, v.24, n.2, jul./dez.
2011. pp. 333-346. Disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/cdhis/article/view/13421/9488.
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nacionais. Nao hd uma temadtica pré-estabelecida e se buscarmos a listagem de obras
pertencentes hoje ao MHEP, vemos que grande parte das obras do periodo sdo retratos
de governadores. Dentre as outras podemos destacar algumas telas historicas. pinturas
de género e paisagens. H4, em meio a essas obras, aquelas premiadas ou expostas em
saldes fora de Belém, tais como: A fiandeira, de Carlos Custédio de Azevedo, que
participou do Saldo de Paris, em 1899; ou Os falquejadores de Benedicto Calixto,
exposta no ano de 1904 no pavilhdo das artes da Exposicao Universal de Saint Louis.

O acervo do MABE nao diverge tanto no tocante a forte presenga dos retratos,
sendo esses, em maioria, dos intendentes. Paisagens e pinturas de género também sao o
forte da colecdo de fins de século XIX e inicio do XX. No entanto, uma diferenca: a
colecdo do MABE acaba privilegiando a reproducdo de lugares de Belém. Muito disso
se da pelas encomendas de Lemos, seja dos cantos retratados da cidade, sejam os
momentos da histéria paraense'*’.

E se fossemos, hoje, fazer uma exposicao como essa do Metropolitan Museum of
Art de 1920, que imagens teriamos que colocar das colegdes particulares de modo a
compor a produgdo artistica do inicio do século passado em Belém? Para isso,
precisamos nos aproximar do perfil das cole¢des particulares que haviam 14 desse

periodo.

3.1 O papel da critica

O tedrico de arte inglés Harold Osborne, no apéndice de seu livro A apreciagdo
da arte’®’, traz viérios exemplos de criticas de obras de arte e as comenta de acordo com
a percebida intencdo do critico em seu texto. Ao falar sobre a critica de arte do século
XIX, diz que até fins desse século, a descricio das obras era o foco principal dos
criticos. Como nem todos os leitores teriam acesso a obra, as descricdes serviam para
deixd-la mais acessivel. Ressalta ainda que esse tipo de critica merece atencdo, pois
deixa claro quais aspectos da pintura os criticos — e consequentemente seus leitores —

estavam mais inclinados a salientar e a principal orientacdo de seus interesses. Ao

'8 Esta caracteristica permaneceu da galeria da intendéncia ao museu. O acervo do MABE é conhecido,
em Belém, por carregar as principais imagens da paisagem da cidade.

81 A traducdo para o portugués do titulo do livro nos leva a um equivoco, pois “A apreciacio da arte”
ressalta o ato de apreciar a arte, enquanto o titulo original “Art of appreciation” nos da o sentido inverso,
o foco recai sobre a apreciacdo, saber apreciar é que se torna uma arte, o que corresponde mais
diretamente ao intuito do livro, que analisa as diversas contribui¢des histdricas, técnicas ou sociolégicas
para a apreciacdo da arte.



117

mesmo tempo, diz que a aten¢do dada aos aspectos formais tem menos peso do que na
critica do século XX'#%.

Ja para Lionello Venturi, quando um critico se demora nos esquemas e simbolos,
como se na imagem hd movimento ou nao, se o fundo abstrato ou real, no jogo de luz e
sombra, significa que seu juizo ainda nao estd concluido. Durante esse processo de
construcdo, que ele chama de "momento analitico da critica", o critico estd no terreno do
gosto'™,

No Brasil em particular € a partir da década de 1880 que a critica de arte sai do
circuito restrito do meio especializado e passa a atingir um publico mais vasto por meio
de jornais e revistas'®, Temos, entdo, como caracteristica geral da critica de
entresséculos no pais, um sentido pedagdgico, onde o critico tinha a fun¢do de formar e
ndo apenas informar seus leitores. O sentido era educar o olhar e civilizar através da
arte, do belo.

Nesse sentido, a critica de arte no Pard enfatizava o uso das cores, os tracos, a
precisdo e a difusdo do bom gosto na sociedade paraense. Os discursos da critica, de
forma geral, se prendiam mais a técnica que aos temas das obras A escrita muitas vezes
era poética, fazendo com que o leitor criasse uma imagem do quadro, entrasse na tela
através de sua descrigdo.

A critica de arte no século XIX e no inicio ainda do século XX, sendo
desprovida de formagao especifica, ndo era a ocupacdo exclusiva de quem a escrevia,
geralmente os criticos eram literatos ou jornalistas. Salvo uma ou outra critica especifica
assinada por alguém que nao compunha as equipes de redacdo, em geral os criticos
colaboravam nos jornais locais'®.

No caso do Pard, especificamente, alguns nomes que escreviam nos principais

jornais do Estado ficaram bastante conhecidos, como Jodo Affonso do Nascimento,

82 OSBORNE, Harold. A Apreciacio da arte. Sdo Paulo: Cultrix, 1978. pp. 240-241.

183 VENTURI, Lionello. Histéria da critica de arte. Lisboa: Edigdes 70, [s/d]. pp. 23-24.

184 GRANGEIA, Fabiana Guerra. A Critica de Arte em Oscar Guanabarino: Artes Plasticas no Século
XIX. 19&20, Rio de Janeiro, V. 1, n. 3, nov. 2006. Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/criticas/criticas_guanabarino.htm>. Acesso: janeiro de 2013.

"% Dario Gamboni diz que Catherine Lepdor distinguiu, para as formas de descrever a obra de arte na
Franca do final do século XIX, duas concepgdes antagbnicas de critica de arte: de um lado havia uma
concepg¢do “cientifica’, que preconizava a objetividade e a exatiddo, defendida e ilustrada por educadores
ou administradores das Belas Artes (...); e, de outro lado, de uma concepgdo 'literdria', que privilegiava a
expressdo subjetiva". Gamboni, por sua vez, propde acrescentar um terceiro perfil, o jornalistico,
"desenvolvido sobretudo nos jornais didrios, por profissionais de imprensa”". GAMBONI, Dario.
Proposi¢des para o estudo da critica de arte do século XIX. /19&20, Rio de Janeiro, v. VII, n. 1, jan./mar.
2012. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/dgamboni_critica.htm>. Acesso em 11 de
junho de 2012.
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Antdnio de Carvalho e Alfredo Sousa - que era também colecionador. No entanto,
muitas criticas ndo eram assinadas, feitas possivelmente pelos jornalistas que iam cobrir
os vernissages e acabavam publicando suas impressdes e, por vezes, a presenca de
pessoas consideradas ilustres e compra de obras por parte de colecionadores.

O critico de arte, visando educar o gosto pelas formas ‘“‘elevadas” das artes e
transmitir por meio delas os valores de civilizagdo e refinamento da cultura, deveria
estimular a presenca do publico nas exposicoes, o que fazia de modo diverso, seja
inflamando o discurso sobre o artista, seja cobrando, em alguns momentos, que a
sociedade se manifestasse, seja marcando a sua aceitagdo e sua presenca. Em 1905, por
ocasido da inauguracdo da exposi¢do do pintor Antonio Parreiras, a critica publicada

pelo jornal Folha do Norte diz que:

O tentame do nosso patricio marca um ponto brilhante de arte na vida
paraense, tdo pouco afeita ainda, infelizmente, a apreciacio de concursos de tal
género, ndo obstante terem ja convivido conosco e ainda conviverem, artistas
nacionais e estrangeiros de inegavel conhecimento'®®,

Ao longo do periodo de exposicdo a frequéncia é grande a ponto de ser
diariamente publicada e elogiada nos jornais, mostrando que o publico passava a
reconhecer o valor do evento que ora se apresentava.

Peguemos como exemplo as criticas as exposi¢des de Carlos Custddio de
Azevedo de 1901 e 1906, para conferir por meio de algumas passagens como se

construiam os discursos aquela altura. Comecemos, entao, por 1901:

(...) ‘Le pot-au-feu’, quadro em que uma jovem e corada cozinheira
prepara tudo com asseio e cuidado para por ao fogo o suculento cosido familiar.
Nesta ultima composi¢do, fére immediatament a vista o grande naco de carne, a
bela alcatra ou gorda cha de dentro, que, sobre a mesa, espera a hora de entrar na
panela, sangrando sobre o limpo torchon de linho, com flagrante naturalidade.
Destacam-se também os cobres da bateria de cozinha, reluzindo com o asseio
peculiar aos utensilios das cozinha parisienses. No ladrilho do chao,
recentemente lavado, vé-se uma cesta de aza, onde os poireaux imprescindiveis
ao cosido burgués fazem companhia ao folhudo repolho que engorda o [caldo]. -
Quem sabe quantas vezes aquela cozinheira ndo teria feito danser [’anse du

apnier? — inquire o visitante ao examinar a tela'®’.

Infelizmente ndo tive acesso a esse quadro, porém, o critico nos fornece nao sé

uma descricdo pormenorizada, mas também carregada de emocao. Antdnio de Carvalho

136 Folha do Norte, "Parreiras, os seus quadros", 04 de julho de 1905, p.01 e Folha do Norte, "Parreiras,
os seus quadros”, 10 de julho de 1905, p.01.
87 A Provincia do Pard, “Critica D’ Arte”, 17 de maio de 1901. p.01. Grifo meu.
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fala dos gestos da cozinheira retratada na tela como se a estivesse vendo ter os cuidados
dos quais fala. Arrisca identificar qual carne estd sendo preparada e fala com natural
intimidade da limpeza dos utensilios de uma cozinha parisiense. De olhar para a pintura
do ladrilho imagina que foi recentemente lavado. Sua descricdo leva a quem vé a tela a
“ler” as emog¢des supostamente manifestadas por Carlos Azevedo. Quem ndo visse a
obra, a partir dessa descri¢do poderia criar uma imagem da tela, inclusive com os odores
de uma cozinha limpa com comida sendo preparada. J4 para nds, hoje, que também
estamos sem ver nenhuma imagem, o texto nos leva ainda para seu universo simbélico,
tamanha a carga depositada na narrativa.

Como a critica € feita a exposi¢do e ndo a uma Unica obra, Antonio de Carvalho
fala de outras telas, no entanto, em nenhuma se detém tanto ou traz tamanha precisdo de
detalhes. Tendo sido expostas mais de vinte obras, isso nos leva a pensar que aquela tela
chamou mais a atencao do critico. Por algum motivo - uma questdo de gosto, talvez -
ele a julgou ser merecedora de maior aplicagdo. Logo em seguida comenta sobre uma

tela que ndo o teria agradado:

Nao nos agradou o interior de dois velhos operarios sentados a lareira. Se

o fogo e os dois tipos estdo bens, a perspectiva foi, por certo, sacrificada

n’aquele trabalho. Aquela tesoura ndo parece que estd no chdo, dir-se-ia que vai
188
voar .

Como a tela anteriormente citada, esta € uma cena de interior € mesmo aqui, que
precisa justificar o que desagrada, Antonio de Carvalho nao se demora tanto. Todavia,
outra caracteristica nos chama a aten¢do: a critica ao uso da perspectiva. A critica aos

elementos formais segue. E mais adiante:

Opinaremos ainda, que o mogo paraense € um paisagista que parece sentir
o que v€ e que devemos julgar bem encaminhado na senda da pintura de género.
O seu pincel obedece aos preceitos da moderna escola francesa, onde o
empastamento é preconizado em prejuizo talvez da clareza e de desenho
italianos; mas, sem duvida, com grande vantagem para o calor da composicdo a
qual para o seu bom &xito, se exige do expositor boa iluminac¢do e, para o
visitante, um ponto de observagdo calculadamente determinado'®’.

Nesse trecho € possivel ver o julgamento do critico ao artista, bem como uma

critica a sua escolha técnica, que exigiria condi¢des especificas para ser observada, ao

188 Tdem.
189 Idem.
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que atribui a sua formagao, fazendo ainda uma comparagdo entre as escolas francesa e
italiana.

No mesmo jornal A Provincia do Pard que circulou no dia seguinte a
inauguracdo da segunda exposi¢ao do pintor Carlos Custddio de Azevedo (1906) temos
a lista das autoridades presentes por ocasido da abertura e as obras adquiridas por elas e
apos trés dias de inaugurada. Noutro jornal, agora a Folha do Norte, hd ainda uma
critica das obras expostas. E foi feita, nesse momento, uma forte critica ao uso das
cores, consideradas inexatas naqueles que apresentavam “aspectos da natureza paraense

e de costumes locais”. Para a critica, as cores estavam

cruas e frias, em contradicdo com a que realmente nos mostram nimbados

do sol dos trépicos, alagadas de quente e radiosa luz, vigorosas de seiva rica e

p o 190
ardente, qual é a do nosso ubérrimo solo'”.

Mas se as cores de Carlos Azevedo ndo agradaram tanto ao critico, a exposi¢ao,
no entanto, ¢ louvada como uma grande iniciativa a causa do progresso e “da edificacao
moral do povo”. Ja o pintor, evidenciaria “fortes qualidades de trabalhador. Que
continua a trabalhar porfiadamente, e que estuda sempre”lgl. E se olharmos para a
imagem da tela Coqueiros, veremos uma preferéncia por tons de verde escuro para
representar a natureza, o que talvez tenha feito o critico sentir falta do contraste de luz
ou de tonalidades mais quentes. Sdo exatamente nos coqueiros em destaque que vemos
tons dourados contrastando mais intensamente com o verde. As cores sdo calmas e nio

tao vivas.

1% Folha do Norte, “A exposicdo Azevedo”, 3 de fevereiro de 1906, p.02.
1 Idem.
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Figura 37: Carlos Custédio de Azevedo, Coqueiros, 1905, Oleo sobre tela, 41,5 x 33,6 cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

O critico segue dizendo que:

Interessando muito de perto os nossos colecionadores, e a justo titulo,
pois € natural que de preferéncia as alheias tenhamos em nossas galerias,
objetivadas com verdade cromdtica, para delicia dos olhos, as paisagens locais,
riquissimas de cor e vigo que mais estimamos, pelo préprio amor que votamos 4
terra, todos os aspectos aludidos tiveram imediata aquisicao.

Mas ao nosso ver os trabalhos mais interessantes e mais valiosos como
feitura pictdrica técnica, desenho e cor reunidos, sdo os executados em Franca.

Destes, alguns, e quicd os melhores, ndo foram ainda vendidos,
merecendo destaque especial a Fiandeira, a obra de maior valia que o jovem
pintor produziu, pela excelente composicdo que todas as suas partes
componentes realizam em irrepreensivel desenho e contextura, a Hora da sopa,
de formosa cor e naturalidade, No pogo, discreto e sébrio trecho de natureza e
costumes bretdes e Paisagem na Bretanha, o mais sério estudo de verduras e
terras que ele [praticou], onde ndo se sabe o que mais admirar, se a mindicia e
verdade das massas do sobreiro, que € ponto principal do quadro com justo
desenho e irrepreensivel colorido, se a mancha apertadissima das terras em
gradacdes fieis de topografia e iluminagdo'”.

Na opinido do critico, as melhores obras em termos de técnica, desenho e cor,

foram as executadas no periodo em que o artista esteve na Franca, portanto, que

192 Idem.



122

retratavam cenas e costumes europeus, mas talvez mais importante que isso, com
materiais distintos dos que se usavam no Brasil. Todavia, percebe-se a preferéncia do
publico pela paisagem e costumes locais, tanto que sdo as primeiras a serem vendidas -
fato, inclusive justificado pela critica, embora julgue as outras obras mais valiosas.
Nem0193, que assina a critica da Folha do Norte finaliza seu texto ressaltando a

satisfacdo com a quantidade de obras vendidas:

Em trés dias de exposicdo, vendidos ja 36 trabalhos, ndo se pode desejar
melhor éxito em meio como o nosso tdo avaro de prodigalidade para as artes.
Que ele lhe sirva de estimulo para continuar na senda que se abriu por entre a
indiferenca do maior numero'*.

Pode-se ver claramente a preocupacdo em estimular exposicdes artisticas, bem
como estimular o pintor, que teria aberto um caminho para tanto. Lembremos que
Carlos Custédio de Azevedo foi o primeiro pintor paraense a montar uma grande
exposicao individual no espaco do Teatro da Paz. Se o critico julgava que o meio ndo
era rico em "prodigalidade para as artes", essa exposi¢do em particular tinha obtido
€xito com o nimero de vendas em tao pouco tempo. E de fato, a exposicdo apresentava
aproximadamente sessenta obras, sendo vendidas mais da metade delas nos primeiros
trés dias.

No entanto, antes da critica de Nemo ser publicada, o jornal A Provincia do

Pard, ao dar a noticia da abertura da exposi¢ao a imprensa avaliou que:

Figuraram no belo certame, entre o crescido numero de telas, duas
genuinas cOpias da nossa prodigiosa natureza, reprodugdes vivas da nossa
incompardvel paisagem e tocadas de acentuada cor local: Praca Floriano Peixoto
e Estacdo de Sdo Braz e Um Canto do parque Batista Campos. Ambas sdo, a
nosso ver, deliciosas e fidelissimas. O Autor vai oferta-las — a primeira, ao Sr.
Dr. Augusto Montenegro, a segunda, ao Sr. Senador Antonio Lemos'®.

As paisagens locais representadas por Carlos Custédio de Azevedo foram, agora,
consideradas fiéis. O uso das cores ndo chamou tanto a aten¢cdo de quem escreveu. Seria
este olhar menos rigoroso? A questdo da identidade com a paisagem teria pesado mais?
Sa@o os critérios de gosto que se mostram diferentes. Se para um critico as cores sao

frias, para o outro a paisagem chega a ser considerada uma cépia da realidade.

3 2 . 2 2 . . . .
19 Nemo, na década de 1890 assinava a coluna "Através de Belém", no jornal A Provincia do Pard, com

noticias variadas sobre a cidade. O que mostra o transito entre os membros da imprensa, posto que os
jornais em que trabalhou eram concorrentes.

%% Idem.

195 A Provincia do Pard, "Exposicao Azevedo", 01 de fevereiro de 1906. p.02.
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Segundo Osborne, uma descri¢do feita por um critico de arte € sempre uma
mostra do que ele vé. Esse interesse pode ser narrativo, iconogréfico, ou até dedicado a

. . 196
buscar os processos mentais do artista'®

. Nos exemplos expostos aqui, podemos
perceber uma diferenca clara nas criticas. Enquanto a critica de Antonio de Carvalho se
detém mais em falar das obras, descrevé-las e abordar a técnica do artista, a de Nemo se
prende mais ao estimulo e importancia das exposi¢des de arte. O pintor € entdo mais
elogiado pela iniciativa, mais pelo ato da exposi¢do, do que por seus trabalhos. Por
outro lado, ambos os criticos concordam que Carlos Azevedo tem grandes qualidades a
serem aprimoradas com o exercicio do fazer artistico.

Neste sentido, € interessante ver uma diferenca no olhar deitado sobre a obra A
Fiandeira. Vimos que Nemo disse que as melhores obras foram aquelas executadas
enquanto Carlos Azevedo estava na Franca e cita essa tela em particular. Sabemos
também que a tela foi exposta no Saldo de Paris de 1899. No entanto, o critico de arte

Osério Duque Estrada, que de passagem pela regido conheceu as principais colecdes

publicas e particulares de Belém, publicou em seu livro de viagens que:

Contemplei no paldcio do governo nada menos de seis belissimos
quadros, todos autores nacionais, além de uma consideravel galeria de retratos.

Os quadros representam: A Conquista do Amazonas e Virginia, ambos de
Parreiras; Praia do Leme, de Aurelio de Figueiredo; Falquejadores, de Calixto; o
Phtysico de Correa de Faria e a Fiandeira, de Carlos de Azevedo.

Nenhum deles possui as qualidades superiores de uma obra prima;
destaca-se, porém, dentre todos a Conquista do Amazonas (...)""’

1% OSBORNE. Harold. Op. Cit. p. 254.
T DUQUE-ESTRADA, Osério. Op. Cit. pp. 32-33. A tela Virginia, é na verdade A morte de Virginia. O
préprio Duque Estrada utiliza o nome correto em outro momento do livro.
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Figura 38: Carlos Custédio de Azevedo, A Fiandeira, 1901. Oleo s/ tela. 149 x121 cm
Acervo do Museu Histérico do Estado do Para

Aqui, mesmo sem maiores detalhes, temos duas informacdes. A primeira é que a
tela ndo despertou grande interesse do critico e a segunda é que a mesma tela despertou
grande interesse do governador da época, Augusto Montenegro, que a adquiriu para
ornamentar o Paldcio do Governo e para decorar mais especificamente o seu gabinete,
como nos informa em outro momento o proprio Duque Estrada.

Essa diferenca de opinides sobre uma obra traz uma discussao sobre gosto. De
modo geral, o que vimos aqui € que ndo apenas os olhares dos criticos divergem sobre
uma obra, mas principalmente os olhares de criticos e publico e de diversos tipos de
publico divergem entre si. Sdo intencdes e percepgdes diferentes que surgem ao nos
depararmos com uma obra. Ao olharmos um quadro, o que nos chama a atencdo
depende da natureza do interesse com que o abordamos. A nossa carga cultural e nosso

PO o~ . 1
habito de apreciacdo determinam o que vamos eleger para observar %,

1% OSBORNE, Harold. Op. Cit. p. 254.
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Nao era raro os criticos publicarem nos jornais que as obras que consideravam
ser as melhores de uma exposicdo ainda ndo haviam sido vendidas. Foi o caso que
acabamos de ver, mas também da exposi¢ao organizada pela Livraria Classica em 1901,
onde colocava para venda muitos quadros de vdrios pintores espanhdis. Por ocasidao
desta mostra o jornal Folha do Norte, apés citar algumas obras, artistas e breve

comentdrios sobre as telas publicou:

Os nossos poucos amadores ja comecaram a fazer compras, e dentre eles
sabemos dos Drs. José Malcher, Britto Pontes e Almeida Pernambuco, cuja
escolha é das mais felizes.

O melhor de todos, porém, a academia de Marin, 14 estd a desafiar a
cobiga dos entendidos e fazer negacas a exiguidade da nossa bolsa. Quem serd o
seu ditoso dono?

Embora o tom provocativo do fim do trecho, ndo foi publicado quem se tornou
seu "ditoso dono", nem sequer se houve um dono... Portanto, ao mesmo tempo que o
critico tinha o papel de orientar o publico para o que veriam na exposicdo a ser
inaugurada e de dar o seu aval ao artista e suas obras, ndo era ele quem
obrigatoriamente estabelecia quais obras seriam adquiridas ou nao.

Como vimos, o papel do critico era fundamental na traduciao da narrativa visual
para forma escrita, atingindo pessoas que ndo tiveram acesso as obras, e até na cobranca
por mudancas nas formas de se ver a arte. O critico exerce assim o papel de
intermediacdo entre o objeto e o receptor, seja ele leigo ou especializado, como
marchands e colecionadores'”. E mais: tinha também a responsabilidade de intervir nas
discussdes sobre o apoio oficial a artistas e sobre a necessidade de se criar e manter o
mercado de arte. A critica se constrdi justamente na tensdo entre os valores estéticos e
mercadoldgicos, ou seja, ao assinalar a qualidade estética de uma obra, ela estd servindo
como orientacdo de investimento. No entanto, isso ndo denota que a critica ditasse
regras para aquisi¢des. Salientava-se que determinada obra era melhor tecnicamente que
outra, mas isso ndo significava que um colecionador ndo pudesse se tomar de amores
justamente pela outra, pela que ndo foi merecedora de tantos elogios por parte da critica.
Por consequéncia, exposi¢des que receberam criticas positivas ndo necessariamente

obtiveram grande nimero de vendas.

' MOLINA, Ana Heloisa. A influéncia das artes na civilizacdo: Eliseu d’Angelo Visconti e
modernidade na Primeira Republica. 2004. 401 f. Tese (Doutorado) - Universidade Federal do Parana,
Londrina, 2004. p. 47. Ana Heloisa Molina faz a discussdo desse aspecto da critica apoiada pelos
trabalhos de Lucia Teixeira e José Luiz Fiorin.
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A critica orienta, estimula. Ela tem poder de enaltecer ou desmerecer um artista,
ela é parte essencial para a sobrevivéncia do mundo da arte, mas ndo € uma cartilha na
hora de se adquirir uma obra. Inclusive porque sabemos que ndo havia apenas um
critico e se opinides entre criticos poderiam divergir, imaginem entre criticos e

publicos? H4 mais questdes envolvidas nesse processo e a critica é apenas uma de suas

pecas.

3.2 As compras nas exposi¢oes: perfil de obras expostas e adquiridas

Durante o final do século XIX e inicio do XX, houve um grande intercambio
entre artistas paraenses e estrangeiros ocorrido nio s6 pelo contato com artistas como
Maurice Blaise ou Domenico de Angelis, mas também a partir dos pensionistas do
Estado que iam estudar na Franc¢a ou na Itdlia desde o final do século XIX. Chegando 14,
além das aulas, esses pensionistas tinham a chance de participar de grandes exposi¢des,
como aconteceu com Carlos Custodio de Azevedo.

Porém, ndo podemos deixar de considerar que desde a metade do século XIX o
modelo de saldao e do sistema da Academia ja estava sendo questionado na Franca. Em
1863 foi organizado o Salon des Refusés, financiado por Napoledo III e composto pelas
obras daqueles artistas que ndo haviam sido selecionados para o Salon de Paris. Ja em
1874, tem vez a primeira mostra impressionista, organizada por pintores como Claude
Monet, Camille Pissaro, Edgar Degas e Auguste Renoir. Foi uma exposicao
independente, sem vinculos com o Estado, que se propunha a promover o trabalho dos
artistas que ndo encontravam espago no tradicional Salon e que ndo possuia juri, nem
tampouco premiacdo. Dez anos depois foi a vez do surgimento do Salon des
Indépendants, um espaco para os artistas que reivindicavam certa autonomia para sua
arte. Assim como nas exposicoes dos impressionistas, ndo havia jiri nem premiagdes.

Nossos artistas do Pard, porém, estavam "do lado oficial", posto que
frequentavam as academias. Aqueles que vieram da Europa para dar aula no Pard
tinham formacao académica e/ou passagem pelo Salon. Ja os que iam para a Franga iam
para aprender o que de melhor tinha a escola francesa e ndo os novos movimentos
artisticos que agitavam critica e publico e questionavam o sistema tradicional. O rigor
académico era, por conseguinte, valorizado na hora de convidar ou enviar um artista
para a Europa. A insisténcia da critica em enfatizar o traco, o desenho e o uso da

perspectiva aponta para isso. Os artistas brasileiros, de modo geral, ao voltarem dos
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cursos feitos fora do pais, voltavam com as "discussdes doutrindrias" suscitadas pelos
saldes que frequentavamzoo.

No Rio de Janeiro, a partir da década de 1860 tém-se o surgimento de um grupo
de artistas brasileiros que mesmo influenciados pela escola francesa, eram oriundos da
Academia Imperial de Belas Artes, portanto possuiam um certo "acento nacional" em
sua formagdo™"'. Até a década de 1880 a natureza ndo era valorizada enquanto tema pela
Academia e € a partir dessa década que a pintura ao ar livre passa a ter mais destaque,
passando a ser elogiada pela critica e contraposta aos métodos de tradi¢do académica.

Era essa a discussdo que passava a circular no Brasil naquele momento. O estilo
de ensino da Academia entrava em crise € as cobrancas por sua modernizacdo se
acentuaram principalmente com a implantagdo da Reptblica.

Estabelecido esse quadro, podemos agora partir para a busca do que mais se
consumia em arte no Pard desse periodo. Antes, porém, ndo podemos esquecer que as
exposicoes estavam impregnadas da questdo mercadoldgica, ou seja, hd uma dupla
movimentagdo: a0 mesmo tempo que as criticas e noticias deveriam estimular a
aquisicdo das obras e induzir o bom gosto, as preferéncias do publico - entendido neste
ponto como aquelas pessoas com condi¢des de adquirir uma obra - também passavam a
influenciar na producdo dos artistas. E era a este publico que notas como a apresentada

abaixo se dirigiam:

Quem ja possui em suas salas de visitas, quadros de Parreiras, Theodoro
Braga e Aurélio de Figueiredo, ndo pode prescindir de ornamenté-las também
com os de Calixto, tdo valiosos pela segurancga, firmeza e corre¢do da palheta
amestrada que os tragou”.

Equiparado aos trés pintores de renome nacional que o precederam em expor em
Belém, Benedicto Claixto era indicado aos compradores de arte. Nao sé a qualidade da
obra estava sendo garantida, como a comparacdo com 0s outros artistas assegurava a
composicdo das galerias. Esses pintores ndo s6 tinham talento reconhecido
nacionalmente, como seguiam uma linha pr6xima de assuntos e trajetorias. Respeitando
as particularidades e solucdes artisticas de cada um, todos pintavam géneros, retratos,
pinturas historicas, mas particularmente paisagens. Com excecdo de Calixto, que era

autodidata, os outros trés haviam passado por uma formacdo académica (seja na

2% 1,UZ, Angela Ancora da. Op. Cit. p. 37.
2! Idem. p. 73.
22 Folha do Norte, "Exposigdo Calixto", 18 de junho de 1907, p.01.
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Academia, seja posteriormente na Escola Nacional de Belas Artes). Talvez até o fato de
equiparar Calixto a mestres da pintura jd conhecidos dos paraenses justificasse seu
valor, mesmo ndo tenho nenhuma formacao em escolas de pintura.

Para obter sucesso nas exposicoes, os artistas trabalhavam buscando afinar suas
preferéncias aquelas do publico e da critica. A esse conjunto de preferéncias podemos
estabelecer um padrdo de gosto, onde a diferenciacio do trabalho de um artista para o de
outros se dava pela sua originalidade. Dentro deste padrdo, os artistas buscavam criar
sua marca propria.

Pierre Bourdieu e Alain Darbel dizem que "a obra de arte considerada enquanto
bem simbdlico ndo existe como tal a ndo ser para quem detenha os meios de apropriar-

203 . )
"“*2. Portanto, uma determinada sociedade, em um

se dela, ou seja, de decifra-la
determinado tempo precisa compreender os esquemas de interpretacdo para decifrar
uma obra e reconhecé-la enquanto obra de arte. E € atrds desses esquemas comuns
aquela sociedade conhecida como "sociedade da borracha" e dos trabalhos que ela
reconheceu como "obra de arte" que partirei agora.

Bem, se ndo podemos entrar nas cole¢des particulares para nos aproximarmos do
perfil das obras expostas e dos compradores paraenses, podemos nos valer de alguns
catdlogos e de algumas listas de compradores publicados nos jornais.

Num primeiro momento, ao se deparar com relacdes de quem comprou qual obra
e por vezes até o valor pago nelas pode parecer uma simples forma de dizer que a
sociedade paraense estava participando do evento e do mercado de arte, mas a questao
vai além. Ao publicar quais trabalhos foram adquiridos pelos colecionadores se estava
promovendo a avaliacdo desse mercado. De certa forma, junto a critica, a aceitacdo e
aquisicdo por parte desses colecionadores legitimava o sucesso da exposicdo e a
qualidade das obras.

Nao necessariamente as Unicas obras compradas na exposi¢cdo de Benedicto

Calixto, em 1907, foram as que o jornal Folha do Norte publicou no dia 03 de julho, no

dia seguinte a abertura da mostra:

¢ Intendéncia de Belém: A urupuca;
Passarinhando;
Um concerto original,

e Dr. Luis Soares: A barca 'Caldbeck’;

2% BOURDIEU, Pierre; DARBEL, Alain. Op. Cit. p. 71.
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e Dr. Paes Barreto: Manha de abril,
Largo do monumento;
e Sr. Antonio Gomes: Casa de colono;
¢ Dr. Amazonas Figueiredo: Tarde de Verao;
¢ Dr. Thomaz Ribeiro: Pér do sol,
e Dr. Lyra Castro: Porto de Itanhaen,;
e (Coronel Lourengo Borges: Rio Cubatdo;
e Dr. Francisco Miranda: Pequeno acude;
e Sr. José Olympio Pereira de Melo: Esperando a racdo;

o Dr. Eladio Lima: Morro de Itararé.

A exposi¢do ainda ficou aberta até o dia 14 de julho e o total de obras expostas
era de trinta e quatro. Outro periddico, O Jornal, seguiu publicando mais alguns nomes
e obras ao longo dos dias, no entanto, nio dizia os valores das obras, como a Folha do
Norte fez. Faltando sete dias para o fim da exposicdo O Jornal publicou que apenas oito
obras restavam a serem vendidas, porém, por esses dois jornais, ndo sabemos quais ou
se foram ou nao.

Este jornal diz que as obras adquiridas por Antonio Lemos citadas pela Folha do
Norte eram enderecadas a galeria da intendéncia municipal e acrescentou a essas

aquisicdes a tela Serra Paranapiacaba™"

. Mas € interessante notar que nenhuma das
quatro hoje figuram no acervo do Museu de Arte de Belém. Elas podem sim, ter se
perdido ao longo dos anos, podem até ndo ter sido enderecadas a galeria de fato, mas
isso ndo quer dizer que o acervo do museu ndo possua obras de Benedicto Calixto.
Possui. Trés: Pedra do Mato, Recanto de jardim I e Recanto de jardim II. Todas estdo
assinadas e datadas.

A primeira estava na exposi¢do com o mesmo nome, ja as outras duas, por ndo
terem nome na telas, sendo atribuido posteriormente, acredito serem as telas também

presentes na exposi¢do Um canto do meu jardim - dito em O Jornal como uma

paisagem - e Amadores de bandolins®® pela proximidade dos nomes com as imagens da

20 Jornal. " A exposicdo Benedicto Calixto". 03 de julho de 1907. p.01.

2% Imagino que Recanto no Jardim II seja Amadores de bandolins e ndo Um concerto original pelo fato
de, segundo a Folha do Norte de 18 de junho de 1907, esta ser uma cépia de Sizenando Calixto, filho e
discipulo de Benedicto Calixto enquanto que a tela que estd no MABE estd assinada por Benedicto
Calixto. Ao mesmo tempo, a tela Amadores de bandolins € descrita como uma cena na chécara da praia
da Barra, em Santos. Essa matéria d4 uma breve explicacdo do que seria cada obra vista na exposi¢io. E
por ela que podemos saber que as telas "A urupuca" e "Passarinhando” sdo representacdes de costumes
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telas. Importante dizer que essas duas telas ndo figuram entre os nomes dos
compradores, podendo ser, entdo, duas das oito telas restantes no dia 07 de julho de

1907.

Figura 39: Benedicto Calixto, Recanto no Jardim II, 1906. Oleo s/ tela. 47 x 73 cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

brasileiros. Os nomes das telas e imagens podem ser conferidas no catdlogo: Museu de Arte de Belém.
Op. Cit. p.56.
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Figura 40: Benedicto Calito, Recanto no J arim 11, 1906. Oleo s/ tela. 49 x 73 cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

E o que podemos tirar de toda essa situagdo?

Bem, primeiro que o jornal ndo necessariamente publicava todas as aquisi¢coes
feitas. Nesse caso em particular, a Folha do Norte publicou apenas as compras feitas no
primeiro dia da exposicdo, dia em que os jornalistas estavam presentes. J4 O Jornal deu
noticia de mais aquisi¢des, porém, como vimos, nio de todas.

Ambos os jornais informaram da aquisi¢do da tela Os falquejadores por parte de
Augusto Montenegro para compor a galeria do Paldcio do Governo e as doacdes de
Calixto a ele e a Lemos, porém nenhum dos dois informou dessas trés aquisi¢des feitas
pelo intendente. O que € de se estranhar, posto que os jornais costumavam noticiar suas
aquisi¢Oes particulares ou para a intendéncia mesmo apds terminadas as exposicoes. Se
os jornais fossem contrarios ao intendente, para criticar e se fossem os partidarios, para
elogiar.

A Folha do Norte ndao acompanhou tao de perto a exposi¢do de Calixto quanto O
Jornal, mas publicou importantes aquisicdes: a intendéncia - legitimando as obras por
meio da compra publica, Paes Barreto (advogado, politico e homem de letras de Belém)
Amazonas Figueiredo (mais de uma vez diretor de instru¢do publica) e Eladio Lima

(jornalista d'A Folha do Norte e que, por vezes, cobria os vernissages das exposicoes)
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todos colecionadores que sempre figuravam nas relacdes de compras publicadas pelos
jornais. Seus nomes constando entre os visitantes e compradores ndo deixavam de
apontar o sucesso da exposicao.

Pierre Bourdieu defende que os atores sociais fazem uso estratégico do gosto,
usando seu conhecimento estético como maneira de se delimitar socialmente de grupos
com menor ‘“capital cultural” e de obter prestigio. Desta feita, o consumo cultural e o
deleite estético sao formas de distincdo. Segundo Bourdieu, a sociedade se divide,
entdo, entre “barbaros” — aqueles incapazes de se deleitar com a chamada misica
erudita ou uma obra de arte — e “civilizados” — os eruditos e dotados de "bom gosto"*".
Por essa leitura, podemos dizer que publicar quem visitou a exposi¢do, o que adquiriu e
até quanto pagou - portanto quanto podia pagar - acabava sendo, também, uma forma de
reforcar o lugar social dos "decentemente vestidos".

E ¢ por essas listas que acabamos nos familiarizando com alguns personagens e
conhecendo os donos das maiores galerias particulares de Belém naquele momento.
Eram frequentes nomes como de Paes Barreto; Antonio Faciola; Arthur Lemos, Vicente
Chermont de Miranda; Inocéncio Holanda de Lima; Olympio Chermont; Alfredo Sousa;
Britto Pontes; Napoledo de Oliveira; Benjamim Lamariao; Bento Lobato de Miranda;
Amazonas Figueiredo; Antonio Lemos; Augusto Montenegro; Thomaz Ribeiro; e outros
nomes pouco menos recorrentes”".

O critico brasileiro, Joaquim Osoério Duque-Estrada, quando de sua passagem
por Belém em 1908, contou 65 galerias de arte, incluindo a do Estado, a da intendéncia
e a dos "amadores". Fala brevemente das obras da galeria do Estado e mais
demoradamente sobre a galeria de 130 quadros a 6leo do Dr. Fernando de Castro Paes
Barreto, dando grande atencdo aos “66 quadros cldssicos das vdarias escolas

298 que considerava ser a riqueza da galeria®”.

europeias

Mas esse caso era muito particular - e teve, inclusive, grande repercussdao na
imprensa. O representativo das cole¢des paraenses era formado a partir das exposi¢coes
que ocorriam na cidade - mesmo que de artistas estrangeiros - ¢ de algumas encomendas

feitas a artistas locais e aos que vinham de passagem por aqui.

2% BOURDIEU, Pierre. A distingdo: a critica social do julgamento. Sdo Paulo: Edusp; Porto Alegre:
Zouk, 2007. p. 34.

207 Aldrin Figueiredo cita alguns desses e outros nomes no artigo: Quimera Amazonica: arte, mecenato e
colecionismo em Belém do Pard, 1890-1910. Disponivel em: http://www.ufpe.br/revistaclio. Acesso em
25 de julho de 2011.

% DUQUE-ESTRADA, Osdrio. Op. Cit. p. 34.

20 Na colecdo figuravam obras de Poussin, Rubens, Ticiano, Velasquez, Guido Reni, Murillo, Tintoreto
dentre outros nomes da pintura europeia.
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Ao analisar alguns catdlogos das exposi¢cdes ocorridas em Belém, a primeira
coisa que nos chama a atenc¢do € a quantidade de paisagens expostas. Naturalmente, na
maioria dos casos, o que temos € apenas o titulo da obra e s6 com isso nem sempre é
possivel classificd-la dentro de determinado género com total seguranga. No entanto,
ciente dessa limitacdo, o que esses titulos indicam € que as paisagens eram nao sé
expostas, como bastante vendidas.

Nas exposi¢oes de Joseph Casse e de Carlos Custédio de Azevedo, por exemplo,
ambas de 1906, além de paisagens locais, temos um grande nimero de paisagens
francesas, posto que o primeiro era um artista francés e trouxe obras na bagagem e o
segundo expds muitas obras trazidas de sua temporada de estudos em Paris.
Particularmente dentre as obras de Casse que retratam o Pard vamos encontrar muitas
paisagens de Soure, no Marajé>'"’.

Os locais das paisagens variavam, portanto, de acordo com as cidades pelos
quais passavam os artistas, sendo as mais comuns - fora as do préprio Estado do Para -
as paisagens do Rio de Janeiro, seguido de Sdo Paulo e depois Minas Gerais. E o caso
do pintor cataldo Luis Graner, que em 1913, no que tange as paisagens, expds muitas de
Belém e seus arredores, muitas de Teresépolis, Rio de Janeiro, Niter6i, Nova York e
algumas paisagens do nordeste brasileiro (uma da Bahia, uma do Ceard e uma do
Maranhéo)m.

E pelas matérias e criticas dos jornais temos acesso a mais informagdes sobre o
que era exposto. Percebemos, entdo, que o nimero de quadros de paisagem e os de cena
de interior é desproporcional.

A partir do século XIX as pinturas que mais encontramos circulando sdo aquelas
dos géneros ensinados pelas academias de arte: desenho figurado, flores, frutos,
animais, paisagem e pintura histérica. Como vimos, na segunda metade do século, a
pintura de paisagem ganha destaque e, consequentemente, maior repercussio na
imprensa, sendo associada a modernidade, posto que um pintor moderno comecgava a ser

entendido como aquele que pintava direto do natural, rompendo com velhos padrdes

210 vExposi¢do de Pintura do Snr. Joseph Casse" e "Exposicio Azevedo". APESP, Fundo Theodoro
Braga, IHGSP 432, Grupo: Documentacdo de trabalho. Sub-Grupo: Atividade Artistica: Exposi¢do de
arte (terceiros).

21! nCatdlogo da exposicdo de quadros do pintor espanhol Luis Graner". APESP, Fundo Theodoro Braga,
IHGSP 432, Grupo: Documentacdo de trabalho. Sub-Grupo: Atividade Artistica: Exposi¢do de arte
(terceiros).
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académicos, passando de fato o que representava a natureza brasileira em sua variedade,
luz e cores®'%.

No Pard, por conseguinte, os temas mais frequentes nas exposi¢cdes eram as
paisagens, marinhas, "flores e frutos" - como comumente aparecia nos jornais - e
retratos de politicos - locais ou nacionais - € de homens ilustres locais. No que tange a
pintura de paisagens, particularmente, na virada do século XIX para o XX, percebemos
que a paisagem estrangeira representada nos quadros trazidos para exposi¢do e venda
nos estabelecimentos comerciais ou aqueles trazidos por artistas estrangeiros
contratados como professores pelo governo, vai dando lugar a paisagem brasileira -
particularmente a local - e aos costumes regionais. As telas de género também eram
frequentemente expostas. Essas, mesmo retratando cenas cotidianas, na maioria das

VE€Zes eram em cenas externas.

Figura 41: Julieta Franca, 1890, Oleo sobre tela
Colegao Particular

212 DAZZI, Camila. A recepgio do meio artistico carioca a exposi¢io de Henrique Bernardelli de 1886: a
aprecia¢do da imprensa. Atas do I Encontro de Historia da Arte - IFCH/UNICAMP, Campinas, 2005.
Disponivel em: <http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2004/DAZZI,%20Camila%20-%20IEHA.pdf>.
Acesso em: 10 de outubro 2012.
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E se a paisagem era o gé€nero mais exposto, consequentemente era o género mais
vendido. E o que as listas de compras publicadas nos jornais apontam. Um exemplo: em
dezembro de 1897 a Photografia Fidanza fez uma exposicdo com quadros de artistas
estrangeiros. Mesmo sem o nimero exato de telas expostas, pelas descricdes das obras

compradas, vemos que havia muitas paisagens e marinhas:

¢ Dr. Olympio Chermont: trés marinhas (uma de Blasco, uma de Mayen e uma de
Rios), uma paisagem (de Rios), Vista de Veneza (de Ceneti) e outros;

e Dr. Alfredo Sousa: Um estudante de Salamanca, (de Pursals), A florista (assunto
parisiense por Lacroix) e uma marinha de Blasco;

e Dr. Eladio Lima: O guitarreiro (de Moreno) e O inverno (trecho de Paris, de
Lacroix);

e Sr. Benjamin Lamar@o: uma paisagem de Rios e Um camponés de Sevilha (de
Ruiz);

e Sr. A. Sampaio: uma paisagem de Rios.

Essa lista foi publicada pela Folha do Norte, precedida de alguns comentarios

elogiosos a iniciativa da casa fotografica e de referéncias a outras obras:

Trés importantissimas telas, de excelente desenho e colorido, que tais sdo
As camponesas, de Forment, uma paisagem, de Rios, e uma marinha, de Cams,
de riquissimos detalhes, ainda ndo foram adquiridas, assim como pequenas
paisagens e marinhas de Mayen, de Blasco, que revela grande talento de
execucdo, de Rios, e belos quadros do esperangoso pintor francés Lacroix
sobressaindo um trecho da cidade de Paris, no outono?".

As obras citadas sdo grande parte de paisagens e marinhas e todas de cenas
européias, pela indicacdo de artistas e pelas descrices fornecidas. Outro dado
interessante € que a noticia chama a atencdo para o fato de telas consideradas
importantes e boas ainda nao terem sido adquiridas.

Na inauguragdo da exposi¢do de Antonio Fernandez em 1907 no Teatro da Paz

foram adquiridas - e oferecidas pelo pintor - as seguintes obras:

e Oferecido a Lemos: No campo;

e Oferecido a Augusto Montenegro: Tecendo;

23 Folha do Norte, "Uma exposicio de quadros”, 05 de dezembro de 1897, p.01. Grifos do jornal.
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e Dr. Paes Barreto: Ancorado, Barbasan pintando em Anticoli,

e Jodo Cezar: Amores Velhos, Cezar;

¢ Dr. Elyseu Cezar: Fauno;

e Major Pereira de Melo: Praia de Sdo Vicente;

e (Carlos Barros de Sousa: Uvas e Macas;

e Dr. Luiz Soares: Lavadouro;

e Oliveira da Paz: Crepusculo, Melancia;

e Ofereceu a José Porphirio: Rio Tejereba (Guarujd);

e Ofereceu para A Provincia - para seu primeiro sorteio: O moinho;
e Sem definicdo de comprador:

Doca do mercado de Santos;

e ®

Guarujd

Passeio de Guarujd;

IcarahyZM;

o

Pedra dos ladroes (Sao Vicente);
Manhan;

A passeio em Guarujd;
Manhanﬂs;

Sol da tarde;

> g oo

o

j.  Agua tranquila;

k. Caminho de Anticoli;

l.  Estrada de Apeninos;
m. Praia de Sao Vicente®'®,
n. Barco de carga;

o. Fumando (aquarela)m.

Aqui também, pelos titulos das obras, podemos supor que a maioria se tratam de
paisagens e mais, das setenta e quatro obras relacionadas no catdlogo, vinte e seis foram

compradas no primeiro dia de exposi¢ao e outras trés foram doadas pelo pintor.

2% Icarahy e Pedra dos ladrées (Sio Vicente) fazem parte do acervo do MABE, assim como o Ilha

Porchant (Santos), que ndo aparece nesta relacdo, mas consta no catdlogo. "Exposicdo Fernandez".
APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Grupo: Documenta¢do de trabalho. Sub-Grupo: Atividade
Artistica: Exposi¢do de arte (terceiros).

215 Eram duas obras com mesmo titulo. Idem.

21 Eram duas obras com mesmo titulo. Idem.

27 A Provincia do Pard, "Exposicao Fernandez", 28 de outubro de 1907, p. 01.
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E como ultimo exemplo vou usar a exposi¢do de Oscar Pereira da Silva em 1910
no Teatro da Paz. Comec¢ando por uma compra oficial, Antonio Lemos adquiriu, para a
galeria da intendéncia, o croquis da tela A fundacdo de Sdo Paulo, um quadro com
tematica histdrica feito a partir da iniciativa do préprio pintor, mas que havia sido
adquirido pelo governo do estado de S@o Paulo. Bem, uma tela histérica seria bem
vinda a galeria da Intendéncia, que ja tinha em sua cole¢do a tela em grandes proporcdes
da fundac¢do de Belém.

Adquirir uma outra tela com o tema da fundacdo de uma cidade parece mais
compreensivel quando entendemos que a pintura histérica tinha papel destacado na
hierarquia das belas artes, com bases em critérios académicos>'®. A tela da fundacdo de
S@o Paulo ndo deixaria de dialogar com a tela da fundacdo de Belém na galeria da

intendéncia.

Figura 42: Oscar Pereira da Silva, Funda¢do de Sao Paulo, s/d, Oleo sobre tela, 54x98cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

218 PEREIRA, Walter Luiz. Oleo sobre tela, olhos para a historia: memoria e pintura histérica nas
Exposi¢oes Gerais de Belas Artes do Brasil Império (1872 e 1879). 2003. 158 f. Dissertacdo (Mestrado) -
Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 2003. p. 22.
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Acervo do Museu de Arte de Belém

Na mesma exposicdo podemos pegar o exemplo de um comprador, Antonio
Faciola®”, que comprou trés telas durante a exposi¢do™’: Carro de bois, costumes do
interior paulista; Praia de S. Domingos, Niter6i; e Carta de vové. Pelos titulos, dois deles
certamente eram de cenas externas. A um deles tive acesso: Carro de bois, uma tela de género,

~ . : N : . 0221
com grandes propor¢des e moldura original ainda pertencente a familia Faciola™ .

1% Anténio Faciola era de familia portuguesa, mas que viveram muito anos na Itlia. De 14 mudaram para
Sdo Luiz e depois Antonio Faciola foi para Belém, onde se tornou professor do Conservatério de Miusica,
dono da Livraria Maranhense e s6cio no Banco do Estado do Pard e da Companhia Cervejaria Paraense.
Na politica cumpriu mandatos de senador e intendente de Belém.

20 Segundo informacgdes de O Jornal, Faciola também fez a encomenda de um retrato de sua "ilustre
genitora". O Jornal, "Oscar P. da Sllva", 19 de agosto de 1910, p. 01.

2! Praia de S. Domingos também ainda pertence  familia, mas ndo tive chance de fotografar.
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Figura 44: Oscar Pereira da Silva, Carro de Bois, 1909, Oleo sobre tela
Colecdo particular

As cenas de interior parecem ndo interessar tanto paraenses da época quanto as
paisagens € os quadros de género... Além de serem expostas em numero bastante
reduzido em comparacdo aos outros géneros, sua aquisicao, quando feita, dificilmente é
nos primeiros momentos das mostras.

Na exposicdo de Oscar Pereira da Silva, poucas obras retratavam interiores € a
maior parte delas foi colocada a venda novamente na exposi¢do montada na Biblioteca e
Arquivo Publico do Pard. Uma delas, Canto de cozinha, foi o Grande Prémio na
Exposicdo Nacional de 1908 e exaltada nas pédginas d' O Jornal pelo critico Otacilio de
C., que havia visitado o atelier do artista pouco tempo antes. Apds descrever a obra e

mencionar seu prémio, diz:

Tenho certeza de que esta tela serd aqui exposta e, por isso, desde ja
excito a curiosidade publica para apreciar o trabalho notdvel do ilustre pintor
fluminense.

Bem, a obra, a mais cara da exposic@o e n° 01 do catdlogo, pode ter sido bastante
apreciada, mas nao foi logo adquirida, mesmo sendo uma obra premiada. Das quase 80

telas expostas, Oscar Pereira da Silva deixou de vender apenas 21, que foram exibidas
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na segunda mostra ji citada, sob novo catdlogo. Essa exposicdo, porém, ndo foi tdo
noticiada e ndo temos também informagdes sobre as vendas.

Contudo, sabemos que no acervo do Museu Histérico do Estado do Pard hd uma
tela sob o titulo de Interior de cozinha, de Oscar Pereira da Silva, do ano de 1907, cuja
imagem corresponde a descricdo feita no Jornal do Comércio, no Rio de Janeiro, em

setembro de 1907:

O quadro de género Canto de Cozinha representa parte de uma cozinha de
casa pobre, onde ao fogdo uma mulher pobre, que ja ndo é moga, assa nas brasas
uns pés de inhame. Essa figura foi evidentemente pintada com carinho, pois tudo
nela é feito com grande estudo e meticulosidade, sem a auséncia do menor
elemento que revele a idade e a natureza da mulher. A cara é cuidadosamente
modelada e a roupagem pintada com tal arte que trai a flacidez mole das carnes
que lhe estdo dentro, propria da idade que a figura denota®.

Figura 45: Oscar Pereira da Silva, Interior de Cozinha, 1907, Oleo sobre tela 132,5 x 142 cm
Acervo do Museu Histérico do Estado do Para

22 Jornal do Comercio, "Notas de Arte", 19 de setembro de 1907, p.04. Transcri¢do de Vinicius Moraes
de Aguiar. Disponivel em:
http://www.dezenovevinte.net/egba/index.php?title=NOTAS_DE_ARTE._Jornal_do_Commercio%2C_R
io_de_Janeiro%2C_19_set._1907%2C_p._4. Acesso em dezembro de 2012.
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Assim sendo, a tela foi adquirida para a galeria do governo. Mais uma obra de
um pintor brasileiro premiada para compor a colecdo. E pelas trés obras mostradas aqui
vimos que ha diferenca nas op¢des de compra. Os compradores publicos optaram por
telas que tinham certo "significado nacional", digamos assim. A op¢do da intendéncia
foi por uma tela histérica, mesmo que um estudo, mas que retratava a fundacdo de uma
cidade e havia sido adquirida pelo Estado de Sdo Paulo. A op¢do do governo foi por
uma cena de género, uma cena de interior, porém que havia sido o grande prémio na
Exposicdo Nacional de 1908. J4 a opcdo de Antonio Faciola - para falar apenas da tela
apresentada aqui, embora saibamos que comprou também uma paisagem na mesma
exposicdo - foi uma tela de género, uma cena externa de costumes do interior paulista
que, embora grande, estava de acordo com as paredes dos casardes burgueses com pé
direito alto.

De acordo com as imagens da Chdcara Bem Bom?”, de sua propriedade,
Antonio Faciola possuia, além de quadros, outros objetos artisticos e de decoragio,
como vasos, estdtuas, prataria e pratos. Dos quadros que aparecem nas fotografias, dois

podemos identificar como paisagens e um, inclusive, é de grandes proporg¢des.

S

oty foh : . W <5 e

Figura 46: Chicara Bem Bom: Antoninho, Inah, Godiva, seu marido, Edgar e Violeta

Fonte: http://fauufpa.wordpress.com/2011/09/24/chacara-bem-bom-propriedade-do-intendente-antonio-
faciola/

“Hhig

22 A chécara Bem-Bom estd localizada na atual avenida Almirante Barroso (antiga Avenida Tito Franco),
porém desabou em junho de 1999, restando da construcgdo original apenas a sua fachada.
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Fiéﬁra 47: Chécara Bem Bom: Edgrd Faciola, filho de Antonio Faciola
Fonte: http://fauufpa.wordpress.com/2011/09/24/chacara-bem-bom-propriedade-do-intendente-antonio-
faciola/

De forma geral, por tudo que vimos aqui, podemos entdo dizer que as pinturas
de paisagem, naturezas mortas e retratos eram os géneros mais frequentes nas colecoes
particulares. Segundo Ana Cavalcanti, o tamanho das telas compradas por
colecionadores particulares tendia para o pequeno ou médio porte, mais adequados as
casas burguesas®**. Mas as colecdes publicas ndo tinham esse "problema" de adequar as
telas a pequenos espagos, pelo contrario, em alguns casos, podiam esbanjar no tamanho
das obras, principalmente naquelas encomendadas, geralmente de temadtica historica.
Vejamos, entdo, algumas caracteristicas das duas principais cole¢des publicas paraenses

no inicio do século passado.

3.3 Uma visao particular do que deveria ser publico

Vimos que a tela que inaugurou a galeria da intendéncia foi feita pelos pintores
Domenico De Angelis e Giovanni Capranesi. Ultimos dias de Carlos Gomes, de 1899,
tem 224x484cm de dimensdes. A obra representa o leito de morte do maestro, em

Belém, trés anos antes de sua pintura. Hoje, ao lado da Funda¢ao de Belém, a tela € uma

224 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Pintura de paisagem, modernidade e o meio artistico carioca no
final do século XIX - Reflexdes sobre Antonio Parreiras (1860-1937), Baptista da Costa (1865-1926) e
Eliseu Visconti (1866-1944). Relatorio Final de Renovacdo de Bolsa de Fixagcdo de Pesquisador —
FAPERJ, Janeiro 2003. p- 19. Disponivel em:
http://www.eba.ufrj.br/ppgav/lib/exe/fetch.php Tmedia=docente:anacanti:pinturadepaisagemmodernidadee
omeioar.pdf. Acesso em: janeiro de 2013.
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das maiores do acervo do MABE, ocupando toda uma parede e tendo grande destaque
na leitura da exposi¢ao.

A época da administracio de Lemos, e tela ficava justamente no seu gabinete,
mostrando ndo s6 sua importancia, como também o valor que o intendente dava a
ornamentagio e riqueza do espago. Tanto que, ao publicar o Album da cidade de Belém
do Pard em 1902, a legenda da foto onde parece a tela chama a atencdo para sua

presenca e tema.

Gakinete do Intandants o quadra cammamorative doi ultlmess momantos do Masstra Carlos Carmes

Figura 48: Gabinete da intendéncia
Album da cidade de Belém do Pard em 1902

Com as aquisicdes feitas as salas vao se ornando e enchendo de quadros. Temos
algumas imagens que nos permitem comparar espagos € notar como essas obras ficavam
dispostas e para onde seguiam apds serem compradas pela intendéncia.

Na sala do Conselho Municipal, que ficava no Palacio da Intendéncia®?’, no ano

de 1902, vemos que as paredes estdo completamente nuas. Por essa época vimos que as

2 Atual Paldcio Anténio Lemos - ou Paldcio Azul - onde funciona a prefeitura de Belém e o Museu de
Arte de Belém. A sala da imagem, hoje, abriga o gabinete do prefeito.
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exposi¢des ocorriam normalmente em lojas e residéncias de artistas, o espaco do Teatro
da Paz, que inaugura a periodo das grandes exposi¢des, ainda ndo estava servindo para

tal. As vdrias aquisi¢des publicas, deste modo, ainda ndo tinham tido grande impulso.

Sala do Consellho Munlalpal.

Figura 49: Sala do Conselho Municipal
Album da cidade de Belém do Pard em 1902

Em marco e abril de 1907 o pintor Aurélio de Figueiredo expde em Belém e
volta a capital paraense em julho de 1909, quando suas filhas, que eram pianistas, foram

- 22
fazer uma audi¢do no Teatro da Paz 6

. Mas por que estou mencionando isso? Porque no
acervo de Theodoro Braga depositado no Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo
(APESP), hd uma imagem da mesma sala do Conselho Municipal de Belém, sem data,
mas com a presenca do pintor Aurélio de Figueiredo em seu canto esquerdo. Seja de

1907 ou 1909, a imagem estd no mesmo angulo da fotografia de 1902 e j4 consta de trés

26 Nos mesmos dias em que as gémeas Susana e Helena e a irma Silvia estdo se apresentando no Teatro
da Paz, o pintor Carlos De Servi estd expondo suas obras do espago do foyer. O Jornal, "Uma familia de
artistas em Belém", 11 de julho de 1909, p. O1.
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obras: ao centro Sdo Lucas (102,5x60,3cm), de Theodoro Braga227; do lado direito, de
Antonio Parreiras, Praca da Repiiblica (65x54,4cm); e do lado esquerdo, também de

Parreiras, Avenida Sdo Jeronimo (64,5x54 cm).

Figura 50: Sala do Conselho Municipal com Aurélio de Figueiredo
APESP. Fundo Theodoro Braga. Fotografias. Pasta 04.

7 No livro de tombo do MABE o titulo da obra estd como "Aparicdo 2 Sdo Lucas", porém no catalogo
da exposicdo de Theodoro Braga em 1906 no Teatro da Paz, ela aparece simplesmente como "S@o
Lucas". Acredito se tratar da mesma imagem, pois no catdlogo, entre parénteses estd escrito (Roma) e na
tela, préximo a assinatura estd escrito "Roma/03", data da obra.
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Figura 51: /Sala do Conselho Municipal de Belém (recorte)
Album do Estado do Par4, 1908, p. 46.

Ja neste outro angulo da sala do Conselho Municipal vemos mais uma tela de
Parreiras, Calcada do Largo da Pélvora (82,3x99,5cm). Tendo entdo uma visdo geral
da sala, percebemos que trés das obras que retratam pontos de Belém encomendadas por
Lemos a Parreiras estdo nesse ambiente, de grande importancia para a administracao
municipal. Os pontos retratados sdo todos de espagos associados ao ideal de cidade
civilizada, moderna e republicana. No primeiro plano de Praca da Repiiblica o que se
vé € a estdtua da Marianne, alegoria que representa a Republica francesa, modelo de
civilizagdo e governo. Ja na Calcada do Largo da Pélvora, em primeiro plano vé-se um
poste e o calcamento. As mangueiras estdo enfileiradas e a iluminagdo elétrica estd ao
centro do passeio. O mesmo enfileiramento de drvores se pode ver em Avenida Sdo
Jerénimo, assim como os trilhos dos bondes em primeiro plano. Belém era moderna,
urbana e as obras mostravam isso.

Ja no gabinete do intendente, além da riqueza dos médveis, de um busto e um
vaso, vemos nas paredes, vdrias paisagens e retratos, dentre os quais € possivel
identificar do lado direito da imagem o de Arthur Indio do Brasil, primeiro intendente

de Belém, de 1889 a 1890.
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Figura 52: Gabinete do Intendente Municipal de Belém
Album do Estado do Par4, 1908, p. 46.

E passando para as imagens do gabinete do governador, também de 1908,
reconhecemos O Phtisico, de Jodo Gomes Corréa de Farias, que foi exposta nesse
mesmo ano na Exposi¢do Nacional do Rio de Janeiro; Os Falquejadores (148x112cm)
de Benedicto Calixto e A morte de Virignia (147,5x239,5cm), de Antdnio Parreiras>>®.
A disposi¢do dos moveis na sala a torna mais ampla e os quadros sdo de tamanho maior
em comparacio aquelas presentes nas imagens do gabinete da intendéncia e estdo sOs

nas paredes que ocupam, ndo tendo que concorrer com outros N0 Mesmo espago.

228 A paisagem que vemos em ambas as fotografias ndo pode ser identificada, pois ndo consta na relagio
de obras do acervo do Museu Histdrico do Estado do Para.
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Figura 53: Gabinete do governador, Paldcio do Governo
Album do Estado do Para, 1908
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Figura 54: Gabinete do governador, Paldcio do Governo
Album do Estado do Par4, 1908

A compra e encomenda de obras de arte pelo setor ptiblico ndo acontecia sem

que os adversdrios politicos criticassem. O jornal Folha do Norte de 09 de junho de
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1907 faz uma critica negativa ao fato de Antonio Lemos encomendar a Aurélio de

Figueiredo uma tela em comemoracao a adesdo do Paré a Republica:

A mais recente mania do conspicuo veterano do Paraguai é esta. O seu
empenho é, agora, passar como entendedor da boa pintura e estd disposto a
substituir Mondculo nas criticas d'arte que o seu jornal publica.

(...)

Em relagdo a tela, estd bem visto que, ndo sendo gé€nero de primeira
necessidade, podia ficar para mais tarde, j4 que o Sr. Lemos tomou o
compromisso de fazer encomendas tais a todos os pintores que nos visitam, além
de comprar-lhes vérios trabalhos para embelezar o saldo da intendéncia®.

De fato, ao comparar as compras feitas pela intendéncia e pelo governo,
percebemos que a primeira tem maior numero de aquisi¢des. A questdo, contudo, ndo
era tanto o gasto do dinheiro publico com arte, mas sim uma questdo politica. A
encomenda por parte da intendéncia e a forma como o Antonio Lemos - lider do grupo
opositor ao da Folha do Norte - gastava o dinheiro publico era o problema. Tanto que
menos de dez dias depois de criticar Lemos pela encomenda, o mesmo jornal traz a
noticia da execucdo da obra de Parreiras da tela A conquista do Amazonas, encomenda
do governador Augusto Montenegro. Sem criticas, apenas dando noticia do andamento
da obra através do jornal Gazeta de Noticias, que possuia correspondente em Paris.

Logo, seja sofrendo criticas, cobrancas ou estimulo por apoiar as artes, pode-se
dizer que nos primeiros anos do século XX, as galerias publicas do governo e da
intendéncia foram montadas principalmente a partir da selecdo de dois homens em
particular: Antonio Lemos e Augusto Montenegro. E por mais que selecionassem obras
para figurar nos prédios publicos, era de acordo com seus gostos particulares que o
faziam. Se havia diferenca no tema das telas, por exemplo, ndo podemos deixar de
considerar que as obras dessas galerias estavam impregnadas das preferéncias
particulares de cada um.

Se faziam distin¢cdo entre 0 que compravam para o governo € a intendéncia do
que compravam para si, ndo faziam dos artistas. Os artistas que escolhiam para comprar
obras para suas colecdes eram os mesmos que escolhiam para compras obras para as
colecdes publicas. O que comumente vemos pelos jornais é que Lemos™, em uma

exposicdo, ao adquirir uma ou mais obras para a galeria da Intendéncia, geralmente

2 Folha do Norte," O regime do Fantastico', 09 de junho de 1907, p. 01.

% Embora a movimentacio de Augusto Montenegro nio fosse diversa, optei por falar de Lemos pelo fato
deste fazer mais compras que aquele. O que acontece também € que, em vdrias ocasides, vemos um
"grupo de amigos" comprando telas nas exposi¢cdes para presentear o governador. Essas obras iam para
sua galeria particular, eram presentes pessoais e nao para o governo.
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fazia aquisi¢des também para sua galeria particular. Ai estd, entdo, a marca de seu
gosto. Provavelmente aprovava um artista, seu estilo de pintar, suas obras, e
selecionava, dentre as quais se identificara mais o que deveria ir para sua casa € 0 que
deveria ir para a intendéncia, o que estava mais de acordo com cada uma das colecoes.

Foi o caso da exposicdo de Carlos De Servi em 1909 no Teatro da Paz. Nela,
Antonio Lemos comprou seis obras, uma para a intendéncia e cinco para sua colecao.
Nao tenho, infelizmente, as imagens das obras que comprou para sua propria colecao,
mas tenho seus nomes: Tonalidades; Enchente; Vdrzea (duas telas com esse mesmo
titulo); e Amanhecendo. As quatro primeiras tem numeragao seguida no catdlogo e
todas, por seus nomes, nos remetem a fendmenos da natureza e paisagens. Ja a
comprada para a intendéncia, Arte e pdtria®’, foi premiada na Exposi¢cdo de Belas Artes
de 1908 no Rio de Janeiro e é completamente diversa, posto que o proprio catdlogo a
descreve como "apoteose da arte nacional brasileira ao Bardo do Rio Branco"**%.

Os elementos simbdlicos contidos na tela e o busto de um politico republicano
tao influente quanto o Bardo do Rio Branco cabiam perfeitamente em um prédio publico

de administragdo republicana.

21 Egsa obra estd no livro de tombo do MABE denominada como Atelier, mas pelas descrigdes da tela
Arte e pdtria pelos criticos, percebe-se que se trata da mesma obra.

32 "Exposicio de quadros do artista Carlos De Servi no Teatro da Paz do Pard". APESP, Fundo Theodoro
Braga, IHGSP 432, Grupo: Documentacdo de trabalho. Sub-Grupo: Atividade Artistica: Exposi¢do de
arte (terceiros).
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Figura 55: Carlos de Servi, Atelier, Oleo sobre tela, 90,5x62,3cm
Acervo do Museu de Arte de Belém

Essa discussdo de gostos particulares para criagdo de uma memoria comum,
publica, nos abre a premissa para pensar também nas doacdes dos artistas. Se eles
faziam distincdo entre doar uma obra para a pessoa do intendente e outra para a
intendéncia, assim como para o Augusto Montenegro e para o Paldcio do Governo,
nesse processo também hd uma selecdo do que seria visto em ambito restrito - nas
colecdes dos ambos - e pelo publico em geral - nas cole¢des publicas. Essa escolha era
impregnada ndo s6 dos interesses dos artistas, mas também de seus critérios de gosto e
do que julgavam caber a cada perfil de galeria. Pelas doagdes eles definiam, entdo,
como seu trabalho deveria ser conhecido.

As artes s@o balizadas por critérios de gosto; inseridas num quadro social onde
pesam valores de mercado, prestigio social do artista, dentre outros fatores; e

enquadradas em esquemas interpretativos que podem consagra-las ao status de obra de
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arte ou descartd-las™>. Ao serem escolhidas para compor as galerias publicas, as obras
que as compdem ndo deixavam de serem eleitas como as representantes daquele
periodo.

Tanto € que o nome de Roberto Colin ndo € conhecido no Pard. Colin era
retratista a pastel e participou pelo menos de duas pequenas exposi¢cdes. A primeira em
1903, na Loja Filial, juntamente com nomes importantes da pintura naquele momento:
José Girard e Maurice Blaise. A exposicdo era de retratos, sendo a pintura feita por
Colin a pastel e as outras duas a 6leo™*. Alguns dias depois, 0 mesmo jornal colocou
seu nome, referido como de "insigne e promissor engenho", ao lado de artistas como
Carlos Custédio de Azevedo, José Girard e outros nomes que, acreditava o colunista,
seriam eximios pintores23 ’,

J4 em 1905 expds os retratos dos poetas Guerra Junqueiro e Olavo Bilac na
Livraria Franca™®. Por ocasifo desta exposicdo ficamos sabendo que a livraria tinha em
exposicao, no fundo da loja, mais um pastel seu, sendo dessa vez, a paisagem de uma

., 237
praia

. Uma outra noticia sobre a mesma exposi¢do, porém em outro jornal - diga-se
de passagem, o mesmo que noticiou a exposicdo da qual fez parte em 1903 - o trata
como um "obscuro pintor, um desses desconhecidos artistas que (...) ndo recebem nunca
o sorriso protetor da fugitiva Fortuna". Sabemos, por essa noticia, que o pintor ndo teve
escola e precisava "trabalhar para comer". Teria feito os dois retratos as pressas, sobre
os degraus de uma escada, por isso deixando algumas imperfeicoes. Todavia, quem
escreve faz a ressalva de que os retratos tem movimento, "vivem". Colin é considerado,
portanto, um "talento espontﬁneo”238.

Roberto Colin ndo teve muito espaco na cena artistica paraense, nao teve um
benfeitor que lhe patrocinasse estudos e maiores exposicdes, ndo recebeu grande
destaque - embora pintasse um género que agradava de forma geral. Nao constava nas
galerias publicas. Como ele, outros ndo se destacaram.

Vemos as obras de arte assim como vemos a histéria, sob as lentes do nosso
tempo, as interpretamos de acordo com as questdes que nos sdo colocadas pelo presente.

O que chamou a aten¢do nos criticos ou no publico de finais do século XIX e inicio do

século XX pode ter sido criticado negativamente pelos modernistas, por exemplo, € ndo

33 COLL, Jorge. O corpo da liberdade. Sio Paulo: Cosac Naify, 2010. pp. 13-14.

34 Folha do Norte, "Notas de arte", 28 de junho de 1903, p.01.

25 Folha do Norte, "Notas de arte", 28 de agosto de 1903, p.01.

6 Interessante notar que a livraria estava expondo justamente retratos de dois poetas.
»7 JULIANO. A Provincia do Pard, "Dois trabalhos de arte", 05 de julho de 1905, p.01.
S8 E. Folha do Norte, " Alma de artista", 05 de julho de 1905, p.01.
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necessariamente é o que nos chama a atencio agora . O interesse pelas qualidades
estéticas ora aparece com mais for¢a, ora com menos, assim ocorre também com a
narrativa, com a representagao...

E reforco esse pensamento ao notar a diferenga na atribuicdo do nome da tela de
Carlo de Servi pertencente ao acervo do MABE. Em 1900, ano em que a tela foi
pintada, talvez a associacdo dos seus elementos com a arte € a pdtria fossem mais
evidentes, por estarem no calor das discussoes da primeira década da Republica, do que
na década de 1980, quando a equipe da entdo Pinacoteca Municipal, ao se deparar com
uma obra assinada, datada, mas sem nome e sem documentacdo que o indicasse, a
associou diretamente com um atelier de pintura, enfatizando isso na descricdo da tela e
deixando que ficasse assim o seu titulo.

Ao conhecer as duas colec¢des publicas que guardam as obras de fins do século
XIX e inicio do XX em Belém, conheceremos as figuras publicas e politicos que
atuavam naquele momento; por meio de seus retratos conheceremos o0s sujeitos
histéricos que eram considerados importantes ndo sé para administracdo publica, mas
também aqueles que fizeram a histéria do Pard. Conheceremos vérios recantos da
cidade que se modernizava. Conheceremos as mais diversas paisagens representadas
pelos mais consagrados artistas do periodo. Conheceremos alguns costumes brasileiros.
O povo? Muito pouco. Essa é uma preocupacgdo posterior. Vamos encontrar alguns tipos
nas cenas de costumes. Natureza morta? Nao. Essas entram nas cole¢des publicas em
outro momento. Mas, sem duivida, conheceremos os ideais que balizavam aquela
sociedade; que imagens, que histérias e que personagens ela julgava importante
perpetuar. Podemos, pelos acervos desses museus, nos aproximar dos governantes e, por
que nao, de suas preferéncias artisticas.

O que vim apresentando aqui € que o gosto € uma questao complexa. Pela critica
pude acompanhar sua constru¢io naquela sociedade e perceber as diferencas na sele¢do
de obras para as colecdes publicas e para as particulares, momento em que me
aproximei das diferentes preferéncias dos paraenses, delimitando esferas distintas do
mundo da arte na Belém da Belle Epogue. Ao mesmo tempo, toda essa discussio

apontou para o fato de o gosto artistico ter tido grande importancia naquele contexto,

2% Para mostrar as diferencas de olhares sobre um mesmo quadro, Harold Osborne reuniu diversas
criticas feitas sobre uma mesma obra ao longo do tempo — podendo ser anos ou séculos. Para maiores
informagdes e exemplos dessa diferenca de olhar ver: OSBORNE, Harold. Op. Cit. pp. 254-273.
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tanto no que diz respeito ao processo de construcdo da identidade do Estado, quanto no

de setores da sociedade em busca de afirmar sua distin¢ao social
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Conclusao

Ao falar do tema desta dissertagdo em Belém e apresentar o quadro em anexo
com um grande nimero de exposicdes, muitas pessoas me perguntam se havia publico
pra elas e por que as exposi¢des pararam de acontecer. Alguns até me perguntam o
motivo da producdo artistica ter caido tanto.

Ora, a produgdo artistica paraense hoje nao s6 € farta quanto variada. Os artistas
paraenses contemporaneos vem ganhando destaque nacional e internacionalmente ja ha
algum tempo. E isso ndo € novidade. Hoje temos espacos proprios para a apreciacio e
vivéncia da arte, como os mais de dez museus que Belém possui, fora galerias ativas em
suas exposicoes e o saldo anual promovido pela Fundagao Romulo Maiorana ha trinta
anos. Isso sem falar no interior, que possui seus museus e espacos dedicados a
manifestagcdes artisticas e culturais, coisa que ndo se via no contexto aqui estudado. A
cena mudou, a producdo acompanhou as novas tendéncias.

Voltamos ao caso, portanto, do acesso as obras culturais enquanto privilégio de
uma classe culta, tratado por Bourdieu... E talvez o espanto que nao sé o referido
quadro, mas a propria escolha do tema desperte nas pessoas apenas evidencie um
problema que os museus enfrentam diariamente: a falta de um publico regular e que
participe ativamente da vida cultural da cidade. Atualmente, como em outros tempos, a
maioria da populacdo paraense niao necessariamente desfruta dessa vida cultural. E
como grande parte dessa populacdo ndo acompanha a cena que temos agora, se espanta
em saber que no passado a cena artistica era tao rica.

A questdo, portanto, ndo € saber se um tempo foi mais produtivo que o outro, se
recebeu mais incentivo ou se tinha uma populacdo mais culta. A questao € refletir em
quais pontos ainda esbarramos na falta de acesso a arte e aos seus espacos.

Ao lado disso, Belém particularmente e o Pard em ambito geral, de certa forma
vivem o saudosismo da Belle Epoque implantada na memdria local como o melhor
periodo da histéria do Estado e ndo foi o objetivo aqui reforgar esse discurso, mostrando
0 quanto se produzia artisticamente nesse periodo, afinal, vimos que mesmo com o
comércio da borracha em crise, a produgdo artistica ndao cessou, nem tampouco as
exibicdes. Se o0 governo retira 0 apoio e acdes para as exposi¢coes e saldes, os artistas
nao deixam de se organizar para dar vazao a sua arte, ao seu trabalho.

O objetivo da pesquisa, portanto, é estudar o sistema de arte que se configurava

no Pard na virada do século XIX para o século XX, época em que notamos uma
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diferenca no circuito de exposi¢des. Procurando analisar, para isso, elementos desse
sistema, como a organizagdo das exposicdes, o processo de formacgdo da critica de arte e
como se dava o apoio do poder publico, além de uma discussdo sobre o gosto (ou
seriam preferéncias?) dessa sociedade.

Muitas das questdes propostas aqui foram colocadas a partir das questdes que o
trabalho cotidiano no Museu de Arte de Belém me apresentou quando fui funciondria da
instituicao. Hoje discutimos muito a importancia em se sair do espaco fisico dos museus
e galerias, em ampliar os espacos da arte e seu publico, em quebrar barreiras tornando
esses espacos também virtuais. Isso me levou a pensar no momento de conquista de
espacos e instituicdes especificas para a arte.

E uma movimentacio constante. A arte sai das igrejas e prédios puiblicos,
escolas, academias, ganha as ruas, a imprensa, galerias € museus, briga por isso, precisa
disso. E num determinado momento, com esses espacos assegurados, se volta para a
rua, agora de outro modo, para dialogar, ampliar a¢des, atingir novos publicos. Se volta
para novos suportes, € a era digital, virtual, a arte acompanha e ganha um novo espaco.

E assim vemos que as mudancas sdo continuas e que o mundo da arte dialoga
com elas. Ora com investimentos publicos, ora com iniciativas particulares e
individuais; ora com atuacao politica direta, ora com questionamentos proprios da arte;
ela estd sempre em busca de novos espacos, novas formas de expressdo e sempre se
relacionando com a sociedade na qual estd inserida.

E pode-se perceber essa movimentagdo no primeiro capitulo, por meio dos locais
que passam a ser designados a arte, seja para o acontecimento das exposi¢des, seja na
imprensa, ou pelo apadrinhamento de politicos a artistas e projetos artisticos. A arte
comeca a ganhar novo status e significado. E quando o Pard organiza um circuito
artistico e, ao mesmo tempo, comeca a fazer parte do circuito das artes nacional. J4 no
segundo capitulo entramos nas exposi¢cdes € acompanhamos a constru¢do de um espago
especializado para a exibi¢do da arte, bem como de préticas proprias que contribuiram
para definir a forma de olhar o objeto artistico, como o uso do catdlogo, género que
complementava o processo de institucionalizacdo das exposi¢des de arte. E para
finalizar, o terceiro capitulo traz a questdo da constru¢do do gosto na sociedade
paraense. Ao marcar as peculiaridades das colecdes particulares e das cole¢des publicas
por meio das criticas de arte, faces distintas do gosto e identidade dos paraenses se

apresentaram.
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Espacos simbdlicos e fisicos, questdes de gosto, de olhares, de identidade e
afirmacdo social. O que demonstro com este trabalho € a complexidade do sistema de

arte e o lugar que ele ocupava no contexto da Belle Epoque paraense.
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EXPOSICOES EM BELEM

O quadro abaixo foi elaborado a partir do levantamento realizado principalmente nos jornais "Folha do Norte", "O Jornal" e "A Provincia do Para" e complementado
com informagdes de outros tipos de fontes.

EXPOSICAO LOCAL DATA REALIZADOR TELAS OBSERVACOES

1866 Collegio do Amparo Exposi¢do de produtos paraenses.
Exposicio Trabalhos
1875 POSIC: Em um Cassino aceitos até fim Exposicao Industrial, de Artes e Oficios.
Provincial :
de maio.
1877 ‘ Paléacio do Governo Sociedade Artistica
Paraense
Exposicédo de Livraria Tavares . P
1881 Lz Cardoso Junho Uma vista de Belém - Aquarela
1884 EEIZDOSIQaO de Luiz Fotografia Fidanza 28 de agosto Retratos a crayon Pintor maranhense.
Exposicédo de L .
L) || Domenico De e 11 de Julho Telas a 6leo e aquarelas
. Tavares Cardoso
Angelis
Sociedade
. Palécio onde Propagadora do
Exposicao . . -
o funcionava o Liceu Ensino. Seu
Artistica e . . . -
. Paraense e o Liceu Inaugurada em Presidente: Dr. José Inaugurada como parte das comemoracdes do
L5 | Industrial do L . . . - P
Lyceu Benjamin Benjamin Constant - 16 de novembro Antdnio Pereira sexto ano de implantacido da Republica.
Cz)ns tant Atual Escola Estadual Guimariaes (filho do
Paes de Carvalho. Dr. Fructuoso
Guimaraes)
Exposicédo de Loja Filial, Rua Joao .
= Francisco Estrada  Alfredo SR LA




Saldo Fidanza

Fotografia Fidanza

Dezembro

Pela noticia publicada na Folha
do Norte do dia 05 de dezembro,
sabemos que haviam mais de 16
telas expostas. Dentre elas,
muitas paisagens € marinhas.
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Alguns artistas: Fourmet, Rios, Mayen, Lacroix,
Blasco, Ceneti, Pursals, Moreno, Ruiz.

Exposicao de
Maurice e Louise
Blaise

Residéncia do casal,
na Travessa Quintino
Bocaitva, n° 96.

Abertura em 13
de margo

Aquarelas de assuntos e
paisagens paraenses

Saldo da Sociedade

Abertura em 31

Exposicdo de Mina Musical (Praca  de Margo e Pinturas a 6leo e crayon e Segundo Theodoro Braga, ela estava de visita a
Julieta Franca Visconde do Rio encerramento esculturas. sua familia.
Branco) dia 15 de Abril.
Exposicao de 02 retratos a 6leo: um de Lauro Retratos encomendados pela intendéncia para o
Domenico De Loja Filial 19 de Julho Sodré e outro de Prudente de p p
. novo Paco.
Angelis Moraes.

Exposi¢do p6stuma

com trabalhos do
paraense Jodo
Gomes Corréa de
Farias

Pavimento térreo do
Liceu Paraense (Praca
Saldanha Marinha,
esquina com a Jodo
Diogo).

28 de agosto a
04 de setembro

Ten. Cel. Raymundo

Cyriaco Alves da

Cunbha, professor do

Liceu Paraense.

93 obras - algumas eram apenas
esbogos.

Exposi¢ao de Luigi

Duas primeiras salas

Abertura em 19

. da Academia de Bellas Professor da Academia de Belas Artes de Belém.
Libuti de Novembro
Artes
Exposi¢do de Academia de Belas

alunos de Luigi
Libuti

Artes de Belém (dois
saldes principais)

Desenhos

Exposi¢do para
venda - obras de
Jodo Gomes
Corréa de Farias

Livraria Moderna

Janeiro

Quadros que restaram da
exposi¢ao do Liceu Paraense.

Exposi¢do de
Francisco Estrada

Loja Paris N'América

04 de Fevereiro

01 quadro: "O Adamastor"

Grande quadro retratando o navio da marinha
portuguesa fundeado na Baia de Guajard com a
cidade ao fundo (do Ver-o-peso ao Forte do
Castelo).
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Exposicao de

Nova residéncia do

Quadros e esculturas de Maurice
Blaise (entre eles, retratos,
paisagens e o busto de sua

Maurice e Louise  casal, na Av. Sdo 04 de Junho .
. o mulher) e aquarelas de Louise
Blaise Jer6nimo, 73 . . . .
Blaise (paisagens do interior do
Para).
. De Angelis enviou os quadros feitos sob
Exposi¢ado de Bazar Paraense - Rua . . ..
: . - 02 retratos - marechais Deodoro e encomenda para a Intendéncia Municipal de
Domenico De Conselheiro Jodao Junho . . . ~
. Floriano. Anajds. Ambos eram destinados ao seu saldo de
Angelis Alfredo
honra.
Exposi¢cao LTI fl.l i Retrato do Comendador José
. ao Centro Comercial ~ Marco A
Francisco Estrada Augusto Corréa.
Paraense
Exposicdo Loja filial ao Centro . .
Francisco Estrada  Comercial Paraense Margo Interior de cozinha
Exposi¢ao de Sam Sesiiaia Gk Mikigo Aquarelas de assu,ntos paraenses
Jey em aves, flores e arvores
Mme. Blaise Loja F11.1a1 ao Centro Abril Aquarelg de um trecho de
Comercial Paraense Mosqueiro
. Fotografia Fidanza P .
EX POsIcao Qe (Conselheiro Joao Julho andros I B iLERE Quadro adquiridos por Fidanza para venda.
diversos artistas o paisagens
Alfredo, n° 20)
Alguns artistas: Diogo Jordaen (Flamenco);
Nicolau Poussin (francés); Paulo Ricci; Paulo
Caliari; Rubens (fragmento d eum quadro seu);
Exposicdo de} . 29 quadros - A maioria das telas Tiepolo; J”acques Callot; Ticiano .(obra a1.g9
quadros de varios  Club Euterpe (Rua 13 . < g estragada"); Jacob da Ponte; Murillo; e Vieira
Julho citadas na FN € de temdtica

artistas
estrangeiros

de Maio)

religiosa.

Lusitano. Exposicdo aberta de 8 as 11h da manha
e de 13 as 17h da tarde. Distribuicdo de folhetos
explicativos do quadro e das escolas e exibicdo
do documento que comprova a saida dos quadros
da galeria de Heitor Parini.
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Exposicao de
Francisco Estrada

Casa do proprio pintor
a Avenida
Independéncia, n° 02

Inaugurou em
05 de agosto

Mais de 100 obras suas (entre
Oleos e aquarelas de género e
costumes, figura, marinha,
paisagem, flores e frutas) e
antiguidades (entre moéveis e
faiangas).

Exposicdo artistica
e industrial do
Lyceu Benjamin

Edificio do Liceu
Paraense

Sociedade

Propagadora do
01 de Ensino. Seu
Dezembro a 03

de Fevereiro de  AntOnio Pereira

Presidente: Dr. José

Constant 1901 Guimariées (filho do
Dr. Fructuoso
Guimaraes)
Os jornais nao fornecem o
nimero exato de telas expostas,
porém vemos pela critica que sdo
_ Rua Conselheiro Jodo Inaugurada em mais de 20. Telas trazidas de
Exposicdo de

Carlos Custddio de
Azevedo

Alfredo, 37, 1° andar,
esquina de Sete de
Setembro

16 de maio.
Encerrou dia 20
do mesmo meés.

Augusto Montenegro

Paris, do periodo em que era
pensionista do Estado. Figuram
algumas paisagens. Haviam 04
interiores mencionados pela
critica, naturezas mortas e
estudos.

Exposicao de joias
e quadros de

Joias e 2 telas: retrato em busto
de dona Marianna de Barros

Pereira Seixas (vitva do Capitdo  Ex-pensionista do Estado em Paris. Ex-aluno da

Francisco Escobar Joalheria Serodio Junho Joao de Oliveira Seixas) e uma Academie Julien.
de Almeida pequena paisagem do Bosque de
St. Clond.
. O dono da livraria comprou em uma "venda de
Epesicnin ale ocasiao" e colocou para revender. Alguns
vérios pintores de  Livraria Cldssica, Rua Ao J. B. dos Santos, Telas a 6leo de paisagens, i 3 1L i, LLefirsiis, Apen, Al 3

Madrid, Sevilha e
Barcelona

Jodo Alfredo.

dono da livraria

marinhas, costumes e figuras. . .
i g Fernandez, Ruiz, Aguilar, Barta, Saume,

Sumjent.




Exposi¢ao das
alunas de
Herculano Ramos

Saldo da "Torre
Eiffel", na Rua Santo
Antdnio, n° 32A.

16 de Setembro

Exposicdo ptiblica
promovida pelo
proéprio Herculano
Ramos (arquiteto,
pintor e professor de
aquarela).

Aquarelas.
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Mlle. Zuleide Travassos, Davina Pereira, Judith e
Rachel [ilegivel] de Souza e Zelia Viana.

Exposicao de Loja Filial, na Rua 2 2z 3
. . - Virias obras 4 6leo. Paisagens de
Francisco Escobar Conselheiro Jodo Outubro Belém. frutas e costumes
de Almeida Alfredo ’ j
. Loja Filial, na Rua L .
Exposic¢ado de . - Meados de A temdtica era sobre as orquideas .., . -
. Conselheiro Jodo . N Titulo da exposicdo: A floracdo paraense.
Mme. Blaise julho amazdnicas.
Alfredo, 71
Seus estudos feitos na Academia
Centro photographico, Humbert. Croquis a carvéo e A exposic¢ao de seus trabalhos originais foi por

Exposicdo de José

arua 13 de Maio, n.

Inaugurou em

desenhos e 6leos de modelos

ocasido da inaugura¢do de sua casa de fotografia

Girard 82 01 de marco vivos, para a plnt'ura de figura e (0 reeriil Carti iz m# o),
retratos; e ao ar livre, para a de
geénero e de paisagem.
. ) 03 retratos: 02 6leos e 01 pastel.
Exposicdo de José . .
. . Girard: retrato do Sr. Henrique de
Girad, Maurice U . .
. Loja Filial Junho La Rocque feito a partir de uma
Blaise e Roberto . -
Colin fotografia (comerciante famoso
em Belém e ja falecido)
Exposicao para Centro photographico,
venda - varias arua 13 de Maio, n. José Girard
obras 82
EXPE) s16a0 de . Foyer do Teatro da 10230 de 41 telas a 6leo. 27 vendidas. Primeira exposicdo realizada neste espago.
Anto6nio Parreiras  Paz Junho
Exposi¢ao de Livraria Franca - Julho E:I(;gilzta:&rggo 02 retratos: um de Guerra
Roberto Colin Fructuoso Guimaraes Franga’ Junqueiro e outro de Olavo Bilac.
Exposicdo de Casa de joias do Sr. S
Antonio Rodrigues Moreira dos Santos, Setembro 01 obra. Trabalho de aplicacdo. Estudante de engenharia no Rio de Janeiro.

Vieira.

na Jodo Alfredo.

Uma cegonha a beira da dgua.
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Saldo principal da

Duas telas a 6leo. Um retrato de

Retrato de Lemos era destinado ao saldo das

E)FPOSlgaO LOE Casa Krause (Rua De17a19 de AIltOIllO LBl out.ro do Dr sessOes da intendéncia municipal da cidade de
Girard . dezembro Joao da Rocha Moreira (médico .
Santo Antonio) Cachoeira.
cearense).
Exposi¢do d,e . Foyer do Teatro da DeOl all de . Muitas obras eram de paisagens e cistumes
Carlos Custddio de . 60 obras a 6leo . ) . .
Paz Fevereiro franceses ainda da época em que foi pensionista.
Azevedo
Exposicdo de Foyer do Teatro da De 13 a27 de Intendente Antonio 45 trabalhos de desenho, pintura e
. Lemos e Governador .
Theodoro Braga Paz Maio arte aplicada.
Augusto Montenegro

Exposicdo de Atelier. Av. 16 de De 15a19de Pinturas e aquarelas de temas
Theodoro Braga Novembro. Agosto locais. 20 trabalhos expostos.
Exposi¢ao de B2 24 aquarelas de cantos pitorescos Nome da exposicao: "Exposicdo de Aquarelas de

Outubro a 03 de 5 < 2ol
Theodoro Braga e antigos de Belém. Belém".

Novembro

. Inaugurada em

Exposicao de Foyer do Teatro da 18 2 28 de 57 telas.
Joseph Casse Paz

novembro.
Exposi¢do para gzl:li? I:l?tllser(lltee 1dOe te;?ssé ens Nomes: Joseph Blanc, E. Bertrand, [Bran-
venda - pintores Centro Photographico Fevereiro José Girard P paisag Sirdey], Truck, Cachois, J. Vial, Marchal,

franceses

europeias (inclusive dois
impressionistas)

Deshayes, Mallé e Pécrus.

Exposicdo de dois
quadros de Telles
Junior pertencentes

Joalheria do Centro
Comercial Paraense, a
rua Conselheiro Jodo

27 de Fevereiro

02 paisagens.

Enviados de Pernambuco pelo Comendador José
Balthar.

a Augusto

Montenegro Alfredo
66 telas em uma retrospectiva de

Expospgao de » Hoier 6l esine G De 12 224 de sua carreira. Mostrou d~uas fases

Francisco Aurélio distintas de sua produgao.

. Paz Marco. . .

de Figueiredo Principalmente paisagens e
género.

Exposicao de Loja Filial Julho Duas telas de natureza morta

Francisco Estrada
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Dois grandes retratos em tamanho

Exposggao i 1 Saldo da Biblioteca e Financiado por natural e corpo inteiro do Barao
Francisco Aurélio . o Julho n .
. Arquivo Publico Antonio Lemos. do Rio Branco e do Senador
de Figueiredo n
Antonio Lemos.
Exposicdo de Foyer do Teatro da 02 a 14 de Expos 34, t.e las. Pa.lsa,ge.ns © t§las
. . com temdtica da histdria nacional
Benedicto Calixto Paz Julho .
e paisagens de sua terra natal.
Exposicio de Um retrato de Genuino
POsi¢ Joja Filial Agosto Amazonas, Secretdrio de
Theodoro Braga
Governo
Expos.1gao de Foyer do Teatro da De 11 al7de
Joaquim Fernandes 29 telas.
Paz Setembro
Machado
. De 27 de Expos 74 obras. Oleos,
Expos;gao it fojerdo e de Outubro a 10 de aquarelas, pastéis, desenho a bico Vendidas 25 telas.
Antonio Fernandez Paz . .
Novembro de pena. Paisagens e marinhas.

Exposi¢do de um
quadro de
discipulo de
Domenico de
Angelis.

Casa de A. P. Lemos,
na Travessa Campos
Sales.

09 de dezembro A. P. Lemos

Quadro feito no atelier de De
Angelis, em Roma.

A moldura foi feita na oficina do Sr. A. P. Lemos
("artistica moldura de frei Jorge").

21 telas do pintor e de artistas

Exposicdo de José Seu atelier, na Rua 14 de . . Os artistas franceses: Marchal, Quinton, A. Luce,
. . franceses com paisagens locais e p
Girard Treze de Maio Dezembro C. Leroy, Rancey, C. Pécrus.
da Franca.
Exposicio de As telas foram ofertadas pelo pintor ao redator
Irirlljeu ge Souza Centro Comercial Dezembro 02 paisagens chefe d' A Provincia do Pard por ocasido de seu
aniversario.
Exposi¢ao de Julio Sala de Exposicdod'A 15 de O?tgiizz:a(ltg:ﬁ:%;g: 3:23 e um
Silva Provincia do Pard Dezembro P

estudo de nu.

Exposi¢ao
preparatdria para a
Exposi¢ao
Nacional de 1908

Antigo edificio do
Instituto Carlos
Gomes

Referéncia a essa exposi¢cdo encontrada em:
Jacques Ourique. O Estado do Pard na Exposicdo
Nacional do Rio de Janeiro em 1908. Rio de
Janeiro: Typographia Leuzinger, 1908.
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Exposicao de
Antdnio Lopes
Pereira

Teatro da Paz

De 12 a 19 de
janeiro

Trouxe 18 obras da Franca. Eram
mais estudos que obras acabadas.
Maioria "de figura", mas havia
algumas paisagens também.

Paraense. Ex-pensionista do Pard na Europa.

Exposi¢ado de
Antonio Parreiras

Palacio do Governo

Governador Augusto

18 de Janeiro Montenegro.

Exposicdo para entrega da tela
Conquista do Amazonas.

Exposi¢do para representantes da imprensa e
alguns artistas. O publico teria a chance de ver
em 24 de fevereiro, data em que se inaugura as
obras do Paldcio.

Exposicao de
Antdnio Parreiras

Teatro da Paz

De 19 a 22 de
Janeiro

12 obras, inclusive duas delas
eram estudos da Conquista. Trés
eram estudos de nu e tinham

paisagens também.

Primeiro andar da

Exposi¢do do Photographia .
alemao Ernst Findanza (Rua 08 de fevereiro Ejffseljtgi?d;f; pintados a
Voelbechr Conselheiro Joao & pera.
Alfredo, 18)
Exppsu;ao de Teatro da Paz 15 de Marco Expos 46 telas.
Trajano Vaz
Exposicio de Livraria Universal Expos 40 obras de assuntos
posi¢ (Conselheiro Jodo 20 de Marco P Espanhol.
Francisco Estrada locais e naturezas mortas.
Alfredo, 50)
Tela da Fundag¢do mais 81
quadros a 6leo, 2 a pastel, 4 a - -
Exposi¢ao de Foyer do Teatro da De 17a27de  Intendente Antonio tempera, 2 desenhos a sanguine, 6 E,?g;;f;g gj’:;aer]:;fgz (:;; tgl?éiF]L)t?jziao L
Theodoro Braga Paz dezembro Lemos a crayon, 8 estudos decorativos, 2 . L. N
dlsserlion & e pa - Hi aniversario do Intendente Antonio Lemos.
Total: 107.
Exposi¢ado de - . Anotacdes pessoais de Theodoro Braga. APESP,
Auto-retratos de 9 Ellitllllli(zge((:;epgrgulvo 01 de fevereiro Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 05.
pintores Nio diz quem foram os pintores.
SRR G Foyer do teatro da Paz 11 a 25 de julho 26 telas

Carlo De Servi




Inaugurada em

Realizagdo do
Governador Jodo
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I Exposi¢ao Antonio Luiz Coelho.
Escolar de Foyer do teatro da Paz 07 de setembro Através da Secretaria 746 alunos. 920 trabalhos
e encerrada em . expostos
Desenho 19 de outubro de Estado do Interior,
" Justica e Instrucao
Publica.

g oeo €12 'Soilrelle?l ?405:23;252 do
Manuel Lassance JParci (St 03 de Outubro 06 telas
Ponte de Sousa P &

Reptblica)

Exposi¢ado de
Trajano Vaz

Livraria Tavares
Cardoso

25 de novembro

"Cristo crucificado” - cépia de
uma obra de Diego Veldzquez da
colecdo do Museu do Prado.

Bazar de Paris - Rua

Exposicao de . ~ Fim de Esquisse do seu quadro "Minas
. Conselheiro Joao s
Trajano Vaz Novembro Gerais
Alfredo
Iniciativa de
17 de Theodoro Braga e 22 expositores. 177 trabalhos de:

I Exposi¢ao
Paraense de Belas
Artes

Teatro da Paz

Dezembro a 02
de janeiro de
1910

Carlos Custddio de
Azevedo com apoio
do Governo do
Estado

pintura, aquarela, miniatura,
desenho, arquitetura, caricatura,
arte decorativa e joalheria.

Exposi¢ao de Felix
Aparicio Acevedo

Biblioteca e Arquivo
Publico do Pard

19 de dezembro

Pinturas cujo tema eram trechos
de seu pais natal.

Theodoro Braga se refere ao pintor como
colombiano. J4 O Jornal como venezuelano...

Retrato de uma dama. Feito e

Exposicdo de Livraria Tavares Fim de . . ~

. premiado em Paris, no Saldo dos
Trajano Vaz Cardoso Dezembro .

Artistas Franceses.

Exposi¢ao de Jodo Foyer do Teatro da De 1°a 15 de 55 telas. Muitas paisagens Nessa época Baptista da Costa era diretor da
Baptista Costa Paz Janeiro ’ DaISALEnS.. Escola Nacional de Belas Artes.
Exposi¢do de
Demetrio Livraria Universal 16 de Marco Tematica: marinha de guerra. Pintor russo.

Ribcowsky
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Exposicdo de Foyer do Teatro da 14 a 30 de Exposi¢do do retrato de Antonio
Theodoro Braga Paz Julho Lemos (1,75mx2,50m)
06 obras: 03 retratos - do Sr.
Antonio Lemos, do Visconde de
Monte Redondo e do filhinho do
Exposi¢do de Livraria Tavares Meados de Sr. Francisco Xa'\'/ ier - 03
. pequenas telas - "Les beufs se
Trajano Vaz Cardoso Julho g
rendent au travail" (c6pia de um
quadro do Museu do Louvre, Em
Paris), e duas paisagens "Rio
Manassares" e "Rio Parana".
Exposicdo de
Oscar Pereira da Teatro da Paz e 21 ge 73 obras
Agosto

Silva

Exposi¢do de
Oscar Pereira da
Silva

Biblioteca e Arquivo
Publico do Para

23 de agosto a
01 de setembro

Diretor da Biblioteca
e Arquivo Publico do
Para

21 obras - referentes as que ndo
foram vendidas no Teatro da Paz.

Realizacdo do
Governador Joao

II Exposi¢ao ~ Inaugurada em  Antonio Luiz 454 expositores e 641 trabalhos
Saldo de honra do . Ad
Escolar de 07 a29 de Coelho/Secretaria de  expostos. 11 prémios e 60
Teatro da Paz . ~
Desenho setembro Estado do Interior, menc¢des honrosas.
Justica e Instrucdo
Publica.
Exposi¢do de Sala de recepdo do 15 telas a 6leo com temas

Irineu de Souza

edificio d'A Provincia
do Para.

02 de Fevereiro

paraenses.

Pintor cearense.

Exposicdo de José

Livraria Tavares

Retrato do Desembargador

Girad Cardoso Julho Augusto Olympio - tela a 6leo em

tamanho natural

Retrato de Lauro Sodré feito a O retrato foi ofertado por Alfredo Sousa ao
Exposicdo de Centro Comercial Tulho mao livre com carvao e giz, sem  diretor da Folha do Norte, Cypriano Santos e
Theodoro Braga Paraense esfuminho, mas com "artistica antes que fosse para a redag@o do jornal, ficou

moldura".

por alguns dias exposto ao publico.
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Gov. Jodo Antonio
Luiz

I Exposicao Foyer do Teatro da Coelho/Secretaria de 607 t?ab.alhosz 09 PIEMIos, um
Escolar de 07 de Setembro . prémio infantil e 95 mengdes
Paz Estado do Interior,
Desenho . ~ honrosas.
Justica e Instrucao
Publica.
Exposi¢ado de Foyer do Teatro da 29 de Outubro a 42 telas com marinhas e N . .
. 10 de . Géneros prediletos do pintor.
Francisco Estrada  Paz paisagens.
Novembro
I Saldo de Pintura Foyer do Teatro da De15a30de  Gov. Jodo Antonio Concorreram 10 expositores num Instituido pelo decreto n® 1845, de 17 de outubro
Paz Novembro Luiz Coelho total de 57 trabalhos expostos. de 1911.

Exposic¢ado de
Virgilio Mauricio

09 de Janeiro

35 obras

Exposi¢ao do .
retrato de Emanuel Centro Comercial . Busto de Emangel Brag:.al (cA:apltao
Abril do porto em traje de cerimonia)
Braga por Paraense feito a carvdo e giz
Theodoro Braga o
Exposigao do . ~ L A partir de uma fotografia
retrato de Floriano  Saldo da Livraria . . . )
. . . Maio ampliada feita pela Fotografia Professor de Dresde.
Peixoto por Martin  Universal .
Fidanza

Schumam

. . 43 telas, dentre as quais 02 eram
Exposicdo de Nina Foyer do Teatro da aquarelas, 01 era guache e duas
Felicio dos Santos Y 02 de Junho d P &l Pintora carioca que estudou também na Itdlia.
o) Paz eram copias. A maior parte das

telas era marinha e paisagem.
Exposi¢do de 35 telas de Virgilio Mauricio e
Vlrgﬂlo Mauricio e Foyer do Teatro da 09 224 de 10 Qe José Jacyntho fias Neyes.
José Jacyntho das Mais, segundo o catdlogo tiveram
Paz Junho . C

Neves (seu também mais "alguns estudos de
discipulo) desenho".
Exposi¢do d‘? Foyer do Teatro da 30 de Junho Uma série de caricaturas. Pintor frances.
Jacques Gaujal Paz




Na joalheria Centro
Comercial Paraense

11 pequenas telas pintadas a
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Exposicao de (Rua Conselheiro Jodo 12220 de témpera com recantos antigos de
Theodoro Braga Agosto )

Alfredo, canto com a Belém

Tv. Sao Matheus)
Exposi¢ao de Grande Salio da Tuna 7 a 30 de 94 tc?las de '25 algnos do curso i ' . '
alunos de . particular, inclusive do Centro Saldo cedido pela diretoria.

Luso Caixeral setembro 1
Theodoro Braga Catélico.

Gov. Jodao Antonio
- Luiz . a

IV Exposicdo Foyer do Teatro da Coelho/Secretaria de 531 expositores, 1065 trabalhos e FOAr am dados OAS PIIMEITOS Premios, 06~segund0s
Escolar de 7 de setembro prémios, 01 prémio infantil e 95 men¢des

Desenho e Pintura

Paz

Estado do Interior,
Justica e Instrucdo
Publica.

09 prémios.

honrosas

Exposicao de
Franc Noral 19 de setembro
Exposicdo de ~ .
. . Anotacdes pessoais de Theodoro Braga. APESP,
alunos de Instituto Amazdnia 02 de outubro Fundo Theodoro Braga, IHGSP 432, Pasta 05.
Theodoro Braga
- Circulo dos Repérters Tema das caricaturas expostas:
Exposicdo de ~ Meados de . - ~ . 5 p 2
Saldo do Sport Club (depois, Associacdo  esporte bretdo aclimatado a selva Reporter frances.
Franc Noral Setembro p o
de Imprensa do Pard) amazonica
Exposi¢do de L.UIZ Foyer do Teatro da 05allde 70 telas. Pintor catalio
Graner y Arrufi Paz Junho
_— Exposi¢ao escolar de desenho, ~ 3 .
Exposicdo de De 07 2 30 de intura e arte aplicada dos seus Anotacdes pessoais de Theodoro Braga: 141
alunos de Teatro da Paz Elembro gisci ulos par tirc): ulares e do trabalhos, 24 alunos. APESP, Fundo Theodoro
Theodoro Braga ’ /p_ P Braga, IHGSP 432, Pasta 05.
Colégio Progresso Paraense.
Exposicio de Saldo a Associacdo da
PO Imprensa (Rua Paes de 02 de Julho Visdes do Peru. 14 telas a 6leo. Pintor peruano.

Fellipe Pomar

Carvalho, n° 50)

Exposicao de
Manuel Lassance
Ponte de Sousa

Salao da Associacao
da Imprensa (Rua Paes

de Carvalho, n° 50)

27 de Setembro
a 04 de Outubro

23 paisagens a 6leo.
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Exposi¢do de - .

. . Maranhense. Anotagdes pessoais de Theodoro
Antoplo Centro Comercial 02a 06. de 30 caricaturas. Braga. APESP, Fundo Theodoro Braga, IHGSP
Nascimento Paraense Fevereiro

432, Pasta 05.
(Angelus)
Exposicdo de Em uma casa
Christina Capper ~ comercial a Tv. 20 de Outubro 21 telas. Esposa de um jornalista local.
Alves de Souza Campos Sales, n° 14.
Saldo nobre da Organizada pelo 56 desenhos (aquarelas, sépias e
Exposicdo "Trés Associagdo de . literato e critico de nanquins). Exposi¢do sobre os . .
séculos de modas" Imprensa do Pard 13 de Maio arte Jodo Affonso do trés séculos dos trajes e da moda Exposigao dedicada a Theodoro Braga.
(Praca da Republica) Nascimento paraense.
Exposicdo de o e O.rgam.zad.a pelo 83 pintores nacionais e
Paolo Forza e Pay Marg¢o pintor italiano Paolo  estrangeiros, com 397 obras,
demais pinotres Forza incluindo quadros seus.
Exposi¢do de
Manuel Lassance - . .
Ponte de Sousa e Saldo da Assomaga(? 15 de Agosto 30 pinturas ¢ 20 estudos\ de Adalberto Lassance era escultor paraense.
da Imprensa do Para modelagem e desenhos a pena.
Adalberto
Lassance
696 expositores, com 1499
. trabalhos, 23 prémios, 35
V Exposicao ~ A
Foyer do Teatro da Governador Lauro menc¢des honrosas e um prémio
Escolar de 07 de Setembro P .
Desenho e Pintura Paz Sodré Hors Concours concedido a
Eladio da Cruz Lima, aluno de
Theodoro Braga.
IT Saldo de Bellas ~ Foyer do Teatro da 01 de .
Artes 1o Pard Pay Dezembro 31 expositores e 224 trabalhos.

VI Exposi¢do
Escolar de
Desenho e Pintura

Foyer do Teatro da
Paz

07 de Setembro

416 expositores, 1246 trabalhos,
64 prémios, 102 men¢des
honrosas e um prémio Hors
Concours dado a Manoel de
Assuncdo Santiago, discipulo de
Theodoro Braga.




