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Resumo

Na pesquisa desenvolvida, abordamos a histérigmpes de jongo de Barra do
Pirai, contextualizando seus espacos, interlocsiterea memoria dos jongueiros. O
jongo/caxambu € uma manifestacdo cultural popplatjcada por afrodescendentes na
regido Sudeste, que em 2005 recebeu o titulBalemdnio Cultural Brasileiropelo
IPHAN. A ideia que sustentamos é de que h4 umedeldialética de manutencédo entre
o patriménio oficial e o patriménio familiar. Nesparspectiva, buscamos demonstrar
como a institucionalizacdo do patriménio imatenaga alcancar o diferencial da
garantia de direitos culturais e de memoria atrale@goliticas publicas. Porém, o
patrimdnio cultural, os bens culturais patrimoaiali€is em si, ndo dependem apenas do
titulo para se manterem vivos, mas também, e pahtiente, da sabedoria transmitida
e cultivada nas bases familiares dos grupos e doliexes. Entretanto, na conjuntura
atual, a partir das lutas e conquistas estabekaidapoio do poder publico é legitimo e

necessario.

Palavras-chave:Jongo, patrimdnio imaterial, memoria, politicas |pas

Abstract

In the research developed, we discuss the histbgyraups of Barra do Pirai
jongo, contextualizing their spaces, and the menudrjpongueiros interlocutors. The
jongo / caxambu is a popular cultural event, pcactiby African descendants in the
Southeast, which in 2005 received the title of Bi@z Cultural Heritage by the
National Trust. The idea that support is that thera dialectical relationship between
the maintenance of official assets and family a&ss€&rom this perspective, we
demonstrate how the institutionalization of theitage aims to achieve the differential
to guarantee the rights and cultural memory thropglic policies. However, cultural
heritage, cultural patrimonializavéis itself, noiyodepend on the way to stay alive, but
also, more importantly, the wisdom transmitted anttivated on the basis of family
groups and communities. However, in the currentjwuariure, the struggles and
achievements established the support of the gowerhis legitimate and necessary.

Key-words: Jongo, intangible heritage, memory, public policy
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Introducao

Bate tambor grande

Repinica candongueiro
Barra do Pirai

Ainda é terra de jongueiro
(Sérgio Belarmind

Esta pesquisa é resultado de reflexdes e invedggague foram iniciadas no ano
de 2005 quando conheci os grupos de jongo de BarRirai, municipio do estado do
Rio de Janeiro. A partir dai, minha concepcéo d&ha e de fontes histéricas mudou.
Passei a entender com mais clareza as relacoes hestitbria € memoria, pensar em
questdes metodologicas e fazer associacdes eiftineacel a construcao de identidades.
Também passei a observar como 0s sujeitos soe@mstroem e ressignificam suas
memorias, culturas e identidades. As maneiras caspessoas no presente leem o
passado e o usam como instrumento de luta patiéicantemporaneidade.

Hebe Matto$ coloca que uma das principais interacées enttérisise memoria é
gue as duas se apropriam do passado. A memoriapFeseonstruida no presente, através
das suas variadas formas de expressao e matatglielscrita, visual ou oral. Proporciona
ao historiador analisar diferentes fontes e ab@sglo passado e é, através da memodria,
gue o interpretamos e reconstruimos. Assim, o ‘damg Sudeste’ recebeu em 2005 o
titulo de Patrimbnio Cultural Brasileiro expressandomo todo bem cultural intangivel,
continuidades e transformacdes que se dao em fule@uestdes politicas e identitarias
vividas no tempo presente.

Trabalhar com a memoria de jongueiros é trabalbar gma memoéria subterranea
que por muito tempo foi silenciada. Entretanto,lembrancas silenciadas ndo foram
esquecidas, foram transmitidas de uma geracacop&@oralmente. O siléncio tem razdes
bastante complexas, politicas e pessoais, a frargatre o dizivel e o indizivel separa uma

memoria subterrdnea de uma memoria coletiva orgdaizConforme as circunstancias

! Sérgio Belarmino é o jongueiro responsavel pelotbres do Grupo — Filhos de Angola de Barra do.Pirai
2 MATTOS, Hebe. Memoérias do cativeiro: narrativa entittade negra no antigo sudeste cafeeiro. In: Fos,
L. e Mattos, H.Memdérias do Cativeiro. Familia, trabalho e cidadama pés-abolicdo Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2005.
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ocorrem, h4 a emergéncia de certas lembrancascatdoacom Pollack “o presente
colore o passado™
Ao buscar entender como 0s agentes sociais comferieonferem, de acordo com
0s contextos historicos, variados sentidos para guaticas através das “ferramentas”
oferecidas pela disciplina Histéria, como campo pdeducdo de conhecimentos, nos
deparamos com muitas questdes, alternativas eeonabl pois sdo muito variados e
diversos os modos de se escrever a histéria. @enkemos da histéria estdo sempre em
movimento, assim como as questdes que esses BUSEta iSSO 0s conhecimentos
produzidos sdo sempre provisorios, seletivos etdios. A historia, entendida como
produto da investigacdo histérica, de acordo corR.EThompson, considera um dialogo
entre conceito e evidéncias e estabelece uma ddgstorica”
um método légico de investigacdo adequado aos ra@dtistoricos,
destinado, na medida do possivel, a testar hipétepeanto a
estrutura, causacdo etc., e a eliminar procedimgnto
autoconfirmadores (“instancias, “ilustracdes”). Oisturso histérico
disciplinado da prova consiste num dialogo entrencsto e
evidéncia, um didlogo produzido por hipéteses siecas, de um
lado, e a pesquisa empirica do outro. O interrogadoa ldgica
historica (por exemplo, quanto a maneira pela qoal diferentes

fendbmenos agiram uns sobre os outros); o interrogéd evidéncia,
com suas propriedades determinadas.

E importante ter clareza de que ndo é possivelapemsistéria a partir de
conceitos e uma logica estatica, precisamos seogm®derar as experiéncias sociais e
0S processos historicos. O passado assume sigioificdiversos de acordo com 0s
pontos de vista em questdo e esté relacionadoad@es que atribuimos a ele, valores
relacionados ao nosso presente, por isso € indidpehanalisar os contextos historicos.
Como afirma E. P. Thompson: “todo significado € wsignificado-dentro-de-um-
contexto e, enquanto as estruturas mudam, velhasagopodem expressar novas
funcdes, e funcées velhas podem achar sua expresséovas formas®

Nesse sentido, ainda de acordo com 0 mesmo g&@,a construcdo de um
conhecimento histérico sobre o processo de patiatibacdo oficial do jongo,

pretendemos nos valer de um didlogo composto gerrdimados fatores:

¥ POLLAK, Michael. Meméria, esquecimento e siléndistudos HistéricasRio de Janeiro, vol.2, n.3,
1989.p 3-15.

*1dem. p. 8.

> THOMPSON, E.PA Miséria da Teoria ou um planetario de erros — uanéiica ao pensamento de
Althusser Zahar Editores, Rio de Janeiro, 1981. p. 49.

® THOMPSON, E.P. Folclore, Antropologia e Histériac®l. In: As Peculiaridades dos Ingleses e outros
artigos Campinas: Editora da UNICAMP, 2001. p. 243.
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um debate entre, por um lado, conceitos ou hipéteseebidos,
inadequados ou ideologicamente informados, e, ptnop evidéncias
recentes e inconvenientes; a elaboragdo de novastdses; o teste
dessas hipoteses face as evidéncias, o que pagle@xiterrogatoério
das evidéncias existentes, mas de novas maneuasma renovada
pesquisa para confirmar ou rejeitar as novas nog@esejeicdo das
hip6teses que ndo suportam tais provas e 0 aprimerdo ou revisao
daquelas que suportam, & luz desse ajlste.

Tao importante quanto compreender e estabelecedédsgo pratico com a historia, é
entender que € inutil buscar uma teoria perfeitaa wez que ao considerar a
“experiéncia®, entendemos que a histéria nunca oferece condjgias‘experimentos”
idénticos, pois 0s processos tém sua préopria redatke e racionalidade, sendo
necessaria a confrontacdo empirica.

Desse modo, buscamos situar como a questdo paiaim@am se destacando
enquanto uma questdo politica atual, que envolva discussdo maior sobre a
identidade nacional e a diversidade cultural, sendw discusséo historicamente
construida. As delimitacbes que hoje conhecemos difesentes universos do
patrimoénio cultural resultam de processos de toanmscdo que continuam em
mudanca, ndo sendo naturais.

Héa assim, dentro desse campo uma tensao que, seljlarth Cecilia Londres
Fonseca, tem ocupado tradicionalmente a questdold@gica: entre o universal e o
particular, entre o publico e o privado, entre ifad e modernidade, entre cultura e
politica, entre Estado e sociedade. O que faz agracautora entenda que a politica de
preservagdo seja uma pratica bem mais ampla quojunto de atividades visando a
protecdo material de alguns behs.

O universo do patrimbnio histérico e artistico paal se caracteriza pela
composicao dos bens que o integram, e que vai a@r U menor, de acordo com a
concepcao de patrimbnio e cultura que se adote. &cfareza de que o processo de
atribuicdo de valor ndo pode ser reduzido a umatgoetécnica, fica explicitada a
consciéncia do carater politico da construcdo dasinponios. A relativizacdo dos
juizos de valor aponta um novo ponto de vista,gqogicia o deslocamento da questao

de uma instancia prioritariamente técnica para imstancia politica.

"Idem. p. 54.

8 |dem. p. 5.

® FONSECA, Maria Cecilia Londre€) Patriménio em Processdrajetéria da politica federal de
preservacdo no Brasil. Rio de Janeiro: Editora URMRAC — Iphan, 2005. 2. ed. rev. ampl. p. 28.
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No mundo globalizado, fica evidente a existénciame ligacdo entre as nog¢des
de patrimonio e nagdo, suas mudangas acontecemorciagctemente, e suas
ampliacfes sdo um efeito da insercao dos paisesranrcomunidade internacional. Da
mesma forma que o patrimbnio cultural, a nacdo émmifoi redefinida, incluindo

agora, o intercambio de culturas:

O que concebemos como tal ja ndo € unicamentejartorde bens e
tradicBes surgidos e mantidos no territério histatinente habitado
por uma comunidade. A populagdo originaria se afitag se informa
e se entrettm com muitos bens e mensagens proegddnt
estrangeiro, 0s quais, porém, vimos incorporandon@ssa vida
cotidiana®®

Entdo, abordar os conceitos de patrimdnio e nag@op componentes de um
novo contexto em que passamos a falar em intercadebculturas e direitos culturais, a
partir de uma manifestacdo cultural como o jongee qntes de tudo expressa um
“patriménio familiar”, é retratar conexdes e tragam processo marcado por rupturas e
continuidades. Tal processo é vivenciado de forifeseshte pelos agentes sociais, visto
que temos pelo menos a evidéncia de trés posiaddss praticantes do jongo, a do
restante dos envolvidos nas comunidades em questd@o Estado.

Apresentar uma perspectiva dessas trés posicoas éos objetivos dessa
pesquisa, que tem como campo de observacao eeamdigrupos de jongo de Barra do
Pirai. Visa, através da experiéncia do registrao diilo oficial ‘Jongo no Sudeste’
nessa localidade, contribuir para a discusséo da nocdo de patriménio, vendo-o de
forma dindmica como conformador de permanénciasamsformacgdes, sendo essas
compostas por histéria, memoaria e identidade.

Analisar, a partir da Historia Oral e da invest@maem publicacdes locais e da
legislacdo, como o0s jongueiros leem o passado ® wsaesmo como instrumento
contemporaneo em suas lutas atuais; discutir camagentes culturais que receberam o
titulo de patrimdnio lidam com as permanénciasuesfiormacdes, e como este bindmio
se situa na tensdo que existe entre tradicdo e rmddde. Considerando que esta
problematica envolve um contexto em que a nocadivaesidade cultural esta presente
nos documentos oficiais.

De acordo com os objetivos colocados acima, asefomeéferentes a essa

pesquisa sdo publicagbes locais (jornais, revestagos) em que aparece 0 jongo ou as

19 CANCLINI, Néstor Garcia. O patriménio cultural €anstrucéo do imaginario do naciorRévista do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacionah. 23, p. 94-115, 1994. p. 95.
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comunidades jongueiras, o decreto n° 3.551 de Odgdsto de 2000, o Programa
Nacional do Patriménio Imaterial, instituido pekfarido decreto, o inventario feito
pelo IPHAN para o registro do ‘Jongo no Sudeste’gojeto do Pontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu, parte do plano de salvaguarda. d&entrevistas com 0s jongueiros
mais antigos e os jovens que se destacam por teagicipacdo ativa na atuacdo e
desenvolvimento dos grupos de jongo em questao.

Além das entrevistas a partir dos grupos, temomsyiessoas que se fazem
importantes por sua atuacao na politica culturabgimento negro. Também contamos
com depoimentos de professores e intelectuaisanéigtuais que estdo acompanhando
a trajetoria do jongo na regiao.

Na regido onde se situa 0 municipio, localizamss&azendas Historicas do Vale
do Paraiba, que se consolidaram em meados do s€iloom a emergéncia do “periodo
do café”. Na altura, predominava a mao de obraaeacde origem africana, na qual os
negros bantos formavam grande parte da populactiea cdos municipios de Pirai,
Vassouras e Valenca.

No cruzamento dos limites territoriais dessesmésicipios, devido a presenca de
duas importantes redes ferroviarias, a Estradeed® Eentral do Brasil e a Rede Mineira
de Viacgdo, formou-se um destacado centro comenu@ ganhava cada vez mais
importancia. Esse centro, localizado as margensmontro dos rios Paraiba do Sul e
Pirai, era formado pelos povoados de S&do Benedhimssa Senhora Sant’ana, e acabou se
tornando um municipio a partir da grande influérdg@afamilia Pereira do Faro e seus
bardes, Il e Ill Bardo do Rio Bonito. O municipie Barra do Pirai foi a primeira cidade
emancipada no regime republicano, sua emancipagdeusem 10 de marco de 1890.

Como foi dito, a localidade ja se destacava poraivdade comercial e com a
abolicdo dos escravos, em 1888, tornou-se uma apgdmbalho e de permanéncia dos
libertos na regido. Por isso, até hoje Barra daiRir um dos municipios com maior
populacdo negra do Sul Fluminense. Recebeu libdededos os municipios vizinhos que
se encontravam falidos devido ao fim da escravidao declinio do café.

Na atualidade, sabemos da existéncia de trés gdemngo na cidade que trazem
como marca uma heterogeneidade na sua formacdoektéos as origens de seus
componentes. O que configura uma situacao prop&ia analise de memorias que estdo
acompanhando a mudanca statusdo jongo, que deixou de ser apenas patrimonio

familiar quando, recentemente, recebeu o titulpatemaonio cultural nacional

15



Focamos a metodologia nas possibilidades que s#taaka partir da Historia
Oral, uma vez que se trata de uma histéria do tepripsente e essa metodologia
envolve informacdes e procedimentos que permitesrheboriadores uma nova relacao
com os “sujeitos da historia”. Possibilita analisamo o grupo social, através dos
individuos que o compdem, conta o passado e veanudancas, nesse caso, a partir
do patriménio cultural.

A Histodria Oral suscita reflexdes sobre a permaiaésmcial da histéria e o lugar
do historiador na sociedade, o que destaca suadyralitica. Possibilita interpretacoes
qualitativas de processos “histérico-sociais”, poihistoriador age de forma e com
intencdes diferentes dos entrevistadores. ConsieErajue a situacédo da investigagcéo
interfere no discurso colhido e as informacdes fiermentender o valor que uma
pessoa confere ao passado e a propria imagem oséraosobre si e sobre seus
antepassados ao dar uma entrevista. O passads éeguras sao locais de disputa e
exercicio do poder. Os historiadores interpretarsigisificados e a importancia que as
pessoas conferem ao passado no tempo presentesadpausado como luta politica
contemporanea?

Consideramos a possibilidade de usar registrosit@scjustapostos aos
depoimentos orais, tal como Mark Roseman apres@&sta possibilidade de
justaposicao:

Talvez se possa falar em justaposicdo de fontelifelentes tipos de
contemporaneidade, uma vez que o que é reveladguéntemente
ndo é o contraste especifico entre o “escrito” éatado, mas entre
percepcdes e lembrancas ja consolidadas ou regiag@&m diferentes
pontos de distancia dos acontecimentos descrists,é, em relatos e
cartas “da época”, em entrevistas e conversas “dgeh 2

As fontes escritas que pretendemos associar agnuE@os orais — recolhidos através
de entrevistas executadas a partir de um roteinéecoionado previamente dentro dos
objetivos da pesquisa — restringem-se as leis éupfes do Estado relacionadas ao
patriménio, publicacdes locais, jornais, revistdisres que relatam e noticiam a pratica

do jongo ou informacbes sobre seus praticantesedtamos que utilizando essas

1 FRANCOIS, Etienne. A fecundidade da histéria oal AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de
Moraes (coord.)Usos e Abusos da Histdria Oral 6 ed. — Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.

12 ROSEMAN, Mark. Meméria Sobrevivente: verdade eitigldo nos depoimentos sobre o holocausto.
In: FERREIRA, Marieta de Moraes; FERNANDES, TaniarM; ALBERTI, Verena (orgs.Historia
Oral — desafios para o século X)dditora Fiocruz, Rio de Janeiro, 2000. p. 123.
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fontes conseguiremos retratar o jongo a partir déacia do titulo de patriménio
cultural, quando passa a ser reconhecido pelo IPEIA2tebe uma identidade oficial.

Nesse sentido, ao pretender abordar aspectos gqoé/@m diferentes esferas
sociais, diferentes agentes e memadrias especificagas problematicas emergem e
colocam em xeque a legitimidade desse trabalhoretanto, desde 2005 estamos
acompanhando a trajetéria dos grupos de jongo d& Ba Pirai, primeiro através de
uma bolsa de iniciacéo cientifica no Projeto Jon@mangos e Folidde depois, a
partir de 2008, através de uma assessoria de aegdioi comunitaria, pelo Pontdo de
Cultura do Jongo/CaxamBuparte do plano de salvaguarda do jongo.

Nossa probleméatica inicial foi analisar a institializacdo do patriménio
imaterial através do diferencial da garantia deitdis culturais por meio da afirmacéo
de politicas publicas. Porém, sabemos que o pationdos bens culturais
patrimonializavéis em si, ndo dependem do titula @ manterem vivos e, sim, da
sabedoria transmitida e cultivada nas bases fasslidos grupos e comunidades.

Os trés grupos de jongo de Barra do Pirai s&agambu do Tio Juca
comunidade do bairro Caixa D’Agua VelhaGaxambu da Tia Marina comunidade
do bairro Boa Sorte — e #3lhos de Angola- comunidade do bairro Boca do Mato. Os
grupos sdo compostos por variadas familias, queusgram principalmente pelos seus
lacos familiares e também através de uma proximeidkedhabitacdo. Entretanto, o elo
de ligacdo de ambos esta na presenca das pesdsasglnas, os mestres, os anfitrides,
os “guardibes da memoria”.

No inicio da década de 1990 tomaram consciénciquéeas rodas de jongo
estavam acontecendo com menos frequéncia e quasnpaissoas e familias estavam se
distanciando e deixando de participar por diversdsres, como o0 preconceito, o
falecimento de alguns mestres, as migracdes paas arbanas, questdes religiosas com
a expansdao das igrejas evangélicas, etc. Nesse mmnos grupos se juntaram, pois
viram a necessidade de preservar e revitalizamgojanas comunidades em questao.
Assim, por serem descendentes de antigos jongueinosr acreditarem e gostarem

muito do jongo, com o auxilio da animadora cultir&llza Maria Paixdo Menezes,

13 Projeto realizado pela UFF, através do LaboratdgoHistéria Oral e Imagem (LABHOI) e pelo
Nucleo de Pesquisas em Histéria Cultural (NUPEH@ateocinado pela Petrobras. Mais informacgées ver
site, www.historia.uff.br/jongos.

4 Programa de extensdo desenvolvido pela Universigiaderal Fluminense em parceria com o IPHAN
como parte do Plano de Salvaguarda do Jongo.

15 A animagao cultural foi um dos principios da eddoaproposta por Darcy Ribeiro na implementacéo
dos CIEPs (Centros Integrados de Educacéo Public&overno Brizola. O papel desses educadores nas
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passaram a se apresentar publicamente e frequemtas espacgos para divulgar e
fortalecer os grupos.

Em 2007, fundaram a Associa¢do Cultural Semente§friba, a partir da
necessidade de organizar formalmente a praticamgojna cidade de Barra do Pirai.
Até entdo, os trés grupos da cidade vinham atuaodpntamente, mas ndo estavam
organizados enquanto uma associacdo, nao tinharestetuto e um registro. Essa
formalizacdo se deu pelo crescente movimento atadmpela industria cultural, pelas
possibilidades geradas por editais publicos no cadapcultura e pelo reconhecimento
através do titulo de patriménio.

Para estar inserido nesse contexto, para efetiver atuacao oficial, muitos
grupos da sociedade civil estdo se organizandossoti@coes e obtendo personalidade
juridica, o Cadastro Nacional da Pessoa JuriditNRJC Essa institucionalizacdo de
grupos tradicionais e a criacdo de politicas pébliespecificas para suas comunidades
estdo suscitando debates sobre algumas questitgsappkecondmicas e sociais.

Estamos conscientes de que essa trajetéria denpdaxie com 0s grupos tem
dois lados: ao mesmo tempo em que facilita a psaguairegistro e 0 acompanhamento
de frequentes questionamentos do processo de kgsimido patrimonio oficial,
também concretiza relacdes muito delicadas ao seetatdas como objeto de estudo.
Entretanto, trabalhar com a memdéria € abordar tarlasdo tempo presente, e esta é
sujeita a constantes delimitacbes de tempo, é ustéria em movimento. De acordo
com Sirinelli, o historiador “bebe do presente’yéado uma relacdo entre a realidade
observada e o olhar que a obset¥a.

Esse olhar se relaciona com a funcéo do intelenaabciedade e essa tematica
é discutida por Said: “falo de o intelectual ser mmglividuo dotado de uma vocacéo
para representar, dar corpo e articular uma mensag® ponto de vista, uma atitude,
filosofia ou opini&do para (e também por) um publidd Para o autor, o intelectual na
contemporaneidade, considerando que toda sua si&casontextualizada, ndo tem um

escolas é ligado a parte recreativa, com atividadksrais, de artes, teatro e musica. No contdgtsua
criacdo, no primeiro mandato do governador no Bstho Rio de Janeiro, entre 1983 e 1987, os
animadores culturais estavam comprometidos com int@vencdo social nas comunidades e se
envolveram com 0s movimentos, dos entdo, grupasofatos. Dai a participacdo e aproximacédo dos
animadores culturais com grupos de jongo, foliareie, e outras manifestacdes culturais populares
associadas ao folclore brasileiro.

'8 SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In :NREND, René (org.)Por uma histéria politicaRio

de Janeiro: EdUfrj / Editora da Fundacao Getuliogda, 1996.

YSAID, Edward W. Representacbes do IntelectusAs Conferéncias Reith de 1993. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2005. p. 25.
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papel individual e autbnomo se nao estiver reladorao coletivo. O que interessa € 0
intelectual como figura representativa para um ipaplassumindo ao seu tempo,
compromissos, riscos, ousadias e vulnerabilidades.

N&o sabemos até que ponto se pode falar em um pepel do intelectual.
Talvez, seja mais correto falar em um novo pedibdciedade que forma um novo tipo
de intelectual, mais interado com as transformagdetisputas sociais e politicas.
Observamos do final do século XIX até por voltal@80 a predominancia dos estudos
folcloricos no campo de pesquisa das manifestagdlasrais e, essa visao “romantica”
comecou a ser problematizada principalmente quaegmassou a questionar o “mito da
democracia racial” no Brasil. Divulgado com maidaée entre 1930 e 1940, essa
perspectiva estabelecia a imagem de um convivitigae conformado entre brancos,
negros e indios. A escravidao era colocada petekeatuais de forma positiva, onde a
figura do bom escravo remetia a do bom senhor.

Os questionamentos vieram em parte pela “escol@alégica” de Sédo Paulo,
representada por intelectuais como Florestan Fdesaa Roger Bastide, que com uma
nova interpretacdo da escravidao, passam a apmeselrasil como um pais racista.
Também pela atuacdo do Movimento Negro, que deauacio preconceito, a
discriminacéo, a desigualdade social e a pobrefareada pela populagédo negra e
parda'®

Dessa forma, o recorte temporal desse trabalhois@ iem 1930, década de
criacdo do SPHAN — Servico do Patrimdnio HistordArtistico Nacional — e do
Anteprojeto de Mario de Andrade, 1936. Focamosmréise e trajetdria que culmina
com a promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988exreto-lei 3.551/00. Também
temos a referéncia do inicio da década de 1990,accamyvimento de organizacédo dos
Encontros de Jongueiros e a formacédo da Rede dediNéedo Jongo, até o registro e 0
titulo de Patriménio Cultural Brasileiro conferigelo IPHAN aoJongo do Sudes&m
2005 e suas seguintes acOes de salvaguarda a gartiPontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu de 2008. E a partir dai que caminhianmsentido de acompanhar a
formalizacdo de demandas sociais e politicas porpassado e uma memoria, por
direitos de memoria e politicas de reparacdo ngoato patriménio cultural através do

jongo/caxambu.

'8 ABREU, MarthaOutras histdrias de Pai Jodo: conflitos raciaisigsto escravo e irreveréncia sexual
na poesia popular, 1880-19%(ro-Asig 31: 235 — 76.
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Nesse novo momento, ha a emergéncia do patrim@naerial quando as
manifestacdes culturais perdem a perspectiva dowristas, que as viam como algo
genuino e fadado ao fim, e passam a ser enteraigadir das ciéncias sociais, que as
veem como forma de legitimacg&o politica. E impdeaiteixar bem claro, que a elei¢éo
dos bens de patriménio cultural de uma nagdo éapeeacao politica relevante para a
consolidacdo de uma determinada histéria, memdridtera comuns-’

Por isso, ao trabalhar com uma manifestacdo culpgpular, percebemos a
relevancia de se discutpermanénciase transformacdesEntendemos esse bindmio
através de uma relacdo de interdependéncia enp@as Para permanecer € preciso se
transformar, e para se transformar é preciso terhese fundamental que “legitime” tal
transformacao, que é inevitavel de acordo com sgpaio tempo por estar relacionada
com as dindmicas mudancas da vida em sociedadeomatatacdo também pde em
discusséao o embate que existe entre tradigcdo ermdaee.

O fator da permanéncia esta diretamente ligadoét ide tradicdo, que na
concepcao folclorista e da histéria cultural tramhal € restrita a transmissdo de
objetos, praticas e valores de geracéo para gena@@aonsideravam as transformacoes
que a concepcao de cultura popular e a “nova” fgstéultural consideram. A
concepcgao de cultura popular, por mais limitado $pja esse conceito, nos mostra que
esse campo ainda esta em disputa, estando aléwsdo controle. A cultura € o lugar
do conflito e falar em cultura popular € destacacoaflito, sendo que essa néao €&
determinada pelas praticas, mas sim pelos suf@tmais que a praticaffl.

As transformacdes, entdo, sdo resultantes da lutdnca que se da entre
aceitacOes e resisténcias que sao colocadas dammn os contextos historicos. Essas
aceitacbes e resisténcias fundamentam todas asdeslasociais que envolvem o
universo de atuacdo das comunidades jongueiragsaamas conflitos que existem em
torno da tradicdo. Os conflitos estdo presentescipalmente dentro dos grupos,
conflitos internos e entre os grupos e os de @ partir da concepcao de tradigdo que
0S grupos assimilam as formas como s&o vistos e cales proprios veem 0 seu

patriménio. E nesse sentido que analisaremos mjormnsiderando o seu inventario

YABREU, Martha. Cultura Imaterial e Patrimdnio Histé Nacional In: ABREU, Martha, SOIHET,
Rachel e GONTIJO, Rebedaultura Politica e Leituras do Passado: historiofjeae ensino de histéria.
Editora Civilizacao Brasileira, 2007.

2 ABREU, Martha. Cultura popular: um conceito e aérhistérias. In: ABREU, Martha e SOIHET,
Rachel (orgs.).Ensino de Histéria: conceitos, teméticas e metogialoRio de Janeiro: Casa da
Palavra,2003.
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constituido pohistoria, memoriae identidade sendo todas essas categorias construidas
historicamente e possuidoras de permanénciassdraracoes.

Entdo, por se tratar de uma manifestacéo culta@llar, que hoje é classificada
como patrimdnio cultural brasileiro, o jongo semeséeve vulneravel a interferéncia de
influéncias externas. Dessa forma, mostrar suaimodade na sociedade atual da
regido Sul Fluminense é relevante por trazer a tastnos da escraviddo e a evidéncia
de uma luta politica dos afrodescendentes no ca@apaltura.

Constatar a continuidade, nos tempos atuais, de prataa cultural como o
jongo, superando os periodos de repressdo e aivastde aniquilamento e as
previsbes de seu fim, uma vez que era visto de inaapejorativa e até mesmo
“demonizada”, como parte de uma cultura inferiaontdbui para a re-escrita da
historia. Além de colocar em foco a situacédo daswuodades jongueiras, e colaborar, a
partir de uma divulgacao e explicacdo de suas mgigetrajetorias, para a abertura de
caminhos que podem contribuir diretamente para a sistentabilidade e para a
afirmacéo de autoestima de seus praticantes.

No capitulo 1, comecamos com uma analise criticdetoeto n°® 3.551 de 04 de
agosto de 2000, do Programa Nacional do Patrimiéméberial, instituido pelo referido
decreto, do inventario feito pelo IPHAN para o séi@ do jongo e do projeto e acdes
que integram o Pontdo de Cultura do Jongo/Caxapdnte do plano de salvaguarda.
Avaliamos também, a atuacdo dos agentes que osziraith e aprovaram, cientistas
socias, autoridades e politicos envolvidos.

No capitulo 2, focamos principalmente as fontesitas¢ registros em jornais,
revistas, publicacdes locais em que aparece aprdt jongo. O objetivo € tracar a
mudanca que ocorre na forma como a manifestac@ioraiué tratada por intelectuais,
jornalistas, educadores e a sociedade local commdao) a partir da evidéncia do titulo
de patrimdénio oficial. Também trabalhamos com depoims de professores e
jornalistas antigos e atuais, que acompanharamae esompanhando a trajetoria do
jongo na cidade e na regido.

No capitulo 3, trabalhamos com a memdria dos jangsigoara analisar a
guestdo patrimonial, entendendo esta como confaraadle permanéncias e
transformacdes. Utilizamos entrevistas para peagaihistéria de vida dos jongueiros,
tanto os mais velhos — mestres — quanto os mas$o- lideres, as maneiras como

herdaram, preservaram e mantém seu patrimonio @wque relatam do seu passado e
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do seu presente e como lidam com as mudancas, woei@iam a relacdo de tensao
entre tradicdo e modernidade.

Tudo isso para mostrar que o patriménio culturadtenal traz uma diferente
relacdo entre os bens culturais e as politicasaidicSao nucleos familiares que detém
a sabedoria cultivada e transmitida entre as gesagfile possibilitaram e reivindicaram
a construcado dessa nova relacdo entre os grupthsidreais e o Estado a partir dos

direitos culturais e de memoria.
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Capitulo 1
Direito de Memoria e Patrimbnio Imaterial

“Levanta negro
Quero Vvé seu corpo inteiro
Quero vé se vocé tem marca
Do tempo do cativeiro”
(Eva Licia de M. Faria Ro$)

Algumas questbes podem nos ajudar a entender augalq aparecimento
recente, no Brasil, de novas leis educacionaigrergmiais relacionadas as populactes
afrodescendentes, com carater de valorizacdo, agj@are reivindicacdo. Primeiro,
podemos pensar 0 porqué dessas leis; em que ceadistio sendo produzidas; como
emergem e acontecem; o que trazem de novo; quaisgasleterminacdes. Todos esses
apontamentos caminham no sentido da formalizac@eandas sociais e politicas por
um passado e uma memoria, por direitos de mem@uaditecas de reparacao.

E pelo ndo esquecimento que as discussdes sdbever de memoria®?, nos
apresentam a presenca da memoria da escravidaoewaddicacdes e lutas dos
afrodescendentes. Essas memoérias carregam sofimenyressdo, siléncio e
invisibilidade, geram a partir das lutas dessasuwrodades, obrigacdes por parte do
Estado e da sociedade. Trazemos a experiénciandgd.ho Sudeste’ para exemplificar
e contribuir para esse debate a partir das leiscardentos oficiais que decorrem da
nova nocado de patriménio. Essa nova perspectivapatimoénio cultural esta
relacionada a moderna concepc¢ao antropolégicaltieauO patriménio visto de forma

dindmica, passou a abranger os bens culturaistdeena imaterial ou intangivel.
1.1- A trajetoria brasileira até o decreto 3.551/00
No Brasil, a institucionaliza¢éo do patriménio audl tem como marco a década

de 1930, quando o Servigo do Patrimdnio Histéridartéstico Nacional (SPHAN) foi

criado. Nesse momento, o tombamento foi o instrdoné&ygal instituido pelo poder

2L Eva Lucia de Moraes Faria Rosa é lider jongueiige=presidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa de Barra do Pirai.

2 Express&o que representa um lugar comum hojeamgdrSobre essa discussdo ver HEYMANN,
Luciana O “devoir de mémorie” na Franga contemporaneaeentnemoaria, histéria, legislagéo e
direitos.Estudos HistoricosRio de Janeiro; CPDOC, 2006. p. 27
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oficial, instrumento de preservacao que se redrimg plano dos bens materiais. No
mesmo periodo, Mario de Andrade elaborou seu ajetpr em 1936, no qual
ampliava o campo patrimonial para bens que naesemniam aos edificios e obras de
arte eruditas, abrangiam também as producfes agltypopulares. Entretanto, a
proposta original apresentada por Andrade nao chageer considerada pelos termos
oficiais instituidos.

Apenas na década de 1970, acontece a introducawgino de “referéncia
cultural” no campo do patrimdénio cultural, e de maggioneiro, vai sugerir novos

critérios de atuagdo. Essas novas proposi¢coeswimmato por conta de:

O ato de apreender “referéncias culturais” pressepdo apenas a
captacdo de determinadas representacfes simbdligam®m também a
elaboracdo de relagBes entre elas, e a construgisidtemas que
“falem” daquele contexto cultural, no sentido deresenta-lo?

Essa perspectiva que retoma alguns preceitos apadss por Andrade, foi conduzida
por Aloisio Magalhdes, outro nome de destaque naiagdo da idéia de patriménio
cultural. Esteve a frente do Centro Nacional deeReicia Cultural (CNRC) e,
posteriormente, da Fundagédo Nacional Pro-MemOohde ().

A principal contribuicdo do trabalho desenvolvido a ampliagdo do conceito
de patrimdnio cultural, que terminou consolidadaCoastituicdo Federal de 1988. No
texto constitucional, no artigo 216, temos a deteagho de que: “Constituem
patrimonio cultural brasileiro os bens de naturezaterial e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de éfeia a identidade, a agéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sabecoiasileira”.

Até entdo, com as restricbes colocadas pela ardbctombamento, os valores
qgue pautavam as politicas patrimoniais eram a eimeglidade, autenticidade,
materialidade e permanéncia do bem a ser prote@dartigo constitucional é o
primeiro texto legal que determina atribuicbes deitds a expressées ndo materiais,
até entdo o patrimonio estava restrito a “pedra’e c

No contexto internacional, essa visdo comec¢a a madartir de reflexdes e
praticas colocadas pelos paises asiaticos e doaclwaniierceiro Mundo. Marcia

Sant’Anna discute as diferencas ocidentais e @igrda concepcao de patrimonio e

%3 FONSECA, Maria Cecilia L. Referéncias Culturaiasé® para novas politicas de patriménio.Qn:
Registro do Patrim6nio Imaterial: Dossié final datividades da Comissédo e do Grupo de Trabalho
Patrimbnio Imaterial. Brasilia: Ministério da Cultura / Instituto do Batonio Histérico e Artistico
Nacional, 4 ed, 2006. p. 79 — 95. p.89.
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preservacdo, e destaca sobre 0 mundo orientalsé¥gmises, em suma, mais relevante
do que conservar um objeto como testemunho de wregso histérico e cultural
passado € preservar e transmitir o saber que agprpdrmitindo a vivéncia da tradicéo
no presente.” Nesse movimento, em 1972, na Convencéo do Patisnddaondial,
Cultural e Natural da UNESCO, paises do Terceirmddudemandaram instrumentos
de protecao a manifestacdes da cultura populamaspem 1989 a resposta resultou na

aprovacao d&ecomendacéao sobre a Salvaguarda da Cultura Tracliadie Popular

Esse documento, aprovado pela Unesco, recomendapaéses
membros a identificacdo, a salvaguarda, a conseéiwaa difusdo e a
protecdo da cultura tradicional e popular, por meite registros,
inventarios, suporte econdmico, introducdo de semhecimento no
sistema educativo, documentacdo e protecdo a pdade
intelectual dos grupos detentores de conhecimdrdadicionais.”

Dessa forma, vemos que essa relacdo entre as sfissuacontecidas a nivel
internacional, UNESCO, e os passos da institudmagdo do patrimonio imaterial no
Brasil, IPHAN, é marcada por uma boa sintonia easepartes e que a experiéncia
brasileira € destacada como referéncia. No Bragiecreto-lei nimero 3.551, de 4 de
agosto de 2000, instituiu o registro de bens cikurde natureza imaterial,
possibilitando a esses bens passarem a constRatromonio Cultural Brasileiro.

A trajetoria que levou a promulgacao do decreto¢emo marco inicial a Carta
de Fortaleza, resultante @&eminario Patrimdnio Imaterial: Estratégias e Forsnde
Protecaq acontecido entre 10 e 14 de novembro de 199%r# plo encaminhamento
dessa carta para o entdo Ministro da Cultura, emcWeffort, foi criada uma
Comisséo com a finalidade de elaborar propostas gaficializacdo de uma legislacao
do patriménio imaterial no Brasil. Essa Comisséioafgsessorada por um Grupo de
Trabalho.

Tanto a composi¢cdo da Comissédo quanto a do gruplbligho sao relevantes
para entendermos como e por quem o texto do deaet®rograma do Patrimonio
Imaterial, da proposta de metodologia do INRC - emmsario Nacional de
ReferénciasCulturais — e das ac¢des de salvaguaraia formulados. Sdo os membros
da Comissdo: Marcos Vinicius Vilaca, Eduardo Mattastella, Joaquim de Arruda
Falcdo Neto e Thomas Farkas. O Grupo de Trabalssopgpor algumas alteracdes na

24 SANT’ANNA, Méarcia G. A face imaterial do patriménicultural. In: ABREU, Regina e CHAGAS,
Mario (orgs.).Memoria e Patrimbnio: ensaios contemporaneos. Ridaheiro DP&A , 2003. p. 52.
% |dem p.53.
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composicdo dos seus membBfosvamos listar sua nomeacdo final expedida pelo
Gabinete do Ministro, PORTARIA N. 406 de outubro2f®0: Ana Gita de Oliveira,
Ana Maria dos Passos Santos, Claudia Marcia Fayréiraca Coutinho Goés, Jonatas
Nunes Barreto, Maria Cecilia Londres Fonseca, Aotéwgusto Arantes, Joaquim de
Arruda Falcéo Neto e José Carlos Levinho.

Ao pesquisar quem sao essas pessoas, nos depacamosima lista de
intelectuais do campo das ciéncias sociais e husnaddo encontramos nenhum
representante de manifestacdes culturais populArezioria dos nomes da comissao
até tem ligacdo com comunidades tradicionais, aestud pesquisam teméticas afins,
mas ndo podemos dizer que sejam agentes cultuopisigoes, pois se trata mais
especificamente de intelectuais envolvidos com westfes dos grupos populares. O
que reforca o poder oficial de conducdo das pragasa instituicdo da supervisdo de
especialistas. Fato que, de certa forma, pde emtel®s meios de democratizacédo das
politicas culturais.

Identificamos como a principal problematica paraoacretizacdo do dialogo
entre o poder publico e os referidos grupos, a doborocratica de funcionamento dos
orgéos estatais. Essa constatacdo pode ser sidteti partir da seguinte dicotomia:
saber formal x saber tradicional. Percebemos quis c@ncretamente a partir do
governo do presidente Luis Inacio Lula da Silva,ssus dois mandatos (2002 — 2006 /
2006 — 2010), a gestdo do Ministério da Culturan@®)i na figura dos ministros
Gilberto Gil e Juca Ferreira, buscou criar mei@apue essa 0posi¢ao se torne menos
dicotdbmica, como é por exemplo a possibilidadeedergregar formularios de prémios
em gravacdes de voz, hdo necessariamente escritos.

Entretanto, sabemos que esses sdo 0s primeirosspdessima longa trajetéria
marcada por preconceitos e instrumentos opressigespoliticas culturais. Sabemos
que a democratizacao das politicas do patriméntaralié um grande desafio. Arantes
coloca que precisamos enfrentar um peso inercigldse 70 anos no IPHAR

“Embora avancos significativos venham ocorrends dtiimos anos,
€ necessario caminhar firmemente para a superag@ocahflitos
acumulados interna e externamente e dotar a ingfitu dos

6 Encontramos todas as Portarias expedidas pelm&elio Ministro na publicaca®: Registro do
Patriménio Imaterial: Dossié final das atividadea @omissao e do Grupo de Trabalho Patriménio
Imaterial. Brasilia: Ministério da Cultura / Instituto do Ratnio Historico e Artistico Nacional, 4 ed,
2006.

2" ARANTES, Antonio Augusto. Apresentacdevista ddPatrimoénio Historico e Artistico Nacionanh.
32, p. 5-11, 2005.

26



conhecimentos e da infra-estrutura necessarios @opcimento de
sua nova missdo®
No registro do patriménio imaterial, todas as negés, decisdes e a supervisdo
dos processos, ainda estdo concentradas no patiewdional do IPHAN, como 6rgao
gue decide se o0 bem vai ou ndo receber o titulterseou ndo representatividade, tudo
ainda é concentrado nas maos e nos parecerespmsadistas. Assim, ainda vivemos
esses embates entre reconhecer os avancos sem pa@aiesciéncia critica de que o

processo de “inclusdo social’e de diminuicdo das desigualdades s esta no:inici

Se, por um lado, o pais é referéncia pela formubagd pela
implementacédo deste modelo de politica, por outomsidere-se um
grande desafio a efetivacdo do processo junto &eyas estadual e
municipal. A dimenséo territorial, a complexidadasdarticulacbes
burocratico-legais e o0 ainda incipiente investinteeim capacitacao
na gestdo publica configura-se como obstaculos @natzagdo do
direito de salvaguardar o conjunto de conhecimentadicionais, a
oralidade, os saberes e as manifestacdes artistita@spopulacao
brasileira e para ela como um todd.

N&o se trata mais de oferecer o acesso aos insttasneulturais, pois com 0S novos
meios instituidos pela democratizacdo cultural,gogpos buscam se afirmar como
produtores e se apropriar do seu patriménio. Naase mais somente de oferecer o
acesso de grupos sociais populares a museus catdSagpois 0 que querem € criar seu
préprio museu, valorizando e divulgando sua higi@abedoria e conhecimentos.
Entretanto, ndo € apenas uma “autoproclamacao’dgtendemos aqui, € um

processo participativo. Sabemos que essa discugsiigpode ser levada a sociedade
como um todo, mas sim a grupos especificos. Eceitagem a condicdo de patrimoénio
cultural, sua dimenséo de pertencimento deixa demaente a dos proprios agentes

culturais, nesse caso, 0s jongueiros, passanddquius, para a nagao. O que determina

8 |dem p.10.

29 SOUZA, Victor NevesDemocratizagdo da cultura e financiamento a pdsiculturais no Brasil
contemporaneo: apontamentadd. Enecult — Encontro de Estudos Multidisciplinsiem Cultura. UFBA,
Salvador, 2010. O autor destaca a necessidadeade tsrmo “incluséo social” entre aspas, uma ez q
parte do entendimento de que a sociedade em armaligebalmente abrangente. Nesse sentids:
refracdes da questédo social (ondas de violéncianaprofunda desigualdade na distribuicdo de renda,
pobreza de amplos segmentos da populacdo, desencant a politica e os politicos etc.) ndo se
resolvem em termos de inclusdo ou combate a untans@ excluséo, e sim de politicas que apontem no
sentido da efetiva modificacdo do conjunto de r@e;sociais que fazem com que a maioria esteja
incluida de maneira subalterng. 1- 2

*DEFOURNY, Vincent. A UNESCO e o Brasil: alinhamehistérico nas proposicdes para o patriménio
imaterial. In: CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros deC. e FONSECA, Maria Cecilia Londres.
Patrimdnio Imaterial no Brasil. Brasilia: UNESG@&ducarte, 2008. p.7
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um novo status para os que tinham a pratica apgme um patrimdnio familiar, ela

passa a ser também um patrimonio cultural bragileir

1.2- O Decreto 3.551/00 e o Inventario Nacional deeferéncias Culturais (INRC):

conceitos e métodos

O decreto 3.551, de 4 de agosto de 2000, enquasttamento legal, representa
um novo momento da politica cultural de preservagdoional, uma vez que se
beneficia da difusdo da nocéao de diversidade @lltlial nocéo, hoje tdo difundida em
documentos oficiais do campo da educacdo, ciéncidtera, teve seu aparecimento no
contexto do pés Segunda Guerra Mundial, quandcae8es se viram segmentadas e
veio a necessidade de valorizar a multiplicidadeadturas. Sua presenca na legislacao
patrimonial e educaciorfdlaponta para uma probleméatica comum, para se passar
nocdes de brasilidade e identidade nacional. Ervolyeracdes de reconhecimento,
cultivo e valorizacao e apresenta novos concegestio e perspectivas.

Esse decreto é resultado de um longo percursoaa loascretizar os principios
estabelecidos pela Constituicdo de 1988, relato® direitos culturais, a partir dos
artigos 215 e 216, que estabelecem como o “pation€udtural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial que se referem &, aca®moria e a identidade de grupos
formadores da sociedade brasileira”. Correspondepm@meiro instrumento legal
brasileiro relacionado a adaptagéo das formasgigtme e preservacao de bens culturais
imateriais, de natureza dindmica e mutavel. Juntioeentario Nacional de Referéncias
Culturais e aos Planos de Salvaguarda, o decrestiwo o principal marco e alicerce
da politica federal de protecdo do patrimonio caltimaterial. Distingue o conceito de
salvaguarda do patrimonio imaterial dos meios @s@wacdo que se referem ao bem
material a ser protegido.

O “Artigo 1°” do texto do documento é referenteRegistro dos Bens Culturais
de Natureza Imaterial, estabelece legalmente qdatrensdes do patrimdnio imaterial,

quatro possiveis livros de registro: | — Livro degigtro dos Saberes; Il — Livro de

¥lparametros Curriculares Nacionaide 1999 e aBiretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo
das Relacdes Etnico—Raciais e para o Ensino dedHiise Cultura Afro-Brasileira e AfricanaV/er mais
em: ABREU, Martha. Cultura Imaterial e Patrimdnicstdrico Nacionaln: ABREU, Martha, SOIHET,
Rachel e GONTIJO, Rebedaultura Politica e Leituras do Passado: historiofisae ensino de historia.
Editora Civilizacdo Brasileira, 2007.
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Registro das Celebracdes; Ill — Livro de Registie Bormas de Expresséo; IV — Livro
de Registro dos Lugares. Estabelece que outrasslpoderdo ser abertos caso o bem
cultural ndo se enquadre entre os ja estabeleeidipse a referéncia sempre séaa
continuidade historica do bem e sua relevancia oral para a memoria, a identidade
e a formacé&o da sociedade brasileira”.

O “Artigo 2°" elenca as “partes legitimas” para dictacdo do processo de
registro: 1 — o Ministro de Estado da Cultura; linstituicdes vinculadas ao Ministério
da Cultura; Ill- Secretarias de Estado, de Municgdo Distrito Federal; IV sociedades
ou associacgoes civis. O texto legal mostra umaltaia para 0os possiveis proponentes
e ao colocarsociedades ou associacdes civibisca garantir que os pedidos sejam
coletivos. Porém, podemos discutir se esses teddosima conotacao de formalidade
aos grupos, fica a questdo de se ha a necessidaglgtadem registrados oficialmente
enquanto organizacdo ndo governamental formal.  de certa forma, limita a
participacéo de grupos populares ndo formalizados.

O “Artigo 3°” traz as deliberacdes sobre o encammiménto das propostas de
registro,“acompanhadas de sua documentacdo técnica, sendgidiis ao Presidente
do Instituto do Patriménio Historico e Artistico dlanal — IPHAN, que as submetera
ao Conselho Consultivo do Patrimdnio CulturaFica determinado que o processo sera
supervisionado pelo IPHAN e que todas as medidasap@o pelo referido Conselho,
aspecto que é reforcado nos Artigos 4° e 5° Enmumnmomento é colocada a
participacdo dos agentes sociais portadores deosnpatos e da sociedade civil no
processo de registro. O texto é clal®: processo de registro, ja instituido com as
eventuais manifestacdes apresentadas, sera levatkriado do Conselho Consultivo
do Patrimbnio Cultural’e “Em caso de deciséo favoravel do Conselho Conguliiy
Patrimonio Cultural, o bem sera inscrito no livrorcespondente e recebera o titulo de
“Patrimoénio Cultural do Brasil.”

Em seguida vem um “Paragrafo Unico” para reforce: Cabera ao Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural determinar a ahen, quando for o caso, de novo
Livro de Registro”.Depois de todas essas passagens, fica bem clpodey que é
delegado ao Conselho em todas as deliberacOedidacéa dos registros e inventarios.
Fica evidente a ndo participagdo dos grupos partaddos patrimoénios nas decisdes
desse processo. Destacamos que a consolidacaotrdudp#& imaterial, dentro das
propostas do proprio texto legal e na politica pst@ pelo Programa Nacional do

Patrimonio Imaterial (PNPI) e todo o processo dgsteo, inventario e salvaguarda,
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deve ser participativo, pois apenas com o protagomidos grupos em questao havera a
continuidade e criacdo de meios de transmisséastergabilidade.

O “Artigo 6°” estabelece o que, a partir do registfica assegurado pelo
Ministério da Cultura, encontramos aqui apenas derss: “I — documentacao por
todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHWNter banco de dados com o
material produzido durante a instrugdo do proces$io.— ampla divulgacdo e
promocao”. O “Artigo 7°” é referente reavaliacdo dos bengsteadas a cada dez anos,
0 Conselho Consultivo do Patriménio Cultural degdére a revalidacao do titulo. O
texto é seguido por um “Paragrafo UnicéNegada a revalidacdo, serd mantido
apenas o registro, como referéncia cultural do ssnpo.”

O “Artigo 8°” institui o “Programa Nacional do Patbnio Imaterial” com o
objetivo de implementacdo de politica especifida inventario, referenciamento e
valorizagdo desse patrimoénio”Outro “Paragrafo Gnico” se refere a um prazo de
noventa dias para o desenvolvimento do Programguastdo. E, o “Artigo 9” fixa o
vigor do Decreto a partir da data de sua publicac@otexto é assinado pelo entéo
presidente da Republica, Fernando Henrique Cardogor seu Ministro da Cultura
Francisco Weffort.

Os bens culturais imateriais, dentro da realidaterdada aqui, estao
relacionados as diferentes identidades conformaditaadiversidade cultural do Brasil.
Antonio Augusto Arantes destaca que ao explicitadiversidade como principio
inerente a identificacdo dos sujeitos das acOesrmatiais, o texto legal, instituiu que o
carater desse universo de bens é de predominéomigap.*

Assim, 0 universo da cultura popular esta intimatedigado a concepcdo de
patriménio imaterial, uma vez que suas discussd@cam o0 reconhecimento
intelectual da distancia entre os modos de vidaberss das elites e do povdlessa
perspectiva da aproximagdo entre o popular e oenahté articulada uma visdo de
cultura que esta relacionada com “fatos e proceggesatravessam as fronteiras entre
as chamadas cultura popular, erudita, ou de massasmo o limite entre as diferentes

camadas sociais. Sdo veiculos de relacdes huntineslores e visdes de mundd'”

32 ARANTES, Antonio Augusto. Apresentac@evista ddPatriménio Histdrico e Artistico Nacionah.
32, p.5-11,2005.p.6e 7.

33 CAVALCANTI, Maria Laura de Castro. Cultura e Sally Povo: uma perspectiva antropoldgica.
Revista Tempo BrasileirdRio de Janeiro, n. 147: p.69 — 78, 2001. p.73

% |dem p.72.
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Caracterizadas por sua heterogeneidade, a celtorsaber popular, conformam
um interessante jogo de relacdes marcadas poritosnél negociacdes. As préticas
culturais populares negras, como 0 jongo, trazersuaahistoria e como forte traco de
sua identidade, a resisténcia. Representam formasxmtessdo que envolvem relacbes
individuais e coletivas de aproximacdes e distaner#os, pois a0 mesmo tempo em
que podem atrair curiosidades, interesses e adimsapode despertar preconceitos e

discriminacdes. Nas palavras de Cavalcanti:

Vista sem preconceitos e em sua integridade, aireule o saber
popular sdo poderosos diluidores de fronteiras dé&g entre o que
qguer que seja; sdo eficazes canais de comunicagéwmha a romper
barreiras entre diferentes grupos, camadas e clhssmiais. Séo
também, como qualquer outro processo socio-culta@nas onde se
enfrentam interesses diferenciados e palco de peEm= tensos e
conflitos de variada natureza. No seu centro viggjantretanto,
formas artisticas de valor humand’

Abordar o universo cultural popular significa incluealidades culturais
intangiveisno conceito de patriménio praticado pelo Estd8&ssa inclusdo evidencia
a nocao de bens culturais como um dos resultadosdéonceituais da aplicacdo do
Inventario Nacional de Referenciais Culturais (INRCSegundo Leticia Viann¥,
“bem cultural” é o trago caracteristico de umauwaltque € transformado em objeto
“patrimonializado” — reconhecido como referénciaudea identidade cultural singular.
Dentro do convivio social, tudo (ou quase tudo)epsdr pensado enquanto dimensao
da cultura, mas nem tudo que é cultura é patriméulioral®®

O INRC foi langado pelo IPHAN como uma metodologspecifica para o
patriménio imaterial. Trata-se de um instrumento plesquisa, documentacao,
mobilizacdo social e gestdo politica para a area. 18etodologia de inventario foi
concebida com base nas ciéncias sociais, histogeografia, de modo a possibilitar
uma base de dados publicas que dé suporte paraliisap. Sao coletados dados,
produzidos conhecimentos e diagndsticos sobre mexios sociais, a partir da relacao
direta e colaboracdo dasomunidades grupos e segmentos envolvidos com o0s

processos de producao cultural em questao.

% |dem p.73.

% ARANTES, A. A.. Op. Cit p.6.

37 Coordenadora Geral do Projeto Celebracdes e Sabar€ultura Popular ventario Nacional de
Referéncias do Jongo no Sudeste

3 VIANNA, Leticia C. R. Legislacdo e PreservacdoRrddrimonio Imaterial: perspectivas, experiéncias e
desafios para a salvaguarda da cultura poptuiattos Escolhidos de Cultura e Artes Populaked. 1,
n.1, 2004.
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Entretanto, € importante destacar que a metodotliglHAN para o inventario
ndo é obrigatéria, é optativa. Para instru¢do ¢écdobs processos de registro se pode
adotar qualquer metodologia de carater antropadpgetnografico ou de historia
cultural, de carater multidisciplinar, que possibia apreensédo e documentacéao do bem
cultural em toda sua complexidade. A natureza psad e dinamica, denominada
imaterial, se constitui como expressdo da idengidadtural de individuos e grupos
sociais que se fundam na tradicdo, o que marcdesada complexidade e que |he
confere especificidade.

As propostas de registro devem sempre ser coletiepsesentativas para um
grupo. O registro é sempre um retrato do momentevidd as constantes
transformacdes e dinamicas que pressupdem os bkonsars. Por isso ndo devem ser
caracterizados como “baliza de autenticidade” er [so, deve ser refeito
periodicamente com a finalidade de se acompanhad&@stacbes ou mudangas que 0s
processos sociais, econdmicos e de trocas culiorprimem nessas manifestacoes.

O decreto instituiu que os registros tém a validdeedez anos, depois desse
periodo € preciso que as pesquisas sejam renovadws,vez que se referem a
determinada época. Essa renovacdo € necessaridodavinatureza processual e
dindmica das manifestacdes culturais, para aconapaulas transformacdes, até mesmo
decorrentes do impacto do titulo dado pelo IPHAN.

Os inventarios ndo podem ser uma lista, mas sim ‘d@scricdo densa” do
contexto soécio-cultural investigado. A continuidadstérica dos bens culturais € um
“critério-chave” para a legitimidade do seu registisua ligacdo com o passado e sua
reiteracdo, transformacdo e atualizacdo permandataam-se referéncias culturais
para as comunidades que os mantém e os vivencianPor isso, o conceito de
referéncia cultural € fundamentador na formulacawmaepratica das novas politicas
patrimoniais.

Essa perspectiva que aponta para a diversidadepliralismo valoriza as
diferencas e esta relacionada com a redefinicAondeSes e da identidade nacional.
Surgem novas formas de autoidentificacdo e consgépl de determinadas historias
especificas, particulares. Grupos se organizanusab memaoria comum e lutam pelo
reconhecimento dessa memoria que ndo fazia partdisturso historico”. De acordo

com Luciana Heymann:

39 CAVALCANTI, Maria Laura V. de C. e FONSECA, Martzecilia LondresPatriménio Imaterial no
Brasil. Brasilia: UNESCO, Educarte, 2008. p.19.
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O que se observa, entdo, em linhas gerais, é a abude

reconhecimento e legitimidade destacando-se da (codade

nacional”, passam a definir-se a partir de novadegporias, sejam
elas étnicas, religiosas, de género etc. (...) maeda por inclusdo
sem homogeneizacdo, a luta pelo reconhecimentoicpible sua
existéncia e significado para a nacdo, por représefo politica e,
finalmente, por direitos. Ndo apenas direitos ursagés, mas também
novos direitos, associados a especificidade hiss#orou cultural

desses grupos, fendbmeno que vem provocando a uss@sr de
conceitos como os de cidadania e democréatia.

Essa demanda pela reparacéo do siléncio e dahihdiade aponta uma nova
funcado para o Estado. A partir da proposta de umegao que néo se restringe ao nivel
simbdlico, se objetiva reforcar identidades cobkdijva educacdo e a formacdo de
cidadados, o Estado deve contribuir para a sustédate e manutencdo de
comunidades tradicionais. Nesse sentido, fica emdémuia a discussao sobre o0s
instrumentos legais que o Estado pode utilizar panaprimento e garantia de direitos
culturais, assim como a relagédo entre historia man@ no espaco publico. O “dever de
memoria” representa uma bandeira de luta, estamd@o, nesse caso, a integracao
social dos afrodescendentes.

A partir desse conjunto de mudancas em torno dadBsipodemos perceber a
formacao de uma relacéo tensa. De um lado estdefessores do “dever de memoria”
e de outro os que denunciam “abusos”, pois percebareficacia da memaéria como
instrumento de luta politica, os grupos precisarfertier e fortalecer seu “capital
memorial”’. Sabem que ndo é mais necessario sitesol@e o seu passado, o que foi
uma estratégia para conseguirem viver e se rekacidlesse novo contexto, o passado
esta sendo utilizado como um discurso histéricolgigo contra o esquecimento e pelo
reconhecimento oficial, o lugar politico que a memocupava mudou.

A atribuicdo do valor de patrimdnio vinculada asgacdo da memoria tem
como um dos seus efeitos, elencados por Mariai€eahdres Fonseca, a criacdo de
melhores condi¢des para o cumprimento do preceitstitucional “direito a memdaria”

como parte dos “direitos culturais”:

Sem duvida, a ampliacdo do conceito de cidadan@gue implica
reconhecimento dos “direitos culturais” de diferest grupos que
compdem uma sociedade, entre eles o direito a nignar acesso a
cultura e a liberdade de criar, como também recamnento de que
produzir e consumir cultura sdo fatores fundamemntgiara o

“OHEYMANN, Luciana. O “devoir de mémorie” na Frangentemporanea: entre a memoria, histéria,
legislacédo e direitoEstudos HistéricasRio de Janeiro; CPDOC, 2006. p. 3.
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desenvolvimento da personalidade e da sociabilidadeveio
contribuir para que o enfoque da questdo do quenécional’,
beneficiando-se do aporte de compor como a Antogpal a

Sociologia, a Estética e a Historid

Dentro desse quadro de insercao dos diretos de ni@erha a relagcéo clara e imediata
com a trajetoria do patrimoénio cultural no Brastara José Reginaldo Gongalves a

moderna concepcao antropologica de cultura foi,celdo modo, decisiva para o

encaminhamento da recente nocdo de “patrimoniagntal” * “Segundo ela, a énfase

esta nas relacdes sociais, ou mesmo nas relagdeslisas, mas ndo nos objetos e nas

técnicas”*3

Dessa forma, Gongalves ainda associa a categortangibilidade” com o
carater desmaterializado que foi associado a tateprdo de cultura. Entretanto, o
autor ao discutir a materialidade do patrimoénio uamgo categoria de pensamento,

destaque que:

Um dos possiveis corretivos proporcionados pelo amsalitico da
categoria “patriménio” em relagdo as teorias antroldgicas seja
talvez o colocar em primeiro plano a materialidadke cultura. Nao
ha como falar em patrimdnio sem falar na sua dirdensaterial®*

Frisada a relacdo fundamental da dimensao matenalos patriménios, é reforcada a
ambiguidade da cultura, o que faz com que as dibesnsiateriais e imateriais sejam

transitorias, estando sempre em didlogo, uma fazpade da outra:

O material e imaterial aparecem de modo indistings limites dessa
categoria. A nocdo de patriménio cultural desse modnguanto
categoria de entendimento humano, na verdade refaktada a

nocao de “cultura” que, no século XX, em suas fdamdes

antropologicas, foi desmaterializada em favor decdes mais
absgatas, tais como estrutura, estrutura sociastesna simbolico,
etc.

“I FONSECA, Maria Cecilia L. Para além da Pedra ei€aABREU, Regina e CHAGAS, Mario (orgs.).
Memoria e Patrimdnio: ensaios contemporaneos. Ridaheiro DP&A , 2003. p. 76.

“2 Aconteceram muitas discussdes quanto a classificdgs bens culturais como materiais e imateriais,
pois poderiam ser melhores representados pelogde@ngiveis e intangiveis, uma vez que ao se trata
de representagdes que ndo valem por si mesmasjmaelo valor que Ihes é atribuido, apresentam uma
conotacdo que ndo devem estar relacionadas ao”“pegerial ou simbdlico. Entretanto, oficialmente
optou-se pelas referidas denominacgdes, porquesa dessna que os patrimdnios séo definidos no texto
constitucional.

43 GONCALVES, José Reginaldo. O Patrimdnio com Catiegde Pensamento. In: ABREU, Regina e
CHAGAS, Maério (orgs.)Memodria e Patrimdnioensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A320

p. 27.

“ GONCALVES, José Reginaldo. Ressonancia, matesidéid e subjetividade: a cultura como
patrimdnia Horizontes Antropolégicos. 23, 2005. p.21

* |dem p.21
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Ainda sublinha, a partir de Bakhtin, especialmermeémbito da cultura popular, que a
categoria materialidade assume uma ligacdo quesadestringe a objetos materiais,
pois estdo relacionadas com os denominados “faéiexds da existéncia”, como 0s
sentimentos, as paixdes e o corpo humano. Sdosnagéas simbdlicas que estdo
implicadas a materialidade, como afirma CanclinBd existe producdo de sentido que
ndo esteja inserida em estruturas materf4is”.

Essas consideracdes também indicam um afastamestesiudos de objetos
materiais e técnicas. Sendo que: “Nao por acasopsantropologos muitos dos que
estdo a frente daquele projeto de renovacéo ouiagéiplda categoria patrimonid.”

Essa mudanca em relacdo aos profissionais que est@&ando o patrimonio, se
relaciona com essa nova perspectiva do conceitpoata para a necessidade de
mudanca de quadro no IPHAN, uma vez que esse, raf®,eera dominado por
arquitetos e artistas plasticos, e € colocada aridpcia da presenca de historiadores e
cientistas sociais na nova discussao patrimonial.

O conceito de cultura aparece, entdo, como um léaseatos fundamentais para a
discussdo de patriménio que propde esta pesqua.meio de nocdes tedricas
desenvolvidas no campo da Antropologia e que casla mais sao utilizadas por
historiadores, vemos a necessidade de esbocar @&onealves chama de “moderna
concepcao antropologica de cultura”.

Junto a discussdo que envolve o conceito de cultarproducdo antropoldgica,
Johanes Fabian finaliza para uma auséncia impertasignificativa, a falta da memdria
nas reflexdes apresentadas pelos principais tesddeoantropologia cultural. O autor
lanca essa questdo e vai buscar possiveis exmEagdsua propria trajetéria de pesquisa
de campo. Chega a conclusdo de que apenas quatdogaafia passou a ser entendida
como comunicagdo e a cultura como praxis que a meanEbnseguiu espago ha

Antropologia nas suas palavras:

Considerando que uma ou outra forma de positivistominara a
antropologia nos tempos coloniais, sua critica &nmplicacdes nao
s6 epistemoldgicas, mas também politicas. Antesaie nada, levou-

46 CANCLINI, Néstor Garcia. As culturas popularesaapitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 1983. p.29.
“’"GONCALVES, José Reginaldo. Ressonancia, materiddidasubjetividade: a cultura como patriménio
Horizontes Antropol6gicos. 23, 2005. p.21

“8 FABIAN, Johanes. Memoérias da meméria: uma histérimopolégica. In: REIS, Daniel A., MATTOS,
Hebe, OLIVEIRA, Jodo P. de, MORAES, Luis EdmundoSdeRIDENTI, Marcelo (orgs)Tradicdes e
ModernidadesRio de Janeiro: Editora FGV, 2010.
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nos a repensar as “condi¢cbes de possibilidade” daografia: a

comunicacdo substitui a observagdo como atitudelgrenante da
pesquisa de campo. A consequente mudanca em noEspe da
linguagem, da semidtica para a pragmatica, prepaseuigualmente
para outra guinada teérica, desta vez da culturancosistema (de
instituicdes, valores, normas ou simbolos) paraltuca como praxis.
Hoje percebo que esse foi um passo decisivo panaver o bloqueio
contra a memdria na antropologia e também em oudrass?®

Memoria e cultura, mais especificamente, a culpaular, sdo conceitos fundamentais
ao se tratar de patrimoénio cultural, principalmemtienaterial, e quando colocadas em
didlogo possibilitam analises que contribuem parantendimento das permanentes
construcdes identitarias.

A visdo apresentada aqui da cultura pela Antropajogo considerar ser
constituida por praticas e rituais, € transmitig@enanentemente recriada a partir da
memoéria. O jongo, enquanto pratica cultural sind@dlhegra, por tudo que ja foi
apresentado, € um patriménio cultural vivo, maligado na memoaria, presente no
cotidiano dos jongueiros. Sua permanéncia estaioelda com essa idéia de
transformacao a partir dos contextos, essa nocagueea cultura esta em constante
movimento.

Por esse caminho, podemos dizer, de acordo conhdAfireu, que a moderna
concepcao antropologica de cultura teve tambémniemso didlogo com uma nova

nocao sobre a prépria historia:

Desde a década de 1980, os historiadores brassegmmecaram a
valorizar as agdes dos sujeitos sociais, a conéibugos processos
historicos e a dimensédo cultural das lutas sociaais amplas. A
emergéncia de uma cultura imaterial, valoriza cosimbolo de um
grupo e da identidade nacional, situa-se numa épega que 0S
historiadores reconhecem o quanto a dimenséo alltaranifestadas
em festas, musicas, dancgas, ocupou um espaco aepdlitica e

identitaria na histéria do Brasif’

A autora vé a histdria como “fiadora” de um projetais amplo de releitura do passado,
das lutas pelo direito de memdéria e os direitosucails. Sinaliza que com o decreto
3.551, os historiadores, especialmente os da tastaltural, recebem uma excepcional
oportunidade de voltar a atuar na discussdo e rcg@st de politicas de patrimoénio

cultural e histérico no Brasil.

49

Idem p. 17
*® ABREU, Martha. Cultura Imaterial e Patriménio Histo Nacional IN: ABREU, Martha, SOIHET,
Rachel e GONTIJO, Rebedaultura Politica e Leituras do Passado: historiofisae ensino de historia
Editora Civilizacdo Brasileira, 2007. p.360-361.
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Nessa pesquisa, que tem como foco o entendimesteadi@mdos sentidos que 0s
jongueiros, no tempo, atribuem ao seu patrimonsse edestaque da importancia do
papel da historia e dos historiadores € legitimafl@mpliacdo das a¢bes e politicas do
patrimonio cultural, apesar de “democraticas esftamadoras”, por estarem inseridas
no campo da cultura, ndo se realizam sem con#itesisténcias. Nesse sentido, Martha
Abreu prop0e indagagbes muito relevantes: “Afiple bens culturais poderdo ser
escolhidos como patriménio cultural imaterial begd? Que autoridades iréo
determinar o que deve e 0 que nao deve recebeotimrrido titulo? Quais serdo os
novos pesos dessa seletiva balanca?”

Sem perder o referencial dessas proposicdes esd@es; sabemos que é
exatamente como decorréncia de todo esse procegssa nova conceituacao,
concepcao de patriménio cultural descrita acima,partir do decreto-lei em questéo,
que algumas préticas culturais negras foram invient@s. A lei abriu 0 espac¢o para a
oficializac&o de titulos como o do ‘Jongo no Suglesjue passou a compor a lista dos

bens culturais imateriais oficiais brasileiros.

1.3- O Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial PNPI

Instituido no ambito do Ministério da Cultura, nértigo 8°" do Decreto
3.551/00, o Programa Nacional do Patrimoénio Imateepresenta uma proposta de
politica especifica. De acordo com o texto davsa: “a implementacdo de politica
especifica de inventario, referenciamento e vaiméo desse patriménio’Enquanto o
decreto representa o instrumento legal, e tem uxio tebjetivo composto por
determinacdes praticas, o PNPI representa a po#tgossui um texto mais conceitual,
detalhado e explicativo.

No inicio do texto, aparece como questao princualabilizacdo deéprojetos
de identificacdo, reconhecimento e promocdo da Wg&e imaterial do patrimonio
cultural.” O documento érganizadopor meio de cinco tépicos, sao eles: 1- Objetivos;
2- Diretrizes da politica de fomento do PNPI; 3nHas de Acado; 4- Outros
instrumentos da politica de preservacdo do patimnénaterial brasileira; 5- Bens

Culturais de Natureza Imaterial.

*l |dem p. 357.
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As etapas que o Programa estabelece, e que apanecerimeiro objetivo, sao
a implementagcdo da politica de inventario, registrealvaguarda dos bens culturais
imateriais. Somente com 0 registro é possiveltessd ao que é proposto pelo PNPI,
isso é reforcado pela necessidade de articulacdmcazta entre o registro e a
salvaguarda. Por meio dessa articulacdo, o regiit@ diretamente ligado a
salvaguarda, € o que firma, concretiza a garamtidigtitos dentro dessa proposta de
politica patrimonial.

O programa é identificado como “de fomento”. Forneétum termo muito
utilizado em propostas de acdo e textos de pditmablicas na atualidade, seu
significado é:sustentar, incitar, excitar, entreter, promover rogresso deé sinénimo
de: alimentar, causar, motivar, ocasionar, originar,gonover, provocar e suscitaD
significado e os sinbnimos destacam a idéia decawiainovacdo, programas de
fomento, buscam promover melhoras e gerar avancos.

Outro termo que tem aparecido associado ao “foméntustentabilidade, que
aparece com recorréncia no texto do PNPI. Sustédtade nos dicionarios € definida
como: habilidade, no sentido de capacidade, de susteotasuportar uma ou mais
condicbes, exibida por algo ou alguém. E uma camstica ou condigdo de
um processo ou de um sistema que permite a suaapéntia, em certo nivel, por um
determinado prazo. Em anos recentes, 0 conceitootese um principio, segundo o
qual o uso dos recursos naturais para a satisfad@mecessidades presentes nao pode
comprometer a satisfacdo das necessidades das Ggdgturas, 0 que requereu a
vinculagdo da sustentabilidade no longo prazo, londgo prazo" de termo indefinido,
em principio.

Esses dois termos, fomento e sustentabilidadeaaimals quando associados,
reforcam uma tendéncia presente em muitos prog¢otei e politicas publicas da
atualidade. Devido a necessidade, como expostefiragdio acima, de se garantir certa
permanéncia dos recursos naturais, € nesse casobpeais culturais de natureza
imaterial. Nessa perspectiva, como decorrénciaati@dos movimentos e lutas sociais,
a gestdo do Ministério da Cultura deu uma viradaauante a politicas culturais e
aderiu esse “principio”, o dos programas de fomerde sustentabilidade.

O documento elenca uma relacdo de possiveis igéts parceiras “dos
governos federal, estadual e municipal, univergdad organizacées nao
governamentais, agéncias de desenvolvimento e iaegées privadas ligadas a

cultura, a pesquisae aofinanciamentt. Ao estabelecer essa relacdo de possiveis
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instituicbes para parcerias € mais uma vez eviddoco desafio, ja mencionado, de
tentar abranger nessa politica além da esferadledembém a estadual e a municipal.
Ao elencarem as universidades como possiveis pasce? priorizado o objetivo da
pesquisa, da producdo de conhecimentos e da cudacdma base de informacdes para
a elaboracéo do inventario, do registro e das posts acdes de salvaguarda.

Como pretende envolver toda a sociedade, aparece om objetivo tematico:
“Contribuir para a preservacdo da diversidade &trec cultural do pais e para
disseminacdo de informacdes sobre o patriméniouralltbrasileiro a todos os
segmentos da sociedade”. Ao falar em diversidadeaéte cultural, podemos nos
remeter a setores sociais menos valorizados erib@tente “esquecidos”, por isso a
articulacdo com a necessidade de financiamentopreraocao da inclusdo social. A
melhoria da condicéo de vida dos produtores e ttesndos bens culturais imateriais é
destacada como uma diretriz desse Programa.

Arantes menciona a existéncia de muitos programasdesenvolvimento
humano e social em regides menos desenvolvidasudap&, ressalta os beneficios
“materiais, psicossociais (auto-estima) e politifoeclusdo social e cidadania) as
populacéo-alvo™ Aponta a viabilidade dos brasileiros se inspirarenadaptarem
elementos dessa experiéncia bem sucedida aos smyrarpas. O PNPI se enquadra
nesse tipo de proposta que, para a realidade dil,Bean um carater muito inovador. E
praticamente inédito no nosso pais iniciativas adals a valorizagcdo de praticas
culturais populares que visam ao “fortalecimentoirddusao social e ao aumento de
renda do produtor™

Nesse sentido, aparece o terceiro objetivo: “Captaursos e promover a
construcdo de uma rede de parceiros com vistassampacao, valorizacdo e ampliacao
dos bens que compdem o patrimdénio cultural brasileA necessidade de captacdo de
recursos variados para a formacéo de redes quebc@mh para a sustentbilidade dos
patriménios é resultante de um contexto em que l@rauestd relacionada com o

mercado. Segue uma passagem de Arantes que carmbgplica melhor essa relagao:

Em um contexto no qual a cultura tornou-se taoissatiavel do
mercado quanto ela esteve integrada a politicadéa=das de 1970 e
80, esses investimentos vém estimulando a atribug@ novos
sentidos ao patrimdénio cultural. Além dos valorescumental,

ARANTES, Antonio Augusto. O patrimdnio imaterial @ sustentabilidade de sua salvaguarda.
RESGATE. Revista de Cultu@ampinas: CMU/ Unicamp, n°. 13, 2004. p. 16.
%3 |dem. p.16
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simbdlico e afetivo até agora atribuidos a essassbeou talvez até
mais do que eles —, o0 seu valor de mercado é cmegge na crista
da onda cultural contemporanea, no Brasil e foraaia>

O autor analisa que a relacdo globalizada das sag@exe a necessidade da
explicitacdo das diferencas, foi preciso criar/dor um novo tipo de recurso, capaz
de conferir sentidos peculiares aos lugares. Nesg®esso, o local e o global ganham
novas conotacdes, pois ambos estdo acessiveisrapss gsociais. O local ganha
importancia, e por consequéncia, o popular ganh@owo lugar.

O movimento identificado € de uma producéao cultomandializada que gera “o
enraizamento no plano local, de sentidos globaidudar, sentidos que dialogam,
deslocam e interagem com as representacfes deatEtmemoria e tradicdo, e com
as praticas a elas associad@sDessa forma, os bens culturais estédo envolvidas co
atividades, como o turismo, que geram renda e éigoreestar atento para que 0s
produtores ndo percam seus papeéis de protagoeisfag participem de forma ativa
dessas novas formas de relagdo. Até porque, defesdgue sdo as transformacgdes e
dialogos com as circunstancias que fazem com qtradiedes permanecam sem perder

0 seu sentido:

Essa ambivaléncia é o que possibilita 0 uso doipdiio como
capital simbdlico na producdo de sentidos reconlesie continuos
de lugar, tanto para um mercado em expansdo, quaa@ a

comunidade local, pondo em marcha o assim chamaocegso de
reinvencéo de tradigée?’

Para amarrar essa discussao € interessante pemsarnNos sugere Barros, em

uma triplice e simultanea dimenséo da cultura:

simbdlica, cidada e econdmica. A primeira nos remas modos de
fazer, pensar e agir, portanto revela nossas idiztes. A segunda se
refere a idéia de cultura como direito e, portantampo para o

exercicio da cidadania. Na dimensdo econOmica reeocemos a

cultura como geradora de riquezas e provedora dedefus de

desenvolvimentg’

A partir da articulacdo dessas trés dimensdespkceada a necessidade da existéncia
de politicas publicas. O autor, a partir dessatetagio, lanca dois desafios, que para

nos, ficam colocados como pontos chaves de refladssa analise do PNPI. O

*ARANTES, Antonio Augusto. O patrimdnio imaterial @ sustentabilidade de sua salvaguarda.
RESGATE. Revista de Cultu@ampinas: CMU/ Unicamp, n°. 13, 2004. p.13-14.
55

Idem p. 13
% |dem p. 16
*" BARROS, José MarcidA Diversidade Cultural, o identitario, o popularcetradicional. In: Catalogo
Culturas Populares e Identitarias da Bahia. Se@eata Cultura do Estado da Bahia, 2010. p. 32.
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primeiro: “O desafio é pensar como as diferencatepodeixar de ser tratadas como
realidades que justificam e legitimam, desigualdagl@lominacdes, transformando-se
no elemento central de nosso capital social”. Eegusdo: “implementar medidas
politicas e econémicas que evitem a transformae8drdcas culturais em processos de
mao Unica que reforcam a concentragéo culturabmetem a cultura a légica exclusiva
do mercado globalizadd®

O quarto objetivo: “Incentivar e apoiar iniciativas praticas e preservacao
desenvolvidas pela sociedade.” O terceiro estatadirente relacionado com as
propostas de salvaguarda e a criagao dos Pont@esltdea, a proposta de formacéo de
uma rede, que foi consolidada por meio do Progr@mitura Viva® e a disseminacéo
dos editais para Pontos de Cultagdo prioritaria e ponto de articulacdes das demais

atividades do ProgramaA partir do site do MinC, Ponto de Cultura:

O que é?

S8o0 entidades reconhecidas e apoiadas financeira e
institucionalmente pelo Ministro da Cultura que @egolvem acoes
de impacto sécio-cultural em suas comunidades. 8green abril de
2010, 2,5 mil em 1122 cidades brasileiras, atuaedoredes sociais,
estéticas e politicas.

O Ponto de Cultura ndo tem um modelo Unico, nennskalacdes
fisicas, nem de programacdo ou atividade. Um aspecmum a
todos é a transversalidade da cultura e a gestdopantilhada entre
poder publico e comunidade.

Pode ser instalado em uma casa, ou em um grandeocautural. A
partir desse Ponto, desencadeia-se um processmim@agregando
novos agentes e parceiros e identificando novogosode apoio: a
escola mais proxima, o saldo da igreja, a sede @daeslade amigos
do bairro, ou mesmo a garagem de algum voluntario.

Quando firmado o convénio com o MinC, o Ponto dikuCairecebe a
guantia de R$ 185 mil, em cinco parcelas semestpEsa investir
conforme projeto apresentado. Parte do incentivaebido na
primeira parcela, no valor minimo de R$ 20 mil, @aquisicdo de
equipamento multimidia em software livre (os progas serao
oferecidos pela coordenacédo), composto por micrgugador, mini-

%8 |dem p. 32 e 34, respectivamente.

%9 Esse Programa do Ministério da Cultura foi criadn2004, com o objetivo de estimular e fortalecer n
pais uma rede de criagdo e gestéo cultural, teowhow dase os Pontos de Cultura selecionados por meio
de editais publicos, regulamentado pelas Portdia€ n° 156 e n° 82, de 06 de julho de 2004 e ddel8
maio de 2005, e executado pela Secretaria de Gidadzultural (SCC), que até 2008 se chamava
Secretaria de Programas e Projetos Culturais. Delacom os dados publicados pelo MinC, ha quase
quatro mil Pontos de Cultura em 1.122 municipiotode Brasil (dados de abril de 2010). O publicmal

do Programa inclui habitantes de regides e mumisipom grande relevancia para a preservacdo do
patriménio histoérico, cultural e ambiental brasidei bem como comunidades indigenas, rurais e
remanescentes de quilombos. (Informacbes retiradas texto: "Um Panorama das Recentes
Transformagdes no Trato das Culturas Populares ootegto Brasileiro”. In:Catalogo Culturas
Populares e Identitarias da BahiSecretaria de Cultura do Estado da Bahia, 2010.)
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estudio para gravar CD, camera digital, ilha de g e o que mais
for importante para o Ponto de Cultuf&.

No caso dos bens registrados, por estar envolvidinistério da Cultura e o Iphan, foi
viabilizada a criacdo doBontGes modalidade que inclui o objetivo da salvaguarda e
por abranger um numero maior de grupos, possui uvenba maior. Todas essas
iniciativas passam pelo principio de reconheceu® jq é feito pelos grupos sociais,
apoiar, fomentar essas ac¢0es, e trabalhar paramatigada sua continuidade.

Entretanto, pelos anos de experiéncia, jA podembsergar alguns
guestionamentos e adaptacdes ao formato propdsim ®sndo colocados. Volta, mais
uma vez como ponto fundamental o embate entre er daddicional e a estrutura
burocrética dos 6rgaos do Estado. O modelo que exigplano de trabalho detalhado,
com orgcamentos minuciosos e prestacdes de coreosEps, exige que 0S grupos
tradicionais que recebem esse recurso para desermsml seus patrimoénios, dialoguem
com uma estrutura de trabalho que Ihes é muitardsir

A exigéncia da obtencdo de wkit multimidia especifico também, em alguns
casos, se torna um problema, pois sado aparelhosogugrupos ndo dominam o
manuseio. Compreendemos que a intencéo é possibildcesso aos meios vigentes de
comunicacao e trabalho, mas é preciso pensar atpanio isso se torna um problema
para 0os grupos. Os editais ndo incluem a contmataeh profissionais na area de
contabilidade e direito, de modo que gerir essegms que representa agcdes cotidianas
da vida das comunidades, torna-se um grande desafio

A proposta dessa politica de governo representamamento historico da
cultura como um projeto politico no Brasil, pelanmira vez a cultura popular é
considerada e recebe atencdo especial do podécqUBlgoverno até entdo, na gestado
dos dois governos do presidente Lula, esteve apari fazer com que funcionasse a
proposta. A intencdo do governo foi passar o progrdos Pontos de Cultura para os
estados para que garanta a nao interrupcado dostqwopiciados e da rede formada,
além de tentar facilitar o didlogo dos grupos cosnéogdos competentes. Muitos
estados brasileiros aderiram e ao passar paraidedes da federacao, a politica deixa

de ser de governo e passa a ser de estado.

% Fonte:http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-auth/, Acesso em marco de 2011.
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Devido ao seu caréater inovador, ainda ndo saberness cserdo as reais
implicacbes desse tipo de politica, entretanto ema avaliagdo preliminar, podemos

considerar 0s seguintes aspectos:

Tais programas implicam, em primeiro lugar, na itiéracéo de

diferencas culturais e no desenvolvimento de difgess de mercado
a partir dessas diferencas. Esses levantamentaxggam tanto de
praticas e conhecimentos vigentes quanto das qudumen e

continuam a ser re-trabalhadas pela memoria sodidés incluem a
identificacdo de executantes, mestres e aprendagsm como 0
registro dos seus conhecimentos e formas de e@wedsata-se,

portanto, de um trabalho de localizacdo e iderdif@o do que vem
sendo denominado “tesouros” culturais, dos seusrdid@s e de suas
condicdes de reprodutibilidad®:

Ao falar da identificacdo de “executantes, mestreaprendizes” e de “guardides”,
podemos associar a proposta de praticas cultuoam gatriménios oficiais com as
representacbes coletivas formadoras das identidétesesse sentido que podemos
entender a intima relagdo existente entre a di&oudas identidades culturais e os
patrimonios imateriai&’

O segundo topico “Diretrizes da politica de fonsedd PNPI” € iniciado por
uma diretriz que visa o desenvolvimento sociakh i “incluséo social” e “melhoria
das condicOes de vida”. No contexto atual e aoidera que quando falamos em bens
culturais imateriais nos remetemos principalmentegrapos da cultura popular,
podemos associar essa diretriz a questdo econd&nia acesso a diretos sociais
basicos. O que novamente retoma a discussao calacada de cultura e mercado.

As diretrizes seguem no sentido de envolver ogagunos projetos de
preservacao e valorizagdo do patriménio, uma vezsqo os produtores, transmissores
e responsaveis pela atualizacdo das praticas aisltam questdo. A necessidade de
participacdo dos agentes culturais esta atrelad@natatacdo de que sdo eles os
principais “protetores” das suas praticas. Esseurdeato esclarece a ideia de que
“protecdo” dos bens se da no ambito oficial, mpieto contrario, essa manutencao €
garantida pelas comunidades e grupos. Porém, éocapoio e a garantia de direitos
pelo Estado que podem continuar de forma mais digradorizada.

Em seguida aborda a salvaguarda relacionada @ @pterial e a ampliagédo do

acesso aos beneficios gerados pela “preservac@obelts. A recorréncia da palavra

®IARANTES, Antonio Augusto. O patrimdnio imaterial @ sustentabilidade de sua salvaguarda.
RESGATE. Revista de Cultu@ampinas: CMU/ Unicamp, n°. 13, 2004. p. 16.

®BARROS, José Marcio. A Diversidade Cultural, o iiténio, o popular e o tradicionaln: Catalogo
Culturas Populares e Identitarias da BahBecretaria de Cultura do Estado da Bahia, 29139.
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preservacdo em toda documentacdo origindria do NPHAostra que o instituto,
mesmo mostrando um movimento de mudancas em re&gd@@to dos patrimonios,
continua associando a preservacdo como sua primcgteca. Entretanto, ndo podemos
entender essa preservacdo como algo que vai “@iggbaralisar” o bem cultural,
pois como estamos defendendo, e também € colocatixto do PNPI, esses estdo em
permanente transformacéo.

Entre os topicos das diretrizes, a idéia de swatdinlade, discutida acima,
aparece com incidéncia, uma vez que é nessa partexto do documento, nas
Diretrizes, que encontramos a constituicdo doscfpios da proposta do Programa.
Preservacgdo e sustentabilidade entram em dialoggarpoposta, e € nesse sentido que
precisamos entender a necessidade da criacdo denisreos que garantam
continuidade e manutencdo, meios de subsisténce @ grupos através de suas
praticas e bens culturais.

A penultima diretriz que diz: “Implementar mecanispara a efetiva protecéo
de bens culturais imateriais em situacao de ris€aiin pouco vaga, pois ndo sabemos
com clareza o que seria uma situacao de riscoaaimais no contexto atual. Também
ficamos em dulvida de como seria esse diagnéstimmode dizer que um bem esta
em risco? Os especialistas? Os produtores e trassras? Quais situacdes seriam essas
na atualidade? Bem, acreditamos que alguns fatprescolocam um bem cultural
imaterial em risco séo, por exemplo, a morte dostreg, a falta de aprendizes, questdes
religiosas, questdes econdmicas, 0 movimento dasirid cultural e o turismo, mas
nada disso € mencionado ou remetido no texto dandexto, por isso nesse topico
encontramos uma lacuna.

O dultimo topico das diretrizes é referente ao riegpe protecdo dos direitos
difusos ou coletivdd no ambito da preservacéo e uso do patriménio ralilimaterial.
Direitos difusos ou coletivos correspondem a géaate direitos amplos, abrangentes e
basicos. Essas categorias do direito sdo marcadela invisibilidade e
transindividualidade relacionadas com a idéia de bem comum, e de gfpdireito

difuso néo é equivalente ao coletivo, pois o ultiesté relacionado com uma relacéo

83 Osdireitos difusossdo caracterizados principalmente por isusibilidade e transindividualidade os
sujeitos sdo indeterminados e a satisfacdo de wnsujeitos deve ser a satisfacdo de to@ssdireitos
coletivosestao vinculados a pessoas ligadas por uma rejagda, também sdo indeterminados, mas
determinaveis por grupo. Ha também a caracteridicavisibilidade, pois ndo seria possivel concebe
tratamento diferenciado aos diversos interessadlesiv@amente, desde que ligados pela mesma relacdo
juridica.
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juridica em ter as pessoas. Acreditamos que ésporque o documento se refere aos
dois, para incluir mais possibilidades de bendficsa

Partimos, entdo, para a terceira parte do texteNBl, as Linhas de Acdo. As
linhas estipuladas sdimanciadasapoiadase estimuladagelo Programa: “ - Pesquisa,
documentagcéo e informacdo/ - Sustentabilidade/ omBc¢éo/ - Capacitacdo”. Ao
relacionar essas linhas, podemos tracar um paretegfoos objetivos e perceber uma
coeréncia de pretensdes que é viabilizada peltsinentos propostos na parte quatro
do documento.

Ao avaliar as linhas elencadas, todas, de certadapja foram abordadas na
discussdo apresentada até aqui. Porém, as duasirpsnratamos com mais énfase,
enguanto as duas ultimas falamos de maneira iadivieimos a “Promocéao” vinculada
a acOes que pretendem dar visibilidade aos patiosptorna-los mais acessiveis e
divulgados. A “Capacitacéo”, ao se tratar de berseriais, diferentes de monumentos
e objetos, ndo da para restaurar, nem fazer obrpeciso capacitar e instruir, cuidar
das pessoas que detém a sabedoria e o conheclasmcaticas em questao.

De acordo com essas linhas de acédo, € interesserstear, a partir do nosso
objeto de pesquisa, 0 jongo/caxambu, como esténiaago parte do seu plano de
salvaguarda. Um primeiro fator a se destacar € guontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu é identificado como um programa tene#&o da Universidade Federal
Fluminense em parceria com o IPHAN, o que impli@ssociacdo de uma instituicdo
de ensino e pesquisa com um orgéo federal do Miiostla Cultura, o que privilegia
todas as linhas, principalmente Pesquisa e CapaocitaAs a¢Oes desenvolvidas pelo
Pontdo estdo articuladas por trés grandes eixodiglogam diretamente com as linhas:
1- Articulacéo/Distribuicdo, 2- Capacitacdo e 3fuB@o e distribuicdo de produtos
culturais.

A quarta parte do texto do PNPI é, “Outros instrotog da politica de
preservacdo do patrimoénio cultural”. Essa partévigida em subitens: a) Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial, instrumergoreconhecimento; b) Inventéario
Nacional de Referéncias Culturais — INRC, instrutmethe pesquisa e producédo de
conhecimento; ¢) Planos de Salvaguarda, instrum@stgarantia de direitos, apoio a
continuidade e sustentabilidade.

O subitem a), consiste em uma explicacdo maistaetis titulos dos livros de
registro, o b) traz o objetivo e explicacdo do INRM c), define o significado para o

PNPI e, consequentemente, para o IPHAN, de salvdgudSalvaguardar um Bem
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Cultural de Natureza Imaterial é apoiar sua coidame de modo sustentavel. E atuar
no sentido da melhoria de suas condi¢cdes socialsateriais de transmisséo e
reproducdo que possibilitam sua existéncia.”

Essa definicAo vem ao encontro de tudo o que fbatilo e exposto, um
conceito de salvaguarda que esta relacionada cddeia de sustentabilidade. A
importancia de melhores condi¢cdes sociais e magraaa 0s grupos, uma vez que, na
maioria das vezes sao provenientes da cultura @aopeom a finalidade principal de
fomentar a permanéncia dos bens culturais imadgesando que esta permanéncia esta
atrelada as atualizagbes e transformacgfes, ndo teatth a ver com a imobilidade e
estatificacdo desses patrimonios.

Tanto é assim, que o texto do documento € finadizamin a idéia de que apenas
com o processo de registro e inventario € posséoeinhecer com precisdo as formas
mais adequadas de salvaguarda. Essas formas p@dam gada caso precisa de uma
atencdo especial dos especialistas e, o princgmlenvolvimento dos produtores/
transmissores do bem cultural. Apenas com a peafjéio comunitaria é possivel
salvaguadar de maneira sustentavel.

Porém, a questdo que queremos deixar colocada toda esse movimento do
IPHAN e dos grupos sociais organizados pela imstihalizacdo dos patrimonios
imateriais e sua consequente garantia de direités, pode, de forma alguma ser
imposta, pois como vimos, ha todo um procedimeitaito e burocratico. Tudo isso é
muito recente, entretanto é resultado de anostds éude abandono, mas é preciso que
se respeite as opcoes e 0s seus tempos espedif@@articipacio cidada que confere o
sentido real as acdes que visam ao reconhecimanw@jorizacdo e a participacao

popular, essas politicas devem garantir cidadagisakdade de vida.

1.4- O Registro do 'Jongo no Sudeste' e o Pontédo Geltura do Jongo/Caxambu

O jongo foi registrado no Livro das Formas de Esgpé®, tendo sido
proclamado patrimonio cultural brasileiro, em 2008lo IPHAN. Ao ser reconhecido
pelo IPHAN, um o6rgao de representatividade federéem recebe um reconhecimento
por sua relevancia na histéria e cultura do paidit@o conferido ao “Jongo no
Sudeste” foi o dePatrimbnio Cultural do Brasjl e podemos relacionar esse
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reconhecimento ao significado do bem cultural cdfooma de resisténcia da cultura
afro-brasileira na regido sudesfté”.

Esse titulo esta atrelado a tematicas como a tasistérescravidao e da abolicao,
as lutas do movimento negro, lutas por direito damidria, reparacdo do passado e
valorizacéo da diversidade cultural brasileira.it@la foi assinado em 15 de dezembro
de 2005 por Antonio Augusto Arantes, entao presedda IPHAN.

A pesquisa desenvolvida para o registro foi coardarpelo Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNCP). O pedido deistey do jongo teve como
proponente os proprios grupos e associagdes deatpred da manifestacdo cultural, foi
encaminhado pelo CNCP, que ja vinha apoiando ragelste esses grupos e suas
expressdes ha alguns anos. Para a elaboracao etdanu, que tem como objetos de
investigacdo os documentos, entrevistas e perfaresaratraves de observacao
participante, os pesquisadores visitaram as coradas]

O inventario restringiu-se as comunidades visitadas

no Estado do Rio de Janeiro: 1- Em Angra dos Reigjrupo
congrega moradores das comunidades de Bracui e Meahla; 2-
Em Barra do Pirai, o grupo é integrado pelos rensmusntes de dois
antigos nucleos jongueiros; 3- O caxambu de Miragedn O Jongo
de Pinheral; 5- O Jongo da Serrinha, situado no made mesmo
nome, na cidade do Rio de Janeiro; 6- O caxamb@al@o Anténio
de Padua; 7- O tambor do Quilombo S&o José da Seganunicipio
de Valenca.

Cinco grupos no Estado de Sdo Paulo também foramtifitcados e
contatados: 1- O jongo do bairro Tamandaré, em Gtiagueta,
atualmente representado por dois grupos; 2- O jodgdCunha; 3- O
jongo de Piquete; 4- O jongo de Sao Luis de Pamgdtj 5- O jongo
de Lagoinha. No litoral do Espirito Santo foram taiados
jongueiros de S&o Mateus e Conceicéo da Bérra.

Porém, nao significa que apenas nessas localidesteiam vivas as praticas do jongo,
também conhecido como caxambu ou tambu. Por issweatario e consequentemente
o titulo referem-se a forma de expressdo como am éondo as comunidades referidas
na pesquisa realizada. O IPHAN sabe que existenoogtupos e que a configuracéo
dos atuais nucleos jongueiros pode se alterar eto espaco de tempo devido a varios
fatores.

Além do inventario, que fica como importante eattetda fonte de pesquisas e

dados, o IPHAN produz un@ertidda Um documento que sintetiza o material coletado

% DocumentcCertiddo - Jongo no Sudeste, IPHAN, 2005.
% Jongo no Sudeste. Brasilia, DF: IPHAN, 2007. 92p.color. ; 25 cm. + CD ROOM. — (Dossié

IPHAN : 5). p. 19.
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e o texto produzido para conferir ao bem culturdltwlo. E como uma certiddo de
nascimento ou casamento, que confere determinatifidacdo e indica tracos da
identidade. Além das informacdes sobre o registrapme do livro, 0 nimero da pagina
e 0 nome do bem, consta uma descri¢cao.

Apontamos esse termDgscricag como um ponto de reflex&o, pois tudo o que
guestionamos na perspectiva do folclore e dosdiasths € a forma nédo problematizada
de tratar as manifestacbes culturais e, no momento que acreditamos estar
trabalhando a partir de uma nova conceituacdo Hergunos deparamos novamente
com essa questdo. Entendemos que tanto no De&®1d0B e no Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial, o PNPI, encontramos essaseitos e determinacdes, o INRC
€ um instrumento metodoldgico que abrange essetedeb

Porém, a Certiddo, o documento mais simples esasksaos grupos de
produtores e transmissores culturais € compostaipar descricdo que ndo apresenta
ressalvas sobre a proposta politica do patrimdnaidrial e da sua salvaguarda. Talvez
se trocassemos a palavra Descricdo por HistoricdPanecer, teria uma conotacao
menos determinante, pois 0 que parece € que aagflb desse termo exclui a
possibilidade de aparecimento de novas formas dafestacdo cultural, o que é um
equivoco, uma vez que o inventario se refere ao beltaral de forma geral e a
legislacdo considera a possibilidade do surgimdatnovos grupos, do reconhecimento
de grupos que a equipe de pesquisa nao regisase@nsequentes transformacoes.

Essa ressalva sobre o termo descricdo é apenasctitica que se pretende
construtiva, pois a descricdo apresentada é, avereloa e elucidativa. Comeca com
um detalhamento sobre o que € o jontd:jongo € uma forma de expressao afro-
brasileira que integra percussdo de tambores, daigjativa e praticas de magiaEm
seguida estabelece onde e quando acontEcpraticado nos quintais das periferias
urbanas e em algumas comunidades rurais do sutlestdeiro. Acontece nas festas de
santos catélicos e divindades afro-brasileiras, festas juninas, nas festas do Divino,
no 13 de maio da abolicdo da escravaturdld texto ndo € abordada as apresentacdes
publicas, hoje bastante frequentes, de gruposndmjem eventos culturais e turisticos.

O texto do documento continua com uma ponderagiie &1 forma e as raizes:
“E uma forma de louvag&o aos antepassados, coragiiol de tradicoes e afirmacéo de
identidades. Tem suas raizes nos saberes, ritoseecas dos povos africanos,
principalmente de lingua bantu. S&o sugestivosagessgens o profundo respeito aos

ancestrais, a valorizacdo dos enigmas cantados elamento coreografico da
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umbigada.” A saudagdo aos antepassados é ainda muito forteardida pelo
reconhecimento e respeito aos mestres ainda Avassociacdo com povos africanos
de lingua bantu pode ser comprovado pela presemipda hoje, de palavras e
expressdes dessa origem. O elemento da umbigadapessente enquanto uma
simulagdo, os dangarinos ndo chegam a se tocadangam insinuando esse gesto.

Traz um breve histérico da origem e localizacdgahgo no nosso paishNo
Brasil, o jongo consolidou-se entre os escravostoplelhavam nas lavouras de café e
cana de acucar, no sudeste brasileiro, principalteem vale do Rio Paraiba.Com
esse panorama podemos fazer uma correspondéncieo cedculo XIX, o periodo
imperial, o “ciclo do café”, a abolicdo e 0 pos-atim.

Segue comentando, dentro do contexto mencionaslog atilizacédo “Trata-se
de uma forma de comunicacdo desenvolvida no canidxtescraviddo que serviu
também como estratégia de sobrevivéncia e de eatéol de informacdes codificadas
sobre fatos acontecidos entre 0s antigos escragpspio dos pontos que 0s capatazes
e senhores ndo conseguiam compreend®rjbngo servia para comunicacao, diversao
e resisténcia, caracteristicas que ainda hoje stidlas, embora ressignificadas.

O texto aborda a forma como foi visto, ndo s6 ndople da escravidadO
Jongo sempre esteve, assim, em uma dimensao masga®os negros falam de si, de
sua comunidade, através da crbnica e da linguagémda.” Traz os possiveis nomes
da manifestacdo culturalE também conhecido pelos nomes de tambu, batuque,
tambor e caxambu, dependendo da comunidade quatmgir. Os nomes recebidos
variam, mas verificamos que é mais comum a prégécahamada de jongo ou caxambu
e quando indagamos 0s jongueiros sobre essa difetendenominacao, explicam que
jongo é o canto e caxambu o tambor. Assim, enteadeque cada grupo busca uma
identificacdo, alguns estdo mais focamos no vergot®s no ritmo, porém em todos,
esses elementos estdo em didlogo.

Partimos, entédo, para uma descricao dos instrasi€i@s tambores, feitos a
partir de troncos de madeira e couro de animal, s®mentos centrais no jongo,
sempre reverenciados pelos jongueiros. Os instrtwmsamusicais que acompanham o0s
jongueiros podem variar de um grupo para o outregéientemente incluindo dois ou
trés tambores chamados tlanmbue candongueirmu decaxambue candongueiroEm
alguns casos € utilizado também um tambor de foiceduma espécie de cuica de
grandes dimensdes conhecida cqm@aouangoma puitd Esses instrumentos sédo de

confeccdo artesanal e hoje, os tambores feitosoded ocos de arvores, séo raridades,
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reliquias em comunidades muito antigas. Na atu#dida maioria dos tambores séo
confeccionados com barricas de vinho.

O nome dos tambores e a forma como sao referersgiadmtro fator de relacéo
com as raizes africanas. Nesse sentido, 0 texteesegm a simbologia do tambor:
“Enquanto elementos de ligacdo com as entidadesndado espiritual, os tambores
sao respeitados na roda de jongo como verdadeiepsesentantes dessas entidades.
Os tambores expressam também a conexao do jongasoniras manifestacdes afro-
brasileiras, como a umbanda e o camdomblé.”

Depois de falar dos tambores, parte para um detaih® do ritual das rodas:
“Iniciado o toque dos tambores, forma-se uma rogadhncarinos que cantam em
coro, respondendo ao solo de um deles. Sdo vadasamneiras de se dancar o jongo.
Sozinhos ou em pares o0s praticantes vao ao cerdragoda, dancam até serem
substituidos por outros jongueiros. Muitas vezda4se, no momento da substituicdo, o
elemento coreografico da umbigadaComo vemos, h& um ritual consolidado,
entretanto, a forma dos seus elementos, os institos)eo canto e a danca, variam de
acordo com as comunidades.

E destacado que um dos elementos mais marcanjesginé opontqg o que €é
cantado:expressa um denso arsenal mito-poético contidgréica jongueira. Esses
pontos sdo de natureza jocosa, de sarcasmo, dameciio sobre maus tratos e
excesso de trabalho. Outros pontos sdo cantadas Ipavar os tambores. Para abrir a
roda é necessario o ponto de homenagem aos jormguetihos. Os pontos de demanda
ou gurumenta sdo formas de desafio lancado entngueiros, com adivinhas ou
enigmas que testam as habilidades de cada um eifradeseus significados. Os
conhecimentos acerca dos pontos e seus mistémogasiados de geracdo em geragcao
para 0s novos jongueiros.”

Esse elemento fundamental, que no titulo d4 nomardfestacdo cultural, pois
€ usada a palavra Jongo e ndo Caxambu ou Tambeseefa a diversidade e a riqueza
da poesia verbal contida nessa pratica. Poesidequealiferentes conotacdes, politica,
cotidiana, irbnica, humoristica, entre outras, e fprma um lagco de transmissao oral,
que garante sua continuidade, ressignificacao elt@acao.

A Certidao é concluida estabelecendo que a descemdivale a uma sintese do
processo administrativo correspondente ao regestnventario, ambos aprovados pelo

Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. E assmpor Marcia Genésia Sant’Anna
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em 15 de dezembro de 2005, mesma data do tituletoba do Departamento de
Patrimonio Imaterial do IPHAN.

Como sinaliza a descricdo da Certidao, o pontamdgg € um elemento central.
Se pararmos para analisar, suas letras organizammportante parte da memoéria da
escraviddo no Sudeste. No tempo do cativeiro, a&fanas contidas na poesia do jongo
permitiam aos praticantes se comunicarem por neeimguagem cifrada. O historiador
Robert Slenes, ao analisar as fontes reunidasetadak por Stanley Stein na pesquisa
que resultou no livrd/assouras: um municipio do café, 1850-19€0fatiza que “De
fato, além de fazer parte dos festejos aos sabadgengos eram cancdes de trabalho
em grupo.™®

Os versos sao colocados como elementos compostasgiaforas e desafios
gue servem para os praticantes dialogarem enére@in 0os que assistem as rodas. Esse
recurso corresponde a um “cédigo” de linguagem nEdpisam as rimas e algumas
palavras de origem banto que associam a elementestitliano para conversarem e
transmitirem mensagens. Muitas vezes abordam tessadie questdes politicas, contra
0 preconceito, episodios do seu dia a dia paraesggr “a arte do subterfugio e da
ironia como um meio termo entre a submissdo e altedv*’. Um exemplo dessa
“brincadeira” é o ponto que segue, cantado pelgyeito Cosme Aurélio Medeiros,
atual presidente da Associa¢do Cultural Sementéériba, membro do Grupo Filhos
de Angola: “Eu ndo sei se vocé ja viu/ Sapo que jpgteca/ Eu ja vi um deputado/
Com dinheiro na cueca”.

Nessa mesma perspectiva, Paul Gilroy sinaliza paradaptacdes as novas
circunstancias que a musica sofreu no Atlantico rbtegAs muasicas do mundo
Atlantico negro foram as expressdes primarias gangao cultural que esta populacao
capturava e adaptava a suas novas circunstantiasssas colocacées nos permitem
dizer, no caso do jongo, que h4 a detencdo de amafde comunicagcdo que lhes
confere também um patriménio linguistico muito pidpAliado aos instrumentos e ao
ritual, compde uma manifestacédo que corresponaeadarma de expressao

Um exemplo que vem se tornando classico e foi ¢rénspor Stanley Stein e

citado por Slenes é o seguinte ponto: “Com tantorqmamato/ Embauba é coronel”, um

® SLENES, Robert W. "Eu venho de muito longe, euheenavando”: jongueiros cumba na senzala
centro-africana. In: LARA, Silvia e PACHECO, Gustaforgs.) Meméria do Jongo: as gravacdes
histéricas de Stanley J. SteRio de Janeiro. Folha Seca; Campinas, SP: CECRQJ7. p.113.

°7B. A. BotkinapudSlenes, 2007: p. 112

% GILROY, Paul.O Atlantico NegroModernidade e Dupla Consciénciio de Janeiro, UCAM/Ed. 34,
2001. p. 173.
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tipico deboche dirigido aos senhores: “Segundofarrimante de Stein, a embaulba era
uma arvore inutil, por ter madeira mole e o graselehor costumava ser “coronel” da
Guarda Nacional®

S&8o0 muitos os exemplos que podemos dar para eiadeessa linguagem
metaforica. Em conversas e entrevistas com pestuess quando contam das
transformacdes do jongo e enfatizam a importareigadticipacdo das criangas nos dias
atuais para a continuidade da tradicdo, dizem qtigaanente ndo era assim e que 0S
mestres quando viam uma crianga por perto cantal@wguei meu liméo pra cima/
Parei num canivete/ Em conversa de adulto/ Criadgase mete”. Ou quando chegava
uma mocga bonita e cortejada na roda cantavam:réRatimoca feia/ Deixa a bonita
chegar/ A bonita tem seu dono/ Olha a feia tersgar”.”

Por representar esse rico patrimdénio cultural,6hish e artistico, que afirma
uma identidade negra baseada na memoria da eswawifbrtalece a luta por direitos,
afirmamos que um dos maiores desafios das polipgakcas do patriménio imaterial
hoje, é levar as resolucdes e avancos alcancaduseh federal para os ambitos
estaduais e municipais. Por isso, Antonio Augustanfes coloca que “O ponto-chave
desta nova politica de patriménio encontra-se,aptwt na natureza e qualidade da
articulacdo que os agentes oficiais estabelecem a®ragéncias e atores politicos
locais.” "

O jongo € cantado, tocado e dancado de diversasa$yrdependendo das

especificidades da comunidade que o pratica. Aeratitas variam muito de acordo

com as localidades, de lugar para lugar, mas tant@mwemelhancas, caracteristicas
comuns que aproximam as comunidades jongueirasacteaisticas que estado

relacionadas com a histéria dos negros, da esé@@yvib pos-abolicdo e com as lutas
atuais dos afrodescendentes.

Quem presencia, por exemplo, uma roda de jongondgrupo da regiao Sul
Fluminense e outra de um grupo da regido Noroekimiffense, pode entender

claramente como ha diferencas nas formas da megfes cultural. O ritmo do toque

®SLENES, Robert W. "Eu venho de muito longe, eu wenhvando”™: jongueiros cumba na senzala
centro-africana. In: LARA, Silvia e PACHECO, Gustaforgs.) Meméria do Jongo: as gravacdes
histéricas de Stanley J. SteRio de Janeiro. Folha Seca; Campinas, SP: CECRQJ7. p. 114.

0 Pontos de jongo retirados de uma entrevista cgomgueira Marina Leite Andrelino, realizada pela
equipe do projeto “Jongos, Calangos e Folias” ro1di/05/2005 em Barra do Pirai. A entrevista esta
disponivel no Acervo UFF Petrobras de Memoria eibélblegra.

X ARANTES, Antonio Augusto. Apresentacé®evista ddPatriménio Histérico e Artistico Nacionah.

32, p. 5-11, 2005. p. 10.
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dos tambores, o jeito de dancar, a maneira dercdaato € diferente. Diante dessas
distingbes, podemos nos perguntar, qual é o veirdadeal € o jongo?

Bem, para responder essas questbes relacionadaterdic@dade, a origens,
devemos nos remeter a dinamica dos processositustodos processos de migracao
das populagbes negras de acordo com as demandasiaale obra nas lavouras
cafeeiras. Veremos, entdo, as dinamicas sociatsadeformacéo das tradicbes e que
nao ha apenas um jongo, ha muitos, e que saoressEncas, essas “adaptacdes”, que
garantiram e garantem a sua permanéncia e cordohelidsdo as ressignificacdes de
lutas e a constante construcao de identidades gngm o sentido da préatica cultural.

Entretanto, observamos que todas essas diferem;dazem respeitadas e
assimiladas entre as comunidades jongueiras dostudeom o titulo de patrimdnio
cultural, veio a necessidade de mais organizaqfitid® para a execucao das politicas
de salvaguarda. O jongo como patrimoénio culturateral vive hoje a implementacao
do processo de salvaguarda. Sabendo que a moédizagnunitaria é a primeira acdo
de fomento e salvaguarda e que a comunidade éhmmnigluardia” do seu patriménio,

a salvaguarda, segundo Marcia Sant'ARndesenvolve-se a partir de trés eixos: “o das
acoes de inventario e registro; o que trata dagmehtacao de acdes de promocéo e de
apoio a continuidade da expressao cultural, e cdgquesspeito a protecdo dos direitos
coletivos ou difusos vinculados a esse tipo dématrio.””

O objetivo principal da salvaguarda proposta ded&s politicas do IPHAN é
gerar processos sustentaveis de fortalecimentm@noaade dos patrimonios, e que
esses sejam conduzidos com autonomia por seudateterNo caso do jongo, o Plano
de Salvaguarda esta sendo projetado e executadmpBontédo de Cultura, modalidade
criada através, do ja mencionado, Programa Cultiva como forma de montar redes
de centros de referéncias dos bens culturais ragost e em processo de registro.

Assim, formalizou-se em 2008, o Pontdo de Cultwral@hgo/Caxambu, que é
um programa de extensdo desenvolvido pela Uniasid-ederal Fluminense (UFF)

em parceria com o IPHAN, como parte do Plano devagalarda do Jongo. A

2 Diretora do Departamento do Patrimdnio Imaterial IBHAN desde 2004, coordenou o Grupo de
Trabalho do Patrimdnio Imaterial (GTPI) que propédases da atual politica federal de salvaguarda.

S SANT’ANNA, Méarcia G.Texto da aula 30 Patriménio Imaterial — Politicas em Curso: a Isigicio
brasileira e os programas de foment@urso Patrimdnio Imaterial: Politicas e Instrunosntde
Identificacdo, Documentacdo e Salvaguarda, redizaga UNESCO com coordenacdo geral da
COMUNA S.A em plataforma de Educacéo a Distanci®d® Informacao e Cultura [www.duo.inf.br].
Conta com os apoios do IPHAN e da Secretaria datittile e Diversidade, do Ministério da Cultura.
2009. p. 7.
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manifestacdo cultural j4 vinha sendo estudada Igans laboratérios de pesquiSade
departamentos da UFF, que teve pesquisadoresndeeta relacionados com 0s grupos
e com as suas organizacoes desde meados da déecd®@dj com destaque para a
atuacdo do professor Hélio Machado que iniciou uavimento de articulagdo dos
grupos do Sudeste ao organizar o | Encontro deugina’, trabalho iniciado em Santo
Antdnio de Padua.

Por essa trajetoria, os jongueiros escolheram\aersilade para gerir com eles
sua salvaguarda, o que formalizou uma parceriee entdFF e o IPHAN. As acdes
desenvolvidas no Pontdo de Cultura do Jongo/Caxaestéo articuladas em trés
grandes eixos, esses eixos podem ser relacionadosg linhas de acdo estabelecidas
no PNPI. Os objetivos estipulados para cada eotant elaborados com a participacao
de algumas liderancas das comunidades jongueimaudiciparam do processo de
registro junto a equipe do CNCP, consultores ebocotalores.

O primeiro eixo é Articulagdo/Distribuigao:

1- Articular as comunidades jongueiras da regidadeste, por meio
de reunides e eventos nos territérios jongueiros;

2- Equipar as comunidades com computador e intguaed facilitar
a articulacéo em rede;

3- Contribuir para a articulagdo das comunidades Raede de
Memoria do Jongo/Caxambu;

4- Contribuir para o fortalecimento de outras forsnde expresséo
das comunidades jongueiras, tais como Folia de ,Réiseiro Pau,
Boi Pintadinho, Calango, Pastorinhas, etc;

5- Constituir uma Comisséo Gestora do Pontdo deuCarl

6- Instituir prémios, mediante apresentacdo de qiayg, para
viabilizar acdes especificas das comunidaffes.

Em 2008, eu ainda era aluna do Curso de Graduanadigtéria da UFF e matinha
vinculos de pesquisa com o Laboratério de HistOral e Imagem - Labhoi. A equipe
do laboratério foi convidada a participar do Pom@oelaboracdo e execucdo de uma
oficina. E, por residir em Barra do Pirai, na regiul Fluminense, onde se encontram 6

comunidades jongueirdsque participam do projeto, fui convidada paragrae a

" podemos citar como exemplos, o Laboratério dedHisOral e Imagem, Faculdade de Histéria UFF, e
0 Observatdrio Jovem, Faculdade de Educacao UFF.

5 O | Encontro de Jongueiros aconteceu no ano dé, x38 Santo Antdnio de Padua. A iniciativa teria
partido do professor Hélio Machado, da Universidedderal Fluminense. A Rede Meméria do Jongo
teria nascido no V Encontro, realizado em AngraRleis, em 2000.

*Texto do projeto do Pontdo de Cultura do Jongo/®éxa impresso em um folder, ver Anexo .

" S&0 as seis comunidades jongueiras da regidd@ulrfense: Angra dos Reis, Arrozal, Barra do Piraf,
Pinheral, Valenca e Vassouras, sendo que Arro¥assouras s6 foram incluidas no Pontéo de Cultura
do Jongo Caxambu em 2010, no inicio do segunda@lammnvénio com o Ministério da Cultura.
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equipe de assessoria em organizagdo comunitarmAsleu-se o inicio da minha
participacédo e possibilidade de acompanhamentatildadades do Pontdo de Cultura
do Jongo/Caxambu. Trago uma visao de dentro, fa¢adgve ser considerado, mas que
me possibilita relatar, de forma sucinta, cadatolgeexposto pelo projeto.

No objetivo nimero 1 do eixo Articulacao/Distrib@iig destaco a realizacéo
bimestral das R.A. — Reunido de Articulagdo. A psip € reunir duas liderancas
jongueiras de cada comunidade que participa dagadwrda, a coordenacdo geral e
executiva, superintendentes e técnicos do IPHANsultores, equipe de assessoria e
bolsistas. Nesse espaco é formadocafetivo das comunidades jongueiras do sudeste
espaco em que é gerido o projeto do Pontéo e aketste um didlogo com diferentes
parceiros e instituicbes empenhados na discusséioe sos atuais sentidos da
salvaguarda deste Patriménio Cultural do Brasil.saEs reunibes acontecem
principalmente do auditorio no CNCP, em um prédiexa do Museu da Republica, no
bairro Catete, na capital do Rio de Janeiro. Essal fFoi escolhido por sua localizag&o
central, a partir da grande distancia entre asdeslalos grupos, e pela facilidade de
estrutura e logistica.

Assim como os Pontos de Cultura, os Pontbes teenvarba prevista para trés
anos de atividades. O primeiro convénio comecoer @scutado em meados de 2008,
com a participacdo de treze comunidades jongue®asegundo sofreu um atraso,
devido a questbes de prestacdo de contas e imganide um novo sistema de
validagdo dos convénios pelo governo federal. Ofgueom que s6 fosse iniciado no
final de 2009, diminuindo o tempo de execucdo désese contando com a entrada de
cinco novas comunidades, passou de treze parataleEon dezembro de 2010, o
Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu concluiu o sgurglo ano de acbes e com a
mudanca de governo, se encontra paralisado detite en

Com as contas devidamente prestadas e um novagapesentado e aprovado
pelo IPHAN, o Pontdo contava com a promessa dencodéde expressa na campanha
da presidente Dilma Rousseff. Porém, até o momeita, de 2011, ndo foi isso que
aconteceu e as atividades estdo suspensas podéatecursos. Sabemos que é uma
situacao reversivel, sdo poucos meses de goveanpresidente ainda pode honrar os
compromissos, mas essa interrup¢ao esta prejudicaaddamento de varios processos
gue ja estavam em curso.

Além das Reunides de Articulacéo, outro eventms®tl fixo no calendario de

atividades do Pontao, foi a Noite do Jongo. Suagira edigcdo aconteceu em agosto de
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2008 em Barra do Pirai. Com a intencdo de homenageaunir os velhos mestres
jongueiros, foi organizado um encontro que reunsu dmas liderancas de cada
comunidade, os mestres mais antigos e 0s gruposgdo Sul Fluminense. O evento
foi inserido da programacéo da segunda Reunidortieuacdo — R.A., que aconteceu
em Barra do Pirai. A Noite do Jongo foi propostaaizada pela Associacao Cultural
Sementes D"Africa, grupo que representa o munigip® acdes de salvaguarda, em
parceria com o Pontdo de Cultura do Jongo/Caxa@mtou com o apoio do IPHAN e
da Prefeitura Municipal de Barra do Pir4i.

A segunda Noite do Jongo foi um evento de grandgsopcdes, envolveu mais
grupos e mais 6rgaos e entidades do poder pulliemcontro foi realizado em outubro
de 2010, em Vassouras, com a participacdo das ¢dauas jongueiras de toda a
regido sudeste. O objetivo do evento foi fomentatercambio de informacdes entre os
participantes, uma vez que recebeu o titulo dedoftno de Jovens Jongueiros do
Sudeste. O evento contou com a participacédo dev@nsg e 32 liderancas jongueiras -
02 de cada comunidade integrante do Pontdo, ladal&z no Rio de Janeiro, Espirito
Santo, S&o Paulo e Minas Gerais.

A abertura aconteceu com um cortejo do Memorial MaiCongo até o antigo
Paco Municipal. Também aconteceram quatro oficinas, quais os temas Hip-Hop,
Samba de Roda, Percussdo e Circo foram experintan®@adliscutidos pelos jovens
jongueiros. O destaque ficou por conta de uma grawdla de Jongo, na Praca
Bardo do Campo Belo, com a apresentacao dos gdgpBarra do Pirai, Pinheiral, Pirai
(Arrozal), Quilombo Sao José da Serra (Valencap epmbpria cidade. Uma plenéria
Com 0S jovens jongueiros encerrou a programatao.

Como segundo objetivo, encontramos a doacédo dewadygres e viabilizacao
de acesso a Internet para melhor articulacdo em. fesse item ndo conseguiu ser
totalmente cumprido, pois 0s convénios sao incoivgiat com gastos mensais com
esse tipo de servico. Os computadores foram emsegs comunidades, mas todos
tiveram que ser registrados como patriménio da &céd® que gerencia o recurso, com
o acordo de que ao final do convénio, seréo efaivde doados. Mais uma vez, uma
proposta fica impossibilitada devido as formas bréticas de atuacdo do poder
publico.

8 \er no Anexo Il o Cartaz do evento e 0 modelo eltificado entregue aos mestres no Anexo .
" Ver no Anexo Il o folder da programacéo.
8 FEC - Fundagéo Euclides da Cunha, fundag&o da UFF.
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O terceiro objetivo menciona a Rede de Memoéria @domgd/Caxambu,
movimento iniciado no V Encontro de Jongueiros tame seu propdsito explicado no

site do referido Pontao:

criar canais para o estreitamento de lacos de soleade entre as
comunidades e demais interessados em participar trdbalho
coletivo de preservacdo da meméria do Jongo e ammsautas por
melhores condi¢Bes de vida dos territorios jongoeir(...)A criacdo
da Rede de Memdria do Jongo/Caxambu e a criacaBrdmntro de
Jongueiros fazem, portanto, parte de uma mesmartgs@ historia
da organizacdo das comunidades jongueiras, queder® conquista
a aprovacao do registro do jongo como Patrimonidt@al do Brasil
pelo Conselho Consultivo do IPHAN, em reunido zeala no dia 10
de novembro de 2005. Os Encontros de Jongueir@smeisibilidade
ao Jongo na regido Sudeste e permitiram que Osu@NOs Sse
reunissem para a troca de saberes, experiénciag® gpdiscussdo de
seus problemas e necessidades. A Rede de Memdéria do
Jongo/Caxambu facilitou e fortaleceu a organizadas comunidades
jongueiras e agregou professores, pesquisadoregs,amiversidade
e demais instituicbes parceiras. O Pontdo de Caltudo
Jongo/Caxambu &, portanto, resultado da organizaf@Jongueiros
em seus Encontros e de sua articulacio em Redeueo dgu
visibilidade e forga politica ao Jongo/Caxambu el d® mesmo o
titulo de Patriménio Imateriaf®

Essa explicacdo d& sentido ao objetivo, pois magtease hoje as comunidades estdo
em processo de salvaguarda, gerindo um Pontéo ltea& @ gracas a mobilizacdo dos
Encontros de Jongueiros e a formacdo da Rede dedhedo Jongo. Por isso, é sua
fungéo, contribuir para essa articulagéo.

Acredito que o quarto objetivo foi 0 menos contkdp, pois o trabalho é téo
intenso e as demandas constantes, que uma prap@dtade fortalecimento de outras
manifestacfes culturais ainda nédo se consolidowénocomo muitos jongueiros
também participam de outras manifestacdes, commlia Ee Reis e o Calango,
indiretamente, estéo sendo fortalecidas pelas a@Psntéo.

A construcéo de uma Comissédo Gestora, 0 quintetigbj foi executada nos
dois anos do projeto. Entretanto, por questfes igigonibilidade, compromisso e
organizacdo, acabou ndo conseguindo ter uma atusfgdiva dentro do que foi
proposto inicialmente. Acaba que a comissao exgtpassou por duas eleicbes, mas
sua atuagdo € incipiente, as decisfes ficam mesroargp do coletivo jongueiro
formado nas Reunifes de Articulacao.

A instituicdo de prémios, referente ao sexto ojefoi realizada com éxito. Ja

tivemos duas edi¢cdes do Prémio Pontdo de Culturdodgo/Caxambu, uma em cada

81 Fonte:www.pontaojongo.uff.hrlink Patrimdnio Cultural.
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ano, o primeiro recebeu o nome do mestre jonguddrcAngra dos Reis, S. Rozau
Bernardo e o segundo homenageou o Mestre Duduadgi@as. Os prémios foram
organizados e realizados a partir de editais inteque estabeleceram as premiacdes e
um formulario basico para as propostas.

Foram montadas comissdes julgadoras formadas pedpsios jongueiros com
o auxilio de um especialista, o professor e coosuald projeto, Alberto lked¥. Essa
iniciativa representou a possibilidade de muitasqogstas para os grupos vencedores,
pois além de restringir muito a concorréncia poruse edital interno, a modalidade de
prémio, oferece uma quantia em dinheiro que eximga presta¢gédo de contas, inclusive
publica, mas que néo é tao rigorosa e “engessadad as dos convénios.

O segundo grande eixo é Capacitacao:

1- Oferecer quatro oficinas: organizagdo comunidrijovens
liderancas jongueiras; registro em audio, video etodrafia;
memb©ria, histéria oral e educacédo patrimonial;

2- Oferecer cursos no campo da organizacdo e derd@dvimento
comunitario, a partir das necessidades e demandasdmunidades;
3- Constituir consultoria(s), quando necessaria{®ya o trabalho
pontual junto as comunidades, com o objetivo deerticar o
desenvolvimento comunitario;

4- Realizar semindrios, coma participacdo de essgiablicas e da e
das comunidades jongueiras, nas escolas publicasads de
abrangéncia das comunidades, com o objetivo deizaalum
trabalho pedagodgico junto as escolas para o recoimmhento da
cultura jongueira a partir dos pressupostos da 1@639/03;

5- Realizar um seminario anual de avaliacdo de $oas atividades
do Pontéo de Cultura.

Esse eixo, como ja foi colocado, € muito importaaese tratar de patriménio imaterial,
pois é o investimento nas pessoas, a qualificagéapacitacdo que pode melhorar as
condicdes de viva e a perpetuagdo da transmisssiqrddicas culturais. Em uma
reunido, um lider jongueiro diss& IPHAN nao tem que salvaguardar o jongo, tem
que salvaguardar o jongueiro, pois sem jongueién tem jongo’®?

As pessoas sdo as portadoras do patrimbnio, € geksestd o saber e a
possibilidade de continuidade, por isso, € impdetanferecer oficinas, cursos,

consultorias, realizar seminarios e atividadesodedcao. Entretanto, € preciso sempre

82 O professor doutor Alberto lkeda é especializatioetnomusicologia e cultura popular, atua junto ao

jongo desde o inicio do processo de registro pRIAN e tem experiéncia na comissdo de outros

prémios do Ministério da Cultura, como o Prémiotals Populares.

% Declaracdo de Jeférson Alves de Oliveira, lidesgnagueira do grupo Tamandaré de Guaratingueta —
S&o Paulo.
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estar atento a viabilidade de didlogo com o puldivo, pois esses formatos ndo podem
ser empecilhos, mas sim fomentadores de novasssides e construc¢oes.

Foram elaborados um cronograma e uma dinamicagistica para a execucao
das oficinas. Em 2008, eram 13 comunidades divédgta trés regides, Sul Fluminense,
Noroeste Fluminense (incluindo Minas Gerais e Hsp8anto) e Sdo Paulo. Estive
diretamente envolvida com a preparacdo e execugd@oas oficinas, a daganizacéo
comunitariae a dememoria, historia oral e educacédo patrimoni#@l primeira foi
conferida pela coordenacdo geral do Pontédo juréquipe de assessoria e a segunda
ficou sob responsabilidade da equipe do Ld5hebb a coordenacdo das professoras
Hebe Mattos e Martha Abré&a.

Essas oficinas realizadas regionalmente, reuniaco gepresentantes de cada
comunidade, esses receberam orientacdo e assumira@mMpromisso de serem
multiplicadores. As oficinas aconteceram em findis semanas e representaram
momentos de unido e construgcdes coletivas pelopogruNesse espaco muitos
guestionamentos foram possibilitados, muitas vesesnprevistos e problemas, como
por exemplo, de locomoc¢éo e acomodacao, foramfgmmseuma discussao maior sobre
a salvaguarda e o papel de cada um dos agentdsidngmesse processo.

Os objetivos 2 e 3 estdo vinculados com a temdacaganizagdocomunitaria
area que esta colocado no PNPI e que é assumidsg®iPontdo como linha que esta
presente em todos os eixos. Por isso foi formada emuipe de assessoria, onde cada
membro € responsavel por um grupo de comunidadadidiis pelas regides. A
proposta € uma visita mensal as comunidades, uballi@ permanente com as
liderancas e uma atuacdo de mediacdo junto ao®mIEblicos municipais. E um
trabalho que vem enfrentando dificuldades na suplemmentacdo, até por sua
caracteristica de “novidade” na relacdo com os@gumas o Pontédo esta estabelecendo
um carater prioritario para essa a¢cdo mediadogd. loc

A realizagcdo de seminarios, objetivo 4, estevec@ada a producdo da coletanea
de DVDs“O Jongo na Escola®®, material didatico, produzido no ambito do Pontéo

que foi distribuido gratuitamente para as escota&ducacédo Basica da rede publica

8 Essa equipe era composta por: Camila Marques, |€atgndonca, Diego Salim, Emanuela Caeres,
Eric Brasil, Fernanda Pires, Gilciano Menezes, mah&reitas, Luana Oliveira, Luciana Leonardo,
Matheus Serva e Thiago Campos.

8 ABREU, Martha e MATTOS, Hebe (org$elos Caminhos do Jongo/Caxambu: Histéria, Meméria
Patrimdnia Niteroi: UFF. NEAMI, 2008.

% MONTEIRO, Elaine e SACRAMENTO, Mbnica (organizadsy. O Jongo na EscolaNiterdi, RJ:
PROEX, FEC, Pontéo de Cultura do Jongo/Caxambt9.200
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das cidades das comunidades jongueiras. Forammaeasi seminarios de lancamento e
distribuicdo do material, em que os palestrantesrioos proprios jongueiros juntos a
coordenacdo do projeto. Esse item sera melhor caxjdi abaixo no eixo Difusdo e

distribuicdo de produtos culturais.

Os seminarios de avaliacdo, objetivo 5, foramizadbs nas Ultimas Reunides
de Articulacdo dos anos. Dindmicas de avaliac@egdrios das atividades foram feitos
pelos jongueiros e pela equipe toda do Pontédo. élauentativa de relacionar e debater
todos o0s pontos positivos e negativos e a parssodi elaborar coletivamente o
cronograma e o projeto do préximo ano de atividades

O terceiro e ultimo eixo é Difuséo e distribuighoprodutos culturais:

1- Editar um calendéario jongueiro com as datas etde das
comunidades;

2- Distribuir uma caixa com documentarios que sefapresentativos
das comunidades jongueiras nas escolas de EducBédca dos
“territérios jongueiros”;

3- Editar material didatico de apoio a utilizacd@msl DVDs, como
forma de auxilio aos professores na implementagabeil 10639/03;
4- Criar um Portal do Pontdo de Cultura, para a aitacdo de
informacgéo entre as comunidades e para a divulgat@®atividades
do Pontéo de Cultural.

Esse eixo estd mais relacionado com producao rbdigéio, e todos 0s seus objetivos
foram contemplados. O Pontdo de Cultura do Jong@a@lu editou dois calendarios
jongueiros de festas e datas importantes, o prnfeirilustrado com os mestres das
comunidades e o segundo com a foto dos grupostuimshto de divulgacdo e
valorizagdo das praticas jongueiras.

O segundo, terceiro, quarto e quinto objetivogdaescompreendidos na
coletanea de DVDs “O Jongo na Escola”, esse praglutéormato de fichario e ndo de
caixa, € composto por nove DVDs relacionados atieendo Jongo/Caxambu e sobre o
ensino da Histéria da Africa e dos afro-brasileiems seus mais diferentes aspectos
(relagbes de género, relagBes étnico-raciais, reulpopular, acesso a escolaridade,
intergeracionalidade, patriménio imaterial, memdniatoria oral, etc).

Os videos documentarios, produzidos por diferepaseiros e instituicoes,
foram reunidos na Coletanea com vistas a colalwarara comunidade de educadores
dos municipios de tradi¢cdo jongueira e favorectrmulacdo de projetos inovadores

em parcerias estabelecidas entre as escolas emssgte Jongo/Caxambu das regides.
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Além dos DVDs, 10 artigos relacionados aos filnsegestdes de atividades didéaticas e
o livro "Pelos Caminhos do Jongo" compdem a Coéstan

Houve uma preocupacédo da equipe do Pontdo de €wdtulas comunidades,
diante da necessidade de implementacao de tratmbiosdades pautadas na Lei N° 11
645/2008 nas escolas, de que a coletanea “O Jamdfseonla” ndo seja um material
simplesmente produzido e distribuido nas escolastewitorios jongueiros. Por isso,
fez-se necessario uma formacdo de gestores, aogrtya professores e demais
profissionais da educacao que, minimamente, gasantima aproximacao do material e
de suas tematicas, assim como uma aproximacaoidiancas e dos grupos de
Jongo/Caxambu com as escolas dos municipios. Boy ascoletanea foi distribuida
para as escolas publicas durante a realizaca®edoinario Educacédo, Cultura e
Patrimbnio: a Diversidade na Escola.

Dessa forma, a coletanea compreende como produgd®@odtdo o proprio
fichario, os artigos, o documentério “Sou de Jofige” o livro “Pelos Caminhos do
Jongo/Caxambu”. Finalizamos com o sexto objetiaoceiacdo do Portal do Pontéo de
Cultura do Jongo/Caxambu, site que esta no ar@din@ como veiculo de informacao

e divulgacao, o enderecan@vw.pontaojongo.uff.br

Por esse relato de atividades e ac¢les, podemasdentporque o Pontdo de
Cultura do Jongo/Caxambu esta sendo citado comeriéxiia de referéncia na area de
salvaguarda pelo IPHAN. A proposta € de “fazer camhdo “fazer para”, e com
determinacdo, forca, unido e coragem, estd implieméa essa proposta inovadora do
patriménio imaterial e suas politicas publicas amédnto e salvaguarda. O diferencial
desse Pontdo de bem registrado, pode ser assaxigdesenca da universidade, a
formacdo da coordenacdo na area de educacao epsipp de construir coletivamente
uma politica publica. Esse desafio, colocado agmiacum diferencial, € assinalado por

Arantes:

Muitas vezes, a interacdo entre técnicos e comudeislalepende da
implementacdo de mudancas importantes nos refeisnebliticos de
ambos. Enquanto gestores de uma nova politica den@mio
cultural, que priorize os sentidos dos bens cultipara a populagéo
gue os detém, que ndo esteja cega para o seu |mEtgara a
melhoria das condi¢Bes de vida dessa mesma popukacéinteresse

8" DocumentéaricGou de JongdRealizagdo: Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambse®@atério Jovem —
UFF. Direcdo de Paulo Carrano. 2009.
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dela em utiliza-lo para tanto, € um enorme des&@iabe nos encara-
lo de frentef®

E nesse ambito que as comunidades vém se reladmmam mais frequéncia,
podendo estar mais proximas e superar as distéisizess de suas localidades. E desse
convivio que novas questdes vém se colocando esipmldicas estdo sendo projetadas
e construidas. Com o0s grupos convivendo mais, sengando mais, e ao se
confrontarem, veem que suas trajetdrias sdo maitecflas, suas lutas se assemelham
muito.

Lutas pela reparacdo de um longo periodo de siémmla valorizacdo da
cultura negra e luta contra a discriminacéo e es@mceitos. Assim, essas diferencas e
semelhancas que, de certa forma, os unem, sdodaargauardadas e ressignificadas na
memoria dos jongueiros. S&o lutas originadas neaoas vividas no presente e
incentivas pela busca de um futuro melhor. As tlissensbes do tempo, passado,
presente e futuro em constante dialogo.

A permanéncia dessa manifestacdo cultural de origgncana e o
reconhecimento de sua importancia, através dootié patrimdnio cultural,
representam uma luta politica dos afrodescendeqies a praticam. Precisamos
entender esta luta a partir de questdes que fomaotarlas acima, pensar como e
porque se deu essa “passagem” de pratica culinrhbBca negra, familiar, de diversao
e resisténcia, em suma um “patrimonio familiar’tgpam patrimonio que manifesta a
identidade do Brasil e do povo brasileiro no amlits direitos culturais. Para isso,
partiremos para uma analise da histdria jongo e dgriantlos jongueiros de Barra do

Pirai.

®ARANTES, Antonio Augusto. O patriménio imaterial @ sustentabilidade de sua salvaguarda.
RESGATE. Revista de Cultu@ampinas: CMU/ Unicamp, n°. 13, 2004. p.18
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Capitulo 2

Entre o siléncio e o reconhecimento oficial

Se Manoel nasceu no Congo
Caxambu veio da Angola
Se vamos cantar jongo
E pra contar a nossa historia
(Jackson Doug|&8)

JONGOS - apresentam percussdo, danca e canto, ena fde poesia. A danca, préxima da
fogueira, € em circulo, no centro do qual os daimgas evoluem. O jongo pode ser cantado por
um ou mais solistas, sob a forma de desafio. Ganéstdo grupo, como um coro, responde em
refrdo. As memodrias dos velhos jongueiros revelam g pratica do jongo envolve feitico,
poderes magicos e segredos partilhados por faneiiarOs jongos hoje proporcionam a

solidariedade comunitéria e o orgulho de um patninedcompartilhado e valorizadd’

2.1- O jongo em Barra do Pirai

Barra do Pirai € um municipio localizado na regl@oMédio Vale do Paraiba,
regido que se desenvolveu a partir da producdoaflo & que teve seu apogeu em
meados do século XIX. O café representou a basecdaomia brasileira durante o
oitocentos, o Brasil exportava 90 por cento do gai o mundo consumia e o Vale do
Paraiba produzia 90 por cento do café produzidrasil. **

Barra do Pirai apresenta em sua historia uma diarena formacédo e
desenvolvimento, se comparada as outras cidadesedma regidao. O diferencial de
Barra do Pirai foi a chegada da ferrovia em 186gl.cilades vizinhas que desde o
inicio do século XIX haviam sido ricas e prosparas suas grandes fazendas cafeeiras
e seus poderosos barfes, se viram paralisadag diantapida decadéncia do café, a
crise aconteceu apenas 40 anos depois do iniciolalasacoes.

O territério que hoje forma o municipio era formamo dois simples povoados,

0 povoado de S&o Benedito e 0 povoado de Nossa@eshnt’Ana. Os dois povoados

8 Jackson Douglas Américo da Conceicéo, jovem joinguko Grupo — Filhos de Angola de Barra do
Pirali.

% parte da definicdo que consta do encarte do DWBgds, Calangos e Folias: misica negra, meméria e
poesia”’, UFF e Petrobrasww.historia.uff.br/jongos

®I MELO, Ovidio de AndradeReflexdes sobre a Histéria de Barra do Pirai. Conile minha familia e
minha formacgé&o nesta cidad2010.

63



eram separados pelo Rio Paraiba do Sul que caridade e se encontra com o0 Rio
Pirai, dai vem o nome do municipio, do encontro dos, a “Barra do Pirai”. Os
povoados eram ligados pelo transporte fluvial e ppoa ponte de madeira que ficou
conhecida como “Ponte dos Sete Vinténs”, uma vezega cobrado um pedagio para a
travessia pela ponte, tanto por veiculo, animgb@asoa. A construcao dessa ponte sob
o Rio Pirai, representou uma integragao territarials concreta para a populacdo. Na
margem direita do Paraiba o povoado de Sao Bengelitencia a cidade de Pirai com
dominio da familia Breves, e na margem esquerdavmguo de Nossa Senhora
Sant’Ana pertencia a Valenga com o dominio da farkéro.

A chegada da Estrada de Ferro D. Pedro Il, constipéra levar o café do Vale
do Paraiba para o Rio de Janeiro, a construcdaaogis para Sado Paulo e Minas
Gerais e a criacdo da Rede Mineira de Viacao fzelda Barra do Pirai o principal
entroncamento ferroviario do pais e o centro ecicdio Vale do Paraiba. O pacato
lugarejo ganhou movimentacdo e uma dinamica coalengor ali passavam muitos
negociantes e a localidade recebia uma nova pdmtegzida pela e para a ferrovia.

Sua emancipacado so se deu com a Republica, pp@itieos de Pirai e Valenca
usavam da sua influéncia e poder durante o Impén@ vez que as estradas de ferro
davam muito lucro. A cidade so foi elevada a myiciem 10 de marco de 1890,

quando recebeu o desmembramento dos municipiosoi

De Valenca foi desmembrada a Vila de Sant’Ana, rergem
esquerda do Paraiba. De Pirai, a préspera Fregues#aBarra do
Pirai, situada a margem direita do Paraiba, e desStras, a Vila
dos Mendes, que ja possuia nessa época, uma fabacaapel
(CIPEC) e fabrica de fésforos, além de fazendas.
Em 1890, Barra do Pirai possuia 4000 habitantes.

Ao analisar essa trajetoria, vemos que esse mimicfip pode ser caracterizado
como uma “cidade imperial” ou como “terra de bat@sno é o caso de Vassouras e
Valenca. Barra do Pirai, devido a presenca davier® todo o desenvolvimento que
essa trouxe em um curto periodo para o Brasilesgotou “uma curiosa amostra de um
Brasil industrializado”, que nao existia na épdcassa cidade teve, com a estrada de

ferro, a oportunidade Unica de servir como uma aspde laboratério experimental

%2 MUNIZ, Célia Maria Loureiro e Rothe, BiRequeno Cidaddo conhecendo Barra do PiBiadorim
Editora, 1997. p.85
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para um novo Brasil que s6é muito depois surgirimn d®@etulio, com o processo de
industrializac&o.®®

A estrada de ferro trouxe para Barra do Pirai msuitoigrantes e formou no
municipio uma populacao diferenciada. Foi para pulagdo negra, que trabalhou nas
lavouras do café e que com a abolicdo, em 1988usainda mais desamparada, uma
opcao de permanéncia na regido do Vale do Patassas negros passaram a ocupar as
regides periféricas da cidade, onde ainda hojengraonos os ndcleos jongueiros do
municipio”. Esses nucleos sdo compostos por variadas famili@sse reuniam para
fazer o jongo, também chamado de caxambu ou tacdmp forma de diverséo,
manutencdo e transmissdo da manifestacdo cul@iahgo é uma heranca familiar do
tempo da escravidao e expressa atraves do seuwnathistoria de resisténcia e luta.

Por muito tempo o jongo foi reprimido e esteve adaio nos terreiros dos
quintais dos morros e areas periféricas e ruraBailea do Pirai. Segue abaixo parte de
uma entrevista realizada com a jongueira Eva LaleaMoraes Faria Rosa, atual
lideranca politica de Barra do Pirai, sua fala @aso siléncio, o patrimoénio e o

reconhecimento oficial:

- Por que o jongo ganhou o titulo de patriménio?

- Porque ele estava morrendo, porque as pessoaavast
envelhecendo, estavam morrendo e o jongo estavaaada. Como
aqui mesmo, passou assim umas duas décadas senteapgeler se
expressar.

- Quais décadas?
A década de 1970, 80 até meados de 1990.

- Por que vocés ndo podiam se expressar?

Na época, a maioria de nos que era crianga, cressernasamos,
adquirimos familia, muito de vez em quando, quatidba um
aniversario, um casamento, a gente ia |4 fazia wuagpinho, mas
ndo tinha essa liberdade de chegar e fazer uma m&lgongo em
qualquer lugar .Entdo, muito dificil quando tinhana festa que a
pessoa gostava também e convidava a gente pra taato, as vezes
a gente levava dois, trés, quatro, cinco meses\sanuma roda de
jongo. E isso que eu acho bonito do jongo, que megsssando esse
tempo todo, a gente, ja teve época de eu ficar nensem ir numa
roda de jongo, e mesmo assim ninguém se esquetEundeguém
desistiu dele, entendeu? Ainda hoje, tem muitogueinos que hoje
sdo evangélicos, estdo doentes, mas quando vazécdah ele em
jongo, ele fala: a S. Fulano, S. Beltrano. Queredizle hoje néo
pratica mais, por causa de religiao, de doenca, wasé sente que
eles ainda gostam de jongo. Pra gente, isso € wisa gue esta no
sangue da gente. Mesmo que vocé esteja doent@dsenima dor,

% MELO, Ovidio de AndradeReflexdes sobre a Histéria de Barra do Pirai. Coande minha familia e
minha formacédo nesta cidad2010. p.4.

94 , : : o
Ver no Anexo Ill, mapa dos nulcleos jongueiros de&edo Pirai.
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ndo pode e esta impossibilitado, mas se vocé chemganma roda de
jongo, se vocé for jongueiro, vocé ndo consegw fia roda sem se
expressar tambénitu acho que é por isso que algumas pessoas mais
sensiveis presenciaram talvez uma roda de jong@m#ram a energia
gue o jongo tem. Entdo, hd pessoas muito bem iotatas que
sentiram que aquilo é uma coisa muito bonita e @gtava realmente
morrendo e resolveram fazer alguma coisa. E nonticaram
também, porque através dessas pessoas, me im@rdion me
incentivando, que eu continuo lutando pra que &e morra. Eu e
muitos outros companheiros, a gente esta ai lutgsrdoque o jongo
ndo morra, a gente esta tentando passar isso praaswoutras
pessoas, pra ver se isso vai pra frefite.

Quando indagada sobre o porqué do titulo de pationéultural recebido pelo
jongo, a entrevistada fala que o jongo estava aclhaoloca que as pessoas estavam
envelhecendo e morrendo e que passaram por momentogue ndo podiam se
expressar. E interessante como associa o titulecanhecimento, a um momento em
gue considera que o bem esteve em “risco”, abog@rspectiva do patrimdnio como
algo a ser preservado e cuidado pelo Estado. Csafals, a entrevistada transmite sua
visdo de que o bem precisa do apoio e valorizagatsthdo para que nao acabe.

Fala de um periodo em que nédo tinham liberdadexdegsdo e associa esse
tempo as décadas de 1970, 1980 até meados de B€80indicacdo nos abre para a
confirmacdo de um periodo de “siléncio” do jong® ®ua retomada na década de 1990.
Especificamente, em Barra do Pirai, esse siléraitbém pode ser comprovado em
pesquisas em jornais, as primeiras noticias quené&anos de jongo aparecem em
1991, periodo em que a animadora cultural ElzaaRgixdo Menezes ja desenvolvia
projetos de articulacdo com 0s grupos.

Entretanto, ndo podemos entender esse periodtédeisicomo um periodo em
0 jongo nao aconteceu. Pelos depoimentos e cosve&ma variados jongueiros,
inclusive a prépria Eva Lucia, eles nunca ficaram $azer o jongo. A pratica das rodas
sempre esteve presente nas suas vidas, porémpezfsdo as rodas aconteciam com
menos incidéncia, estavam realmente vinculadas rdgenme festas familiares, como
aniversarios e casamentos e poucas festas conmasitar

Ao analisar o contexto historico do pais, podenwacionar esse tempo de
siléncio indicado pela entrevistada, com o periddaditadura militar, as décadas de
1970 e 1980, foram décadas de censura e repregsfiwo a populacdo esteve furtada

da liberdade de expressao. O que nao seria difecent o jongo, manifestacéo cultural

% Entrevista realizada com a lider jongueira e yiresidente da Associacdo Cultural Sementes D’Africa
Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizada no d@122010 em Barra do Pirali.
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popular negra que desde o século XIX esteve askoéidatuque, bagunca e baderna.
Porém, mesmo nesse contexto de recessdes, comomeoiva Lldcia em uma outra
entrevista, nunca deixaram de fazer o jorffunca paramos de fazer, nunca. A gente
ja néo fazia assim mais toda semana, mas vira eraegente fazia, a gente dava um
jeito.” %

Desse modo, esse siléncio tem a ver com um contastérico geral que
marcou uma geracado ndo sO de jongueiros, mas desegpantes das mais variadas
formas artisticas. Porém, mesmo silenciados, navas parados, no ambito familiar o
jongo estava presente, as rodas podiam estar aeadt® menos, até raramente, mas
como a entrevistada relata, ele nunca foi esqueEiske trecho da entrevista é uma fala
emocionada, ela diz qué isso que eu acho bonito do jonge”conta de pessoas que
mesmo afastadas por questdes como doenca e religd@odeixam de gostar e se
sentem comovidas perante uma roda.

Diz que o jongo esta no sangue, que quem € jormguéw consegue ficar perto
de uma roda de jongo sem participar de alguma maartessa relacdo sanguinea marca
um pertencimento, um laco que é interior e quemafiuma identidade. Quem &
jongueiro, tem 0 jongo no sangue e ndo conseguar regsa relacdo, uma relacao
sanguinea é uma relacdo familiar de um grupo deopegjue sdo unidas por algo que
lhes € comum, que o0s une. Assim, é essa relacadogua uma familia unida pelo
jongo que forma esse patrimoénio que expressa panfestantes da historia do nosso
pais.

De acordo com a entrevistada, é essa caracteridéicama identidade téo
marcada e forte que atraiu o interesse de pessegisndo elasensiveisque viram a
importancia historica e cultural do jongo. Ela gie ‘pessoas muito bem intencionadas
que sentiram que aquilo é uma coisa muito bonitpe estava realmente morrendo e
resolveram fazer alguma coisaEssas pessoas a quem ela se refere sdo estudiosos
jornalistas, intelectuais que buscaram estudaw@gidir o jongo. A presenca deles foi
um incentivo e rompeu com o siléncio, uma vez dunéaaé o saber formal que detém o
poder de legitimar. A presenca de intelectuaisesgmta uma nova circulagéo cultural e
impulsionou os jongueiros para a formalizagao deslgue batalham desde o tempo da

escravidao.

% Entrevista realizada com a lider jongueira e yiresidente da Associacdo Cultural Sementes D’Africa
Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizada no di@31%011 em Barra do Pirali.
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2.2- O trabalho de Gilson Baumgratz

“Eu moro na Barra

Eu moro na Barra

Paraiba é fundo

Eu moro na Barra”
(Nilton Pai Bold")

Em Barra do Pirai, esse siléncio pdode ser compmtatbém pelos registros
Impressos, ndo encontramos documentos e publicag@esonadas ao jongo/caxambu
que datem de periodo anterior a década de 1990apedas a excecao de um
certificadd® de participacéo naFesta da Rainha da Primavera de Barra do Pirgtie
foi conferido ao Sr. José Gomes de Moraes, o0 Tdéa,Jel outros participantes do jongo,
como sua irma, Tia Té, pela apresentacdo de caxamlmvento. Esse certificado foi
assinado pelo jornalista Gilson Baumgratz em 18exembro de 1968.

A festa acontecia na prépria comunidade dos jongsieiem espaco bem
proximo ao Morro da Caixa D’Agua Velha, tinha orgaigdo comunitaria e contava
com o apoio da prefeitura, uma vez que tinha cortioutador, o referido jornalista.
Acontecia anualmente e teve a duracdo de mais dedéocada, s6 parou de acontecer
quando o espaco utilizado foi ocupado pela expadsg&oobras da Casa de Caridade
Santa Rita - Hospital Agnello Ciotola, o primeire Barra do Pirai com fundacdo em
1898.

Gilson Baumgratz ndo era barrense de nascimensogenaem 28 de dezembro
de 1938 em Lima Duarte, Minas Gerais. Dizia-seohistior e jornalista, mesmo sem
ter formacao académica especifica nas referidas,aoensiderava-se um autodidata.
Foi fundador da Academia Barrense de Léfrdsra dono, nas suas palavras “Diretor-
Responséavel” de um jornal regional de destaque. €se em Barra do Pirai, o jornal
O Centro Sul foi fundado pelo referido jornalista €970, escreveu em uma de suas
obras quéprocurou fazer um jornalismo que refletisse as snauténticas aspiracoes

do homem, na luta pelo desenvolvimento no estimol grandes objetivos de

" Antigo jongueiro de Barra do Pirai nascido na coigade da Boca do Mato e morador do Morro da
Caixa D"Aguar Velha.

% Ver anexo | (Certificado e noticias de jornal)

% A Academia Barrense de Letras foi fundada em ®eSsdene no 1 de maio de 1982. Ver mais em
BAUMGRATZ, Gilson.Barra do Pirai — Cronologia Histéricalmprensa Oficial. Niter6i, 1991. p 383-
390.
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progresso de Barra do Pira™® E editado até a atualidade e continua sob a direga

familia de Baumgratz, é o Unico jornal de circutaigénterrupta desde a sua fundagéo.

O jornal O Centro Sulteve seu arquivo atingido por algumas cheias o R
Paraiba do Sul, e ndo conseguimos fazer uma passgisiematica nas suas edicoes
passadas. A atuacdo responséavel, vilva do jomrnaligio autorizou 0 acesso aos
arquivos do jornal utilizando como justificativaaogumento colocado acima. Por isso,
as matérias de jornal que encontramos, séo copsasdicoes guardadas e cedidas pelos
proprios jongueiros.

O registro do jongo de Barra do Pirai em periédooal mais antigo, foi n®
Centro SulN&o sabemos precisar a data da publicacéo, pdiataede um recorte que
nao possui informacdes sobre as edi¢cdes, mas salmumeoé do inicio da década de
1990, pois fala da doacédo de um livro de Baumgragz foi publicado em 1991. Teve
como titulo:“Grupo de folclore barrense se apresenta em Saold®aw contetdo da
matéria traz o nome e foto do grupo, a foto do raeBtorvalino de Souza e a
programacao do evento realizado pela Fundacéo @as8ticardo de Séo José dos

Campos, Sao Paulo. Também conta que:

O historiador Gilson Baumgratz através do seu Dtnaapresenteou
aos principais organismos culturais e autoridades $8o José dos
Campos de livros autografados da histéria de BatoaPirai levando
as luzes de nossa civilizagdo aquele povo tdo ppEmo na
preservacdo das melhores tradicdes brasileitds.

Passagem que reforca a relacdo do jornalista eriabr com o jongo/caxambu de
Barra do Pirai.

A reportagem seguinte encontrada data de agostt@®®. E anunciada pelo
titulo “Jongo de Barra do Pirai brilha na capital do Eswid ' fala de uma
apresentacao que os grupos do Tio Juca e Filhdsgaa fizeram nos Arcos da Lapa,
no eventd Festival do Interior destaca a presenca da Animacao Cultural asscatada
trabalho do grupo. A outra matéria é de 20@xupos de Jongo de Barra do Pirai
participam de documentario®®, fala da participacdo dos grupos no documentério

“Chuva de Anjos” de Sao José dos Campos que al@digdes populares do Vale do

9B AUMGRATZ, Gilson.Barra do Pirai — Cronologia Histéricamprensa Oficial. Niter6i, 1991. p.473
191 yer copia da matéria no Anexo |

192v/er no Anexo |

193 ver no Anexo |
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Paraiba. Aqui encontramos, novamente, uma referéaciatuacdo da Animadora
Cultural Elza Maria Paixdo Menezes.

Essa atuacdo e relacdo continuam nas outras rgpostaque serdo melhor
analisadas no préximo item desse capitulo, de 20®iimacédo cultural através do
jongo homenageando Darcy Ribeirt® . De 2006#Jongo, caxambu de B.P. recebe o
titulo de Patriménio Cultural do Brasil*®®>. Todas essas publicacdes foram analisadas
no formato de recorte e por isso, ndo podemos tyaraom certeza que Sao
provenientes do jorn& Centro Sylmas de acordo com o depoimento dos jongueiros,
foi esse o jornal que mais publicou sobre o jorey@Embu na cidade.

Baumgratz também € autor do Unico livro local etremo que faz referéncia a
pratica do jongo/caxambu. O livro que tem comadi®Barra do Pirai — cronologia
histérica, data de 1991. E um livro de 501 paginas sobristarta de Barra do Pirai.
Apresenta o seguinte Sumarierimeira Parte: Barra do Pirai Antiga, Segunda Rart
Barra do Pirai Média, Terceira Parte: Barra do Pirdoderna e Quarta Parte: Barra
do Pirai Contemporaned&ssa divisao € interessante por remeter a divis#wlogica
da historia das civilizacdes, mas € apenas umaalescomposicao literaria utilizada
pelo autor para separar, o que considerou, momdigiistos da histéria do municipio.

Além dessa obra, encontramos outros sete titulesatpordam a historia de
Barra do Pirai. Gilson Baumgratz é autor de mais liros anteriores ao mencionado
acima.Barra do Pirai Antiga e Médiaol. |, de 1980, uma edicdo comemorativa do
primeiro cinquentenario do langamento do “Manifedéo Autonomia Barrense”, obra
em que anuncia a preparacdo de Barra do Pirai Madeol. Il e Barra do Pirai
Contemporanea, vol. lll. E o livro Perfil Barrenske, 1996, que tem como capa a foto
da pintura do retrato de José Pereira do Farol, Balldo do Rio Bonito. Nessa obra
aborda apenas a historia de personalidades ddalitense.

O livro mais antigo encontradoFgagmentos Histdricos do Municipio de Barra
do Pirai 1853 - 194@ue data do cinquentenario da cidade, 1940, deiauto também
jornalista, Amaral Barcellos. Em seguida, em umaanedicdo,Barra do Pirai —
Registro Historicos e Contemporaneos 1853 — 1868utor apresenta na primeira parte
0 que ja havia apresentado na obra anterior sdtulo Registros Historicos 1853 —
1940 e acrescenta uma nova parte que denomegistros Contemporaneos 1940 —

1968 A obra de Barcellos é tida pelos antigos intel&ste professores barrenses como

104\/er no Anexo |
195 \/er no Anexo |
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a melhor e mais completa, € comum a comparacde esta e a de Baumgratz que €
tida como inveridica e fantasiosa.

Um outro livro sobre a histéria de Barra do Pirake ¢qpodemos destacar é
Pequeno Cidaddo Conhecendo Barra do Ritairo de carater didatico para as séries
do ensino fundamental, lancado em 1997. Sua autornita com uma historiadora de
referéncia no Sul Fluminense, grande estudioseesoliteriodo do Café, Célia Muniz
estudou a elite de Vassouras em seu mestrado erddof deixando para Barra do Pirai
essa obra de carater menos formal, com abordagerugboe sucinta, mas bem
fundamentada e ilustrativa. Para essa producdaowocom o auxilio da entdo
professora de séries iniciais, Bia Rothe.

Uma sexta obra de referénciderceiro Bardo do Rio Bonito — Subsidios para a
Historia de Barra do Piraide Leoni I6rio com pesquisa complementar de Jbotge
Dutra 16rio, a edigdo apresenta uma pesquisa adgghd53 que soO foi completada e
publicada em 2007. Traz, a partir de uma biogrddialerceiro Bardo do Rio Bonito,
figura central na histéria do municipio, uma pectipa bem factual da histéria de Barra
do Pirai.

O sétimo e ultimo, € muito recente, de 2010 ej&itado por um professor e
colunista de jornal, como o melhor sobre Barra @aiPO livro é bem pequeno e
sintético, sem grandes pretensfes, o embaixadgeatamlo Ovidio de Andrade Melo,
apresentdReflexdes sobre a Histéria de Barra do Pirai. Coande minha infancia e
minha formacao nesta cidadéonsiste num relato pessoal das vivéncias e Easqdo
embaixador barrense sobre sua cidade natal. Isicéa narrativa em 1864, apés a
chegada da ferrovia e apresenta o municipio cobhma'cidade com passado notavel, e
um futuro em risco”.

Entre todos esses, apenas o de Baumgratz faZmei@rao jongo e outras
manifestacbes da cultura popular existentes no cfpioi Por isso, essa obra é
destacada nessa pesquisa e se tornou uma font@riprilas nossas analises. A obra é
muito extensa e bastante pretensiosa, mas paranatida abordada aqui, é de
importancia fundamental. Nas suas partes refereagesadicbes populares, o autor
teceu um registro de grande vali@nda e Terreiro de Umband&ultura Musical em
Barra do Pirai Caxambuy Folia de Reis Carnaval Barrense, Alegria, Cor e Folia
Considerando as ressalvas do contexto em que faemsutadas, analisamos e
comprovamos consisténcia e coeréncia no que faitackh. Essas ressalvas estao

relacionadas a conjuntura de pesquisa do autos, @getivos e formacdo. Por isso,
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atribuimos os adjetivos relacionados a obra doraatono inveridica e fantasiosa, ao
seu perfil de memorialista e folclorista e sewjegbuscado e literario de escrever.

Identificamos que, no periodo aproximado de 19®%0, as apresentacdes e
participacbes dos grupos de jongo estiveram rastés festas comunitarias, festas de
igrejas e rodas que aconteciam nas casas dos qudprigueiros, festas familiares.
Essas festas e bailes onde aconteciam rodas de, jdagacordo com depoimentos,
aconteciam por toda a cidade de Barra do Piraie,Hdjcialmente, temos a referéncia
de trés grupos de jongo, em trés comunidades/obailiferentes, porém a memaoria do
jongo estad presente na maioria das familias nedeageriferia e area rural do
municipio.

A jongueira Eva Lucia explica como eram esses failede aconteciam e com
que frequéncia:

- E vocés frequentavam bailes?

- A gente gostava muito de forré e de jongo. Geealm as festas que
a gente freqlientava tinha os dois, né. Tinha bar@de baile na frente
e tinha o jongo atras. Entdo, a gente ficava umgoono baile, um
pouco no jongo, mas eu por fim ja ficava mais mesmjongo, eu ja
gostava mais, sempre gostei mesmo. As vezes ea fiogongo e ele
(o marido) ia la pro forré, e eu ficava cantandonaite inteira na
roda de jongo e ele saracotiando a noite inteirafoo.

- Como eram esses bailes, onde aconteciam?

- Olha, aqui na Barra tinham pessoas que tinham Ipébito fazer
baile em casa, porque antigamente ndo tinha esgécie de clube,
essas coisas, pra gente mais pobre néo tinha. Ett@lo era motivo
pra se fazer baile em casa, era festa de anivevsaia festa de
casamento, era festa de S&o Jodo, S&o Pedro, SfstE®, Sdo
Gongalves. Sabe, entdo, todo mundo fazia, tinhaegguoe fazia
promessa pra Sao Goncalves e todo ano tinha qee talzaile.

- E onde acontecia?

- Isso acontecia aqui no morro, em varias casadganiente. Os
bailes que a gente ia tudo era em casa e os teaagubém. A gente
ndo ia no clube nao, as vezes tinha um baile, &lado de Ipiabas,
|4 naqueles cantdo la no meio do mato, a gente andava a pé
distancia longe. E por isso que eu digo que os yeirgs, nio sei

como eles comunicavam, que as vezes a gente idéapra nao sei

pra onde e quando chegava la, tava todo mundougakrim a pé de
la de Dorandia a aqui na Barra, la pro meio daquelmatos 14, a
gente ia, andava, andava, andava, andava, anday@edo chegava
la no finalzinho da grota tinha uma casinha de papique e sapé la
no cantinho e tava la a festa e tava todo munde #&a assim quase
todo fim de semana, geralmente no sabado, tinhads, ai, do jeito
que eu fui crescendo, né, e fui envelhecendo fepatdo esse
negocio de discoteca e ai foi acabando. As pessmas antigas

foram morrendo e comegou esse negocio de fazer hailclube, de
conjunto, de aparelho de som, de discoteca e aadoismeio que
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ficando de lado. Mas, a gente que gostava a geotdinuava

fazendol®®

Esse depoimento da jongueira sobre os bailes éarttastilustrativo e
esclarecedor. Primeiro conta como acontecia, erascaade se montava na frente
barracas para bailes de forro, e atras acontecidaade jongo. Essa descricdo é comum
entre a maioria dos jongueiros de todo o Sudess® baile de barraca com roda de
jongo é uma frequente nos relatos. Ainda acresagmaos jovens ficavam mais no
forr6, e os mais velhos ficavam no jongo. Essedf@ode ser entendido como uma
musica de sanfona, com pandeiro e outros instriuseeta comum a modalidade do
Calango que compreende no canto, um desafio erosvdtsassociado aos mais jovens,
pois ndo tem tdo marcado a simbologia e o ritt@hano jongo, a danca se dava em
pares, o0 que permitia maior aproximacao e diversao.

Fala que os motivos para se fazer baile ou feata gariados, e como essa era a
principal forma de confraternizacdo e diversdo,nsamam com muita frequéncia,
praticamente toda semana. Destaca que mesmo calta ads meios de comunicagao,
sempre encontrava as mesmas pessoas, e essasmmeraviugares muito distantes.
Aqui, diferente da fala da entrevista que abre esg®tulo, ela justifica a menor
incidéncia das rodas de jongo pelo movimento dasotkcas, aparelhos de som e
reforca a perda das pessoas mais antigas.

Acreditamos que é nesse momento, anterior a dé=adia70, que se formou um
respeitado nudcleo jongueiro no Morro da Caixa D'A¥ielha. Esse nicleo tinha como
base a familia de Eva Lucia a partir da liderangasda mée, a jongueira Thereza
Guilhermina de Moraes Faria. Conhecida comfereza Caxambwu Tia Thereza
organizava festas e rodas de jongo/caxambu naanantdade. Nas proximidades de
onde tinha uma banca de verdura, era a casa eaydiijornalista Gilson Baumgratz,
foi assim que se conheceram e ele comecou a sessdée e observar o jongo. Eva

Lucia confirma essa aproximacao:

- Nessa época vocé lembra de algum pesquisadagi€ém que ja
olhava para o jongo, na época da sua mae?

- Na época da minha mée quem olhava pro jongo tagasnuito era
o Sr. Gilson do jornal O Centro Sul. Desde quand@ crianca que
ele veio morar aqui atras da Santa Casa, nessa &macC ja nao

106’Entrevista realizada com a lider jongueira e yimsidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
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morava aqui em cima, morava la atras da Santa Gasgue la que
tinha a barraca de verdura da minha mae. Entdo,nEo tinha
quintal, a barraca era muito pequena. Entao, quartioqueria fazer
jongo, ela fazia no meio da rua e ele passava @ra pra ca e via e
comecou a gostar e comegou a se interessar. Eatfomeira pessoa
a se interessar pelo jongo, foi ele.

- Ele frequientava mesmo as rodas, ele ia, ficaa la

- Ele ia e ficava olhando, e ele fazia umas festntambém na rua 14,
era Festa da Primavera, era Festa de S0 Jodojusitava com 0s
outros moradores e fazia festa de rua. E nessaaéplecsempre pedia
pra minha mae pra fazer o jongo na festinha. En@®,vezes a
festinha era uma semana de festa, durante a senmae@a tinha.
Porque a minha mae j4 morava ali na rua, j& tintearaca ali e ja
tinha costume de fazer e pra ela chegava na ocadgffesta que ela
também abria barraca pra vender coisinha na festazéa o jongo ali
e se divertia e ganhava também um trocadinti6.

E, essas respostas confirmam o que o jornalistia canseu livro e que vamos analisar
a seguir.

Na parte do livro de Baumgratz intitulada “Cultdasical em Barra do Pirai”,
0 autor inicia o texto definindo o que é cultui@;do de cultivar”, fala de um sentido

subjetivo e outro objetivo para o termo dentro@éscias humanas:

No sentido subjetivo, conota a idéia de um grawesenvolvimento
das capacidades intelectuais do ser humana.

No sentido objetivo, € o conjunto das criagdes pejaais 0 espirito
humano marcou a sua presenca na hist6i4.

Somente essa conceituacao de cultura ja nos peentdader a perspectiva de analise

gue o autor segue. Continua explicando que abocd#waa barrense:

como um fendbmeno essencialmente social, criadogrejmo, por ele
transmitido de geracéo a geracédo e difundido naagep propiciando
as combinagdes de aculturacdo; bem como o vigorcapacidade
individual ou grupal na elaboracdo de grandes asspies
criadoras, que abrem novas dimensBes para expressie
capacidade criadora da mente human®

Podemos perceber que o autor tenta mostrar um comdr@o das discussoes

conceituais do seu tempo, usa termos cacwturacdoe quer trazer uma abordagem

107’Entrevista realizada com a lider jongueira e wvimsidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.

198 BAUMGRATZ, Gilson. Barra do Pirai — Cronologia Histéricalmprensa Oficial. Niter6i, 1991. p.
273

199 1dem p. 273
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7

problematizada. Entretanto, o tom que prevalecesew trabalho € memorialistico e
muito préximo a perspectiva do movimento folclaxist

Nesse caso, a partir da tematica desse trabalinberéssante e relevante falar
em Mario de Andrade, que mesmo pioneiro nas idEgsatrimoénio imaterial, como os
intelectuais folcloristas de sua época, separavasiduos culturais dos seus contextos.
A reformulacdo do estudo das tradigcbes passou pelocesso de se considerar as
interac®es culturais, tanto com as culturas de,ajilanto com as industrias culturais. A
concepcao de praticas sociais quebra o vinculo ediatalismo, com 0s consensos
homogeneizadores e com as continuidades.

No movimento folclorista se construiu a crenca de ginham o dever de
registrar as praticas populares, pois estas rapesaen verdadeiramente a identidade
nacional, a integracdo da nacdo. Durante a passageodernidade, estabeleceu-se a
preocupacdo em descrever as tradicées populares ‘coatéria de interesse nacional”,
demarcando a cara do Brasil a partir do que corasidm ser 0 seu diferencial e mais,
considerando que essas tradi¢cdes populares estadadas ao fim.

Dentro do contexto em que atuaram, os folclorigiasram seu tempo histoérico
e o0 problematizaram através de um ideal de constno@ identidade nacional baseada
no que consideravam genuino, e para isso descrevgue encontravam no interior do
Brasil. De acordo com Néstor Garcia Canélthio movimento folclorista trouxe uma
invencdo melancolica das tradicbes e por isso m@sidera os seus estudos como
cientificos, uma vez que ndo foram guiados por delenitacdo precisa do objeto de
estudo, nem por métodos especializados. O autartapomo principal auséncia nos
trabalhos dos folcloristas 0 ndo questionamentoresab que muda nas culturas
populares quando a sociedade se transforma.

A partir desse debate referente ao trabalho dekofdtas, podemos dizer que o
tempo histérico € algo muito complexo, pois ndocatural, € proprio da historia, “se
prolonga” e serve para construir o futuro. Na pgesaa modernidade, os intelectuais,
como homens do seu tempo, viviam uma visdo de tegopodiscutia experiéncia e
expectativa. Pensavam nas expectativas do futuas, mlendo as experiéncias do
passado. Por isso descrever, registrar, deixarndexiado o que e da forma que

consideravam ser os fatos. Assim, marcaram suaepodes de realidade e ajudaram a

HMOCANCLINI, Néstor GarciaCulturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sam #Modernidade Séo
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2008.
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formar seu tempo histérico, uma vez que produzinat@rpretacdes e registros, seu
presente era composto mais por continuidades dpaueansformacgoes.

Como intelectual folclorista, Mario de Andrade, apma foi dito, foi pioneiro
em suas idéias expressas no famoso anteprojei®3fe em que ja colocava questdes
que s6 foram assumidas e executadas na atualitPaieeguindo a premissa do
patriménio imaterial, Andrade fundamentou suasisegina busca de identificar uma
concepcdo de preservacdo que colocasse 0 invemtéaricentro de sua pratica,
legitimando-o como instrumento de preservacdo emesmo € ndo apenas CoOmo
ferramenta de gestdo para bens tombadbk a partir dessa premissa que hoje os bens
imateriais sdo registrados, é por meio dos invergt&ue os saberes, praticas e modos
de fazer sao identificados e protegidos, inverdasacomo patrimoénio cultural
imaterial brasileiro para sua salvaguarda.

Retomando o livro de Baumgratz, ele estabelegeeovai apresentar primeiro:
‘0 que se denominou classicamente na disciplinaettelogia de folclore social da
musica, da danca e das festas populares, atératlite e as instituicdes culturais™
Ele comeca com uma explicacdo sobre “Caxambu”,reescde forma detalhada a

manifestacéo cultural e menciona o nome de algariipantes:

A parte sobre a cultura barrense, que mais tive eoiher
informacdes, foi a respeito do Caxambu, essa démge espécie de
samba-rural), na qual ndo existe umbigada, pois amtador, de
chocalho na mao, pula para o0 meio da roda e canterso. O coro
responde. Naquele interim, o cantador sapateia.fiNalzinho do
coro, o cantador entra para o meio do circulo, igtovolta a fazer
parte da roda, como 0s outros.

Havia qualquer coisa na terminologia, na sua estraf que me
apresentava com muita analogia com processosahisitnos.

Tudo me atraia no Caxambu. Nao s6 a danga atrafardna atencao,
mas também a musica, mormente as quadrinhas resitayle,
aparentemente ininteligiveis, sem importancia, daww dmago uma
linguagem simbdlica a ser decifrada. E que poss@axambu um
segredo que os de fora (0s assistentes) nem saframsuspeitam.

Fui paulatinamente captando a confianca de algurembros do
Caxambu existentes na Caixa D’Agua, através de ersas, dos
caxambuzeiros. Assisti a diversas representacdebBaTljue penetrar
na area da magia. Para minha felicidade, de quarain vez o
Caxambu da Caixa D’Agua Velha, tendo como expoemt@semos
“Tia Tereza”, “Tia Eva” e “Tio Juca” — José de Mores, ainda vivo
— faziam suas apresentacdes na confluéncia da RujerMerraz com

INOGUEIRA, Antonio Gilberto RamosPor um inventario dos sentidos: Mario de Andraglea
concepcao de patriménio e inventari®do Paulo : Hucitec : Fapesp, 2005. — (Estudasilbiros; 39), p.
220.

112 BAUMGRATZ, Gilson.Barra do Pirai — Cronologia Histéricalmprensa Oficial. Niter6i, 1991. p.
273
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a Rua dos Pracinhas, no Bairro da Santa Casa, pddaarafica do
Jornal Centro Sul!*3

O autor comeca dizendo qu&axambufoi a parte sobre a cultura barrense que
mais teve dificuldade em reunir informacdes, namalestra conhecimento sobre
bibliografia do tema, que na época era muito eac#sssim, precisou se inserir em um
“novo” meio de convivéncia para ganhar a confiatiga jongueiros, poder frequentar
as rodas de jongo/caxambu e conseguir entendeueese tratava a manifestacao
cultural.

Em seguida faz uma breve descricdo. Define a pratidtural como tima
espécie de samba ruraBm que nado existe a umbigada, tdo comum em outraEs$
da tradicdo popular negra. Fala em samba, génersagado da musica brasileira,
acreditamos que pela presenca de tambores e onstosmentos semelhantes, como
uma grande cuica, e acrescenta o termo rural,éodierente e tem uma caracteristica
mais ritualizada e forma mais rustica, o que pateldavado o autor a fazer essa
associacao.

Segue falando deerminologia e estruturae remete grocessose fetichismo
analogia que remete a presenca de um segredo qde fmsa ndo compreendem, a
magia e mistérios do jongo/caxambu. Diz que tucdraia, se interessou por todos 0s
elementos, a danca e a musica, e destaca o caffigdoce a metafora contida nos
pontos cantadosiuma linguagem simbdlica a ser decifrada”.Conta que foi aos
poucos ganhando a confianca dos jongueiros da Céikgua Velha e cita 0 nome dos
seus“expoentes maximos”“Tia Tereza”, “Tia Eva” e “Tio Juca”’ e o local de as
rodas aconteciam.

A importancia dessa familia jongueira é destacadivro em questéo, todas as
pessoas a que faz referéncia, sdo da mesma famféimilia de Thereza Caxambu, Tio
Juca e Eva LUcia, pessoas responsaveis pela refedmjongo/caxambu no Morro da
Caixa D’Agua Velha. Questionamos a Eva Lucia sero GBlson teve alguma
aproximacdo com o Mestre Dorvalino, do bairro da@do Mato e com a Tia Marina,

do bairro Boa Sorte. Ela respondeu que sim, pdisstérequentavam as mesmas rodas:

Eu creio que ele conheceu sim, porque geralmerdadpfazia roda
de jongo eles estavam todos juntos na mesma rodanée tava um,
tava todos, porque nao se fazia naquela época dedmngo aqui, ali

13 1dem p. 273 — 274.
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e ali, geralmente quando se fazia, um fazia e c@wa todo mundo.
114

Dessa forma, comprovamos uma relacdo do jongo/daxagne nao se restringia a
apenas uma familia, mas agregava varias e formawa 86, a familia do
jongo/caxambu.

Toda essa referéncia a esse nucleo e familia joagueos incentivou a
desvendar um pouco melhor a genealogia dessadadipartir de entrevista com Eva
Lucia, conseguimos um esbo¢o com algumas lacumeso datas de nascimento e
todos os nomes completos. Mas também, conseguimimsniacdes sobre seus avos,
tios, irm&os e filhos. E interessante observar @j@ngo/caxambu aparece como uma
heranca da familia da sua mée, Thereza Caxambuwgpyaadeu com seu pai Euzébio
Gomes de Moraes, nas palavras da Eva:

- E ela (sua mée) aprendeu jongo com quem?

- Aprendeu exatamente com o pai. E a familia ddnennée era toda
ela jongueira. Entao, a minha bisavé ja era, qusieou para o meu
avd, que ensinou para minha mae e assim foi a& Hoj

Baumgratz menciona uma “Tia Eva”, indaguei a Evaid e ele estava se referindo a
ela, pois naquela época, ainda era jovem e naa pediconsiderada uma mestre. Ela
me explicou, dado que também pode ser observadovnee genealdgica da famfft§

a presenca de uma irmd da sua méae Thereza e ddud# que se chamava Eva.
Segundo ela ha muitas Evas nessa familia, poistiasesea uma pessoa muito alegre e
guerida, esta foi uma parte bonita da entrevistando observamos, mais uma vez, uma
relacdo de afeto e respeito entre os familiaretiv@u a pratica do jongo/caxambu é
manter os lagos e perpetuar um conhecimento fantiiamsmitido de geracdo em
geragao.

Outro fator que chama a atengdo no texto do ligrgue o autor se refere o
tempo todo a caxambu e caxambuzeiros, em nenhunentorale usa a palavra jongo.
Essa questao ja foi até mencionada no capitulei@ntguando abordamos a relacéo da
palavra caxambu com os tambores e 0 jongo com to,caras nossa “narradora” faz

uma fala muito interessante que vale a pena coilfyaart

114 Entrevista realizada com a lider jongueira e yimesidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.

115 Entrevista realizada com a lider jongueira e yimesidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.

116 v/er no Anexo Ill a arvore genealdgica 1.
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- Nesse livio do Baumgratz ele fala sempre em chyara
caxambuzeiro, ele nunca usa a palavra jongo, p&?qu

- Porque a gente ndo tratava, ndo falava a palgarago, porque eu
falo sempre, hoje se diz que a gente canta poptogp de caxambu,
né. Mas, a gente ndo canta ponto, a gente cani@gojojongo é o que
a gente canta, € 0 nosso canto que se chama jenguda em si é
uma roda de caxambu, por causa do tambor grande.

- E vocé sabe por que mudou isso, porque hoje éeganfala em
jongo e em jongueiro e antes so falava em caxangdaxambuzeiro?
- E por que a palavra jongo é mais facil de sermmociada, né. E
hoje as pessoas juntam num todo, a roda, o cérttici, se diz jongo,
mas jongo é o canto que a gente cahta.

A explicacdo sobre o canto é bem enfatica, pararawestada, jongo é o canto. Mas, a
justificativa de que deixaram de falar caxambu perg pronuncia da palavra jongo é
mais simples, € um pouco vazia. Acreditamos que msglanca esta relacionada com a
énfase do canto sob a simbologia do tambor, p@is #az uma marca mais forte de
preconceito ao ser associado a macumba.

Segue a imagem da pégina 275 do livro:
(Figura 1)

primeiro plano [l
o Elson )

J se enm
bu da Caixa D'Agua Volha, vendo se
Wi i rhanéi e 0 candongue!

17 1dem.
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As fotos ilustrativas, em que o Tio Juca esta ptesesdo bem anteriores ao ano
de publicacdo do livro. De acordo com Eva Llcisspa que estava presente na roda
de jongo que aparece na foto, a imagem data dgI9BB foi realizada em uma festa
de casamento que aconteceu no Morro da Caixa D'¥ellaa. Além de observar e
frequentar as festas de jongo/caxambu, Baumgrébgrétfou e registrou o nome dos
presentes na imagem. Aponta para a presenca ddu€a mestre ainda vivo, que na
foto parece jovem, e do falecido caxambuzeiro Elspre tocava candongueiro e era
filho da Tia Carmen, também irma do tio Juca, esawafilhado mais velho.

Baumgratz elaborou um desenho, um organograma cakpb de como
acontece uma roda de caxambu junto ao subtituldep@minou ‘O Ritual’

(Figura 2)

CONVENGsEs |

A Homem préto
A Homem branco

° Mulher preta

O Mulher bronca

O Caxambu comeca por volta das 22h, quando é acdésgueira em
terra batida. Localizados os tambores, o batibumtdmbu e dos
candogueiros se faz ouvir e o ronco da cuica seyterintensamente.
Perto dos instrumentos, finca-se uma estaca, cora om duas
lamparinas. Os caxambuzeiros se dispem numa rbdmens e
mulheres se alterando. Os instrumentistas, em Jiohetam o circulo
como uma secante. Inicia-se a danca. A roda gira dimc¢ao
contraria a dos ponteiros do relogio, e os dancadorfazendo
balancé de 2 ou 3 passos, se viram a direita ecuarsla. Nao se

118 Esse desenho é um pouco confuso e apresenta idewagpatibilidades com o que é apresentado no
texto. No indice das convencdes é colocado o $tmihomem e mulher pretbhomem e mulher
branca,no texto em nenhum momento o autor fala de braaqm®tos. Inclusive, nas fotos observamos
apenas pessoas negras. A colocacgdo dos instrutasrtisnbém ndo corresponde ao texto, que fala em
uma secante no circulo.
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abracam, semelham fazé-lo e no final dos balanw&Eam mesuras,
intercalando um gole de cachacga quente fervida nonadeira.

O caxambuzeiro — Hoje Elson sobrinho da “Tia Eva'jue abre a
danca posta-se ao lado do tambor e joga o seu pétaato é a fala
ou o canto do caxambuzeiro.

O primeiro ponto é de louvagdo, uma saudacdo, uravéa menos
cantado que declamado em melopéia, parecendo urha diatochéo,
revelando influéncia clara de musica religiosa. d&da se movimenta
a passo, devagarinho, num andar macio e leve. bgdcecem longe,
uma pancada surda no tambu lastreia as palavrasatgador, que
vai saravando, que vai invocando e faz todo o &recoeio abaixo,
quase de joelhos, até o ponto de partida. E fecbaualacéo.

O ambiente, que apresenta um ar sério e ritual, ifitc@dse e alguém
atira o ponto desafiante e insélito. Todos repeterfinal, ja agora
acompanhados pelos tambores e pela cuica, ouviedn-chocalhar
guaias. Os dancadores se agitam alegres e a can#otm conjunto
de vozes que se sobrepdem e formam inesperadamitéasa. Se o
ponto cantado foi um distico ou quadra de saudagiepois de
repetido inUmeras vezes é substituido por outro,qdalquer dos
participantes, que vai junto ao tambu e o percubencum toque
violento. Solta o ponto que é ouvido em siléncerapdepois ser
repetido em gritaria. Se o ponto é de desafioraitese perguntas e
respostas. Se, porém, é um enigma, os dancadoeysetem até que
um decifrador chega ao tambu, da-lhe uma pancadariea:
“CACHOEIRA:” Todos se calam. Ele canta a respost@epois tem o
direito de lancar novo ponto. E, assim, vao ent@mela noite no
Caxambu de Roda.

N&o dicionarizada a simbdlica do Caxambu, por n&o estética,
cria-se uma semantica passageira, mimetizando-ge @usas ali e
aqui com fatos, pessoas, 0 que nao possibilitaaregm fixacdo, cuja
interpretacao é generalizada.

Angoma = tambu; &gua = cachacga; tempero = venenalog=
homem valente; andorinha = mulher; serenar = dangantania =
cachaca; passarinho = moca.

O instrumental é todo de percussdo. O Caxambu deadarimitiva
dos terreiros das senzalas perdendo seu carateléBgo passou as
pracas urbanas, mas mantendo a sua expressdo allltoom a
sensualidade de seus requebros, com a forca depsel@ses misticos,
no lirismo e trajetos, movimentando-se para a estpedireita, para
trds e para frente, sempre na direcdo contrariaas goonteiros do
relégio. **°

Essa parte do texto € muito rica em detalhes, agis o autor faz uma descricdo

esmiucada do ritual do jongo/caxambu. Inicia dipeachora de realizacdo da roda, as
22:00h., e da caracteristicas importantes comoao cle terra batida, a presenca da

fogueira que além das representacfes simbolicdegiy tem a funcdo de aquecer a

roda e € o calor do fogo que afina o couro dos ¢taesh Destaca a presenca e a

localizag&o dos tambores, que sao colocados coma@ni'secante” que corta a roda.

Fala da disposicéo alternada de homens e mullterggstual e forma de dancar.

19 BAUMGRATZ, Gilson.Barra do Pirai — Cronologia Histéricalmprensa Oficial. Niter6i, 1991. p.
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Baumgratz salienta um elemento fundamentélcaghaca quente fervida em
uma chaleira” O ritual do jongo/caxambu compreende a preseagadhaca, pois é a
bebida dos jongueiros e é ela que da o “temperg’tdmbores, pois esses também
“bebem” e recebem atencdo especial para que estmjeparados para entoarem e
ritmarem o canto do jongo e a danca dos caxamissar@bores sdo pecas simbolicas
que representam a ligacdo com os ancestrais, aadmt tem um dono e é a esse que
estdo referenciando e participando ao realizar@ngn/caxambu.

E dessa relacdo de saudacdo dos ancestrais que aleentura da roda com um
ponto de louvacddiuma saudacdo, um sarava"Segundo o autor, essa louvacédo €
menos cantada e mais declamada o que revelada lfgaigo com a“‘mdasica
religiosa’. Fala em*‘declamado em melopéia'tipo de classificacao literaria sobre a
formacédo e divisdo de versos. Essa abertura vadmhpanhada de uma descricdo
gestual, de um ritmo mais lento e uma invocaca@arat, um pedido de licenca,
imprime um ar de seriedade e crengas que remetem base africana de cultos e
devocdes.

Feita a abertura, o0 ambiente muda e os pontosagachracteristicadesafiante
e insdlita” , os dancadores se agitam e todos os instrumerdosuslizados:
“acompanhados pelos tambores e pela cuica, ouvselohocalhar os guaias’Nesse
trecho encontramos uma analise rebuscada sobrenpositdo poética dos pontos
cantados. Faz referéncialasarminiasdisticoe quadra termos especificos de analises
literarias de versos, o que mostra certa erudigopenho do autor na pesquisa sobre o
jongo. Evidencia a alternancia dos cantores qugaharpontos de desafios, intercalando
perguntas e respostas.

Porém, se nessa “brincadeira” for lancado um enjigrdaa sua repeticdo em
coro até que fosse decifrado. O autor relata qeenqeonseguia decifrar chegava perto
do tambor e gritava:Cachoeira”. Hoje ndo observamos mais esse movimento, até
porque as rodas sdo mais de desafio e conversaielaa) enigma. Isso é também
decorréncia da presenca de um publico externo sgista como uma apresentacao que
nao pode ser tao ritualizada nem incompreensivah uez que ha o objetivo de
divulgar e cativar a todos.

A descricdo do ritual é continuada com uma reflex@ésimbolica néo
dicionarizada”, que por ter movimento e ndo ser estatica, cria Usemantica
passageira’; muito interessante a terminologia utilizada palwor para explicar que

acontece um improvisacao e a utilizacdo de umadatenlinguagem que € decorrente
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do momento e que sbé pode ser interpretada na ¢arguem questdo e que envolve
determinados conhecimentos. Por misturar diverspecios“‘mimetizando-se com
coisas ali e aqui com fatos, pessoasia uma mobilidade que ndo permite, aos de fora,
compreender a regra e gera a esses uma Visao lgatzralo que se canta.

O autor apresenta um pequeno sumario de palaveasomseguiu “decifrar” nos
jongos cantados, entretanto, essa significacamiééia passageira, palavras que ele deu
o significado, podem variar de acordo com o qué esndo cantado. O termo
“angoma” é muito recorrente e seu significado € mais amgp®apenatamby pois se
relaciona com a mistica, o segredo que esse repaase ritual.

Como o proprio Baumgratz destaca, a semantica sageisa, mas seu esforgo
de compreender e trazer para o texto alguns sigdifis € bastante esclarecedor e
valido, pois proporciona ao leitor uma aproximacém essa linguagem metaférica que
fala em agua quando quer dizer cachaga, que charteargbero o veneno, associa galo
a homem valente e mulher a andorinha, o serendagar, a ventania a cachaca e o
passarinho a moca. Metaforas e simbologias queigeop uma conversa secreta e
lidica que proporciona aos que assistem uma gtaaidea de versos e uma curiosidade
sobre os seus significados.

O ultimo paragrafo do texto € o ponto chave dasaamnalise, pois o autor
sinaliza para o movimento de divulgacao do jong@uoeu, a quebra do siléncitd
Caxambu de danca primitiva dos terreiros das sexzpkrdendo o seu carater exotico
passou as pracas urbanas, mas mantendo sua expresféral, com a sensualidade
de seus requebros, com a for¢ca de seus poderegoristGilson fala em perda do
carater exodtico e manutencéo da expressao cudurdbktica. Aponta para a conquista
de um novo espaco, as pragas publicas, o que exige alteracdo na forma de
execucao, mas que ndo pde em risco 0 que é essaneipressao da cultura e seus
elementos fundamentais.

Dessa forma, ao mesmo tempo em que associamosahtvado autor as
producdes do movimento folclorista, devido ao smater descrito e olhar “romantico”,
vemos que ele apresenta uma conclusdo que jazsirn@dra as transformacdes e nao
relaciona essas alteracbes ao fim da manifestagborat. A partir de Canclini,
podemos dizer que sua analise é descritiva, elesapta uma visdo um tanto
melancolica da tradicdo, seu objeto de estudo n@tar@mente delimitado e seus

meétodos nao sdo definidos nem especializados.
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Porém, ele considera o fator da transformacé&o,ondoestiona, mas apresenta
essa possibilidade. Canclini, como ja foi colocafmnta como principal auséncia nos
trabalhos dos folcloristas 0 ndo questionamentoresab que muda nas culturas
populares quando a sociedade se transforma. Nessielos podemos dizer que o
trabalho de Gilson estaria em um local de inte@&®oentre o folclore e a cultura
popular, tendendo mais para o folclore, mas ja simais da nova conceituagao.

Dentro da trajetéria de elaboracdo dessas analisesamos por alguns
caminhos, encontrar mais informacdes sobre o jstagbilson Baumgratz e seu acervo
pessoal, mas ndo conseguimos resultados posiliegatamos contato com sua familia e
a vilva informou que néo possui nada referenteegistros que pudesse nos interessar.
Buscamos outros informantes e fontes proximas ait@s

Um professor que foi citado como um amigo, disseteétido uma relagcéo téo
préxima e fez criticas sobre seu livro e a creididile de suas pesquisas. Uma colunista
de jornal disse n&o ter convivido muito com elaie gao teria hada a contribuir. Todos
estranharam o interesse e demonstraram achar sw@a comtroversa. Como ja
colocamos, o livro é muito abrangente e com reasabompreensiveis pela época e
formagao do autor, mas as partes referentes ao,j@sgfolias e o carnaval, sdo boas
fontes de informacéo e isso fica confirmado natrogdo desse capitulo. Fica evidente,
nao sO nesse caso, uma despreocupacdo com adadbilde consultas e a falta de
acesso aos acervos de jornais do interior. Tamienos uma despreocupacdo com 0s
acervos pessoais, inclusive entre os jongueiros,pguideram e deixaram de guardar
muitos certificados de festas e eventos que paatiam.

Em contraponto ao interesse e acompanhamento dedsaiz, conversamos
com dois professores/pesquisadores que ainda estrpdra jornais locais. Os dois
nunca presenciaram uma roda de jongo/caxambu, sdbeforma superficial da sua
existéncia e ndo conhecem nenhum jongueiro. A gsofa e escritora Anna Maria
Sloboda Cruz, de 78 anos, lecionou em Barra do &d952 até meados da década de
1980, escreve em uma coluna de histéridaroal Revista Caderno Especiah quinze
anos. Em entrevista relatou apenas uma lembranbestideias contadas pelo avd sobre
negros que circulavam pela cidade nos finais deasane dangcavam o caxambu, mas
nunca escreveu sobre is$® N&o conhece o registro de bens culturais de regure

imaterial e tem uma visao de patriménio restritpedra e cal”.

120 Entrevista realizada com a professora e pesquisationa Maria Sloboda Cruz. Realizada no dia
26/08/2009 em Barra do Pirai.
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Em Barra do Pirai, esse siléncio, esse desconbatine essa invisibilidade ndo
foram superados e estamos longe disso, pois asidaades municipais ignoram o
direito de memodria e as leis patrimoniais. Ha uargefqueixa dos jongueiros barrenses
em relacdo ao poder publico municig@: Jongo em Barra do Pirai até hoje corre por
conta dos jongueiros, somos nOs 0s jongueiros gteM®S sustentando e levando o
jongo pra frente com muito sacrificio***

Apenas nas escolas, nos setores de educacaoaaitiunismo, ja se vé interesse
e uma procura mais frequente aos grupos de cuypalar, devido a maior cobranca
em relacdo ao cumprimento da lei 10639/03 que elsted a obrigatoriedade do ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana Bducacdo Bésica e d&dretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo das Relagbesco—Raciais e para o Ensino
de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana

Nos Uultimos anos podemos destacar a realizagdo upicipio de dois
importantes eventos envolvendo os grupos de joagaribu na cidade. Um aconteceu
em maio de 2008, o lancamento regional do documeritangos, Calangos e Folias:
musica negra memoria e poesfacompreendeu uma palestra de apresentacdo do dvd,
com o objetivo de capacitar os agentes escolares @arabalho didatico com o
material. O evento reuniu representantes dos npioscide Barra do Pirai, Valenca,
Vassouras e Pirai, onde foi feita a doacdo de uempbar para cada escola da rede
publica de todos essas cidades de comunidadessjoagu

O outro evento foi &eminario Educacao, Cultura e Patriménio: a Divdesie
na Escolajad mencionado no capitulo 1, que também consistiu capacitacao,
instrumentalizacdo para o uso da coleté@edongo na Escolaas salas de aula e a
doacédo do material. Como resultado desse movinmdsntabrigatoriedade do ensino da
cultura negra e o estimulo do trabalho com o joa@mbu, podemos citar o projeto
desenvolvido pela Escola Municipal Cortines Cengyedo bairro Lago Azul de Barra
do Pirai. A escola por meio de oficinas com os j@mgs e pesquisas com 0s alunos,

formou um grupo de jongo mirim chamatidemérias do Cativeiro”*?® O trabalho

12IEntrevista dada por Eva Lucia de Moraes Faria Rasespresidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa realizada no dia 29/01/2010 em Barra d@Pi

122 Documentario historiogréafico resultado de projetalizado pela UFF, através do Laboratério de
Historia Oral e Imagem (LABHOI) e pelo Nucleo des@a@isas em Histdria Cultural (NUPEHC) e
patrocinado pela Petrobras. Mais informac@es venvgivw.historia.uff.br/jongos

123 Mais detalhes sobre o projeto da E. M. Cortinesj@sira e o grupo de jongo mirim “Memérias do
Cativeira” podem ser encontrados no blagoazulbp.blogspot.com .
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envolve os professores de Historia, Geogafia e &gl Fisica e 0 grupo mirim tem se
apresentado em eventos tematicos.
Essa iniciativa aborda os principios metodologidasproposta da Educacéo

Patrimonial:

um processopermanente e sistematico de trabalho educacional
centrado no Patrimdénio Cultural comodfonte primaria de
conhecimento e enriquecimento individual e coletifopartir da
experiénciae docontato diretocom as evidéncias e manifestacées da
cultura, em todos os seus multiplos aspectos,dmné significados, o
trabalho da Educacéo Patrimonial busca levar asangas e adultos

a um processo ativo dmnhecimento apropriacéoe valorizacdode
sua heranca cultural, capacitando-se para um melisufruto destes
bens, e propiciando a geracéo e a producdo de nowokecimentos,
numprocessaontinuo deriacdo cultural ***

A Educacgéo Patrimonial, também constitui um tipoagéo educativa de combate ao
racismo e as discriminagfes, dado que proporcia@endizado através do patrimdnio
afro-brasileiro com vistas a preserva-lo e a diihoadNeste sentido, € uma proposta
exemplar que deve ser valorizada e difundida. &ngg/caxambu abrindo caminhos e
possibilitando novos dialogos na construcdo de wowiedade mais igual e uma

educacao mais diversa e popular.

2.3- Atuagao da animadora cultural Elza Maria Paix® Menezes

Elza Maria Paixdo Menezes era formada na areaéeias e biologia, mas
prestou concurso para animacdo cultural, um dogipros do projeto de educacao
proposto por Darcy Ribeiro, quando foi SecretastaBual de Educacdo, no primeiro
mandato do entdo governador Leonel Brizola, en8831le 1987. A funcédo dos
animadores culturais dentro da implementacdo dodr&e Integrados de Educacao
Plblica, os CIEPs, é relacionada a recreacao, aendelvimento de atividades
culturais e artisticas. Uma das suas linhas dec@busera o envolvimento e
comprometimento com a comunidade e uma intervesgéal junto aos grupos do
folclore brasileiro.

A animadora cultural foi alocada no CIEP 287 — AimgeTeixeira Netto Sym —

do bairro Matadouro em Barra do Pirai. Tinha cdrstia das atribuicdes da sua funcéo

122 HORTA, Maria de Lourdes Parreiras, GRUNBERG, hale MONTEIRO, Adriane Queirofuia
Basico de Educacéo Patrimonidrasilia: Instituto do Patrimdnio Histérico e Atito Nacional, Museu
Imperial, 1999. p. 6.
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e comecgou a pesquisar as tradi¢cbes folcloricasegistiam na comunidade onde o
CIEP estava inserido. Segundo Ef2aela ja4 conhecia o jongo desde antes de ser
animadora cultural, pois presenciou uma apresemi@agiuma festa da Igreja de Nossa
Senhora Sant’Anna e se sentiu envolvida pelo jongmvez que reconhecia suas raizes
de descendéncia africana. Nesse momento conhewestee Dorvalino de Souza e se
aproximou do nucleo jongueiro da Boca do Mato.

Essa aproximacdo levou a uma organizacao em griposntramos a seguinte
informac&o em um texto escrito por Elza onde aptasem historico do jongo de Barra
do Pirai:*O grupo “Filhos de Angola foi resgatado em 1993 com o trabalho cultural e
comunitario. Antes ndo era conhecido pela populagadoense, somente no local de
sua origem”.**® Assim, Elza iniciou um trabalho com o jongo daade: primeiro
conheceu o Sr. Dorvalino, depois o Tio Juca, sandg companheiro e depois a Tia
Marina. Os trés mestres de referéncia dos prireipatleos jongueiros da cidade.

O CIEP 287 fica proximo a um bairro de uma fanjiagueira, o Bairro Santo
Antonio, onde mora a grande familia de D. Madelddalaine Maria, senhora de 87
anos, irma da Tia Marind e tradicional jongueira de Barra do Pirai. Muitlos seus
filhos, netos e bisnetos estudam no CIEP e Elzaegcoma desenvolver um trabalho
com o grupo na escola. Como, de acordo com o depdimde Eva Lucia, os

jongueiros sempre estiveram juntos, acabou enmdtves trés grupos:

- Elza diz que ela que juntou esses grupos, coiesoé como é essa
divisdo em grupos?

- Nao digo juntar, os jongueiros nunca tiveram gepas e eles
nunca tiveram grupos. Um grupo de jongo tinha passaa
comunidade do Boa Sorte, pessoas da Boca do Massops do
Areal, pessoas da Caixa D'Agua e todos gostavarjorgp, eram
familias que estavam sempre juntas, mas nenhurs tiefe grupo.
Quando a Elza comegou a levar pros lugares, pra éague as
pessoas comecaram a se organizar. A tia Marina come juntar
pessoas do Boa Sorte pra ir, aqui 0 meu tio comagumtar pessoas
da comunidade aqui pra ir e até entdo ndo se degaa palavra,
grupo. Depois que a Elza comecgou a sair € que seedse nome
grupo. Porque ela primeiro conheceu o grupo da Bdeadvato, com
o S. Dorvalino. Entéo, la tinha um grupo de pesspaes gostavam de
jongo, né, entdo ela comecou a trabalhar com etdsp mestre
Dorvalino é que falou pra ela que tinha outras qambém gostavam
de jongo. Entéo, através do mestre Dorvalino, elaheceu o meu tio
Juca aqui, que tinha pessoas também aqui que esagugiros, que
gostavam. E conheceu a tia Marina, foi ai que &s&e termo, grupo,

12Entrevista realizada com a animadora cultural Blfaria Paixdo Menezes. Realizada no dia
01/07/2005, no CIEP 287 — Angelina Teixeira NetgmSem Barra do Pirai.
126 Segue copia do texto completo no Anexo Il

27 . .
Ver no Anexo lll a &rvores genealogia 2.
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grupo da Boca do Mato, grupo da Caixa D’Agua, grujm Boa
Sorte, né.

- Esses grupos ganharam nomes?

- O primeiro a ganhar foi o da Boca do Mato, qué doFilhos de

Angola, foi o primeiro a ter nome. E aqui como erpessoas que
sempre estavam atras do tio Juquinha. Porque éralssje tem jongo
la na Quimica, eu vou pra la e junta um monte detegue quer ir
comigo também, entdo formava-se um grupo, né. Er@Bimo aqui

era o tio Juquinha, aqui ficou Tio Juquinha. A mastoisa no Boa
Sorte, como todos ja acompanhavam a tia Marinaufigrupo da Tia
Marina. %8

Ao falar da formacao dos grupos, Eva Lucia confianaformacédo de que o primeiro
grupo com gque Elza teve contato, foi o do Sr. Diomga A entrevistada traz uma
perspectiva anterior a denominacao e separacaaupugy fala que o que existia eram
familias de diferentes localidades do municipio gegavam sempre juntas. Ela conta
gue 0s jongueiros nunca estiveram separados e end@bviliam em grupos, todos
frequentavam as mesmas rodas e festas. Associdness® formato assumido pelo
jongo com a formacao de grupos, a entrada da Epa articulagdo com a organizacéo
de eventos fora da cidade.

Para sair e participar desses eventos havia @sidade de um numero limitado
de jongueiros, e assim 0S mestres comecaram aizagaras suas comunidades, um
grupo de pessoas participantes do jongo, com quehamp contar e levar para esses
lugares. Foi assim que aconteceu no Boa Sorte chia Blarina e na Caixa D"Agua
Velha com o Tio Juca e assim, de acordo com Evéalpassaram a usar a palavra
grupo e é dai também que vem o nome dos grupesferé&ncia aos mestres.

No historico do jongo escrito por Elza, ndo ena@mis essa visao de que 0s
jongueiros nao se dividiam em grupos, ela contaesaborganizacdo e momento de
criacao do grupo e sobre o trabalho desenvolvadcomunidade do mestre Dorvalino:

Sr. Dorvalino de Souza, fundador do grupo, conta quJongo foi
passado para eles através de seus pais, tios enpedr numa reunido
de familia na Fazenda Santa Maria na Ponte Altasondntavam e
marcavam ritmo com dois taquaragus (um grosso dinm) batendo
contra o chdo, tirando assim o som do Caxambu edGagueiro,

surgindo ent&o o grupo de JonyOs filhos de Angola™?°

E fala sobre a memaria da origem do jongo do TaaJu

128, Entrevista realizada com a lider jongueira e yimesidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
12%/er texto completo no Anexo IV. Escrito por ElzahdaPaixdo Menezes em 2001.
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O Jongo, segundo o Sr. Juquinha, era contado pe&lossos
antepassados com diversas origens, entre elasquel®s escravos na
senzala recebiam barris vazios para queimar o aegitavam para
confeccionar os tambores, os quais antes eramsfeiogrossas toras
de madeiras ocas que produziam sons mais adequetasdancar;
percebiam ainda que se retirassem a tampa do bardgblocassem o

couro de animal em seu lugar, a percussao atinginiores

distancias!®

Essas passagens nos mostra uma preocupacao dentlzmistrar o que os mestres
relatavam sobre os seus antepassados do jongosiéappsicao € incisiva ao dizer que
h& em Barra do Pirai trés grupos distintos:

e Tio Juca 0 mais antigo de todos os grupos;

e Tia Marina, tendo este nome em homenagem a Senhora Marina,
a que tem mais idade entre os participantes, senduatriarca
com 81 anos. Todos no grupo lhe devem respeito.

* Filhos de Angola que por falta do seu fundador Dorvalino de
Souza, foi passado aos cuidados de Sérgio Belarhiino

Entendemos que as falas de Eva Lucia e de Elzahegam a ser contraditorias, pois
apenas partem de um referencial de tempo diferdfna. foi criada no jongo e
vivenciou uma relacdo com o0s jongueiros desde amgedvaver a participacdo de
profissionais como a Elza, que se aproxima dogoegn um momento em que a
industria cultural j& esta se formalizando e a agéw cultural representa uma proposta
de organizacao desses grupos folcléricos que aimlol@viviam.

A animadora cultural esteve junto aos grupos jomgsebarrenses por um
periodo muito importante, periodo de articulacds damunidades jongueiras do
Sudeste. Esteve presente na formacdo da Rede Medwdongo e nos Encontros de
Jongueiros. Atuou na divulgacao da préatica do jeergaBarra do Pirai, contribuiu para
o reconhecimento ofical da prética cultural. SeguBtia, foi ela quem tirou o jongo
dos quintais e levou para as pracas do municipiwvame esse perido, no final da
década de 1990 e inicio dos anos 2000, foi deseadac movimento de formalizacdo
para o encaminhamento do registro do jongo comogatio imaterial pelo IPHAN.

Esse movimento de participacdo do jongo em eventoatuacao de Elza podem
ser comprovados pelos registros de jornal que @raons nNos acervos pessoais dos

jongueiros, j& mencionados acima. Essas reportagéasonadas a animacao cultural

1390p. Cit. Idem.
1310p. Cit. Idem.
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gue conseguimos reunir e que tem inicio em 19954e até 2005, quando a
manifestacdo cultural recebeu o titulo de patrimd@lo IPHAN. A primeira, Jongo

de Barra do Pirai brilha na capital do Estadd® é referente a participacdo dos grupos
Tio Jucae Filhos de Angolarepresentando Barra do Pirai no eveéritesta do Interior
organizado pela Secretaria Estadual de Educagé@veéatda Animacdo Cultural. Foi
realizado no dia 28 de julho de 1995 nos Arcosajaal-na capital Rio de Janeiro.

A nota faz referéncia a tradicéo e alegria da aptagsdo que encantou o publico
que, na sua maior parte, desconhecia o0 jongo/caxarfRhla que depois da
apresentacdo, aAhimacgdo Cultural recebeu varias pessoas interezsagin fazer
contato com 0s grupos, para outras apresentacoest curioso, porque néo se refere
e nem cita o0 nome da animadora cultural em questas, fica claro o seu papel de
mediadora. Os interessados nao procuraram 0S joaguenas Sim a pessoa que se
colocou como responsavel pela apresentacao deles.

A reportagem seguinte é de 200Grupos de Jongo de Barra do Pirai
participam de documentario®** Traz a noticia da participacéo dos grupos degatey
Barra do Pirai em um documentéario de Sdo Joseé dogps. A matéria menciona que
depois de pronto o filme seria exibido em escolae®ro culturais, essa foi uma
afirmacdo do documentarista que tem o nome na imaho texto, Elza é identificada
pela seguinte descricatanimadora cultural Elza Maria Paixdo Menezes doEPI
287, que vemresgatandoos grupos desde 1993Aqui encontramos seu nome e a
relacdo estabelecida com os grupos mais explétitafuncdo era de resgate.

N&o temos noticias da exibicdo desse filme em Rhrirai, nem os jongueiros
possuem coépia. Entretanto, ndo sabemos se essgahfateu guardado com Elza, pois
ela faleceu em 2009 e todo o material que armazgomuw sob a guarda da sua familia
a qual ndo permite consultas e se recusa a da@a@o0os grupos de jongo. Muitas vezes
0S jongueiros ja procuraram a sua familia, nos éamtentamos contato e explicamos a
importancia de seu acervo para o desenvolvimergsaddissertacdo de mestrado, mas
eles foram irredutiveis.

A filmagem aconteceu em Barra do Pirai, no BairaoBbca do Mato, ha a
descricéo do local e 0 nome de alguns jongueiregu&com alguns agradecimentos, ao
casal que cedeu o espaco utilizado, a vice prefeita apoio a cultura barrense e as

132y/er copia das reportagens no Anexo |. Reportagémeno 2.2.
133v/er copia das reportagens no Anexo |. Reportagémeno 2.2.
134\er copia das reportagens no Anexo |. Reportagémeno 2.3.
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diretoras do CIEP 287. Depois, temos uma definigdoque € o jongo, texto que
coincide em parte com o historico de autoria da Edzreportagem é concluida com a
seguinte frase'Essa danca é uma tradicdo, passada de pai patafide geracao a
geracao eesisteaté hoje em Barra do Pirai através dos grupos, Jtioa, Tia Marina

e Filhos de Angola”.

A palavra resiste e a funcdo deesgatar podem ser interpretadas como
antagonicas, pois a idéia de resisténcia ndo péssa necessidade de resgate. Porém,
ao saber da conjuntura, desses fatos, sabemos qdéias ndo sao tdo opostas, pois 0
termo resiste ndo foi usado com essa conotagaticpatie resisténcia e a fungédo de
resgatar esti associada a proposta da animacécatgiie € imbuida de resquicios do
movimento folclorista.

Na terceira matéria do jornal, de 200Animacédo cultural através do jongo
homenageando Darcy Ribeirt® o vinculo do jongo com a animacédo cultural j&
aparece no titulo. O evento “Concretizando o saddarcy Ribeiro” aconteceu no
Rio de Janeiro, entre 22 e 26 de outubro. A aptas@&o do jongo de Barra do Pirai foi
no dia 24, dentro de uma intensa programacao quelven alunos dos CIEPs. A
reportagem diz que antes da apresentacao do jémidalo o histérico dos grupos da
cidade, pesquisado por Elza Menezes. Conta queajmgjo aconteceu apresentacao
de capoeira do grupo do mestre Sidenir, tambémadeaBlo Pirai‘Libertacdo Negra
desenvolve um belo trabalho no CIEP 287"

Essa posicéo adotada por Elza Menezes de orgarazad® grupos de jongo vai
ficando cada vez mais evidente. A presenca e refier@o seu histérico, sua pesquisa
sobre os grupos é também constante. E interesséstsvar como as reportagens
ficaram mais frequentes. Nesse artigo, aparece [péfeeira vez a capoeira e uma
denominacédo d&.ibertacdo Negra” como grupo ou frente que desenvolve um trabalho
no CIEP 287. Visitamos o referido CIEP e no sewiangencontramos apenas uma
simples pastd®, com um adesivo na capa escrito: “Animacéo Cultueadentro muitos
papeéis desordenados.

A escola nos cedeu uma cépia de todo o conteugasta. Encontramos muitos
papéis, todos com assinatura ou nome da animaddrarat Elza Maria Paixao
Menezes. A partir do nosso foco de interesse, isal@mnos e dividimos o que

135 Ver copia das reportagens no Anexo |. Reportagdm 2
1% Ver documentos selecionados da pasta “Animacatui@iil do Arquivo do CIEP 287 — Angelina
Teixeira Netto Sym de Barra do Pirai, no Anexo IV.
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encontramos em sete tépicos: 1- Historico do Joagoontramos algumas coépias desse
texto e duas versdes, uma de 2001 e outra de 20@iLas cOpias de cartas do Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNCP, sabregistro e inventario do jongo,
datam de 2003 e 2004; 3- Relatérios da animacaaralle participacdo em eventos,
todos com referéncia ao trabalho e participagcdo gtapos de jongo; 4- copias de
oficios, 4.1- oficios de solicitagdo, convite e aatpcimento referentes ao eveito
Encontro de Jongueiros de Barra do Piragalizado na Boca do Mato em 18 de maio
de 2002, 4.2- oficios agradecimento recebidos daefeia Municipal de Turismo,
Lazer e Cultural de Barra do Pirai, por participaga jongo em eventos; 5- copias de
cartas, oficios, declaracfes e fax de eventos jetpsodesenvolvidos com o jongo de
Barra do Pirai pela Fundacdo Cultural Cassianor&®icaMuseu do Folclore de Sé&o
José dos Campos, Sao Paulo; 6- documentos deag@ené instrucdo para a animacao
cultural provenientes da Secretaria Estadual ded&dio do Rio de Janeiro; 7- bilhetes
da animadora cultural para a direcéo do CIEP 287.

Entre esses papéis, é importante destacar quedegnaaioria se trata de copia,
nao encontramos 0s originais, temos uma cartaaaspor Leticia Vianna, responsavel
pela pesquisa do INRC ddongo do Sudeste outra por Ricardo Gomes Lima,
coordenador de pesquisa do CNCP, relatorios sopagti@ipacdo do jongo de Barra do
Pirai nos grandes Encontros de Jongueiros, condteslongo da Serrinha para
lancamento de livros, relacdo dos jongueiros quanioa Festa do 13 de Maio do
Quilombo de Sao José da Serra, entre outros.

Podemos dizer que 80% do contedudo da pasta temgéoek faz mencdo ao
jongo/caxambu. Os outros 20% tem a ver com festaaticas na escola como, pascoa,
teatro, saude e certificados e registros do grupadahca do CIEP 287. Lendo e
folheando esses documeritdspodemos afirmar com certeza de que o trabalhsades
animadora cultural no CIEP 287 teve 0 jongo/caxarotmno o seu eixo principal.
Vemos que Elza, a partir da sua funcdo, desenvaweurabalho comunitério e de
articulacéo do jongo dentro e fora da unidade ascol

A Ultima reportagem encontrada é sobre o titulo paérimonio, “Jongo,
caxambu de B.P. recebe o titulo de Patriménio Caltado Brasil’. A reportagem
relata a participagdo, aparece eschito grupo de Jongo de Barra do Pirai’hdo h&a

aqui a divisdo entre trés grupos distintos, no Xdatro de Jongueiros que aconteceu

137 ver documentos selecionados da pasta “Animacami@iil do Arquivo do CIEP 287 — Angelina
Teixeira Netto Sym de Barra do Pirai, no Anexo IV.
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em Santo Antdnio de Padua. Conta que o eventoizadal nos dias 16 e 17 de
dezembro de 2005, reuniu 13 comunidades que fizgrame do registro Jongo do
Sudeste. Foi realizada uma homenagéu ilustre idealizador do encontro de
jongueiros, professor Hélio Machado do Castro, homeulto, simples e de grande
sabedoria”

Esse registro em jornal barrense € de grande ianpma, € uma prova de que a
cidade foi notificada do registro do jongo comaripadnio cultural brasileiro. Também
podemos destacar o0 momento historico que reprasent Encontro de Jongueiros,
realizado na cidade onde aconteceu o | Encontm,apresenca das treze comunidades
registradas no inventario (INRC), uma homenagemidaalizador e precursor dos
encontros de jongueiros e com a presenca do IPHAI gificializar a entrega do titulo
aoJongo do Sudeste

Para finalizar essa parte do capitulo, como vendsaemma constante nessa
dissertacédo, vamos utilizar parte de entrevistizesta com a atual lideranca jongueira
de Barra do Pirai, Eva Lucia de Moraes Faria RBsgue abaixo algumas posicdes e
opinides da jongueira sobre a atuacdo e trabalhandaadora cultural Elza Maria

Paixdo Menezes:

- Todo o grupo recebeu bem a Elza?

- Todo grupo recebeu bem. A principio quem arrantmoupouco com
ela fui eu, entendeu. Porque a Elza, assim, elaneuéo boa, muito
interessada pelo jongo, ajudou muito a gente, negm®@ uma pessoa
um pouco autoritaria, sabe. A gente tinha que fagkr queria que a
gente fizesse do jeito que ela queria. E tem uro@sis do jongo que
a gente tem que preservar, que a gente ndo poee dazjeito que a
pessoa quer. Entdo, as vezes a gente se desentemgiauquinho.

- Ela queria mudar alguma coisa, vocé acha queumegdo da Elza
mudou alguma coisa no jongo?

- Ela queria mudar alguma coisa, entendeu. Ela aehque a gente
tinha que ir aonde ela queria, na hora que ela ¢uedancar do jeito
que ela queria. Eu falava com ela que a coisa nasstm, aqui cada
um faz de um jeito e vocé tem que respeitar o A pessoas, de
cada um, né. Por exemplo, ela queria que ninguébeds= nada,
como é que todo mundo ia parar de beber s6 pordmueeeria. ‘A
mais ndo pode, ndo pode beber, ndo pode’. O joagaempre digo,
gue todo jongueiro sempre bebeu, até o préprio tarblebe, ndo tem
como a gente tirar, ndo tem como a gente tirar eahega do jongo,
ndo da pra gente separar uma coisa da outra, porasi€luas coisas
caminha junto. E algumas coisas que ela queria madgongo e tem
outra coisa também que, muita informacado ela n&saea pra gente,
muitos documentos, alids, no tempo que tava comtimea Elza tem
um acervo enorme guardado com ela, que ela faleoeag esse
acervo continua com a familia dela, muita coisa gtiemuito
importante pra gente agora e a gente ndo tem ac&sgue naquele
tempo eu ndo cuidava do jongo, eu tinha meus filempienos, eu ia
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no jongo, mas ndo participava assim da organizadaatdo, muito

material, muito documento, muita informag&o, porgyengo tem um
histérico do principio, desde quando comecou agjyueas. Se a
gente tivesse em maos esse histérico, vocé terian&os o nome
desses pesquisadores, vocé teria tudo, mas a gantéem acesso a
esses documentos, porque esses documentos esti feonilia dela

gue se recusa a devolver, né, esses documentaseibuque vai fazer
muita falta pra gente ai pela caminhada da gentas @m gente ndo
tem acesso.

- E 0 que vocé acha de importante que ela fez, fgual contribuicdo
gue a Elza teve?

- A Elza deu acessibilidade para o grupo, porquenats dela, nds
conhecemos pessoas estudiosas interessadas, né, fayam,

simpatizantes e que foram divulgando, pesquisafedlando sobre
jongo e através disso a gente foi ficando conhecdé® que através
disso se descobriu 0 jongo que até entdo ndo $m tirgistro de
jongo, né. Através dessas pessoas 0 jongo chegaordwecimento
das pessoas que realmente se interessam, issodortante.*

Primeiro, perguntamos sobre a entrada de Elza amgojcaxambu e a
receptividade dos jongueiros. Eva relatou que todoseceberam bem, apenas a
entrevistada bateu um pouco de frente, pois, messsaltando o seu interesse e ajuda,
considerava Elza autoritaria. Podemos entendegagnesmo delicada a relacdo de uma
professora, animadora cultural, que entra em umagpara desenvolver um trabalho,
que na verdade ja era feito e levado pelos jongsi@le uma outra maneira, pois eles
gue mantiveram a pratica do jongo/caxambu até eatacentrada de uma nova pessoa
de fora com objetivos de nova organizacéo e digédlggpara um novo publico, ndo é
simples.

So6 a formacédo de professora ja € um dado a seidecaso, pois traz o ideal de
ensinar, mas o jongo é um terreno de conhecimensabedorias especificas, aspectos
gue ela nao tinha como saber sem estar inserida a pgica externa, muitas vezes nao
compreende e é oposta. E 0 caso da presenca dea@acks rodas de jongo, segundo a
entrevistada, Elza ndo gostava que os jongueirbessem, mas a bebida é parte do
ritual, como ela diz,“o proprio tambor bebe’ Entendemos a preocupacdo da
animadora cultural, pois nossa sociedade divulgmass causados pelo consumo de
bebidas alcodlicas, principalmente a cachaca, quem@& bebida marginalizada.
Entretanto, ndo € pela vontade de uma pessoa quétras vao mudar seus habitos e

praticas, ainda mais quando tem um sentido sinthodlic

138 Entrevista realizada com a lider jongueira e yimesidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
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Uma parte que merece destaque desse depoimentuéixa apresentada por
Eva Lucia sobre o acervo de informagfes e docurmemqiie Elza guardou sobre os
grupos de jongo. A entrevista faz referéncia a aservo enormecom documentos
importantes, afinal Elza esteve junto aos grupasnpais de dez anos e foi em um
periodo crucial de participacdo em eventos e m®jeomo o do registro como
patrimdnio imaterial, aos quais 0s jongueiros & acesso. Pois como ja colocamos,
ela faleceu e tudo continua com a familia delargigepermite o resgate, nem consultas
ao material, de acordo com Eg&, recusa a devolver

Eva Lucia justifica que durante esse periodo, s&ava a frente do jongo, tinha
seus filhos pequenos e quem era a lideranga, sea ¢io Juca. Conta que se trata de
muito material, muito documento, muita informagiidaz mencédo a um histérico do
jongo. Acrescenta que todo esse material pertemegoagueiros, por iSSo usa o termo
devolver, e diz que esses documentos ja estdodafahia e cada vez vao fazer mais.
Essa pesquisa comprova isso, nossa intencdo erpocoandalises justapostas dos
depoimentos orais com documentos escritos, o auel finviabilizado. Por isso, a
maior parte dos argumentos estdo baseados em istasettle Histéria Oral, ndo que
isso invalide ou desqualifique o trabalho, mas es@mnca dos registros documentais
enrigueceria nossa abordagem.

Para concluir, indagamos sobre o qué a entrevistadaidera ser a maior
contribuicdo deixada pela atuacao de Elza paragojocaxambu. Eva Lucia respondeu
gue a animadora culturalleu acessibilidadepara o grupo’, com o uso dessa palavra
um pouco inusitada, entendemos que sua contribéo¢@ecisiva. Diz que foi por meio
dela que conheceram e se fizeram conhecidos. fiveantato com pesquisadores,
pessoas influentes na area da cultura e politioe, aderiram a causa e deram
visibilidade a luta e resisténcia do jongo/caxangmguanto manifestacdo cultural
popular negra e patriménio cultural imaterial. Bs0, hoje encontramos uma crescente
producdo em variadas areas do conhecimento saadersatica.

Dessa forma, é inegavel a importancia da atuacadanomadora cultural Elza
Maria Paixdo Menezes, pois ela foi para o jong@otu de Barra do Pirai
representante de um movimento datado e comum ertasnautras comunidades.
Podemos nos referir ao desempenho de um papel doeditalvez ndo tdo bem
instruido como o que proposto pelo Pontdo de CGultlr Jongo/Caxambu, mas que

assim como esse, conforma prés e contras. O motom@m qual € representate,
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desencadeu na formacdo da Rede de Memodria do Jomgoescimento dos Encontros
de Jongueiros e no registro dtango do Sudesteomo Patrimdnio Cultural Brasileiro.
Concluindo, nas palavras de Eva Lu¢amElza pro jongo, ela foi um anjo e ela
mostrou o caminho pra gente. Se a gente ta trilbaggse caminho, foi porque a Elza
mostrou 0 caminho pra gente, mostrou uma saida jpngo ndo morrer, porque

realmente j& estava agonizandd®

2.4- Associacgdo Cultural Sementes D”Africa e o recbecimento oficial

A Associacdo Cultural Sementes D’Africa foi fundaata 14 de agosto de 2007,
a partir da necessidade de organizar formalmeptatea do jongo na cidade de Barra
do Pirai. Até entdo os trés grupos da cidade vinAmrando conjuntamente, mas nao
estavam organizados enquanto associacao, ndoumtestatuto e um registro. Com a
evidéncia do titulo de Patrimonio Cultural Imateraos movimentos da industria
cultural foi preciso formalizar uma Associacdo Grdt que € formada por integrantes
de dois antigos grupos de jongo da cidade, Caxaloiio Juca, comunidade do bairro
da Caixa D"Agua Velha e Filhos de Angola, comunédad bairro da Boca do Mato.

O grupo Caxambu da Tia Marina, comunidade do b&ca Sorte, ao analisar o
carater formal proposto pela oficializacéo e regitnede um estatuto, optou por nao
participar da Associacido Cultural Sementes D”Afrisareditamos que essa posi¢&o
tomada pela lideranca do grupo Tia Marina, a fdaamestre e o genro, Rosangela e
Daniel Santos, passe também por outras questbdsmigas politicas e aliangcas com
outras instituicbes. E importante ressaltar queéi@ participacio na Associacdo nao
significou um rompimento de relacdo entre os grupepresentou sim um certo
afastamento, mas todos continuam a conviver e érgqu espagos comuns.

Os grupos que participam da Associacdo Cultural eéBées D’Africa
representam a cidade de Barra do Pirai no inventare o IPHAN fez dos grupos de
Jongo do Sudestejue desde 2005 tem o titulo de patriménio cultureterial do
Brasil. A referida Associacdo Cultural é posteréar titulo, e por toda a tradicdo e
representacdo inquestionavel do grupo CaxambualMaiina, esse também participou

do movimento de pesquisa e organizacdo que resalbouvegistro do jongo como

139 Entrevista realizada com a lider jongueira e yimesidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
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patriménio pelo IPHAN. Entretanto, também quangiocblocada a op¢éo de estar ou
nao no Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu, parfdashm de salvaguarda, o grupo
também preferiu, optou por ndo participar. Essaommp grupo sera melhor explorada
no capitulo 3.

O estatuto da Associacdo Cultural Sementes D" Afieae como referéncia e
embasamento o estatuto do CREASF, Centro de Refar@e Estudos Afro do Sul
Fluminense, do Jongo de Pinheral. Nesse momentdomiealizacdo e escrita do
estatuto, os grupos de jongo de Barra do Piraiadateranca de Eva Llcia, contaram
com o auxilio da sociéloga barrense Joana MulleCdevalho, filha de um grande
empresario da cidade. No mesmo periodo, eu estsendolvendo o levantamento e
pesquisa regional para o projelmngos, Calangos e Folias: musica negra, memoria e
poesid*® o que também ocasionou uma aproximacao e acommemto da fundacéo e
registro dessa Associagao.

O grupo foi impulsionado pelas possibilidades djadlas nos editais dos Pontos
de Cultura, ainda sob a responsabilidade do Mnmstéa Cultura e que ja havia
contemplado o Quilombo S&o José da Serra e otgdogiJongo de Pinheral. Com a
lideranca de Eva Lulcia e a participacdo da soc&lmgna Carvalho, Elza Menezes que
ja vinha um pouco afastada por questdes de doesggagfastou ainda mais por
posicionamento politico. Como ja vinha com umaetiaja de muita proximidade e
influéncia quase incontestavel, Elza se sentiu idaagaté porque tinha uma saude
comprometida. Vemos o quanto as disputas, resiagadutas ficam em evidéncia nos
momentos de decisdo e mudanca, pois registrar tatuse mudar de status, € assumir
uma identidade oficial e institucional.

Nesse cenario de transformacdes, mudancas e oenflt consolidacdo e
emergéncia do Pontdo de Cultura do Jongo/Caxangmuesentaram o incentivo, a
necessidade real e um campo de possibilidadesaparanalizacdo dassociacao sem
fins econdmicas Assim, a Associacdo Cultural Sementes D Africe ga estava
fundada, teve seu estatuto aprovado em Assembkia @ registrado em cart6tta
Tem como objetivo divulgar e preservar o jongo der&8do Pirai, informar a existéncia
e importancia desta manifestacao cultural pratigaalaafrodescendentes. Pelo texto
oficial: “A Associagdo tem por finalidade fortalecer a cidath e a identidade

190 projeto realizado pela UFF, através do LaboratddoHistéria Oral e Imagem (LABHOI) e pelo
Nucleo de Pesquisas em Histéria Cultural (NUPEH@ateocinado pela Petrobras. Mais informacgées ver
site, www.historia.uff.br/jongos

1Lver copia completa do Estatuto da Associacéo @llsementes D"Africa no Anexo V.
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brasileira, assim como promover a auto-estima des sessociados. Tal objetivo seré
alcancado através da preservacao, transmissaotalémimento das préticas, historia e
valores do jongo e da cultura negra do Vale do Faad

O estatuto é dividido em cinco capitulos: I- Daalemacéao, sede e fins; Il- Dos
associados; IlI- Da administragédo; IV- Do patrin@nV- Das disposi¢coes gerais. A
sede mencionada no capitulo | é localizada no @eda cidade, espaco que
conseguiram em comodato com a empresa MetallUrgi&ada do Pirai, por influéncia
da socidloga Joana Carvalho. Entretanto, € umacsatercial, utilizada para reunides
do grupo e administracdo das atividades, mas peagpara realizacdo da pratica do
jongo/caxambu.

No capitulo 1l, encontramos uma divisdo de categorde associados:
fundadores, honorérios, contribuintes jongueirosiogongueiros Em seguida, dois
artigos importantes, um com os diretos e 0 outrn 0s deveres dos associados. Sao os
direitos:

I- votar e ser votado para cargos eletivos;

[I- tomar parte nas Assembléias Gerais;

[lI- frequentar a sede e demais dependéncias ddaste;

IV- participar das festividades, projetos, apresedes e demais
promocdes da entidade.

Sao os deveres:

I- cumprir as disposicdes estatutarias e regimentos

II- acatar as determinacfes da Diretoria;

lll- cooperar para 0 bom desenvolvimento da enta&agrestigiando
suas promogoes;

IV- pagar com pontualidade as mensalidades estalukle pela
Diretoria;

V- promover junto a agremiac¢des co-irmas a ao pawogeral, o bom
nome da entidade, enaltecendo suas qualidades.

Tanto as categorias de associados como os dieiteveres, mostram um regimento
pautado em uma organizacdo formalizada das relacOesa até entdo, estranha na
relacdo entre os membros dos grupos de jongo.r&sdelo € reforcado pelo capitulo
[l que estabelece trés instancias responsaveia aéministracdo da Associacgao:
assembléia geral, diretoria, conselho fiscal

O estatuto se constitui como um documento mudmat detalhado da proposta

de institucionalizacdo ndo governamental, é exjphcae instrutor. Encontramos a

1421 dem
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definicdo de todas as categorias, instancias,goggropostos. Para os jongueiros, néo
acostumados com essa linguagem e organizacéo faepatsenta um grande desafio,
mas esse estatuto serve como um “guia de instrucBesém, também representa

Nnovos compromissos e responsabilidades oficiaiss po assumir uma identidade

formal, suas atribuicbes também passam a ser fermajue fica em contraste com

carater descomprometido e de diversdo da manifestagtural.

Sao opcoes e decorréncias do momento vigenteddatira cultural, que oferece
mais possibilidades de desenvolvimento, valorizagdoecursos para 0S Qgrupos
formalizados. Em 2008, a Associagdo Cultural Seesef Africa, com a ajuda e
consultoria do Pontdo de Cultura do Jongo Caxarddigontemplada pelo Edital de
Pontos de Cultura do Governo do Estado do Rio deirda Inscreveram um projeto de
atividades culturais e educativas baseados no fuelegenvolvem ha anos na
comunidade em questéo.

O Ponto de Cultura intituladibngo — Histéria, Sabedoria e Identidade Négta
encontra-se ainda em fase de implementacéo. Ogalmroblema para a Associagao €
a conquista de um espaco mais amplo e adequadm Bistcando de forma incansavel
a viabilizacédo desse espaco junto ao poder publiguicipal, mas a receptividade néo é
a esperada, muita burocracia e pouca boa vontadesd®, estdo articulados com seus
principais parceiros, como o Pontdo de Cultura @ligd/Caxambu e o IPHAN, para
tentar resolver a questao.

Precisam de um lugar grande, seguro e proximo dmucimade para executar e
consolidar atividades propostas nos objetivos filmsano projeto aprovado pela
Secretaria Estadual de Cultura: oficinas de jomgaljoteca comunitaria; producao de
materiais como cds e dvds; realizacao de evenamnslesses séo regidos pela proposta

geral:

Articular um Ponto de Cultura, a partir do traballtue ja vem sendo
desenvolvido pela Associagdo Cultural Sementes riddAftendo
como o resultado o reconhecimento, o fortalecimentodivulgacéo
do Jongo, atingindo diretamente as comunidades @iasCD Agua e
da Boca do Mato e, indiretamente, toda a cidadBdea do Pirali,
com a valorizac&o da cultura tradicional do Jongoaidade **

13 ver Certificado no Anexo V.
144 Objetivo Geral extraido do Projeto: Jongo — HistéBabedoria e Identidade Negra, premiado pelo
Edital de 2008 da Secretaria Estadual de Cultuwr&id de Janeiro.
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O objetivo geral é relevante, por ressaltar a didade cultural, a valorizacdo e
divulgacao da cultura negra, a “inclusédo sociat"teabalho comunitério feito por e pela
propria comunidade.

Dessa forma, fica evidente as questdes e problessgtara a implementacéo do
Ponto de Cultura Jongo — Histéria, Sabedoria etidiztle Negra e o reconhecimento
oficial local das ac¢Bes e propostas da Associagdtu@l Sementes D’ Africa. Assim
como as possibilidades e caminhos que o0s seusqe ogpresentavam para os referidos
grupos e comunidade. Barra do Pirai, um municipitodnacéo histérica peculiar entre
0S outros da mesma regido, marcado pela presencastdada de ferro e um
desenvolvimento urbano pautado na atividade coaleranostra, através das
informacfes debatidas nesse capitulo, que sua ldedi& € ainda preconceituosa,
conservadora e elitista.

Se o0s grupos de jongo/caxambu resistiram e seafmanam, foi por trabalho e
empenho dos proprios jongueiros, que contaram apesra 0 apoio e participacdo de
alguns parceiros e colaboradores, pesquisadorgslectuais. Fica aqui, mais uma vez,
reforcado o desafio do patriménio imaterial e dafitipas publicas culturais, pois
apenas com um constante didlogo e entrosamente amtesferas federal, estadual e
municipal que vai acontecer a sua consolidacda. ¢-apelo:

Espera-se, no entanto, que a introducdo do tematriipénio
imaterial” nesse cenério ndo se limite ao movimetoincluir novos
tipos de bens no repertorio dos patriménios hisidsi e artisticos,
mas que contribua também para atualizar o tratameante Estado e
sociedade dao a essa questdo no Brasil. Isso implica reavaliagdo
de procedimentos juridicos e administrativos, nug@nsciéncia
maior da interface das politicas culturais com agemdas social,
econdmica, ambiental e numa atencéo maior a dimeasébolica do
processo de construgdo dos patrimonios culturaigue nos remete
para temas tdo complexos e sensiveis, em nossg PBafso
exclusdo/inclusdo da memoria dos diferentes grupomadores da
sociedade brasileira, o significado do preceito stitncional dos
“direitos de memoria, e a tdo controversa questdo identidade
nacional.”*°

O caminho é novo e desconhecido, por isso, diéicirduo, mas, de certa forma, as
conquistas estdo vigorando e ainda h4 muito quaetkorar, essa luta esti longe do

fim.

195 ARANTES, Antonio Augusto. ApresentacaRevista ddPatriménio Histérico e Artistico Nacionanh.
32, p. 5-11, 2005. p.6
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Desse modo, vemos que antes da existéncia daggmlpublicas em torno do
patriménio e da salvaguarda, o jongo/caxambu jéosstituia em tradicdo e heranca
cultural, que tem como base de reproducdo os jamugee a presenca e atuacdo de
memorialistas, intelectuais, pesquisadores, em stmadiadores™*® Acreditamos que
foi esse momento e articulagcdo anterior a chegadasthdo que levou a oficializacédo
desse reconhecimento.

Por isso, ao tracar o perfil desses mediadoreta@®@ros sua importancia para
gue o jongo deixasse de ser apenas assunto desjamguma vez que sua histéria e
cultura afirmam uma expressdo de alcance e inteneasional. Porém, essa grande
abrangéncia s6 pode ser sustentada com politicafordento e salvaguarda, que
objetivam a valorizacdo e a manutencdo, envolvermms agentes e ndo apenas 0S
jongueiros. E nessa perspectiva que aparece corsafi@eo equacionamento do

protagonismo entre 0s jongueiros e os mediadores.

146 NEVES, Delma P. Mediacdo social e mediadores ipo$it In: NEVES. Delma P. (org.)
Desenvolvimento social e mediadores politidesrto Alegre: Editora da UFRGS: Programa de POs-
Graduacédo em Desenvolvimento Rural, 2008.
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Capitulo 3

Memorias de Patrimdnio Familiar

“Eu sou semente da Africa

Terra que deus criou

Terra de gente sofrida

Mas gente com muito amor”
(Paulo Otavio Ros4")

O processo de patrimonializagdo oficial do jongwiéenciado de formas

distintas entre os membros dos grupos e comunidadgseiras. No grupo que forma a

Associacdo Cultural Sementes D’Africa, de BarraRimi, foco da nossa analise,

realizamos 10 entrevistas com diferentes partitggae quando perguntamos sobre o

titulo de patriménio e o que isso significa, tiveamespostas extremas. Seis pessoas

sabiam do titulo, variando a precisdo da informafas sabiam do titulo, mas néo

sabiam falar sobre ele, e duas ndo sabiam nadae Ségixo a explicacdo dada pela

lideranca politica do grupo, Eva Lucia de MoraesaHaosa:

- O que vocé entende por patriménio? O que é patrio?

- Eu acho que patrimdnio é uma coisa que é nossda, ssa nagao,
é do nosso pais, é da nossa familia, eu acho qussb. E uma coisa
gue é nossa e eu ndo posso falar nosso, meu, ® mMEWsSPOVO

brasileiro, € nosso coletivo e que a gente precisdar. Como vocé
cuida de uma planta que vocé tem, tem que estgsrserrgando ela
pra ela ficar verdinha. Eu acho que isso ai queeatg esta tentando
fazer.

- Vocé acha que mudou alguma coisa no grupo quamgongo
ganhou o titulo de patriménio?

- Olha, eu acho que o que mais a gente ganhou@é foi um pouco
mais de respeito, sabe. Porque eu ja tive dias dar eéantando e
batendo em algum lugar e as pessoas rindo e debdochda gente,
entendeu. Outros fazendo comentarios maldosos; fpla a gente
esta pulando feito macaco e nao sei 0 que. Eu ppes¢éudo isso.

- Hoje vocé néo passa mais?

- Gracas a Deus ndo. Eu acho que a gente ganhqoeitese um
pouco mais de auto-estima. Muitas pessoas, in@usieu netinho,
tem orgulho de falar: “eu sou jongueiro”. Porque tagamente todos
tinham vergonha de falar que sabiam o que era jomge gostavam

de jongo e que era jongueiro, iSSO pra gente éarmiportante.

Essas respostas possibilitam muitas interpretagBemeiro, atentamos para uma

construcdo politica no discurso dessa lider, raftagoor todos os outros depoimentos

7 Jongueiro do Grupo Caxambu do Tio Juca e membAsdaciacdo Cultural Sementes D’Africa.
“¥ntrevista realizada com a vice-presidente da Aaséic Cultural Sementes D’Africa, Eva Llcia de
Moraes Faria Rosa, realizada no dia 29/01/2010 amaRlo Pirai.
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utilizados no capitulo anterior, € evidente o qoagla acompanha as questbes das
politicas culturais do patriménio. Fala de umag&tapautada no pertencimento para
definir o que entende como patriméngogoisa nossala nossa hacao e paia nossa
familia. Na visdo da entrevistada, o patriménio esta edo@ familia, € interessante
como liga a nagdo a essa familia, e faz essa celw&e remeter que“n0sso” em
guestdo, € um nosso coletivo, é do povo brasil®essalta, que por nos pertencer,
temos a obrigacdo de cuidar, um cuidado diario rengeente, como 0 que estao
tentando fazer com o jongo.

Quando indagada sobre o que mudou por meio do tificial de patriménio
cultural, Eva diz que ganharam mais respeito e éssssociado as questbes do
preconceito e discriminacdo racial. Remete-se atempo em que foram muito
discriminados, fala em comentarios maldosos e gam e&ehamados démacaco”.
Acrescenta que na atualidade, houve uma melhoja,i$sb ndo acontece mais, pelo
menos de forma tdo explicita como era.

Conta que hoje os membros do grupo ndo sentem veagonha ao serem
associados ao jongo, muito pelo contrario, sentegullto de poderem assumir a
identidade de jongueiro, aspecto também relaciormaamnquista de autoestima. O
fortalecimento desses lagos identitarios confeessa manifestacdo cultural popular

negra, uma marca muito forte de patriménio faméiawacional.

3.1- O que é o patrimonio familiar do jongo

A ideia que sustentamos aqui € de que ha uma cethglética de manutencéao
entre o patrimdnio oficial e o patriménio famili#o falar em “patrimoénio familiar” se
faz necessario definir o que significa familia pasecomunidades e grupos em questao,
pois a familia colocada aqui, ndo necessariamesii& @nculada as relacbes de
parentesco, esse aspecto é destacado por MintzeeeRr seu livrdO Nascimento da

Cultura Afro-americana’**®

Embora os antropélogos, pagando um preco considtrdenham
finalmente aprendido que ndo é bem assim, muiteradores
talvez ainda n&o estejam conscios das implicac@&ssalreificaco.

19MINTZ, Sidney W. e PRICE, Richar@ Nascimento da Cultura Afro-americana — uma pertpe
antropoldgica Rio de Janeiro: Pallas: Universidade Candido désn2003.
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Por exemplo, na Afro-america, a unidade“familiaraa precisa, de
modo algum, corresponder a “familia”, como quer gasta seja
definida. E comum, por exemplo, que grupos donuss{aqueles que
juntam seus recursos econdmicos, dividem a respditsale pela

socializacdo dos filhos etc.) abarquem vérias fasjl que a

composicao de familia seja determinada por outedsrés que ndo o
parentesco, e assim por diartté.

Dentro do jongo, a partir das relacbes de apregdimaintergeracional que se
estabelecem, os mais velhos por serem mais exjesjatetentores da sabedoria e das
praticas, sdo muito respeitados e referenciadoso cmstres, 0 que nos remete a
tradicao africana de culto ao ancestral. A repitasgidade dos mestres € tanta entre os
jongueiros, e o0 jongo é algo tao presente na waatouida, que os lagcos ganham uma
conotacdo familiar, o convivio, o0 respeito e a adgdio fazem com que muitos sejam
chamados de tio, tia, irm&o e até pai, mesmo seser hacos biologicos. No trabalho

citado acima, também hé& explicacéo para o uso sldssmminacoes:

Diante da auséncia de parentes verdadeiros, messsimaeles
modelaram seus novos lagos sociais nos do parentesgitas vezes
tomando emprestados os termos de parentesco dessehsres para
rotular as relagdes com seus contemporaneos e Epessoas mais

velhas “mano”,

, 'vovo" etc .

tio”, “titia

Para entender melhor como se da a formalizaca@aslestacbes familiares que
compdem patrimdnios, buscamos fazer uma analise sebcomunidades jongueiras de
Barra do Pirai. O foco dos depoimentos analisadosjo foi dito, esta na lideranca
politica, nos mestres e em pessoas atuantes eigeitias nos grupos. Podemos destacar,
Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, atual lider e presidente da Associacdo Cultural
Sementes D’Africa; Cosme Aurélio Medeiros, presideta referida associagéo, Adriane
lvanine Faria Rosa, filha da lider e jovem atuarfs&rgio Belarmino, jongueiro
responsavel pelos tambores do Grupo Filhos de Angakre outros. Os mestres vivos que
séo referéncias jongueiras em Barra do Pirai s8@ Gomes de Moraes — Tio Juca — e
Marina Leite Adelino — Tia Marina.

Trazemos, entdo, a perspectiva de juntar memoéaamebtres idosos com a de
jovens jongueiros que estao partindo de outroeaf@al de sociedade, de um contexto em
gue o jongo € um patrimoénio reconhecido e os gr@gst&o formalizados. Essa juncéo e

comparacao das memorias dos “antigos” e dos “no¥dahdamental para comprovarmos

130 Op. Cit. p. 92.
1 1dem. p. 93.
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a esséncia familiar desse patrim6hfoAo detectarmos que a pratica cultural continua
passando entre as geracbes e que a consciénciapdatdncia dessa transmissdo é
mantida, podemos avaliar como sdo as relacOes ida@sil que estdo sustentando e
incentivando a construcdo de um novo canal de cm&géo e divulgacdo com a
comunidade exterior aos grupos.

A trajetdria de lutas e resisténcia, acompanhadaedeciacfes e transformacoes,
pode ser entendida quando constatamos que hojedi&c@&o da identidade de jongueiro é
diferente da do passado. Por isso, por ndo estarai® tdo a margem e continuarem
cultivando sua base familiar, esse bem cultural assumindo um novo formato que pode
ser identificado tanto na fala que introduz esg#tek, da lider Eva Lucia, como na fala

gue segue, da sua filha, a jovem jongueira Adriaaeine Faria Rosa:

- Como vocé aprendeu o jongo?

- Bom, minha hist6ria com o jongo é curiosa, eucaghe é curiosa,

porque eu sou de uma familia de jongueiro. Des@eegume entendo
por gente eu vejo minha familia inteira, meus trosus primos, meus
irmaos, amigos da familia que dancam, cantam. Emnigto quando

eu era menor, bem menor, com a minha mée e eu adntaressava

muito, sabe. Mas, quem foi criado no meio de jorsghe cantar,

sabe dancar, nem sabe que sabe, mas no fundorsalie,eu aprendi

vendo a minha familia inteira, fazendo, cantando.

- Por que vocé participa da Associacédo Cultural 8etas D" Africa?

- Porque eu participo da Associacdo. Na verdadec@mecei assim,
porque eu achei que ia ajudar a organizar a Assgiia ajudar o
grupo quando tava se apresentando, né. E ai demoigassei a ver
gue eu convivi a vida inteira dentro disso e que @aporque eu
queria ajudar, é porque eu gosto mesmo, sabe. Btogé uma coisa
que eu sempre vi, todo mundo da minha familia gipgie eu fico até
me perguntando, por que é que eu fiquei tanto tesepo me inteirar
no grupo.

- Quais as suas expectativas para o futuro, o que&\acha que vai
acontecer com essa Associacdo, com esse grupoe @ugou?
Como eu disse, eu acho o que mudou, 0 que vem dwdes
poucos, é eu acho isso, é vamos dizer assim, dharglos jongueiros
daqui da Associacdo. Hoje em dia a gente vai sesstar e um quer
falar assim, por exemplo, a Nica danca muito bera fica
envaidecida porque o0 povo quer conversar com elaregm perguntar
pra ela. Um outro gosta da voz da minha mée, e @zavcom a
minha mée, tira foto da minha mée, e quer sabandda mae. E tem
o Fofao, o povo que bate , € bom para o ego doguginos, € bom
aqui pra Associagéo e eu espero que isso vai awandof que a gente
vai tendo mais conhecimento. Apesar de aqui naanosieide, Barra

132 Uma questdo fundamental nas discussdes sobreyo fom sua caracteristica ritualistica formado por
muitos elementos e principios que coincidem cona® r¢ligies de matriz africana. Essa perspectiva
religiosa da manifestacdo cultural é consideraddb@dada nas analises quando tratamos das rodas,
instrumentos, canto, danca e a relacdo construitie @s jongueiros. Mas, como o foco da pesquisa é
processo de patrimonializagdo oficial, ndo h& unefapdamento minucioso nessa discusséo da religido
no jongo.
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do Pirai, € muito pouco. Mas, eu creio que isso a@nentar e eu
acho até bom porque vai aumentar pela gente meseno a gente ter
que ficar pedindo nada com ninguéfi.

Adriane nasceu em 03 de margco de 1981, é filhatukl Aderanca do jongo de
Barra do Pirai e neta de uma das jongueiras dernmefieréncia na cidade, a falecida
Thereza CaxambuA jovem comeca relatando que sua histéria corangg é curiosa,
pois mesmo tendo sido criada nas rodas, ndo s sdrdida e interessada. Entretanto,
mesmo sem ter consciéncia, aprendeu tudo o quengueiro precisa saber através do
convivio cotidiano das suas relagfes familiaresapfoximacdo de Adriane com o jongo
se deu a partir da formalizacdo do grupo e da selz@ke de pessoas mais jovens, com
estudo que dominassem melhor os meios de comunieaga tecnologias vigentes. Foi
nesse momento, quando foi solicitada para ajudargenizacdo do grupo, que Adriane
se descobriu jongueira.

Sabemos que o jongo sempre foi praticado por pessass velhas, devido ao seu
carater simbdlico que conforma certa sabedoriagm@sde conhecimentos e, esse fator
deve ser considerado nessa aproximagdo um poudia th entrevistada. A jovem faz
parte de uma geragdo intermedidria, entre os gueidntavam bailes toda semana e os
gue participam de escolinhas e oficinas de jonggeracéo dos filhos dos lideres atuais é
uma geracao que esta se inteirando mais da prétitaral com o crescimento das
conquistas do movimento negro, a valorizacdo dersidade cultural e o crescimento da
industria da cultura.

Essa aproximacdo ndo pode ser vista como supedigciaportunista, pois como
vimos nesse depoimento, essa geracdo cresceuigaantio e assistindo seus pais e
familiares, aprenderam como a geracao anterior,emagm momento em que a pratica
estava com menos forga, um momento politico dift@® mudangas e enfrentamentos.
Viveram o momento de transicdo entre a proibicapatéicipagcdo das criangas, para a
sua necessidade do seu envolvimento e aprendiza@ygnane como filha e neta de
jongueiros aprendeu na convivéncia e observacdcambito familiar, agora seus
sobrinhos, estdo aprendendo também em apresengagiiess e oficinas nas escolas.

Ha, assim, uma clara mudanca que é frisada nddateva Lucia e Adriane, as duas
apontam para o orgulho e a autoestima dos jonguetotes s6 sofriam preconceitos,

hoje ainda sofrem, mas conquistaram um espaco eespeitados, adquiriram o direito

153,Entrevista realizada com Adriane Ivanine Fariagjeira secretaria da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, realizada no dia 29/01/2010 em Barra d@aP
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de estarem em determinados lugares e atraem @atengiosidade e admiragdo de um
novo publico. Assim, uma identidade que ndo podiarevelada em qualquer espaco,
ganhou uma valorizagéo e se tornou um motivo defagdo e honra.

Méae e filha, por meio de trajetérias e referéndiegempo diferentes, trazem uma
leitura semelhante do presente. Seus passados,msem@®rias caminham por uma
formacgao distinta, mas ambas aprenderam o jongonei@ familiar e demonstram
estarem entrosadas para a continuidade e trangnpssa as proximas geracdes. Se o
contexto é outro, sera de forma diferente, masnddmento e a base sdo os mesmos.
Memodrias e identidades que dialogam e compdem ustarih de permanéncias e
transformacgdes entre as tradi¢cdes e a modernidade.

Ao trabalhar com a memoria, um fator que sempres d&v considerado € o0 seu
carater seletivo. Fernando Catroga discute essactesistica e acrescenta sobre a
memoria: “ela ndo € um armazém que, por acumulaedolha todos os acontecimentos
vividos por cada individuo, um meregistrg mas é a retencdo afectiva e “quente” do
passado feita dentro da tens&o tridimensional mpae™>*

Outra relevante questdo que o autor coloca, é aoneerdo eu como sendo
sempre, em primeira instancia, uma memoria de i@ € a este nivel que melhor se
podera surpreender os lagos que existem algrdificacaq distingdq transmissace a
sua interiorizacdo comoorma recorda-se o espirito de familia, porque é nécess
preited-lo, retransmiti-lo e reproduzi-Id*A partir desses aspectos podemos pensar 0s
pontos de jongo e os relatos memoriais dos jongsiedr relacionar passado, presente e
expectativas de futuro a partir da evidéncia dacatitle patrimoénio cultural brasileiro.

Nesse sentido, assim como a memoria, a identidawledm depende das formas
historicas em que as fronteiras entre n0s e oe®BE constroem, se reproduzem ou se
modificam, sendo historicamente construidas e imilats, em suma, um produto
social. Stuart HatP® propde pensar a identidade como uma “producédioecomo um
fato, estando sempre em processo. Por ndo seras) &g identidades culturais sofrem
transformacdes constantes, até porque sdo codasittdmbém pelo poder e as relacbes
que ele estabelece. Entdo, para os jongueiros e€uere vivenciam um patriménio

familiar, receber um titulo do Estado e passarrapaw a lista de bens culturais que

1% CATROGA, FernandoMemoria, Histéria e Historiografia Edicdo Quarteto Editora, ledicao,
Coimbra, 2001. p. 20.

135 |dem p. 27.

156 HALL, Stuart. Identidade Cultural e Didspdrevista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacibna
n. 24, p. 68-75. 1996.
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identificam o Brasil € ser um fator novo que vae, alguma forma, influenciar na
permanente construcdo de identidade dos gruposiestam.

Antes de falar mais dos grupos, € importante defilgumas categorias que
usamos com recorréncia e que ajudam a ter nocdestiatura” que organiza as
comunidades jongueiras. Para isso, nos basearemoRetatorio da Oficina de
Organizacdo Comunitaria realizada pelo Pontdo déu@udo Jongo/Caxambu, em
2008, com as comunidades da regido Sul Fluminekisgrd dos Reis, Barra do Pirali,
Quilombo S&o José/Valenca e Serrinha/Rio de JarélrEssa oficina foi articulada a
partir do eixo Capacitagcéo das agles previstasgoejeto do Pontéo.

A partir do primeiro topico pautado nessa oficioanceitos e ideias no debate
sobre organizacdo comunitaria nas comunidades giragu comunidade, grupo, lider e
mestre, pretendeu-se estabelecer como o0s grupemdent essas categorias. As

definicbes que seguem abaixo sao construcoesvadeti

Comunidade E um grande nicleo de pessoas, onde existemsdiver
grupos, que necessariamente ndo precisam ter wbgtparecidos.
Porém, nao existe nenhuma comunidade sem grupo.

Grupo: Algumas pessoas que se relinem para fazer detdasn
funcgBes, projetos, etc, para a melhoria da comushéda

Lider: Exerce a lideranca, € o comunicador. Uma pes&sponsavel

e sua fungdo é organizar o grupo.

Mestre Pessoa mais idosa da comunidade e que possui o0
conhecimento e passa esse conhecimento para tooimanidade.

As defini¢cdes, por serem coletivas, trazem elensebéstante elucidativos da visao dos
jongueiros. A comunidade é o nucleo maior que catapearios grupos distintos, e
para eles, ndo existe comunidade sem grupo, oDgrs@0 partes constitutivas das
comunidades. O grupo é menos abrangente, € masiaiado, reune pessoas para
determinada finalidade e seus objetivos estdoioslados a melhoria comunitaria. A
funcdo do lider é executiva, de comunicar, organigar responsével pelo grupo. O
lider definido acima, € do grupo, ndo falam em lideranca comunitaria mais ampla.
Ja o mestre, esse é remetido como referénciag@daatcomunidade, seu conhecimento
deve ser transmitido e sua funcdo é vinculada a idade, sua experiéncia e

ancestralidade.

157 A oficina foi realizada nos dias 18, 19 e 20 daqgude 2008, em Santa Isabel/Valenca, no Colégio
Estadual Dr. Guilherme Milward.
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Por meio dessas quatro categorias, nos orientam@ntamos simplificar a
organizacdo das comunidades jongueiras, com acidede esbocar sua historia e a

construcao do seu patrimonio.

3.2- Guardides da Memoria: histéria dos mestres

Os trés grupos de jongo de Barra do Pirai séo teaizados por lacos familiares
e a partir dos bairros em que seus integrantestmdoaalizados na periferia da cidade.
O grupo tido como o mais antigo, éGaxambu do Tio Jucaem esse nome em
homenagem ao mestre, José Gomes de M&taeenhor de 90 anos, nascido em 09 de
outubro de 1920, nas terras da Fazenda Sao JoRoosjperidade, em Barra do Pirai,
vive h& muitos anos na comunidade do Morro da CRiAgua Velha.

Os outros dois grupos sdo @axambu da Tia Marinae Filhos de Angola
também muito antigos na cidade. O ultimo tinha comestre o senhor Dorvalino de
Souza'®®, grande amigo do Tio Juca, que morreu no ano 66,2ua comunidade é
localizada nos arredores na Fazenda Ponte Althamm da Boca do Mato. O mestre
Dorvalino deixou o grupd-ilhos de Angolafortalecido e articulado com os demais,
conferiu a responsabilidade dos tambores ao jorg&e&rgio Belarmino.

O grupoCaxambu da Tia Marinéem como nucleo o bairro Boa Sorte. O nhome
do grupo é em homenagem & mestre jongueira Magita Bdelind®®, senhora de 91
anos, nascida em 22 de maio de 1920, na FazenddadeJosé, no distrito de
Conservatéria, Valenca. Mudou-se para a cidade adiamilia quando perderam o
espaco de producado na fazenda, e a atividade dameéoi fixada como principal. Diz
ter conseguido comprar o terreno onde fica sua casa o0 trabalho de lavadeira,
cozinheira e com a ajuda do marido.

O Caxambu da Tia Marina& um grupo conhecido e respeitado em Barra do
Pirai, a mestre tem uma grande representativida#osa jongueira mulher mais velha
da regido, seus pontos de jongo séo caracterizamtasma beleza que relaciona poesia
e histéria. Sua memoéria tem como traco forte a @mogéao relata tanto fatos e datas,

mas conta de uma maneira emocionada o que viv@asgado, as recordagcbes de um

%8 ver foto no Anexo VI.
1%9\/er imagem em matéria de jornal no Anexo |
180 v/er foto no Anexo VI.

109



tempo que diz ter sido de “fartura” e lembrancas géo ricas em sentimentos. Um
exemplo é o belo ponto de jongo: “Baixa, baixa iin@ Que eu que apanhar liméao/ Eu
quero tirar uma nodua/ que eu trago no coracdoddua do coracdo/ Nao se tira com
lim&o/ E tirada com dois abracos/ E dois apertonée’.

Inicia suas rodas de jongo com um chapéu na maayasalo, saudando o
publico: “Com meu chapéu na mao/ Sarava todo powotd ai/ Sarava todo povo que

om

ta ai”. Conta das transformacdes do jongo e eafatiemportancia da participacao das
criancas nos dias atuais para a continuidade da&di@ diz que antigamente ndo era
assim e canta: “Joguei meu limao pra cima/ Pane canivete/ Em conversa de adulto/
Cringca néo se mete”.

O jeito que Tia Marina canta o jongo € bem pecutean uma musicalidade que
marca seus pontos, fazendo sons entre um versteque ddo um tom bem africano
as suas musical’ E também chefe da ala de baianas da escola dmstseu bairro,
Unidos do Boa Sorte, ja foi homenageada como temsacthba enredtTia Marina a
Mé&e do Sambg’e sua fama faz com que nas rodas das quaisipaytis lideres mais
jovens cantem: “Plantei graminha/ Nasceu bambuav®abDona Marina/ Rainha do
Caxambu™®?

A posicao de mestre no jongo e a influente padi@ na escola de samba,
fizeram de Tia Marina uma figura de destaque nauciaade do Boa Sorte. Tia Marina
se sente honrada por hoje ser procurada por musipesquisadores que querem saber
da sua trajetéria e do seu conhecimento sobre acanaegra, algo que passou a
acontecer ha uns quinze anos. Podemos citar sé@ehqiarticipacdo na coletanea
“Vale dos Tambores®, trabalho de pesquisa musical do instrumentistalo€a
Henrique Machado sobre as contribuicbes de maagd@ést culturais do Vale do
Paraiba, como o jongo e o calango, o tambor ela gapira, para o choro e o samba.
Os cds reunem choros, sambas, lundus e calangmsjuweira canta a primeira muasica

do cd e é homenagenada pelo musico ao dar nomebalarnhorinho do disco.

161 Esses sons e 0 jeito de entoar algumas silabds,gew comparado com o ritmo que encontramos nas
musicas da cantora Clementina de Jesus.

%2rodas essas informacdes foram tiradas de uma &téreealizada pela equipe do projeto “Jongos,
Calangos e Folias” no dia 16/05/2005 em Barra daiPA entrevista esta disponivel no Acervo UFF
Petrobras de Memdria e Muasica Negra. Segue no Ahexficha técnica e de decupagem da referida
entrevista.

%yale dos Tambores é um sound book com 48 compasigéebandolinista e pesquisador Carlos
Henriqgue Machado. Embalado em uma lata, contém & €D livro encarte sobre a histéria musical do
Vale do Paraiba. Foi lancado em julho de 2005 natrdeGacemss, em Volta Redonda. A jongueira
Marina Leite Adelino, Tia Marina, esteve preserdgdancamento.
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Devido a presenca dos tambores e a forma dos cardascas, a manifestacédo
foi e é relacionada a macumba, dentro de uma yisfrativa e preconceituosa. Essa
constatacdo, ndo se restringe apenas ao @apambu da Tia Marinamas a todos 0s
grupos da cidade, sendo que temos relatos pare@dogodas as comunidades
jongueiras do Sul Fluminense e do Sudeste.

Por questdes internas, o grupo nao participa deessag atividades de Pontao de
Cultura do Jongo/Caxambu. A lideranca mais jovezpyasentada pela filha de Tia
Marina, Rosangela Santos e o0 seu esposo DaniebsSaptaram por ndo assumir
responsabilidades formais dentro de uma associac&wmn um estatuto, preferem
restringir a atuagcdo do grupo a eventos para os ga® convidados e a festas que
promovem no bairro e na casa dos familiares. Possum forte vinculo com a
Associacdo de Moradores do Boa Sorte e com a edeokamba do bairro, como
também com os projetos e agdes que esses desanvolve

Estiveram junto aos outros dois grupos durante ra@eem que a animadora
cultural Elza Maria da Paixdo Menezes fazia um mewito de articulacéo e divulgacao
do jongo, momento em que esses grupos passaraquamtar Encontros de Jongueiros
e a participar da Rede Memoria do Jongo. Entretazdm a evidéncia do titulo de
patriménio imaterial e a necessidade de uma orgeéi@z mais formal que levou a
criacdo da Associacdo Cultural Sementes D’Africgrupo Caxambu da Tiavlarina
NAo quis permanecer nesse movimento e preferiincantcom atividades paralelas.

Diferente de Tia Marina, Tio Juca apresenta uma @nemimpecavel e
detalhista em relagéo a datas, fatos, nome deggessacontecimentos marcantes para o
pais, regido, cidade e para o jongo. Grande codbeae jongo, ele apresenta uma
narrativa contextualizada. Teve a oportunidade stadar quando ainda morava na
Fazenda, era o filho homem cacula e foi funciondacEstrada de Ferro Central do
Brasil, tendo se aposentado como auxiliar de ésicrit®*

Aprendeu o jongo/caxambu, com o pai Euzébio Goreelares, colont” da
Fazenda Sao Joao da Prosperidade que ficou viuvaudieermina Elizea em meados
da década de 1930, em 1936. Euzébio comecou dhtnalma Estrada de Ferro Central

%¥Todas essas informacdes foram tiradas de uma &t&reealizada pela equipe do projeto “Jongos,
Calangos e Folias” no dia 17/05/2005 em Barra daiPA entrevista esta disponivel no Acervo UFF
Petrobras de Memoria e MUsica Negra.

%50 termo colono passou a ser utilizado no pés- edlipor isso pode ser associado & condicdo de
liberto. Como os ex-escravos que continuaram thalnalo nas fazendas ndo podiam mais morar nas
senzalas, foram construidas pequenas casas, gaatodni denominado colénia e quem habitava olloca
era chamado de colono. Esses podiam utilizar a pamra subsisténcia e trabalham nela para o farende
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do Brasil em 1921, como manobreiro e mudou confaudia para a cidade em 1935.
Seus filhos homens mais velhos, foram para o Ridaheiro trabalhar com os tios,
apenas Tio Juca ficou em Barra do Pirai, por s&faatrianca. Todos os filhos do casal
Euzébio e Guilhermina foram alfabetizados. A mudadessa familia para a cidade
representou o inicio da formacdo do nucleo jonguds Morro da Caixa D"Agua
Velha.

Assim como Tio Juca, a maioria dos irmaos apremdgngo com o pai, entre
os irmaos, a cacula, Thereza Guilhermina de Mdraeis se destacou na lideranca do
jongo/caxambu e logo ficou conhecida coiiteereza CaxambuMulher trabalhadora
tinha uma banca para vender verduras, que recddsaplantacées de colonos que
continuavam nos arredores das fazendas. Méae de fidloas, perdeu alguns ainda
bebés. Faleceu nova, aos 55 anos de uma mortegtrdgixou muita saudade, histéria e
uma trajetéria de respeito no jongo e no samba. 1Bpeesentatividade para a
comunidade da Caixa D"Agua Velha, pode ser compatath a da Tia Marina para o

Boa Sorte, nas palavras de sua filha Eva Lacia:

“A minha mée era uma pessoa querida, muito quenda, s6 aqui no
morro como na cidade toda, todo mundo conhecia ela, era

conhecida por Thereza Caxambu. Todo mundo conledgjeela era

uma pessoa assim muito alegre. Ela fazia na casa meito, todo

sdbado a minha mée fazia baile, vivia fazendo joegocasa, sabe.
As pessoas, era assim que nem a tia Marina. EraThiexeza e Tia
Marina, a Tia Marina no Boa Sorte e minha mae adimnha aqui na

Caixa D’Agua o Diabos da Floresta. Entdo, todasdaas eram de
escola de samba também. Minha mée era chefe ddasldaianas da
escola de samba aqui, do Diabos da Floresta, tiailachefa das
baianas do Boa Sorte. Entéo, as duas eram amigamndnteiro, as

duas frequentavam roda de jongo e cantavam as du@® inteiro,

mas quando chegava no carnaval elas viravam inimigporque as
escolas eram inimigas. Entdo, quando chegava noasal as duas
brigavam, brigavam por cauda de samba. Ai passansl@acabava,

sabe. Mas, a minha mae era aqui pra Caixa D"Agumaa tia

Marina é la para o Boa Sorte. Todo mundo respeitasdo mundo
gostava, todo mundo conhecid®

Abordamos um pouco da historia @eereza Caxambao analisar, no capitulo
2, a obra de Gilson Baumgrdf/.Essa imagem d#a adquirida por essas mulheres
negras, foi construida por meio de suas atuacOesgadpras a partir de préaticas

culturais que envolvem a diversdo, a muasica, a&ué e as reunides familiares, sendo

1%%Entrevista realizada com a lider jongueira e viesidente da Associacdo Cultural Sementes D’Africa,
Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizada no di@31%011 em Barra do Pirali.
'BAUMGRATZ, Gilson.Barra do Pirai — Cronologia Histéricalmprensa Oficial. Niteréi, 1991.
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que essas grandes familias se encontraram em umnespeco, o0 espacgo das periferias
urbanas. A maioria migrou da area rural, do trabdih campesinato negro, decorrente
do fim da escravidao, para as cidades, em buscaettores condicbes de viva e para
suprir uma caréncia de mao de obra barata e pesdagmaria das novas atividades
economicas.

Em Barra do Pirai, essas atividades estavam rekd#s com a estrada de ferro,
a cidade compreende o maior entroncamento ferrovil@ América Latina, o comércio
e a implementacdo de novas industrias. O muniai@ioonsolidou no inicio do século
XX, como o centro comercial e econdmico do Valé’deaiba. A presenca das ferrovias
Central do Brasil, Rede Mineira de Viacdo e Pirsgenmepresentava o meio de
comunicacao entre oS municipios vizinhos e as ipai capitais. Encontramos em um

livro 168

, 0 anuario da cidade de 1940, que ilustra bem msseento de destaque na
regido: “Cidade de Barra do Pirai / A mais impaeado Sul do Estado do Rio de
Janeiro”, como segue abaixo na imagem:

(Figura 3)

ANUARIO DE BARRA DO PIRAI

Gid@dﬂ deﬁBa,rraJdu Pir&}

N dueis
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Prq;agandaj%immanmmdemdoﬂmidel%O 160

188 MUNIZ, Célia Maria Loureiro e Rothe, Bi®equeno Cidad&o conhecendo Barra do PiRiidorim
Editora, 1997.
189 Op. Cit. p. 90
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De acordo com Muniz e Rothe, até meados dos ar@ity a%opulacdo barrense
cresceu muito, com muitos imigrantes vindos da pai® Oriente Médio, fugidos das
guerras e a procura de melhores condi¢cfes de evidar causa da facilidade e atrativo
da linha férrea, instalaram-se em Barra do Pinpdrttigueses, libaneses, italianos,
suicos, alemées etc., criando lojas e industrfA3O ponto comercial mais importante
era a Rua da Estacdo, com muitas lojas. No trapalidlemos destacar a Fabrica de
Fitas, S.A. Martuscello, Metalurgica Barra do Pfgaf., Quimica Industrial Barra do
Pirai — Quimbarra — e a Thysen Fundicdes.

Esse centro econémico e comercial também atrailpogmilacbes negras,
descendentes da Ultima geracao de escravos querasidia na condi¢cdo de colono nas
fazendas de café que no momento passavam a a@védgdpecuaria. Para esse grupo,
gue vai ocupar os morros e periferias da cidads, eaidanca para os centros urbanos,
significou, além da necessidade de manter certdg@s culturais, a insercao e contato
com um novo ambiente e conjuntura, a aproxima¢é&oaaros movimentos, como por
exemplo, as agremiacdes de blocos e escolas dasamb

Essas negras e negros que vinham das fazendabeci@on pouco das musicas
urbanas, vao se interar e contribuir para o farbalento do samba. Assim, vemos que a
relacdo jongo e samba deu-se no ambiente das rexige morros urbanos, espacos
ocupados em varios municipios do estado do Rioateib, e principalmente na
capital, a partir da necessidade de insercdo ncawerde trabalho e da faléncia da
atividade agricola como foco da economia do pais.

Esse dialogo do jongo com o samba é muitas vedegides numa perspectiva
da relacdo de origem, 0 jongo como sendo um génare primario e uma das origens
do samba, género mais elaborado e evoluido. NamulgEideramos essa idéia de ser
uma das origens, mas preferimos néo considerana@sse vieés, e sim, trabalhamos na
direcdo dos encontros e hibridismos, trocas em wqueinfluencia o outro. Nessa
conjuntura de trocas e de ocupacao pelos negromxdaovo” local social, associamos
0 jongo a ancestralidade e o samba a novidade.

Este momento marca a conjuncdo da heranca ancestrab aprendizado de
novos elementos e formatos. Aprender e herdar urhemimento significa uma nova
configuracdo das praticas culturais, além da haramta manutencéo do que é passado

entre as geracdes, encontramos novos element@si@pr Com a mudanca de lugar e

0 1dem p.91
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tempo, temos o didlogo com os habitos e culturaco lugar e a construcdo de novas
praticas que serdo deixadas de heranca.

E interessante destacar no depoimento acima, urtefpete e bonita da fala de
Eva Lucia, quando compara a representatividadei@ensie para comunidade da Caixa
D’Agua com a da Tia Marina para o Boa Sorte. Aoeffagssa comparacdo, a
entrevistada demonstra toda admiracao e respegtdegu por ambas e ressalta como as
duas eram amigas, unidas pelas suas praticas.cBegtee durante o ano estavam
sempre juntas no jongo, mas viravam rivais quarméggava o carnaval, pois cada uma
participava de uma escola que disputava o mesaio. tit

A rivalidade pela disputa das escolas de sambagsepta um novo elemento na
relacdo entre as jongueiras que assumem tambémidemiédade carnavalesca. No
jongo, esses aspectos também estdo presentes,ahdigputa de poder, mas nao téao
representativa e pontual. Pois, para as escotasnaval tem o formato de um concurso
gue envolve grupos distintos das comunidades, ebguajongo € restrito a grupos
especificos e suas rodas, que ndo tem data figaggantecer, ocasionam disputas mais
personalizadas.

A participacdo ativa nas escolas de samba, tanithdeza Caxambu como de
Tia Marina, nos mostra que ambas se inseriram dwafantegral. Por jA serem as
mestres jongueiras, traziam um respeito que tanthésnconferiu poder de atuacao nas
escolas de samba. Porém, quando perguntamos cam aprenderam o trabalho do
carnaval, de alas com fantasias, costura e alegeBanos que € uma nova atuacao, pois
na fazenda, no meio rural ndo tinha escola de sambantrada de Thereza, por
exemplo, veio pelo interesse da filha, a primeaafaimilia a frequentar a escola de

samba, dado apresentado por Eva Lucia, no trechsapgue:

- O qué a sua mée fazia na escola de samba?

- A minha mae costurava, quando eles se reuniamhanimde
cozinhava pra eles, a minha mée tinha 3 alas, tialaadas baianas,
tinha uma ala de jovens e tinha uma ala de crian&a participava
ativamente da escola de samba o ano inteiro assim.

- Vocé sabe com quem ela aprendeu a préatica deavaif

- Olha, a familia da minha mée néo tinha tradicé®id para escola
de samba ndo, quem fugiu pela primeira vez pardildedsui eu
escondido da minha mae. Ai fugi, eu fui no ensgostei, fugi e fui
desfilar, desfilei a primeira vez com nove anosgé¥ando a minha
mée descobriu eu ja tava la fora desfilando, elagoa, me bateu, ta.
Mas, ai 0 pessoal da escola gostou muito de miai falar com ela
gue era pra deixar eu desfilar, que eu gostavadaue eu tdo
animadinha, que era boa de samba, era boa de pélesi foram
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dobrando a minha mae, dobrando e no ano seguitgaetesfilou
também, e atrds dela foi o resto da familia todinhg,

involuntariamente fui eu que coloquei todo mundssamba, porque
eu que fui a primeira a ir na escot&.

Assim, com esse depoimento, questdo da associagdnovhs préaticas é
corroborada. O samba, mais especificamente a ededamba, é uma pratica do novo
espaco-tempo e ndo podemos dizer que todo jongeefadido e vice-e-versa. Eva
Lucia frisa essa diferenca e esclarece que mesrentia uma forte relacdo e muitas

pessoas estarem presentes nos dois, iSSO hagea re

- Como era essa relacdo do jongo com o samba? Thagiodo do
jongo participava da escola de samba

- Nao, eram duas coisas separadas. A minha fartdlia gosta de
jongo e gostava de samba também, mas nao todamgsejiros, né.
Porque ndo eram todos daqui, mas a minha familiaggalmente,
todos gostavam de samba.

- No Boa Sorte também era assim?
- A mesma coisa.

- Tinha essa relacédo do jongo com a escola de samba

- Sim, havia uma relacédo da escola de samba camngoj L4 no Boa
Sorte também tinha muitos jongueiros, sabe, e dgubém tinha
muitos jongueiros. Mas, nem todo mundo participdgasamba, mas
minha méae gostava e a tia Marina também gostava.

Entretanto, a principal escola de samba do Morr€aiaa D Agua Velha era o Diabos
da Floresta e no Boa Sorte, a Unidos do Boa Sastduas eram as principais escolas da
cidade; existiam outras, mas a disputa do primeigar do carnaval barrense ficava
entre as duas, eram as melhorE8. A superioridade dessas escolas é um dado
interessante, pois essas comunidades correspongigi@mmente aos dois principais
nacleos jongueiros de Barra do Pirai.

Dessa forma, Thereza Caxambu e Tia Marina, atrdwégsngo e das escolas de
samba, ilustram uma conjugacédo de praticas quecieferiu um lugar de destaque,
importancia e forca nas suas comunidades. Duasenaslimegras que por se destacarem
em grupos distintos de praticas culturais que spomedem a patriménios, hoje com

reconhecimento nacional, tornaram-se icones, pairoente do jongo/caxambu.

"Entrevista realizada com a lider jongueira e viesidente da Associacdo Cultural Sementes D’Africa,
Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizada no d@31%011 em Barra do Pirai.

"3/er mais sobre o carnaval de Barra do Pirai e putiisentre a Diabos da Floresta e Unidos do Boa
Sorte em: BAUMGRATZ, GilsonBarra do Pirai — Cronologia Historicalmprensa Oficial. Niteroi,
1991. p. 429 — 434.
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Entretanto, a trajetoria de Thereza foi interraapcedo, como ja colocado,
faleceu aos 55 anos. Foi ap0s a sua morte querséa,iTio Juca, assumiu a lideranca
do jongo/caxambu e se tornou o responsavel paldsaies. Essa transicao de lideranca
do nucleo jongueiro da Caixa D"Agua, data de meddd980 até o inicio de 1990. Tio
Juca diz que a formacédo do seu grupo para apredesta participacdo em eventos é de
1992.

Foi nesse periodo, nos anos de 1990, que o jongmital passou por uma
reestruturacdo, como exposto no capitulo 2, a agedo dos Encontros de Jongueiros
e a formacdo da Rede de Memoria do Jongo. Assimocamenvolvimento com
mediadores, neste caso, a animadora cultural Ek@aNPaixdo Menezes. E aqui que
Vvao passar a usar o termo grupo e o nome de refer@iio Juca ou Tio Juquinha.

O mestre permaneceu a frente do seu grupo por @@ageos e sua atuacao foi
muito marcante, devido ao momento historico e speesentatividade para o jongo de
Barra do Pirat’® Porém, entre 2003 e 2004, antes do X Encontroodgugiros e do
titulo de Patriménio Cultural Brasileiro dado amgo pelo IPHAN, o mestre adoeceu
depois de um grave acidente que o impossibilitowcalginuar com a lideranca do
grupo. Tio Juca precisou passar a responsabilidadetambores, nenhum dos seus
filhos tinha o perfil de lideranca no jongo; elestipavam, cantam e dangavam, mas
nao tomaram a responsabilidade de ficar com o caxarara eles.

Assim, essa posicao foi assumida por sua sobrinhalEcia de Moraes Faria
Rosa, filha de sua irma, a precursora Thereza Caxankicou com essa
responsabilidade que herdou da familia, dessa dapldia do jongo/caxambu, na qual
cresceu, manteve a tradicdo e tomou a funcéo de dmmo uma missdo, um grande

desafio.

3.3- Lideranca politica atual: tradicdo e modernidae

Eva Lacia'’* nasceu em 14 de abril de 1957, no Morro da Cai¥ayla Velha,
em Barra do Pirai. Filha de José Rodrigues de [eafiaereza Guilhermina de Moraes

Faria, foi a quarta a nascer de uma familia de dior@&os. Ndo conheceu os avos

173 A presenca marcante do Tio Juca pode ser compaonas certificados e recortes de jornais que
compdem o Anexo |.
17 v/er foto no Anexo VI.
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maternos, apenas o avd paterno. A familia do seerpale Minas Gerais, da Fazenda
Santa Clara, localizada na cidade de Santa Rithadatinga, proxima a divisa com o
estado do Rio de Janeiro. O seu pai, assim comaviematerno, mudou com a familia
para 0 municipio para trabalhar na ferrovia.

O encontro dessas familias que tinham a pratigardmw/caxambu, no espaco da
cidade, ocasionou a formacdo de nucleos jonguetroa possibilidade da sua
manutencdo. Desse modo, Eva Lucia foi criada ndasrale caxambu e bailes de
barraca que sua familia frequentava e organizaesd® crianca se interessou pela
pratica e se consolidou como jongueira respeitadangio de uma convivéncia intensa
com muitos mestres antigos da cidade e da regiao.

Além de cantar, tocar e dancar, Eva Lucia confeectambores. Esse oficio ndo
foi herdado da mé&e ou avd, esses nao tinham esbeamento, para a nossa surpresa.
Ela aprendeu a confeccionar o tambor grande e dooguoieiro com outro jongueiro,
um amigo de sua mée. Da mesma forma, acontecew qmdprio jongo, que diz ter

aprendido com todos 0s jongueiros:

- E sua mae também sabia fazer o tambor?
- Minha mae nao sabia fazer o tambor, minha madasa minha
mae dancava, minha méae batia, mas ela ndo sabéa tatambor.

- E com quem vocé aprendeu?

- Eu aprendi com um outro companheiro dela queafazine ensinou
quando eu era crianga. Era o S. Paulo e ele eraléalpiabas, eu
aprendi com ele.

- E 0 jongo vocé aprendeu com ela (com a mée)?

- O jongo eu aprendi com todos eles, porque por cdatar e

frequentar a roda de jongo e eu sempre fui atrda diesde muito
crianca. Entdo, eu cresci com todos eles, todogongueiros aqui

dessa regido eu conheci, a maioria deles eu conltecheci todos
eles. Entdo, meu estilo de cantar, de bater, assimum pouco de
cada um. Sabe, cada gesto, cada toque, cada jeitieltantar que eu
achava bonito, que eu via de um, eu ia pe%andcﬁdimm tudo que

eu faco tem um pouquinho de cada um déies

Essa ideia de aprendizado no coletivo reforca nesseepcdo de que a relacdo
estabelecida pela manifestacédo cultural € umaaelgge forma uma grande familia. A
referéncia ndo é sO do pai, da méae ou dos tiogdicals, a referéncia € dos que se
destacam como mestres, como os grandes conhecedabms, esses sao respeitados e

referenciados como familiares.

175’Entrevista realizada com a lider jongueira e yimsidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
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Nessa conjuntura, Eva Lucia se casou aos 18 @nomarido, Paulo Otavio
Rosa, também é de uma familia com tradicdo no joagambu. Nascido em Santa
Isabel, distrito de Valenca, veio morar em BarréPdtai e logo foi trabalhar na Thysen
Fundicdes, como forneiro metallrgico. Antes de cdSaa trabalhou como doceira e na
producdo de embutidos na industria Martuscello.d®eple casada, 0 marido ndo a
deixou mais trabalhar fora. Passou a prestar algenvs;os em casa, como cabeleireira,
mais especificamente cabeleireira afro, fazendoep€eos, trancas e apliques, nas suas
palavras: “essas coisas de negro”. Exerce essaag@nimté hoje e conquistou uma
clientela fiel.

Eva e Paulo tiveram trés filhos, Adalto, Adalbeztddriane, o do meio faleceu
por atropelamento, quando ainda era crianca. Fagacb e marcante na vida dessa mae
que acabou adotando uma menina no mesmo ano, W Angela. Entre a
maternidade, os cuidados com a casa, o oficio lielaieeira e o jongo, Eva dividiu e
divide seu tempo e habilidades. Desde que o Tia &gloeceu, precisou estar ainda
mais presente nos assuntos do jongo e foi quarglonas a lideranca. Sua atuacao
como lider, tem como momento crucial, o process®lgquou o0 grupo a formalizacao
oficial e a fundagdo da Associacéo Cultural SenseDtdfrica.

Toda sua narrativa e discurso ocupam boa partarddises apresentadas nessa
pesquisa, e demonstram uma trajetéria muito com&c inteirada quanto as questdes
do titulo de patriménio cultural do jongo e o0 das#vimento de politicas publicas no

campo da cultura. Ela explica sobre a formalizali@ogrupos como uma associacao:

- Quem sdo as pessoas que participam da Associ@dtural
Sementes D’Africa?

- Bom, na verdade, desse grupo... Eram trés grupesMarina, Tio
Juca e Filhos de Angola, quando nés fomos tombaclm®o
patriménio imaterial, sentiu-se a necessidade deutea coisa mais
sOlida, entdo ndés buscamos fundar uma associacdn ©e trés
grupos, Tio Juca, Tia Marina e Filhos de Angola.db& o grupo Tia
Marina no momento dessa fusdo, eles ndo tinham areeido bem a
ideia de se firmar como grupo estabilizado. En&les ndo quiseram
firmar com a gente, eles preferiram esperar mais pmuco, nao
tinham certeza ainda. Entdo, formou apenas doigpgsuFilhos de
Angola e Tio Juquinha. Alguns componentes do Fit@#\ngola se
uniram ao Tio Juquinha e o grupo ficou basicamexitins parentes
gue sdo da minha familia mesmo, muitos dos compemesdio da
minha familia, e alguns séo da Boca do Mato, coreptes do antigo
grupo Filhos de Angola que se uniu ao do Tio Jugaimtualmente,
nés somos muito unidos, praticamente todo mund@éegparente de
todo mundo, na verdade ndés somos irmaos, por quyErde se
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entende, a gente briga, concorda, discorda, maorm@gg é uma
familia.*"®
Esse breve histérico da relagdo dos grupos colocawdéncia o titulo de patrimdnio
imaterial conferido pelo IPHAN como o principal émtivo para a fundacdo da
Associacao. A entrevistada diz que precisavamuigrd‘coisa mais solida”.

Conta que a Associagao significou um momento daofums trés grupos, mas
que o grupo da Tia Marina ndo quis participar, efsda € recorrente em outras
conversas e entrevistas. Entendemos essa opcaomm Ga Marina como um direito
que deve ser respeitado, ndo podemos associar yneemo € colocado por Eva
Lucia, ao ndo amadurecimento, ou a falta de comigemné uma escolha que nos
mostra que existem outros caminhos e que ha urpatdigntre os grupos. Nem todos
guerem estar formalizados e participar das propadtalPHAN, eles tém o mesmo
direito, também sado portadores da prética cultmnak podem ndo querer se inserir na
salvaguarda oficial e continuar com o seu bem paiosnproprios, reforcamos, € uma
opcao.

A resposta da entrevistada é concluida com o rdlatgue os componentes que
se mantiveram unidos formam uma familia, todos aesideram parentes, ha uma
relacdo de irmandade. Entre entendimento, brighscerdancias, consideram o jongo
uma familia. Dessa forma, mais uma vez, fica ctfwe a conotacdo familiar desse
patrimdnio é colocada a frente de tudo. Para oguginos, eles sédo portadores de um
patriménio familiar que é transmitido de geracdo geracdo através de um convivio
cotidiano. A familia aparece aqui, como nos refesracima, com uma amplitude que
nado depende de parentescos sanguineos, como podés@yar na sequéncia da
entrevista:

- O que é familia para vocé?

- Familia é aquela que esta sempre dando forca,psenunida
caminhando junto, se fortalecendo, isso pra miandilfa.

- O que a gente vé no jongo é sempre “tio” Jucé@@™Marina, como
vocé pode me explicar que se formam essas relagdparentesco?
- A gente vai crescendo junto e fazendo a mesnsa.coi

- Entdo néo precisa ter o mesmo sangue?

- N&o, eu sou tia da metade da cidade, dessa ntuitlzale e de outras
cidades também. Porque eu saio daqui, chego enpVMass Valenca,
eu chego em outro lugar e tem sempre alguém meartdonde “Tia

Eva”, as vezes pessoa que eu nunca vi, mas a pésso@ viu em

176 Entrevista realizada com a vice-presidente da daséo Cultural Sementes D'Africa, realizada no dia
29/01/2010 em Barra do Pirai.
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algum lugar, ja viu outra pessoa me chamar de éatdo esta me
chamando de tia também. Eu, com muito prazer alwengdo mundo

porque eu gosto. Todo mundo é meu sobrinho, é meoi Sabe, a

gente tem assim uma relac&o muito bonita, de famitsmo'’’

A definicdo de familia de Eva Lucia, associa foainido. As relagbes de
parentesco explicitas nas nomenclaturas de ti@, sdb explicadas pela convivéncia por
meio da pratica cultural, segunda a entrevista@s, @escem juntos. O laco sanguineo
nao € visto como determinante. Os elementos doojoagambu e a referéncia as
entidades ancestrais negras, sao remetidas ads raegires e lideres, por isso continua a
utilizagdo das denominacoes familiares.

Nesse sentido, percebemos a importancia do jongdadaados jongueiros. Essa
constatacdo € comprovada quando observamos es8a gue se da em torno da
manifestagdo cultural e formagéo dos nucleos faresi. Em uma outra entrevista com um
membro da Associacdo Cultural Sementes D'AfricageddCarlos Maria de 35 arld$

temos essa constatacao reforcada:

- O que é o jongo pra vocé?
- Pra mim o jongo é tudo, pra mim o jongo, comoadizutro, € uma
familia, uma familia assim dos meus antepassados.

- Como vocé define familia?

- Familia é tipo assim, eu era solteiro e agorahemma familia, sou
casado, tenho filho e tenho esposa. Entdo, o camapta mim

também se tornou uma familia, porque quando eu ovepio

caxambu, a gente ndo tem aquela convivéncia dadim, mas pra
mim tudo é uma irmandade.

O jongueiro Jorge € bem direto, define o jongo cdamoilia, uma familia ligada aos
antepassados. Define familia como uma unidade adoeg, € o caxambu como uma
irmandade.

Ao analisar esses discursos, podemos perceber opli@cao formada entre eles
€ uma relacdo de iniciacdo, com trocas e aprerghgadg)s mais experientes e mais
velhos passam a sua sabedoria aos mais jovensguara pratica ritual permaneca e
continue manifestando uma esséncia legitima deipios e reivindicacfes politicas.
Essa idéia de familia jongueira é reforcada em igmifeativo texto, analisado no
capitulo 2, datado de 17 de outubro de 2001, esgat Elza Menezes que serviu em

determinado momento como historico dos grupos deaRip Pirai: “Os outros grupos

177 H

Op. Cit.
178 Entrevista realizada com Jorge Carlos Maria, jefrgumembro da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, realizada no dia 29/01/2010 em Barra d@i
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Tio Juca e Tia Maring, jA conhecidos, juntaram-se a&#lhos de Angolapara

apresentacdes em Eventos, formamaha Gnica familia jongueira” *°

Entretanto, nossa lider jongueira, Eva Lucia, aresalgumas queixas sobre a
postura dos jongueiros, fala em falta de compramesdeixa colocada a questéo de que
houve realmente uma mudanga consideravel no intaitm status da manifestagéo
cultural. Porém, essa mudanca néo é clara e sirpptastodos, muitos ainda estranham
e resistem a essa nova condicdo. Eva faz uma cagdmaentre o envolvimento e a
finalidade dos jongueiros que frenquentavam assraldaantigamente com os atuais

membros da Associagao:

- Hoje isso mudou Eva?

- A hoje isso mudou, porque as pessoas nao seegs@mm, ndo
guerem saber, ndo querem compromisso, entendea.dégsa que a
gente faz aqui € uma responsabilidade muito grande.

- Mas, antigamente néo tinha esse compromisso?
- N&o, a gente fazia uma coisa para se divertir.

- E hoje vocés fazem pra qué?

- Hoje a gente faz pra preservar. Porque a gentepfia preservar, a
gente trabalha muito pra preservar. Eu poderia,tenho tambor na
minha casa, eu sei cantar, eu sei bater, eu setalareu poderia nédo
estar com essa coisa de Associacdo, nem de proessas coisas,
nada. Eu podia fazer aqui em casa, batia, cantdaagcava, e pronto
e acabou, ndo tinha compromisso com nada. Mas, adggnte se
interessa por manter aquela coisa, porque se eddper na minha
casa quieto e ndo procurar esparramar aquilo praldomundo
gostar, a gente que gosta, amanh& eu morro e isabag do jeito que
morreu meu avd, morreu a minha mae, morreu minhdli@ inteira.
E s6 por isso que a gente trabalha. As vezes nuetate na
comunidade confundi, pensa que a gente esta ganhdinteiro, que
€ isso, que é aquilo, que é aquilo outro. Ndo,@sme, Cacareco,
mais uma porcdo de jongueiros, a gente foi criagpehdo isso, a
gente quer que isso continue, a gente quer quessops continuem
fazendo isso. E por isso que a gente se sacrificgrincipio a gente
saia pra lugares, ia e ficava o dia inteiro e age® eles davam um
pacote de biscoito pra gente comer. A gente iaasantcantava,
cantava, cantava, ficava com a boca seca e quate® dava uma
pinguinha dava e quando ndo dava a gente bebia ,agas a gente
continua fazendo isso, porque a gente gosta disgerde quer que

todo mundo goste e conhe](;a
A conotacdo de compromisso e responsabilidadeté fiar fala de Eva LUcia,
ela identifica esses fatores como pontos chavasuttanca. Antigamente, o objetivo

principal era a diversdo, mas hoje fica explicitaoasciéncia de preservacdo e da

importancia do jongo/caxambu para a histéria eucallhacionais. A lider demonstra

19 ver texto completo no Anexo Il
18°,Entrevista realizada com a lider jongueira e ymsidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
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preocupacdo de ndo deixar acabar e de continu@ulgatr as praticas jongueiras, por
isso hoje trabalham para a sua continuidade. Relaasofrem criticas na comunidade,
algumas pessoas associam esse trabalho a uma arfibepgdceira, mas nao, muitas
vezes se sacrificam, fazem mesmo porque gostanreglitacn na importancia da
permanéncia.

Essa questdo da mudanca de finalidade n&o podensemdida como uma
mudanca total, na verdade o jongo continua comoprdtéca, uma forma de expressao
que inclui a diversdo, uma conotacao de festa. §a#iou um novo sentido, deixou de
ser apenas um patrimoénio familiar para ser tambénpatrimonio cultural brasileiro.
Nesse ponto, retomamos a posi¢cdo assumida pelo deupia Marina e esclarecemos o
porque da sua opcédo por ndo se formalizar, elésrpne continuar no ambito familiar o
gue €, nesse contexto, tdo legitimo quanto aceéicializacdo e a entrada do Estado.

Dessa forma, podemos destacar um didlogo entregdaé modernidade, a
necessidade de manutencdo da pratica cultural ecessidade de transformagédo em
alguns aspectos para que continue fazendo seRém, esse didlogo ndo € simples,
como podemos acompanhar pela trajetoria dessadidserdilemas que ela nos expés.
Sua ideia de tradicdo pode ser observada quanduaabs principios e elementos
ritualisticos do jongo/caxambu. E a de modernidpdde ser identificada quando
considera a necessidade de assumir um format@lpfiazer aliancas com parceiros e
intelectuais. Demonstra entender que s6 com o agwipoder publico, conseguirdo
consolidar o trabalho que desenvolvem, um trabgihe® € cultural e educativo, de
extrema importancia para a re-escrita da Histénidihsil, uma vez que a diversidade
cultural estd em foco e 0s personagens e prategaas precisam ser valorizados.

Como ja colocado, a interacdo entre as esferasaledstadual e municipal, é de
fundamental importancia para essa consolidacéa. dsfera local em questdo aqui, 0
municipio de Barra do Pirai, que até meados de 808 o seu apogeu econémico,
entrou em uma crise da qual ndo saiu mais. De aamth Muniz e Rothe, podemos

citar como fatores que abalaram a lideranca daleida

“- a criagdo da Companhia Siderdrgica Nacional (GOSN o
crescimento da cidade de Volta Redonda;

- a construcdo da rodovia Presidente Dutra, fazemaon que o
transporte para o Vale do Paraiba deixasse de penas ferroviario,
como até entdo;
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- a extingdo dos trens de passageiros, feita pe&sigente Janio
Quadros em 1961 .8

Esses trés fatores representaram um golpe para BarPirai que viu seu comércio
esvaziar, faculdades fecharem, indastrias faliréigéos importantes sairem da cidade.
A fase de decadéncia ainda nao foi totalmente adpera cidade que ndo perdeu
totalmente sua importancia, por ter uma localizaggmgrafica estratégica e a presenca
e crescimento de duas grandes empresas, ainda Imgsts caminhos para o
desenvolvimento e a construcao de melhores expasatara o futuro.

Por isso, as queixas, reclamacdes e reivindica@®&gngueiros sdo constantes,
as condicbes de vida e emprego sdo precarias eder gmblico ndo reconhece
devidamente a existéncia do jongo/caxambu e a @uag@ Associacdo Cultural
Sementes D”Africa:

- Tem mais alguma coisa que vocé queria falar? iilgweoisa sobre o
jongo, ou alguma outra pessoa que mereca destaque?

- Nao. A Unica coisa que eu queria falar, querialipené. Que as
pessoas olhassem com carinho pro jongo, porque mesm toda
essa abertura, mas a gente encontra ainda muiteultfade. E,

principalmente queria pedir as autoridades aqui 8arra que

olhassem pro jongo. O jongo é um patrimbnio daa#&ja gente leva
0 jongo por esse Brasil inteiro hoje, estamos |leao nome de Barra
do Pirai por esse Brasil inteiro. Eu queira pedis autoridades
barrenses que olhassem com um pouco mais de cgpentaoo jongo

que é um patrimdnio centenario dessa cidade e emnb@o pareca,
mas se a cidade investisse, 0 municipio investjongo, 0 municipio
de Barra do Pirai vai ganhar muito em riqueza cratueu acho que
isso é muito importante, pra nao deixar morrer isSo.”

- S6 pra gente terminar, 0 que € mesmo esse patiinpda vocé?

- Olha, esse patriménio pra mim é minha vida, éeursangue, é o
sangue da minha familia, € o sangue dos meus adegas
derramado por aqui por essas terras pra ai, € dbatho deles de uma
vida inteira e o Unico meio que eles tinham deigertir, de alegria,
era esse, td&. E a minha familia € uma familia deceedente de
escravo dessa regido, sofreu muito, muito sofrimerd Gnica alegria
gue eles tinham vinha por meio do jongo. Entdmrégso que eu nao
queria que isso morresse, que é a Unica fonte efgrial'®?

A lider Eva Ldcia finaliza a entrevista fazendm pedido, um apelo, para que as
pessoas olhem com “carinho” para o jongo. Consideabertura conquistada, mas
afirma que ainda passam por muitas dificuldadels #haetamente para as autoridade

de Barra do Pirai, que precisam ver o jongo comgatrimonio cultural centenario da

81 MUNIZ, Célia Maria Loureiro e Rothe, Bi®equeno Cidadao conhecendo Barra do PiRiadorim
Editora, 1997. p.95

182 Entrevista realizada com a lider jongueira e yimesidente da Associacdo Cultural Sementes
D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosa, realizadalia 15/03/2011 em Barra do Pirai.
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cidade. O trabalho e envolvimento dos jongueiromn azs movimentos politicos
culturais estdo projetando o nome do municipio @t © pais, por isso, precisam do
apoio do poder publico municipal, para se firmarerdesenvolverem concretamente
projetos na comunidade.

Para conceituar o seu patrimonio cultural, remetpassado, ao sofrimento dos
seus antepassados que tinham apenas o jongo/caxambumeio de diversao. Coloca
a perspectiva do divertimento em contraponto aginsehto para destacar a sua
importancia e associa essa mesma relacdo com atdiais. Como manifestacdo de
cultura popular, uma forma de expresséo que envoligca e danga, o jongo/caxambu
€ definido como um patriménio culturdinaterial de resisténcia e diversao que
conforma tradicdo e modernidade, entre permanéadiansformacoes.

Essas categorias ndo podem ser vistas como di@a$§mmas sim como
dialéticas. E o constante didlogo entre elas quangma continuidade e transmissdo do
jongo/caxambu entre as geragdes. A tradicdo apamoe uma heranca cultural que
esta diretamente vinculada com a idéia de patrilmdefendida aqui. Um patriménio
que é fruto do pertencimento, da significacdo exgaessao de uma identidade cultural.
Patrimonios essencialmente familiares que susteatimdamentam a proposta politica
do Estado.

Sublinhamos, entéo, a partir da analise dessasdaggies, como 0S jongueiros
afirmam uma memoria de resisténcia que se constitmio uma marca principal e
legitimadora da trajetéria de lutas que o jongadoalsu conforma. Essa marca esta no
passado, quando estavam restritos ao patrimonidlidgme no presente, quando
conquistaram o reconhecimento de patrimoénio culioraterial oficializado e abriram
novas portas para efetivarem seus direitos de manedcultura. Assim, adquiriram
novos instrumentos para demandar apoio e valowzaggoder publico.

Por isso, pelas memdrias e historias apresentaddemos dizer guBarra do
Pirai ainda é terra de jongueiros”
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Consideracoes Finais

“Sarava jongueiro velho
Que veio pra ensinar
Que Deus dé a protecao
Pro jongueiro novo
Pro jongo néo se acabar.”
(Jéferson Alves de Oliveird

Por meio de toda a andlise e reflexdes apresemthdacamos caminhos para
entender e ilustrar como os agentes sociais, ge@Ins, significam e ressignificam, de
acordo com os contextos historicos as suas pratidasais. Na introducgdo, utilizamos
E. P. Thompson para estabelecer nosso entendirdastéerramentas oferecidas pela
disciplina Historia e, para concluir, voltamos aeepressuposto que perpassou toda a
pesquisa: “todo significado é um significado-defttesum-contexto e, enquanto as
estruturas mudam, velhas formas podem expressasnowmcoes, e funcbes velhas
podem achar sua expresséo em novas forrtés.”

Assim, ao pretender tracar um paralelo entre atagéo familiar e oficial do
patriménio do jongo/caxambu, nos deparamos comnagepso marcado por rupturas e
continuidades. Percebemos uma nova conjuntura queat@mnos em intercambio de
culturas e direitos de memoria, o que leva a uma ramnceituacdo das nocdes de
patrimoénio e nacdo. Essa mudanca conceitual é cia@a de diferentes maneiras de
acordo com o grupo social em questéo, identificam@&@scolhemos trés grupos para
tentar apresentar uma perspectiva da sua visgongseiros, os “de fora” envolvidos
nas referidas comunidades e o Estado.

Nos capitulos apresentados, buscamos desenvolst@ia dos grupos de
jongo de Barra do Pirai, assim como contextuatizaespacos e os interlocutores com
gue se relacionaram e, através da evidéncia do tituPatrimonio Cultural Brasileiro —
Jongo no Sudeste, contribuir para os debates que suscitam daonde&patrimoénio
imaterial. Esse trabalho propdés um constante dilegtre historia, memoria e
identidade, conceitos que ndo sao dados, compreenaeessos, sao dinamicos.

E importante dizer que o que foi apresentado éalmedagem que néo pretende
esgotar o tema, muito pelo contrario, pretende rosbmo esse campo é vasto e fertil,

como possibilita leituras e interpretacdes. Trazemma possibilidade, sendo que esta

183 jéferson Alves de Oliveira. Atual lideranca dacksacdo Quilombola do Tamandaré, Guaratingueta —
Sé&o Paulo.

8 THOMPSON, E.P. Folclore, Antropologia e Histériactl. In: As Peculiaridades dos Ingleses e
outros artigos Campinas: Editora da UNICAMP, 2001. p. 243.
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também ndo pretende ser completa, é uma contribpigéa a constru¢cdo de um outro
olhar sobre o patrim6nio cultural, a cultura poputajongo e a histéria de Barra do
Pirai.

Os documentos oficiais do IPHAN foram abordadospgrcionando o dialogo
direto com as suas propostas. A experiéncia com oatdB de Cultura do
Jongo/Caxambu, através de um olhar participatidemtro, trouxe dados concretos,
dilemas e as expectativas sobre a salvaguarda.

Sabemos que o maior desafio para a implementac&ampo do patrimdnio
imaterial € a ampliacdo da nogdo de salvaguarda.d2ea, ndo se restringe apenas a
medidas oficiais, administrativas ou técnicas, edieu disponibilidade de recursos
financeiros, envolve muitos outros fatores que g@mreao controle da acéo estatal.

Entretanto, € inegavel que esforcos conjuntos derppublico, de instituicdes e
das comunidades visa a continuidade de manifestes@eacadas por fatores como:
“processos intensos de migragao e crescimento ofipaios efeitos da comercializacao
e do turismo, e, sobretudo, pelo impacto de noatsres, principalmente entre jovens,
com o consequente enfraquecimento da cadeia datisséio da heranca culturdf®

Nesse sentido, tendo consciéncia da necessidadaevdéver a comunidade, €
importante saber identificar corretamente a sitoa@ibem e as agdes pertinentes para
sua salvaguarda, o que requer por parte dos agemiedsidos, grande sensibilidade,
dialogo com os produtores e transmissores, e,ipalmente, uma analise minuciosa de
cada caso. Esses bens culturais se caracterizan® @@OTESS0S, poOr iSso Sao
constantemente atualizados e recriados e nédo codatps que cabe guardar, proteger,
conservar e até restaurar.

Por esse motivo, um dos critérios para a “patrial@macdo” dos bens culturais
imateriais € a comprovacao da sua continuidadérkdat sua constituicdo ao longo do
tempo, e seu reconhecimento como referéncia ideatile uma coletividade. Por outro
lado, a idéia de continuidade ndo pode se confuuair a de imobilidade, ou mesmo a
de autenticidade, pois ja se sabe que uma dasc¢éasdpara a sobrevivéncia de uma
manifestacdo cultural € a sua capacidade de adapéscmudancas de acordo com o
contexto onde ocorre. Isto €, fica evidente quérassformacdes podem significar a

permanéncia.

185 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Texto da aula Zenstrucdo das Politicas Internacionais de

Referéncia para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultumaaterial. Curso Patriménio Imaterial: Politicas e

Instrumentos de Identificacdo, Documentacdo e §abuala realizacdo da UNESCO com coordenagéo
geral da COMUNA S.A. 2009. p. 9
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A historia do jongo em Barra do Pirai demonstra tnajatoria que € iniciada no
periodo da escraviddo e perpetuada no pés-abokgdmatica cultural foi por muito
tempo marginalizada e silenciada, isso s6 mudou ammximacao e articulacdo com
mediadores, pesquisadores e intelectuais que exssaram pelo jongo/caxambu e o
divulgaram para a sociedade em geral; até a engradadialogo com essapée'ssoas-
chaves’; 0 jongo estava restrito aos jongueiros.

Como meio de diversédo, a manifestacao cultural @eteme viva no cotidiano
dos bailes e festas realizadas pelas familias gii’savam a tradicdo. Assim, com as
mudancas de contexto, a luta continua do movimeetwo e a difusdo da nocédo de
diversidade cultural, a partir do pés Segunda @uiglundial, o jongo/caxambu passou
por modificagcdes. Os mediadores trouxeram paraamigidades do jongo uma nova
organizacao, a formacao de grupos e a visibilidadenovos espacos, pois passaram a
circular mais e a ter contato com um novo publico.

Dessa articulagdo, composta por negociagdes e itognflpermanéncias e
transformacdes, chegaram a conquista do tituloiabfide Patriménio Cultural
Brasileiro pelo IPHAN, e assim passaram do siléncio ao resmntento e valorizacao.
Entretanto, novos desafios estdo sendo colocadaserps com um novo status, a
manifestacdo cultural e seus agentes, continuansapds por dificuldades e
preconceitos. Essa longa pagina da histéria, apmmasca a ser virada, pois ainda falta
muito para se chegar, a um contexto de igualdadgaoltunidades e condicdes.

A pesquisa evidenciou que a heranga cultural donp@tio do jongo, foi
transmitido por meio de um base familiar especifmanstituida por uma nocgédo de
familia estendida, que néo se restringe a lacayusaeos. Estabelecemos categorias de
referéncia para entendermos a organizacdo e estrddumanifestacdo cultual. Com a
definicdo coletiva decomunidade grupo, lider e mestre chegamos a um historico
contextualizado e abordamos memorias que reconstiom passado de lutas, um
presente de desafios e a expectativa de um futar® digno.

Sabemos que ha lacunas nas histérias de vida afadas dos principais
mestres, porém elas estdo esbocadas e pontuadasod® com o0s objetivos da
pesquisa. Nossas fontes se resumiram essencialmetgpoimentos orais, por iSso 0
trabalho com a memodria, sua seletividade e refexéamporal devem ser considerados.
A Histéria Oral traz o diferencial de envolver espibilitar uma interacédo entre a fonte e
o historiador, representa riscos e vulnerabilidadess ocasiona novas perspectivas e o

tempo presente vivo. Observamos também a formagédidéranca atual e sua
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consciéncia politica que pdem em dialogo tradicdomedernidade entre as
permanéncias e transformacdes.

Nossa problematica principal é demonstrar como ditucionalizacdo do
patrimoénio imaterial busca alcancar o diferencial ghrantia de direitos culturais
através de politicas publicas. Porém, o patrimbaidgtural, os bens culturais
patrimonializavéis em si, ndo dependem apenastulo flara se manterem vivos, mas
também, e principalmente, da sabedoria transmiticiativada nas bases familiares dos
grupos e comunidades. Entretanto, na conjuntura, aupartir das lutas e conquistas
estabelecidas, o apoio do poder publico é legiémecessario.

Desse modo, a pesquisa buscou contribuir parasaria desta historia e para a
valorizacdo desses jongueiros, agentes culturascgastroem sua identidade a partir
de uma constante luta por direitos culturais e @endaria, para a sua valorizagao e
melhores condi¢des de vida. A conquista do tit@®atrimonio Cultural Brasileiro —
Jongo no Sudeste e a entrada para o campo das politicas publigaesentam a
possibilidade de continuidade dessa trajetoriaedesténcia por meio de novas frentes
institucionalizadas. Para finalizar, reafirmamose gqa salvaguarda do jongo é a

salvaguarda do jongueiro.

129



Referéncias Bibliograficas

Fontes:

1- Documentos oficiais
- Decreto n°® 3.551, de 04 de Agosto de 2000.
- Jongo no Sudeste. Brasilia, DF: Iphan, 2007. 9Rgolor. ; 25 cm. + CD ROOM. —
(Dossié Iphan : 5)
- Programa Nacional do Patriménio Imaterial, instio pelo Decreto n® 3.551, de 04 de
Agosto de 2000.
- DocumentdCertidao - Jongo no Sudeste, IPHAN, 2005.
- INRC do Jongo - RJ/SP (CNFCP- Centro NacionaFdklore e Cultura Popular)
(http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.diz7 22

- Projeto das acOes de salvaguarda do Jongo nost8udeontdo de Cultura do
Jongo/Caxambu (UFF/ IPHAN).

2- Memorialistas e folcloristas
- BARCELLOS, Amaral.Barra do Pirai — Registros Histéricos e Contemp@és
1853 — 1968Rio de Janeiro: Editora Pongetti, 1970.
- BAUMGRATZ, Gilson.Barra do Pirai Antiga e MédiaEditora Jornal Centro Sul.
Vol. I. Barra do Pirai, 1980.
- Perfil Barrense Editora Jornal Centro Sul. Barra do Pirai,
1996.
- Barra do Pirai — Cronologia Histéricalmprensa Oficial.
Niteroi, 1991.
- IORIO, José Leoni e IORIO, Jorge L. Derceiro Bardo do Rio Bonito (Subsidios

para a histéria de Barra do PiraipDI Grafica e Editora. Juiz de Fora, 2007.

- MELO, Ovidio de Andrade. Reflexdes sobre a Hiatdle Barra do Pirai. Cronica de
minha familia e minha formacao nesta cidade. 2010.

- MUNIZ, Célia Maria Loureiro e Rothe, BiRequeno Cidadao conhecendo Barra do
Pirai. Diadorim Editora, 1997.

3- Fontes Impressas
- Recortes de Jornal do acervo pessoal dos jorugueir

130



- Documentos da Animacgéao Cultural do arquivo doRCEB7 — Angelina Teixeira Netto
Sym de Barra do Pirai.

- Estatuto da Associa¢do Cultural Sementes D" Africa

4- Fontes Orais e Audio Visuais
- Acervo Petrobras Cultural Memoéria e Muasica Nedtatrevistas: 01.0014/ 01.0015/
01.0016/ 01.0017.
- Entrevista realizada com Adriane Ivanine Fanagueira secretaria da Associacao
Cultural Sementes D’Africa, realizada no dia 292010 em Barra do Piral.
- Entrevista realizada com a professora e pesquigadnna Maria Sloboda Cruz.
Realizada no dia 26/08/2009 em Barra do Pirai.
- Entrevista realizada com a lider jongueira e -piasidente da Associacao Cultural
Sementes D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosalizada no dia 29/01/2010 em
Barra do Pirai.
- Entrevista realizada com a lider jongueira e -piasidente da Associacao Cultural
Sementes D’Africa, Eva Lucia de Moraes Faria Rosaljzada no dia 15/03/2011 em
Barra do Pirai.
- Entrevista realizada com a animadora culturah Btaria Paixao Menezes. Realizada
no dia 01/07/2005, no CIEP 287 — Angelina Teixdiedto Sym, em Barra do Pirai.
- Entrevista realizada com Jorge Carlos Maria, yj@r@ membro da Associacao

Cultural Sementes D’Africa, realizada no dia 292010 em Barra do Pirai.

Sites

« www.historia.uff.br/jongos/acervo

* http://www.cultura.gov.br/culturaviva/ponto-de-auth/

« www.pontaojongo.uff.br

Bibliografia:
« ABREU, Martha. Cultura Imaterial e Patrim6nio Histé Nacional In;: ABREU,
Martha, SOIHET, Rachel e GONTIJO, Rebe&ltura Politica e Leituras do

Passado: historiografia e ensino de histortaditora Civilizacdo Brasileira, 2007.

131



Outras historias de Pai Jodo: conflitos raciaisigsto escravo e

irreveréncia sexual na poesia popular, 1880-1050-Asig 31: 235 — 76.

. Cultura popular: um conceito e sahstorias. In: ABREU,

Martha e SOIHET, Rachel (orgsknsino de Histdria: conceitos, tematicas e
metodologiaRio de Janeiro: Casa da Palavra, 2003.

e MATTOS, Hebe (orgs.) Pelos Camirdwmslongo/Caxambu:
Historia, Memdéria e Patrimonio. Niteroi: UFF. NEAMI00S.

ARANTES, Antonio Augusto. Apresentac@Bevista doPatrimonio Historico e
Artistico Nacionaln. 32, p. 5-11, 2005.

. O patrimbnio imaterial gustentabilidade de sua

salvaguardaResgateRevista de Cultura. Campinas: CMU/ Unicamp, 89.d 18,
2004.

BARROS, José MarcioA Diversidade Cultural, o identitario, o popular @
tradicional. In: Catélogo Culturas Populares e IdentitariaBdhia. Secretaria de
Cultura do Estado da Bahia, 2010.

BIERSACK, Aletta. Saber Local, Historia Local: Geee alémIn: HUNT, Lynn.A
Nova Historia Cultural Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.

CAVALCANTI, Maria Laura V. de C. e FONSECA, MariaeCilia Londres.
Patriménio Imaterial no BrasilBrasilia: UNESCO, Educarte, 2008.

Cultura e Saber do Pawna perspectiva

antropolégicaRevista Tempo Brasileir®io de Janeiro, n. 147: p.69 — 78, 2001.
CANCLINI, Néstor Garcia. O patriménio cultural ecanstru¢do do imaginario do
nacional.Revista doPatriménio Histérico e Artistico Nacionah. 23, p. 94-115,
1994.

Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e Sam d
Modernidade Sao Paulo: Editora da Universidade de S&o Pa0@8.2

. As culturas populares aptatismo. Sao Paulo:

Brasiliense, 1983.

CATROGA, Fernando.Memoria, Histéria e Historiografia Edicdo Quarteto
Editora, 12 edicdo, Coimbra, 2001.

DEFOURNY, Vincent. A UNESCO e o Brasil: alinhamentostérico nas

proposicdes para o patriménio imaterial. In: CAVAANRTI, Maria Laura Viveiros

132



de C. e FONSECA, Maria Cecilia LondreBatriménio Imaterial no Brasil.
Brasilia: UNESCQEducarte, 2008.

FONSECA, Maria Cecilia LO Patrimbnio em Processo: trajetéria da politica
federal de preservacdo no BrasRio de Janeiro: Editora UFRJ; MinC — Iphan,
2005. 2. ed. rev. ampl.

. Referéncias Culturase para novas politicas de

patrimonio. In:O Registro do Patrimoénio Imaterial: Dossié finaldatividades da
Comissédo e do Grupo de Trabalho Patrimbnio Imaterrasilia: Ministério da
Cultura / Instituto do Patriménio Histérico e Atit® Nacional, 4 ed, 2006.

. Para além da Pedra énCABREU, Regina e
CHAGAS, Mario (orgs.)Memoria e Patrimonio: ensaios contemporaneos. Rio d
Janeira DP&A , 2003.

Texto da aula 2 - Cadstrudas Politicas

Internacionais de Referéncia para a Salvaguard@atiimonio Cultural Imaterial.
Curso Patrimbnio Imaterial: Politicas e Instrumentos de déntificacéo,
Documentacao e Salvaguardaealizacdo da UNESCO com coordenacao geral da
COMUNA S.A em plataforma de Educagdo a DistanciaDd#¥0 Informacdo e
Cultura [www.duo.inf.br]. Conta com os apoios ddHAN e da Secretaria da
Identidade e Diversidade, do Ministério da Cultura.

FABIAN, Johanes. Memdrias da memoéria: uma histan&opologica. In: REIS,
Daniel A., MATTOS, Hebe, OLIVEIRA, Jo&o P. de, MORS, Luis Edmundo de
S., RIDENTI, Marcelo (orgs)Tradicbes e Modernidadefio de Janeiro: Editora
FGV, 2010.

FRANCOIS, Etienne. A fecundidade da historia odal. AMADO, Janaina e
FERREIRA, Marieta de Moraes (coordJ)sos e Abusos da Historia Orat 6 ed. —
Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.

GILROY, Paul. O Atlantico Negrp Modernidade e Dupla Consciénci®io de
Janeiro,UCAM/Ed. 34, 2001.

GONCALVES, José Reginaldo. O Patriménio com Categde Pensamento. In:
ABREU, Regina e CHAGAS, Mario (orgs.Memoéria e Patrimbnio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janei@P&A , 2003

Ressonancia, matadalice subjetividade: a

cultura como patrimdénidHorizontes Antropologico®. 23, 2005.

133



HALL, Stuart. Identidade Cultural e Diaspomdevista do Patrimoénio Historico e
Artistico Nacional niumero 24/ 1996.

HEYMANN, Luciana O “devoir de mémorie” na Franca contemporaneaeeatr
memoria, historia, legislacdo e direitoEstudos Histéricos.Rio de Janeiro;
CPDOC, 2006. 27f.

HORTA, Maria de Lourdes Parreiras, GRUNBERG, Ewlia MONTEIRO,
Adriane Queiroz.Guia Basico de Educacdo Patrimonidrasilia: Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, Museupemial, 1999.

LEVI-STRAUSS, ClaudeMito e significado Lisboa, Edi¢des 70, 1978.

MATTOS, Hebe. Memdérias do cativeiro: narrativa entidade negra no antigo
sudeste cafeeiro. In: Rios, A L. e Mattos, Memorias do Cativeiro. Familia,
trabalho e cidadania no pos-abolicaRJ: Civilizacdo Brasileira, 2005.

ABREU, Martha. Jongo, registros de umstéria. In: LARA,
Silvia e PACHECO, Gustavo (orgdemoria do Jongo: as gravacoes historicas de
Stanley J. SteirRJ: Folha Seca; Campinas, SP: CECULT, 2007.

MINTZ, Sidney W. e PRICE, Richar@ Nascimento da Cultura Afro-americana —
uma perspectiva antropologica Rio de Janeiro: Pallas: Universidade Céandido
Mendes, 2003.

MONTEIRO, Elaine e SACRAMENTO, Méonica (organizadexaO Jongo na
Escola Niterdi, RJ: PROEX, FEC, Pontédo de Cultura daydd@axambu, 2009.
NEVES, Delma P. Mediagdo social e mediadores pofitiln: NEVES. Delma P.

(org.) Desenvolvimento social e mediadores politicBsrto Alegre: Editora da
UFRGS: Programa de Pos-Graduacao em Desenvolvirikemsd, 2008.
NOGUEIRA, Antonio Gilberto RamosPor um inventario dos sentidos: Mario de
Andrade e a concepc¢ao de patrimbnio e inventé®i@o Paulo : Hucitec : Fapesp,
2005. — (Estudos brasileiros; 39), p. 220.

POLLAK, Michael. Memdria, esquecimento e silénciestudos HistoricgsRJ,
vol.2, n.3, 1989

ROSEMAN, Mark. Memoéria Sobrevivente: verdade e ai@édo nos depoimentos
sobre o holocausto. In: FERREIRA, Marieta de MaordeSRNANDES, Tania
Maria; ALBERTI, Verena (orgs.)Historia Oral — desafios para o século XXI.
Editora Fiocruz, Rio de Janeiro, 2000.

SAHLINS, Marshallllhas de Historia Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.

134



SANT'ANNA, Méarcia Genésia de. A face imaterial datpmonio cultural: os
novos instrumentos de reconhecimento e valorizadgddbreu, Regina e Chagas,
Mario (orgs).Memodria e patriménio: ensaios contemporand®sl: DP&A, 2003, p
46-55.

.Texto da aula 3 — ©@mMPaio Imaterial —

Politicas em Curso: a legislacdo brasileira e amyramas de fomentdCurso
Patrimonio Imaterial: Politicas e Instrumentos deléntificacdo, Documentacéo e
Salvaguardarealizacdo da UNESCO com coordenacéo geral da OOMELA em
plataforma de Educacdo a Distancia da DUO Informagé Cultura
[www.duo.inf.br]. Conta com os apoios do IPHAN e $Skecretaria da Identidade e
Diversidade, do Ministério da Cultura.

SAID, Edward W.Representacdes do Intelectuls Conferéncias Reith de 1993.
Séao Paulo: Companhia das Letras, 2005.

SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In : Ré&woh René (org.)Por uma
historia politica Rio de Janeiro: EdUfrj / Editora da Fundacdo GetWfargas,
1996.

SLENES, Robert W. “Eu venho de muito longe, eu wepnhvando”: jongueiros
cumba na senzala centro-africana. In: LARA, SiiRACHECO, Gustavo (orgs.)
Memoria do Jongo: as gravacdes histéricas de SyadleStein.R J: Folha Seca;
Campinas, SP: CECULT, 2007.

THOMPSON, E.PA Miséria da Teoria ou um planetario de erros — utniéica ao
pensamento de Althuss&ahar Editores, Rio de Janeiro, 1981.

. Antropologia e Histéria Social.: As Peculiaridades dos

Ingleses e outros artigop€ampinas: Editora da UNICAMP, 2001.
VIANNA, Leticia C. R. Legislacdo e Preservacdo datrimhdnio Imaterial:
perspectivas, experiéncias e desafios para a selkda da cultura populafextos

Escolhidos de Cultura e Artes Popularesl. 1, n.1, 2004.

135



ANEXOS

136



Anexo | — Certificados e noticias de jornal

1- Certificados
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2- Noticias de jornal

2.1-

Grupo de folclore barrense
se apresenta em Sao Paulo

O grupo barrense folclore do
jongo “Os Filhos de Angola”, tendo
a frente o Mestre Dorvalino (no de-
talhe da foto), estard se apresen-
tando as 22 horas deste sabado
no Espago Cultural, no Centro Cultu-

ral Clemente Gomes, da Fundagao

Cultural Cassiano Ricardo, Sao José
dos Campos, Estado de Sao Paulo.

Os barrenses do jongo, estarao
em apresentagao ao lado de expres-
sivos grupos culturais como
Bonecoes, ‘Caras e Caretas,

Raizes; Piraguara; Zé Mira e os
Pedes; Workshop: Percusséao para
temas folcléricos; missa sertaneja,
quadrilha e forro.

O historiador Gilson Baumgratz

~ através do seu Dorvalino presen-

teou aos principais organismos cul-
turais e autoridades de Sao José
dos Campos de livros autografados
da histéria de Barra do Pirai levan-
do as luzes de nossa civilizagéo

aquele povo tao preocupado na pre-

servacao das melhores tradigoes
brasileiras

Madrigal Masica Viva, recital:

RN TN R O
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2.2-

Jongo de Barra do Pirai brilha na capital do Estado

A Secretaria Estadual de Educacdo,
através Anmmagdo Cultural fez realizar no
dia 28 de julho a I Festa do Interior, nos
Arcos da Lapa, Rio de Janeiro

Entre todas as apresentacdes, uma das
mats destacadas foi o Jongo de Barra do
Pirai, onide se reuniram o grupo Tio: Juca e
Filhos de Angola

Numa apresentagéo vndlcx al e
impecdvel, trouxe alegria interesse a todo

o piiblico presente, que se maravilhon com |

os costumes mantidos através dos tempos.

o que era totalmente desconhecido -da
maioria. Ap6s a apresentagiio, a Animagéo
Cultural recebeu virias pessoas interessadas
em fazer contato com 0s grupos, para
outras apresentagdes, incluindo pessoas de
todos 0s segmentos culturais e das
sociedades presentes.

Assim a Animago Cultural e 0 povo
de Bamra do Pirai e de toda a Reglao do
Médio Paraiba ndo podériam deixar de
agradecer os participantes dos grupos, sua
hoa vontade e entusiasmo, na representagao
de nossa cultural e tradigdo afro-brasileira.
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2.4-
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Concretizando
o sonho de

iy RJuw

GOVERNO DO Secretaria de
ESTADO Estado de Educagao

FAZENDO NOSSO POVO MAIS FELIZ

_—
m Fundacdo para o |

METRO RIO nféncia e Adolescéncia

Q

FUNDAGAO DARCY RIBEIRO Defesa Civil

Apoio:

13:00h - CIEP 145 - "Pluft, O Fantasminha® de M® Clara
Machado - Cordeiro

14:00h - CIEP 322 - “Nicolau Tinha Uma idéia” ou "CIEP
Utopia Possivel’ - Bom Jardim

15:00h - CIEP 497 - Coral/Danca - ltaguai

16:00h - CIEP 475 - "A Bruxinha Que Era Boa" -
Teresopolis

OFICINAS

CIEP 244 - Oficina de Reciclagem - Rio de Janeiro
(Manhé&)

CIEP 369 - Oficina de Musica - Caxias (Manhg)

CIEP 362 - Oficina de Silk - Rio de Janeiro (Tarde)

CIEP 357 - Oficina de Bonecas de Retalho - Cabo Frio
(Tarde)

' DIA 26/10 - SEXTA-FEIRA
PALCO PRINCIPAL
0h - CAIC Paulo Dacorso - Danca - Japeri
Oh - CIEP 448 - "Mineiro Pau'" erdi
0h - CIEP 999 - Danca das Fitas/Danca dos Velhos
- Paraty
11:30h - CIEP 261 - Coral de Flauta Doce - Porciuncula
12:00h - CIEP 998 - Violao/Canto/Coreografia -
Sumidouro
13:30h - CIEP 474 - Coral/Jud$ - Petrépolis |
14:00h - CIEP 477 - Musica/Danga - Arrozal
15:00h - Animadores Culturais - Auto do Boi Bumba -
Belford Roxo
15:30h - CIEP 462 - Coral - Campos
16:00h - PARABENS PARA DARCY RIBEIRO - EM TODO O
ESTADO
16:20h - CIEP 137 - MUsica Inglés - Litile Indians -
4 5 Petrépolis
SCIERSI1E Ddngel 16:40 - CIEP 200 - Danca Indigena - Nova lguacu
0Oh - CIEP 290 - Danga - - Lies e :
16:30h - CIEP 456 - Danca - Trés T
o i leatro/Danca
2° PALCO - Poesia - Teatro ; = [ B i " 10:00h - CIEP 327 - Magé
e T s ¢ e Goﬁ‘: gt - cice 312 Resitl s POSEIE - o e Janeiro
& o 3 0 % - 13: - = Danca para o Paz - Pirai
II.DOI:!;:‘:‘E,:‘?;SD::&::VI:;:?: e y {33ohgcl 14:00h - CIEP 137 - "A Tartaruga” - Petrépolis

13:00h - CIEP 344 - "Drogas T Fora" - Queimados f L‘:I%?: ;sc'“' 123 - "Vida - Darey Riheiro®

OF:|C|NA5 ] icii inquedos - Haborai (Manhd)

CIEP 460 - Oficina de Tecelagem - A 5 - 36 fx;ulu (Tm':"e)d

CIEP 449 - Oficina de Desenho em Gri : na de Mascaras (Tarde)
(Manha) 3 &

Oficina de Teatro - ltaguai (Tarde)

CIEP 411 - Oficina de Origami - Séo Go rde] | 11:00h - CIEP
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2.5-

Jungn caxambu de BP res&h"'g
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ANEXO II — Material de Divulgacéo, Certificados e Rémio do Pontdo de Cultura
do Jongo/Caxambu
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PONTAO DE CULTURA 5
DO JONGO/CAXAMBU &

N | %

N\
\

O Pontio de Cultura do Jongo/Caxambu é um programa de extensio Difusio e distribui¢do de produtos culturais:
desenvolvido pela Universidade Federal Fluminense em parceria com o Instituto | - Editar um calendario jongueiro com datas e festas das comunidades; n
do Patrimétiio Histérico e Artistico Nacional como parte do Plano de 2 - Distribuir uma caixa com documentirios que sejam representativos das
Salvarguarda do Jongo, Patriménio Imaterial do Brasil. comunidades jongueiras nas escolas da Educacio Basica dos“territorios jongueiros”;
As agdes desenvolvidas no Pontio de Cultura do Jongo/Caxambu estio 3' - Editar material didatico de apoio a utilizagio dos DVDs nas escolas para
articuladas em trés grandes eixos: acompanhar a caixa de DVDs, como forma de auxilio aos professores na
Articulacio/Distribuigio: implementacio da Lei 10.639/03;
| - Articular as comunidades jongueiras da regido sudeste, por meio da realizagio i Qrganiz-a fipublicacoesspore ojongo 25 camag dacesonglelias como matedil
de reunides e eventos nos territorios jongueiros; ik dlvulga?ao d'os Bl comu’m'dades; 2 !
2 - Equipar as comunidades com computador e internet para facilitar a > Prqdu2|r e diy Banin dosumenmno §ojonae fie Cu"ium d?JongolC-axambu,
i i 6 - Criar um Portal do Pontio de Cultura, para a circulagdo de informagdo entre as
articulagdo em rede;

L # " i comunidades e para a divulgagio das atividades do Pontio de Cultura.
3 - Contribuir para a articulagio das comunidades na Rede de Meméria do

Jongo/Caxambu; O Pontio de Cultura do jongo/Caxambu é decorrente da experiéncia de

trabalho acumulada pela universidade junto as comunidades jongueiras. Varios
setores da UFF estio comprometidos com essas comunidades e participam

4 - Contribuir para o fortalecimento de outras formas de expressio das
comunidades jongueiras, tais como Folia de Reis, Mineiro Pau, Boi Pintadinho,
Calango, Pastorinhas, etc;

ativamente do Programa, com atividades de pesquisa e de 3o, como o
5 - Constituir uma Comissdo Gestora do Pontio de Cultura; Departamento de Educagdb Matemitica (Santo Antdnio de Pidua, Noroeste
6 - Instituir prémios, mediante apresentagio de projetos, para viabilizar agses Fluminense), o Laboratério de Histéria Oral e Imagem (LABHOI), o Laboratério de
especificas das comunidades. Livre Criagdo e o Observatério Jovem. Espera-se, envolver outros cursos e setores
Capacitagio: da universidade no desenvolvimento das agSes.
I - Oferecer quatro oficinas: organizagio comunitiria; jovens liderangas O Pontio conta ainda com a parceria da Associagio Cultural Cachuéra! em
jongueiras; registro em dudio, video e fotografia; meméria, histéria oral e t?das as suas atividades e, em especial, no trabalho com as comunidades do estado de
educagio patrimonial; Séo Paulo. o e b b
2 - Oferecer cursos no campo da organizagio e do d 1ot o ComUnIEAre: | Partlmparrf do inicio das a.nwdades dc I"ontao de Cultura do Jongo/Caxambu
comunidades localizadas nos :

a partir das necessidades e demandas das comunidades;

3 — Constituir consultoria(s), quando necesséria(s), para o trabalho pontual junto
s comunidades, com o objetivo de incentivar o desenvolvimento comunitario;

4 — Realizar semindrios, com a participagio de escolas publicas e das
comunidades jongueiras, nas escolas piblicas da rea de abrangéncia das
comunidades, com o objetivo de realizar um trabalho pedagbgico junto is escolas

No Espirito Santo:Sao Mateus.

No Rio de Janeiro - Angra dos Reis, Barra do Pirai, Miracema,
Pinheral, Porcilincula, Quissamd, Rio de Janeiro (Serrinha), Santo Anténio de Pidua,
Valenga (Sdo José da Serra).

Em Minas Gerais: Carangola, Recreio.

Em Sdo Paulo:Guaratingueta, Piquete, Sio José dos Campos.

para o reconhecimento da cultura jongueira a partir dos pressupostos da Lei Sabe-se da existéncia de outras ¢ i jongueiras na regido sudeste,
10639/03; = com algumas das quais os executores e parceiros do programa e os proprios
5 — Realizar um semindrio anual de avaliagio de todas as atividades do Pontio de jongueiros ji tém contato. A expectativa é que o Pontio de Cultura do
Cultura. Jongo/Caxambu possa, no “desenvolvimento de suas atividades, reunir outras

comunidades.
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2- Noite do Jongo
2.1- Cartaz 2008

O Pontio de Cultura do Jongo/Caxambu, o IPHAN e a
Associacao Cultural Sementes d'Africa tém o prazer de

convidar para a grande Noite do Jongo - Homenagem aos
Mestres Jongueiros

Programagio:

Roda com os Velhos Mestres

Homenagem aos Mestres

Roda de Jongo (Barra do Pirai, Quilombo Sio José,
Pinheiral e Serrinha)

Local: Praga Nilo Pecanha - Centro
Barra do Pirai.

Dia: 02 de agosto de 2008

Horario: 18h

2.2- Certificado 2008

tificado

P81
i

Com enorme orgulho homenageamos a Cliudionor de Jesus,
Seu Nond, pela sua lideranca e responsabilidade na defesa de um dos
pMnbnhﬁdhmkdoBmll.oJONGOdoSudnu.Poturmdmmk
mm&m«mm.pmurmmwm
que valorizam e defendem as tradicdes popul de nosso pals.

Como herdeirc de um patriménio artistico e cultural
em todo o Brasil, soube, como poucos, guardé-lo e ensini-lo as geragdes

L

Nessa oportunidade, h e agrad a sua luta ¢
todos os seus esforgos pela continuidade do JONGO do Sudeste.
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2.3-Cartaz de 2010

3- Prémio Pontdo de Cultura do Jongo/Caxambu
3.1 - Certificado
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1- Arvores Genealdgicas
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2- Mapa dos Nucleos Jongueiros de Barra do Pirai

Barfa do Pirai - Abaiframento
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Anexo IV: Documentos da Pasta Animacéo Cultural dé\rquivo do CIEP 287 —

Angelina Teixeira Netto Sym de Barra do Pirai

1- Historico do Jongo, texto de Elza Maria Paixao Mese
(versao 2001)

JONGO

Danga folcldrica de origem alricana (banto), mistica, midgica, que possui poesia comn
estribithos; improvisos com desafios e enigmas verbais condicionados a evolugfio. Nesta
danga, todos formam wma roda e cantam enquanto wm casal danga numa coreografia
repetitiva.

Em 1450, o Jongo ja era registrado na Africa e veio para o Brasil junto com os
escravos. B una tradicdo e resiste em Barra do Pirai, cidade do Médio Paraiba,

S, Dalvino de Souza, fundador do grupo, conta que o Jorgo foi passado para eles
através de seus pais, tios e padrinhos nwa reunido de familia na Fazenda Santa Maria na
Ponte Alia onde cantavam e marcavam ritmo com dois taquaragus ( wn grosso e wm fino)
batendo contra o chio, tirando assim o som do Caxambu e Candongueiro, surgindo entdo o
grupo de Jongo “Os filhos de Angaola” .

Atualmente, o grupo se retne num focal denominado “Sombra do Abacateiro™ e
alguus dos instrumentos utilizados sfio feitos de barrica de vinho coberto na sua parte
superior por couro de animal. Outros fustrumentos sdo denominados: candengucire, que
faz o contratempo chamado ritmo; caxamba, que acompanha o Jongo; gengs, que é o tipo
de chocalho que faz a marcacio; mucecae, que é a vara que marca o ritmo batendo no
caxanibu.

. O Jongo, segundo o St. Juquinha, era  contado pelos nossos antepassados corn
diversas origens, entre elas a de que os escravos ua schzala recebiam barris vazios para
queimar e 0s aproveitavam para counfeccionar os tambores, 0s quais antes eram feitos de
grossas foras de madeiras ocas que produziam sous mais adequados para dangar; percebiam
ainda que se retirassemn a tampa do barril e colocassem o couro de animal em seu lugar, a

repercussdo alingiria maiores disténcias.

Batendo nos tambores, 0s escraves dangavam ao redor de uma fogueira previamente
preparada, cantando o “Jongo do Caxambu™.

114 e Barra do Pirai tt€s grupos de Jongos distintos:

e Tio Juca, o mais antigo de todos os grupos;

e Tig Marina, tendo este nome em homenagem a Senhora Marina, a que tem mais
idade entre os participantes, sendo a matriarca com 81 anos. Todos no grupo the
devem muito respeito.

» Fillras de Angola, que por falta de seu fundador Dorvaline de Souza, foi
passado aos cuidades de Sérgio Belarmino.

O grpo “Tilhos de Angola” foi respatado em 1993 com o traballo cultural e
comunitario. Antes nfo era conhecido pela populacio barrense, somente no local de sua
origem.

Os outros grupos Tio Juca e Tia Maria, ja conhecidos, juntarar-se aos Fillios de
Angola para as apresentaces en Eventos, forinando uma Gnica familia jongueira,

Resgate do grupo “Filhos de Angola” feito por Elza Maris
Paixfio Menezes - Aunimadora Cultural do CIEP 287 Angelina
Teixeira Netto Sym de Barra do Piral.

Coordenadores dos grupos de Jongo - Barra do Pirai - Médio Paraiba

Birra do Pirai, 17 de outubro de 2001.
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(versao 2002)

\\
\
\
LY
Aos’cuidados de Flavia Diamante Munholi
COORDENADORA DO MUSEU DO FOLCLORE

GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO

COORDENADORIA REGIONAL DA REGIAO DO MEDIO PARATBA I
CIEP 287 ANGELINA TEIXEIRA NETTO SYM

ANIMACAO CULTURAL

Danga folclérica de origem africana (banto), mistica, magica, que possui poesia com
estribilhos; improvisos com desafios e enigmas verbais condicionados a evolugdo numa
coreografia repetitiva.

Em, 1450, o Jongo ja era registrado na Africa e veio para o Brasil junto com os
escravos. E uma tradigdo e resiste em Barra do Pirai, cidade do Médio Paraiba.

Sr. Dorvalino de Souza, fundador do grupo, conta que o Jongo foi passado para eles
através de seus pais, tios € padrinhos numa reunifio de familia na Fazenda Santa Maria na Ponte
Alta onde cantavam e marcavam ritmo com dois taquaragus ( um grosso ¢ um fino ) batendo
contra o chdo, tirando assim o som do Caxambu e Candongueiro, surgindo entfio o grupo de
Jongo “Os filhos de Angola” .

Atualmente, o grupo se retine num local denominado “Sombra do Abacateiro” e todo
més de novembro ha o Encontro da Racga, realizado por Laudeni de Souza, filho do fundador dos
Filhos de Angola. Alguns instrumentos utilizados sdo feitos de barrica de vinho coberto na sua
parte superior por couro de animal. Outros instrumentos sdo denominados: candongueiro que ¢ o
que faz contratempo chamado ritmo; caxambu que acompanha o Jongo; gongd que ¢ o tipo de
chocalho que faz a marcagfio e 0 mucoco que ¢ a vara que marca o ritmo batendo no caxambu.

O Jongo, segundo o Sr. Juquinha, era contado pelos nossos antepassados com diversas
origens, entre elas a de que os escravos na senzala recebiam barris vazios para queimar € 0s
aproveitavam para confeccionar os tambores, os quais antes eram feitos de grossas toras de
madeiras ocas que produziam sons mais adequados para dangar; percebiam ainda que se
retirassem a tampa do barril e colocassem o couro do animal em seu lugar, a repercussdo atingiria
maiores distancias.

Batendo nos tambores, os escravos dangavam ao redor de uma fogueira previamente
preparada, cantando o “Jongo Caxambu”.

Hé em Barra do Pirai trés grupos distintos:

o Tio Juca, 0 mais antigo de todos os grupos;

e Tia Marina, tendo este nome em homenagem a Senhora Marina, a que tem mais
idade entre todos os participantes, sendo a matriarca com 82 anos. Todos no grupo
lhe devem respeito.

e Filhos de Angola, que por falta de seu fundador Dorvalino de Souza, foi passado aos
cuidados de Sérgio Belarmino.

O grupo “Filhos de Angola” foi resgatado em 1993 com o trabalho cultural e comuni-

tario. Antes nfo era conhecido pela populagéo barrense, somente no local de sua origem.

Os outros grupos Tio Juca e Tia Marina, j4 eram conhecidos, juntaram-se aos Filhos de
Angola para as apresentagdes em eventos, formando uma tnica familia jongueira.

Resgate do grupo “Filhos de Angola” feito por Elza Maria Paixdo Menezes,
Professora de Ciéncias, Biologia e Animadora Cultural do CIEP 287 Angelina Teixeira
Netto Sym e Coordenadores dos grupos de Jongo de Barra do Pirai — Médio Paraiba.
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2- Duas cartas do Centro Nacional do Folclore e CallRopular sobre o processo
de registro do Jongo como Patriménio Cultual Beasil

(verséo 2003)

Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular/ CNFCP
Ministério da Cultura/MINC

Rio, 14 de novembro de 2003

Prezados Senhores

Desde outubro de 2001 o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular vem
realizando o Projeto Celebragdes e Saberes da Cultura Popular com 0 apoio ¢ acompanhamento de
diferentes unidades do Ministério da Cultura ¢ ampla rede de parceiros em todo o territério
Brasileiro.O Projeto tem se desenvolvido em varias frentes de pesquisa nas quais procuramos
testar e refletir sobre a aplicabilidade e possibilidades dos instrumentos entdo recém criados para a
protecdo e salvaguarda do patriménio cultural de natureza imaterial: o Registro instituido pelo
decreto presidencial 3551; ¢ o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), desenvolvido
pelo Departamento de Identificagdo e Documentagdo do IPHAN.

Umadas frentes de pesquisa que estdo implementadas com vistas ao inventério e registro
¢ relacionada ao bem cultural Jongo na regido sudeste. E nesse sentido estamos apresentando os
pesquisadores Adailton da Silva e André Felipe Severino, que nos préximos meses estardo
fazendo pesquisa junto as comunidades jongueiras na regigo.

Nesse sentido solicitamos o apoio das instituigdes e pessoas interessadas em promover
salvaguardar o jonge como patrimonio cultural do Brasil.

Sem mais por hora,

Agradecemos a atengdo ¢ nos colocamos a disposi¢éo,

Leticia Vianna
Projeto Celebragdes e Saberes da Cultura Popular

Centro Nacional de Folclore ¢ Cultura Popular

Centro Nacional de Folclore ¢ Cultura Popular/Ministério da Cultura—Rua do Catete 179-Rio de Janeiro—tel 2285 0441(214)

L., . l;f"‘\vg\@x&-‘\.«{; i o JEAIAN A
o8 Perelra
ciep 287

D“ej?. Taixsiza Netto il
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(verséo 2004)

zesenss 11:33 PR, B1

CNPECE -

cntro Nacional de Folelore ¢ Cultura Fopular

Rio de Juneiro, 01 de murco de 2004

-

Vimos por meio desta atestar, para os devidos fins, que o Centro Nacional de
Folelore e Cultura Popular vem trabalhando para o pedido de registro do Jonge como
Patriménio Cultural Brasjleiro, a ser inscrito no Livio de Formas de Expressio do IPTIAN
Tustituto do Patrimdnio Histérico ¢ Artistico Nactonal, Para tanto estiveram em Barra do
Piraf o8 pesquizadores André Felippe Severino ¢ Adaflton da Silva para levantamento de
informagdics sobre o jongo na regio, em contslo com a anfmadora cultural Tidzs Maria

Paixfio Menezes ¢ outros envalvidos com o bem,

Covrdenador da Pesquisa =
e 7
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3- Relatérios da Animacgéo Cultural

(Atividades no CIEP 287 e participacdo em eventos)

GOVERNO DO ESTADQ DO RIODE JANEIRO A
SECRETARIA DE ESTADO DE E DUCACAO %

SUBSECRETARIA ADJUNTA DE PLAN EJAMENTO l’LD/\&;OCICO
5 » PROGRAMA DE IMPLEMENTACAO DO IIORARIO INTLGRAL

| g COORDENACAO GERAL DE ANIMACAO CUL1 URAL -

RELATORIO TRIMESTRAL DE ANIMACAO CULTURAL
DESENVOLVIMENTO DO TRABALHO NAS UNIDADES I ESCOLARES E COMUNIDADES

Coordenadoria Regional : Regizo dy Mddco Wma«/w
Projeto da Unidade Escolar : g IEP2LEF ﬁmﬂbéf‘fo queé na VJW& Wﬂf Lﬁm
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GOVERNG &
SECRETARIA DE &5/ ADG D)

SUBSECRETARIA AUJUN '
PROGRAMA DE IMPLEMENTACAC w HORARIO INTEGRAL
,COORDENACAO GERAL DE ANIMACAQ CULTURAL
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RELATORIO

Atendendo ao cenvite do Grupo de Jongo da Serrinha, os Grupos
de Jongo de Barra do Pirai, gracas a colaboragfio da Secretaria Municipal de
Turismo e Secretaria Municipal do Meio Ambiente através de sua Secretaria que
cedeu o Onibus para ¢ evento. Participaram do langamento de um livro e um CD dia
24 de maio de 2002, no Teatro Carlos Gomes, na cidade do Rio de Janeiro. Na
ocasido aconteceu um show denominado JONGADA, que foi uma mistura de
Jjongo, cantos de candoblé, samba de roda e samba de partido alto, que teve seu
encerramento com a apresentagéo de Dona Ivone Lara, a Velha Guarda e a bateria
da Escola de Samba Império Serrano.

Apos o show fomos convidados a participar de um coktail, onde
0 Grupo Barrense pode se apresentar, levando os produtores e pesquisadores
presentes a concluir que ha uma diferenca entre o Jongo dangado por eles e o
10ss0, que ainda preserva as caracteristicas de Jongo Raiz.

Barra do Pirai, 13 de agosto de 2002,

= . o 2

éT/. G »Z/ﬁ/z‘/&i %Laﬁ) /=//€/7€ 22

'Elza Maria Paixdo Menezes
Animadora Cultural

2 LN
César Alyomar dos Santos
Coordenador de animacfio Cultural da C.R.R.M.P. I
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4- Copias de Oficios
4.1- Oficios referentes ao Evento | Encontro dgydeimos de Barra do Pirai, 2002.

(Oficios Solicitagéo)

GOVERNQ DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO

COORDENADORIA REGIONAL DA REGIAO DO MEDIO PARAIBA I
BARRA DO PIRAT- RJ

CIEP 287 ANGELINA TEIXEIRA NETTO SYM

Rua José Alves Pimenta n.” 1250 CEP 27115113 - Matadouro Barra do Pirai - RJ
UA. 18.1638

Oficio n® 003/2002 Barra do Pirai, 10 de maio de 2002,
Da - Animadora Cultural Elza Maria Paixdo Menezes
Para : Oficina do pao

Assunto : Solicitagfio (faz )

Nos Animadores Culturais representado o Grupo de Jongp “ Fithos de
Angola ™, solicitamos a colaborago deste Estabelecimento Comercial para realizagio do 1
Fncontro de Jongueiros de Barra do Piral, que se realizara dia 18/05/2002 no bairro Boca
do Mato “A Sombra do Abacateiro”.

Sabendo de seu interesse em apoiar e incentivar a Cultura da nossa

Cidade na regifio, pedimos a doagfio de 100 ples franceses.
Sua presenca secd de grande importlncia para o sucesso desse evento,
Certos de podermos contar com seu epoio, subscrevemo-nos,

Atenciosamenie.
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(Oficios Convite)

[ GOVERNO IO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
| SECRETARIA DE ESTADRO DE EDUCACAO

COORDENADORIA REGIONAL DA REGIAQ DO MEDIO PARAIBA 1
BARRA DO PIRAIL-RJ

CIEP 287 ANGELINA TEIXEIRA NETTO SYM

Rua José Alves Pimenta 0.” 1250  CEP 27115-110 - Matadouro Barra do Pirai - RJ
UA. 18.1638

Of. n.° 008 Barra do Pirai, 03 de maio de 2002.
DA : Diretora do CIEP 287 Angelina Teixeira Netto Sym
AQO : Sr. Francisco Guilherme
ASSUNTO: Convite (FAZ)

CONVITE

ENCONTROS DE JONGUEIROS
DIA : 18 DE MAIO DE 2002, AS 18 HORAS
BAIRRO BOCA DO MATO
LOCAL : “ A SOMBRA DO ABACATEIRO”
BARRA DO PIRAI - RJ

Este Projeto ¢ de iniciativa dos Coordenadores do Grupo de Jongo“Filhos
de Angola”, com parceria da Animacfio Cultural de CIEP 287.

Elza Maria Paixdo Menezes
Animadora Cultural
CIEP 287 Angelina Teixeira Netto Sym
Rua José Alves Pimenta, 1250

Barra do Pirai — RJ
Fone/FAX(24) 2442.50.20

Atenciosamente,

Rosane lotte Dubles Persira
Diretor Geral - CIEP: 207
Angelina Teixeira Netto Sym
Patr.: 50232941
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*GOVERNGC DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO

COORDENADORIA REGIONAL DA REGIAO DO MEDIO PARAiBAI
BARRA DO PIRAI - RJ

CIEP 287 ANGELINA TEIXEIRA NETTO SYM

Rua José Alves Pimenta n.° 1250 CEP 27115-110 - Matadoure Barra do Piraf - RJ
UA. 18.1638

Oficio n° 002/2002 Barra do Pirai, 10 de maio de 2002.
Da : Animadora Cultural Elza Maria Paixio Menezes
Para : Dulce Alvarenga

Exma. Sra. Vice Prefeita de Barra do Pirai

Assunto : Convite (faz )
Sra. Vice Prefeita

Os integrantes do Grupo de Jonge “ Filhos de Angola ” tem a
satisfacdo de convida-la & participar do I Encontro de Jongueiros de Barra do Pirai, qus se
realizard dia 18/05/2002 no bairro Boca do Mato “A  Sombra do Abacateiro”, tendo intuito
de divulgar e incentivar a Cultura da nossa Cidade na regifo.

Sua presenca sera de grande importéncia para o sucesso desse evento.

Sem mais para 0 momento, subscrevo-me,

Atenciosamente. ;

‘ (@%@ Morin oo Mo

o "
Animago Cultural /@
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(Oficio Agradecimento — recebido)

ESTADO DO RIO DE JANEIRO
PREFEITURA MUNICIPAL DE BARRA DO PIRAI

Secretaria Municipal de Educagao, Cultura e Desporto

oricio N2 103/2002 Barra do Pirai, 15 de maio de 2002.
Da . Secretaria Municipal de Educagao e Desporto
Para : Ilm2. Sr2, Prof2. Elza Maria Paixso Menezes

MD. Animadora Cultural do CIEP 287 Angelina T.Netto

Sym.
Assunto : Agradecimento(faz)
Senhora Professora
Recebemos o Oficio n? 002/02, enviado por
V.52, e dirigido a Vice Prefeita e Secretaria Municipal de

Educagao, e ficamos muito honrados com o convite para partici
par do"I ENCONTRO DE JONGUEIROS DE BARRA DO PIRATI" a2 realizar-

se dia 18/05/02, no bairro Boca do Mato.

Infelizmente, gostariamos de informar gue
5 Vice Prefeita e Secretaria Municipal de Educacao, nesta da-
ta, estara representando a SME no "FORUM NACIONAL DA UNDIME'",
em Brasilié, egstando por isso, impossibilitada de estar pré—
sente no referido evento.

Temos certeza que outros eventos surgirao
e nao faltara oportunidade para prestigié—los.

Aproveitamos a oportunidade para agradecer o
convite e desejar sucesso e que continue a divulgar e incenti
var a cultura de nossa Cidade na regiaoc.

Sem mais para o momento,subscrevemo-nos.

Atenciosamente;
% Y,
Eleonora & w. Shano
Diretora do Depto Ensino

Fundamental # Médio
PMBP | SMED

Rua Luiz Alves Pereira, 70 - Tel.. (24) 2442-3545 - Fax.(24) 2442-3316
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4.2- Oficios Agradecimento — recebidos da Seceetdtinicipal de Turismo, Lazer
e Cultural de Barra do Pirai

ESTADO: D®» RIO DE JANEIRO .
PREFEITURA MUNICIPAL DE BARRA DO PIRAI
SECRETARIA MUNICIPAL DE TURISMO, LAZER E CULTURA.

Barra do Pirai, [1 de maio de 2004,

OFICIO: N.":13/2004:

OFICIO PMBR/SMTLC

Para: CIEP 287

A/C SR. César

Coordenador de animagao cultural,

ASSUNTO: Pasticipacdo da Sra Elza Maria Paixdo Menezes.

Prezado Senhor,

Claudia: Sad Silva Machado, Secretaria Municipal de Turismo
Lazer e Cultura, vem, por intermédio de Vossa Senhoria, agradecer a
servidora: Elza: Maria Paixdo Menezes por ter levado o Grupo de Jongo de
Barra: der Pivaé, na: oeasido da I Mostra SESC do Vale do Café, realizada na
Tijuca,. R, nos:dias. 03 e 04 de maio de 2004.

Ressaltamos que a apresentagdo foi muito bem realizada e

coordenada: pelw referida servidora.

Atenciosamente % ; /

Claudia Sad 81 va Machgllo - _
b Seeretaria Municipal de Turismo, Lazer e Cultura.
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ESTADO DO RIO DE JANEIRO 5
PREFEITURA MUNICIPAL DE BARRA DO PIRAI
SECRETARIA MUNICIPAL DE TURISMO, LAZER E CULTURA.

Barra do Pirai, 25 de maio de 2004.

OFICIO N.°:18/2004

'N\QJvCov
PARA: Elza Seares Paixdo "™|¢we3es
ASSUNTO: Café, Cachaga e Chorinho.

Prezada Senhora,

Claudia Sad Silva Machado, Secretaria Municipal de Turismo
Lazer e Cultura, vem a presenga de Vossa Senhoria, agradecer sua
colaboragdo e participagdo, bem como a de todos os amigos do Jongo de
Barra do Pirai, pela belissima apresentagdo no evento Caf¢, Cachaga e
Chorinho, realizado entre os dias 21 e 23 'de maio, que foram de
fundamental importéncia o brilhantismo do evento.

L S5t

Claudia Sad Silva Machade———— ~

Secretaria Municipal de Turismo, Lazer ¢ Cultura.

Atenciosamente
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5- Copias de documentos provenientes da relacédo dm dtmnBarra d9 Pirai com a
Fundacdo Cultural Cassiano Ricardo, Museu do Felctte S&o José dos

Campos, S.P.

(Declaragéo)

CECP '

Gentrn de Estudas da bultura Poputar

CULTURA
CASSIANG
RICARDO

MUSEU DO FOLCLORE

Sao José dos Campos, 27 de Agosto de 2003.
DECLARACAO

O Museu do Folclore da Fundagdo Cultural Cassiano Ricardo de Sao
José dos Campos e o CECP - Centro de Estudos da Cultura Popular
declara que a Sra. Elza Paixdo Menezes esteve com o Grupo Jongo -
Filhos de Angola, presente no Revelando S&o Paulo — Vale do Paraiba ;
nos dias 26 e 27 de julho de 2003

Atenciosamente.

/.

e

ey oo

AL ’ [ /

Lé‘I‘XL//(/\/ (\J'J’[*V e
Flavia Diamante Munholi

Museu do Folclore
CECP — Centro de Estudos da Cultura Popular

“A maior riqueza de um homem e que jamais podera ser tirada dele é a sua Cultura”

Arnaldo Cohen
MUSEU DO FOLCLORE
Parque da Cidade Roberto Burle Marx

Av Olivo Gomes s/n - Santana S3o José dos Campos — SP
Fone (012) 3924.7302 /3924.7354 / 3924.7300 Ramal 7375 / Fax: (012) 3941.8577 Email: museufolclore@ fecr.org.br
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&

Av. Eng®
Vi #aria 5

» Gualberto, 845
sé dos Campos — 5P
E577 - FABX

, 324-7300 -
fassizn iy CAIXA POSTAL 8088 - CFP 12,216-990

- FAX -
(b, THETES  HPAHT- [ r——
| DEPTO: GeU T DO EOMCLORE S
PARA:

AIC ElzA  PAYRG T

Lvowaxs v i 2 e NTDE PAGUIAS(CONTANDO COMEST&Y g oy 1
TN QHNZ 8020 T

o |

DATA: | ARLANDOS 1M De AGDASTO TE .

CASO A RFDAPCA0 A0 TENTA SIDO SATEFATORLL CENTILEXA ENTRAR BM CONTATO CONGSC0

Relagdo “"PARCIAL” dos componentes do Jongo de Barra do Pira
“Filhos de Angola”

G 0D O U f GO RO b

Ana Carclina de Cliveira

. Lucenira de Souza Ribeiro 079054201
Diogo de Souza Ribeiro menor
Lenira Damiana de Souza 128673670

. Douglas L. da Silva 10179557-3

. Wanderiéia R. 3. Cunha 08618424-8

. Jonathan Siqueira Cunha menor

. Josaine Jacinto Cunha O8661736-2

. Wanderson 0. L Cunha menos

. Maria Helena da Silva D7564291-8

Maria Regina Luiz (11620542-8
Andréla Theodoro Dias 12054971-2
José Lyiz 086104078
Sergio Belarmino (089769681
Lauyrides Ramos Melo 12671976-4
Sérgic Luis dos Santos menor
Jodo Luis QBE72787.7
Marco Antdnio 8imdes DR451644-2
Luis Carios de Souza 08152204-7
Cosme Aurélic Meadeiros 045908%1-9
i.uch Januario da Silva 11439694-8
Jairo Luiz 84 de Souza 12738565-8

menor




(anvite para participacdo em evento)

~
s rmal)

FUNDAGAO CULTURAL “CASSIANO RICARDO”
Av. Eng.® Sebastido Gualberto, 545
VI. Maria 530 José dos Campos — 5P Cep:12209-320
-« Fax: (012)3941-8577 —~ PABX — 3924-7300 -
CAIXA POSTAL 8055 - CEP 12.216-990

- FAX -

DE:  Theresa Brahm
DEPTO:  Muscu do Folelore o
PARA:  Grupo de Jongo “Filhos de Angola™

AIC: Elza Maria Paixiio Menezes _ )

N"P-\\i (24) 2442-5(’2(} ‘ ‘i[ N DE PAGINAS (CONTANDO C—(:;-\—;;T;;_()“‘ Wj

| DATA: msé dos Campos, 15 de julho de 2003 o }
1

Prezada Elza,

Estou encaminhando carta e programaciio do Revelando S3o Paulo -
Vale do Paraiba 2003, para suas devidas providéncias,

O Toninho Macedo gostaria que vocés participassem do “Cortejo” ne
dia 27 de julho, pela manha.

Geontileza confirmar o recebimento deste.
Transmita a todos o nosso carinho.
Um grande abrago.

Theresa Brahm
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6- Documentos de orientacdo e instrucdo para a Anon@cdiural, provenientes
da Secretaria Estadual de Educacao do Rio de daneir

e

ClEP 48 F

GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
SUBSECRETARIA ADJUNTA DE ENSINO
SUPERINTENDENCIA DE PROJETOS ESPECIAIS

Coordenagiio de Memoéria e Documentacdo da Cultura
do Estado do Rio de Janeiro

Mem® 02/99

Para: Coordenadoria Regional Meiio Paraiiza

Apresentamos aqui um conjunto de sugestSes de atividades a serem
trabalhadas com os alunos através de orientagdo e diregdo dos Animadores
Culturais, que poderdo também contar com apoio dos Professores.

Estas atividades trabalham os seguintes temas:

1) Dia do indio-19 de abril;

2) Dia de Tiradentes-21 de abril;

3) Dia do Descobrimento do Brasil-22 de abril.

A seguir, fornecemos textos com as atividades sugeridas.

O Animador Cultural poderd, entfio, trabalhar os temas com 0s alunos,
baseando-se nos referidos textos e complementando-os, adaptando-o0s a sua
propria dindmica de trabalho.

E importante que o Animador Cultural busque a colaboragdo dos
Professores, a fim de trocar informagdes e idéias para melhorar ainda mais o
trabalho, estabelecendo sempre contato entre o pedagogico € o cultural.
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GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
SUBSECRETARIA ADJUNTA DE DESENVOLVIMENTO DO ENSING
PROGRAMA DE IMFLEMENTACAOG DO HORAR] OINTEGRATL

ANIMACAO CULTURAL

- TEMPO E ESPACO NAS ESCOLAS

2001
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GOVERNO DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCACAO
SUBSECRETARIA ADJUNTA DE DESENVOLVIMENTO DO ENSINO
PROGRAMA DE IMPLEMENTACAO DO HORARIO INTEGRAL

ANIMAGAO CULTURAL

2002

PLANO DE ACAO
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ANIMACAO CULTURAL NA EDUCAGAO PUBLICA

Assim come ndo é mais possivel pensar-se a educagdo como um momento
etdrio na vida de cada um, sendo necessdrio admiti-la como um processo dindmico
que acompanha os individuos por toda a vida, também ndo ¢ mais possivel concebé-
la dissociada de seu contexto culfural. Culttra e educagdo se interpenetram e
devem se desenvolver em sintonia,

O trabalho de ativagdo cultural cria uma ponte de mdo dupla entre a escola
e a vida comunitdria.

A Animagdo Cultural na Escola Piblica e principalmente nas Escolas em
Hordrio Integral, possibilita a neutralizagdo de preconceitos referentes as vdrias
formas de cultura: estimula alunos, professores e moradores & valorizacdo de
aspectos culturais de suas comunidades e, ao mesmo tempo, promove o acesso &
cultura universal, bem como o didlogo com a mesma.

O Animador Cultural é um profissional comprometido com a questdo da
cultura que traz para o inferior das escolas uma formagdo e uma experiéncia
diferentes. "E uma fungdo renovadora no ambiente escolar. Ndo tem o papel de
professor, como ainda se entende, em geral, o. que faz um professor; nem o de
bibliotecdrio, nem o de orientador educacional.. Mas sua fungdo deve atravessar o
espago de tudo o que se faz nha escola, e se espalha mais adiante. Talvez ele
represente algo do que todas as funcSes escolares poderdo implicar no futuro.”

Comprometido com o fazer criativo tornou-se necessdrio Ja hd 18 anos a
presenca deste profissional que deve estar cada vez mais comprometido com o
social, com a educagdo ndo formal que leva aos caminhos da transformacdo.

A Animagdo cultural teve a oportunidade de engajar-se "oficialmente” num
pﬁi’g'icesm continuo e cotidiano de educagdo, trazendo para o espago escolar toda
uma formacdo diferente, uma experiéncia que tem como instrumento de trabalho,
dentre outros, a sua vivéncia da emogdo, da arte e do sensivel, e que ainda pode
desencadear um processe onde o resgate dos referenciais culturais mais proximos
seja o ponto de partida para o didlogo com a cultura universal.

A ativagdo cultural deve transpor os muros da escola e assim concorrer para
um processo de educagdo mais amplo, comprometido com o desenvolvimento sdcio-
econdmico-politico-cultural.

A Animago Cultural deve caracterizar-se como um [Grum permanente do
pensar e do fazer cultural. As manifestagies e o fazer da comunidade, 0 scu cotidiana,
tdo ausentes dos curriculos escolares, devem se incorporar ao dia a dia da escola.
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Cler 23t

NORMAS E PROCEDIMENTOS DA ANIMACAO CULTURAL NO

AMBITO DAS UNIDADES ESCOLARES DA REDE ESTADUAL DE
ENSINO

“O Animador Cultural é um Educador-Artistico-Cultural o Social e um
agente da mudanca e fomentacio cultural, educativa e social, sendo uma de
suas atribuicées bdsicas a integracdo da Unidade Escolar, atuando como
Jacilitador para a participacio ativa dos alunos, da comunidade e de todo o
corpo de profissionais da mesma em atividades que colaborem na difusdo
de valores culturais locais proporcionando o aumento da qualidade de vida
¢ investimento na capacidade das pessoas no use de seus proprios recursos e
habilidades e, ainda, que deve contribuir para estimular a elevagdo da auto-
estima dos alunos através do desenvolvimento de atividades artisticas e
lidicas visando a valorizagdo do individuo, o desenvolvimento e a
manufencdo de suas conquistas pessoais e culturais”,

I - QUANTO A SUA ATUACAO, 0S ANIMADORES CULTURAIS DEVEM:;

¢ Provera Unidade Escolar com 0 maximo de acesso a informagio, através
de formas espontiineas e organizadas de expressdo, contribuindo para a
melhoria de estilo de vida e desenvolvimento pessoal de seus integrantes.

* Realizar suas atividades buscando a inter-relagio com os diversos
segmentos da Escola: Diregiio, Corpo Docente e Discente, Biblioteca,
Programa de Satde, Aluno Residente e Corpo de Apoio, através de
agdes integradas e/ou oficinas.

e Elaborar projetos culturais, educativos e sociais.

e Na comunidade, deve ser um misto de agente articulador e fomentador
de questdes culturais, sociais e educativas, tendo também como sua
responsabilidade, a facilitagio e mobilizagio para a participagdo ativa da
populagdo em atividades culturais, bem como o esclarecimento quanto as
politicas publicas implantadas no Estado e Municipios, no que se refere a
direitos e deveres dos cidadios.

° Atticular e realizar projetos e agbes culturais pelo conjunto de
Animadores Culturais de cada regifo com a obrigatoriedade da
participa¢do de todos.

* Apresentar os projetos regionais — Agdo Conjunta - & Geréncia de Ensino
das Coordenadorias Regionais e i Coordenagio Geral de Animagio
Cultural, vinculada & Subsecretaria Adjunta de Planejamento
Pedagdgico, para acompanhamento;

¢ Realizar, se preferirem, parcerias que possam melhorar o
desenvolvimento do projeto escolhido, ficando vetadas as de cunho
politico-partidario.

Anexo & Circular/SAPP de 12405/2003. 1
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7- Bilhetes da Animadora Cultural Elza Maria Paixaonktees para a Direcdo do
CIEP 287
—
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Anexo V — Associagdo Cultural Sementes D’ Africa
1- Estatuto

’w'

ESTATUTO

ASSOCIACAO
CULTURAL
SEMENTES

D’AFRICA
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CAPITULO I
DA DENOMINACAO, SEDE E FINS

Art.1o - A Associacdo Cultural Sementes D' Africa, fundada em 14 de agosto de
2007, é uma associacdo sem fins econdmicos que tera duragdo por tempo
indeterminado, sede no Municipio de Barra do Pirai, Estado do Rio de Janeiro,
na Travessa Pedro Lara n° 10/1oja 18, Centro, e foro em Barra do Pirai.

Art.20- A Associacdo tem por finalidade fortalecer a cidadania e a identidade
brasileira, assim como promover a auto-estima de seus associados. Tal objetivo
sera alcancado através da preservagdo, transmissao e fortalecimento das
Ppraticas, historia e valores do jongo e da cultura negra do Vale do Paraiba.

Art3° -~ No desenvolvimento de suas atividades, a Associacdo ndo fara
qualquer discriminacédo de raga, cor, sexo ou religido.

Artde - A regéncia deste estatuto s6 podera ser alterada por deliberacdo da
Assembléia Geral especialmente convocada para esse fim. E com a aprovagio
de % dos seus associados.

Art.5° — A fim de cumprir sua(s) finalidade(s), a Associacdo podera organizar-se
em tantas unidades de prestacdo de servicos, quantas se fizerem necessarias.

CAPITULO II
DOS ASSOCIADOS

Art.6° ~ A Associagao é constituida por ntimero ilimitado de associados, que
serdo admitidos, a juizo da diretoria, dentre pessoas idéneas.

Art.7° - Havera as seguintes categorias de associados:

1) Fundadores, os que assinarem a Ata de fundagdo da Associagdo;

2) Honorérios, aqueles que se fizerem credores dessa homenagem por servicos
de notoriedade prestados a Associagdo, por proposta da diretoria a Assembléia
Geral;

3) Contribuintes Jongueiros/ Ndo-Jongueiros, os que pagarem a mensalidade
estabelecida pela Diretoria.

Art. 8° - Sio direitos dos associados quites com suas obrigagdes sociais:
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1 - votar e ser votado para os cargos eletivos;

I1 - tomar parte nas Assembléias Gerais;

III - freqlientar a sede e demais dependéncias da entidade;
IV - participar das festividades, projetos, apresentagoes e demais promogoes da
entidade.

Paragrafo tnico. Os associados honordrios ndo terdo direito a voto e nem
poderao ser votados.

Art. 90— S3o deveres.dos associados:

1 - cumprir as disposicoes estatutdrias e regimentais;

II - acatar as determinacSes da Diretoria;

II - cooperar para o bom desenvolvimento da entidade, prestigiando suas
promogoes;

IV - pagar com pontualidade as mensalidades estabelecidas pela Diretoria.

V - promover junto a agremiacoes co-irmis e 20 povo em geral, o bom nome da
entidade, enaltecendo suas qualidades.

Pardgrafo tnico. Havendo justa causa, o associado podera ser demitido ou
excluido da Associagdo por decisdo da diretoria, apos o exercicio do direito de
defesa. Da decisdo cabera recurso a assembléia geral.

Art. 10° - Os associados da entidade ndo respondem, nmem mesmo
subsidiariamente, pelas obrigacGes e encargos sociais da instituicdo.

CAPITULO III
DA ADMINISTRACAO

Art. 11° - A Associagdo serd administrada por:
I - Assembléia Geral;

II - Diretoria;

Il - Conselho Fiscal.

Paréagrafo tinico — Cabe a todos 0s membros desta Associacdo promover junto a
agremiacdes co-irmds e ao povo em geral, 0 bom nome da entidade,
enaltecendo suas qualidades.

Art. 120 - A Assembléia Geral, 61gao soberano da instituicao, constituir-se-& dos
associados em pleno gozo de seus direitos estatutérios.

Art. 13° - Compete 4 Assembléia Geral:

I - eleger a Diretoria e o Conselho Fiscal;
II - destituir os administradores;
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IIT - apreciar recursos contra decisGes da diretoria;

I - decidir sobre reformas do Estatuto;

II - conceder o titulo de associado honorario por proposta da diretoria;
IV - decidir sobre a conveniéncia de alienar, transigir, hipotecar ou permutar
bens patrimoniais;

V -decidir sobre a extingao da entidade, nos termos do artigo 379;

VI - aprovar as contas.

Art. 14° - A  Assembléia Geral realizar-se-4, ordinariamente e
extraordinariamente:

I - Sessbes Extraordinéarias, tantas vezes se fizerem necessérias, para resolver
assuntos diversos e de carater prioritario;

II - Sessoes Ordinarias, semestralmente, realizadas no primeiro e segundo
semestres do ano.

Art. 15° - A Assembléia Geral realizar-se-a, extraordinariamente, quando
convocada:

I - pelo presidente da Diretoria;

II - pela Diretoria;

II - pelo Conselho Fiscal;

I - por requerimento de 1/5 dos associados quites com as obrigagoes sociais, 2

Art. 16° ~ A convocacdo da Assembléia Geral serd feita por meio de edital
afixado na sede da Imstituicdo, por circulares ou cutros meios convenientes,
com antecedéncia minima de 3 (irés) dias.

Art. 17° - Todas as decisbes serao tomadas por maioria dos votos presentes a
Assembléia.

Art.18° - Os s6cios poderao exercer seus votos levantando o braco ou votando
secretamente.

Paréagrafo tnico - Qualquer Assembléia instalar-se-4 em primeira convocagao
com a maioria dos associados e, em segunda convocagio, com qualquer
nimero, nao exigindo a lei quorum especial.

Art. 19¢ ~ A Diretoria sera constituida por um Presidente, um Vice-Presidente,
Diretor Secretario, Primeiro Diretor Tesoureiro, Segundo Diretor Tesoureiro,
Diretor Cultural e Diretor de Relagdes Publicas e Divulgacao.

Paragrafo Unico - O mandato da diretoria permanente sera de 2 (dois) anos.

Art. 20° - Compete & Diretoria:

I - elaborar e executar programa anual de atividades;

II - elaborar e apresentar, a Assembléia Geral; o relatério anual;

III - estabelecer o valor da mensalidade para os s6cios contribuintes;
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IV - entrosar-se com institui¢Ses piblicas e privadas para mitua colab aga

em atividades de interesse comum;
V - contratar e demitir funcionéarios;
VI - convocar a Assembléia Geral.

Art. 21° - A Diretoria reunir-se-a no minimo 2 (duas) vezes por més.

Art. 22¢ - Compete ao Presidente:

I - representar a Associagdo ativa e passivamente, judicial e extrajudicialmente;
I - cumprir e fazer cumprir este Estatuto;

I - convocar e presidir a Assembléia Geral:

IV - convocar e presidir as reunides da Diretoria;

V - assinar, com o diretor tesoureiro, todos os cheques, ordens de pagamento e
titulos que representem obrigacGes financeiras da Associagao;

VI - ser representante e estar familiarizado com a cultura negra do pais.

Arxt. 230 - Compete ao Vice-Presidente:

I - substituir o Presidente em suas faltas ou impedimentos;

II - assumir o mandato, em caso de vacancia, até o seu término;
M1 - prestar, de modo geral, a sua colaboraco ao Presidente.

Art. 24° - Compete ao Diretor Secretario:

I — secretariar as reunides da Diretoria e Assembléia Geral e redigir as atas;

II - publicar todas as noticias das atividades da entidade;

OI - garantiv bem-estar, alimentagdo, transporte e cumprimento dos horarios
para os associados, em especial os baluartes, em dias de apresentacdo e eventos.

Art. 25¢ — Compete ao Primeiro Diretor Tesoureiro:

I - arrecadar e contabilizar as contribuicGes dos associados, rendas, auxilios e
donativos, mantendo em: dia a escrituragao;

II - pagar as contas autorizadas pelo Presidente:

III - apresentar relatérios de receita e despesas, sempre que forem solicitados:
IV - apresentar o relatério financeiro para ser submetido & Assembléia Geral;

V - apresentar semestralmente o balancete ao Conselho Fiscal;

VI - conservar, sob sua guarda e responsabilidade, os documentos relativos a
tesouraria;

VI1I - manter todo o numerario em estabelecimento de crédito;

VIII - declarar imposto de renda;

IX - assinar, com o presidente, todos os cheques, ordens de pagamento e titulos
que representem obrigacdes financeiras da Associacdo;

X - dividir tarefas com o Segundo Tesoureiro.

Art. 26° - Compete ao Segundo Diretor Tesoureiro:
I - substituir o Primeiro Diretor Tesoureiro em suas faltas ou impedimentos;
II - assumir o mandato, em caso de vacancia, até o seu término;
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III - prestar, de modo geral, a sua colaboragdo ao Primeiro Diretor Tesoureify.

Art. 27° - Compete ao Diretor Cultural:

I - promover cursos, simpésios, conferéncias e debates;
II - aproximar a Associacdo das escolas através destes;
III - trabalhar em parceria com o poder piblico local;
IV - inscrever projetos da Associacdo em editais empresariais de
responsabilidade social e incentivo cultural;

V - viabilizar ac6es através de leis de incentivo cultural;

VI - promover apresentacles e agcOes que fomentem o turismo local;

VII - pesquisar e solidificar informacgGes sobre a hist6ria do jongo e do negro no
Vale do Paraiba.

Art. 28° - Compete ao Diretor de RelagGes Pablicas e Divulgacao:

I - dirigir os setores de divulgacdo e imprensa;

I - cuidar da edicdo do jornal, boletins, comunicados e publicacdes da
Associacao;

Il - manter contato com Orgdos de comunicacdo para divulgagdo das
atividades da Associagao;

IV - cuidar do formato e teor das propagandas de acordo com as posturas e
metas da entidade;

V - consultar a diretoria a respeito da do teor e da veiculagao das informacGes.

Art. 290 — O Conselho Fiscal sera constituido por 5 {(cinco) membros, eleitos pela
Assembléia Geral.

1o - O mandato do Conselho Fiscal sera coincidente com o mandato da
Diretoria.

20 — Em caso de vacéncia, o0 mandato serd assumido pelo respectivo suplente,
até seu término.

Art. 300 - Compete ao Conselho Fiscal:

1 - examinar os livros de escrituracio da entidade;

11 - examinar o balancete semestral apresentado pelo Tesoureiro, opinando a
respeito;

111 - apresentar relat6rios de receitas e despesas, sempre que forem solicitados;
IV - opinar sobre a aquisi¢do e aliena¢do de bens;

V - denunciar ao Presidente da entidade todo associado que se portar
inconvenientemente, nio zelando pelo patrimonio material e/ou moral da
entidade;

VI - promover junto a agremiages co-irmas e ao povo em geral, o bom nome da
entidade, enaltecendo suas qualidades.

Paragrafo Unico — O Conselho reunir-se-4 ordinariamente a cada 2 (dois) meses
e, extraordinariamente, sempre que Necessario.
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associados, serao inteiramente gratuitas, sendo-thes vedado o recebimen
qualquer Iucro, gratificagiio, bonificacso ou vantagem.

Att. 31° - As atividades dos divetores e conselheiros, bem como aﬁﬁ;

Art. 32° - A instituicBc nfio distribuird lucros, vesultados, dividendos,
bonificaces, participagfes ou parcela de seu pairiménio, sob nenhuma forma
o pzetexto.

At 330 — A Associagio se mantera através de coniribwicdes dos associados e de
ouiras atividades, sendc que essas rendas, recursos e eventual resultado
operacional serdo aplicados integralmente na manutencio e desenvolvimento
dos objetivos institucionais, no territoric nacional.

CAPITULO IV
DO PATRIMONIO

wrt 340 ~ O Pairiménic da Assodacfo serd constituido de bens mdbveis,
iméveis, veiculos, semoventes, ages e apdlices de divida ptiblica.

Ast. 35° - No caso de dissolucio da Institwiciio, os bens remanescenies serdo
destinados a outra instituicdo congénere, com personalidade juridica, gue esteja
registrada no Consefho Nacional de Assisténcia Social - CNAS ou entidade

Piblica.

CAPITULO V
DAS DISPOSICOES GERATS

Art. 36° - A Asscciag@ic serd dissolvida por decis@ic da Assembléia Geral
xtraordinaria, especialmente convocada para esse fim, quando se tornar
impossivel a continuagio de suas atividades.

Atk 37° - O presente estatitto poderd ser reformade, em qualquer tempo, por
decisdo de 2/3 (dois tercos) dos presentes & Assembléia Geral especialmente
convocada para esse fim, nao podendo ela deliberar, em primeira convocacio,
sem a maioria absoluta dos associados, ou com menos de 1/3 {um terco) nas
convocacdes seguintes, e entrard em vigor na data de seu regisiro em Cartorio.

Art. 38° — Os casos omissos serdo resolvidos pela Diretoria e referendados pela
Assembléia Geral.
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O presente estatuto foi aprovado pela Assembléia Geral realizada no dia
31/03/2008.

Barra do Pirai, 18 de abril de 2008.
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2- Certificado do Ponto de Cultura: Jongo — Histé8abedoria e Identidade Negra

CERTIFICADO

A Secretaria de Estado de Cultura e o Ministério da
Cultura parabenizam a Associa¢dao Cultural
Sementes D'africa pelo projeto Jongo - Histéria,
Sabedoria e Identidade Negra selecionado no
edital Pontos de Cultura do Estado do Rio de Janeiro

Rio de Janeiro, 29 de julho de 2009

Sérgio Cabral Jo@o Luiz da Silva Ferreira AdrianaRattes
Governador do Estado do Rio de Janeiro Ministroda Cultura Secretiriade Estado de Cultura
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Anexo VI — Fotos dos Jongueiros

1- Tia Marina — Marina Leite Adelino

183



3- Eva Lucia de Moraes Faria Rosa
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