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Born down in a dead man's town
The first kick i took was when | hit the ground
You end up like a dog that's been beat too much
Till you spend half your life just covering up
Born in the USA
| was born in the USA
| was born in the USA
Born in the USA
Got in a little hometown jam so they put
A rifle in my hand
Sent me off to a foreign land to go and
Kill the yellow man
Born in the USA...

Born in the USA Bruce Springsteen



RESUMO

Essa dissertacdo tem como objetivo investigar camtransformacfes na politica externa,
no contexto da Guerra Fria, e na politica intefremte a mudancas vividas pela sociedade
estadunidense nas décadas de 1960 e 1970 foraesepfadas e elaboradas pelomics
elemento muito importante da industria de entratenio nos EUA. Sera utilizado como
fonte a editoraviarvel Comicsque publica historias de ficcdo tendo como praoiesgas
personagens com habilidades sobre-humanas chardadeaper-heréis. As histérias em
quadrinhos de super-herdis aparecem como repredentdo imaginario americano,
independentemente do periodo retratado. Esta @gemm modelo do herdi perfeito, um ser
que além de possuir extraordinarios poderes, éupmmssde um carater incorruptivel e

defensor dos segmentos sociais menos favorecidos.

Palavras-chave: 1. Estados Unidos; 2. Histéria emd@nhos; 3. Industria Cultural; 4.

Marvel Comics



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate how changdsreign policy in the context of the Cold
War and the domestic policy front the changes eg&peed by American society in the 1960s
and 1970s were represented and elaborated by mhiegsorery important element of industry
Entertainment in the U.S.. Will be used as a sowitle Marvel Comics to publish fictional
stories with characters as protagonists with supedm abilities called superheroes. The
comic book superhero appearing as a representaitithe American imagination, regardless
of the period depicted. This is the picture perfecidel of the hero, a being who also has
extraordinary powers, is possessed of a charaatdr iacorruptible defender of the
disadvantaged segments of society.

Keywords: 1. United States; 2. Comics Books; 31@al Industry; 4. Marvel Comics
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Introducao

Este trabalho consiste em uma discussao aceritaaggnario a respeito das politicas
interna e externa dos Estados Unidos durante asldgécle 1960 e 1970 com a utilizacdo das
histérias em quadrinhos (HQs) como fonte principatepresentacdo dos conflitos sociais,
politicos e culturais serdo explorados, através whaslelos herdicos empregados pela
industria cultural estaduniderts&lo universo das HQs seréo privilegiadas as patiies da
editoraMarvel Comics.

A editora em questdo publica histérias de ficcgmdd como protagonistas
personagens com habilidades sobre-humanas chandadssiper-heréis. As histérias em
quadrinhos de super-herdis aparecem como repredentdo imaginario americano,
independentemente do periodo retratado. Esta @geim modelo do herdéi perfeito, um ser
gue além de possuir extraordinarios poderes, éumssde um carater incorruptivel e
defensor dos segmentos sociais menos favorecidos.

Esse imaginario em questdo sera flagrado atravéstddo de imagens. Assim sendo,
a necessidade dos historiadores em problematirastpouco trabalhados pela historiografia
tradicional levou-os a expandir seu universo deefnbem como desenvolver abordagens
pouco convencionaisAs imagens sdo usadas para expressar, importeni@giim poder, e
também as mesmas imagens s&o apropriadas para, mejeigar e deslegitimar esse poder.

Cabe ressaltar que as histérias em quadrinhosas@mém um produto da industria cultural,

! Para este trabalho optamos por utilizar dois termara nos referirmos aos nascidos nos Estadosoinid
estadunidense americano O primeiro sera mais citado, pois entendemossgurata de um adjetivo-patrio
mais especifico para este pais, 0 que ndo ocameaegundo termo.

Americano pode se referir a todos os nativosCamtinente American@ a todas as nagbes que o compde.
Contudo, por se tratar de um termo amplamentezadit pelos habitantes dos EUA ao se referirem a sua
identidade nacional, ele também sera empregadongo ldeste trabalho.

Ja o termonorte-americanondo sera usado por entendemos que também serveatoss do Canada e do
México, nacdes que também compdeknaérica do NorteMas, ao contrario damericang ndo tem aceitacédo
nos Estados Unidos como referéncia aos seus hisitan

2 Marvel Comicst uma das mais importantes editoras do géneroumalan tendo criado grande parte dos mais
importantes e populares super-herois e super-vildemundo das HQs. Entre as suas revistas maissémo
encontram-se o0s personage@earteto Fantastico, Homem-Aranha, O Incrivel Hulkapitdo América, Os
Vingadores, Demolidor, Thor, Homem de Ferro, StafiBrateado e os X-Merentre muitos outros titulos
populares principalmente entre jovens e adultosdBa década de 1960 é uma das maiores empresasao
ao lado dabC Comics Tem, atualmente, um catalogo com cerca de 50€ébpagens. Em agosto de 2009,
através de uma oferta de US$ 4 bilhdes, a empoésarmhprada pel&Valt Disney Companempresa detentora
de personagens infantis coritickey Mousee Pato Donald,além de proprietaria de parques tematicos e varios
produtos licenciados.

* MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e histéria interfac Tempo, Rio de Janeiro, vol.1,
n°2, 1996, p.73.

* GAMBONI, Dario. The Destruction of Art. Iconoclasm and vandalisntsithe French Revolutiohondon:
Reaktion, 1997.



ou seja, aquela responsavel pela criacdo, prodecdistribuicdo de produtos culturais
destinados ao grande publico.

Nesse sentido, Paulo Knalissaz & tona uma importante discusséo sobre o itonce
de cultura visual, observando que o debate soarea& um dos seus pontos centrais. Nota-se
uma forte tendéncia que valoriza a cultura vis@hplesnaturalizar o conceito de arte e o
estatuto artistico. Sendo assim, a resposta dessoproblematica da arte num tratamento do
objeto visual em sua generalidade.

Embora tenha uma for¢ca destacada como um mei@menicacdo, como produto
cultural e como arte, as HQs frequentemente sdasviom descrédito e ndo contam com
prestigio entre parte dos intelectuais e educaddwemundo ocidental. Para Sénia Bibe-
Luyter?, essa condicdo esta ligada & sua estrutura iralusér grande escala que envolve
interesses econdmicos que poderiam comprometévalen cultural”.

Entendemos a cultura como um sistema de atitudderes compartilhados e as
formas simbdlicas em que se acham incorporadositda-las em suas respectivas épocas e
contextos de producdo, e ao considerar seus sobteximagens, € possivel identificar o
quanto as HQs, como produto da industria cultureahduzem e reiteram padrdes que,
dependendo das organizacdes envolvidas em suagamdoodem representar interesses de
setores hegemdnicos numa sociedade ou uma crigles @ aos costumes em geral, ou até os
dois a0 mesmo tempo.

Nas ultimas décadas, essa relacdo entre cultusbceedade mudou gracas a
industrializacdo da producédo cultural juntamente @&s inovacdes tecnoldgicas e com as
zonas mais ativas da economia e das finah€as.seja, na medida em que a sociedade do
espetaculo se apropria das metodologias estéti@e ocupa uma posi¢ao central no regime
econdmico do capitalismo cultural entendido comacamulacédo de capital informatizado
veiculado pela producéo de conhecimento e inovacéao.

Portanto, a arte ndo € mais compreendida somente obra, mas também como
dispositivo para intercambios culturais de todaenrdna qual existe uma interferéncia do

receptor, o espectador daquela arte. Segundo aggmlde Larrafiaga, “ndo ha ‘arte’ e ‘arte

> KNAUSS, PauloO desafio de fazer histéria com imagens: arte ¢ucalvisual.IN: ArtCultura, Uberlandia,
V.8, n°12, p.110.

® BIBE-LUYTEN, Sonia M..O que é histérias em quadrinh@2o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 8.

" CANCLINI, Nestor Apud LARRANAGA ALTUNA, Josu. Acea de la condicién politica de lo artistico em
La sociedad Del conocimient@oncinnitas — Revista do Instituto de Artes da UER({8): 07-19. Rio de
Janeiro, 2007.



politica’, pois ndo ha distancia da arte em relag@golitico. Olhar o politico desde a arte,
ndo é, neste sentido, sen&o tomar uma posit&o.”

Em seus estudos sobre a cultura da midia, Dougtleef afirma que a cultura da
midia ajuda a estabelecer a hegemonia de deterosirgrdpos e projetos politicos, a qual
produz representacdes que tentam induzir a aceitag¢&rtas posi¢cdes politicas, levando os
membros da sociedade a ver em certas ideologiamtim como as coisas sdo”. Assim sendo,
a cultura da midia exerce uma influéncia sobreegsgas. Contudo, Kellner demonstra que
guando as pessoas compreendem o modo como a aldturadia transmite representacdes
opressivas de classe, raca, sexo, sexualidade,caftazes de influenciar pensamentos e
comportamentos, elas sdo capazes de manter urdaciistritica em relacdo as obras da

cultura de midia e assim adquirir poder na relagdio o mundo cultural em que vivem.

1.0— Breve histérico dosComics

De acordo com Alvaro Moy®, a estrutura das HQs como a conhecemos, pode ser
datada do final do século XIX. Entre seus precesa@stdo o suico Rudolph Topffer, o
alemao Wilhelm Bush, o francés Georges Colombbmasileiro Angelo Agostini.

Os artistas mencionados expunham seus traballnos clearges ou caricaturas. Estas
revelam o conhecimento produzido pelo artista coma representacdo do real, associada a
uma narrativa histérica. Em geral, esta narratibar@-humorada, contendo alto teor satirico.

O qgue marca a caricatura é a noticia do dia. Muitzes o0 seu conteudo consiste em
retratar um personagem da vida real, porém enfat@z& exagerando as caracteristicas da
pessoa, assim como, em algumas circunstanciasuacgestos, vicios e habitos particulares
em cada individuo.

A natureza da caricatura € o desenho, a sua ocetagé a cronica tem a marca do
individual e do coletivo a partir da forma que peegenta seu conteudo. Assim, dado seu lado
humoristico, as caricaturas tem relacdo com as@rtastem quadrinhos a partir da forma
irdbnica com que trata os fatos, abusando do delawlegpressar sua arte.

Logo, alguns autores como Moya consideram comanaepa histéria em quadrinhos
a criacdo de Richard Fenton Outcdlhe Yellow Kidem 1896. Outcalt essencialmente

® LARRANAGA ALTUNA, Josu. Op. cit., p. 16.
o KELLNER, DouglasA cultura da midiaBauru: Edusc, p. 81.
Y MOYA, Alvaro de.Histéria das Histérias em QuadrinhoS&o Paulo: Brasiliense, 1996. p. 18.



sintetizou o que tinha sido feito antes dele,a#iido, pela primeira vez, baldes representando
as falas dos personagens em uma légica sequeNéial.disso, as histdrias passaram a serem
propaladas por veiculos de comunicacdo de massacaindo um publico leitor bem maior,
com o aumento na vendagem de jornais e seus audmestados pelos empresarios da
noticia®*

Os novos meios de comunicagdo e de expressaeagefvisual, possibilitados pelo
avanco da tecnologia e dos novos mecanismos dessiw, viabilizaram o desenvolvimento
desse novo produto nos meios de comunicacdo deanidas primeiras décadas do século
XX, 0s quadrinhos eram essencialmente humorisgccaricaturescos, e essa é a explicacao
para 0 nome que elas trazem ainda hoje em ingtésic strips(tiras comicas}? Para as
revistas, adotou-se 0 nomeamnic books.

Com a popularizacdo dasmics ndo tardou o surgimento de agéncias distribugdora
do material. A essas agéncias deram-se o norsgntkcatestendo primeiro sido criado em
1912 com o nome dmnternational News Servicgtual King Features Syndicafé O seu
funcionamento consistia na contratacdo de deseshisra producdo de uma série de
historias, que eram enviadas para 0s jornais meedian contrato feito com a®/ndicates.
Isso permitia a publicacdo das tiras em variosagjere revistas. O lucro vinha da grande
quantidade de tiras vendidas uma Gnica vez sersejtieesse que redesenhafas.

Percebe-se que a ascensdo domics coincidiu com a explosdo da imprensa
estadunidense. Contudo¢rackda Bolsa de Nova York 1929 freou a aceleracdo dacgcia
dos EUA. Milhares de operarios foram demitidos eaumassa de desempregados foi a
expressao mais clara @@xande Depressdoos anos 1930. De acordo com Bibe-Luyten, o
lazer das massas foi afetado, culminando na mudinbabitos e do gosto da populagéo por
determinados tipos de entretenimetito.

Na década de 1930, era comum a existéncia de teratlira de custo baixo chamada
dePulp(a "polpa™) ou aindaulp fiction,que eram os nomes dados a revistas feitas cormh pape
de baixa qualidade, a partir do inicio da décadiode.

1 BIBE-LUYTEN, Sonia M.Op. cit, p. 18.

12 Algumas destas histérias eram Little Nemo (de \afiddcCay), Mutt & Jeff (de Bud Fisher), Popeye EE.
Segar), e Krazy Kat (de Georges Herriman). Os teatmashistérias eram basicamente travessuras deasia
animais, e dessa época vem as designacdes kisl stnipnal strips, family strips, boy-dog stripsyfamily- dog
strips, entre outros. Ver: JARCEM, Rene Gonhkéistoria das historias em quadrinho$iN: Histdria, imagens e
narrativas. n° 5, ano 3, setembro de 2007.

13 O King Features Syndicai&responsavel pela comercializacdo de algumatirdasie quadrinhos mais
famosas do mundo. Entre essas tiras estao persmneg@oRecruta Zero (Beetle Bailey), Flash Gordon,
Mandrake, Fantasma (The Phantom), e Popeye.

1 BIBE-LUYTEN, Sonia M.Op. cit..S&0 Paulo: Brasiliense, 1985, p. 23.

'3 |bidem p. 26.



Seu contetdo geralmente era dedicado a histGeidantdasia e ficcdo cientifica e ndo
raro o termao"pulp fiction" foi usado para descrever histérias de qualidadeutivel ou
absurdas. Apulpseram um tipo de entretenimento rapido, sem graposensdes artisticas.
E era para o segmento popular que os escritoresna@nces policiais escreviam na maior
parte do tempo: suas histérias eram publicadasesistais de grande circulagdo chamadas
pulp magazinesas quais o assunto preferido eram os crimegesaiog, como uma metafora
do que afetava a nacdo estadunidense naquele nmnadalada pela quebra da Bolsa de
Nova York.

Contudo, o género das HQs acabou por proporciomatiesejo de fuga e a demanda
por mitos que foram personificados na figura dodhdEssa necessidade de compensacao
pode ser explicada pela crise econbmica que afetéd no liberalismo e na democracia
representativa, que de uma maneira geral ndo stavasnaquele contexto, uma maneira
eficiente de governar estad§s.

Assim, durante a década de 1930, surgiu o géneeosq tornaria o simbolo dos
comics o dos super-herois. Tratava-se da criacdo de sema poderes extraordinarios que
poderiam realizar feitos inimaginaveis para o sendéno, usando uma combinacao usual de
elementos, tais como: uniforme, alter ego, um vigdser combatido. Nascia assim, o
arquétipo do herdéi perfeito, um ser de habilidadaease divinas, que além de possuir
extraordinarios poderes, era possuidor de um cargi@ruptivel.

Alids, a questdo do alter ego nos faz concluir quendo se exalta as qualidades e
"super-poderes” do herdi, elevando-o ao posto @& Ihacional, ao mesmo tempo 0s seus
erros e derrotas sdo usados como justificativa @atea humanidade. Assim, se por um lado
as qualidades colocam o idolo acima do publicaledsitos produzem identificacdblsto &,

o herdi deixa de ser uma figura inatingivel, supmente abrindo a qualquer fa a
possibilidade de, um dia, ser como ele.

Para Umberto Eco, nesse contexto da modernidadental, os avangos da tecnologia
permitiram o avango da industrializacdo gerandamaror nivelamento social. Os problemas
psicolégicos e as frustracdes ante o império daumadaziam com que a forca individual se

apequenasse frente a forca coletiva. A necessidadeoder do individuo ficou cada vez

1 HOBSBAWM, Eric.A Era dos Extremos — O breve século XX 1914-188b Paulo: Companhia das Letras,
2001, p.140.

Y VIEIRA, Marcos FabioMito e her6i na contemporaneidade: as histériasgeradrinhos como instrumento de
critica social.IN: Contemporanea, UERJ, Rio de Janeiro, 2007,.p.82



menos satisfeita. Assim, um heréi moderno, belotefobondoso, incapaz de mentir e,
principalmente, invencivel, tornou-se o sonho depéor desta cultura da modernidadle.

Recuperando os principais trabalhos que discutgadrqnhos, podemos perceber que
se trata de uma producao extensa. Contudo, nol,Bxasaior parte destas obras esta voltada
para o campo da comunicagdo social. Seus autoeeamdmodo geral, sdo formados em
jornalismo e direcionam seus trabalhos para estpa@académico. Essas obras se prendem
demais a andlise protocolar das HQs, deixando dte da relacdes entre as narrativas dos
quadrinhos e o contexto histérico da sua épocaro@updo. No caso deste trabalho, essa
relacdo é que estara ocupando os capitulos sulgegue

Um dos principais nomes no estudo sobre HQS éaitgdo Alvaro de Moya. Em
1973, ele organizou o liviBHAZAMI®, a partir de uma coletanea de artigos com difesente
abordagens sobre as histérias em quadrinhos. Mantbora o livro ndo tenha grande
relevancia do ponto de vista tedérico, a obra ajualatiar uma abertura editorial para estudos
sobre quadrinhos, ainda enfrentando resisténciagio académico.

Outra obra de Moya foi #listéria da Histéria em Quadrinhd% na qual o autor
apresenta os personagens mais conhecidos das HQsrdam cronolégica em que
apareceram. A obra se mostra mais como um mansigiobgara saber a data de criacdo dos
personagens, quem foram seus criadores e quaistas fle inspiracdo, além de pontuar uma
data para a primeira HQ.

Ainda dos anos 1970, tivemos ainda a publicacdolides do professor de
Comunicacédo Social Moacy Cyrne sobre histérias eadignhos no Brasil. O primeird
ExplosdoCriativa dos Quadrinho$1970f* se propde a realizar um estudo dos elementos da
estrutura linguistica dos quadrinhos, como o enpoegbalbes, onomatopéias. A partir dai,
seguiram outros livros do autor comfara ler os quadrinho$1972)*? Uma introducéo
politica aos quadrinho§1982)?® Quadrinhos, seducéo e paix&000)**

Sobre a linguagem dos quadrinhos podemos destasaautores americanos sobre o
tema que se tornaram referéncia para todo estuste spadrinhos. O primeiro deles € Will
Eisner, conhecido como o criador do personadém Spirit que introduziu uma série de

formas de linguagem visual para a narrativa dasics.Logo, todo o conhecimento que

'8 ECO, UmbertoApocalipticos e integrado§ao Paulo: Perspectiva, 1970, p. 238.
Y MOYA, Alvaro de.ShazamBao Paulo: Perspectiva, 1973.

20 |dem.Histdria das Historias em QuadrinhoS&o Paulo: Brasiliense, 1986.

2L CIRNE, Moacy A explosao criativa dos quadrinhdetrépolis: Vozes, 1970.

2 |dem.Para ler quadrinhosPetrépolis: Vozes, 1972.

3 |dem.Uma introduc&o politica aos quadrinhd®io de Janeiro: Achiamé, 1982.

4 |dem.Quadrinhos, seducéo e paix&etrépolis: Vozes, 2000.



passou através das histérias, ele traduziu no lilol985 chamad®@uadrinhos e Arte
Sequenci&Pfno qual esmilica os aspectos técnicos da estrunratina das HQs, procurando
unir o texto escrito com a imagem. Além disso, pradransmitir a interacdo entre a narrativa
e o leitor através do efeito de passagem de tempe es diferentes quadros ou com a
exibicdo de imagens mesmo sem dialogo.

O segundo autor americano é Scott McCloud, o jpuidlicou o livroDesvendando os
quadrinhos(1993)?° Esta obra foi escrita como se fosse uma HQ na@uaaitor analisa os
diferentes elementos existentes da criacdo e dmdelsimento das histérias em quadrinhos.
McCloud expde a influéncia de recursos estilistinas narrativas das histérias visando
conceder maior dinamismo a leitura.

Inserido no campo da historia, temos o li@omic Book Nation: The#ansformation
of youth culture in Americagjo historiador estadunidense Bradford W. Wrighestd obra,
Wright usa oxomicsamericanos como fonte para analisar a transformdgamltura jovem
no pais ao longo do século XX. O trabalho se aptadgem interessante a partir da divisao
do livro em eixos tematicos e cronoldgicos no elalconsidera as transformacdes e rupturas
politicas e sociais em cada um dos periodos.

Existem ainda obras que sdo consideradas refarénatstudo de HQs pelo contetdo
critico. Este é 0 caso da obra mais conhecida itieasr aos quadrinho$ara Ler o Pato
Donald: comunicacédo de massacelonialismg Ariel Dorfman e Armand Mattelaff. Este
livro foi escrito na década de 1970, e tinha corbgetovo expor a construcdo de uma
ideologia colonialista e imperialista transmitiqaslas histérias em quadrinhos produzidas
pela Disney voltadas por inteiro ao publico infarfiob uma o6tica marxista, neste livro os
enredos do universo criado por Walt Disney saodestos como um instrumento ideoldgico e
pedagogico para a construcéo de valores capitalista

Em outra obra de Dorfman, mas dessa vez em parcem Manuel Jofre, o livro
Super-Homem e seus amigos do pgi@73)? trata as histérias em quadrinhos tradicionais
como impedimentos do homem de refletir sobre sinmes autores repetem o argumento
do primeiro livro citado de Dorfman de que as redsdisfarcadas de entretenimento, atuam
como mecanismo de defesa da “ordem burguesa”, ndogazs momentos de ocio dos leitores

com uma diversao rapida e redundante.

% EISNER, Will. Quadrinhos e Arte Seqiiencidido Paulo: Martins Fontes, 2010.

26 MCCLOUD, ScottDesvendando os Quadrinh®3o Paulo: MBooks, 2005.

2’ DORFMAN, Ariel & MATTELART, Armand.Para ler Pato DonaldRio de Janeiro: Paz e Terra, 1978.
8 |dem & JOFRE, ManueBuper-Homem e seus amigos do pétio.de Janeiro: Paz e Terra, 1978.



As duas obras foram escritas no Chile durante wwergo de Salvador Allende. O
governo democraticamente eleito representou unsilplidade dentro da América Latina de
se transformar uma sociedade capitalista em umedsate socialista. A expectativa era a de
que as estruturas geradas pelo governo sociaBst@iam a esta “revolucdo” social. Para
isso, as bases ideolégicas do capitalismo devedem analisadas para entender seu
significado. Dai surgiu tais avaliacbes sobre aisiri cultural caracterizando-a como
difusora de valores e de ideologia.

Contudo, por sua tentativa de “denunciar’ a idg@losubjacente aos quadrinhos,
acusando-as de impor os valores da classe dominprdduzem levam a uma viséo
extremamente politizada das revistas, enxergandsamtido conspiratério em cada historia.

As histérias em quadrinhos, conforme jA mencionatbyem ser vistas como um
produto da industria cultural. Esta, por sua vea fetegracdo deliberada, a partir do alto, de
seus consumidores. Ela for¢ca a unido dos domisépgrados ha milénios, da arte superior e
da arte inferior.”®

Para Edgar Morif® a industria cultural ndo significa tanto a raciatee que
informa essa cultura, mas o modelo peculiar em sguerganizam 0S novos processos de
producdo cultural. Desse modo, ele analisa a eultle massa em uma direcdo ao que
denomina de “modos de inscricdo no cotidiano”, &ndea industria cultural como um
conjunto de dispositivos que proporcionam apoioagimarios a vida pratica e pontos de
apoio pratico a vida imaginaria.

Continuando o didlogo com Morin, o autor percebatagens na cultura de massa,
pois favorece a criacdo de um “terreno de comuéaentre as classes sociais”. Nesse
sentido, as diversas classes consomem bens csiltoaiuns. Ele entende que a criagéo é
subordinada a producédo como condicédo para o fuaiento normal da industria cultural,
mas lembra que esta fica regida pela contradig@&onia da industria cultural, que necessita
constantemente do novo para atender a demandandonso. A superacdo desta contradicdo
impulsiona a dindmica dessa cultura.

Portanto, para Morin, a cultura de massa “se tauggs tabus (da religido, do Estado,
etc.), mas nao os cria; ela propde modelos, mas andena nada.®* Como sua lei

fundamental é a do mercado, a cultura de massa&®atdvida com a mediacdo da venda do

29 ADORNO, Theodor. IN: LIMA, Luiz Costa (org.Jeoria da cultura de massRio de Janeiro: Paz & Terra,
1982, p. 287.

%9 MORIN, Edgar.Cultura de massas no século XX: O espirito do teRjmde Janeiro: Forense Universitaria,
1975.

3 Ibidem p. 38.



produto e por isso mesmo confere certas caraitegstio produto vendavel como de se
submeter a lei do mercado, que é da oferta e adafaro

Deste modo, as idéias de Morin ajudam a refutas&o apocaliptica de Dorfman, na
qual as histérias em quadrinhos sdo lancadas aapgomundos, induzindo seus leitores a
concordarem com idéias que estdo subliminares.eddbdade, as histérias ndo criam os
valores, pois 0s mesmos ja estao presentes naladeie

Em sua obritologias, Roland Barthes afirma que o mito, antes de qealqoisa, €
uma fala. Para ele, o homem fala o mito atravésuddinguagem, seus simbolos e projecoes.
Barthes divide o mito em trés elementos basicgsifgiante, significado e signo, sendo este
terceiro o mito propriamente dito. Isso caractedzaito como algo que vai além da simples
imagem representada, uma vez que esta se revesbatd€dos passiveis de interpretacao, de
acordo com a cultura de individuos ou povos. Assomo a arte, 0s mitos nem sempre
podem ter seus contetidos explicados de forma micfon

Nesse sentido, Joseph Campbell langou méo do itreMonomyth onomito).
Em sua obra@ herdéi com mil faces autor incorpora mitos, lendas, e os contos dasfale
varias culturas dentro de uma estrutura sugerinso egte arquétipo € moldado de acordo
com ritos de iniciagdo, através dos quais pessaa® sle suas comunidades, e mais tarde
retornam para serem integrados como adultos maderpedem servir de outras maneftas.

Para este trabalho também s&o importantes assvid®eautores que trabalharam
especificamente o universo mitico dos EUA. No golecerne a sociedade estadunidense, a
figura do herdi, juntamente com a idéia do Deshitamifesto®* sdo a base das proposicdes de
John Lawrence e Robert Jewett. Para os autoresitahidade da democracia e um
entendimento completo da consciéncia religiosaetopbranea dependem de um intensivo
exame das heroicas e redentoras imagens na cptiptdar. Assim, para Lawrence e Jewett,
esses super-salvadores da cultura pop funcionasam substitutos para a figura de Cristo,
cuja confiabilidade foi arruinada pelo racionaliskientifico. Mas suas habilidades super-
humanas refletem uma esperancga no divino, podedesitores que a ciéncia nunca erradicou

da mente populat.

%2 BARTHES, RolandMitologias.Madrid: Siglo Veintiuno, 1980, p. 10.

%3 CAMPBELL, Joseph apud LAWRENCE, John Shelton & JEW, Robert.The myth of the american
superheroMichigan: Eerdmans Publishing CO., 2002, p. 6.

34 O Destino Manifesto era o sistema de idéiaseacas interdependentes por intermédio do qual o8 EU
passaram a ver a si mesmos como um “povo ele#ggndo-os, a partir da primeira metade do séculq Al
um processo de expansionismo/intervencionismoanguista de novos territorios a oeste e sul domemte. A
idéia de incorporacdo de regides adjacentes cantiest da localizacéo das antigas 13 colénias t@otma de
uma espécie de missdo, numa adaptacao, ao estilicano, das ideologias imperialistas européigsettmdo.

% |bidem,p.6-7
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Logo, em meio a essas discussfes, destaco a @uesthaginario, entendido como
um sistema simbolico através do qual uma coletidaddistribui papéis e posi¢cdes sociais,
exprime valores e crencas comuns. Segundo Hélédeng®, o imaginario ndo pode ser o
impensado ou 0 ndo expresso. Neste sentido, edssat@amente trabalha sobre a linguagem,
€ sempre representacdo e ndo existe sem integoe@gmaginario faz parte de um campo
de representacao e, como expressao do pensameamifgsta-se por imagens e discursos que
pretendem apresentar uma definicdo da realidade.

A sociedade é instituida imaginariamente, poiselaxpressa simbolicamente por um
sistema de idéias e imagens que constituem a ezpagdio do real. Para Sandra Pesavento,
s6 é possivel decifrar a representacdo atravegidalacdo texto/contexto. Nesta articulacao
nao se pode abandonar a idéia da totalidade pataetecer a compreensao de um texto. Nao
ha real oposicao entre mundo real e imaginarioisbudso e a imagem mais do que meros
reflexos estéaticos da realidade social podem s@ram instrumentos de constituicdo de poder
e transformacédo da realidade. O imaginario “é, pgsesentacao; jogo de espelhos onde o
“verdadeiro” e o aparente se mescla em uma confmsipde a metade visivel evoca
qualquer coisa de ausente e dificil de perceBér. ”

No imaginario dos EUA a crenca nos herois salesgloem relacdo com a idéia do
Eden do paraiso ideal, onde uma atmosfera alegreessava populagdo homogénea, e os
cidadaos séo obedientes a lei e cooperativos, gealed extremos que aparecem em projetos
econdmicos e politicos radicais, ou ainda em dssegxuais que poderiam provocar
conflitos®® Assim, a acdo do&mericans Monomytlsempre comeca com uma ameagca
surgindo contra a calmaria d&den” As histérias em quadrinhos demandavam um formato
herdico com apelos tradicionais de aventura e g&ten

Portanto, os super-herdis sdo sobre-humanos e lomehcarnacdo destes seres
extraordinarios € &uper-homeniSuperman) Segundo esta concepc¢do, um super-herdi tem
esta designacdo “super” quando ele tem que colmapratica seus poderes. Isto s6 pode
ocorrer havendo uma populacao de seres poderososmando em que ele vive e combate o
mal. Sempre defendendo a verdade e a justighnuerican Way of Lifé® tal figura também

evidentemente atuava como um forte veiculo de gem#a ideoldgica, principalmente nos

% VEDRINE, Héléne, citado por PESAVENTO, Sandbp. Cit p.15.

3" PESAVENTO, Sandra Jatah@p. Cit.p. 24.

3 LAWRENCE, John Shelton & JEWETT, Rohe@p. cit.,p.22

%9 0 sentido do American way of Life, é objeto depdis entre diversas culturas politicas que, powvsaasao
compostas por um conjunto de subculturas ligadasepemplo, a religido, a economia e ao anticonmimjs
dentre outros. O American way of Life € uma repnésgio no imaginario politico americano. Nesseident
procura apresentar como coletiva e consensual demgidade, que em verdade, € um objeto permanemte e
disputa.
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periodos de guerra, quando tais personagens padeadicipar dos conflitos fazendo uso de
seus dons.
Segundo Lawrence e Jewett, a industria domics booksprovocou alteracbes
permanentes no padrédo de herdi americano, pois:
(...) Pela primeira vez na moderna e secularizaté&r&a, poderes super-humanos
se tornaram amplamente distribuidos na fantasi@odexdo destes materiais de
super-herdis com a heranca religiosa americanadlu® deslocamento da historia

de redencdo. Com uma cultura preocupada ha séouos questao de salvacao, a
aparéncia de redencéo se fez através dos supés-fero

2.0— Nasce aMarvel Comics

Para este trabalho, adotamos como recorte histarical o ano de 1961, ano do
surgimento da editorislarvel ComicsAs historias contavam com desenhistas consagraxos
meio artistico, tornando-se um fenémeno em terreqsogularidade.

Na realidade, a histéria ddarvel tem inicio em 1939, quando impressionado com as
vendas da recém-lancada revisigtion Comics(que langcou dSupermajpy o editor depulp
maganizesMartin Goodman criou uma editora propria de puwgdes chamaddimely
Publicationsvoltada para a comercializacdo dmsnicsde super-herdis. Entdo, em outubro
daquele ano foi lancada a primeira revista da exldae acabaria décadas mais tarde a ser seu
nome principalMarvel Comicg™*

A criacao de personagens codamor (The Submariner) e Capitdo América (Captain
America) na chamad&ra de Ouro dos Quadrinhdsé simbdlico do periodo em que
surgiram. Quando a Segunda Guerra Mundial ecloditEaropa e, posteriormente, com
envolvimento americano no conflito, as editorasspesm a produzir histérias nas quais os
personagens interagiam com 0s protagonistas daagusmbretudo combatendo japoneses,
nazistas, com, até mesmo apari¢coes do Imperadohiktire de Adolf Hitler.

Um grande exemplo disso foi a primeira edicdoedéstaCaptain America Comiade
Marco de 1941, na qual @apitdo Américaaparece esmurrando o rosto de Hitler. Um ano
depois o heréi aparece na capa fazendo o mesmoocamperador japonés. Além das

semelhancas de ambas as cap&3amitdo Américgpode ser representado como o desejo do

% Ibidem,p.44

“l SAUNDERS, Catherine. SCOTT, Heather, MARCH, J&8iBOUGAL, Alastair. Marvel Chronicle — A year

by year HistoryNew York, DK Publishing, 2008, p.10.

42 Essa fase das Histérias em Quadrinhos é gerametdcionada a um periodo situado de 1938 (ano de
criacdo do 1° Super-heréi,Super-homejnaté a metade dos anos 50, quando iniciou-semefacdo de varios
super-heréis surgidos nas décadas anteriores. Afwero 1)
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gue toda nacao estadunidense tinha por fazer conaondatérios de Alemanha e Japé&o. Deste
modo, o0 gesto exprime nao a morte dos vildes, masia puni¢do transmitida numa luta de
“homem para homem”. O murro seria o castigo pa@ntedesafiado os EUA. (Figuras 01 e
02).

Reparemos que, nas duas capas, o herdi e o sii@o gosicionados de igual maneira,
indo da direita para a esquerda, respectivamerst&lo@ ambientes sdo representados como
“covil do inimigo”, que o americano invade paraatefer os “principios da liberdade”. E

mesmo atacado por todos os lados consegue pasSkamie e desfere um poderoso soco.

wmAPTAIN ==

AMERIGAS

MARCH  No. 1[:UM|[:S

(Figuras 01 e 02) Capas @aptain America Comics® 01 - Marco de 1941 e n° 13 — Abril de 1942.
O Capitdoaparece esmurrando o rosto de Adolf Hitler em simagira aparicdo.
Um ano mais tarde é representado fazendo o mesmo émperador japonés Hirohito.

Notemos ainda a disparidade de tamanho er@@pitdo Americae seus antagonistas.
Na capa da esquerda, no plano de fundo, percebemesldados alemées, armados, mas
impotentes. Na outra capa, vemos cenas de comaedt @ a bandeira dos Estados Unidos.
Ou seja, a guerra entre exércitos se sobrepde aula“homem para homem”.

Além disso, ao fundo aparece a figura Biecky, o companheiro adolescente do
Capitdo America Podemos entender com isso que a primeira linhbatldha € composta
pelos homens adultos, que abririam frente para agienovas geracdes pudessem se
estabelecer em um mundo novo de paz, mas com epgécde lutar quando necessario para

conquistar esta paz.
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Principalmente na capa da direita, a fal&dpitdotraduz a sensagdo do cumprimento
do dever. Pois quando ele dizocé comecou isso! Agora, nds iremos terminar! (taced
it! Now, we’ll finish it!), representa também o pensamento dos EUA que @&misaguerra
apenas quatro meses antes. O ataque japonés a Hdmmt foi assumida como uma
provocacao aos americanos e gerou um sentimerdmdino ferido demonstrado na vontade
de terminar o conflito como vencedor. Afinal, queomecou os ataques foram os “inimigos”.

N&o por acaso, a tiragem das primeiras revistaSaghitdo Americdoram compradas
pelo governo dos EUA e distribuidas entre os salslade prontiddo. Por sua total
identificacdo com os simbolos americafibs, personagem foi utilizado para incentivar os
jovens estadunidenses a se alistarem nas forcaslasn(Figura 03).

A propaganda em muito se parecia com a famosaematpTio Sam (Uncle Sam)
personagem criado no século XIX para personificaagio estadunidense — em um cartaz de
recrutamento para o exército americano duranténaePa Guerra Mundial. O dedo em riste
apontando para quem olha o cartaz e o olhar fimheeso leitor com a fradewant you for
U.S. Army (Eu quero vocé para o exeército dos Eb@gbou por se torna um icone do poder
estadunidense (Figura 04). E um personagem questarmrgpresentava a nagao com 0 mesmo

gesto e frase se apresentava bastante sedutarspargens leitores de suas historias.

FOR U.S.ARMY

--AND WEAR THE BADGE THAT PROVES THE SPIES AND TRAITORS NEAREST RECRUITING STATION
YOU ARE A LOYAL BELIEVER « AMERICANISM WHO ATTEMPT TR

Joe Simon ond Jack Kirby, “Captain America.”
© Morvel Comics Group. E—— e— PR—

(Figuras 03 e '04) Proﬁégénda de gue—r-r‘a encartad@wiatas d@apitéo A-mgriéazonvocando seus j_():/_éns
leitores para a Segunda Guerra. Ao lado, o cadamdvocacgdo para Primeira Grande Guerra.
Semelhancas na projecéo dos corpos, bem como iodalznbos os personagens.

43 Como exemplo disso é notério a caracterizacdoniforme doCapitdo Américao qual utiliza as cores da
bandeira dos EUA
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Durante o desenrolar da guerra, as HQs funcionatamo uma forma de propaganda
de guerra pré6-aliada, juntando o género da avewrturahistérias fantasticas, associadas ao
contexto politico da época. Nesse periodo, atimgiarmes tiragens, mirando o mercado
consumidor especifico dessas historias que eraemtude. Assim sendo, 0s super-herois
“agiam para o bem das leis vigentes, embora seusdo® nem sempre fossem legais,
»d4

incluindo ai a morte de pessoas a fim de preserpaz.

Segundo Cecilia Azevedo,

(...) nenhum estudo sobre o imaginario politicotexamericano pode ignorar a
verdadeira obsessdo em torno dos propdsitos nagi@aonviccdo tdo fortemente
arraigada de que os EUA, por sua elevada moralidiatts e politica.

(...) inigualaveis, receberam da Providéncia a dwissxcelsa de redimir os povos
ndo democraticos e desenvolvidos do plafteta.

O final da guerra trouxe mudangas no mercado ealitde quadrinhos americano. A
vitoria dos aliados fez como que a participacadocoosicsdos tradicionais vildes das HQs do
periodo — 0s nazistas — perdesse o senfidm isso, as revistas de super-heroéis entraram em
processo de declinio pela perda de interesse ok

Catherine Saundéfs aponta ainda que uma porcdo consideravel de dsitoa
primeira metade dos anos 1940, ndo eram criancas, sim jovens soldados das forcas
armadas. Assim, quando acabou a guerra, eles aedomna seus lares e o foco se tornou a
familia.

O advento da Guerra Fria e o surgimento no mundoimtdaridade entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética fizeram eclodir na stmile americana um forte sentimento
anticomunista. Macartismd’ disseminou o medo de um ataque soviético, espesiadm
nuclear, e acabou por disseminar um estado quavhe& parandia, na qual se procuravam

culpados pelos problemas da sociedade estadunidense

4 BIBE-LUYTEN, Sonia M.Op. cit..Sa0 Paulo: Brasiliense, 1985, p. 34.

45 AZEVEDO, Cecilia.Em nome da “América”: Os corpos da paz no Brasi®§1-1981).S40 Paulo. 1999
(Tese Doutorado em Histéria) — USP, 1992, p.31.

“ SAUNDERS, Catherine. SCOTT, Heather, MARCH, J&IROUGAL, Alastair.Op. Cit.,p. 32.

“"Macartismoé a atitude politica radicalmente contra o conmmnigiue se desenvolveu nos Estados Unidos, com
uma campanha desencadeada pelo Senador Joseph ridayieCarthy, quando presidente @®enate’'s
Government Operations Committe® Macartismo foi um fendmeno do contexto da Guerra Fria,
especificamente nos Estados Unidos. Também cortheoio "caca as bruxas"Meacartismorepresentou uma
repressédo politica aos supostos comunistas dos Bo. das facetas do periodo foi caracterizar naoeto
estrangeiras, mas como abertamente anti-americas@s)iticas econdmicas e sociais implementadasNmv
Deal.
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Neste sentido, durante este periodo conservadmryeho langamento do livro
Seduction of the InnocenfA Seduc&o do Inocentelo psiquiatra Frederic Werthaffi Neste
livro, ele considerou subversivas as historias emmdgnhos, acusando-as de corromper 0s
jovens, levando-os a delinquéncia. Muito embora exfitores doscomics books
argumentassem através de editoriais pro-quadriqp@suas historias estimulavam a leitura e
que seus leitores eram inteligentes o suficienta gistinguir entre fantasia e realiddde.

Em 1954, o Subcomité do Senado americano paradd&ncia Juvenil comecou uma
investigacdo em cada edicdo publicada. Assim sendoano seguinte, as empresas de
quadrinhos se uniram para a criacdo de um sistencardrole interno, e dai surgiucGmmics
Code Authority (CCA)O seu objetivo claro era impor uma autocensusa historias em
quadrinhos antes que elas fossem para o seu puldlico As capas das revistas passaram a
exibir o selo do cddigo, indicando que ela estlviee de qualquer conteddo considerado

“subversivo” (Figura 05).

APPROVED
BY THE

COMICS

AUTHORITY

(Figura 05) O selo dGomics Code Authoritgstampado nas capas das revistas,
permitindo a sua publicagcdo ap6s minuciosos exames.

Com a queda de popularidade dos super-heréismaly - que neste momento da
histéria se chamavatlas Comics seguiu o mercado editorial e passou a investihisbhdrias
que traziam como tematicas contos de terror; l@éstodo Velho Oeste americano — o

“8 Para maiores informacées ver: WERTHAM, FredeBieduction of InnocenNew York & Toronto: Reinhart,
1954. O livro se tornou utmest selleque detonou um série de controvérsias e reclarsgugigparte dos pais de
todo pais, que estavam preocupados com o que Beos €stavam lendo. Foram organizados protestos e
boicotes em estabelecimentos que vendiaroascs Como consequéncia, revistas em massa foram gdagma
em publico. A fama angariada p8eduction of the Innocemteu a Wertham a reputagdo de perito nesses
assuntos, o que levou a que fosse chamado paeantedtar no Subcomité do Senado que investigava a
delinquéncia juvenil. Num longo depoimento diantecdmité, Wertham repetiu seus argumentos esanios
livro e apontou os quadrinhos como a maior causacdmes juvenis. O comité apresentou um relatfmnizl

que nado culpava os quadrinhos pelos crimes masnmwava aos empresarios do setor que mudassem o
contelido voluntariamente. O texto aprovado ndo stari®ania as imagens violentas, mas também proibsp

de vérias palavras e conceitos, tais como "tereotzumbis”, além de determinar que 0s criminos@s€m
sempre punidos.

“9 SAUNDERS, Catherine. SCOTT, Heather, MARCH, J&8iBOUGAL, Alastair.Op. Cit.,p. 54.
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chamadoWestern quadrinhos de guerrdar Comicse um resgate das historias dasnics
strips investindo no humor, com personagens infantiaromais humanizadas.

Ao final da década, um dos editoresAttas — Stanley Lieber, mais conhecido como
Stan Lee — decidiu reunir um pequeno grupo de arggdde quadrinhos para produzir para a
companhia. Este grupo incluia artistas como JackyKiSteve Ditko, Don Heck, Larry
Lieber, Paul Reinman, entre outros, que se tonmaois principais realizadores do nascimento
daMarvel Comicgdurante a chamad&a de Prata dos Quadrinhas.

A transformacdo daAtlas Comicsem Marvel Comics ocorreu a partir do que
Catherine Saunders chama de renascimento do semer‘hA editora revolucionou a
maneira de tratar os quadrinhos de super-heramjodies uma face mais humana. Nao sé
na caracterizacdo dos personagens, mais na fore@ndacao dos seus dialogos. As histérias
contavam com desenhistas consagrados no meioicartisbrnando-se um fendmeno em
termos de popularidade.

Para tanto, as histérias dos heréis da editorale&aram de seguir o padréo politico e
moral dominante a época. Tematicas como a corgdacgl; a utilizacdo da radioatividade,
assim como a sua ameaca; a aparicao de variogjosrmaomunistas; os diadlogos explicitos de
combate aos soviéticos e defesa atnerican way of lifesdo a tdnica da narrativa das
histérias.

Contudo, segundo Bradford Wright, embora os contasidos quadrinhos ddarvel
fossem vildes, em raras ocasioes seus super-tsg@sriscaram em historias passadas no
Vietnam, onde ocorria a guerra que afetou a sodeedstadunidense em funcdo de seu
questionamento moral pelo movimento pacifista ® pebultado desfavoravel aos EGA.

Uma excecéo foi o personagétomem de Ferrppois sua propria origem como heroi
ocorreu no pais asiatico, e seu primeiro ato fetrde uma base militar vietcongue. Ao
mesmo tempo, em sua identidade secfetay Starkele € um rico industrial fabricante de
armas que vende seus inventos para 0 governo amere sob a armadura ¢tomem de
Ferro combate super-vildes soviéticos “em simbdlicasdutia Guerra Fria de poder e

vontade” independentemente da maneira que fosse.

*0 530 exemplos desta fase as histdlaarlie Brown (Peanuts); Pimentinha (Dennis The auve).

®l Essa fase das Histérias em Quadrinhos correspamdeeriodo compreendido entre 1956 (a primeira das
muitas reformulages de personagens classicoshieio dos anos 1970. Essa fase foi marcada piizagéio
maior de elementos de ciéncia e ficcao cientifeemmistdrias. (Ver Anexo 1)

*2 SAUNDERS, Catherine. SCOTT, Heather, MARCH, J&BIBOUGAL, Alastair.Op. Cit.,p. 80.

>3 WRIGHT, Bradford W.Comic Book Nation: The transformation of youth etdtin AmericaBaltimore, The
John Hopkins University Press, 2001, p. 222. Ngioal: “As Iron Man, he foils Communist agents and battles
Soviet supervillains in symbolic Cold War contedtpower and will.”

** |bidem,p. 222.
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No que concerne aos quadrinhos, as décadas dee1B5BD marcaram um periodo de
renovacdo em suas concepcdes. Modelos foram rompigiartir da insercao de elementos
componentes da sociedade estadunidense até entimsaldo contexto dos quadrinhos.
Nessa época, 0 pais entra em ebulicdo na lutaypedatia e ampliacdo dos direitos civis. Até
aguele momento, personagens negros eram praticanmexistentes nas histérias de super-
heréis. Quando retratados, frequentemente eranoagienas como nativos de tribos
africanas, afastados da “civilizacdo”, espantarelopgando encontravam o0s ocidentais, na
maioria das historias, cidadédos dos Estados Unidos.

Em 1966, ocorreu a primeira apari¢cdo de um sup&i-hegro nas histérias. WMarvel
guebrou esse padrao criando o personagem chadpsadera NegrgBlack Panther) Esse foi
retratado como um rei de um ficticio reino africam@amadd/Nakandaque dispunha de alta
tecnologia e destacava-se na comercializacdo denetal raro existente apenas neste pais.
Somaram-se a isso as tradicdes locais africanas tgoém compunham a visdo
predominante sobre a Africa nos EUA.

No mesmo periodo ocorreu a fundacdo do grupBabseras Negras® grupo politico
criado em Oakland, na Califérnia, por Huey NewtolBabby Sealecom o objetivo de
patrulhar guetos negros para proteger os residelesatos de brutalidade da politiad
autodefesa foi apenas o primeiro objetivo. O grtgroar-se-ia marxista e ampliaria sua
perspectiva de luta contra o “sistema”’. Embora s@®gem tivesse 0 nome idéntico ao
partido negro revolucionario estadunidense e thy &indado no mesmo ano de criacdo do
personagem, a editora procurou deixar claro quehaéia relacdo entre eles. Tanto que apos
alguns anos, o personagem teve o nome mudadoeprardo NegrdBlack Leopar(l para
evitar comparac¢des com o grupo revolucionario.

AplOs a criacdo desse personagemMarvel passou a investir na aparicdo de
personagens negros, so que dessa vez, represeptaididdaddos americanos. Dois exemplos
foram os personage@lcdoem 1969, e uke Cageem 1972. No caso do primeiro, em suas
histérias ele interagia com um dos icones da editoCapitdo AméricaA narrativa conta as
origens deFalcao remetendo a seu lugar de moradia, o Harlem, bderdNova York de

populacdo majoritariamente negra. O segundo pegsomadistante do padréao usual, era um

%5 |ISSERMAN, Maurice & KAZIN, Michael America divided: The civil war of the 19608lew York: Oxford
University Press, 2004. p.185-186.

*% Os Panteras tornaram-se eventualmente um gruptucinario marxista que defendia o armamento deso
0S negros, a isencdo dos negros no pagamento detoae de todas as sanc¢des da chamada "Amérizatira
a libertacdo de todos os negros da cadeia, e oresda de compensacado aos negros por séculos dwapgn
branca. Desse modo, pode-se imaginar que a intefec@ditora tenha sido criar um ruido semantica pase
grupo que se insubordinava contra a “América Branca
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ex-presidiario preso por um crime que ndo comet¥i@untario em um experimento
cientifico, ganhou poderes, e passou a cobrar gelvicos prestados, ao invés de utiliza-los
apenas para o “bem da humanidade”, como os ha@ahisds.

Esses personagens representam anti-herois, poissaiotam retratados ressaltando
uma origem criminosa, diferentemente dos superi$herancos — nos quais sao evidenciados
um passado desprovido de envolvimento em atosecankei. Segundo Roberto Guedes, foi
uma critica social aberta, pois mostrava que omaonidlo bem era sempre mais dificil para os
negros.’ Essa interpretacéo pode ser questionavel, poisnlondos brancos era enaltecido.

Deu-se inicio a chamadgra de Bronze dos Quadrinhd5As histérias passaram a
trazer uma tematica muito pouco explorada até em@&Gomicsque era o preconceito racial.
Os rumos da editora seguiram as tendéncias do deessa contato com 0 que acontecia no
mundo. A criacdo desses novos enredos e personagegisi de um esforco de Stan Lee para
dar mais espaco a personagens que agradassemmasi4sii’.

Outros segmentos da sociedade séo inseridos. O gapanulheres foi ampliado,
numa clara influéncia do movimento feminista fatteante esse periodo. Personagens que ja
existiam tiveram sua importancia aumentada. Surgiraclusive versdées femininas de
personagens classicos comdvalher-Aranhae a Mulher-Hulk. Os indigenas também se
fizeram presentes nesse periodo. Embora permargganas como coadjuvantes dos atores
principais, a simples inser¢do no contexto dos Guiaoks € significativa.

Paralelo a isso, durante as décadas de 1960 e d politica externa dos EUA passou
por um periodo de transformacdo. A Guerra Friavatsava um momento de transicao.
Segundo Cristina Pecequifp ela deixava o momento de Coexisténcia Pacificaa u
aceitacdo mutua da existéncia de ambas as supmipst&UA e URSS, para o processo da
chamadalétente ou seja, um relaxamento da politica externa coRaS%*

Paralelamente ocorria o envolvimento dos EUA coBuarra do Vietna. Visto como

uma peca fundamental para o compromisso dos EUAsganpolitica de contencdo do

> GUEDES, RobertoA Era de Bronze dos Super-her@gio Paulo: HQ Maniacs, 2008, p. 140.

*% Esse periodo tem marcos bastante controversoseMsi® certo consenso de que ela comecgou no idécio
1970, com o relaxamento @omics Code Authoritfarcada por discussfes que estavam em alta naladeie
ela termina na metade dos anos 1980 com a refogfldo mercado das principais editoras, incluingoaa
morte de personagens classicos, tais como o FMshAnexo )

%9 Ibidem. p. 138.

% PECEQUILO, Cristina. SA politica Externa dos Estados Unid&®rto Alegre: UFRGS, 2003. p. 163.

61 Cristina Pecequilo delimita todas as fases quaapasGuerra Fria, a saber: Confrontacdo (1947-1962)
Coexisténcia (1963-1969); Détente (1969-1979); Gomnhicdo Renovada (1979-1985); e Retomada do didlog
(1985-1989).
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comunism&® o conflito se tornou um tormento para o governwe@cano. A Guerra do
Vietn@ representa o ponto de inflexdo mais nitido &ermos de politica externa,
correntemente percebida como razéo da quebra dersm social e bipartidarid.

A détenteteve inicio com o Governo de Richard Nixon (19694)9 Os altos custos
econdmicos com a participacdo no Vietnd, provocamama sobrecarga no pais. A
credibilidade dos EUA entre os adversarios foiaafatpela derrota no sudeste asiatico. Além
disso, adétentepartiu da percepcéo da URSS como uma forca entetgdoancando os EUA
em termos tecnoldgicos e estratégicos, ampliarde dominios sobre a Europa Oriental e
financiando movimentos revolucionarios pelo mufitio.

Simultaneamente a esses acontecimentob)aavel Comicscomecou a produzir
historias que passaram a retratar personagenstisogiéido apenas como “maus”, mas
também como herdis. Sejam vildes regenerados — eopgsonageniuva Negra-, sejam
por personagens configurados como herois desdersoeira aparicao, divididos entre servir
ao mundo e servir ao Estado Soviético — cas@aessusdosX-Men Ou ainda, herdis que
servem a URSS como guardides da ideologia comuf8sii@ersoldados Soviéticos — Soviet
Supersoldiers

Além disso, a editora resolveu internacionalizahi&ssorias, passando a ser comum
varios personagens de outras nacionalidades. Uondeadestaque foi a segunda formagéo do
grupo de super-her6i¥-Men. Este, formado até entdo por jovens estadunidepasspu a
contar com membros de varias partes do mundo, goe@bra tendéncia em mostrar 0s
Estados Unidos apenas como unico celeiro de hé&d8i€UA nao estariam mais sozinhos na
“defesa da humanidade”, e conduziam a missao agqatar@gora sobre o conjunto de paises
defensores do “mundo livre”.

O ponto final de nosso recorte historico € o and2kl. O final da década de 1970,
trouxe o fim dadétente e com ela um novo periodo para os EUA. A década9d0 causou
danos a confianca da sociedade americana, tipicdétadas de 1950 e de 1960, a partir das
crises da Guerra do Vietnd e de Watergate. Reagintalas estas percep¢des do declinio

americano tanto internacionalmente quanto internéemeocorreu a ascencao de Ronald

%2 Ao final da Il Guerra Mundial, em meio as tensgee envolviam os EUA e a URSS, o diplomata George
Frost Kennan propds uma estratégia objetivandoecantalquer acdo expansionista da poténcia rival.sEa
analise, o principal perigo representado pela USi&wiética ndo era militar, mas a sua capacidadetrdedo
ideolégica no interior das sociedades democraticidentais. A partir desse pressuposto, Kennaroadaba
Doutrina da Contencao, eixo basilar da politicemd dos EUA durante a Guerra Fria.

% WITTKOPF, Eugene. Apud AZEVEDO, Cecilia, IN: Satgb cruzado: a politica externa e o confronto de
culturas politicas. IN: BICALHO, Maria FernandaDGVEA, Maria de Fatima; SOIHET, Raqu&ulturas
Politicas: ensaios de histéria cultural, historialftica e ensino de histéridio de Janeiro: MAUAD, 2005.

% PECEQUILO, Cristina. Sp. cit. p. 190.



20

Reagan a presidéncia em 1980, reiniciando um nawdurecimento nos confrontos

diplométicos com a URSS.

3.0 - Trabalhar com quadrinhos

O presente rabalho ir4 se dedicar a analisaeseptacdes contidas nas historias em
quadrinhos estadunidenses, através da interpoetigdmagens e textos. O historiador, ao
estudar uma imagem, deve se debrucar sobre unp@eanrede de significagdes. A imagem
€ considerada como fruto de trabalho humano, pawgadre codigos sociais, possuindo um
carater conotativo que toma as formas de ser ersgiridas como mensagem.

Nesse sentido, procuraremos desenvolver o traballpartir das concepcdes da
semiologia, entendida como o estudo da lingua ‘@migu um sistema de signos que
exprimem idéias, e por isso é confrontavel comaitas o alfabeto dos surdos-mudos, os
ritos simbélicos, a cortesia, 0s sinais militaets,” ®> Em outras palavras, podemos entender
esta definicAo de como uma ciéncia geral dos sigrosgjual o estudo sistematico da lingua
comporia seu campo de analises. Desse modo, pogersar a linguagem como signo, a
escrita, a imagem e a fala como objetos, e assvdearias sobre a linguagem como
interpretacao.

As historias em quadrinhos dslarvel estdo relacionadas a alguns dos mais
conhecidos icones da cultura pop mundial. Assinenglemos icone como um signo que
representa seu objeto principalmente por simildedandependentemente de seu modo de
ser. Logo, um objeto sera um icone de algo na raesha que for semelhante a esse algo e
usado como signo dele. O icone guardaria com s@ioobma relacdo motivada e néo-
arbitraria de similaridade: portanto, uma relagaattiral”®® Neste sentido, a compreens&o da
cultura, enquanto forma de apreender e transfoanaelacdes sociais passa pela anélise dos
sistemas signicos.

Os Estados Unidos sdo um dos paises do mundmtalidgie produziu um dos mais
ricos repertorios miticos nacionais, incluindo unmmstoriografia fortemente marcada por um

sentido nacionalista. A sacralizacéo das origeti@seinstituicdes politicas nacionais concede

% MAUAD, Ana Maria. Sob o signo da imagem: A producdo da fotografia eontrole dos cédigos de
representacao social da classe dominante, no Ridal®iro, na primeira metade do século XDése de
doutorado — Universidade Federal Fluminense, 1990,

% CARDOSO, Ciro Flamarion. Os historiadores e agjena. IN: SILVA, Francisco Carlos da (Orbfistéria e
ImagemRio de Janeiro: Campus, 1998, p. 304.
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as bases para o mito da excepcionalidade da Amérigacontrapartida é a idéia de a nacao
ser portadora de uma misséo, de um destino Unigtenets’’

Mas qual seria a importancia de se utilizar hisgoem gquadrinhos para um estudo de
Historia? Em primeiro lugar, as histérias em quatss, como manifestacao cultural, tiveram
influéncia do periodo em que foram produzidas,nelstanseridas nos embates ideologicos e
culturais desde o seu surgimento, principalmentgueconcerne o género dos super-herois.
Logo, as HQs, seja durante a Segunda Guerra Mundiala época da Guerra Fria,
constituem-se em veiculos do imaginario americdas,déias que eclodem no meio social.

Segundo, porqgue as HQs sdo uma nova fonte de epardohistoriadores, pouco
explorada até o momento. Um enfoque sobre elasaénuameira de se debrucar sobre novos
guestionamentos dentro da disciplina da historssirA como também € uma nova fonte para
entendimento dos processos simbdlicos da sociedbgiivando perceber a transposicédo do
cotidiano para a narrativa. Através das HQs utdiga arte e a cultura para o entendimento
de uma sociedade ou de uma época.

Deste modo, a partir do momento em que entendeo®s)jste uma interferéncia do
receptor, o espectador daquela arte, podemosdglieen que define a arte ndo € o seu produto
final, mas sim seu processo gerador. Logo, cabmaahsum conceito a ser utilizado que sao
as mediacoes.

A obra de Martin-BarberDos Meios as Media¢gfesvé o processo da comunicacao
por inteiro, isto €, apreende a comunicacdo arpdatrecepcao. Neste livro, 0 autor buscava
problematizar a comunicacao a partir da cultura,usms e apropriacdes. Barbero estabelece
0 conceito de mediacgdes, que permite captar a doag#o social na interacdo entre o espaco
da producéo e do consumo. O mediador assume urhfpagdamental: é pessoa que permite
um fluxo permanente de sentidos, em funcédo dersmass experiéncias culturais e estéticas.
O eixo do debate, portanto, deve se deslocar dassnmara as mediacdes, para as
articulagbes entre as praticas de comunicacdo d@nmmentos sociais, para as diferentes
temporalidade$® A mediacéo seria o pano de fundo onde as manjfistacomunicacionais
trabalham as tramas culturais. Este conceito sereredis apropriacfes, recodificacbes e

resignificacdes particulares aos receptores.

®’AZEVEDO, Cecilia.ldentidades compartilhadas- a identidade naciomal guestaolN: ABREU, Martha &
SOIHET, Rachel (org.). Ensino de Histéria: concgitematicas e metodologia. Rio de Janeiro: Casatiara,
2003.

% MARTIN-BARBERO, JestsDos meios das mediacdes — Comunicacao, culturajerhenia.Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 2006, p. 261.
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No caso do nosso trabalho, poderemos ter algumgrafites dessa recepcgao
reconhecendo a preocupacédo dos editores como um sigdificativo. Nesse sentido,
utilizaremos como forma de interpretacado das H@stara das secfes de cartas dos leitores
estadunidenses contidas nas revistas originaiavé@dgrdelas examinaremos as opiniées que 0
publico leitor das histérias expressava frentecasaticas exploradas pela editora, enfocando
o periodo em que elas ocorrem. Deste modo, serartampe observar que a producdo, a
recepcdo, 0 meio e a mensagem sO podem ser persadosim processo continuo na qual é
possivel compreender o intercambio entre produg@oepcao.

A decisdo por parte das editoras de enfrentar olslggnas sociais e politicos mais
candentes - preconceito racial, o consumo de dr@gasrrupc¢ao politica, criticas sobre a
Guerra do Vietnd — de discuti-los, assinalou a pgodade do periodo e marcou uma
mudanca de posicionamento nas HQs. Embora sejasideoadas como uma leitura infanto-
juvenil, muitas de suas tematicas sdo adultasneg ¢odo produto cultural, sdo carregadas de
ideologias. Dai a importancia de fazer uma andisédrica, utilizando as histérias em
quadrinhos.

Por fim, outro fator a ser destacado é a necessidadse verificar como as artes e a
industria cultural serviram como instrumento e espde elaboracéo dos traumas vividos pela
sociedade americana. A literatura, a musica, odriieos e o0 cinema, procuravam digerir o
gue estava sendo vivido e podem ser vistos tamlbéme campo onde as lutas ideoldgicas se
dado. Em seu discurso, as HQs apresentam tensoeermws de superacdo dos conflitos.
Contudo, os conflitos voltam a tona, reaparecerssdlsentido, ha que se valorizar o papel da
indUstria de massa, tanto no contexto que envaveoaflitos da sociedade estadunidense,
guanto no interior das HQs.

Feita a devida exposicdo do tema, seguimos comratweacdo do trabalho, que
consistira de trés capitulos.

O primeiro capitulo aborda a politica externa astatense na década de 1960
representada naomicsda Marvel. Apresentaremos algumas consideragdes sobre idsent
da politica externa para uma nacdo. Além dissoatemos o imaginario da Guerra Fria,
sobretudo, da chamada Era Atdbmica com as esperent@mores da sociedade americana
sobre o0 uso da energia nuclear, ligando isso a&sreledes com a Unido Soviética.

No segundo, daremos continuidade ao estudo do mdagisobre a politica externa,
s6 que tratando da década de 1970 e com o casoifespela Guerra do Vietnd e seu

desenvolvimento nas narrativas das historias. Tamégresentaremos a criacdo de novos
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heréis baseados em outras nacionalidades alémathupglense, marcando o surgimento de
um sentido de multilateralismo na “defesa dos jppios da liberdade e justica.”

O terceiro capitulo aborda a crescente representig@opulacédo negra dos EUA nos
comics até entdo desprovidos de qualquer representatigidseja como personagens
principais ou como coadjuvantes. O capitulo esfamatado, sobretudo na criacdo de
personagens-chave deste processo coPantera Negra, Falcdo e Luke Cagea retratagcéo
de suas diversificadas origens e personalidadésn Alisso, apresentaremos como as demais
minorias da populacdo, como as mulheres e os imasgganharam espaco dentro deste
universo predominantemente masculino e de “culbanca”. Abordaremos ainda neste
capitulo a juventude estadunidense e sua relac&o accontracultura nos anos 1970.
Paralelamente, analisaremos a politica internaieamar no periodo, sobretudo a influéncia
do episodidVatergatenas historias.

Por fim, na conclusdo, iremos recapitular as ideleste trabalho, com particular
interesse em tracar as multiplas identidades atlEre@o publico pelas HQs como fruto da
elaboracéo dos conflitos sociais e politicos. Aslamgas nos personagens ofereceriam a esse
publico, possibilidades de projecdo diversa. Aléiss@ exporemos um breve panorama

questionando essas mudancas nas décadas segsinig®@das trabalhadas.
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CAPITULO 1 — OS CONFLITOS INTERNACIONAIS NOS COMICS

1.1- Considerac®es iniciais

Este capitulo se propde a discutir a politicarestelos Estados Unidos nos anos 1960
a partir das representacdes de personagens eodsisudentro das HQs ddarvel Comics
principalmente no que concernem as relacdes digicaséentre este pais e a Unido Soviética.

Neste sentido, entendemos a politica externa cama forma de proteger os
interesses nacionais de um pais, em especial guaasea nacional, sua prosperidade
econdmica e valores gerando, nesse processo,amteias culturais e econémicos entre as
nacoes. Além disso, as relagdes internacionaisrdpais constituem um campo que se baseia
em acordos diplomaticos visando a solucdo de prasegue atingem sua soberania, ou que
afetem seus cidad&os no exterior.

Segundo Pierre Mil23 a politica externa de um Estado entende-se camelacdes
entre a chamada politica interna dos Estados elasignamentos que estes mantém com as
outras unidades politicas que estruturam o sisiet@aacional.

Para um Estado, garantir sua defesa contra osuai®m@vancos dos outros atores do
sistema internacional, ou evitar simplesmente adesaparecimento, é afirmar sua identidade
e sua vontade de sobreviver, as quais determinagtaptiente sua politica militar e as
escolhas de sua estratégia global. Assim,

(...) a ideia que uma nacao faz de suas “respditsaies internacionais” e da
“miss@o” que deve cumprir perante a Historia comstima injuncdo de longa
duracdo cujos efeitos podem, alias, ser difererds, mesmo contraditérios,

segundo os periodos considerados e os individuass @rupos que baseiam suas
concepcdes de politica externa nesse messianisnaxcededo universa.

No que compete aos assuntos além de suas frenteiréoriais, Milza afirma que
“ndo ha nenhum ato de politica externa que naatanhaspecto de politica interna”, quer se
trate dos atos mais importantes da vida dos Estadodas manifestacdes cotidianas da
atividade internacional.” Pois, para o historiador francés, ndo ha diferefeaatureza,
tampouco separacao entrénterior e oexterior, mas influéncia mutua percebida entre um e

outro, com, entretanto, uma primazia reconhecidgruhoeiro sobre o segundo.

%9 MILZA, Pierre. Politica Interna e politica externdN: REMOND, René (org.). Por uma histéria pohtidio
de Janeiro, Editora FGV, 1996, p. 365.

Olbidem p. 371.

™ Ibidem p. 369-70.
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Logo, no que concerne a tematica deste trabatigireos esta perspectiva defendida
por Milza. Segundo Cecilia Azevedo, a imagem de satéedade americana indiferenciada,
que apdia seus governantes € um mito, pois, aoracant o posicionamento dos
estadunidenses frente a politica externa encoataitculado a fatores de ordem politica,
cultural e econémica altamente comple¥as.

Percebemos que as rivalidades que ocorrerem ddatiqpais, em um determinado
periodo de tempo que abarcamos neste trabalhouema3-ria — afetou a politica externa dos
EUA. Principalmente com relacdo ao seu maior openen URSS, alternando periodos de
confrontacdo com periodos de relaxamento nas tendfEomaticas. Nesse sentido, é
importante destacar a relacdo entre a politicarxteom um elemento preponderante: a
ideologia.

De uma forma abrangente, consideramos ideologaoctorma de se entender o
mundo e se posicionar perante ele, ndo querendo giie neguem uma ideologia dominante
ou hegemonica. Contudo, se nao ha ideologias qapdm a ideologia hegeménica, existem
pelo menos formas elaboradas pelos diferentes grspmais para interpretar e se relacionar
com tal ideologia dominanté.

Em vez de apenas conceituar a ideologia como fiegdominacdo nas méaos de uma
classe dirigente “todo-poderosa”, é possivel pémséomo forca contra-hegemadnica,
associada como ameaca a hegemonia do grupo, destxeaca dominantes. Desse modo,
no que concerne aos Estados de regimes pluratistasno os EUA — as opc¢des de politica
externa podem ser usadas pelos grupos que est@odeo para “cultivar um minimo de
consenso na opinido publica, preservar a ordemalsecidefender o regime contra as
investidas de seus adversario$.’Assim, buscar por um consenso em assuntos ndaxter
com o propasito de unir a sociedade. No entangge ésapenas um movimento. Ha também
um movimento no sentido contrario, de critica aosemso.

Segundo Milza, em regimes autenticamente pres@isnmomo o sistema americano,
decisdes do poder executivo nas questdes intenmasicdo atacadas por membros da
oposicdo e até mesmo do partido que ocupa o cargeidpncial. Neste sentido,
compreendemos que os diferentes posicionamentosgdesrnos estadunidenses foram

condicionados pelas conjunturas internas.

2 AZEVEDO, Cecilia.Sob fogo cruzado: a politica externa e o conframi¢oculturas politicas nos EUAn:
SOIHET, Rachel; BICALHO, Maria Fernanda; GOUVEA, héade Fatima Silva. Culturas Politicas: ensaios de
histéria cultural, histéria politica e ensino dstéiria. Rio de Janeiro: Mauad, 2005, p. 378.

3 SILVA, Kalina Vanderlei & SILVA, Maciel HenriqueDicionario de conceitos histéricosSdo Paulo:
Contexto, 2005p.206.

" MILZA, Pierre.Op. cit.,p. 379.
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Visualizamos as historias em quadrinhodvidavel Comicscomo forma de traducao
do imaginério americano no que se refere ao condmmti@imigo externo que se altera em
funcdo das conjunturas. O fato € que, nessas iBst@s personagens principais sao 0s
chamados super-heréis que lutam contra inimigospguerarias vezes ameagam a ordem, a
paz, e os “valores democraticos” da nacdo estadnséd O estilo da narrativa das historias
insere o leitor em aventuras nas quais o bem (EJé)mal (o inimigo externo, em grande
parte das vezes, comunistas) se confrontam.

Contudo, percebemos que as tematicas das hisjgassaram por transformacdes
desde a criagdo da editora, em 1961, até o finaédada de 1970. A mudanca de postura
dos “inimigos”, bem como a insercdo de figuras aéwricanas incorporando valores
positivos e se colocando “em defesa da paz” cordiglessa modificacdo da estrutura
ideoldgica da empreddarvel.

Desse modo, fatos como a Guerra do Vietnd, omdsalds do Governo Nixon, as
dificuldades de gerenciar a crise do petroleo,rlawaa opinido publica a pensar em uma
perda de poder dos EUA no cenario internacionahrter os anos 1970. Tentaremos,
portanto, identificar os confrontos vividos pelacisdade americana e as correntes de
pensamento politico que foram se constituindo npstéodo a partir das narrativas que
atingem e dialogam com um amplo espectro dessad=mz.

A seguir, retomaremos o periodo anterior a crise dnos 1970, destacando os
principais eventos, seja no ambito politico, sosiatultural, remetendo sempre como as HQs

revelam percepcdes deste momento da Historia.

1.2 - A Era Atbmica

A exploséo nuclear que devastou as cidades jappakesiliroshima e Nagasaki ndo
apenas deu praticamente um fim a Segunda GuerrdiMubem como inaugurou um novo
periodo para a humanidade no século XX. O uso daraentos de tamanho poder de
destruicdo provocou uma mistura de sentimentogagxidade e medo sobre o que poderia

vir no futuro. O Projeto Manhatt&hdesenvolvido pelo governo estadunidense levotba ca

> O Projeto Manhattan, ou formalmente Distrito dgé&rharia de Manhattan, foi um esforco durante aiSisy
Guerra Mundial para desenvolver as primeiras ammaseares pelos Estados Unidos com o apoio do Reino
Unido e do Canada. O projeto foi dirigido pelo Gahéeslie R. Groves e a sua pesquisa foi dirigidio fisico
estadunidense J. Robert Oppenheimer, ap6s teofwdat que uma arma de fissdo nuclear era possigee a
Alemanha Nazista estava também a investigar tamsmpara si. O nome derivou do costume do Corpo de
Engenharia de renomear os distritos com 0 nomeaddae principal (no caso, o quartel-general nadadde
Nova York).
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antes dos alemaes, a construcado de armas nucleanesdendo aos EUA a primazia nesse
campo e um poder sem paralelo.

Os dispositivos de destruicdo em massa passamastramentos da politica: existiam
para serem exibidos como meio de suscitar admirac@eror. Neste sentido, os testes
nucleares tornaram-se essenciais para a politida. quie estivessem exclusivamente sob
serventia da politica, pois seu objetivo técniaem concretd® Os estudos das explosées
eram uma exigéncia dos militares e técnicos. Iaseneam-se tanto em estabelecer o
funcionamento do proprio armamento, quanto as guasequéncias em diferentes ambientes.
Igualmente, importava determinar seu potencial detrdicdo e tornar mais claras as
consequéncias da radiagéo.

Contudo, a possibilidade do uso de uma aparente foesgotavel de energia, unida a
ideia de controle do poder do atomo, apontava pa@mpromisso de um bem a ser
administrado pela humanidade. Era a prosperidadbodoem representada na energia do
futuro, como substituta da produzida pelo combesfidssil. E ainda, existia a crenca de sua
producdo em grande escala, bem como da sua inb#igeide potencial. Além disso,
permitia a humanidade sonhar com o desenvolvimgéatoovas tecnologias, o bem-estar de
todos, a expanséao para além dos limites do pldresta. Eram ideias e fantasias que existiam
ndo apenas em histoérias de ficgéo cientifica.

Nesse sentido, € importante destacar que as degasbertas tiveram repercussao nas
artes e meios de comunicacdo de massa, principegmen EUA. A televisdo comecava a se
tornar um bem de consumo comum nos lares americanosnsequentemente, a profuséo de
programas que exploravam assuntos como a exploesp@eial; a investigacao de lugares da
Terra pouco conhecidos; ou mesmo aventuras passadasm futuro distante. Assim,
programas comolwilight Zone, Tales of Tomorrownexiam com a imaginacdo dos
telespectadores, sobretudo com a juventude queastomo um novo mercado consumidor,
marcada por seu estilo e valores proprios.

Nas historias dosomicsndo foi diferente, com a producdo de narrativaigidas
diretamente ao publico jovem. Foi neste periodeseorador do inicio dos anos 1950 que
houve o lancamento do livri8eduction of the Innocent A Seducdo do Inocentedo
psiquiatra Frederic Wertham. Conforme ja foi coradot neste livro, o autor considerou
subversivas as histérias em quadrinhos, acusande-aorromper 0s jovens leitores com

imagens que remeteriam a violéncia e a conotaghass. Um dos principais criticos de

® HEIN, Leslie Lothar CavalcantMillenium — O imaginario social da Era Atdmica (#4953) Niter6i 2009
(Tese Doutorado em Histéria). UFF, 2009, p. 221.
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Wertham e doComics Codédoi Stanley Lieber — mais conhecido como Stan Lemme
respeitado da inddstria dos quadrinfos.

Um dos poucos artistas da Era de Ouro dos quarriainda na ativa nos dias de hoje,
Stan Lee acompanhou a transformacdo da industeaca@micsem um grande fenémeno
cultural traduzido além das revistas, em desenmisaaos, filmes, seriados para TV,
bonecos, brinquedos, entre outros produtos deteningento. Stanley Martin Lieber nasceu
em Nova York, no dia 28 de dezembro de 1922, filboum casal de imigrantes romenos,
Stan teve sua vida mudada com a Crise de 1929. Gdérmonseguia trabalhos esporadicos, a
familia se mudou para um bairro residencial nasgipridades de Washington Heights, em
Manhattan.

Em seu primeiro emprego, Stan redigiu obituarimosuen servico de noticias. Quando
tinha 16 anos, Lee graduou-se na DeWitt ClintorhFBghool e se associou a um projeto que
conseguia emprego para os desempregados. Logo ghamtencdo d@&ublisher Martin
Goodman que o convidou para trabalhar na editotd@&Timely Comicsempresa na qual
teve uma ascensdo enorme chegando ao posto de-aidife com apenas 19 anos. Seu
primeiro trabalho publicado sob a assinatura de $&e, que apareceu na revi§taptain
America Comicem 1941. Stanley usou 0 nome "Stan Lee" porquhas@nseguir carreira
literaria, e ndo queria que seu verdadeiro nonasgie associado as histdrias em quadrinhos,
considerada uma literatura “inferior”.

Durante a Segunda Guerra Mundial, Stan Lee sealiso exército, onde atuou no
setor de comunicacdes, elaborando manuais e otpam filmes de treinamento militar,
criacao desloganse algumas ilustragées. Quando retornou para aradib final do conflito,
Stan teve que encarar a fase de decadéncia dasasedie super-herdis, o que obrigou a
editora a voltar seus titulos para outras tematieas como: narrativas de romance, ficcao,
mistério e de horror, todas sob um novo selo gtie & mudar o nome da editora, segundo
gue ja comentadditlas Comics.

Eram comuns as publicagfes retratarem historssagas no Velho Oeste Americano;
focarem na figura de soldados em cenarios de guast@rias com contetudo de terror; ou
historias sobre contatos com seres de outros plnésse ultimo exemplo remetia as

conquistas da tecnologia e reforcava o imagin&sse periodo inicial da Guerra Fria.

""MARCHIORI, Eduardo; MUNIZ, Mauricio. Dossié Staeé.Mundo dos Super-her¢iSdo Paulo, n° 14, p.
22-44, jan./fev. 2009.
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Nesta época, os filmes éesternssivem umboomnesse momento também. Muitos
deles igualmente ressaltam valores morais e unidseddé americanidade muito tradicional
baseado na oposicéo civilizacdo x barbarie.

Através de titulos com&trange Worlds, Journey Into Mystery, Tales of Snse,
Tales of Astoniske procurava aliar o interesse em tecnologia céog&o cientifica. A unido
de temas de cunho cientifico com contos de in@ieeiaturas de aparéncia monstruosa
constituiu-se num fildo capaz de capturar a atedegovens leitore&®

Foi entdo que o principal nome da editora, Stas, lteve a ideia de retomar a
publicacdo de novos herdis dentro dos titulos @& scmistério que a editora ja publicava.
Afinal, os personagens de alguma forma eram coesét@'weird science'e ndo destoariam
do conteudo anterior daqueles titulos. A editouumclusive, os artistas que desenhavam as
historias arrebatadoras: Steve Ditko, Don Heckprecipalmente, Jack Kirby, de quem
falaremos mais adiante.

O comecgo déEra Marvel se deu no ano de 1961, com o lancamento da revista
Fantastic Fourque introduziu o supergrupo de herdarteto Fantastico.Com essas
historias, e as outras que se seguiram no lancantgenbutroscomics,eram constantes a
referéncias a “ameaca vermelha” do comunismo, aa#rideais de “liberdade e democracia”
dos EUA.

Subjacente as narrativas estava todo o principiieador da Era Atdmica. A
concepcao da “conquista do atomo” vem agregar-senaginario social como certeza de
constituicdo do moderno, condizente com o desemaehto da narrativa. Este € o
fundamento do imaginario da Era Atdmica, no quaéngdo e perigo estavam associados.

Por todos os EUA, os jornais mantinham o seu tdoticb ou sobrenatural. Segundo
Leslie Hein, falava-se em apocalipse e ao mesm@deem cidades brancas com energia
abundante para seus habitantes, em monstros de &eleas missbes redentoras e, como nao
poderia deixar de ser, no fundamento do universo @oder césmico. Logo, a sociedade
sentia e aspirava o alvorecer de uma nova eraguerfosse sob o signo da destrui€o.

8 \Ver SAUNDERS, Catherine. SCOTT, Heather, MARCHjal& DOUGAL, Alastair. Marvel Chronicle — A
year by year HistoryNew York, DK Publishing, 2008, p. 58.
“HEIN, Leslie Lothar CavalcantDp. cit, p. 87.
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1.2.1 — Redencéo — a transformagé&o da humanidade

Apesar dos temores constantes dos efeitos desskg@&w tecnologica, a sociedade
estadunidense entendia que sua prosperidade tapdssava pela posse das mais avancadas
tecnologias. Além dos efeitos que teria no seuadia seja na agricultura ou na industria,
havia o objetivo principal de estar a frente dogssevais soviéticos em termos desse
conhecimento.

Essa introducdo na Era Atémica foi feita com adgé@p e fantasia, seguido por um

assombro e temor. Logo,

(...) O elemento maravilhoso enlagado no poder iathm 0 medo que esse mesmo
poder suscita tornaram-se ingredientes fundamemii®struturacdo da politica
interna e externa dos Estados envolvidos nas deaaaa se seguiram ao fim da
Segunda Guerra Mundial. Portanto, a Guerra Friaglvada ndo apenas como
resultado das ac¢des conscientes dos estadistas;omasresultado da confluéncia
de diversas culturas politicas em conflito e ingaea®

Assim, algumas das representacdes da Era Atoriieeem-se a ideia de civilizacao.
O ideal americano de sociedade nao apenas ligasasselementos materiais do progresso,
com sua associacdo a ciéncia e a tecnologia emroregso de desenvolvimento continuo,
mas também a um ideal pedagogico de formacdo doern® Uma ideia principalmente
moral, sustentando valores que preservavam a saldesl que ainda poderiam ser destruidos
em um conflito generalizado e globdl.

Acompanhando esta atmosfer&ra Marveldoscomicscomegou em 1961 quando a
editora deu inicio a contratacdo de novos artisfasdo-lhes um papel maior dentro da
companhia. Um deles, o desenhista Jack Kirby eralagmmais experientes e respeitados no
ramo®* Ele j4 havia trabalhado em todos os géneros adosics durante duas décadas.
Portanto, seu talento criativo e comercial estad@gaado para os quadrinhos de agéao e
aventura. Kirby comecgou desenhando para a editstaria sobre monstros, visitantes de
outros planetas, as quais retratavam muita de8truignuitas vezes provocadas pela
imprudéncia dos atos dos humanos.

Nascido Jacob Kurtzberg, em 28 de agosto de 181lRNeva York, Jack Kirby era
filho de imigrantes austriacos de poucos recuesa@sesceu num bairro cercado pela pobreza

e criminalidade. Como uma forma de fugir destaidadk, Kirby passou a infancia lendo

8 |bidem p. 3.
8 |bidem p. 162.
8 MUNIZ, Mauricio. O rei dos quadrinhoslundo dos Super-hergiS&o Paulo, n® 03, p. 44-49, jan./fev. 2007.
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pulps fictions e histérias em quadrinhos. Assim, logo se interegz@fundamente por
desenho e decidiu seguir carreira.

Em 1935, aos 18 anos, ele foi contratado para trées diarias para jornais locais e,
logo, tornou-se desenhista por um breve periodesticdio de Max Fleischer, onde trabalhou
nos desenhos animados dos persona§epeyee Betty Boop Entre as empresas para as
guais Kirby trabalhou, estavam o Lincoln Newspapgndicate, um dos maiores expoentes
do ramo de quadrinhos aquela época.

Em 1940, Kirby conheceu Joe Simon, outro jovenstardos quadrinhos enquanto ele
fazia trabalhofreelancepara diversas editoras. Os dois jovens se uniracongecaram a
produzir e vender HQs. A dupla criou o herdéi péica Capitdo Américapara aTimely
Comicsem 1941.

Em 1942, Kirby e Simon foram convocados para arguécando fora dos Estados
Unidos até 1944. Ele foi incorporado a infantagaedército, sendo enviado para as praias da
Normandia exatamente 10 dias apés a grande ofethssvaliados. Na Europa, Kirby lutou na
batalha de Metz, participacdo esta que Ihe valas dandecoracoes.

Quando Kirby e Simon voltaram aos EUA, percebemmpelo dos contos e dos
filmes romanticos junto ao publico e conseguiramdes a editor&restwood/Prize Comics
ideia de uma revista com historias romanticas. M\sdioi criada aYoung Romance,
publicagéo que criou um novo género e daria acgaores 50% dos lucros obtidos.

As perspectivas dinamicas de Kirby, as técnicagnecatograficas, sua técnica de
quebrar quadros sequenciais e um exagerado sergd@adez do titulo um sucesso imediato,
reescrevendo as regras das historias em quadrig®doi o primeiro quadrinista a usar
ilustragBes que ocupavam péaginas inteiras e, &syate duas paginas, numa época em que 0
mercado insistia em por apenas pequenos quadregpor

Outro nome era Stephen J. Ditko, mais conheciddSpeve Ditko que trabalhava na
industria desde 1953, especializando-se em quaxdridé horror e ficcdo cientifica. Nascido
na Pensilvania em 1927, Ditko é filho de uma primejeracdo de americanos cujos
ascendentes eram tchecoslovacos. Assim como Leebg, ISteve Ditko também serviu o
exeército, s6 que apenas em 1945, ao final da gussmalo enviado para a Alemanha do Pos-
Guerra. L4, trabalhou como desenhista para umljdmexército estadunidense.

Marcado por um estilo distinto dos demais artidegpoca, seus desenhos tinham um
traco de irrealidade fluindo em todas suas histO&®us personagens tinham a tendéncia de

serem alienados e neuréticos. Uma diferenca mareamte os dois artistas — Kirby e Ditko —
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€ que enquanto o primeiro procurava dar contortiéicas aos corpos, Ditko desenhava os
personagens de forma mais préxima do homem comum.

E curioso perceber que os trés artistas apresentsas paginas anteriores possuem
uma origem em comum. Todos sao filhos de imigraetespeus que vieram para os EUA no
inicio do século XX. No caso de Stan Lee e Jackyichama a atencdo uma origem ainda
mais proxima: a ascendéncia judaica.

E consenso de que as historias em quadrinhospie-sarois tém muita heranca da
cultura judaica americana. As raizes da indusaghdstorias em quadrinhos estdo associadas
ao amadurecimento de filhos de imigrantes judendod da Europa Oriental. Desde seus
primordios na década de 1930, os principais crexiale personagens eram judeus: Jerry
Siegel e Joe Shuster comSuper-HomemBob Kane e Bill Finger, com 8atman Will
Eisner, com &pirit. Contudo, nada havia de declaradamente judeu sgssEsonagens
criados. Ao contrario, a religiosidade / devocgae personagens era convertida para a defesa
do territério americano contra as forgas do Eixo.

Durante a Era de Ouro d@omicsos escritores se baseavam diretamente no carater
singular da experiéncia imigratéria do judeu aos AEgara criar uma fantasia
assimilacionist4® Na realidade, a religido dos personagensadmsicssé comecaria a s er
revelada a partir dos anos 1980, quando pequenalheke apareceriam nas narrativas, tais
como crucifixos, estrelas de Davi, bem como a prgsele padres, pastores e rabfffos.

Segundo Will Eisner, a grande quantidade de astigideus no meio damicsée
explicada pelo fato dos quadrinhos serem vistosocama arte menor, da qual os demais
roteiristas e desenhistas ndo queriam participamtorque alguns deles americanizaram seus
nomes, como, por exemplo, os casos de Stan Leald$taieber) e Jack Kirby (Jacob
Kurtzberg).

Eisner entdo conclui dizendo:

“... Entdo... vocé tinha um meio considerado coixo, la que ninguém realmente
gueria pertencer... e um grupo de pessoas quarixetrconsigo seus 2 mil anos de

8 KAVADLO, Jesse. X-Men, X-Istenciais: Judeus, Sublemens e a literatura da luta. IN: IRWIN, William
(coord.).X-Men e a filosofiaS&o Paulo: Madras, 2009, p. 52.

# Hoje existem trabalhos que buscam relacionar éstgmentos em tentativas de adivinhacéo das elgilos
personagens. Alguns sdo mais claros como o catolicdoDemolidor (Daredevil)p judaismo dé.ince Negra
(Shadowcat)ou o protestantismo deupina (Wolfsbane)Pode-se encontrar boa parte dessas informacdes no
site http://www.adherents.com/lit/comics/comic_book _gwn.html. Acesso em 02 de janeiro de 2011.
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histéria de narrativa... O (nico meio de eles cdoarem a técnica da sobrevivéncia
uns aos outros era contando histori&s.”

No inicio da década de 1960, com a unidao de naores Stan Lee, Jack Kirby, Steve
Ditko, a Marvel adquiriu os recursos que a distinguiria das demditoras. Como uma de
suas medidas iniciais,Marvel percebeu que deveria tratar de temas particutarémbito da
ficcdo cientifica, ja que era o género que maisifiasa a juventude consumidora a época.
Logo, os quadrinistas exploraram as tematicas rfraiguentes referentes aos usos da
tecnologia. Incentivados pelas boas vendagensalprswipal concorrente —2C Comics-,
os editores davarvel resolveram produzir novos personagens com supagmdsd que
agora reciclados e atualizando o conceito que végimalo utilizado desde a sua criacdo na
década de 1940.

Estando no mercado editorial ha mais de vinte ,drexs e Kirby decidiram criar um
tipo de super-heréi diferente do habitual. Até entéitipico super-herdi era um modelo de
virtude infalivel, que cuidadosamente guardavaidemtidade secreta e tinha uma namorada
gue normalmente era apaixonada por seu por essdalte civil.

Esses herois das HQs deveriam inspirar a condstAa@mens na sua sociedade. Nesse
sentido, podemos considerar o her6i como um indevigue possui qualidades consideradas
especiais, tais como habilidades fisicas, mentaisnorais, capazes de leva-lo a vencer
situacOes extremamente desfavoraveis e perigosasi & “aquele cujo apelo esta no cerne
da moral aberta e, no campo espiritual, no mot@vaéucdo humana®

Contudo, Stan Lee e Jack Kirby queriam que seussoerois fossem pessoas “reais”
que brigassem entre eles, que cometessem errosseigsem fraquez&sEles ndo usariam
uniformes coloridos ou sequer teriam suas verdaslédentidades como um segredo. Na
realidade, a ideia dos autores era retratar esgmw gromo se fossem uma familia, com suas
diferencas e conflitos pessoais, mas unidos poraauaa em comum que era a protecdo da
humanidade com seus surpreendentes poderes. Assoia em 1961, Quarteto Fantastico
(Fantastic Four)

Em depoimento para o documenté&ian Lee: Mutantes, Monstros & Quadrinhos

proprio roteirista Stan Lee afirma que a ideia dacéo dos personagens surgiu a partir de

8 para maiores informacées sobre a influéncia diejsiamericanos nesmicsver FINGERROTH, Danny.
Disguised as Clark Kent: Jews, Comics and the Queaif the SuperherdNew York / London: Continuum,
2008.

8 CHEVALIER, J. & CHEERBRANT, ADicionario de simbolosRio de Janeiro: José Olympio, 1982, p. 489.
8" SAUNDERS, CatherinéOp. cit.,p. 81.
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quatro arquétipos presentes nas HQs, que foranpadps numa sé histoiaO primeiro era

0 cientista, que por seu intelecto superior aosailgrseria o lider da equipe e o responsavel
pela criacdo dos apetrechos e a configuracdo dotetfganeral. Seu nome 8enhor
Fantastico (Mister Fantastic - Reed Richards)sua caracteristica principal € o poder de
esticar qualquer parte do seu corpo como uma “tlearaumana”.

A seguir, os autores conceberam a mocinha daridigjGe seria namorada do lider e
ao mesmo tempo protagonista da historia. Contunln, feequéncia ela se mostra mais fragil
do que os outros membros da equipe. Inclusive,da @apersonagem um codinome que
remete a essa situagdo de protecadGamta Invisivel (Invisible Girl - Susan Stornbara
marcar o contraste, vale lembrar que os personagassulinos a época, tinham em seus
codinomes o termbomemao invés dearoto reforcando sua condicéo viril em comparacao
as mulhere& O poder da referida personagem feminina, comésgethos, consistia em ficar
com seu 0 corpo invisivel para qualquer ser vivast&iormente, ela adquiriu a capacidade
de projetar campos de forca e tornar outros obgetig pessoas invisiveis.

O personagem seguinte € o irmao mais novo da immcha realidade, se tratava de
um tipo comum de her6i da®micsque era o adolescente. Os jovens quase em slidatéa
eram retratados naomicsdesde a década de 1940mo os parceiros dos herois principais
desde a década de 1940, chamaidskicks® Contrariando este modelo, Tmcha Humana
(Human Torch — Johnny Stornparticipava ativamente da equipe, como um dosrguat
protagonistas com a habilidade de inflamar seuccarfeiro, proporcionando, entre outras
coisas, 0 poder de voo e de controlar um ambientehamas.

Ainda assim, o enredo das histérias o aproximeisio recorrente dos adolescentes,
impetuosos frequentemente irritadicos. TOcha sempre tenta mostrar que ja atingiu a
maturidade, embora algumas atitudes evidenciadashistorias indiqguem o contrario. Ou
seja, a idéia da necessaria submisséo dos addkese®s adultos sai reforcada.

Por fim, o dltimo membro da equipe acabaria poosaais popular entre os leitores.
Seguindo os arquétipos citados por Lee, este pagsom faria a linha comica da historia, seja

por seu comportamento e atrito com os outros,E®Ejaeu bom humoO Coisa (The Thing —

8 Stan Lee: Mutantes, Monstros & Quadrinh8sott Zakarin. EUA: Columbia Tristar Entertainthe2002. 95
min. DVD, color.

8 Mais detalhes sobre a participagéo e esteredtipssmulheres nosomics daMarvel serdo expostos no
capitulo referente as minorias nos EUA durantenos 4960 e 1970.

% 0O sidekick ou personagem secundario € um elemento de apomtimo na ficcdo, mas comumente
identificado como assistente de herdis. A trama géia em torno dele, que funciona meramente como
interlocutor do protagonista. Muitas vezesigekickpode aparecer como um contraponto do herdi, urtopm
vista alternativo, portador de conhecimentos odllidades que o heréi ndo teria. Alguém mais compsiel
para o publico que o heréi, ou quem o publico gotainar-se como sendo um deles.
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Ben Grimm)tem uma super-for¢a e resisténcia sobre-humaéay dé uma aparéncia feia.
Um ser de forma medonha, com o corpo coberto deasode cor alaranjada — alguém que
teria mais caracteristicas de um vilao do que d&endi.

Na primeira capa da sérkeantastic Fourpercebe-se o0s contrastes entre homens e
mulheres durante uma missdo. Enquanto os trés nagmsons masculinos demonstram
desenvoltura no combate, a personagem femininastarindefesa. (Figura 06)

As historias, portanto, reiteram regras sociaisemtido da superioridade do homem e
da fragilidade da mulher, a despeito do reconhatinele poderes especiais. Podemos
perceber isso na figura 06 na fala Slesanque diz que nao fica invisivel tdo rapidamente
guanto seria necessario para escapar sozinhdidasnais claro quando comparamos com o
Senhor Fantasticqno canto inferior direito) que mesmo capturadajsegue escapar da
armadilha. Algo que &arota Invisivehdo demonstra ter capacidade de fazer.

Vemos na capa ainda a fala Biocha Humanaa qual ele demonstra a jA comentada
impetuosidade adolescente. O personagem proclamaonmencimento de que, no fim, o
grupo vencera a batalha ndo importando as condigbescio da luta tdo adversas. Notemos
gue na imagem vemos 0 monstro no centro e cada roainiQuartetonuma ponta da capa.
Desta forma, o desenhista Jack Kirby passou a a@teiadividualidade de cada personagem,
e, a0 mesmo tempo, a de que unidos num trabalbqudpe, poderiam derrotar o inimigo.

Assim como Stan Lee utilizou modelos dammicspara criar seus personagens, 0
enredo da primeira historia do grupo também sempieiros criados para as HQs da década
anterior. Naquele momento, os enredos clm®icsenvolvendo monstros combinados com
suspense ainda ocupavam o topo de vendagens detagedssim, Lee e Kirby optaram que
a capa da primeira edicdo apresentasse uma crimturstruosa lutando contra os heréis e no
decorrer da narrativa, outros mais apareciam.fétaom que a principio, a HQ parecesse
com as demais revistas que circulavam no mercagen#@s avancando na leitura desta
primeira histéria e na dos numeros seguintes érguevacao da tematica de super-herdéis
apareceria mais claramente.

O contexto histérico também € retratado nestedenr®urante o desenrolar da
narrativa alguns pontos sao caracteristicos dag®riO primeiro deles ocorre quando os
membros da equipe s&o convocados de emergéncimsepameiras aparicbes geram um
panico generalizado na populagéo e nas autoridambssive com um ataque ordenado pelas

forcas armadas aqueles seres desconhecidos.
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FanlasTic*

-I--I CAN'T
TURN INVISIBLE
FAST ENOUGH.//
HOW CAN WE
STOP THIS
CREATURE,
TORCHZ

JUST WAIT
AND SEE,
SISTER/

THE
FANTASTIC
FOUR HAVE

ONLY

BEGUN TO

FIGHT/

THE THREE

OF YOu CAh,l'T 5 :
DO IT ALONE, IT i

TIME FOR THE i IT'LL TAKE MORE
THING TO TAKE " THAN ROPES TO

A HAND/ KEEP MISTER

i g FANTASTIC oUT

QF ACTION/

=
(Figura 06) Capa da 12 edicaoTee Fantastic Four.
Note o selo d&Comics Code Authorityo canto superior direito.

O ponto crucial relacionado a origem do grupo mwsete ao conflito ideoldgico da
Guerra Fria. Revela-se que os poderes da equiggasurde um voo espacial ndo autorizado
pelo governo que tinha como objetivo realizar expentos com os chamadasios
cosmicos altamente radioativos, e sua influéncia sobrema humano. Ocorria quBen
Grimm, que era o piloto da nave, nao estava confiantemnentar o espago sem a devida
protecao dos raioSusan Stormao poupa esfor¢cos para persuadir 0 amigo a pddtaguete
desenvolvido poReed Richards'Ben, négemosque tentar! A ndo ser quecéqueira que

0s comunistas cheguem a frent&angustiava-se. (Figura 07).

L LEE, StanThe Fantastic Four n° 01. Marvel Comics: Novembedl@61p.09.0s grifos estdo no original.
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BuT, THERE IS
TIME ENOUGH TO
LEARN OF THE
TASK WHICH
FACES THE
FANTASTIC FOUR!
FIRST, LET U5
DISCCVER
ABOUT THEIR
ORIGIN-= LET US
GO BACK TO THAT |
MOMENTOUS LAY S
WHEN AN AN'ISRY
BEN GRIMAM {8
CONFRONTED |
DR. REED Ji
RICHARDS.., |

FLY TO THE STARS, DONE ENOUGH RESEARCH

THEN YOU PILOT INTO THE EFFECT OF COSMIC

THE SHIP,! COUNT 2AYS! THEY MIGHT KILL US
E ouT/f ALL OUT IN SPACE/

TE YOU WANT Tf) You KNOW WE HAVEN'T N

-

TAKé THAT CHANCE...| THAT YOU wouLD COWARD ! GET THE SHIP/ I'LL FLY
UNLESS WE WANT BE A COWARD,/ HER NO MATTER WHAT HAPPENS./
THE COMMIES T© —

BEAT US TO IT,/

(BEN, WE'VE GOT TO Y I-- I NEVER ‘moualﬂ A COWARD /! NOBODY CALLS ME A

(Figura 07)The Fantastic Four #01 — Novembro de 1961

A imagem acima revela o ponto que gerou a acetdoadesafio poBen Grimmao
desafio: o questionamento de sua coragem ligadaadmmsculinidade. Gail Bedernian
demonstra que, embora o0 uso do termasculinidadetenha uma historia complexa, é
associado em geral a forca, vigor, virilidade, poi& e coragem, ou seja, as caracteristicas
que uma sociedade americana poderia esperar diodgenrin homem ideal.

De acordo com Bederman, esse entendimento de pmodsculino remonta ao
presidente americano Theodore Roosevelt, que goweos Estados Unidos no inicio do
século XX. Para Roosevelt, a masculinidade (manhaolad“raca americana” tinha sido
forjada a partir da guerra racial na fronteira dé&spe que abandonar o poder viril da violéncia
seria como “retroceder em direcéo a mediocridadalrafeminada.®

A reacdo explosiva d8rimm,socando a mesa com violéncia ao ter sua masculmida
posta em duvida, significa que, apesar de temeerig@ dos raios cdésmicos, ele aceita o
desafio de sua colega de equipe, por recusar a plecbovarde, lancada pela figura feminina.
Assim, mais uma vez o homem se imp0e, lancando dwatributo da coragem —
caracteristica do homem e da América nesse imagidarGuerra Fria e seus embates.

%2 BEDERMAN, Gail.Manliness and Civilization: A Cultural History ofe@der and Race in the United States,
1880-1917 Chicago, University of Chicago Press, 1995.

% Ibidem p. 195. No original“... the manhood of the American race had beenddri the crucible of frontier
race war; and to abandon the virile Power of thalence would be to backslide toward effeminatealac
mediocrity.”
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A Corrida Espacial se caracterizou por uma com@etientre EUA e URSS pela
tomada do espacgo. Neste ambito da Guerra Friapwétisos sairam na frente. Em 1957,
como o pais ja se recuperara do baque econémiopwgeional sofrido na Segunda Guerra,
atingindo um relativo equilibrio nuclear na Eurofsmcou o primeiro satélite artificial em
Orbita ao redor da Terra (o Sputnik). Segundo Paidentini, sob o governo de Nikita
Kruschev, os russos superaram a fase em que aahiligade do pais, reforcando ainda mais
a postura reativa e defensiva nas relacdes iniemais®

No mesmo ano do langcamento da revistdMdavel, embora alguns meses antes, em
12 de Abril de 1961, o cosmonauta soviético Yum&@mtornara-se o primeiro ser humano a
alcancar o espaco. A noticia pegou de surpresatasids Unidos e acirrou os piores temores
de seus habitantes. O duro golpe fez o entdo pragsidlohn Kennedy prometer que o0s

estadunidenses chegariam a lua antes do fim ddalé€m seu discurso em maio de 1961:

(...) se quisermos ganhar a batalha que agora esta eeotteao redor do mundo
entre a liberdade e a tirania, as dramaticas cetaguno espaco que ocorreram nas
Ultimas semanas, todos nos devemos ter bem céroomo o Sputnik, em 1957, o
impacto desta aventura nas mentes dos homens em tzdlugares, que estédo
tentando fazer uma determinag&o de que caminhotdmas. (...)

(...) eu acredito que esta nacdo deve comprometeai® alcancar o objetivo, antes
do fim desta década, de colocar um homem na Lwdogna-lo com seguranca a
Terra. Nenhum projeto espacial neste periodo vaimsgs impressionante para a
humanidade, ou mais importante para a exploracddorgo prazo do espago, e
nada serd tdo dificil ou caro para realizar. Prapoos a acelerar o
desenvolvimento de uma nave espacial lunar apgriaPropomo-nos a
desenvolver alternativas propulsoras de combustipeido e sélido, muito maior
do que qualquer outro a ser desenvolvido, até cereeé superior. (...)

(...) Penso que deveriamos ir a lua. Mas eu achacgda cidadéo deste pais, bem
como os membros do Congresso deveria analisarsadgueom cuidado em fazer o
seu julgamento, ao qual temos dado atencdo durant®s semanas e meses,
porque é um fardo pesado, e ndo ha sentido em iwarcou desejando que o0s
Estados Unidos tomem uma posicao afirmativa nogesgaterior, a menos que
estejamos preparados para fazer o trabalho e augsrencargos para torna-lo bem
sucedido. Senao, devemos decidir hoje e este a6 (.

A Guerra Fria atingia o seu auge. Para os EUA &8%3) a corrida espacial ndo era
apenas uma questao de prestigio. Estavam em jagdag interesses militares uma vez que,
na década de 1960, jA se operavam técnicas maisrmagdde espionagem, utilizando-se

satélites encarregados de detectar explosdes reslgar exemplo.

% VIZENTINI, Paulo G. Fagundes. A Guerra Fria. IfEIR Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA,
Celeste (Orgs.)O século XX vol. 2 — O Tempo das crises: Revolydassismos e guerrafio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2000, p. 208.

% Discurso do presidente dos EUA John F. Kennedyomgresso nacional feito em 25 de maio de 1961.
Disponivel emhttp://www.presentationmagazine.com/kennedy _manthen moon_speech.htrhcesso em 10
de Fevereiro de 2010. Traducéo Livre.
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Assim sendo, a partir de entdo, a NASA (Nationarohautics and Space
Administration - Administracdo Nacional do EspacdaeAerondutica) que havia sido criada
em 1958, e dispunha de uma rede cuidadosamentadaodé companhias, cada uma capaz
de assumir a construcéo de uma parte do fogudteotoem marcha um ambicioso programa
espacial tripulado. Este teve inicio comPmjeto Mercury que usava uma capsula com
capacidade para um astronauta em manobras em t@rpéstre, seguido peRrojeto Gemini,
que ampliava a capacidade para dois astronautdsialenente oProjeto Apollg cuja
espaconave tinha capacidade de levar trés astesnayousar na LJA.

Além de seu obijetivo principal de alcancar a &uBASA langcou em 1962, o primeiro
satélite de telecomunicag¢des civii do mundo — ostdel— com o apoio da empresa
estadunidense de telecomunicacAd@&T. O satélite foi responsavel pelas primeiras
transmissdes transatlanticas de imagens, permitiigagdes eventuais entre as estacoes
munidas de grandes antenas de acompanhamentoEeiree Europa. No ano seguinte, a
agéncia espacial langcou uma segunda verséo do nszgétite.

Neste sentido, em virtude desses constantestosndintre as superpoténcias, podemos
entender a revista dQuarteto Fantasticwaomo uma resposta através dos quadrinhos ao apelo
do presidente Kennedy a nacéo. Seus personagausifieavam a nova era espacial, na qual
eles estavam dispostos a arriscar tudo, até mespropgia vida, para estar a um passo
adiante da “ameaca vermelha”.

Ainda sobre a primeira aparicdo da equipe, outto fjue chama a atencédo € o
primeiro vildo que enfrentam. Toupeira (Molemanprganiza ataques a usinas nucleares ao
redor do planeta. Seu plano consiste em utilizgargescos tuneis partindo do centro do
planeta para destruir toda a energia atbmica prdduzelos paises, enfraquecendo-os e,
assim, poder partir para um ataque com verdadeimsstros subterraneos queroupeira
tem sob seu controle.

A elaboracdo do plano decorre do pressuposto deagenergia atdbmica é, naquele
momento, fonte principal do funcionamento dos aipancipalmente no que diz respeito a
seguranca nacional. E curioso perceber que todasimas citadas na narrativa se localizam
em paises do mundo socialista ou do Terceiro Muadaeja, nenhuma usina localizada nos
EUA é mencionada como foco de ataque.

Podemos entender que essa auséncia de agress@doepstadunidense — que a

época concentrava a maior parte da producao dgiamerclear do planeta — tem a ver com o

% WHITE, Michael.Rivalidades produtivas: disputas e brigas que irsjprlaram a ciéncia e a tecnologigio
de Janeiro: Record, 2003, p. 405.
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imaginario dos EUA de cidadela protegida e protetts mundo, dos ideais democraticos e
liberais.

Assim, podemos interpretar a questdo de duas maaneais “nacdes desguarnecidas”
estariam vulneraveis a ataques exteriores, e divaa espera que os EUA os auxiliassem toda
vez que se sentissem ameagados. Uma segunda etdaefmr diz respeito ao mau uso da
energia nuclear por paises menos preparados parati$imacdo. Neste caso, caberia aos
americanos a primazia na aplicacao dos benefiessedtipo de energia a ser distribuida pela
humanidade, bem como a producdo de meios de defesatir da fabricacdo de artefatos
nucleares.

Segundo Hein, “no ideario do Departamento de Bstauericano, as nacbes em
desenvolvimento ndo mereciam confianca nem reun@rdi¢cdes suficientes para possuir tal
tecnologia. De todas as imagens e expressoes ddagge popularizadas, a ideia de controle
seria, portanto, a mais importantg.”

Assim, apesar do imaginario sobre os beneficiesagenergia atdmica poderia trazer,
podemos dizer que, de certa forma, a Era Atdmicdirdta um espectro suicida desde sua
origem. Pois, a despeito da vontade de controlendaas tecnologias, havia também um
desejo de morte e de holocausto nuclear que pamrawibconsciente dos ocidentais. Era o
medo de que tudo explodisse e o fogo se espalbabse a terra, cobrindo tudo com poeira

radioativa e extinguindo, assim, todas as formasadiedo planeta.

1.2.2 — Destruicao — a corrida armamentista e o medio “fim”

A corrida armamentista que se seguiu ao final dais#a Guerra evocou um mundo
em transformacéo constante. Os seis anos de neovietencia do conflito recém-terminado
criaram desejos por parte expressiva da populacéliad que o planeta experimentasse um
periodo de paz, e o que acabou por vir foram marsatd tensdo a partir da bipolarizagéo.

Diante de concepcdes e ideais que regiam sua®s)agd governos dos EUA e da
URSS se digladiavam pela hegemonia de suas idaslogram polarizacdes tdo absolutas,
gue a humanidade apenas aguardava o momento esedua deflagrar a Terceira Guerra
Mundial, dado o potencial atbmico, que ambas a$eswmgispunham. Nos EUA, havia se

disseminado a crenca de que um confronto entresetesaGuerra Final.

®"HEIN, Leslie Lothar CavalcantDp. cit, p. 116.
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As bombas atbmicas que atingiram Hiroshima e Bkga provocaram o
desenvolvimento por parte dos soviéticos de suprigrdomba. O presidente da URSS Josef
Stalin, entdo, priorizou 0 projeto atdmico soviétie destinou enormes recursos para a
construcdo da bomba. Além disso, a imensa presgegaentistas de grande capacidade
intelectual, somada a suspeita do uso da espionsgiera d°Projeto Manhattanaceleraram a
construcdo da bomba atdbmica por parte dos sowetiesta bomba foi testada com sucesso
em agosto de 1948.

Nesse mesmo ano, os EUA comecaram a producao rga éscala de artefatos
nucleares. Trés anos depois, em 1952, os estadgegleniciaram 0s testes com a explosao
da bomba de hidrogénio, a cham&tsnba H com os soviéticos explodindo a mesma bomba
um ano depois.

Esse confronto tecnolégico foi uma das princigagacteristicas que permearam a
Guerra Fria, pois tanto os EUA quanto a URSS peyann ter 0s arsenais nucleares mais
numerosos e de tecnologia mais avancada. Tal egoikvitou uma guerra direta entre os
dois paises, pois aquele que atacasse primeir@¢ao® um imediato contra-ataque, e suas
consequéncias seriam devastadoras.

Esse equilibrio de for¢as nos remete ao charmaidma de ClausewitEssa teoria foi
desenvolvida no século XIX pelo general prussiaad Zon Clausewitz e é considerada uma
das principais teorias de estratégia militar. Neda,general afirma que “a guerra é
continuidade da politica por outros meio¥’Em outras palavras, a guerra visa que 0 meu
adversario acabe concordando com 0s meus argumenpasa isso, se faz necessario 0 uso
de um tipo de “chantagem bélica” com a qual aqgak demonstrar maior poder de ataque
estaria em vantagem, intimidando seu oponente.

Contudo, segundo Francisco Carlos Teixeira daa&ifvno caso da Guerra Fria, o
axioma nao teria sentido, pois, no caso da ocaa@&w®cuma guerra nuclear, ambas as nacdes
seriam destruidas. Continuando com Teixeira, esgemento permitiu uma paralisia
estratégica entre as duas poténcias.

Assim, o antagonismo entre EUA e URSS seguiu samguerra aberta entre os dois.
Todavia, apesar desses armamentos evitarem umia grdre as superpoténcias, as armas
nucleares ndo evitaram a ocorréncia de conflitosdos nas regides periféricas no interior

das zonas de influéncia de ambos. Inclusive, howvio de tropas para regides em conflito,

% HOLLOWAY, David. Stalin e a BomhaRio de Janeiro: Record, 1997.

% Para maiores informagdes ver: Von Clausewitz,. CarlGuerra.Sao0 Paulo: Martins Fontes, 1996.

100 Anais do Encontro de Estudos: TerrorisnBrasilia: Presidéncia da Republica, Gabinete egufanca
Institucional, Secretaria de Acompanhamento e Bstldktitucionais, 2006, p. 29.
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procurando mostrar ao seu inimigo que ele ndo podencer. Sobre esses conflitos,
especialmente a Guerra do Vietnam, discorreremiashaelamente mais adiante no proximo
capitulo.

Esse sentido apocaliptico, de exterminio que argueia adquiriu, se baseou na
dindmica do sistema de armamentos. Segundo Edwaamgson, os seus agentes
participantes tomavam decisfes aparentemente ggjoprovocando um sistema de
autogeracdo e um estado generalizado de inércidiragdo da destruicdo total. Assim,
continua o historiador, 0os sistemas correspondepbeilam ser vistos como complexos
militares e industriais que a populacdo civil teifderesse em sustentar através de
investimentos, impostos, entre outras formas.

Portanto, para reproduzir o sistema, as eliteem@awites passaram a precisar de uma
situacdo permanente de guerra permanente, de modgitemar sua dominagcao, seus
privilégios e prioridades; para silenciar o dissensra exercer a disciplina social e desviar a
atencdo da evidente irracionalidade da operdC4& de um imaginario que se sustentou
sobre a proépria crenca politica mais comum ent@nuericanos. De acordo com Leslie Hein,
“no imaginario americano da Era Atdmica o risco awado na possibilidade do fim da
civilizacdo parte, ndo do primitivo, mas dos podesem controle. Sdo os Estados totalitarios,
ambiciosos de mais poderes que devem ser temid6s.”

Nesse sentido, nossas fontesvilavel Comicsno inicio da década de 1960, falavam
das ansiedades provocadas fiaia AtdmicaOu seja, suas historias traziam a superacao das
consequéncias destrutivas das proprias acbOes daanidade ao lidar com forcas
desconhecidas além de seu contrdfe.

Em grande parte esses medos estavam direcionadosrida armamentista entre
estadunidenses e soviéticos e um bom exemplo d® esse assunto foi abordado pela
Marvel, bem como os efeitos desconhecidos que o usaldmtizidade poderia causar estdo
nas primeiras historias docrivel Hulkescritas por Stan Lee e desenhadas por Jack Kirby.

O Gigante Esmeraldaomo também é chamado o personagem, fez sua estneia
maio de 1962 na revistBhe Incredible Hulk n°® QINesta edicdo, sua origem € associada a
construcdo daBomba Gama um artefato tdo poderoso quanto as bombas aénda
realidade — feita pelo fisico nucleBruce Banner Na historia, a bomba esta prestes a ser
detonada quando o cientista avista um jovem quadinovo campo de teste minutos antes da

Y1 THOMPSON, E. P Exterminismo e Guerra FrigS840 Paulo:Brasiliense, 1985, p. 22.

192 HEIN, Leslie Lothar CavalcantDp. cit, p. 165.

193 WRIGHT, Bradford W.Comics Book Nation — The transformation of youtluce in America.Baltimore:
John Hopkins University Press, 2001, p. 202-3.
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explosdo.Banner entdo pede para seu assistente interromper ageomteegressiva e vai
proteger o rapaz invasor. Contudo, o auxiliaBdanerera, na verdade, um espido comunista
interessado em roubar os projetos da bomba, entérodmpe a contagem para detonacao da
bomba.

O cientista consegue alcancar o jovem a tempogielp numa trincheira de protecéo,
mas ele préprio acaba por ser atingido pela explasélear. Na sequéncia dos quadrinhos é
mostrado 0 impacto que o cientista recebeu pelabbor® trabalho dos quadrinistas foi
montado a partir do primeiro quadro que, gracasn@matopéia do grito d8anner no
momento em que é atingido, traduzindo a dor quersomagem esta sentindo (figura 08).

Em seguida, nos dois quadros seguintes, o leitonfrontado com as imagens do que
seriam 0s segundos de agonia do cientista ao shatta pela radiacdo d@mba GamaNo
altimo quadro, Jack Kirby expde na faceBleice Bannertodo o horror que o personagem
esta passando naquele momento. Seria uma ilustlac§oe se imaginava que caso adviesse
uma hecatombe nuclear. Era o pavor dos olhos dadgsme do grito interminavel, numa
mistura de medo com impoténcia, dada a impossiiédie ajuda-lo naquele instante.

Mas, ao contrario do que se supunBace Bannerndo morreu em funcdo da
detonacdo. Horas mais tarde, quando ja esta sozoth®ick Jones- o nome do rapaz que
ele salvou — o cientista comeca a sofrer uma wamsicdo em seu corpo. Logo, o franzino
Bruce Bannerse torna uma criatura muito mais alta e mais foden a cor da pele
acinzentadd®

Dessa maneira, nascia um ser com uma personalatedpletamente oposta ao do
cientista.Hulk é bruto, com inteligéncia inferior ao de sater egqg a quem odeia mesmo
sendo a mesma pessoa. O criador do personagem,&adiz que se baseou em dois
classicos da literatura para compor o personaggmeédico e o monstrde Robert Louis
Stevenson, no que diz respeito a dupla personaljdgadiue, assim como a historia original, a
identidade mudava constantemente — a de um homerciéi@ia para uma criatura
monstruosa; e o livrd-rankenstein de Mary Shelly, no que tange a perseguicdo pela
aparéncia monstruos¥,

Na primeira transformacdo dBanner em Hulk notemos que ele mostra certa
perturbacao, ao ter pequerilashesdo momento do acidente. Mas logo quando recordequ

ele é de fato, se porta como uma criatura agregsiganao se importa com ninguém ao seu

1% Em sua primeira aparicdohulk tinha a cor da pele cinza. Porém, nos nimeros gqubsees, os editores
optaram que o personagem tivesse a pele da coe,varddizente com a cor da explosdadBdaba Gamajue
deu origem ao herdi.

195 SAUNDERS, CatherineOp. cit.,p. 85.
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redor (Figura 09). Hulk seria uma metafora do futuro da humanidade, daquié todos os
homens poderiam se transformar pelo efeito da tegi@oda guerra. Deste modo, é evidente
tinhamos uma critica a manipulacéo desses raisrgias poderosas.

TO STANP STiLL,
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Nos quadros acima, podemos perceber o uso dac&aridas cores de fundo,
especialmente nesta ocasido que mencionamos. Nmiiquadro, diante do estado de
confusdo mental, o fundo é branco, o que denotaneutralidade em seu estado. No quadro
seguinte, ao recusar a ajudaRliek Joneso fundo se torna amarelo, o que significa um
momento de tensdo na historia na quaHwlk apresenta-se transtornado e hostil, ndo
aceitando que qualquer pessoa esteja ao seu lado.

Nas primeiras historias ddulk, Stan Lee fez uso de modalidades narrativas dadic
cientifica comuns nos anos 1950, como invasdestextestres, por exemplo. NelasHolk
sempre age como herdi, mas para os olhos do exéfei# uma ameaca constante a nacéo, o
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gue podemos interpretar como uma critica ao exaegsider do Pentagono, o chamado

complexo industrial militar que guiava as acdegoleerno estadunidense.
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(Figura 10)The Incredible Hulk v1 #01 — Maio de 1962

Percebemos que na pagina acima aparecem Variag@gm subjacentes aos didlogos
e imagens que giram em torno da decisdo de angppaderio militar do governo americano:

civis x militares; corajosos x fracos; mulher x hem razdo x impulso; forca bruta x forca
intelectual.
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Nesta pagina retirada da primeira edicdo Tee Incredible Hulk podemos
compreender a conducdo da narrativa através dodraguaEla comeca com uma Visdo
panoramica do artefato dBomba Gama,é apresentado estatico no alto da pagina,
acompanhado apenas da fala do roteirista, pasgeti@amagem ddunkeronde cientistas e
militares aguardam a sua detonacao.

A seguir, somos levados para o interiorbdmkercujas paredes interiores sao da cor
verde. Porém, conforme as emocdes nos didlogos estpersonagens vao se desenrolando,
as cores de fundo também véo. O desenhista le®igoo & se envolver emocionalmente com
a narrativa.

A partir do quinto quadro, o conflito entre@General Ros® Bruce Bannereva o
cenario a uma variacdo de cores. Inicialmente araerfica com uma aparéncia cinza,
passando para a cor vermelha que indica um monumtexplosdo de raiva do general
guando se vé contrariado.

Logo, a intervencdo de sua filBetty na discussdo transforma o cenério em tons de
amarelo e laranja, indicando uma diminuicao dademsincipalmente por conta da presenca
feminina. Por fim, o Ultimo quadro retorna paraea fundo neutro do inicio da pagina com os
animos dos personagens mais calmos e a discusséiwagla. Se considerarmos que o poder
americano tradicionalmente foi associadmanlinessa forc¢a fisica, nessa historia a razao é
associada a figura feminina e a figura de alguéja farca ndo provém do fisico, mas da
mente.

Na primeira historia délulk é possivel perceber correspondéncias com fatogataé

* O teste com artefato nuclear se desenvolveu nortdesessim como 0s testes
realizados pelo governo estadunidense;

* Seu personagem principal € um fisico nuclear -igg@b muito respeitada a época
- que acaba por ser vitima de sua propria criacao;

* A presenca constante do exército americano nadriaist tendo em seu principal
responsavel, @eneral “Thunderbolt” Rossmuitas vezes apontado como vildo
das historias por perseguir o personagem principal a intencéo de destrui-lo;

* A causa de a detonacéo ter sido provocada por piicesomunista. Note-se que
o pais de origem do vildo ndo é mencionado narfast® que é exposto € o
regime politico que ele serve, no caso, o comunigvhoto embora, o nome do

espido sej#gor, 0 que ja sugere a procedéncia russa.
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O que chama a atencdo nas histériasHidk € a sua permanente relacdo de
antagonismo com as autoridades, que o perseguebar@rale deseje apenas ficar sozinho
longe da civilizacéo. Para Bradford Wright, o peesgem e suas aventuras parecem como um

conto de faroeste fora-da-lei em pldfra Atdmica'®®

Hulk vagueia pelo deserto de modo a
ficar a parte da sociedade, pois ele representana metafora das preocupagfesCieerra
Fria caso os caminhos escolhidos levassem a um desfégio.

Outro aspecto € como a sociedade pode falhart@rsa intolerante com forgcas que
fogem ao seu controle. Nesse sentido, os autoredudlo trataram do modo como essa
sociedade lida com o anormal, ou seja, 0 caso dénamstro” que precisa ser destruido pelo
fato de ser diferente daquela populacéo, que aigero

Desse modo, as atitudes em relacédo ao individosiderado “normal” nos remetem a
Michel Foucault, que descreveu a histéria do anbtfia\ partir do conceito de monstro -
tido como uma grande mistura do ndo convenciornd énverossimil - até o conceito do
“individuo que precisa ser corrigido”.

Na realidade, trata-se da forma de como a socelida com quem é diferente dos
seus padrbes habituais. Ao mesmo tempo, o filopobpde o0 questionamento de como
qualguer o sujeito entende sua propria anomalppeura questionar se essa diferenca € de
fato uma aberracdo que precisa ser corrigida, cd @genas a expressao da diversidade da
sociedade, que deveria ser respeitada e mesmgjipiate

Além da questdo da alteridade e da diferencazbdsatante presente nogmicsda
Marvel o0 medo do desconhecido, quer dizer, do que ag&alipoderia trazer ao ser humano
além da possivel cura de doencas. Em 1968arael ja havia explorado o tema em diversas
revistas, mas sempre enfocando o ganho de supergsod partir de um acidente com um
cidaddo comum que passa a aplicar a dadiva recefrideeneficio da humanidade.

Stan Lee e Jack Kirby alteraram essa modelagemhiadrias de super-herais.
Dispensaram a discussdo ou apresentacdo de orpgmas seus poderes, pois eles
simplesmente teriam nascido com eles. Baseado®ara tda evolucdo das espécies de
Charles Darwin, os dois quadrinistas pensaram duereanidade estava predisposta a evoluir
ainda mais com a presenca em seu organismo dedade# extraordinarias. Assim, Lee e
Kirby criaram um conceito dentro das HQs que sdopgaria ao longo dos anos: o de

mutantes.

1% WRIGHT, Bradford W.Op. Cit, p. 209.
197 FOUCAULT, Michelapud HOPKINS, Patrick D., A seduc&do do normal: quem géer ser mutante? In:
IRWIN, William (coord.). Op. cit., p. 25.
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A ideia partiu do seguinte pressuposto: se a gadiapoderia curar doencas
modificando o corpo humano, o0 que poderia ocoedivE€ssemos criangas que ja nascessem
com o seu DNA alterado? Partindo para a ficcdagseseres seriam seres humanos, porém
com um gene extra em seu codigo genético denomie® X E seriam denominadéfomo
superiors,diferenciando dos humanos normais,HiEmo SapiensA partir de entdo foram
criados oX-Men'®

O grupo de super-heréis comegou com cinco adaiess@oderosd?’ liderados por
um homem mais velho que seria o0 seu tut@harles Xaviero Professor X Pensando em
como o periodo da adolescéncia € um periodo deforamacdes corporais, 0s roteiristas
decidiram que esse também seria o periodo parenasifas manifestacdes dos poderes dos
mutantes. Logo, através davier, osX-menaprenderiam a usar 0os seus poderes em beneficio
da humanidade.

Contudo, nascer com poderes também implicaria voblgma: partindo de uma
propensdo que a humanidade tem em temer aquilongaeconhece, os mutantes sao
perseguidos pela sociedade simplesmente por sem@m €40, por suas habilidades anormais,
e em alguns casos por anomalias fisicas que séeppieeis aos olhos humanos.

O filésofo Patrick Hopkins® trabalha com um interessante conceito de
normal/normalidade. Para ele, € comum o desejandidsduos de se destacarem através de
habilidades especiais, seja nas artes ou nos esp8#dria algo que a sociedade, na média, ndo
consegue reproduzir com a mesma facilidade. Contaddinua o fildsofo, a0 mesmo tempo
em que queremos nos destacar dos demais, queremiogr gimstatussocial diferenciados
precisamos ser parecidos com 0s “normais” paraceateitos em nossa sociedade.

Essa necessidade de aceitacdo também provocomudzanca de posicionamento nas
narrativas dogomics As historias doX-Men bem como as dbulk, marcavam um conflito
entre os herois e as autoridadesX@denviviam protegidos n&scola para superdotados do
Professor Xavier na verdade, uma fachada para que pudessem dbesgnaelhor seus
poderes sem que o resto do mundo desconfiassetd@asaos efeitos, a escola seria apenas
um lugar para o ensino de jovens intelectualmamtersiotados intelectualmente e ao mesmo
tempo, osX-Men trabalhariam para o objetivo dBrofessor Xde criar mecanismos de

convivéncia pacifica entre mutantes e humanos.

198 SAUNDERS, CatherineOp. cit.,p. 94.

199 A equipe original doX-menera composta por cinco membr@clope (Cyclops - Scott Summers), Homem
de Gelo (Iceman - Robert Drake), Fera (Beast -HavioCoy), Anjo (Angel - Warren Wortington 11§ Garota
Marvel (Marvel Girl - Jean Grey)

10 HOPKINS, Patrick D.A seducdo do normal: quem nao quer ser mutaltePRWIN, William (coord.).Op.

cit., p. 22-3.
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Por outro lado, nas histdrias surgem mutantesngoecompartilham do mesmo sonho
de Xavier. Exatamente por serem perseguidos pela sociedsgbs personagens optaram pelo
repudio aos humanos normais e pela sua subjugdedte caso, o personagem que se destaca
€ MagnetqQ um ser capaz de controlar todas as forcas mageékistentes e que acredita na
superioridade dos mutantes sobre os demais humanos.

Em sua primeira aparicdo na revistee Uncanny X-Men n° 0&ém setembro de 1963,
€ narrado um ataque do vildo a uma base militadastdense. Neldylagnetodemonstra
todo seu poder atacando e dominando as diferemteslbgias e armamentos presentes na
base. O plano é frustrado pelsvienque sdo cumprimentados pelos militares sem saber da
condicdo de mutantes dos heroéis. E interessanse aatiscurso délagnetoe sua crenga na
superioridade mutante. Seu objetivo principal évpcar 0 medo nos governantes para que
em seguida se rendam perante seus poderes.

Logo, esse sentimento de medo se tornou a téroc&ndedo das historias dos
mutantes. Foram inseridos elementos de caca assna@ens baseados na eugenia, ou seja, 0
processo seletivo que poderia controlar a evoligdiwana, ao invés de deixar que ocorresse
0 processo evolucionario natural. E esta pratickepa se realizar, inclusive, através de meios
como a eliminagéo dos “geneticamente imperfeitos.”

Desse modo, a eugenia foi introduzida logo nawmgiros nimeros da revista através
do Projeto SentinelaTratava-se da criacdo de robds gigantes por uropEogo chamado
Bolivar Traskcom o apoio do governo americano, que tinham alifiade de destruir
qualquer mutante que surgisse em sua frmskvia 0s mutantes como ameaca Basno
sapiensja que acreditava que eles tomariam o seu lug@&snala evolucionaria. Mas com as
sentinelas esta suposta ameaca estaria sob controle

Contudo, os robds também evoluiram e passaram\som¢ade propria. E uma das
diretrizes principais daSentinelagara proteger a humanidade € radical: o contonéd tia
sociedade. Novamente o medo da perda do contrble soias criagfes/criaturas é a tonica
das histdrias. Revela-se o temor de que a maqgeisalseponha ao homem e, com isso passe
a governa-lo (Figura 11). Um medo muito difundidoema atémica.

Na imagem dos quadrinhos chama atencéo a altwraotdds comparada com a dos
humanos. Essa discrepancia parece indicar quecpaaa e eliminar os mutantes é necessario
que as maquinas sejam imponentes e superiores.A8m, a apresentacdo desses robds para
a nacao através da TV aponta a penetracdo queredstdo de comunicacao alcancava na

sociedade naguela época. Da mesma forma, o ataguiedtinelasao seu criador provoca
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um péanico na populacdo que assistia tudo ao vilen.se vé descrente das criacdes que
deveriam protegé-la, mas que se tornam perigosgsinas de exterminio.

Estando presentes no enredo das histériaXdden asSentineladevantam também
guestdes sobre a possibilidade de um governo diteodratico como o dos EUA investir em
projetos que produzam 0s meios para tratar sead@s como subumanos sob o pretexto de

salvaguardar a maioria dos habitantes da nd¢éo.
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(Figura 11)The Uncanny X-Men #14 — Novembro de 1965

Para além dos temores de disfuncdo e desvio,restivas doscomicselaboravam e
refletiam os efeitos do desenvolvimento global dssqoisa cientifica e dos avancos
tecnologicos sobre a sociedade, ndo apenas nos EBd#.em todo o mundo. O potencial
surgido das novas descobertas cientificas pasdauea parte da vida da sociedade e do
American way of lifeexportado mundo afora. Portanto,

(...) A corrida espacial, a energia nuclear, a@éta e a robotica foram alguns dos
novos setores privilegiados por essa revolugdmtégita. (...)

(...) O discurso homogéneo entre eles, desde odéinguerra, era o dos valores
democréticos ocidentais e, acima de todos, a Baerccomo valor universal. Os

EUA propuseram uma reconstrucédo do espaco polititomodelo bipartidario e a
estabilidade do bem-estar econdmico e da paz sttial

11 BURNETT, Andrew.Louca genética: o lado sinistro do dominio bioldmgitn: IRWIN, William (coord.).
Op. cit, p. 71.

112 pADROS, Enrique Serra. Capitalismo, propriedadesedo de bem-estar social. In: REIS Filho, Daniel
Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA, Celeste (Org&jp. cit.,p. 238-9.
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1.3 — As relacbes com a URSS e a Guerra Fria

Ao final da Segunda Guerra Mundial, a chamada autla Contencao foi concebida
nos EUA objetivando conter qualquer acdo expansi@nda URSS. Essa contencdo era
ampla, pois, observou-se que, além do perigo milita agresséo externa, havia também a
possibilidade de fomentar conflitos ideoldgicos interior das sociedades democraticas
ocidentais.

O termo Guerra Fria foi cunhado pelo jornalistaésnidense Walter Lippmann, que
utilizou o termo em artigos escritos no jordééw York Herald Tribuneque discutia a
situacao internacional e que descrevia o climactdranto entre as duas superpoténcias que
se formaram depois do fim da Segunda Guerra Mungghdos Unidos e Unido Soviética.
13 Mas, mais do que isso, a Guerra Fria produziu umaginario que resultou na
materializacdo de um amalgama de significacfesisolijadas aos problemas politicos do
pos-guerra.

Logo o termo difundiu-se tanto na imprensa mundiznto entre os analistas de
politica internacional, civis ou militares, poisaspeculiaridade era de que, apesar do tom
apocaliptico, os governos das superpoténcias eamita distribuicdo global de forgcas no fim
da Segunda Guerra, o que equivalia a um equilt®ipoder desigual entre ambos e o resto
do mundo, mas ndo contestado em sua esséfi&gistiam interesses em comum entre EUA
e URSS: a prevencdo da guerra nuclear e de mudangsticas no equilibrio de poder
mundial, mantendo a estrutura das relacdes intemas dominada por eles.

No entanto a Guerra Fria ndo foi linear. Segundbsawm®® 1970 representa um
marco divisor, com uma mudanca de posicionamentivat@mento entre as superpoténcias,
principalmente em funcdo de problemas internosEids. Veremos também na®micsque
a Guerra Fria ndo representa um periodo homogémemtd o século XX. A mudanca a
partir do periodo citado € o que trataremos nesjenento. Antes disso faremos uma breve

recapitulacédo do contexto anterior.

113 FENELON, Déaapud BIAGGI, Orivaldo Leme.O Imaginario da Guerra Fria.ln: Revista de Histéria
Regional 6(1):61-111, Ponta Grossa, Verdo 20062pDisponivel emhttp://www.uepg.br/rhr/v6nl/Biagi.pdf
Acessado em 14 de Fevereiro de 2010.

114 HOBSBAWM, Eric.A Era dos Extremos: O breve século XX 1914-18@ib. Paulo: Companhia das Letras,
1995, p. 224.

115 |bidem,p. 223.
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George Kennan, que havia servido como diplomatariaeno na Unido Soviética e
posteriormente consultor politico da Casa Branesiaso grande idealizador da politica
externa estadunidense em relacdo a Unido Sovidtwdlemorando Xtambém conhecido
como oLongo Telegramg um estudo sobre as eventuais agcdes do govevigiiso no pos-
guerra, Kennan argumentou que 0s russos acreditamam@ntagonismo inerente entre o
capitalismo e o comunismo. Portanto, que ndo padwaver qualquer admissao sincera de
uma comunidade de propdsitos entre a Unido Soaiétims poderes considerados capitalistas.

A politica externa estadunidense do pés-guerrpdatada na construcdo da ordem e
na contencdo de seu adversério, conforme ja fanaado. Assim, a Guerra Fria foi
responsavel pelo aumento do nimero de instituied@ganismos patrocinados pelos EUA,
principalmente no campo da seguranca, consolidarioco ocidental. O Plano Marshall e a
OTAN sédo exemplos disso, vistos também como reptasees do fim das concepcoes
isolacionistas da politica externa.

A Doutrina Truman'® forneceu as bases para a Guerra Fria a partir sturgb do
presidente Truman, que assumiu uma postura extrentanmaniqueista sobre o modo de
vida distinto dos soviéticos. O apoio dos EUA apsvos livres” que estavam resistindo as
pressdes externas seria essencial. O objetivondegessa ldgica, era ajudar esses povos a
construir seus proprios destinos, centrando o pnodl na impossibilidade de conciliacdo
entre dois modos de vida que representavam sistpoldigo e econdmico antagdnicos. A
contencao se traduzia nesse combate contra o adangimigo e preservacao da sociedade
americana e de seus aliados.

Nesse primeiro momento, a contencdo era defirod@ocuma politica para impedir a
extensdo do poder soviético, em gque o combate mm@emMo aparecia como um aspecto
importante, mas ndo como orientador central datégfia. E ao lado da dimenséo da ajuda
politica e econdmica, a supremacia estratégicagdqueria ser alcancada pelo fortalecimento
da capacidade militaréd’

No pés-guerra, EUA e URSS trabalharam juntos pacantivar o processo de

descolonizacao, sustentado pelo principio da atéod@acao, o que equivalia a decretar em

116 A Doutrina Truman foi elaborada em 1947 pelo piesie americano Harry Truman e designa um conjunto
de praticas de seu governo em escala mundial egeaba conter a expansdo do comunismo. Em 12 dgoMar
de 1947, no Congresso Nacional, Truman fez um mioleliscurso assumindo o compromisso de "defender o
mundo capitalista contra a ameaca socialista”. Eguida, o secretario de estado George Catlett Idkrsh
anunciou a disposi¢éo dos Estados Unidos de efatiegdoracao financeira para a recuperacéo da etarnins
paises europeus devastados pela guerra.

1" PECEQUILO, Cristina. SA politica Externa dos Estados Unid®rto Alegre: UFRGS, 2003. p. 149.
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definitivo o fim de qualquer dominio europeu ddesisa. Essas novas nac¢des tornaram-se, no
entanto, objeto de disputas bipolares entre asrhgiEes.

Embora ndo houvesse uma confrontacdo direta esuas forcas armadas, as
superpoténcias tiveram confrontos na periferia uts zonas de influéncia. E o primeiro
exemplo foi a Guerra da Coreia. Para os EUA, a@wa Coreia foi extremamente funcional
para justificar o0 aumento de gastos previstos pasator militar, e destacar a relevancia da
Asia na disputa global. Dai seus esforcos no ifmesto na recuperacdo do Japéio,
manutencao de tropas estadunidenses no Pacificta ajFranca na Indochina, e garantia da
independéncia de Taiwan, frente a China comunista.

Neste sentido, a eleicdo de Dwight Eisenhower 882 Tepresentou que a contengéo
deixaria de ser uma politica preventiva, para seatoestratégia ativa, ndo s6 impedindo a
expansao soviética, como também trabalhando pswa eegressdo em areas ja conquistadas.
A Doutrina Eisenhower previa que os EUA respondasdeetamente a qualquer agressao
armada por parte de seus inimigos, assumindo tatdeeimpedir a derrubada de regimes
nao-comunistas pelos soviéticos. Contudo, a pramésdibertacdo dos povos sob dominio
soviético ndo ocorreu na pratica. Um exemplo dissa invasdo da Hungria por tropas
soviéticas em 19582

O inicio da década de 1960 trouxe mudancas papoder estadunidense. Em 1960,
foi eleito John Kennedy que promoveu 0 maior aumedd# gastos no setor de defesa
americano. Os EUA aumentaram e modernizaram seesas. De acordo com Tdtd,a
politica daNova Fronteiratinha relacdo direta com a cultura Destino Manifestocom a
expansao de fronteiras simbdlicas da democracaqdros cantos do mundo.

Neste sentido, existia a ideia de que no combatecamunismo tudo e todos
importavam, o que implicava numa auséncia de s&latie na politica externa americana,
causando a superextensdo dos compromissos dosdBtugiie o envolvimento no Vietna foi
0 caso mais exemplar.

Em 1962, &LCrise dos misseiem Cuba quase levou ao enfrentamento direto astre
duas poténcias, acentuando o risco de destruicdoam@ instalacdo dos armamentos em
territdrio cubano — proximo do territério estadweride e que havia passado por uma
revolucao socialista — levou a uma escalada déésnsom conseqiéncias inimaginaveis. Em

virtude da repercussao causada, a URSS desisfitofiio, e os EUA conseguiram reafirmar

118 |hidem p. 176.
19TOTA, Antonio PedroOs AmericanosS&o Paulo: Contexto, 2009, p. 211.
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sua posi¢cdo na América Latina, inaugurando uma faseado relacionamento entre ambas as
superpoténcias.

Segundo Cristina Pecequif teve inicio em 1963 a fase da Coexisténcia Racifi
Nela, observou-se uma maior percepcdo do tipo deagan que poderia levar ao
enfrentamento direto, ou seja, ficou claro ondeepadhaver o enfrentamento entre ambos.
Além disso, tanto os EUA, quanto a URSS estavameetaindo transicdes internas em suas
sociedades com a mudanca de comando de seus guestfia

E um momento de conversacdo entre as poténcéms,dsd existirem alguns interesses
comuns entre elas, como a descolonizacéo da Adrisia. O conflito na area militar diminui
e passa a ser feito principalmente nos planos ddamis e tecnolégicos, como a corrida
espacial, por exemplo, tema ja exposto anteriorenent

Apesar dos novos procedimentos na politica eateos antagonismos entre o
capitalismo e o comunismo continuaram a fazer pdwtémaginario americano. Durante o
periodo, aMarvel continuava a produzir suas histérias com tematigses envolviam esse
embate entre “as forcas do bem contra o mal”. Legam comuns historias que envolviam
espionagem, vildes servindo ao Estado soviética algum pais comunista, herois lutando
pela defesa da liberdade dos povos.

Assim, Stan Lee n&o poupou esforcos em elabotaistEsias dos herdis com diadlogos
gue remeteriam a esses conflitos. Além da busc&epaplogia e o controle de armamentos
COMO expomos nos topicos anteriores, eram o0s dissw@nticomunistas que imperavam nos
roteiros, muitas vezes tendo determinadas palayifaslas em negrito de modo a reforcar o
nacleo de sentido da histéria, ou seja, da ideietirista.

Voltemos acQuarteto FantasticoComo vimos sua origem esteve diretamente ligada
a tematica da Corrida Espacial. Passados quasamlmssap0s sua primeira aparicdo, o tema
volta a aparecer na revista, desta vez com umeérgia simbolica importante: o desejo de
chegada a lua.

Em abril de 1963, nas paginas da revibte Fantastic Foum®13, Reed Richards
descobre um novo tipo de combustivel propulsoodedtes. A origem deste combustivel era
de um meteoro que caira no Estado do Arizona noA&, Eld mesma maneira que outro

meteoro caira na regido da Sibéria na URSS, espeitas ddRichardssao de que 0s russos

120 pECEQUILO, CristinaOp. cit, p. 182-3.
121 Em 1963, Kennedy foi assassinado em Dallas, asslemd posto seu vice, Lyndon Johnson. Em 1964,
Kruschev foi deposto, e em seu lugar assumiu LeBraghev.
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também elaboraram um material que os auxiliaralamgar ao espago. Assim, o grupo decide
partir para a exploracdo da lua numa &rea conheoita “area azul da lua”.

Contudo, na Unido Soviética, o cientibtan Kragofftem a mesma ideia de se lancar
em busca da conquista lunar. Ele cria um grupaéietipos de macacos — gorila, babuino e
orangotango — para auxilia-lo na empreitada. Ososirsdo altamente treinados por ele, e
capazes de obedecer a qualquer ordem dada poidseuiriclusive com o uso de armas de
fogo e capacidade de matar qualquer que seja oszdice

Os dois grupos decolam com suas espagonaves awonespo e chegam juntos a
lua. Todavia, durante a viagem espadfakgoff e seus macacos sdo bombardeados pelos
mesmos raios césmicos que deram 0s poderd3udoteto FantasticoAssim como eles, o
cientista e seus auxiliares simios receberam sogerps. Kragoff em particular, foi
transformado com poderes de intangibilidade transido em um ser etéreo, o que da origem

ao codinome déantasma Vermelho (Red Ghogf)gura 12).

UT IVAN KRAGOFF'S MISSION IS MORE THAN

UST REACHING THE MOON_! FOR KRAGOFF
HAS STUDIED THE HFSTORYOF THE RANTASTIC
FOUR FOR MONTHS ! s

THE MIGHTY . I HAVE DESIGNED
FANTASTIC FOUR e MY SHIP OF
i DERIVED THEIR GREAT [l TRANSPARENT
POWERS BY BEING CERAMIC PLASTIC,
BOMBARDED WITH LIKE THE NOSE
COSMIC RAYS/ CONE OF A MISSILE,
SO THAT THE
COSMIC RAYS WILL
l BOMBARD ME, Too!

BLAST OFF/ BLAST OFF/

THAT IS WHY

AND NOw IT BEGINS /! WE
ARE PASSING THRU THE
COSMIC BELT! I CAN FEEL
THE RAYS ! THEY SHALL
GIVE ME POWER/
POWER ! DOMW,

I, IVAN KRAGOFF, SHALL BE-
COME EVEN MORE POWERFUL
THAN THE FANTASTIC FOUR...
AND SO SHALL MY APES./
TOGETHER, WE SHALL BE
LORDS OF THE SOLAR SYSTEM !

DOSE--FOR 1 SHALL NOT TURN
AND FLEE FROM THE RAYS AS
THEY DID.

(Figura 12) The Fantastic Four n°13 — Abril de 19€Bobjetivo dos soviéticos segundo os roteiristas.

Na imagem acima, podemos perceber que é criadatmusfera de suspense desde a
decolagem dos dois foguetes simultaneamente. Adpapara o espaco € seguida de um

monologo delvan Kragoff, no qual ele descreve seu ambicioso plaacs& tornar mais
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poderoso do que Quarteto Fantastico, chegando ao ponto de almejar ser chésedo
sistema solar”.

Diferentemente do exemplo da Figura 10 que retrat&logo entrdruce Banner e 0
General Rossnesta pagina a tensdo vai aumentando cada vez tewds 0 seu apice no
altimo quadro. Neste, o leitor v& uma imagem asslast deKragoff, que entendemos como
uma visualizacdo da loucura que o cientista sadééistd desenvolvendo com seu plano
megalomaniaco. No quadro, o rosto do personageticgrente se perde nas sombras, com
os olhos sem pupilas, a boca totalmente aberta czenestivesse gritando, com énfase
colocada na palavra “poder”.

Observando os diadlogos entre os membro®uarteto Fantasticpodemos perceber
0 quao arraigada esta a luta “bem versus mal” soudio dos roteiristas estadunidenses.
Seguindo esse pensamento, a busca pelo podemdistaiseria uma caracteristica da maioria
dos soviéticos. Com ela, o “império comunista”rifaria sobre a terra e ameacgaria 0s “povos
livres”.

E notéria a preocupacéo dos membrofdartetocom essa possibilidade. Quando o
Coisadiz que oFantasma Vermelho e seus macasés fortes o suficientes para conquistar a
lua, oSenhor Fantastico interpela e diz:Ben, ninguém é forte suficiente para derrotar um
povo livre! N&o se esqueca mais disstf’Ao mesmo tempo 0s macacos sdo vistos como “as
massas comunistas, inocentemente escravizadas ¢us KBderes malignos.” Mas,
contrariando essa sentenca e realcando a busiteedadéo como uma disposicao irrefreavel
e universal, os animais se libertamkdtagoffe o perseguem ao final da historia.

Nesse imaginério da Guerra Fria, nos EUA, o simdéera o outro na politica
internacional, sendo percebido pela populagdo cam@ntagonista, vivendo apenas por sua
busca por controle e poder sobre pessoas e n&giesnimigo, como o americano, também
esta em busca da tecnologia, mas ndo por um idealiizacéo, e sim pelo poder que seria
capaz de obtet??

Ainda seguindo com a historia, ndo existem infaq®es explicitas de que tanto o
Quarteto quanto Kragoff, seguiram ordens de seus governos para partir paraa.
Aparentemente, 0s personagens seguem 0s ideatagost por seus paises sem precisar que

sejam ordenados para tal fim. Agir contra o opom@oimunista seria natural porque ele “é

122| EE, Stan.The Fantastic Four vs the Red Ghost and his indesite Super-apesIN: The Fantastic Four
n°13.Marvel Comics: Abril de 1963, p. 15 Do original, énglés:“Ben, nobodyis strong enough to defeat a
free people! Don't ever forget thatlGrifo no original).

12 HEIN, Leslie Lothar CavalcantDp. cit, p. 166.
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um construtor de artes imersas em sombras, umgairexterno que, determinado, pode
voltar-se sem descanso & destruicdo do Ociderus Estados Unidos**

Essa visdo do outro também provocou histérias gaais o0s quadrinistas
estadunidenses viam tentativas da URSS de criareasnas armas que os EUA: os super-
herdis. O caso mais embleméatico diz respeito aerdugrdi com mais direta associacdo ao
governo americano: Gapitdo AméricgCaptain America

Criado em 1941 em plena Segunda Guerra Mundialack Kirby e Joe Simon, a
historia doCapitdo Américanarra as aventuras dieve Rogerg seus ideais patridticos.
Quando do alistamento para o exército em que cambéais forcas do Eixo na Europa, o
jovem € rejeitado pelo seu porte fisico esqualidodebilitado por véarias doencas.
Inconformado com a recusa no procesSmwveinsiste em servir de qualquer maneira em
defesa de seu pais. Seu discurso que € ouvidonpgeneral envolvido no chama@Bwoojeto
do Supersoldadayue rapidamente faz o convite para que o jovetticyee do projeto, e este
prontamente aceita.

O projeto consistia em transformar homens comunsverdadeiras maquinas de
combate com o fisico bem desenvolvido, com forsésténcia na luta corporal, e habilidades
atléticas no maximo da capacidade humana atravéandesoro especial combinado a
exposicdo de raios vita que garantiria 0 equilioocional da pessoa que o recebesse.
Contudo, durante a realizacdo do experimento,dista responsavel pelo soro € assassinado
por um espido nazista que assistia ao evento, ridX¥A0gerscomo o Unico supersoldado
criado.

Combatendo com um uniforme com as cores da bandenericana, e usando um
escudo como arma, Gapitdo Américaserviu nas fileiras dos Aliados durante o conflito
mundial contra os paises do Eixo. Ao final da gquedurante uma perseguicdo de avides, 0
herdi cai nas aguas préximas ao Oceano Articoaé domo morto pelo mundo inteiro. Sua
lenda permaneceu inalterada, e seus ideais serdeamspiracdo para que outras pessoas
vestissem seu uniforme nos anos posteriores agdesayparecimento.

Assim, durante os primeiros anos de existénciMalvel, Stan Lee decidiu trazer de
volta esse icone das HQs durante os anos de gGemmauma explicacéo tipica da ficcédo, o
leitor fica sabendo que @apitdo Américaoriginal ndo havia perecido. Ele permanecera com
seu corpo congelado, somente despertando décadatama, sendo resgatado pelo grupo de

124|bidem p. 167.
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herbisOs Vingadores (The Avengefefmados entre outros personagensTgar, o Deus do
Trovdoe oHomem de Ferro (Iron Marg logo acabara se incorporando a equipe.

Quando acordou do estado de animacdo susperSapitho Américaestava num
mundo completamente novo. Lee procurou distancigersonagem de qualquer conflito
bélico, como a Guerra do Vietna, por exemplo. &ngio era ndo marca-lo apenas como um
her6i de guerra. Afinal, a Segunda Guerra havicba@ e as mudancas politicas e
comportamentais mexiam com a sociedade estadueidens

E em meio a tudo isso, @apitdo permanecia com o0 corpo de aparéncia jovial em
virtude do tempo de congelamento. Quando o pergomggassou a ter aventuras solo na
revista Tales of Suspenseos leitores puderam testemunhar como se comportam
anacronismo ambulante ante as novidades tecnaofdgcaomportamentais, tais como
televisdo em cores, minissafack and rol| hippiese geracéo beat® Os roteiristas entéo
pautavam suas histérias nas descobertas de um hdestocado de seu tempo e tentando se
inserir nessa nova socieddd®.

Com o tempo, Lee foi sendo substituido por umnoescritor chamado Roy Thomas.
Este passara por varios estagios em outras eddonasrrentes até ser efetivado por Stan Lee
em 1965 — j& na época redator-chefe - como raeidaMarvel. Apds vagar por nimeros
avulsos das revistas da editora e trabalhar comatoe por quase dois anos efamen,
Thomas assumiu o tituldhe Avengergomo roteirista a partir de 1967, permanecendo até
meados da década de 1970.

Como elaborador das historias da equipe, destseqela capacidade de estabelecer
rigorosa continuidade nas histérias que criavagyendo inserir o maior numero possivel de
personagens. Por conhecer bem a trajetoria e @aldgfierna dos enredos e dos personagens
da editora, tornou-se o braco direito de Stan hg@nto de ser promovido a editor-chefe em
1972.

O Capitdo Américase constituiu como mais um elemento do imaginda® HQs que
refor¢a preconceitos e nos fornece imagens préetistees sobre a forma de ver o mundo de
um povo. Segundo Peter Burke, quando grupos sdooatedos com outras culturas, “ocorre
uma reacao em negar ou ignorar a distancia cultir@ssimilar os outros a n6s mesmos pelo

uso da analogia, seja esse artificio empregadoci@me ou inconscientemente. O outro é

125 GUEDES, RobertaQuando surgem os super-herdgio Paulo: Opera Graphica, 2004, p. 75.
126 0 Capitdo Américasera melhor trabalhado no capitulo referente gigointerna nos EUA.
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visto como o reflexo do eu™®’ No caso em questdo, esses estere6tipos em rala¢éatro”,
fazem parte de uma tradicdo consolidada na cudicental.

Observar o que nao é semelhante € um modo de theftair também a si mesmo,
individual ou coletivamente. Na realidade, quandookha para o diferente com desprezo,
6dio ou incompreensao é porque se quer legitingar'at

Em 1967, aarvel cria o personagei@uardido Vermelho (Red Guardiarge origem
soviética com o objetivo claro de servir de nénpesa oCapitdo AméricaO modelo para a
criacao do personagem foGapitdg desde seu uniforme até as habilidades que o inapira

Em primeiro lugar, a vestimenta @Guardidoé quase uma cépia fiel do uniforme do
Capitao.No figurino, luvas e botas, o recorte da mascpemas deixando os olhos e a regido
da boca a mostra, uma grande estrela costurad@ito p grande diferenca sdo as cores
predominantes: azul no caso @apitdo Ameéricarepresentando o capitalismo; e o vermelho
do Guardido Vermelhpseguindo o padrédo comunista (Figura 13).

Outra diferenca diz respeito ao fato de quéuardido ndo faz uso de armas para
enfrentar seus inimigos, a diferenca de seu oper@ntericano que usa um escudo tanto para
defesa como para ataque. Logo podemos supor geeudaeserviria como uma metafora para
a politica de contencdo. Para o modelo soviétiobenele-se que o trabalho corporal é
suficiente para vencer seus inimigos capitalistam, o corpo seria sua propria arma.

A histéria se desenrola no resgate que o giipgadorespromove de companheiros
seus que foram aprisionados no lado soviético,igadd emThe Avengers n°44Quando o
Capitdo encontra consua némese, 0s dois oponentes se enfrentam emutenaokpo a
corpo.

A luta que se apresenta na figura 13, € interésspais retratada num quadro Unico
que reforca o imaginario da luta e do antagonisgexando, no entanto, ao leitor a
possibilidade de imaginar sua ordenacado logicaqdbro, os dois adversarios travam um
combate que pode comecar de qualquer angulo, pdssenhista ndo deixa claro qual a
sequéncia da historia e quem estaria em vantageimalpmuito embora &€apitdoapareca
trés vezes se sobrepondoGuardiag contra uma vez apenas do soviético.

Este dinamismo permite que o leitor ndo figue adosde ler exatamente na mesma
ordem todas as paginas. Ao contrario, ele fica Ipatra criar seu proprio ritmo de leitura, da

maneira mais conveniente para ele.

127 BURKE, PeterTestemunha Ocular: Histéria e ImageBauru: Edusc, 2004, p. 153.

128 DENIPOTI, Claudio & OLIVEIRA, Jefferson Luis Ribate. Nascido em 11 de setembro: opinides politicas
de leitores do Capitdo América em 2003.Histéria, imagem e narrativall® 7, ano 3, setembro/outubro/2008,
p. 3.
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(FigUra 13)Thé AVénE;;rs 6542 - Setemb;o de ﬁﬁ'lta-entré d'cl)is‘ sin'1bc;I05 dé heroismo de EQA S8R
Voltando a luta, em determinado momento, quandoswggeriores militares do
Guardiao percebem que ele perderd o embate, lancam um atagtra oCapitdo América
pelas costas. Neste momentoGoardido intervém e afirma que pode derrota-lo em um
combate igual para igual, o que é repreendido @oissperior através das seguintes palavras:
“os destinados a mandar no mundo, ndo devem seypao comfair play.” *° Logo,
segundo a narrativa elaboradamoralidade do heréi comunista ndo encontra sporedéncia

€m seu governo.

129 THOMAS, Roy.The valiant also diellN: The Avengers n°44viarvel Comics: Setembro de 1967. p. 15. No
original, em inglés‘The destined masters of the world must concermtwves with fair play?”
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Mais adiante na historia os herdis aprisionadoseguem fugir de seu cativeiro. E
quando o general comunista tenta atirar na dirdgd@apitdo Américamas oGuardidoem
um ato de heroismo se lanca na direcdo do mifaaendo com que a arma exploda todo o
ambiente matando ambos e permitindo a fuga dosshero

Naquele momento da trama, o roteirista retrata rgpantina mudanca de posi¢ao do
Guardiao VermelhoEmbora tivesse sido criado como o vildo da higtdRioy Thomas faz o
codigo de ética do soldado vermelho se sobreporicess comunistas, descritos como
“ameacadores a todos os povos livres.” Isto ficplieixo nos pensamentos doapitdo
Américaapos a batalha:

“Pelo que percebi, eu devo a minha vida &uardido Vermelhd
Estranho... n6s nascemos paraemfsentar... mas havia umelo invisivel entre nos!

Nds lutamos polados diferentes.. mas cada um por seu propeiidigd E por este
c6digo, 0 homem chamado Alexi estava dispostmaer !” **°

Neste sentido, o roteirista deixa transparecer gpremais que um homem esteja
servindo ao Estado, ele ainda tem principios p#galj o que é certo. A partir do momento
em que dGuardido Vermelhaexige uma luta justa, ele ainda acredita que pledetar seu
oponente capitalista, mas que isto ocorra segundoddigo de honra. Assim, a editora tenta
atribuir aos seus personagens comunistas pensaremodo de agir proprios do povo dos
EUA, procurando demonstrar que, no fundo, os valonerais e liberdade individual sé&o
superiores as ordens de um Estado, que no casstdaa) é classificado como tirano. Ou
seja, condena o Estado e absolve a sociedade.

Era comum nos diadlogos dos personagensMdavel a utilizacdo de termos e
expressdes que serviriam para fortalecer esse erabtae “bem” contra o “mal”. O emprego
de codinomes como “Red” (Vermelho) se tornou umsig@cdo universal dos vildes da
Marvel com origem no comunismo, acompanhado de alcunhas tiantasma”, “barbaro”,
entre outros termos que remetiam a algo exterstrando a civilizacao.

Era corriqueiro nas historias os americanos serire aos soviéticos como “The
Reds”, “the Commies” (comunas), ou de forma iroritb@ Comrades” (camaradas) que era
uma forma de tratamento dos préprios soviético8mAtlisso, expressées como “behind iron
curtain” (por tras da cortina de ferro) ou “behithe wall” (atras do muro) remetia ao Muro
de Berlim e a todo 0 mundo comunista a leste dele.

Outro ponto de destaque era a representacdo mosinms anos déarvel do lider
comunista Nikita Kruschev (Figura 14). Embora seme n&o seja escrito integralmente, a

130 |bidem,p. 19. (Os grifos estdo presentes no original).
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figura de um homem branco, calvo, com o rosto d@és arredondadas € descrito como o
mandatario da nacdo comunista. Além disso, é fragoente mencionado que seu nome €
Senhor K- a letra inicial de seu sobrenome - mesmo quandoa figura ndo aparece nas
revistas:*! Desta forma, é possivel perceber o sarcasmo cenogjuoteiristas apresentavam
0s inimigos do capitalismo aos seus leitores cazo#dal uma feicdo de superioridade aos
EUA e seus valores frente ao bloco comunista.

Na figura 14, um vildao comunista conhecido co@@mlin — um ser de aparéncia
deformada, que foi curado pelo cientiBtaice Banner se dirige de maneira agressiva a um
retrato de um homem com os tragos semelhantes peedimente Kruschev que subentende-
se como o lider do pais. Culpando-o pelo infort(mue teve na vida, Gremlin mostra o
punho cerrado em frente ao retrato, o que indida twma raiva em relacdo a uma pessoa que
ele acusa de ter-lhe enganado.

O retrato aparece com o fundo vermelho indicandoa o leitor as cores do
comunismo. Além disso, a expressao do presidentie ¢éesta franzida e olhar raivoso,
contrastando com os retratos oficiais de lideredeates nos quais, na maioria das vezes,
aparecem sorridentes, ou pelo menos com uma e#ipresas serena. A face com olhar firme
faz uma alusdo do desenhista ao regime politicosguencontra a URSS, marcado por uma
“ditadura opressora, sem liberdade ou democrasggjilindo a linha da narrativa da revista.

GNORING THE TWO OTHERS IN THE SILENT LAB,
¥nl FIGURE WALKS TC A PORTRAIT ON THE
WA.I.L,ANOTHIN IN QUIVERING TONES, HE

BUT IT TOOK AN

YOU THAT I

BECAME WHAT

I WAS! BECAUSE
I WORKED ON
YOUR SECRET
BOMB TESTS,

IT WAS BECAUSE
oF

(Figura 14)The Incredible Hulk vol. 1 n°® 01Maio de 1962 - O vildo comunista se dirige de managressiva a
um retrato na URSS, entendido como o lider do @ dracos sdo semelhantes ao presidente Kruschev.

131 Essa foi uma pratica nas revistasMiarvel publicadasaté 1964, ano em que Kruschev deixou o cargo de
presidente da URSS.
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Segundo Bronislaw Baczko, esse controle do imaginsocial, suas formas de
representacdo e transmissdo produzem efeitos gliredbre os comportamentos e as
atividades individuais e coletivas. Logo, o tralbadlo imaginario social atua,

(...) através de séries de oposicbes que estrutasaorcas afetivas que agem sobre
a vida coletiva, unindo-as, por meio de uma redesigrificacdes, as dimensdes
intelectuais dessa vida coletiva: legitimar/invatid justificar/acusar;
tranquilizar/perturbar; mobilizar/desencorajar;uic/ excluir.

(-..) Na realidade, estas oposi¢cdes raramente esifmlas, antes se articulam uma
com as outras. As juncdes e disjuncdes efetuaregendo diversas modalidades,

diferenciadas consoante as caracteristicas eg@ecifie um dado corpo social e
132
mental.

Vale lembrar que a luta ideologica nas narratidasMarvel Comicsseguiu 0s
acontecimentos ndo se resumindo apenas aos engpitesEUA e URSS. Os conflitos em
regibes periféricas, mas dentro das zonas de ndfla&las duas poténcias, foi 0 que marcou a
Guerra Fria. Em 1959, os EUA sofreram um granded®dagdximo ao seu territorio.

A Revolucdo Cubana liderada por Fidel Castro chegp poder em janeiro de 1959,
derrubando o regime de Fulgéncio Batista, apoiadtosp EUA. Logo, as reformas
empreendidas pelo novo governo receberam forteigmedo governo estadunidense, que até
entdo controlava a maior parte da economia dacé#ndenha, provocando fortes pressbes
econdmicas e diplomaticas. O presidente Kennedyiaati em 1961 uma operacdo montada
pela CIA para um desembarque na Baia dos Porcofogtacilmente derrotada, ja que ndo
encontrou o apoio popular esperado para derrubegime castrista.

A adocao do socialismo por Cuba provocou uma atgd do blogqueio econdémico
liderado pelos estadunidenses como forma de press@ima maneira de intimidar outros
movimentos de orientacdo marxista que atuassemagseslatino-americanos. A definicao
de Cuba pelo socialismo, por outro lado, deixoueasidente da URSS Nikita Kruschev em
uma situacéo delicada, pois reconhecer o regintedd Castro significava estender a area de
influéncia soviética a uma regido proxima dos EWArém, esta situacdo possibilitava a
URSS se recuperar do golpe que sofrera no inicadada de 1960 quando satélites e avides
espides dos EUA descobriram que os soviéticos adsupam o arsenal nuclear que 0s russos
propagandeavari® Nessa ocasido, desfez-se a idéia de que haveridissite Gap,ou seja,

uma distancia entre o numero de misseis dos EUnefie URSS*

132 BACZKO, Bronislaw. Imaginacdo social. In: ROMAN®uggiero (org.).Enciclopédia EinaudiLisboa:
Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1985. v. 5,2. 31

133VIZENTINI, Paulo G. Fagunde©p. cit, p. 210.

134 Missile Gapfoi o termo usado nos Estados Unidos para a digme entre a percepcédo e o real nimero de
armas na URSS e nos EUA durante a Guerra Friafeketica s6 existia nas estimativas feitas pelo @Gomi
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Em virtude da ascensao da guerrilha de esquerdaudya, outros movimentos latino-
americanos também se mobilizaram pelo mesmo objetiv seus paises. Eles se viram “nao
s6 recorrendo a retérica de seus libertadoresritiet) mas a tradicdo antiimperialista e
social-revolucionaria da esquerda pds-1931%.”

A Revolucdo Cubana atraiu a esquerda do hemisigidental, pois, segundo
Hobsbawm'*® este movimento era tudo: romance, heroismo nastamiosms, ex-lideres
estudantis com a desprendida generosidade dearayde, um povo exultante, num paraiso
turistico tropical pulsando com os ritmos da runfbeu exemplo inspirou os intelectuais em
toda parte da América Latina com grupos de jovamgando-se em lutas de guerrilha
uniformemente condenadas de anteméo pelos EUA adtalo de marxistas.

Embora a maior parte do continente latino-amedclamasse contra o que naquela
altura era designado de dependéncia “neocolonélird Gnico poder imperial dominartg,
os EUA foram suficientemente realistas para ndodaracanhoneiras e fuzileiros aos Estados
maiores, porém, ndo hesitaram em usa-los contrzeasres.

Neste sentido, em 1962, Stan Lee elabora umaikistéThor, o Deus do Trovaque
faz sua segunda aparicao mosnicsem um ficticio pais latino-americano. O personagem
guestao tinha estreado um més antes através da figiDonald Blake um médico com
problema na perna que estava passando férias na&ddorSubitamente ele avista naves
espaciais tripuladas por seres extraterrestresisggando com o intuito de escravizar a
humanidade.

Observando tudo de longe, o doutor acaba poristr pelos alienigenas e foge até se
abrigar em uma caverna e fica preso nela. Ao aglendr caverna em busca de uma saida, ele
percebe que uma rocha gigante bloqueia sua passadgste instante ele encontra uma
bengala de madeira que serviria de alavanca parpupiesse mover a pedra.

Todavia, ao bater a bengala contra a roBleke tem seu corpo transformado em um
homem de tamanho e musculatura maiores, além dedsrvestimentas mudadas totalmente.
A bengala de madeira também muda de forma e s&fdrara em um martelo de metal com a

seguinte inscricdo gravada: “Aquele que consegiguex este martelo, se for valoroso,

Gaither em 1957 e a Forca Aérea dos EUA. No indeid 960, a CIA forneceu nimeros que eram muito mais
baixos e deu aos EUA uma clara vantagem. Acreditge® 0 "gap" era difundido por ser ilusério, desde
inicio, e estava sendo usado apenas como um irettarpolitico.

135 HOBSBAWNM, Eric.Op. cit, p. 426.

130 |bidem, p. 427.

137 \bidem, p. 352.
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podera possuir o poder ddor.” *® Surgia assim um dos mais poderosos heréislatael
Comics totalmente inspirado nas lendas da mitologiainardbastante explorada em historias
posteriores.

Na aparicdo seguinte do herdi, o leitor é apreskena uma guerra civil em um pais
ficticio da América Latina chamado San Diablo. Nelsorre o confronto entre forcas liberais
e comunistas. Estes ultimos, descritos como img@slacom seus inimigos, com varias
sentencas de morte decretadas para seus adverdéspsrtam as atencdes dos EUA. Logo,
um grupo de voluntarios médicos se prontifica pasatal pais e ajudar os feridos ®outor
Blakeest4 entre eles.

Este fato nos permite estabelecer uma relacdo conmpulso missionério
internacional presente no imaginario americano dgsde o século XIX mostrou-se muito
ativo em termos de politica externa. Este trabathssionario em terras estrangeiras foi
moldada pela religi&o, ndo s6 através da exparsidatistd, mas também do comérciv.

Um exemplo disso nesta mesma época foram os CdgpBsiz. Esta foi uma agéncia
governamental criada pelo presidente dos EUA JolkeRnedy em 1961, com o objetivo de
promover o progresso nos moldes estabelecidosppélica externa americana denominada
“Alianca para o Progresso”. A agéncia devia atuar paises do Terceiro Mundo, orientada a
promover a liberdade e a democracia.

Os voluntarios ndo seriam membros de uma missémloflos EUA. Eles viveriam
em comunidades, atuando nas areas de educacae, samice outras. Era composta por
cidaddaos comuns estadunidenses, incluindo negnosileeres jovens com boa formacéo
académica e trilhando carreiras promissofds.

Retornando a historia déhor, ao chegar a ilha caribenha, a equipédator Blakeé
atacada por avibes com a figura da foice e o nmadstampada na fuselagem. Assim, o
meédico e sua enfermeid@ne Fostersdo capturados pelas forgcas comunistas e condeaado
morte pelo pelotdo de fuzilamento. ContuBtake consegue recuperar a bengala que Ihe fora
tomada, se transformando novamente Hmr que, sozinho, derrota todo um exército de
guerrilheiros.

Esta historia traduz de maneira simbdlica a vig#mos EUA tinham sobre a América

Latina. A Revolugdo Cubana tinha ocorrido ha apemmés anos, com uma série de

138 | EE, StanThor, The Might! and the stone men from Satih.Journey into Mystery n°83. Marvel Comics:
Agosto de 1962, p. 5. No original em ingl&a/ho so ever holds this hammer, if he be worthgllghossess the
power of... Thor”.

139 AZEVEDO, CeciliaEm nome da América — Os Corpos da Paz no Bi@&i. Paulo: Alameda, 2007, p. 90.
140 |bidem,p. 69-71.
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acontecimentos que serviram para acirrar ainda maima de tensdo na regido. Desta
forma, Stan Lee procurou elaborar uma histéria ansgtmelhante a ocorrida em Cuba com a
guerrilha comunista representando as “forcas do” realseus oponentes, as “forcas

democraticas”, os grandes herais.

Ao final da trama, o lider dos comunistas, chansignificativamente dé&xecutor,é
visto por seus soldados fugindo com sacolas deetimte provocando revolta entre seus
comandados. Acusado de traicdo, seus comandadoscot@n em seu proprio paredao de
fuzilamento. Neste caso, € importante perceber @o garraigado esta no imaginario
americano sua suposta responsabilidade pela deéesaerdade dos povos, seu papel de
redentor e, ainda mais, o desejo coletivo de tee @apel reconhecido. No momento da
execucao do lider revolucionario, um soldado faseguinte discurso: “Ele ndsaiu! Ele
traiu nossa nacao! Genericanosque sao nossagrdadeiros amigos... ndo aqueles que nos
mergulharam numa guerrar®

Desse modo, os didlogos reproduzem a l6gica dar&Bda e a imagem negativa da
URSS como mentora de todas as insurgéncias. Nisstaidn especifica, foi criado um nome
de um pais imaginario, mas que todas as evidénogmgemetem ao caso cubano. Além disso,
0s personagens guerrilheiros tem suas vestimentasaeteristicas fisicas semelhantes aos
que tomaram o poder na ilha caribenha, inclusiven @ caracterizacdo dos lideres
revolucionarios semelhantes a constituicao fisasadbis icones da Revolugdo Cubana: Fidel
Castro e Che Guevara (ver Figura 15).

E curioso perceber na imagem como Che Guevaraed Eastro sdo retratados em
papéis opostos aos que desempenharam efetivameneedhde. EnquantoExecutor que é
0 mandatario supremo @&an Diablg possui os tracos de Guevara, 0 personagem geeepar
com Fidel Castro é apenas um mero coadjuvantatadty apenas como um soldado entre
tantos ddexecutor.

Contudo, pensamos que, para os EUA, a figura de @levara era muito mais
perigosa. Pois ele defendia a internacionalizagéedolucdo, a ideia de que toda a América
Latina era sua patria, o que justificava estariahdb uma revolucdo em Cuba a despeito de
ser argentino.

As fisionomias dos dois, assim como dos demaisritheros sdo exageradas quanto

a sua brutalidade. A visdo negativa que os estddosés tinham dos povos latino-

141 LEE, StanThe Might Thor vs the ExecutiondX: Journey into Mystery n°84. Marvel Comics: Seleande
1962, p. 13 (Grifos estao no original). No origieah inglésHe betrayedus! He betrayed our nation! It is the
americanswho aretruly our friends... not those who would plunge us into.iv



67

americanos foi empregada em cores muito fortes personagens da ilha caribenha.
Enquanto, os personagens americanos possuem mnagoteves, aparentando uma face mais
suave, os latinos, ao contrario, tem tracos e 6gpes mais rude, com marcas de

enrugamento.

THIS
AMERICAN
THE OTHER \G|RL... SHE IS
YANKEES QUITE A
ESCAPED-- | PRIZE.)SUCH
BUT WE WILL | LOVELY EYES
CAPTURE ... SUCH SOFT
THEM HAIR/ SHE IS
BEFORE
NIGHTFALL!

THIS YANKEE
PROWLING
OUTSIDE/

e % '|

(Figura 15) Journey into Mystery n°84 — Setembrd @ié2.
O ‘Executor’ apresenta os tracos fisicos de ErnéSte’ Guevara.

Isto fica claro quando a enfermeira estaduniddase Fostee o latinoExecutorsédo
confrontados. Ainda mais agravado pelo fato densepersonagens de sexo opostos, a
mocinha é apresentada como um ser inocente qusuarmtegridade fisica ameacgada pelo
“estrangeiro mau”. O vildo ainda € retratado como predador sexual, ao lancar olhares
carregados de cobica em direcdo a americana, adescas falas que enaltecem sua beleza,
que ela repele dizendo que ela é bela “assim cdmde®”. Neste ponto, 0s signos se
invertem: o masculino deixa de ser associado ads Bbrque ai ele é vinculado ao primitivo
e barbaro, enquanto o feminino é vinculado a n@bdezcarater.

Logo, a histéria retrata como um segmento da sadeestadunidense enxergava a
revolucdo em Cuba e sua intencdo de propagar Ypresenta também a ideia de que
poderia partir do préprio povo cubano (e ndo deneldos externos a ele) o desejo e a
iniciativa de se libertar da “tirania” de seu lidgue, segundo a visdo apresentada pela revista,
s6 queria explorar a populacdo em beneficio propimbora o fizesse em nome da
Revolucao.

Edgar Morin considera que a producdo da industidural é determinada pelo

proprio mercado. Por esse trago, igualmente, ‘eldiferencia fundamentalmente das outras
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culturas: estas utilizam também, e cada vez maimaas-medidimpresso, filme, programas
de radio ou televis&o), mas tem um caratemativa” **?

A cultura de massa tende a se adequar aos talsei@aade, porém néo os cria; ela
propde modelos, mas ndo ordena nada. Passa seet@mmgdiacdo do produto vendavel e
por isso mesmo toma emprestadas certas carac&sistd produto vendavel como a de se
dobrar & lei do mercado, da oferta e da procural&dundamental é a do mercddd.

Portanto, a cultura de massa é o produto de umalatida producdo-consumo, no
centro de uma logica global que é a da sociedasinA o0 imaginario funcionaria como um
dispositivo simbdlico através do qual certo movitneste massas procura dar-se a si proprias
uma identidade e coeréncia, permitindo reconhed®senar as suas recusas bem como as
suas esperangas.

Deste modo, voltando a tematica deste trabalho,swger-herdis da editora
estadunidensdlarvel, sendo ou ndo uma escolha consciente dos autmestituem uma
mitologia moderna, que se vale de arquétipos uséver Vinculam-se com os elementos da
natureza para, ao final, se tornarem justiceircseresalmente urbanos e adequados a
modernidade e & tecnolodf4.

A politica externa dos EUA no final da década 860Lse encaminharia para uma
mudanca de rumo. No seu inicio, a confrontacdo raentista e tecnoldégica com a URSS
forjou esperancas e medos em torno das novas desERbAo longo da década, as
superpoténcias passaram a um respeito muatuo, irendp o que ficou conhecido como
Coexisténcia Pacifica.

A década terminou com os EUA envolvidos com cto¥lidomésticos e com
guestionamento sobre a eficacia de sua politicarmet O envolvimento direto na Guerra do
Vietnd mobilizou um questionamento interno em @&@bag sua superioridade no mundo. A
partir da década de 1970, os americanos comecar@mtaa encontrar formas de evitar o
envolvimento em conflitos diretos a ndo ser questhem certeza absoluta da vitéria. E esses
guestionamentos foram explorados pelos roteirdbdasomics conforme se vera no capitulo

seguinte.

142 MORIN, Edgar Cultura de massas no século XX: O espirito do tefRjmde Janeiro: Forense Universitaria,
1975, p. 37.

143 |bidem p. 38.

144 QUELLA-GUYOT, Didier. A histéria em Quadrinhos. &Raulo: Unimarco, 1994, p. 101.
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Os simbolos do comunismo enfrentam a demonstracae tbrca dos herbis americanos

HOLY COW/ THE BUT--IT DOESN'T K 2\ Logk AT THE
SHIF'S TRANSPARENT! ll Look Like IT Has 1 SIZE OF HIm !
T CAN SEE RIGHT ANY SHIELDING
THRU 1T/ f AGAINST COSMIC |
’ RAYS !

NEVERMORE WILL THESE
PLANES MENACE INNOCENT
MEN/

(Figura 18) Journey into Mystery n°84 — Setembrd @2

AS THE STUNNED TANK CREWS SCATTER
IN FEAR, THE HULK SFGi-gTéS Aﬁ ESETAE}
LISTENING PQOST, USING NSITIV -
S N B AMENT /A SECOND LATER,
AN EAR=SPLITTING ROAR FROM THE
STRONGEST LUNGS ON EARTH PIERCES

THE STILL MOUNTAIN mz,,!__-—fv
LISTENIN

= FOR SOMETHIN' 277
TRY TMIS FOR |

THE ABOMINA -
SLE SNOWMAN

Bt T FLEE? FLEES
ABOMINABLE

ONE/ THE

SNOWMAN *

(Figura 19) The Incredible Hulk vol.1 n°05 — Jamedte 1963, p.08
Os choques entre os herdéis da Marvel e seus adi@ssa
Os simbolos do comunismo aparecem nos desenhosaonas de derrotas.
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CAPITULO 2 — GUERRA, CONTESTACAO E NOVOS ALIADOS

"Agimos de acordo com 0 que pensavamos serem s pos
e tradigGes de nosso pais. Mas estavamos errados.
Estavamogerrivelmente errados"”.
(Robert McNamara — Secretéario de Defesa dos EUAIID68))

2.1 — O conflito no Vietna

Este capitulo tem como objetivo debater como arf@uwip Vietnd, o principal ponto
de embate da politica externa estadunidense nes1®&&® e 1970, foi retratada nas historias
daMarvel Comics Atentaremos especialmente para a mudanca dagusitento da Marvel
frente as questbes internacionais da década de a®&Vés, por exemplo, a insercdo de
personagens de outras nacionalidades nos enredos.

Entre 1969 e 1979, a Guerra Fria viveu o periag® @ristina Pecequilo chama de
Détente**® Foi uma fase de derrotas estratégicas tanto gaEstados Unidos, com a derrota
da Guerra do Vietnd, quanto para a Unido Soviétiom o desalinhamento da China com o
bloco Soviético. Foi nesse periodo também que npe#dncias comecaram a ambicionar
influéncia no cenario mundial: além da prépria @him Japéo e a Europa.

Em virtude das constantes trocas de ameacas tromatam com &rise dos misseis
em Cuba no ano de 1962, durante as décadas dee 198 foram experimentadas algumas
medidas significativas para controlar e limitaraamas nucleares, tais como: tratados de
proibicdo de testes visando deter a proliferacadean mundial; alguns acordos sobre os
Misseis Anti-balisticos (ABMS); um Tratado de Liagéio de Armas Estratégicas, o SALT |
e 0 SALT Il (este Gltimo n&do entrou em vigor, plisrejeitado pelo congresso americafi),
respectivamente em 1972 e 1979.

Foi durante o governo Kennedy no inicio da déca960, que ocorreu a retomada,
deixada de lado pelo governo Eisenhower, da palile mandar forcas regulares para uma
determinada regido onde os interesses estadungdesseessem sendo ameacados, sempre
apresentados como defesa do “mundo livi&".

195 PECEQUILO, Cristina. SA politica Externa dos Estados Unid@rto Alegre: UFRGS, 2003, p. 163.
196 HOBSBAWNM, Eric JA Era dos Extremos: O breve século XX 1914-18@b. Paulo: Companhia das Letras,
1995, p. 240.

O conteudo desta defesa ja estava presente norstisde posse de Kennedy quando ele afirma: “Nos
pagaremos qualquer preco, suportaremos qualqudp,famonheceremos qualquer dificuldade, apoiaremos
qualquer amigo, nos oporemos a qualquer inimigmg garantir a sobrevivéncia e o sucesso da libefdatb
original, “we shall pay any price, bear any burden, meet haydship, support any friend, oppose any foe, to
assure the survival and the success of liberty.”
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Kennedy defendia um duplo caminho para combat@wnounismo: a exportacédo do
projeto modernizador e a contra-insurgéncia. Anfbcsam utilizados no Vietna, sendo que os
projetos desenvolvimentistas funcionaram apenasoctacthada”. Assim, logo os Estados
Unidos estariam diretamente envolvidos no VietnaSdb numa guerra “limitada”. Neste
sentido, o pais do sudeste asiatico forneceu o mremais bem-acabado do tipo de
intervencao defendida por Kennedy. Segundo Pecgquiénvolvimento no Vietna deve ser
entendido como um desenvolvimento natural da palilie contencéo, sendo o pais escolhido
como o terreno ideal para a reafirmacéo do compsomo Terceiro Mundd?®

Entretanto, a Guerra do Vietna nao foi facil. Emab®eja vista como a primeira quebra
de consenso sobre a politica de contencdo, agaodtiterna americana ja havia apresentado
vozes discordanté$’

A origem do conflito tem como marco inicial a lula povo viethamita pela sua
libertacdo do jugo colonial francés - a chamadar@uda Indochina. Denominada assim
porque a regido do atual Vietna foi parte da Indwghcolbnia francesa desde o final do
século XVIII. O processo de descolonizacdo seani@pés a Segunda Guerra Mundial, a
partir de lutas envolvendo as tropas francesasguesilheiros do Viet Minh - Liga para a
Independéncia do Vietna - ligada ao Partido Contangue por sua vez havia sido fundado
em 1930 por seu lider Ho Chi Minh.

O Viet Minh travou suas primeiras lutas duranteegunda Guerra contra o dominio
japonés na regido e deu prosseguimento aos conduattea a Franca apos o final da guerra.
Os franceses tentaram recuperar seu dominio a pagibombardeios promovidos sobre a
regido norte do Vietna. Assim ocorreu o conflito,qual os norte-viethamitas, liderados pelo
Viet Minh e com o apoio da China, derrotaram os\deses, obrigando-os a aceitar a
independéncia.

Em agosto de 1953, o entdo presidente estadueid@mght Eisenhower afirmou que
a "Indochina e todo o Sudeste asiatico sdo essempee 0s EUA por motivos estratégicos e
politicos", pois, segundo V. G. Kiernan tratavadeeuma das regies mais ricas do mundo
com matérias-primas estratégicas, tais como estdmhmacha, arroz’ Contudo, em 1954,

quando os franceses estavam a beira da derrotelbos militares convenceram Eisenhower

148 PECEQUILO, CristinaOp. cit.,p. 184-5.

149 Em 1948, houve um racha no partido Democrata patacda doutrina de contencéo, levando Henry Wallac
vice de Franklin Roosevelt, a lancar sua candidadupresidéncia pelo partido Progressista, contta darry
Truman em 1948.

130 KIERNAN, V. G..Estados Unidos — O novo imperialisnRio de Janeiro: Record, 2009, p. 340.
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de gue seria uma loucura mergulhar no Vietna, tawg tempo depois do fim da Guerra da
Coreia (1950-1953) e a proposta de intervencademiada de lado.

Em julho do mesmo ano, na chamada Conferéncia efeeliga, foi reconhecida a
independéncia do Laos, Camboja, e do Vietnd, asididb em dois pelo paralelo 17: ao
norte formou-se a Republica Democratica do Vietéfiada por Ho Chi Minh, e ao sul
formou-se a Republica do Vietnd, comandado por Bgth Diem, conhecido por seu
anticomunismo. Além disso, foi estipulada uma getiaa a realizacdo de um plebiscito, para
decidir se o pais seria reunificado ou ndo e,raeial regime seria adotado.

Contudo, o governo do Vietna do Sul decidiu groibplebiscito em seu territorio,
temendo uma vitéria do lider do norte, Ho Chi Mligado ao bloco comunista. O governo
sul-viethamita queria manter o alinhamento comstadeinidenses e o bloco capitalista. As
atitudes de Ngo Dinh Diem eram autoritarias, enicio dos anos 1960 o lider era visto pelos
EUA mais como problema do que solucdo. Mas assimmogcomo o Vietnd do Norte
pretendia a reunificacéo, lancaram-se em uma gaentaa o Suf*

Logo a violenta politica repressiva do governo \detnd do Sul fez com que
surgissem o0s grupos de oposicao, destacando-seszimemio insurgente de nacionalistas e
comunistas da Frente Nacional para a Libertacd&idma (FNL). Esta foi um exército
formado por sul-viethamitas que lutaram junto aéreixo do Vietna do Norte. Era composto
principalmente por milicias treinadas em téticaguaerrilha, embora contassem também com
unidades militares perenes.

Quando John Kennedy venceu as eleicbes presiteaomeericanas de 1960, um dos
principais pontos de preocupacdo levantados poreede se a Unido Soviética havia
ultrapassado os Estados Unidos em seus programissicbae espacial. Seu governo
permaneceria comprometido com a politica da Guenieg herdada dos governos anteriores
de Harry Truman e Dwight Eisenhower. Ele precisgaahar outraound em algum lugar,
contra algum oponente mais fraco, e pensou que pirda ser o Vietn&?

Estes fatos lhe fizeram crer que, uma outra falbs Estados Unidos em deter a
expansao comunista que acontecia no mundo, iddnfahte afetar a credibilidade do pais
como lider do mundo ocidental perante seus aliadas propria reputacdo como dirigente da

nacdo. Kennedy estava determinado a impedir un@@iavicomunista no Vietn&® Os

151 GADDIS, John LewisHistéria da Guerra Fria.Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p. 126.

132 KIERNAN, V. G..Op. cit, p. 341.

133 Boa parte da opinido publica isenta Kennedy eadosnson pela escalada da guerra, tal como detende
diretor Oliver Stone no seu filme JFK. Kennedy,eande morrer, assinou um National Security Memarand

n. 263, indicando a necessidade de vietnamizacdoodfito, ou seja, substituicdo progressiva dagd®
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Estados Unidos acreditavam que a queda do Vietr@utl@acarretaria que outros paises do
Sudeste Asiatico caissem sob o jugo comunistamAssendo, desde o inicio dos anos 60, 0s
EUA passaram a mandar conselheiros militares pakdetma do Sul, mais o envio de
tropas® que em 1963 atingiram 16.300 combatefite€Enquanto soviéticos e chineses
forneciam armas e apoio logistico aos comunistasestadunidenses resolveram intervir
diretamente na guerra, enviando homens.

Em 1964, ja na presidéncia de Lyndon Johnsonngresso americano autorizou que
0 pais enviasse forcas terrestres para sustengoverno do Vietna do Sul, o que se
concretizou no ano seguinte com 184 mil soldadostemas vietnamitas. A tamanha
quantidade de homens para intervir militarment®utoo lado do planeta foi justificado pelo
proprio presidente Johnson, alegando os riscosrdeassivel fracasso: “Se formos expulsos
do Vietna, nacéo alguma voltara a ter a mesmaagdina protecdo americarfa®”

Contudo, a preocupacédo de Johnson tinha algunafuento:>’

Os combates que se
seguiram ndo se mostraram tao faceis quanto oaekpek guerrilha da FNL tornava-se um
modelo para a conquista do poder e para a impkntadg revolucdo socialista. Aléem da luta
guerrilheira ganhar um grande espaco na midia rayjridua resisténcia vitoriosa contra o
maior poderio militar do mundo demonstrava (ou dessa impressao) da sua eficacia para a
luta revolucionéria.**®

Em virtude desta visibilidade, os membros da FNissaram a ser chamados de
"vietcongue’§ pelos estadunidenses e seus aliados. O tertma dirproposito de desacreditar
os guerrilheiros, aplicando-lhes a pecha de "vieite® comunistas”. Seus criadores
basearam-se no cenario vigente nos Estados Uradds, o termo "comunista" alarmava a
opinido publica e conduzia, muitas vezes, a reab@éricas. Todavia, naquela regido da

Asia, o efeito ndo era 0 mesmo, pois, em muitoss;as comunistas eram identificados com

americanas pelas vietnamitas. Mas ndo admitiadgtisem vitéria, 0 que contraria a tese defendittafipme e
que foi ao encontro de uma necessidade de heraifipeesidente assassinado.

1% 0 governo ndo assumia que eram tropas regulaneesTos efetivos eram qualificados como “consediséir
até um determinado momento.

5% RIDENTI, Marcelo. 1968: rebelides e utopias. IfEIR Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA,
Celeste (Orgs.)O século XX vol. 3 — O Tempo das dividas: Do dectias utopias as globaliza¢6eRio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2000, p. 137.

1% GADDIS, John LewisOp. cit.,p. 127.

157 Um exemplo das manobras de Johnson foi 0 chamaddente do Golfo de Tonkin no Vietna (depois
apurado como falso), no qual o presidente estadns@&fez uma reivindicacdo de que forcas norteagitas
teriam atacado destrdieres americanos duas veZdasgaodo golfo. Este suposto ataque foi usadoshohpara
obter do Congresso carta branca para retaliar.

138 BIAGI, Orivaldo Leme. O Imaginario da Guerra Fiii: Revista de Histéria Regional 6 (1): 61-111,R{E
Verao 2001, p. 85.
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movimentos nacionalistas que lutavam pela indepenaéle povos submetidos ao dominio
estrangeiro.
Segundo Eric J. Hobsbawm, a Guerra do Vietnd septa caracteristicas de um
guerra moderna em que ha:
(...) impessoalidade na guerra, que tornava o n@atstropiar uma consequéncia

remota de apertar um botdo ou virar uma alavansdecnologia tornava as suas
vitimas invisiveis, como ndo podiam fazer as pessw@sceradas por baionetas?”

A cultura da guerra ja se encontrava presente faamas de entretenimento
estadunidense. No que concerne emsics historias de guerra ja se faziam presentes nas
HQs desde a Segunda Guerra Mundial, quando fordimadas até como propaganda de
guerra ao mostrar os super-herois lutando conaigtaa e japoneses.

Retornemos ao periodo do pos-guerra, quando asiagssem quadrinhos dedicadas
exclusivamente a historias de guerra comecaranat@egr. Eram chamadas \d&ar Comics
literalmente,quadrinhos de guerrae ganharam popularidade ao longo da década de 1950
particularmente com o inicio da Guerra da Coreia.

Durante esta época, quando a Guerra Fria permials o0s aspectos da vida
estadunidense, os editores domicsestavam em busca de material cada vez mais apelati
relacionado ao anticomunismo. Neste sentido, segWBrddford Wright:®® mais do que
qualquer outro evento da Guerra Fria, a Guerraatai& solicitou uma vigorosa e produtiva
resposta dos quadrinhos. Os quadrinistas viam ndlitop caracteristicas muito parecidas
com a Segunda Guerra, tais como: uma causa nafrenimigo claro, e virtuosos herois
americanos.

Contudo, existiam diferencas significativas. Seadte a Segunda Guerra Mundial
cada super-herdi uniformizado tinha participadaheesfor¢co de uma etapa da guerra a favor
dos Aliados; durante a Guerra da Coreia, poucosedeBerois faziam ainda sucesso. Ao
contrario da chamada “guerra justa” contra o Easonoticias que chegavam fidont davam
conta de uma guerra interminavel que fez com coiEGSMo se esvaisse:

Pensando nisso, os editores decidiram criar Iastdras quais seriam protagonistas
soldados normais, sem super-poderes, como umasegpagdo do americano comum.

Durante os trés anos da guerra, as editoras pudtica@erca de cem diferentes titulos

159 HOBSBAWM, Eric J.Op. cit.,p. 57.

0 WRIGHT, Bradford W Comics Book Nation — The transformation of youtituce in AmericaBaltimore:
John Hopkins University Press, 2001, p. 111.

181 |bidem,p. 112.
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baseados no combate. Nao apenas com histériagipassa conflito daquele momento, mas
também durante a Segunda Grande Gu&fra.

Os herdis, em sua maioria, eram retratados cotragss de carater dos personagens
de John Wayne, o ator que personificava o herdiriaam® no cinema, especialmente no
génerowestern:justo, destemido, auténomo em suas deci¥8ds os vildes, eram retratados
Nao como norte-coreanos, ou chineses comuns, mas caricaturas subumanas, tal como
havia sido feito com os japoneses a época da Sadbaudrra. E isso tudo sem se preocupar
com as diferencas entre os povos do extremo oriBrt@cordo com Wright, ndo era raro ter
um comunista chinés berrando o grito de guerran@gd‘Banzail!”*%*

Esse padrdo se manteve ao longo dos anos 195Mmonwsn o fim do conflito na
Coreia. Ja na década de 1960, o foco de combateraonismo permaneceu na Asia, mas
mudou de pais. Com as atencOes voltadas para oadYieta natural que a industria de
guadrinhos seguisse 0 mesmo caminho. Mas desta wepulso ndo tdo intenso, com as
editoras sendo mais comedidas ao tocar no assunto.

A Dell Publicationsfoi uma excecédo. Esta editora publicava o0 maianemo de
revistas nos EUA que tinha como publico-alvo aangas. Haja vista que publicava HQs de
personagens populares dos desenhos animadospriasos daDisney (Mickey Mouse, Pato
Donald, Pateta); Warner Brothers (Pernalonga, Pato] Gaguinho);variascomics strips
que circulavam nos jornais do pais; e adaptacOgedmnagens de filmes e seriado de TV
(Tarzan, Lone Ranger)

Em 1962, porém, decidiu se aventurar em um meroado para a editora. Tentando
alcancar os recém-ingressos a adolescénéalldancou uma série de quadrinhos de guerra.
Entre eles estavaJungle War Storiegjue foi o primeiracomic bookdevotado ao conflito no
Vietna. Alias, esta revista, nas palavras de BradWright, foi responsavel também pelas
primeiras representacdes da Guerra do Vietnd ee@grana industria de entretenimento
americand®

Nas primeiras historias da série, foi acompanhadascalada do envolvimento
americano no Vietna e justificada essa politicerme estadunidense como necessaria devido

a contencdo do comunismo. Eram comuns as narratetestarem o confronto com os

162 Como alguns exemplos podemos ci@ur Fighting Forces, Our Army at War, Star SpatgWar Stories,
G.l. Combat, All-american Men of WdaDC Comics; Battle, Navy Action, Marines in BatleAtlas Comics;

True War ExperiencedaHarvey; Frontline CombatiaEC Comics; Battlefield ActiodaCharlton Comics

183 0 valor dos westerns funcionava como expresséeshadmado Mito da fronteira. A luta entre civilizagd
barbarie, tida como referéncia simbdlica na maidas guerras americanas.

%4 WRIGHT, Bradford W. Op. cit, p. 114.

185 |bidem,p. 189.
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vietcongues combatendo lado a lado com as forgaéteas, mas sendo derrotadas no fim
pelas forcas armadas especiais dos EUA e por trdpagietnd do Sul munidas de armas
americanas®®

Nesta mesma época,Marvel Comicstambém resolveu produzir um quadrinho de
guerra, mas ndo passada no Vietna, e sim na Edegpoca da Segunda Guerra Mundial.
Assim sendo, em maio de 1963, foi lancada no mereacvistaSgt. Fury and his Howling
Commandoscom roteiros de Stan Lee. Ela contava as aventlwasargento do exeército
americano Nicholas “Nick” Fury e seu pelotdo, oComando Selvagem (Howling
Commandos)

Comando Selvagerara o apelido de uma unidade especial de elimd@stdense
chamaddirst Attack Squadque atuava nas narrativas durante a SegundaaGiertrama, o
Comando cujo quartel ficava em uma base na Inglateméiaticomo misséao lutar na Europa
contra as forgcas do Eixo. A unidade, que recebesdais do capitdtHappy Sam" Sawyer
era composta de soldados de elite de diversasseuma judeu Igzy Cohen)um italiano
(Dino Manelli)e um negroGabriel “Gabe” Jones.

No caso do personagem negro, 0s autores da marpxtduziram um silenciamento
ou “esquecimento”, mas que era indispensavel pacastrucdo do mito da unidade nacional.
Na época da Segunda Guerra ainda havia segregasadomrgas armadas dos EUA. O
processo de segregacao racial nas forcas armadaaneezeu até julho de 1948, quando o
entdo presidente Harry Truman assinou um decreteeutive Order 998% que estabelecia
a igualdade de tratamento e oportunidade nas fargaadas estadunidenses para pessoas de
qualquer raca, credo ou ascendéncia estrang¥ira.

A narrativa dessas histérias apelavam fortemeante Ipatalhas que os leitores daquele
periodo s6 conheciam através das memodrias de sesisNas historias, os leitores sao
apresentados as armas de guerra da época docomdiitdial, bem como tanques, avides e
todo armamento que remetia aquele periodo, conctiéispedes da origem de cada arma, o
calibre delas, seu nome e sua poténcia (Figura 20).

Estas paginas circularam no final das revistaSgte Furynas quais vemos o rosto de
Nick Furycom tracos bastante rudes. A barba por fazerandlidia a dia de um soldado no
front de batalha, no qual ele deve lutar por sua sol#geuig, e, diante disso, a aparéncia

pouco importa.

186 |bidem,p. 191.
870 documento da ordem presidencial esta dispoafaéittp://www.trumanlibrary.org/9981.htr\cessado
em 30 de Junho de 2010.
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As armas sdo expostas na pagina como se estauos®artaz de venda. O leitor
recebe informag¢des minuciosas sobre as armas gikadss e o Eixo utilizavam. Podemos
observar que as armas estdo em colunas sepanadigando em qual lado da guerra elas
foram usadas. Estdo todas apontadas uma contrgras oomo se o objetivo fosse reforcar
ainda mais o antagonismo entre os contendoreswedesino conflito.

As armas sdo apresentadas como integrantes dadatkn dos soldados. Conforme
aparece no baldo de apresentacdo “elas eram t&wadas pelos combatentes como o
préprio nome deles”. A indUstria de armas nos E&iy@re procurou se apresentar como uma
industria que provia o individuo de instrumentosaputodefesa e que a posse de armas é um
direito constitucional.
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(Figura 20) Sgt. Fury and his Howling Commando®h% 02 (Maio e Julho de 1963).
Entre as histérias existia a apresentacdo de armasapareciam nas narrativas.

O efeito de realidade pretendido pelos roteiristasproduzido nas narrativas através
de cenas com pelotdes de fuzilamento; aparicao digf Alitler; e a morte até mesmo de
personagens principais d@omando Selvagem, que n&o era comum nos quadrinhos nessa
época. A mensagem era a de que a guerra eracsueperdas para ambos os lados.

A propria caracterizacao deargento Furyda a ténica das historias. Ele é retratado

como um lider destemido, sempre fumando charuteefegindo-se aos seus recrutas com
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termos como “lunkhead” (palerma); “meathead” (estdp “heroes” (herdis, mas de forma
irdnica). Apesar de seu jeito rudejry tem o respeito e a confianca de seus subordinados.
Como Gail Bederman destaca, esta representacaaa@ichedo ideal pos-vitoriano de
masculinidade. Com sua identificacdo a virilidadgusl, associada a auto-contencdo, uma
vontade inquebrantavel, um caréater forte que "gbuente deu lugar a uma glorificacdo da
masculinidade, palavra que denotava agressividaea fisica e sexualidade masculif®.

O sucesso do personagem fez com que suas hisfidssem inseridas na década de
1960 alguns anos mais tarde, como ocorreu tambémoctros personagens Marvel. Ele
passou a ser um agente secreto comandante da agdmcespionagem internacional
S.H.I.LE.L.D*® Havia uma clara influéncia dos filmes de espionaggm faziam parte da
cultura pop na década de 1960, principalmente §lh@ agente britanico ficciondames
Bond.O rustico e violento soldado da Il Guerra virou sfisticado e tecnoldgico espido da
Guerra Fria. Esta era uma clara referéncia a Clén{@l Intelligence Agency ou Agéncia
Central de Inteligéncia), o servi¢co secreto dos EUA

A CIA foi criada logo apos a Segunda Guerra MuneliBnha como objetivo coletar,
avaliar e distribuir inteligéncia estrangeira pasaistir o presidente e os criadores de politica
do governo dos Estados Unidos quanto a tomada aledds sobre seguranca nacional. A
CIA também foi autorizada a se engajar em operacid@sliestinas, a pedido do presidente.
Nestes casos especificos, as acdes deveriam seasgele forma que “se descobertas, o
governo dos Estados Unidos pudesse negar quakgpansabilidade sobre elas®

Os rumores de envolvimento da CIA nos golpes dadésno Ird em 1953 e na
Guatemala em 1954 reforgcaram o imaginario de ogtoess sobre a agéncia. A CIA passou
a ter “uma fama quase mitica como instrumento ge@siedo de governos que ndo gozavam
de simpatia pelo governo dos EUX™,

Na realidade, desenhava-se uma concepcdo de seguigue implicava em
intervencdes de carater multiplo que o governadesidense chamou "resposta flexivel”, ou
seja, uma estratégia de defesa que previa resatgsadas aos diferentes tipos de conflito
ou supostas ameacas. As forcas militares chamadBeidas Verdeg{Green Berefs que

conduziriam o que foi qualificado como contra-igmncia, atuariam em regides ou paises

188 BEDERMAN, Gail.Manliness and Civilization: A Cultural History ofeBder and Race in the United States,
1880-1917 Chicago, University of Chicago Press, 1995, p. 18

%95 H.I.LE.L.D. (Supreme Headquarters International piBsage Law-Enforcement Division ou
Superintendéncia Humana de Intervencédo, Espionafegistica e Dissuaséo).

170 Documentac&o citada por GADDIS, John Lev@g. cit.,p. 155.

1 1bidem p. 159.
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que estivessem passando por lutas de libertacdonahcatravés de guerras de guerriltfas.
Para o governo, for¢cas convencionais lidariam camrrgs limitadas. Armamentos como
misseis mais sofisticados e/ou atdmicos serviriamocelementos de dissuasdo ou seriam
efetivamente utilizadas como armas principais eso c& uma guerra nuclear.

Apesar de criar uma HQ de guerrdlarvel pouco se aventuraria ao longo das demais
histérias dessa série a falar sobre a Guerra dm&/i& seguir, tragcaremos um perfil das
revistas da editora que fizeram alguma referéngetadou indireta ao conflito no sudeste

asiatico.

2.1.1 — As armas de uma guerra permanente: o comgte industrial-militar e a corrida

armamentista

A Guerra do Vietna foi um dos episédios mais naes da Guerra Fria. Toda a
questdo que envolveu a participacdo estadunideasemanifestacdes de protesto que
ocorreram em todo pais marcaram uma geracao, sgas de comunicacao e suas formas de
entretenimento. AMarvel Comicsmanteve sua linha editorial comprometida com ar@ue
Fria, com a producgé&o de um anticomunismo clarooceambom algumas ambiguidades.

O personagemulk, por exemplo, expressava uma hostilidade enormeetanéo a
raca humana, e seu inimigo mais determinado er@ito americano, o que faria dele um
cruzado anticomunista improvavel. Contudo, eleotwlseus esforcos contra d3eds” em
vérias ocasifes diferent¥s.A maioria dos comunistas ddarvel eram vildes centrais das
histérias e apenas antagonistas genéricos na Ghealamas em raras ocasides 0s super-
herois da editora se aventuraram no Vietna.

Embora ndo tenha se engajado tdo profundamentpesido do Vietnda, Marvel
criaria um personagem cuja origem estaria reladia@® conflito da Asia. Assim, em marco
de 1963, com roteiro de Stan Lee e de seu irmay Laber, e com desenhos de Don Heck,
um conceituado desenhista da industria de quadyjrsfusgiu no mercado editorialHbmem
de ferro (Iron man)

A primeira aparicdo do personagem nao ocorreuesfista propria do personagem,
mas sim na revist@ales of Suspense n°. ¥xsta revista, ja existente no mercado desde 1959,
publicava pequenas histérias de ficgdo cientificturada com o género do suspense.

"2 CLIFFORD, J. Garry, HAGAN, Kenneth J. & PATERSOMNGMmas G.American Foreign Relations vol. 2 A
History since 1895Boston: Houghton Mifflin Company, 2004, p. 328.

173 |sto ocorreu em pelo menos trés das seis primeitigdes da sériehe Incredible HulkVer BRADFORD,
John W..Op. cit.,p. 220.
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A origem doHomem de ferroencontra-se na historia do rico industrfaithony
“Tony” Stark, dono dasndustrias Starkprodutora e principal fornecedora de materiakcbél
para o governo dos EUAony Starke retratado como uiplayboymilionario que conseguiu
sua fortuna através da venda de armas de grandsr peddestruicdo que ele proprio
projetava. Mesmo questionado sobre sua fonte diangrovir de um comércio “politicamente
incorreto”, Stark ndo se importava com 0s comentéarios, e seguia Elea ao lado de
mulheres, bebidas e gozando de prestigio dentattanaociedade estadunidense.

Em sua primeira histori&tarkvai ao Vietna conferir o andamento de suas criagdes
campo de batalha. Entre estas inven¢fes estavilizagdio do transistor para fins bélicos.
Novamente, os autores da narrativa recorrem ao imdag produzido pela revolugéo
tecnoldgica. O transistor foi um revolucionariopdisitivo, pela sua capacidade de amplificar
e modular a tenséo e teve um profundo impacto nahigdade. Inicialmente, ele foi utilizado
exclusivamente para duplicar as funcbes de tubowadeo, de modo que os radios e
televisores poderiam se tornar mais leves e maisefes' '

Enquanto os cientistas e engenheiros desenvol#gmicas para a producdo de
transistores cada vez menores, a sua utilizacda ealculos matematicos levaram ao
desenvolvimento de computadores eletronicos. Csistnm de estado sélido é a fonte de
vérios dispositivos eletrébnicos em uso hoje.

Voltando a origem do personagem, durante uma s@oua selva vietnamitd,ony
Starkcai numa armadilha preparada pelos vietconguesaodo uma explosdo que o deixa
desacordado. Ao voltar a si, ele descobre quesestdo mantido prisioneiro pela guerrilha.
Além disso, estilhacos da bomba atingiram seu pié@ndo alojados préximos ao coracao, e
a cada momento os estilhacos se deslocam em dieeggie 6rgdo. O industrial entédo
descobre que tera o coracéo perfurado em uma semana

Contudo, em seu cativeir&@tark recebe uma proposta de seu sequestrador, o lider
vietcongue na narrativeyong-Chu Ele propde qu&onycrie uma poderosa arma de guerra e
em troca, promete realizar uma cirurgia que salvari americano.Stark mesmo nao
acreditando na promessa mng-Churesolve colaborar, mas pensando em um armamento
que ele mesmo poderia usar para fugir dos viet@sigRara realizar seu plargiark ainda
recebe a ajuda do renomado fisiémsen viethamita opositor ao governo comunista, e

também mantido prisioneiro.

174 KAKALIOS, James. The physics of superheroes. NexkYGotham Books, 2005, p. 257.
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Com o passar dos digstarke Yinsencriaram uma protecao peitoral capaz de manter
0 coracdo do estadunidense batendo, impedindogjastithacos o alcangcassem. Juntamente
com a protecdo, os dois criaram uma armadura de fera o corpo todo déony que o
tornaria poderoso o suficiente para combater sgosgos.

Para ganhar tempo até que a armadura estivesdémdate carregada e pronta para
funcionamento, o profess¥insense atira na frente das tropaswieng-Chuysendo morto em
seguida. Assim, jurando vingar sua mofteny Starkparte para o atague contra 0S assassinos
de seu companheiro, e em seu primeiro ato coma-bigpéi ele derrot&Vong-Chue destroi
a base militar vietcongue onde foi mantido prisimmeNasce a lenda ddomem de ferro
(Figura 21).

A primeira armadura do personagem em muito lengbeagte um rob6 das histérias de
ficcdo cientifica. E um dos grandes desafios doserl@stas era conseguir transmitir as
emocdes que dlomem de ferrcestaria passando por trds da méascara. Em um poimeir
momento, dada esta dificuldade, os artistas proawranecanismos que permitissem ao leitor
identificar os sentimentos do personagem mesmovsesuas feicoes.

Originalmente, sua armadura que nao tinha tanthilick@de, e possuia uma cor
acinzentada que nao concede qualquer destaquecarpeEu Portanto, a solugédo encontrada
guando oHomem de ferra@sta presente € criar personagem de aparénciafésthp para
contrastar com ele.

No caso da figura 21, este personagem esta repadseno vildoWong-Chu de
aparéncia gorda, feia e com a pele em tons amaseetadsaltando sua origem asiatica. A acéo
do Homem de ferrma pagina destacada gera algumas sequéncias sfgooao quando ele
gira o vildo no ar e o arremessa longe. E uma tipita de desenhos animados para criangas,
mas que permite ao leitor se envolver com a naaatnesmo sem ver o rosto do herai.

Anos mais tarde, os desenhistasMirvel conseguiram ampliar as técnicas para o
leitor poder visualizar as expressodes faciais dsgpagem com o0 rosto encoberto como
veremos mais a frente.

A partir de entdo, o personagem se serviu de wmpéaduncéo vital no complexo
industrial militar dos EUA, cuja existéncia congtid pano de fundo da narrativa. Coifany
Stark ele serve como inventor de armas. Cadwnem de ferroele frustra os planos de
agentes comunistas e combate super-vildes sodétito“simbdlicas lutas da Guerra Fria de

poder e vontade®®

S WRIGHT, Bradford W. Op. cit, p. 222.
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INTHE COURTYARD...[ WHO DARES SPEAK THUS TO

L WONG—-CHUZ SHOW YOURSELF/
LET ME SEE THE FACE OF THE
ONE I AM ABOUT TO DPESTROY.

" AS YOU WISH, TYRANT/
FIRST, I SHALL REMOVE J
MY CLOTHES-- -«

" WHY DO YOU STARE,
WONG=CHUZ WHAT
IS WRONGZ

/ AND YOU ARE A Y
HEARTLESS MAN
OF EVIL WHO |5

ABOUT TO PAY

FOR HIS
AISDEEDS.

THEN, BEFORE THE STARTLED
EYES OF THE RED HORDES,
TWO ELECTRONICALLY-POWERED
ARMS SEIZE WONG-CHLU, LIET=
ING HIM EASILY AS THEY WOLILD

A TOV.!

7 THIS IS
IRON MAN
WHOC OPPCSES
You, AND ALL
YOU STAND

K ForY
" CONTINUED AFTER NEXT PAGE...

(Figura 21) Tales of Suspense n° 39 (Marco de 1963)
Nascido nas selvas do Vietna, o Homem de ferrootieseu primeiro adversario comunista.

Noam Chomsky explica que o complexo industrial#arilamericano foi consolidado
durante o governo de Dwight EisenhoW&rPara Chomsky, sua esséncia consistia em um
Estado cujo principal mecanismo institucional erasistema de gestao industrial criado para
dar respaldo a indastria de alta tecnologia. Assim,

(...) Essa dadiva crucial feita aos dirigentessdgresas foi a funcdo nacional do

sistema do Pentagono (incluindo a NASA e o Depatam de Energia, que
controla a producdo de armas nucleares); os barsefistenderam-se a industria de

176 Essa expressdo, que se disseminou entre os nitagescdo governo dos EUA e da guerra do Vietnd, fo
utilizada pelo préprio Eisenhower em seu discumsaléspedida, quando alertou para o poder cresdeasas
forcas que escapavam ao controle dos cidadaos.



83

computadores, aos produtos eletrbnicos em gerabetras setores da economia
industrial avancada’’

Durante a Guerra Fria e principalmente a partg aloos 1960 ficaram mais estreitas
as relacbes entre o complexo industrial-militar,patiticas de governo e as corporagdes
cientificas. Ainda sobre a indUstria bélica, odilfo hiingaro Istvan Mészatd$diz que, no
contexto da Guerra Fria, o complexo industrial tamlpossibilitou que o capital empregado
fosse deslocado para um patamar superior aos alustéc sua expansao no pds-guerra, pois
ele ampliou a producdo sem necessariamente aropti@rcado consumidor.

Isto se explica a partir de que essas armas evarpradas para nao serem utilizadas,
pois sua utilizacdo implicaria na extingdo da hunoste. Elas se realizaram enquanto
mercadorias nao pelo consumo, mas pela sua vegda submeteu a demanda a producéo, ja
que o mercado bélico ndo era mais o consumidovithdil, mas sim o Estado que operava
através de encomendas e contratos de longo prazo.

A base deste grande investimento na industria @étiorresponde ao famoso
memorando NSC 68. Este documento, lancado em J@k@o antes da Guerra da Coreia,
aponta para acdes que serviriam para ganhar @iéobntra a Unido Soviética em todos 0s
campos de atividades possiveis. O documento aagiaeh a necessidade de elevacao abrupta
dos gastos militares para algo em torno de 50%r rgantento nacional, alcancando, assim,
indices de investimentos somente comparaveis aasnados durante a Segunda Guerra
Mundial}"®

Chomsky afirma que o memorando NSC 68 é considdtattiamental para a Guerra
Fria. Ele contém expressdes como “a sobrevivérziaahdo livre”; "uma luta de dois poélos
opostos: um mal absoluto, e outro, a sublimidadejue o propdsito fundamental dos EUA
“é garantir a integridade de nossa sociedade 'li\Rara ele, o documento pleiteava um
aumento no namero de armamentos como uma demdistética de integridade e de
vitalidade do sistema estadunidense, que signédiGsalvacao. Isto possibilitaria frustrar a
concepcao soviética e acelerar a decadéncia doeegimunista:®°

Neste sentido, as historias Homem de ferr@iravam em torno da dinamica deste
complexo industrial-militar, e a corrida armametatisntre EUA e URSS, combinando com o
clima da Guerra Fria. De todos os personagensoxipdlaMarvel, o Homem de ferrse

tornou 0 mais engajado na politica externa ameaigarncipalmente pelas acdes de aker

Y7 CHOMSKY, Noam. Contendo a democracia. Rio de JanBiecord, 2003, p. 36.

18 MESZAROS, IstvanPara além do CapitalSao Paulo: Boitempo, 2002, p. 53.

1790 documento esta na integra kettp://www.mtholyoke.edu/acad/intrel/nsc68.htAtessado em 05 de julho
de 2010.

180 CHOMSKY, NoamOp. cit.,p.26-7.
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ego Tony Stark O personagem era ambiguo, jA que suas postuaas elaramente
apresentadas como politicamente incorretas: o wtimento pela venda de armas para o
governo, e atitudes proprias de ymayboy com fama de mulherengo. Ao mesmo tempo,
comoHomem de ferreele se passa como guarda-costas de sua empraseesgistar que
Starké, na verdade, o propridomem de ferroAssim, ele se redime usando suas invengdes
na luta contra o mal, entendo-se este “mal” comegsnes comunistas inimigos dos EUA.

As historias do personagem se notabilizaram patstante tematica da espionagem
industrial. Nelas, seus adversarios eram cienttgtasinistas que tentavam descobrir e roubar
0S projetos deStark para ampliar o poderio militar soviético. A esgigem industrial é
frequentemente relacionada a métodos como escelef®nicas, roubo de documentos,
infiltracdo de altos executivos, chantagens de wkaxs das empresas rivais, entre outras
praticas.

Durante a Guerra Fria, a pratica da espionagerdddato muito comum. Embora a
tematica das histdrias aponte a espionagem apana® fjado soviético, é notdrio que ambos
os lados envolvidos no conflito ideoldgico realiaavtal atividade. Um caso conhecido foi o
Projeto Echelon Este foi um sistema de vigilancia e interceptagdodados operado por
agéncias de inteligéncia de cinco paises: AustrRéno Unido, Estados Unidos, Canada e
Nova Zelandia. Gechelondata de 1971 e foi elaborado de acordo com o wdidJSA, de
1947.Expertsdizem que dchelonpodia interceptar qualquer mensagem enviada paaison
de radio de qualquer lugar no murtéb.

Na revistaTales of Suspense n° dé outubro de 1963, os leitoresldomem de ferro
sdo apresentados ao vilddinamo Escarlate (Crimsom Dynamolm cientista russo
especialista no controle da eletricidade chamfaaton Vankacontactado pelo préprio Nikita
Kruschev para atuar em solo americano. Novamentnt&o lider da URSS ndo tem seu
nome mencionado, apenas sendo referido como “cdmdider’. Além disso, Kruschev é
retratado como um lider nervoso e receoso de coaotara ajuda d¥ankopela inteligéncia
demonstrada pelo cientista, pensando até mesmesassina-lo apds a missao.

Usando uma armadura tdo poderosa quantoHodwem de ferrap Dinamo Escarlate
inicia uma série de sabotagens de armas criadé&&tadcom o objetivo de culpa-lo frente as
autoridades governamentais estadunidenses. O iadlushtdo resolve investigar o caso,
descobrindo o envolvimento do russo nas sabotag®pds uma luta entre os dois, o

americano aprisiona o soviético e o vence logo idepo

81 FRIDELL, Ron.Spy TechnologWMinneapolis: Lerner Publications, 2007, p. 20.
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O que temos na historia a seguir € um desfech@opoonvincente pela reacao
ingénua do russo, facilmente ludibriado pelo seanepte. Assim, podemos dizer que a trama
toda é ingénua, como sdo em geral as demais, e trpresformar todo antagonismo
econdmico, politico, ideoldgico e militar daquetatexto num antagonismo entre dois seres
gue podem se superar e enxergar “a verdade”

Apéds prender @inamo Escarlateentre arvores que foram derrubadas ao seu redor, o
Homem de ferrdinge ameacar mergulhar os dois na Baia de Hudsapue faria com que
ambos fossem eletrocutados com suas armadurageRiesta situacdo, o russo implora por
sua vida e se rende. O estadunidense, entdo, deoskear para a@inamouma conversa
gue Khruschev teve com seus subordinados:

“Lembrem-se camaradasgiproveitem o instante que Vanko retornar e metralhem
ele! Eu ndo posso dar qualquer chance do Dinamarlgse ser mais popular @l
Vanko tem que sdiquidado!” %2

Na realidade, a gravacdo mostrada ao russo fai feito propricHomem de ferramo
momento em que ele aprisionolamgq imitando a voz do lider soviético. Stan Lee criou
um personagem que ingenuamente acreditou em s&ermpo sem ao menos desconfiar de
suas inten¢des. Ainda maisDénamoagradece ao americano por té-lo ajudado a enxesgar
“reais motivos” da URSS.

Logo, oHomem de ferrdaz uma proposta para gqif@nkopasse a trabalhar para os
EUA, pais que, segundo a fala do heréi americapoetda homens com intelecto superior”,
numa direta referéncia a desercédo de cientistgmides socialistas, e pede que 0 soviético
siga 0s americanos “em projetos que ajudem a hulad®ie ndo para destruir os outros
povos.*® Vankoaceita prontamente e deserta para os EUA, prodmtentregar todos os
planos de espionagem soviética (Figura 22).

Na imagem, podemos perceber uma leve sorriso pacete ddHomem de ferramo
segundo quadro. Esta ja era uma das formas grafidemdas para o leitor visualizar as
expressdes do herdi. Por se tratar de um objetoniaao, os efeitos na arte visual tiveram
gue ser sutis para que o desenho ficasse maisitaraererossimil. O sorriso sugeria numa
linguagem n&o verbal mais direta 0 deboche do ammei por conseguir enganar seu

oponente soviético de uma maneira pueril.

182| EE, Stanlron man faces the Crimson DynamiN: Tales of suspense n°.4@arvel Comics: Outubro de
1963, p.12. (Os grifos estdo no original)
183 |bidem p. 13. (INGLES)
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O cenario em volta dos dois exprime a calmariacdaa de conciliagdo. A
tranquilidade do mar ao fundo com gaivotas voamdaum céu azul sempre foi pintado por
varios artistas para transmitir uma sensacédo deNmguele momento, uma paz esta sendo

selada e um ex-inimigo de consideravel valor ppasa o lado dos americanos.

ThanK You, IRoN MAN ! Y
YOU HAVE SAVED MY

LIFE I REALIZE NOW
| | THAT MY SCIENTIFIC

| | GENIUS HAS BEEN AT
THE SERVICE OF A
SAVAGE, DOUBLE -
DEALING SYSTEM ./

/poor vanko /Y [7
HE DOESNIT

/“THE UNSCRUPULOUS

SCOUNDREL 50.
PEATH WAS

To BE MY REWARD

FOR SERVING HIM/

KNOW HE
REALLY HEARD
MY VOICE,
NOT HIS
LEADER'S

.. A RED SPY NETWORK IS

EXPERTS ON ELECTRICITY WHY DON'T You YOUR HOLDING A FORTLNE INGOLD

DEFECT TO THE U.5.7 GIVE YOURTALENT To | OFFeR, | | For sABoTAGE PurRPOSESY

A NATION WHICH APPRECIATES MENOF | /RON ILL LEAD THE F.B.L. TOTHE .

GENIUS. .. AN ALLOWS THEM TO WORK Z RING AND USE THAT GoLD TO

ON PROJECTS TO A/D MANKIND. .. REBUILD WHAT I'VE DESTROYED! / COMPA
NOT To DESTROY OTHERS. Y G

RESEARCH
\  DEPARTMENT.

(Figura 22)Tales of Suspense n° 46 — Outubro de 1963.
O momento de desercédo do Dinamo Escarlate pardJds E

Dessa forma, o conflito politico, econémico, idepto da guerra fria € diluido na
oposicdo entre dois contendores e resolvido simdioénte com a “conversdo” do
representante da URSS, que néo seria essencialmémémediavelmente mau, apenas nao
estaria consciente da maldade do sistema pelolgtazh. A mentira ddHomem de ferro
poderia ser justificada por ser, no fundo, umaaed Logo, os fins justificariam plenamente
0s meios. Os temores sociais eram, assim, aplacadoa vitoria do bem sobre o mal.

Alguns numeros da revista mais a frente, o goveasso resolve assassirfanton
Vankopor traicdo a patria, valendo-se de uma duplasgies Natasha Romanova, a Vilva
Negra (Black Widow)personagem da qual falaremos mais adiante napitulo eBoris
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Turgeney que faz uma Unica aparicdo na histériaMdavel, vestindo a armadura d@namo
Escarlate mas que acaba morrendo junto ddamkoem uma luta ente os ddf§.

2.1.2 - Uma guerra (quase) sem herais

A Guerra do Vietnd foi uma guerra temida pelosladbs americanos, ndo sé por
estarem em um local desconhecido, mas também ptdodb local de combate ser uma
floresta densa e tropical, terreno para o qual aldados estadunidenses ndo estavam
preparados.

O conflito no sudeste asiatico ndo foi apenas omfronto militar entre exércitos
nacionais, mas partiu e ao mesmo tempo impulsionoa profunda revolugao social. Era um
simbolo dos novos tempos, que evidenciava o desgdst império americano e as
potencialidades da alianca das revolucbes populdme3erceiro Mundo com as nacoes
socialistas industrializada$>

No periodo de escalada da guerra, entre 1965-1@68;eu muito derramamento de
sangue sob o povo viethamita. Seguindo a questbmr&ratégia questionavel de "desgaste”
das tropas inimigas, forcas americanas e sul-\niataa bombardearam e destruiram vilas que
abrigavam suspeitos vietcongues. Centenas de mslhde civis morreram e muitos
decorrente dos ataques de bombas napalm em amasdds de "zonas francas de fogo."
Assim, para destruir os suprimentos de comida doigo e expor seus esconderijos, as
equipes estadunidenses pulverizaram produtos aqusmicomo Agent Orange sobre
plantacdes e florestas, destruindo a paisagem d@verigdamente expondo os soldados
americanos ao herbicid®

Se, em movimentos contestadores de outros paiséserra do Vietnd foi um dos
aspectos presentes, nos EUA ela se constituiu mectas central. A ela estiveram ligados
eventos marcantes como os distirbios e protestiisars dos negros e de outras minorias, a
campanha politica para a Presidéncia, a revoltastoslantes e a difusdo da contracultura.

Devemos ter em mente que as revistas ndo se fapemvacuo desligado dos

acontecimentos sociais. As narrativas procuravaimgiatum determinado publico cuja

184 | EE, Stan & KOROK, N’The Crimson Dynamo strikes againIN: Tales of Suspense n® 52. Marvel
Comics: Abril de 1964.

18 VIZENTINI, Paulo G. Fagundes. A Guerra Fria. InEI8 Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge &
ZENHA, Celeste (Orgs.O século XX vol. 2 — O Tempo das crises: Revoludassismos e guerrafio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2000, p. 216.

18 CLIFFORD, J. Garra, HAGAN, Kenneth J. & PATERSONGmas G.Op. cit.,p. 349.
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influéncia no rumo dos personagens passou a saidepada. Em depoimento para um
documentario, Stan Lee explica que criou um ngvo tie relacionamento entre o leitor e 0s
criadores das narrativas logo nos primeiros andslat@el Comics®’ Entre outras medidas
que Lee elaborou estava exibir os créditos acstastantes do inicio de cada histéria. Assim,
o leitor saberia quem eram os responsaveis peleriaague consumig®®

Para manter um clima de informalidade, Stan dawlidbs aos seus colegas de
profissdo que apareciam nos créditos, o que faxraque o publico jovem se sentisse mais
identificado e proximd®® Soma-se a isso a criagédo da coltevel Bullpen Bulletingjue
trazia informagdes sobre a editora e sobre as damsastas que estariam no mercado no més
referente a publicacdo dulletin. Dentro do boletim, a colurdoapboXuncionava como um
editorial que o préprio Stan Lee escreta.

Além disso, um ponto importante que se deve dasthz respeito as secdes de cartas
dos leitores. Estas sec¢Oes das revistas foramasrizata fortalecer os elos de ligagéao entre os
editores e o publico consumidor. Para isso, Stanpemsou em fazé-la de maneira diferente.

Dando continuidade ao objetivo de marcar a inftidade, ele tomou uma série de
medidas: substituiu a palavra editor por seu poopome, logo o jovem, publico alvo,
poderia saber com quem falava através das cadakeitores eram também referidos por
apelidos; e respondia as cartas, sempre que pbdsimeaneira jocosa. Deste modo, era dada
a correspondéncia um tom mais de amizade calorosa.

Neste sentido, é interessante perceber que ataewiesmo defendendo que os
americanos estavam do “lado certo” na Guerra Eriaa consciéncia que entre os leitores
havia conflitos de opinides. O apoio a guerra Manedado mostras de que estava longe de ser
majoritario e muito menos “unanime”, pois somente 968, que a maioria ficou contra a
guerra). Logo, a Guerra do Vietna representou rclande um ponto de inflexdo em termos de
politica externa, sendo considerada inclusive c@nmaior responsavel pela quebra do
consenso social e bipartidario. Pois, de peca fuedéal do compromisso dos EUA com sua

politica de contencdo do comunismo, o conflito @mdu um tormento para o governo

87 Em janeiro de 1963, na secdo de cartas da réfisté&antastic Foun® 10 veio com um aviso de que a partir
daquele nimero, Stan Lee e Jack Kirby substituigapalavra editor por seus nomes, por entendeisgug
leitores ja os conheciam suficientemente paraagaiormalidade.

18 Stan Lee: Mutantes, Monstros & Quadrinh8gott Zakarin. EUA: Columbia Tristar Entertainhe2002. 95
min. DVD, color.

189 Os apelidos variavam mesmo quando se referia enesmo artista. Como alguns exemplos podemos citar:
Sovereign of script (Soberano do roteiro); Prindepencilling (Principe do lapis); Imperator of inkj
(Imperador da tinta); lllustrator without peer @tcador sem igual), entre outros.

190 Stan Lee: Mutantes, Monstros & Quadrinh8sott Zakarin. EUA: Columbia Tristar Entertainrge2002. 95
min. DVD, color.
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estadunidense e uma expressao ndo apenas do dravasstambém do despropodsito dessa
politica.'*

Para este trabalho, enfocamos a opinido dosdsiwmbre os personagens da Marvel
em suas respectivas revistas. No casdHdmem de ferroas cartas foram localizadas na
secaoMails of Suspensda revistaTales of Suspensgie publicava as histérias do heroi. A
secdo sO comecgou a circular na revista a partirideero 59, ndo coincidentemente na mesma
edicdo que dales of Suspensemecou a publicar as histérias soloGhpitdo América

Nosso esforco se concentrou na sddais of Suspensdesde a edicdo 59 até a 99
alternadamente concedendo especial atencdo as cefigaentes as histérias com contetdo
mais explicitamente politico, como a visdo doleis o simbolismo dos herdis, situagbes de
confronto contra os vildes, entre outtds.

No total, foram analisadas cerca de 78 cartasdaméem vinte diferentes edicbes. Em
sua maioria, eram leitores que elogiavam o rotdas histérias, bem como os desenhos,
fazendo inclusive sugestdes a respeito dos uniomes personagens, ou apontando o que
consideravam falhas de continuidade nas narratieasna edicéo para a outra.

Contudo, também houve posicionamento mais exgh@nte politico por parte do
publico. Mesmo sem poder determinar a idade de leaita que escreveu as cartas, nota-se
algumas vezes que as cartas sdo escritas com niguadem mais rebuscada. Assim, elas
indicam que os leitores que as escreveram teriamidade mais avancada, e possuiriam de
um nivel de escolaridade superior ao que se podepar de um publico consumidor de
comics

De um modo geral, todas as regides apareciamsegezlas nas cartas, inclusive com
algumas procedentes de fora do territério americArgrande maioria era de homens, mas a
quantidade de mulheres escrevendo nao era desggré&zévca de 15% se identificavam como
mulheres.

Determinadas cartas foram enviadas por estudamegrsitarios. Logo, podemos
concluir que, mesmo voltada para criangas e admiéss, as revistas tinham um publico
adulto ja na década de 1960, provavelmente compmstdeitores que acompanhavam as
narrativas desde a infancia. Destes leitores vinbsgomentarios relacionados as questdes de

politica externa e interna.

191 Conforme j& citado na introduc&o deste trabalhtf MOPF, Eugene. Apud AZEVEDO, Cecilia, IN: Sob
fogo cruzado: a politica externa e o confronto uleucas politicas. IN: BICALHO, Maria Fernanda; G@EA,
Maria de Fatima; SOIHET, Raqué&ulturas Politicas: ensaios de histéria culturaistdria politica e ensino de
histéria. Rio de Janeiro: MAUAD, 2005, p. 388

192 Como este trabalho esté privilegiando os conflixternos e internos, utilizamos este o parameinmoguia
na selecéo das historias.
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Percebemos que os leitores ficaram divididos celac@o ao conteludo das narrativas
focadas nos conflitos ideolégicos da Guerra FriguAs se manifestaram a favor dos herois
americanos e do “lado correto” desta guerra. Enb 106 leitor da Virginia chega a sugerir
que os editores deixemHomem de ferranais concentrado na luta contra o comunismo, ao
invés de combater “seus ordinarios vildes fantasiat®

Outras cartas se concentram @apitdo Américae toda a concep¢do simbolica de
patriotismo que traz o personagem. Em geral, ésiteses se dividem em debates sobre se as
historias doCapitdo devem ser passadas na época da Segunda Guermnaanttadas na
década de 1960. E interessante perceber qoenissafetam os leitores de maneira diversa e
que esse publico também era mais diverso do seripoglperar. Em 1964, um leitor se
identifica dizendo que tem 32 anos de idade. Nedeste, o leitor do Alabama lembra seus
tempos de infancia quando colecionava as revista€apitdo Ameéricana época de seu
surgimento. E sua satisfacdo ao ver que o heréelguéa voltara & ativa*

Em outra carta, uma leitora de Long Island, ncadistde Nova York, jA comeca
dizendo que a carta seria um pouco estranha. Edpresenta como mae de trés meninos, e
leitora doCapitdo quando crianca. ElogiandoMarvel, ela diz acreditar que as revistas néo
traziam qualquer dano as criancas, e ressalta gimela@ universitéria. Pede que as histérias
abordem mais a vida privada @apitdo Américapara que possa fazer o contraponto com a
vida dele nos anos 1940, pois os filhos tém estasidade’®

Estas cartas reforcam nossa ideia de queonsics,embora voltados ao publico
jovem, tem adultos como admiradores tanto do thabaitistico quanto do proprio contetudo
politico e ideoldgico das narrativas. Ao mesmo tengue vao de encontro a nossa ideia de
gue estas narrativas acompanharam o desenvolvindmtalguns estadunidenses desde
quando eram criancas. Neste caso, a infancia dess®es ocorreu na época do surgimento
dos quadrinhos de super-herdis a época da SegunetaaiGe mesmo com a decadéncia dos
super-herdis na década de 1950, os leitores peomiame fiéis aos herdis de sua infancia.

Contudo, algumas cartas também trouxeram criticas relacdo a conducdo das
narrativas relacionadas a luta contra o comunisbomo exemplo desta participacao critica
dos leitores, em uma carta de 1966, um leitor csa@deinvasdo dblomem de ferrale uma
base aérea chinesa a procura de um inimigo emesdggtieriores, o que poderia servir como
um fermento ideoldgico perigoso, estimulando unagorismo que, segundo ele, poderia

193 Secadviails of SuspensiN: Tales of Suspens® 66. Marvel Comics: Junho de 1965.
194 SecaaMiails of SuspensiN: Tales of Suspense n° 59. Marvel Comics: Novenute 1964.
19 Secadviails of SuspensiN: Tales of Suspense n° 65. Marvel Comics: Maid 8i@5.
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fomentar uma nova guerra mundial. Inclusive, elakastico ao pedir que os editores se
pusessem no lugar dos chineses e imaginassem @pB&ntriam se 0 mesmo ocorresse em
solo americand®

Vale destacar nas cartas as divergéncias quantbetitd. Quando passou a ter sua
prépria revista, capitdo Américgpassou a atrair nimero maior de leitores. Enqualgtmns
pediam o envolvimento direto d@apitdio Américana guerra, outros pediam que ele
continuasse afastado do conflito na Asia. Assinsegdo de cartas da revisBaptain
America,chamada_et’s Yap with CAFoi palco de intensos debates sobre a configuracao
patridtica do personagem.

Entre uma delas destacamos a do leitor Albert iBode da Califérnia, na qual ele
fala que o personagem é um herdi ultrapassadegendo suas palavras, “um tipo de homem
que vive para luta por sua marca pessoal assocelfderdade” que acredita nos “monges da
guerra” do passado e apenas reproduz seus atdsasate hoje.

E interessante perceber que seu sobrenome sugarascendéncia latina. Por ser da
California, pode-se supor que se trata de um imigraou filho de imigrantes da América
Latina. Pertencente a um grupo étnico minoritane BUA, o leitor enumera uma série de
discursos do personagem que reforcam sua ideiaCdpitdo como defensor do
Estabilishment®’

A carta de Rodriguez provocou reacdo imediata pademle outros leitores. Edicdes
posteriores apresentaram cartas de leitores critoccduramente Rodriguez. Um deles afirma
que o mundo nao é “um lugar seguro e pacifico’ue gma HQ para ser boa precisa de
personagens que lutem pelo bem e por seu*BaButro leitor afirma que €apitdoé um
idealista pautado nos principios de liberdade gl@a daMarvel Comics.

No total de vinte edicfes analisadas @ptain Americacontadas a partir da de
namero 110 com a carta de Rodriguamtabilizamos um total de catorze cartas discatad
respeito do envolvimento ou ndo Gapitdo Américano Vietna ou sobre o patriotismo que o
personagem inspira. Destas catorze cartas, seteafavor do personagem ser retratado na
guerra, e seis contrarias a configuracdo do pegeoma&omo uma encarnacao do idealismo e
do patriotismo nos termos propalados pestablishmentHouve ainda uma que se pode
considerar neutra, que preferiu se abster de unctipmamento por um ou outro lado

preferindo discutir o que se deve fazer para abramg mundo melhor.

19 Secaaviails of SuspensiN: Tales of Suspens® 81. Marvel Comics: Setembro de 1966.
197 Secad et's yap with CAPIN: Captain America n° 110. Marvel Comics: Fevereie 1969.
19 Secad et's yap with CAPIN: Captain America n° 114 -5. Marvel Comics: Jotilalho de 1969.
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O que aparece como trago comum nestas cartaoadavpersonagem € o lamento
pela diminuicdo da propaganda anticomunistaM@davel e uma visdo positiva dGapitdo
Américacomo encarnacao desse proposito. Os autores das aareditam que os combates
no Vietnd ndo sdo contra 0 povo viethamita, e simtra 0 comunismo. AssSim como a
Segunda Guerra seria contra a ameaca nazista, eomfi@ a Alemanha. S&o cidad&aos
estadunidenses que acreditam no dever dos EUA f@adde o mundo dos inimigos da
liberdade e da democracia.

Esta constatacdo nos remete a chamada “maiciecsita” do ex-presidente Richard
Nixon. O entdo presidente americano tornou famade &rmo para designar o grande
namero de americanos que ndo estavam protestantta eoGuerra do Vietnd, ndo apoiavam
a revolucdo contracultural dos anos 60, e eramaspamericanos pacatos que queriam
estabilidade.

A expressao “maioria silenciosa” passou a integramocabulério politico mundial,
sendo, em geral, utilizada por movimentos e pasticenservadores que consideram que a
maioria da populacao é ordeira e pacifica, e qoeén@&presentada pelos valores dos grupos
radicais que promovem protestos e demonstracéesad®

Contudo, mesmo considerando as vozes que gquestionamrolvimento no Vietna,
elas apresentam argumentos curiosos. Destacamodealasade um leitor da cidade de Nova
York, na qual ele expde que os EUA somente entranuma guerra quando atacados. No
caso do Vietnd, afirma ele, o pais se intrometewsmnconflito entre faccdes asiaticas. Os
verdadeiros inimigos estariam dentro de casa: aepab a injustica, a raiva que nasce da
frustragdo. Assim, a partir do momento que os Ebirvém num conflito distante, eles
permitem que o0s “vermelhos” como 0s russos e ogieshs se unam contra 0S
estadunidensed® Ou seja, mais uma vez a reprovacéo é dirigida Reireaequivocada de
conduzir o combate ao comunismo, ndo ao combat& sresmo.

Em funcéo da baixa freqUéncia de histérias cora &seatica, € possivel afirmar que
o Capitdode fato ndo se engajou de corpo e alma na gissraudo, poucos meses depois de
voltar a ativa nos quadrinhos, o heroi fez umaemagté o Vietnd. Sua misséo era resgatar
um piloto estadunidense que fora capturado pedgssrvietcongues. Mas a narrativa que se

segue inclui manifestacfes da convicgdo pelo ltergd mencionado “lado certo” da guerra.

199 para mais informacdes ver BAUDRILLARD,Al sombra das maiorias silenciosas: o fim do soeial
surgimento das massa3ao Paulo: Brasiliense. 1993.
20 5ecad.et’s yap with CAPIN: Captain America n° 127. Marvel Comics: Jullei®70.
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Mesmo em desvantagem numéricaCapitdo chega a derrotar trés adversarios a0 mesmo
tempo, antes de enfrentar (e vencer) o generabmedpel por aquela localidadé*

Tratava-se de um lutador de sumo que entra nut@aduporal com o americano. Isto
retrata a visdo estereotipada dos orientais. Mesrtcatando de uma luta japonesa, Stan Lee

a retrata como integrante da cultura viethamitgui@ 23).

YOU WASTE YOUR STRENGTH!
EVEN THOUGH YoU MAY RISE | GREATER THA
TO YOUR FEET, YOU CAN VEVER |, ONE COULD

N
GET FREE e.‘-‘ MY UNBREAK= . IMAGINE/ _

(Figura 23)Tales of Suspense n°® 61 — Janeiro de 1965.
Em uma viagem ao Vietna, o Capitdo América se depam vilGes asiaticos estereotipados.

O vildo da histéria € mostrado com duas vezesaro daCapitdo AméricaApesar
disso, o herdi consegue reagir, e com bravura @eseu adversario. Na imagem vemos o
general tentando imobilizar o americano, porém estesegue concentrar suas forcas para
vencer seu oponente.

O tamanho desproporcional entre os dois persosagsimbdlico, pois indica que nao
importa o tamanho fisico, mas a forca moral, quermmaliza a fisica e garante a vitoria do
heréi estadunidense no final. No segundo quadreermod perceber a incredulidade dos
soldados vietnamitas diante da forcaChpitdo. Suas pernas flexionadas demonstram a sua
reacdo acompanhada da hesitacdo do vildo que ndegue mais controlar o corpo do herai.
O desenhista Jack Kirby exibe os tremores do wieitaaatravés de sutis tracos na cor preta
no entorno de seu corpo.

No final da luta, oCapitdo Américarealiza uma jogada de futebol americano,
deixando seus inimigos atonitos e, por fim, elel@sota e, de quebra, liberta o prisioneiro.
Mais uma vez, a narrativa mostra a “superioridaskadeinidense” novamente triunfando

sobre o “lado errado” da guerra.

21| EE, StanThe strength of the sumolN: Tales of Suspense n° 61. Marvel Comics: Jardgr965.
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Naquela altura, em 1965, a escalada da guerraaesiada em seu inicio e as
demonstracdes contra a guerra ainda ndo tinhamadbeg seu apice. De todo modo, a
narrativa pode representar a superioridade numédioa vietcongues, mas também
representaria sua fraqueza estratégica, razaapala vitoria dos estadunidenses seria certa,
como indicava o discurso oficial.

Até 1967, aMarvel enviaria outros dois de seus herdis para uma rapielvencédo no
conflito do sudeste asiatico. Em 1965, na revstarney into Mystery® 117, Thor vai até o
Vietnd em busca de pedras misticas que comprovarigiano de destruicdo deoki, seu
meio-irmao e maior inimigo. Ao chegar a terras na@titas,Thor € abatido pela artilharia
pesada dos vietcongues e é resgatado por umadateilcamponeses que se protegiam dos
comunistas.

Apos receber cuidados médicdor decide fazer uma busca com sua identidade de
Donald Blake e é capturado pelos vietcongues. Ja na basanndie descobre que o chefe da
guerrilha local pertence a familia de camponesesogacolheu. Familia esta que também é
feita prisioneira. Logo, acontece uma discussaeentomandante e sua familia. Por fim, no
auge da briga, o lider comunista atira com umalgigm direcdo ao seu irmdo, mas sua mae
se pbe na frente dele, e o vietcongue mata os Masspalavras do vietnamita dirigidas a seu
irmao: “Nao! Nao! Eu sou ocomandante aqui! Vocé ndo importaNinguém importa!
Apenas a causa comunista € importante! Pessoasigréiicam nada! Vidas humanas nao
significam nada!?®?

Contudo, o choque ao ver seus familiares mortosy® arma, desperta 0 comandante
vietcongue, que prontamente se diz arrependidoudofeg. A narrativa conduz o leitor as
atitudes de um homem louco, cego por acreditar era igdeologia “errada” na visao do
roteirista. No ultimo ato da historidhor jura voltar para vingar a morte de inocentes no
Vietna: “Eu retornarei, e quando eu voltar, o martke Thor sera ouvido em cada aldeia — em
cada casa — e em cada coracdo desta terra tottufatda

O comandante entdo toma uma atitude drasticanéenelo agora que trouxe morte
para sua familia e desonra para seu home, eleedacabar com sua prépria vida atirando no

enorme arsenal bélico que sua base escondia. Assgundo suas palavras, foi 0 comunismo

292| EE, Stan“Into the blaze of battle!"IN: Journey into Mystery n® 117. Marvel Comics: Harde 1965, p. 14.
(Os grifos estao no original).
23 |bidem,p. 16.
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gue o transformou em um ser brutal, e com sua m@teomunismo pode desaparecer da
face da terra e da meméria da humanidadfé!"

Mais uma vez usa-se na narrativa o artificio dwiffeio do comunista, quando este
enxerga os seus erros. Neste sentido, personagers @Guardido Vermelhpo cientista
Anton Vankoe o comandante vietcongue da histdria Twor morrem por enxergar a
“verdade”, o “lado certo” da disputa. Pelas navestidaMarvel Comics eles morrem como
homens de honra, sujeitos que dao suas vidas eon ¢k direito de liberdade de cada
individuo. Trata-se de uma narrativa que seguebaogia cristd de redencéo do pecador. A
mensagem do pecado e a possibilidade de redengd®vadlas pelo herdi americano.

Os quadrinhos daMarvel, apesar das polémicas registradas na secao des,cart
resgatam a guerra, ao realizar historias isola@assignificado da guerra pode conter
contradi¢cdes, mas ao incorporar a disposicéo ledEseus personagens, a editora transmitiu

uma exaltagéo ao sentido de missao de levar adble” para os povos oprimidos.

2.1.3 - Ummea culpa

As revistas ddMarvel alcangcavam leitores além das fronteiras dos EUA1B68, um
soldado americano no Vietnd de nome Ronald Willisssreveu uma carta aos editores
apontando um erro na descricdo de uma arma quecapaem um helicoptero que levava o
Homem de ferr@ os soldados estadunidenses numa das historiisaolals pela editora. O
leitor-soldado foi capaz de apontar um erro natitlemcdo da metralhadora pela descricao da
sua capacidade de dispafds.

Esse caso ilustra a identificacéo do leitor, qu&chva nas revistas uma representacao
fiel da realidade e que, supostamente, identifis@vaom os elementos simbolicos e a postura
ideoldgica da revista. Como a carta apresentaddectan americano rfoont de batalha, sua
proximidade com elementos bélicos era clara.

Esta narrativa foi produzida em 1967, quandéomem de ferrgetornava ao Vietna,
local onde se iniciara sua saga. Na trama, o virgddurado € convocado para invadir um
castelo no alto de uma montanha no Vietna e destmeé poderosa arma que 0S vietcongues
estavam produzindo. A estreita relagdo entHomem de ferr@ o governo estadunidense é
demonstrada pela confianca que os soldados tém nele

24 |bidem,p. 16.
205 SecadMails of SuspensidN: Tales of Suspens® 97. Marvel Comics: Janeiro de 1968.
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Na realidade, a narrativa seria mais uma sobreai@ wos comunistas — russos e
vietnamitas — contra o pais “da liberdade e da dese@”, os EUA. Contudo, o importante
de se destacar nesta trama € o plano utilizads pelounistas. Ele consistia em destruir uma
aldeia camponesa a noite, no momento em que cagababdeiros estadunidenses se
deslocavam para mais um ataque ao Vietna do Neoaesim, atribuir a culpa aos americanos.

O objetivo é claro: fazer com que a opinido pbliternacional se voltasse contra os
EUA. Mas oHomem de ferr@onsegue derrotar os inimigos e frustrar seus planolusive
com direito a pratica comum nas historiadvtlavel de “conversao” do vildo comunista que,
arrependido de seus atos, ajuda o her6i. A diferérgue, desta vez, ele ndo se sachfith.
importante destacar que essa historia vai de emcantdiscurso conservador/oficial dentro
dos EUA que buscava rebater as denuncias de ctienggerra e de massacres de camponeses
pelas forcas estadunidens®s.

E curioso que a partir deste momento, a posturaetsgdo a Guerra do Vietna da
Marvel Comicsmudou. Mesmo com poucas histérias, o que se seguinsercdo do Vietna
nas narrativas revela uma postura menos arrogentésguta de “bem versus mal’, e sim de
maior compreensao e tentativas de enxergar o @adooda guerra.

O ano de 1968 marcou a histdria dos EUA. Foi o deodois assassinatos que
chocaram a populacédo: o de Martin Luther King, pre&rocou a revolta em bairros negros e a
ocorréncia de distarbios em diversas cidades; RBalert Kennedy, candidato democrata a
presidéncia dos EUA naquele ano, irmao do faleprsidente John Kennedy, morto cinco
anos antes. Foi também o ano de inUmeras grewedaasis e da ocupacdo da Universidade
de Columbia. Foi o ano dos protestos na Convenga®aitido Democrata em Chicago,
guando pacifistas foram barbaramente agredidopgmiais.

A guerra era apenas fisicamente distante, masde&ava de impor sua presenca:
através das televisbes, dos jornais, do dramaatasBids que enviavam seus filhos para a
guerra e por vezes os perdiam, dos relatos dosamete que retornavam com traumas e

dificuldades de reintegracéo social, das canc@sspecas teatrais, etc.

29| EE, Stan“The tragedy and the triumph!”"IN: Tales of Suspense n° 94. Marvel Comics: Ot 1967.

27 Em outubro de 1967 ocorreu uma grande manifestacéerco ao Pentagono, que reuniu milhares d®asss
unindo pacifistas, intelectuais das mais variadasvic¢des, estudantes, hippies, movimento negro que
marcharam do Lincoln memorial até o Pentagono, coobjetivo de protestar contra a Guerra do Vietna.
Segundo relato de Norman Mailer, protagonista dachg a despeito da violéncia empregada pela ppkici
cobertura da imprensa foi extremamente favoravaja@rno e critica dos manifestantes, apresentcaio®
baderneiros.
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No inicio de 1968, a Frente de Libertacdo NacigrbN) do Vietnddesencadeou a
ofensiva do Tet”® demonstrando a impossibilidade dos EUA venceraiinfante a guerra
como 0 governo anunciava. A partir dai, intensifise o0 uso de armas quimicas,
bombardeios macicos e massacres. Os comunistasrag@rdle 30 a 40 mil homens, sem
conseguir manter as posi¢oes inicialmente conglastao que fez com que os analistas em
geral avaliassem a ofensiva como uma derrota mil@antudo, pode-se considera-la como
uma vitoria politica, pois a ousadia da ofensivas éaixas americanas provocaram impacto
no governo e na opinido publica dos EUA, que at&cepareciam estar finalmente vencendo
a guerra depois de trés anos de presenca atiemig@?™

Até aofensiva do Teta maioria da imprensa e da populacdo dos Egdiara a
guerra. Essa situacao foi mudando com as cresdesitess nas propridgeiras, bem como a
ousadia guerreira dos vietnamitas o envolvimenticdérescente dos EUA e o aumento das
baixas. Em 1968, ja haviam morrido 14.692 amerisarwVietna, além de 2.820 feridfds.

Diante de tantos percalgos, o entdo presidenteddrynJohnson desistiu de se
candidatar a reeleicdo no ano de 1968. Segundo Galdis, ao fazer uso de todas as
medidas no esfor¢co de conter o comunismo, Johnsaelpeu com a Guerra do Vietna, que
“era impossivel planejar e fazer a guerra sem goatiocultando do povo americano o0 rumo
seguido.*! Continuando, Gaddis afirma que, o0 modo como asagpes no Vietnd estavam
sendo conduzidas, gerou a percepcao de que agdgadnorais e consitucionais estavam
sendo sacrificadds?

Assim, naquele ano foi eleito Richard Nixon dotiéar Republicano opositor ao
governo Johnson, dos Democratas. Nixon chegavaeasadpncia com o objetivo de acelerar
as negociagbes de paz com o Vietna e por um finataleiro em que os EUA tinham
afundado. O presidente Richard Nixon e o seu sewetle Estado Henry Kissinger,
preocupados com isso e em reduzir os custos pedtionémicos da lideranca internacional
dos EUA, acabaram por favorecer a instauracdo dejwsdro internacional caracterizado
pelaDétente. Ao mesmo tempo, o0 pais ganhava tempo para recéagseu poder ante seu

rival, ndo abdicando de derrota-lo. Apenas os nustaal partir dai, seriam diferentes.

208 A ofensiva do Tebcorreu apartir de 30 de janeiro, por ocasido dos feriadn#\do Novo lunar (Tet). Os
comunistas do Vietnd do Norte atacaram macicantelietnd do Sul e as for¢as americanas ali sediadas

29 GADDIS, John LewisOp. cit.,p. 162-3.

2O RIDENTI, Marcelo. 1968: rebeli6es e utopias. INEIR Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA,
Celeste (Orgs.)O século XX vol. 3 — O tempo das dividas. Do dectias utopias as globalizacdeRio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2000, p. 137.

211 GADDIS, John LewisOp. cit.,p. 163.

22 |bidem p. 164.

3 PECEQUILO, Cristina. SOp. cit, p. 163.
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Era a Doutrina Nixon, ou Doutrina de Guam, quenifitava a vietnamizacdo do
conflito, ou seja, implicava cada vez mais em de&xguerra em maos dos sul-viethamitas e
diminuir o envolvimento direto dos Estados Unidbsi dado um maior destaque para 0s
aliados regionais nas tarefas de seguranca elmetsstamento de uma alianca estratégica com
a Republica Popular da Chifi4. A partir da década de 1970, os EUA comecararmtarte
encontrar formas de nao repetir o envolvimento enflitos diretos a ndo ser que tivessem
certeza absoluta da vitoria.

Como a Guerra do Vietna espalhou um sentimeniguaerta, Stan Lee gradualmente
reduziu as referéncias a Guerra Fria oosiicsda editora. Constatando o aprofundamento
das divisdes politicas no pais e a crescente zag}db dos jovens, ele concluiu em 1968 que a
melhor politica era se fixar no centro vital e avitcomentarios politicos de qualquer tipo.
Assim, de acordo com Bradford Wright tentaria n&o alienar conservadores ou liberais.

Neste sentido, os vildes quaHomem de ferrcaombateria seriam os mesmos, porém,
a questao ideoldgica foi deixada de lado, e osopagens apresentados a partir desse
momento como seres malignos ndo demonstravam adarita ou identidade politica. A
revistaTales of Suspensm que eram publicadas suas historias terminowjodarigem a
duas novas revistas de personagens Saptain America Iron man

Neste novo titulo, as historias apontavam maisa papapel de sealter egoTony
Stark Sua identidade de empresario industrial, milimpaconquistador de mulheres. As
narrativas passaram a ter um apelo mais draméiinauma delas conta-se a morteJdaice
Cord, entdo namorada do heréi. Empresaria do ramo tinalusomoStark ela se envolve em
uma trama de vinganca do tercedinamo Escarlatecontra oHomem de ferrgor ele ter
enganado o primeir@inamo, Anton Vankdfazendo-o desertar para os EUBurante o
desenrolar de uma luta entre os dois inimigos, maisscHomem-de-titanio (Titanium man)
Janiceé gravemente ferida e morre nos bracoStaek.(Figura 24)°*°

Nesta histéria € possivel reparar a mudanca macgde desenho que estava em
curso, mencionada anteriormente. Mesmo com a fat&tiea doHomem de ferroo
desenhista George Tuska aplica um sombreamento apacete do herdi que deixa
transparecer a emoc¢ao do personagem, mesmo Selmsv&Emrosto.

No primeiro e segundo quadros, o sombreamentae szsolhos do capacete permite
gue o leitor veja, mesmo que de forma sutil, o0 @aguento da visdo ddomem de ferro

214VIZENTINI, Paulo G. Fagunde©p. cit, p. 215.

ZSWRIGHT, Bradford WOp. cit, p. 223.

216 GOODWIN, Archie.From this conflict... death!IN: The Invencible Iron man n° 22. Marvel Comics:
Fevereiro de 1969.
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transmitindo a sensagdo de angustia e logo depoidi contra seu adverséario que foi o
responsavel pela morte danice Cord.O mesmo se repete com outras emoc¢des como
tristeza, dor, alegria, cuja representacao temtirmasidade nas méaos de outros artistas.
Voltando a narrativa, da morte danice podemos entender queny estava senso
punido por sua atitude de anos atras de conveaterés de um embuste, seu inimigo a
seguir ao seu lado. Simbolicamente, o pecado atigincondenado, os fins ndo poderiam
justificar os meios. E o castigo parddomem de ferroweio com a morte de quem ele amava,

indiretamente provocada por uma mentira criadaefwor

MY NEXT ATTACK i YOU'VE GOT BUT FIRST I MusT |\ o
WILL SHATTER L e ToBESTLL. | [ MAKE CERTAIN THE ||
I B oUNPED 20 TITANIUM MA ” N'T,
MUCH... LIKE THE ‘- » RT You AGA
WAY TONY SAYS 2
IT 7O MEq

(Flgura 24)The |nvenC|bIe Iron Man e 22~ Feverelro de 1969.
Janice Cord morre nos bragos do her6i. Mais dragidtide nas historias.

Poderiamos interpretar essa histéria como uma amatgbolitica. O presidente
Johnson também fora punido por inventar o ataqu&oléo de Tonquim para justificar a
ampliacdo da ofensiva. O namero crescente de mdagsoldados americanos, ou seja, 0
sacrificio de vidas inocentes seria o0 castigo gstava recaindo sobre a nacdo por sua
arrogancia. No caso da narrativaldomem de Ferroa inocéncia sacrificada é representada
por uma mulher fragil, indefesa. Se a nacdo amaiestava tdo fragilizada, caberia saber
guem a protegeria.

Sao frequentes as viagens internacionai§ aley como industrial, principalmente ao
continente asiatico. Entre os anos de 1974 e 1@f¥dduzida uma série de histérias em que
o Homem de ferrdica baseado em ramificagbes de suas industridap@o e nas Filipinas. E
nao raro, se aventura em paises daquela regiame Elas, o Vietnd. Naquela época, as

relacbes comerciais entre os EUA e o Japdo erantonmiensas. Inclusive, uma das
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justificativas para a intervencdo no sudeste asidti uma possivel perda do Japao para o
bloco socialista, com a expans&o do comunismo @ scaso de vitdria dos vietcongues.

Naquela altura os EUA ja haviam retirado suasasajo Vietna. Fato este enfatizado
pelo roteirista Mike Friedrich em uma das narraiviam 1973, as tropas americanas sairam
do pais asiatico deixando alguns fuzileiros nagasrdando a embaixada estadunidense em
Saigon. Esta medida fazia parte do Acordo de Ragle secretario de Estado, Henry
Kissinger e o representante do Vietnd do NorteDue Tho. Ainda sobre o acordo firmado,
haveria um cessar-fogo completo e as forcas sokte-miethamitas deveriam se manter em
suas posi¢coes. Simultaneamente, os prisioneirggieiga de ambos os lados comecariam a
serem libertados como também seriam feitos esfopgoa repatriar os restos mortais de
soldados mortos em poder do inimigo.

Foram acordadas negociacdes entre as duas fastiisag do Vietnam do Sul - o
governo da Republica do Vietnd e o vietcong - para o povo do Vietnd do Sul pudesse
escolher seu destino em elei¢des livres. A rewagfio do Vietna seria levada adiante passo a
passo por meios pacificos. Contudo, o vietcongumcieu suas operacdes ofensivas quando
a estacdo das secas comecou, e em 1974 haviauradaptodo o territério perdido no ano
anterior. Apés dois confrontos, nos quais 55 saldail-viethamitas morreram, o presidente
Thieu anunciou que a guerra havia recomecado e@gueordos de Paris ndo tinham mais
efeito.

Em 1975, as forcas norte-vietnamitas iniciaram wigmsiva através do interior do
Vietnd. Com a rendicdo dos soldados, o presidehteuTrenunciou ao cargo, acusando 0s
americanos de té-los traido. Em 27 de abril, 1d0soldados nortistas cercaram Saigon, até
que, no dia 30, os ultimos cidaddos estadunidensegstavam em Saigon foram retirados da
embaixada e levados para fora do pais.

Voltando aoHomem de ferrpas narrativas produzidas sobre o Vietnd na dédada
1970 levavam a um questionamento da participac8ofatgas armadas estadunidenses no
conflito. O melhor exemplo foi em setembro de 1835 a publicacdo da historiduito
tempo atras’(Long time gone)na qual um pensativbony Starkem seu escritério, lembrava
de um episoddio até entdo nao revelado de suasusasmo Vietna.

Em suas palavras:

“Como Homem de ferrovocé combateu osomunas pela democracia sem ao

menosquestionar se eraapenasa democracia que estasarvindo ou aquelesa
guem vocé serviu e o que pretendi@zer com 0 mundo, uma vez que vaaivou
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o mundo para eles! OVietna levantoutodas essas perguntas ndo é Tory&o
4y 217
e?

Estas divagacdes conduzem a narrativa para asdagdas détarkquando ele foi ao
Vietnd ajudar as tropas a testarem uma nova arnggiathele poder de destruicdo construida
pelas Industrias Stark Durante um ataque inesperado dos vietconguesma & enfim
disparada, e sua forca revelou-se imensa, levangonaagrande explosao ap0s 0s primeiros
disparos.

Protegido por sua armaduraHomem de ferralesperta horas mais tarde e descobre
gue tanto os soldados estadunidenses quanto oengetes morreram na batalha. O vingador
dourado € atacado por um adolescente com um Axz@kbaté-lo, 0 americano descobre que o
rapaz esta cego, e o0 atacou por estar amedroriadtm provavelmente sua cegueira foi
provocada pelo ataque de horas antes.

Sem falar inglés, o jovem acaba levandélamem de ferrgpara sua aldeia, e o
americano descobre que ela foi dizimada pelo medamue. Neste momento, o heréi sente-
se culpado de colaborar com tudo isso: “Efieussd Vocé ouviu isso, Deus ou Satanas
quem estiver ninferno estéescutanda” %'

A seguir, oHomem de ferralestréi os Ultimos vestigios da arma, e do altamea
colina escreve a palavra “Why?” (Por qué?) queimamaolo, como uma forma de epitafio
para as vitimas da guerra (Figura 25). A narrdgvanina com ddomem de ferréevando o
menino a um lugar seguro. Ou seja, mesmo arrependéd suas missdes passadas, o
personagem ndo deixa de exercer sua fungcdo hedicalvar o menino que, de inimigo,
passa a vitima desprotegida.

A escolha do alto de uma colina para expressauasestionamento se justifica pelo
fato de que, a inscricdo neste local de dificisaoeno solo seria visivel do alto por soldados
de ambos os lados que sobrevoassem a area.

Entdo a narrativa volta para o presente, e impaomddom draméticolony Starkevé
o seu papel de herdéi se comprometendo a lutar petaentes que podem ter suas vidas
perdidas pela ignorancia de homens. Ao final afique “ird morrer tentandd?*® O roteirista
Bil Mantlo termina a narrativa com uma singela fig® no final da ultima pégina
“Dedicado a paz”.

ZI"MANTLO, Bill. Long time gonelN: Iron man n° 78. Marvel Comics: Setembro de 1$72. (Grifos estéo
no original)

218 |bidem,p. 23. (Grifos estdo no original)

29 |bidem,p. 31.
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(Figura 25)iron man n° 78 - Setembro de 1975.
O “mea culpa” do heréi por todo o seu envolvimengoguerra.

O historiador George C. Herriff aponta trés razées para o fracasso estadunidense n
Vietnd do Sul. A primeira teria sido a insisténd@ governo dos EUA em apoiar um pais
arrasado e politicamente destruido ap0s sua indépeia, fragmentado em varios grupos
étnicos, politicos e religiosos.

O segundo motivo foram as incoerentes tentativas‘mlodernizacdo” da nacao
vietnamita — a famosa estratégia“dation building”. O deslocamento de camponeses de
aldeias isoladas pode ser citado como parte dessatégia equivocada, ja que esses
camponeses estavam nesses locais ha muitas gera&cde® raro estas aldeias eram
consideradas locais sagrados. Forcados a sair pstadunidenses, 0s jovens camponeses
eram facilmente cooptados pelas forgas vietcongues.

Por dltimo, a lideranca do presidente Ngo DinhnDigjue fez de seu governo um
grande centro de corrupcao, ndo respeitando aasrefgmocraticas mais elementares. Por
conta disso, Diem nao teria como liderar o Vieta@dl e mobilizar a populacéo a participar
de um esforco bélico sob sua lideranca.

220 HERRING, George C\Why the United States failed in Vietndid: Major Problems in American Foreign
Relations, Volume II: Since 1914. Belmont: WadswWwdrublishing, 2005, p. 463-4.
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Entendemos que o impacto que esta guerra protieagureflexos imensos nao s6 nos
que foram recrutados, mas também na sociedade epo&! @ deu suporte a guerra. O
imaginario e a identidade nacional foram abaladds gerrota no Vietna.

Com o universo de leitores déarvel ndo foi diferente. Apos a publicacéo da historia
do Homem de ferrogs editores jA esperavam pela grande repercussaardhtiva. Assim, a
secado de cartas da revistan man n® 8lcomegou com uma breve explicacdo do editor que
selecionou duas cartas que sintetizassem uma omioigpublico em geral, devido a grande
guantidade de mensagens que a editora recebeu.

Uma delas questiona se 0s roteiristas realmefitevam que o mundo esta “pronto
para comic bookinteligente”®** O leitor de Indiana se mostrava a favor da iricata
editora, e manifestava suas melhores expectatvapied os EUA crescessem aceitando seus
erros ao invés de culpar o Vietna por suas mazelas.

Por outro lado, a carta seguinte se posiciona@a@harrativa de arrependimento do

Homem de ferroEntende ele que ela expressava o pensamento débemal‘derrotista’?*?
O leitor de Nova York se queixou de que os ameasdoram retratados como vildes da
historia e acusava o roteirista Bill Mantlo de @ganda politica. O leitor ainda tentou
inverter os papéis apontando os massacres pronsopiglos vietcongues, mas omitindo os
provocados pelos americanos durante a guerra.

Desta forma, a editora encerrou um processo dsftnranacao délomem de ferrgue
vinha desde a sua concepcdo em 1963. De um playbimyario, Tony Starkreverteu sua
indUstria de armas para servicos de bens de consupaoafernalias voltadas para protecao
ambiental. A revista tentava adotar uma postur@igahente correta, seguindo 0s ventos
liberais.

A Guerra do Vietnd provocou consequéncias imepaas os EUA. Ndo atentemos
para a guerra em si, mas figuemos com as palaerdsid Hobsbawm, de que o conflito
asiatico:

(...) desmoralizou e dividiu a nagdo, em meio aasetelevisadas de motins e
manifestacdes contra a guerra; destruiu um presidanericano; levou uma derrota
e retirada universalmente previstas apés dez d8&5{75). E o que interessa mais,

demonstrou o isolamento dos EUA. Pois nenhum dge akados europeus mandou
sequer contingentes nominais de tropas para lunéo ps suas forcas>

221 secadShock it to Shel-heatN: Iron man n° 81. Marvel Comics: Dezembro de 1975
222 |hi

Ibidem.
22 HOBSBAWM, Eric J.Op. cit, p. 241.
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As figuras a seguir trazem exatamente o envolvimee trés dos principais super-
herdis Marvel na guerra. Embora o engajamento dosopagens nao tenha sido tdo efusivo
como fora o dos heréis convocados para a SegundargGMundial, no caso da Guerra do
Vietna os roteiristas e desenhistas ndo deixaraapaEsentar oS americanos com uma aura de

superioridade.

CAPTAIN &

(Figura 26)Tales of Suspense n® 61 — Janeiro de 196bigura 27)Ta|es of Suspense ne 92 — Agosto de 1967.
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(Figura 28)Journey into Mystery n® 117 — Junho de 1965.
Trés dos herois principais da Marvel atuaram enoseétnamita na década de 1960.

As figuras 26, 27 e 28 trazem a constituicdo d@esi asiaticos estereotipados com
culturas asiaticas. Nas imagens, o0s viethamitasot&€orpo magricelo e usam um chapéu de
bambu tipico de daquela regido. Mesmo estando eswadi&agem numeérica, o heroi
estadunidense esta representado em posicdo supsejar o Capitdo saltando sobre o
adversario e a bala ricocheteando no escudttproem de Ferr@arrancando a arvore onde se
escondem dois inimigos, ouleus do trovaaonfrontando um exército com seus oponentes
sempre em posicdo defensiva. Além disso, os unédsrm as estrelas nos quepes dos
opositores ndo seria uma representacdao fiel dialadal do exército vietnamita.

Na realidade, os esteredtipos ndo seriam exckigleovildes ou dos comunistas. Ao
longo da década, foi marcada pelo surgimento dsopagens de varias etnias que viriam a se

somar ao combate das “for¢cas do mal”, como verenseguir.

2.2 — Multilateralismo: uma nova representacédo do gpel dos EUA no mundo

Uma das principais caracteristicas domicsestadunidenses foi a representacédo de
personagens como cidadados do pais, com seus cgstao#e cultura. Desde o inicio dos
quadrinhos, as narrativas tinham como mocinhosigartistas cidaddos americanos. E como
vimos anteriormente, acompanhando o clima da SegGuerra e Guerra Fria, os vildes boa
parte das vezes eram concebidos como estrang@mslaticos desejos de conquistar do

mundo.
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Esses antagonistas variavam conforme a época era garrativa era produzida. Ora
eram 0s nhazistas, ora eram 0s comunistas. Assinantios a configuracdo dos estadunidenses
como defensores unicos da “liberdade e da justim@iscientes de seu dever de defender o
seu povo e os demais povos que compartilhassemels®os principios contra a “opressao e
tirania.”

Esta exaltacdo dos herdis estadunidenses faz gart@ma cultura nacional. Esta
cultura se constréi pela mitificacdo das experénalo passado, que produz através de
relacbes de identificacdo e projecdo com os heddispatria, bem como também se
identificam com o grande corpo invisivel, mas vigage através dos séculos de provacoes e
vitérias, assume a figura da Mae Patria, a quernardes amor) e paterna (o Estado, a quem
devemos obediénciéj?

Contudo, nenhuma identidade é fixa, estavel eddura. Segundo Teixeira Coeffid
toda identidade, como toda cultura, estd em cotestanutacdo, dissolvendo-se e
liguefazendo-se para se recompor e refazer emdsegab aparéncia pouco ou mesmo muito
diferente. Toda cultura, toda identidade em oytedavras, escapa de si mesma, ultrapassa os
contornos que Ihe sao atribuidos.

Desta forma, passando paraamsnicsda Marvel, os aspectos que conformavam 0s
americanos como Uunicos defensores da justica coemeca serem revistos através da
insercao de novos personagens de outras naciaedidira, literalmente, um mundo novo

gue se abria para a editora e seus leitores.
2.2.1 - Seducdo e parceria na luta contra o mal: a®vas heroinas

O heroismo € um fendbmeno intensamente enraizadmaginario e na moralidade
popular. Os feitos de coragem e superacéao inspimadelos e exemplos em diversos povos,
em diferentes culturas. As inUmeras situacdes d#itooe de competicdo sdo cenarios usuais
para feitos considerados herdicos, sendo a cudtumatriz para a constru¢cdo da imagem do
feito heroico.

Assim sendo, os herois dosmicspodem facilmente ser associados ao modelo que os
estadunidenses utilizam para representar sua oelagin o mundo. Podemos assim

compreender que todas essas figuras representaenosansindamentais da sociedade,

222 MORIN, EdgarCultura de massas no século XX: O espirito do tefRjde Janeiro: Forense Universitaria,
1975, p. 11.
225 COELHO, TeixeiraA cultura e seu contraricSao Paulo: llumiuras, 2008, p. 15.



107

propagados em simbolos diferentes, mas de ess@&omum, independentemente da
nacionalidade do personagem.

Mencionamos anteriormente que ja na década de a9@@rvel trazia em suas
historias a “conversdao” de personagens comuniséaa p lado dos EUA. Estes casos
narravam a exaltacdo do lado nobre dos personagermtsiipar o estado soviético pelos seus
atos de vilania.

Existe um caso simbdlico desta mudanca de posdeinam personagem para o lado
capitalista ja citado que € o ¥alva Negra (Black WidowEsta apareceu pela primeira vez
na revistalales of Suspense n°82 abril de 1964, na narrativa sobre a vingancastado
soviético contra o primeirDinamo Escarlate sua desercdo para os EUA.

Seu nome verdadeiro elatasha Romanoyaima espia soviética designada para se
infiltrar em territério estadunidense para roubaijgtos de tecnologia e armas produzidos por
Tony StarkOs roteiristas entenderam que a forca bruta apgimdeveria ser o método mais
eficaz de combateBtark e seualter egoo Homem de ferroPara tanto, se valeram de
elemento presente na vida de yayboy milionario colecionador de casos amorosos: a
sensualidade feminina.

Na narrativa &/ilva Negrase passa pela irma d@ris Turgeneydesignado pelos
soviéticos para roubar a armaduraRimamo Escarlatee matarAnton Vankodetentor da
armadura e desertor soviético. Para i§8ojs se disfarca como um professor de ciéncias da
Ucrania interessado em conhecer a propalada tegadcmericanaNatasha,fingindo estar
interessada er@tark,acaba distraindo-o de modo a viabilizar a missabuigenevContudo,
ambos falham na retomada da armaduraDiltamq e mesmo com a morte déanko,
Turgenetambém perde a vida e\dlva Negraé obrigada a se esconder nos EUA temendo
ser punida por seus superiores soviéticos ao fahmaisua missdo. Porématashaacaba
obtendo o perddo de seus superiores, que por gua \tesignam para outras missdées nos
meses seguintes, mas todas acabaram fracassadas.

Nesse periodo, Yilva Negrase envolve com o jovem estadunide@mt Barton
mais conhecido com@avido Arqueiro (Hawkeygkeu companheiro de crimdsarton ndo
fica muito tempo do lado dos criminosos e logo rsep@nde de seus atos. Como prova da
sinceridade do seu arrependimento e de sua efgig@o pelo “lado dos mocinhos”, ele é
aceito como membro dddngadores Este fato permitiu que o agora herdi conseguissa u
aproximacao entre o supergrupo &/idva Negra.Apesar das resisténcias de té-la como

membro, ela € aceita como colaboradora em varissoes. Em seguiddyatasha e
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convidada para fazer parte da agéncia de espiondgentUA, aShield,para atuar como
agente dupla.

Assim sendo, estava consolidada a sua deserca@oosaEUA. O roteirista Roy
Thomas tomou como principio 0s varios casos deridess do regime comunista que
ocorriam naquela époc@s casos de dissidentes da URSS ndo eram rarostisGis,
intelectuais, esportistas e artistas contrariosreaggme comunista, foram expulsos ou se
exilaram por conta prépria em outros paféés.

Novamente a opcdo pelo lado certo da guerra fravimenta a narrativa. O
guestionamento do uso de espides dentro de tarddrericano é visto como uma afronta as
autoridades do pais. No entanto, logo quétara Negraoficializa sua desercéo, a primeira
proposta de atuar a servigo do governo estaduredensalizar o papel de agente dupla, o que
faria com que ela participasse do “jogo sujo” dai@sagem parecendo pender para um lado,
mas que na realidade, j4 estaria acordado com m.oMas sendo em beneficio dos
americanos, este fato ndo € apresentado como veegati

A Vilva Negrafoi inspirada na famosa espié Mata Hafique assim como ela usou
da sensualidade feminina para enganar homens sodem® roubar segredos preciosos.
Embora Stan Lee tenta desenvolvido a personagem, desenhista Don Heck quem criou
sua imagem de mulher possuidora de extrema sediadel

Heck foi o desenhista das primeiras historiagildmem de ferrosendo o responsavel
pela criagcdo do visual deony Starke todos 0s personagens secundarios das histoleas. E
comecou sua carreira profissional em 1949, quandeeguiu um emprego no departamento
de producdo délarvey ComicsNa década de 1950, se tornou um apoi@d\itas / Marvel
Comics

Depois de um breve periodo como desenhista de losode avido, Heck voltou a
trabalhar com os quadrinhos drales of Suspensblais tarde, Heck também fez um trabalho

nas primeiras historias d&hor e Giant-man. Durante seu tempo nklarvel, também

226 Como alguns exemplos podemos citar: o bailarinkhsii Baryshnikov, que pediu asilo politico ao Cada
em 1974; o escritor e diplomata Michael Voslenglgstituido de sua cidadania soviética em 1974, dpan
trabalhava na Alemanha Ocidental; o religioso MficBokolov, que também teve sua cidadania soviética
extirpada em 1976; e o caso mais conhecido, dat@sédeksandr Solzhenitsyn, que foi deportado daS$
apos a publicacao de seu livkoquipélago Gulagem que conta a vida num dos campos de trabalhgasdos da
URSS.

227 Mata Hari foi 0 nome artistico de Margaretha Geédtr Zelle, uma dancarina exética dos Paises Baixos
Descendente de javaneses, seu pseuddnimo Matguardizer sol (mas literalmente "olho do dia") ms@laio

e lingua indonésia. Durante a Primeira Guerra Maindilata Hari teve relacdes sexuais com variosiaaic
tanto franceses, quanto alemées e se tornou umdaefiitriga internacional. Em 1917, ela foi a juiganto na
Franca acusada de atuar como espia e também camteatypla para a Alemanha e Franca. Foi considerad
culpada e no dia 15 de outubro do mesmo ano fdatle
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contribuiu para a arte d8pidermane X-Men Pela forma como desenhava personagens
femininas, foi considerado por Jack Kirby, como ellmor desenhista de mulheres atraentes
em historias em quadrinhos.

E foi a partir dessa fama que Heck desenvolvetraepa caracterizacdo dédva
Negra (Figura 29). Explorando seu codinome, criou umaheulde rostosexye olhar
penetrante. Os gestos Matashasempre pareciam sensualizados acompanhada de tidoves
preto com um véu que cobria seu rosto indicandaneez.

Além disso, na regido do colo do seio, existia winaulacdo de teia de aranha que
remeteria a sua periculosidade, principalmentenperas homens, fazendo uma analogia ao
aracnideo que inspirou seu noffitMas este visual ndo permaneceria por muito tempo.

Na edicdo 64 deales of suspensde abril de 1965, os soviéticos deram uma ultima
missdo para &iuva Negra.SO que para cumpri-la criaram um traje mais papecam o0s
super-herdis estadunidenses. Ele era constituiddupas e botas que aderiam ao teto e as
paredes. Além de dois braceletes que eram capaabispghirar um poderoso fio que permitiria
equilibrio e rapido deslocamenteo. Isto tudo cortbincom a capacidade de ginasta olimpica
da personagem que foi revelada nesta edicao (fRfyra

Curioso que, mesmo sem fossem mencionado nagivasrao traje caracterizou a
personagem como uma versdo feminina do heréi Mi&rvel, o Homem-Aranha
(Spidermanf?° E é justamente num confronto com o heréi aracnigen anos mais tarde, a
Viluva Negraganha unstatusmaior dentre os personagens da editora.

Decidida a assumir de vez seu codinome, ela abanseu traje desenvolvido pelos
Soviéticos, e passa a usar um uniforme totalmesgeon com um cinturdo dourado em sua
cintura e braceletes da mesma cor amarela, s@queyées de somente lancar teias, ela agora
pode disparar poderosas rajadas laser como sarfassderrao (Figura 31).

Seu uniforme acabou por exaltar ainda mais a aédade da personagem destacando
mais seu corpo. Além disso, os quadrinistas, dali éiante, passaram a desenhar a
personagem com um cabelo ruivo, ao invés do cairelo que a acompanhava desde a sua
criacdo. Vale ressaltar que essa personagem feamdio tem nenhuma semelhanca com as
mocinhas frageis salvas pelos herois. A feminildajui € sindbnimo de sensualidade,

seducdo, esperteza, autonomia e heroismo.

228 \/ilva negra é o nome que se d& em geral as araohgénerd._atrodectus de distribuicdo cosmopolita. O
nome provém do fato de a fémea geralmente se atimdo macho apés a cépula. Sua picada é muitas vez
fatal.

229 0 Homem-Aranhaera desenvolvido quando tratarmos da juventude@sidense no capitulo 3.
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Assim, aViluva Negrase transformou numa tipica vigilante americana @aieriwo o
crime nas ruas de Nova York. Fato esse que levorotesiistas a aproximarem do herdi
Demolidor (Daredevil) bem conhecido na editora por sua luta constanigracas forcas do
submundo do crime. Assim, acabou ocorrendo a caggmsdo titulo da revista que reuniu o

personagem € a ex-espia soviétidaredevil and Black Widow.

S0 THATS WHERE THE BLACK |
WIDOW WAS FIRING AT ME FROM/
SHE STILL DOESN'T SEEM TO
KNOW WHERE I DISAPPEARED To/

Da esquerda para a direita: Tales of suspense n2 Bdril de 1964 (Figura 29). A primeira aparicé@ia Vilva
Negra; Tales of Suspense n°64 — Abril de 1965 (Ri@0). O traje aracnideo. Amazing Adventures n01
Agosto de 1970 (Figura 31). O uniforme que se toanelassico e referéncia da personagem até os diaais.

A Vilva Negraacabou por se tornar um dos casos mais simbotlesga nova
operacionalizacdo ddserdis marvel com a inclusdo de herdis de outras nacionalidades
combate as injusticas, ndo sé externas, mas iste¥f@emos a seguir que esse modelo se
intensificou na década de 1970 na editora, mas p@misso ficou livre da estereotipia,

inerente a esse tipo de narrativa.

2.2.2 - O mundo (segundo os EUA)

Conforme vimos anteriormente o periodo digenteiniciou-se com o governo de
Richard Nixon em 1969. A dura experiéncia da Gudoa/ietnd abalou a credibilidade no
poder dos EUA frente a seus adversérios. Ainda,rmdétentetambém implicava considerar
a Unido Soviética como uma forca emergente, ecamalarse aos Estados Unidos em termos
tecnoldgicos e estratégicos. Como a personagéwa Negraretratada acima.

A doutrina de Nixon partia da percepgado que os Eubkteriam seus compromissos

externos e continuariam comprometidos com seusdadja ndo se afastando do
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comportamento usual, mas esse posicionamento foplementado por outros movimentos
estratégicos, baseados na percepcdo de que o nastala caminhando da bi para a
multipolaridade?®® Neste sentido, as relagdes econémicas entre oseEsbAis aliados era de
fundamental importancia para manter a politica regteestadnidense. O caso do Japéo €
exemplar.

Alvo de duas potentes bombas atbmicas que pudrarz duas de suas principais
cidades, o Japéo deixou o papel de inimigo modatiécada de 1940 para o de principal
aliado dos EUA no continente asiatico na décade9d@. Ao final do conflito mundial houve
um investimento maci¢co na recuperacdo econdmicpai® asiatico. A ideia dos Estados
Unidos era a de que o Japédo deveria convertersselider regional, dentro de um sistema
global dominado pelos estadunidenses. A hipétesguden pais pudesse vir a se tornar um
Sério concorrente ndo era levada em consideracgao.

Na década de 1960, o governo Kennedy estava sste em encontrar meios de
garantir a viabilidade dos japoneses. Esta foilffieate criada pela Guerra do Vietnd, que
custou caro aos Estados Unidos, mas foi benéfi@aaconomia japonesa, como tinha sido
a Guerra da Corefa’

O Japéo recebeu ajuda para se industrializar,on&JA mantiveram o controle de
seu abastecimento de energia e suas instalacoesfide de petréleo. Ainda em 1973,
segundo Chomsky, “apenas 10% do abastecimentolifextvodo Japdo eram supridos por
companhias japonesas?

Tendo como pano de fundo a segunda guerra muadal explosdes atdbmicas, em
1970, Roy Thomas cria um personagem japonés nstae{dmen n°64de janeiro de 1970.
Era o mutant&hiro Yoshidajue atendia pelo codinome 8elaris (Sunfire)com poderes de
expandir fortes ondas de calor emanadas de seg.corp

Durante a narrativa ficamos sabemos que a mé&ghie foi uma sobrevivente da
bomba atémica na cidade de Hiroshima, mas que mpoecos anos depois ao dar a luz. Ao
chegar & maturidad&hiro é levado por seu tio as ruinas da cidade-nataldarsie. E ao
tocar no solo radioativo, seu poder mutante despeA explicacdo € que sua méae recebera
doses grandes da radiacdo da bomba, o que acatsanga para seu filho e a levou a morte

no parto.

20 pECEQUILO, CristinaOp. cit.,p. 192.
21 CHOMSKY, NoamOp. cit.,p. 66-7.
232 |bidem,p. 75.
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Segundo dados oficiais, juntando as duas detosagéeHiroshima e Nagasaki,
estima-se que 70 mil pessoas morreram na horawapdoras depois das explosdes. Outras
130 mil morreram nos cinco anos subsequentes, rgaddude ferimentos e doencas causadas
pela exposicéo a radiacao.

Mas como nos quadrinhos tudo é possivel, imagnarsa consequéncia positiva da
radiacdo: um ente com superpoderes. Apds desashiBhiro € convencido por seu tio a
vingar a morte de seus compatriotas atacando os. ElJ&lvo dos ataques ndo poderia ser
mais simbalico: ele tenta destruir o Capitélio, ecapital estadunidense Washington. Mas
Solarisé impedido peloX-Mende concretizar seu objetivo.

Contudo, quem impede efetivamente o ataqu8hie é seu pai, que ndo compartilha
das mesmas ideias do tio 8Skiro.Para seu pai, as "velhas querelas estdo mortas éegem
ser esquecidas®® Seu pai o convence que toda a raiva que sentgcéda mente insana de
seu tio, consequéncia de uma “guerra morta ha netpo” e que seus atos poderiam se
transformar em um “pesadelo acordado para as dug®Es em detrimento dos sonhos de
gléria.” %

As ideias do pai d8hirorefletem o pensamento do governo americano a épaca.
entender que a reconstrucao do pais passou ptaracejuda estadunidense, o povo japonés
deveria respeitar 0 povo americano e percebé-lmcamigo” e ndo ficar preso ao passado
muito menos pensar em revanchismo. Uma vez queusiet militares do Japao estavam
sendo desviados para sua prosperidade econdmitsarpeum combate com os EUA por
revanchismo seria loucuf&

Além disso, aos olhos do roteirista americanoEB\ venceram uma guerra que
entendiam ser justa. Aos japoneses — assim conaogsaaleméaes — deveria sobrar apenas o
sentimento de culpa e arrependimento dos atos meeaturante a Segunda Guerra.

Por outro lado, a narrativa ndo aponta qualquespandimento dos estadunidenses
com relacdo as bombas atébmicas que lancaram salaqgdo. Ao final da narrativa,Sblaris
gue se arrepende de seus atos quando seu passirada por seu tio. A “moral da histéria”
€ que os conflitos do passado deveriam ser esquee@das duas nacdes deveriam trabalhar

juntas pelo progresso de ambas. E que a bombacabdmesmo tendo provocado a morte de

233 THOMAS, Roy.The coming of SunfirdN: X-men n° 64, Marvel Comics: Janeiro de 19701 3.
234 1 jai

Ibidem,p. 19.
235 Simbolicamente, esta légica poderia ser aplicadgualquer outro povo que tivesse sido anteriormente
atacado pelos EUA, inclusive os vietnamitas. Vafagdam os filmes na década de 1990 que apontavasane
direcdo ao apresentar casos de adocdo de criamcasamento entre americanos e vietnamitas.
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milhares de pessoas, foi um “preco justo” para ceeamento do conflito. Aviarvel
contribuia assim para o silenciamento do passauta,apaziguamento da historia.

Anos mais tardé&olaris reapareceria para integrar a nova geracao do supery-
Men. Mais uma vez, como ocorrera corvidva Negra a estratégia para contornar o conflito
era incorporar, absorver, transformar o antigo igpcnem aliado.

A revista do grupcX-Menapresentava queda nas vendas desde o final daadéead
1960. Com isso, entre 1970 e 1975, a revista padsaoensal para bimestral, e dedicou-se a
reapresentar histdrias antigas dos mutantes. Erf, 187 principais nomes ddarvel Stan
Lee e Roy Thomas se reuniram com o presidenteittaagada época, Al Landau que também
presidia oTrans World Features Syndicatema organizagcédo que licenciava quadrinhos dos
EUA para o resto do mundo. Landau acreditava qMavel poderia se aproveitar dessa
circunstancia favoravel e criar uma série com pgrgens com origens em diversos paises
para ampliar as vendas da revista. Logo, Thomasaaugeia de aplicar o conceito na revista
dosX-Men.?® (Figura 32)

Com o roteiro de Len Wein, que ja trabalhara ntoesliha alguns anos, e os desenhos
de Dave Cockrum, a ideia basica da nova séiidenera dar um carater multiétnico para a
equipe, que até entdo somente apresentava perasragericanos. O ponto de partida era: se
existem seres que nascem com super-poderes nos fWWAJUe ndo haveria no resto do
mundo?®’

De certa maneira, todos 0s continentes acabanatio t@presentantes nsMen o
que nao coincidia com o objetivo déarvel. Para a editora que queria recuperar um titulo
falido, era primordial que fossem criados personagendos de paises onde as vendas da
Marvel fossem maiores. Mas “0 aspecto mercadoldgico ndmteessava”, disse certa vez o
roteirista®®

Wein foi substituido nos roteiros apos trés edic@pelo jovem escritor Chris
Claremont, que ficaria responsavel pelo titulo poranos. Com ele, a revista d¢dvlense
tornou a de maior vendagem Mkarvel Comicsao longo das décadas seguintes. Claremont
acolheu o método do desenvolvimento individual dessonagens, analisando os motivos,
desejos e personalidades de cada um. Esta aborddgenou imediatamente a atencéo de

forma positiva.

2% GUEDES, RobertoA Era de Bronze dos Super-her@gio Paulo: HQ Maniacs, 2008. p. 55.
ZTWRIGHT, Bradford W. Op. cit, p. 263.
238 |bidem.
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O desenhista Dave Cockrum também contribuiu pasucesso do grupo. Com a
experiéncia de trabalho na editora rivaD@ Comics,Cockrum deu aos novos nimeros dos

X-Menum apelo dramatico. Ao contrario de Wein, Cockpenmaneceu na publicacdo por

apenas dois anos, mas retornou algum tempo depoasjanos de 1980.

=2+ THE UNCANMY IC=AMENT2

LEN WElN‘ %;72&!6— COCKRUM ILLuUsTRATR |

“W

IS W / TN COSTANEA
< il avenes

Giant-Size X-Men n°01Maio de 1975. O multiculturalismo é a ténica domgvupo de mutantes (Figura 32)
Da esquerda para direita: (Chatplverine, Passaro Trovejante, Colossus e Notu(ho. ar) Tempestade,
Banshee e Solaris

Na narrativa desenvolvida pelos doiseblenoriginais desapareceram em combate,
sendo capturados por um espécie de “ilha viva” oea@o Pacifico. De todos os membros do
grupo apenas escapou o lider de canfioclope (Cyclops)e o mentor dos mutantes, 0
Professor X Este por sua vez, convencido de que precisariadte forca possivel, decide
viajar pelo mundo recrutando jovens mutantes conaescteristicas mais variadas.

Embora tenha se preocupado em criar personagengrdes nacionalidades, os
proprios artistas acabaram compondo cada membmooda equipe segundo estereoétipos
correntes nos EUA. As analises sobre os processestdreotipia ressaltam que as pessoas,
inicialmente, imaginam e definem o mundo e, em igigguo observam. A interpretacao

estaria fundamentalmente associada a cultura, eeentinaria estereotipia da nocéo interna,
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a respeito do mundo externo. Wein e Cockrum — e tagide Claremont — constituiram os
personagens seguindo uma visdo que os propriatuegianses tinham das na¢des que foram
representadas nas narrativas.

Segundo Stuart Hall, o imaginario sobre uma idewle cultural nacional € construido
com base na “narrativa da nacdo”. Essa fornecesdme de imagens, panoramas, cenarios,
eventos histéricos, e simbolos. Para imaginar unitaira nacional é necessario construir
narrativas que incluem a representacdo de idemsd@dm base em tradicbes e mitos
fundadores da patrfd’ Os founding fatherse o Destino manifesto seriam elementos
importantes do pantedo mitico nacional dos EUA.

Ja para Walter Lippmaii® o conceito de estereétipo que utiliza no liRablic
Opinionse refere as “imagens em nossa cabeca” que expresgarcepcao de certas facetas
da realidade. Neste obra, o autor sugere que mama@lerna as pessoas sao convidadas a
tomar, diariamente, uma série de decisfes sobreamjunto de temas a respeito dos quais
nao possuem qualquer conhecimento. Como esta det@sd de ser tomada, e de forma
rapida, na falta de um repertorio informacionalcp@®lo que guie sua decisao, elas terminam
por se sustentar em um conjunto de crencas, cathpdes amplamente pela sociedade, e
sobre as quais ndo se dispensou qualquer juiziatval

Assim, entendemos de acordo com o argumento demap, que 0s esteredtipos
surgem a partir do momento que somos solicitadesmaar decisbes sobre um namero
substancial de questdes, algumas complexas, selygags ndo possuimos um entendimento
suficiente. E mesmo conhecendo apenas uma pameaimfa realidade, somos levados a
interpreta-la elaborando assim, um retrato paeciah tanto ingénuo a respeito do mundo em
gue vivemos.

Para Elias Saliba, alguns tipos especificos dereastipos constituem representacdes
de uma realidade social ou histérica, tomadas ceendadeiras, mas que constituem quase
sempre a fantasias ou produtos da imaginadt@or basearem-se em relacdes afetivas em
detrimento de observagfes empiricas, os estersalipem menos sobre a realidade do que é
retratado e mais sobre como e por que é retratado.

Voltando aosX-Men além da participacdo dsolaris, e do Ciclope, 0 grupo foi

constituido ainda por mais seis personagens. Oeponteles chama-sBanshee Criado

Z9HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidadio de Janeiro: DP&A, 2001, p. 52.

240 | IPPMAN, WalterapudMAISONNEUVE, Jean. Opinies e estereétipos.limcoducdo a psicossociologia
Sao Paulo: Edusp, 1977, p. 110.

21 SALIBA, Elias Thomé. As imagens canénicas e oremsie Histérialn: Il ENCONTRO: Perspectivas do
ensino de HistériaCuritiba: UFPR, 1999
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primeiramente como um vildo d&sMenem 1967, o personagem € na verdadean Cassidy
um investigador irlandés da Interpol. Seu podersisb® em emitir uma poderosa rajada
sbnica emanada de suas cordas vocais que lhe eoageader de voar, assim como atacar
seus inimigos atordoando-os com a alta frequénmadg som que emite.

O personagem foi baseado em uma figura da miwloglta de mesmo nome. Banshee
€ um ente fantastico cujo o nome significa algoipndé de fada mulhet. Diz a lenda que
quando alguém avistava uma Banshee sabia logoeguéns estava proximo. O gemido da
Banshee é um som especialmente triste que parsm® onelancolico do uivo do vento e tem
o tom da voz humana além de ser audivel a grasténdia.

Ou seja, mesmo que a lenda estivesse relacioeagares a uma mulher, os roteiristas
acabaram incorporando suas caracteristicas a wsunagem masculino. Ndo se sabe se esta
relacdo com a mitologia irlandesa foi propositahsnmdo seria de se estranhar dado que a
imigracdo irlandesa foi uma das mais fortes nos Edé&m uma cultura amplamente
difundida no pais.

O segundo personagem € o jovem nativo amerigdaho Proudstarcom o codinome
Passaro Trovejante (Thunderbirdiste personagem é retratado como um jovem arrogante
que nutre profundo rancor pelo “povo branco” queastu seu povo indigen®assaro
Trovejantetem um postura muito parecida com aS##aris 0 que ndo deixa de ser curioso,
pois tanto os indios americanos, quanto 0s japsnestveram envolvidos em confrontos
com os estadunidenses brancos descendentes daritegyreuropeus. A postura que a
narrativa apresenta como arrogante desses doisnpgens advinha do sentimento de
vinganca que sentiam pelo que ocorreu no passad®ens povos:

A histéria apontava para a necessidade de cusas dsridas, superar o passado, para
participar da gloria do futuro, em comunhdo consess inimigos do passado. O paralelo
com a mensagem crista € evidente: perdoar umaaotknpassado para ser perdoado também
por Deus. Afinal, todos seriam igualmente pecadaossseus olhos.

O proximo membro se destacaria pelo seu podemdtatar o clima.Tempestade
(Storm)ou Ororo Munroeera uma jovem que vivia nas planicies do Quén@ad® o0 seu
imenso poder, era tratada como uma deusa pelas tiocais. Ela era capaz de modificar
todas as condic¢des climaticas do ambiente ondeesst, seja produzindo chuvas, nevascas,

ventanias, ou um dia ensolarado.

242 \/oltaremos adPassaro Trovejantao capitulo 3 quando falarmos sobre as represergatg@s minorias nos
EUA.
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Aqui, Wein, e depois, Claremont associaram dueactaristicas num s6 personagem:
além de ser mulher, ela é negra, e logo se tormoaispoderosa do grupo. Mesmo sendo por
algum tempo a unica mulher do grupo, a posturaedsopagem mostrou que a editora havia
avancado nesta area com a promocdo de personagamsnfis que ndo se limitariam a
receber a protecéo dos homéfs.

Kurt Wagner,mais conhecido comidoturno (Nightcrawlerera um mutante da entéo
Alemanha Ocidental que néo podia disfarcar seuserpsd Diferentemente dos demais
membros, Noturno nasceu com uma aparéncia grotesca: sua pele elasems olhos
amarelos, possuia apenas trés dedos em cada nui® endcada pé, além de orelhas e de
uma enorme cauda pontiagudas. Seu poder consistiseeteletransportar de um lugar ao
outro instantaneamente, embora deixasse no ar airoate enxofre ao desaparecer (Figura
33)

Dadas estas caracteristicd¥pturno passou a ser considerado um deménio pela
pequena cidade no sul da Alemanha, que 0 via canzoameaca que precisava ser destruida.
Quando estavam quase conseguindo cravar uma estaceu peito, d’rofessor Xavier

interveio e conseguiu salva-lo.

7, ) THE AAALS.” 1T IS

Giant-Size X-Men n°01 Maio de 1975 (Figura 33)

E interessante notar como Len Wein deixa transpareesta narrativa o desespero e o
temor pelo desconhecido por parte dos alemées.|&alerar que apenas trinta anos antes, o

mesmo povo alemao vivera sobre o regime nazistapnegando a existéncia da raga superior

243 Mais sobreTempestadsera exposto no capitulo 3 quando falarmos sopmler dos personagens femininos
naMarvel.
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ariana, considerou necessario exterminar todoslexjgee se julgava diferente. De alguma
forma, Wein acabou por atribuir esta disposicdoelguque perseguiaioturno. Com o
passar dos anos, 0 personagem viveria uma traref@omao incorporar elementos do
catolicismo. O personagem passaria a se confessaipadres, aparecer com crucifixos em
suas maos, ou recitar oragdes catolicas.

O quinto membro da equipeRiotr Rasputin,que adotou o codinome dgolossus.
Figura emblematica da equipe, o personagem seridasnprimeiros personagem soviéticos
que nao teriam um passado de crimes contra os Bei#do representado como um herai
desde sua primeira aparicdo. Seu poder consistisa@sformar seu corpo em um tipo de ago
organico que o torna quase indestrutivel e possdiglincrivel forca fisica.

Na narrativaPiotr vive em uma fazenda comunitaria da Sibéria, noendat URSS.
Embora os habitantes de sua cidade soubessem slgp@geres, ninguém o temia. Além
disso, Piotr apenas vivia na fazenda, ndo tendo contato comi@mglo Estado soviético.
Ainda mais: diferente dos outros perosnagens cuma associados ao comunisnRiotr nao
tem uma postura arrogante ou superior aos demaigsoAtrario, ele é apresentado ao longo
das historias como um jovem gentil, com dotes deemldsta, mas também coarajoso e
integro.

Os quadrinistas ao criare@olossusprovavelmente imaginaram que o personagem
representaria a verdadeira alma do povo soviéizinvés da postura rancorosa e maligna do
Estado soviético.Piotr quando recrutado pel®rofessor Xavierse mostra confuso e
incrédulo, como se pode verificar no seguinte didlo

Piotr: “Wocé quer que eu va com vocé... pardAmérica? Mas se eu possuo tal
podercomo vocé diz... ele ndo deve pertenceEstado?”

Charles Xavier: “Seus poderes pertencemmaondo, Peter... para ser usado em
beneficio deodos.E acredite em mim... seus poderes sécessariost*

ParaXavier, Piotr ndo deveria obediéncia a um pais, mas sim devdqairg a
consciéncia de sua importancia para o mundo. Magesuma contradicdo a partir do
momento em que&avier “americaniza” o nome do soviético, chamando-oPgger. Neste
instante,Colossusassume uma identidade nova, um tanto contraditéaiadissociacdo da
origem nacional e a passagem para um plano unive@isase da sem uma mediacdo — a
adocdo de um nome americano. Essa travessia stalmdio deixa de ser coerente com uma

percepcédo muito corrente nos EUA de que a univszio de valores americanos produziria

244WEIN, Len.Second Genesi#iN: Giant-Size X-Men n° 01. Marvel Comics: Maio #1875, p. 11.
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um mundo mais harmdnico. Dai os EUA se verem coaladmos de uma nova ordem

mundial.

" THEN CAME., WE WILL TALK OF THIS WITH MY DO AS YOUR my E_An'r TELLS ME O
B RENTS,

TATY; PAPA -~
. AND 5O THIS PROFESSOR
WANTS TO TAKE ME WITH HIM-~—
TO TEACH ME HOW TO P&E4L
WITH MY MY TRV POWERS.

Giant-Size X-Men n°01 — Maio de 1975. Colossupaea a América.(Figura 34)

Na figura 34, podemos visualizar o diadlogo repemdio acima. O leitor pode observar,
através de um plano inclinado, o personageoir sob o angulo d@rofessor XavierO dedo
gue aponta para o jovem soviético sugere o chamadgsponsabilidade que Ihe é dirigido.
Embora o personagem seja caracterizado como fartaseuloso, se indica claramente seu
bom coracéo ao ser retratado abracando a mae qresdbre seu peito.

Novamente o leitor vé a cena sob o angulXaer que nada diz no encontro com 0s
pais dePiotr. O que indicaria que a decisdo caberia somentgam, pois todos os
argumentos ja teriam sido expostos pelo estadusedehposicdo dBiotr no ultimo quadro
mostra 0 soviético entre a figura paterna e a deexaO primeiro dizendo que seguisse seu
coracdo e o0 segundo, unicamente pela sua predemg@aando-lhe de que a consciéncia, a
responsabilidade em relagdo a sua missdo devepérezia.

Como ultimo dado, é interessante notar a simbal@gisociada ao sobrenome de
Colossus — Rasputi©® Rasputin original era um mistico russo com hastanfluéncia na
corte do czar Nicolau Il na Russia pré-revolucdolf@é7. Juntamente com o sobrenome
RomanovalaVilva Negragle sugere que os dois personagens teriam ligagaas figuras
histéricas que a Revolugdo Bolchevique derrubouimioio do século XX. O fato de
possuirem estes sobrenomes indicaria uma aproximaegior dos EUA, pois entendemos

que a corte do czar e os estadunidenses teriamiomgd® comum: 0 comunismo.
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Por fim, o Ultimo membro seria aquele que alcaacarmaior popularidade entre os
leitores, permitindo inclusive uma carreira soldolverinesempre foi cercado de mistérios
desde sua criacdo. Criado um ano antes dos r»en na revista ddHulk, Logan — seu
verdadeiro nome - é retratado combatenddéutk a mando do governo canadense, quando o
golias verde apareceu no Canada.

Aos poucos os leitores passaram a conhecer osgsadi@/\Volverine:um fator de cura
poderoso que permite que qualquer ferimento encego seja rapidamente cicatrizado; o
sentindo do olfato altamente apurado, que lhe peraiejar qualquer pessoa, mesmo estando
a distancia; e um esqueleto indestrutivel revestid@adamantium,um metal durissimo e
composto de trés garras afiadas em cada méao cap@meestar qualquer coisa.

A criacdo de um personagem canadense ja era dasiggo daMarvel, pois suas
revistas vendiam muito naquele pais. Ao contralie dovosX-Men, a concepcdo do
Wolverinebaseou-se mais diretamente como se pode depradmdeu préprio codinome.

Wolveriné®® é uma espécie de musteli@®oque habita as zonas frias do Canada.
Trata-se de uma pequeno mamifero que tem cerc®ata ¢ que possui fortes garras que
ficam escondidas. Quando acuado, o wolverine eag@arras e ataca até animais muito
maiores e mais fortes que ele. Conta uma lendgendicanadense que o wolverine é imortal.

Desse modo, os quadrinistas desenvolveram o ayeonde grande potencial. Sua
personalidade agressiva, que chega por vezes aseiwegeria irracional, seu fator de cura
que faz com que o persoangem envelheca devagpaldam a lenda criada pelos indios do
pais sobre sua imortalidade.

Logo, Wolverinese tornou um dos anti-herdis que emergiram nareufiopular para
representar as atitudes anti-governamentais gepaasGuerra do Vietnd, o escéandalo de
Watergate, etc. Assim, nas palavras de BradfordgMiriWolverine®“livre de tecnicismos
burocraticos ou sensibilidade liberal, dispensaisiiga empregando a violéncia justa.” A
despeito do temperamento violento do personagem,oqdiferencia de outros herois de
grande sucess@yolverinese tornou extremamente popular.

Os grandes responsaveis por esta ascens@mlgerineforam o ja mencionado Chris
Claremont e o artista John Byrne. Este ultimo &uadrinista anglo-canadense, que nos anos
de 1970 estava em plena ascensao. Seus deseriteos timlayout moderno que causavam
sensagao entre os leitoresocdenics.

245 No Brasil, 0 animal é conhecido como Carcaju outdg. Para fins editoriais, os tradutores brasiteir
preferiram manter o personagem com seu home okigina
48 A familia dos mustelideos inclui animais comoaagras, as doninhas, e 0s texugos.
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Em 1977, Byrne foi contratado para assumir osrdeseda revista do¥-Men,em
substituicdo a Dave Cockrum. Com o tempo, Byrnengaa ostatusde co-roteirista junto
com Claremont. A primeira sugestdo de Byrne foi dar novo patamar para o heroi
Wolverine

Com raizes canadenses como 0 personagem, Bymeuwra trama que envolvia o
passado do personagem. A idéia era fazer o gowamadense enviar um super-heroi local
para levaWolverinede volta a seu pais a forca, pois ele teria abwmutiino governo para se
juntar aosX-Men. O hero6i do Canada em questadaénes Hudsgno Arma Alfa (Weapon
Alpha), mais tarde rebatizado dguardido (Guardian)cujo uniforme tinha uma inspiracéo
no Capitdo Américasd que com a bandeira canadense. Essa histériavacAbmando a
atencao dos leitores panéolverinee seu passado misterioso, caracteristica quersgitoum
dos maiores atrativos do heréi por muitos anos.

A intencdo de criar um herGi que representasseanada permitiu que fosse
introduzido em 1979 um supergrupo composto apeoagrois deste pais: Bropa Alfa
(Alpha Flight). Byrne ja havia criado alguns de seus membros a®ese tornar desenhista
profissional, caso ddsuardido, por exemplo. Os demais membros ele criou como um
contraponto a cada membro d6den.

Por se tratar de um canadense produzindo persmagaadenses, era se esperar que
0 conhecimento sobre a cultura do pais permitistar ¢iguras menos estereotipadas
principalmente em se tratando de um pais tdo paxjeograficamente e culturalmente dos
EUA como o Canada.

Diferentemente do que havia sido feito anteriotmepela Marvel, Byrne criou
personagens que reuniam caracteristicas detalhaddsversas relacionadas a cultura
canadense:

- Guardiao — James Hudsano lider e criador do traje que d&ladsonpoder de voo,

e de criar campos de forca eletromagnéticos aor r@elcseu corpo. E ligado ao governo
canadense, concentrando suas atividades na aapipalis, Ottawa;

- Shaman —Her6i que tem comalter ego o médico Michael Twoyoungmen,
descendente direto dos povos indigenas que hainitavarovincia de Alberta. Tem poderes
misticos que herdou de seus ancestrais;

- Passaro da Neve (Snowbird) E o codinome de Anne McKenzie, um ser com a
capacidade de transmutar em qualquer animal q@enavegido do Artico no extremo norte

do pais;
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- Estrela Polar (Northstar) e Aurora Codinomes dos gémedsan-Paul e Jean-
Marie Beaubierpossuidores de super-velocidade e capacidade deAwaoos sao da regido
de Quebec, no territério do Canada francofono;

- Sasquatch — Codinome do biofisid@lter Langkowskigom capacidade de se tornar
um ser peludo de cor laranja de quase trés metradtuwla com extrema forca e vigor fisico.
Para criar o personagem, Byrne se inspirou na ldndgasquatchpu comumente chamado
de Pé-grande,que habitaria as florestas da Columbia Britanica, costa do Pacifico
canadense.

A Tropa Alfase tornou um sucesso a ponto de ganhar um titdlariprem 1983,
escrito e desenhado pelo préprio Byrne. O quadairéxplorou as ambiguidades entre os
membros do grupo, conseguindo atribuir um caratdtienltural a grupo de personagens de
um mesmo pais, mas povoado por grupos muito disersssim Byrne estava seguindo as
tendéncias politico-culturais de seu pais de origar@época.

Até a segunda metade do século XX, a presencanigsantes de mais de uma
centena de grupos linguisticos e culturas néo doonhecida como determinante para a
composicdo de uma identidade canadense. Em Ongmagior e mais populosa das dez
provincias, vigorou durante muito tempo uma pditie assimilacdo angléfona. Foi s6 nos
inicio dos anos 1970, com PierrchTrudeau que ontemomento oficial da nagdo como
bilingUe e bi-cultural entrou em vigor.

Trudeau foi primeiro-ministro durante o periodo 1868 a 1984; foi um intelectual
carismatico do Quebec que conferiu ao pais na @aigdb o bilingualismo oficial. Em 1971,
ele reconhece a contribuicdo de outros grupos c&npara a identidade do pais. Esse
reconhecimento conduz a ado¢ao, anos mais tardenagolitica multicultural que se baseia
no reconhecimento da coexisténcia no pais de mlﬂzitggriados grupos lingtisticos e
culturais cuja contribuicdo ndo podia continuaeraignorada.

Nao por acaso, Pierre Trudeau aparece em umativarda Tropa Alfaem The
Uncanny X-Men n°140de dezembro de 1980. Este indicio permite se pemsarByrne
pretendia ser para os quadrinhos aquilo que Trufiigawna politica canadense: um promotor
do multiculturalismo. Contudo, embora tenha cripdaum canadense, o0 sucesso da historia
nos EUA, néo foi registrado no pais de origem distar Segundo uma entrevista dele em
1983:

2" PEREIRA, Rodrigo da RosRara além do espelho: a ficcdo pedagégica de HinBaminerji Rio Grande,
Universidade Federal do Rio Grande, 2008, p. 1&sitacdo de Mestrado]
48 |bidem,p. 15.
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“... Nao houve grande retorno em relac@la@pa Alfano Canada, seja nas cartas ou
reacdes nas convencdes As respostas mais positvam dos EUA, que é o que eu
acho que nos motiva a dar ao grupo seu propri tife tivesse sido um sucesso
esmagador apenas no Canada, ndo valeria a penao Rgle a verdadeira
popularidade da equipe ndo esta nos fds canademsss,nos estadunidenses,
possivelmente porque os personagens séo... dgjdiiamente exéticos por serem
canadenses. &0 estrangeiros, e por isso mesmodforaomum para o fa
estadunidense.”
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The Uncanny X-Men n°121Maio de 1979 A primeira apari¢éo @ieopa Alfa.(Figura 35)

Neste sentido, mesmo se tratando de um pais quenfia longa fronteira, e que
apresenta afinidades historico-culturais, a simpgl@scterizacdo de personagens que tem
peculiaridades da cultura de outro pais ja é sfiei para serem percebidos como exoéticos,
tornando-os atraentes como curiosidade e consusse Exemplo pode nos fazer pensar

sobre os processos nada simples de identificapéojecao simbdlica, como também sobre a

29 BYRNE, John. INMarvel Age n°02Marvel Comics, Maio de 1983.
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impossibilidade da industria cultural controlar anesmo prever as respostas dos
consumidores.

A primeira visualizacdo de toda equipe deu-se, poa preferéncia de Byrne, na
utilizacdo de um quadro inteiro no meio da histOiste € um recurso artistico comum nos
comicsquando se quer representar um momento apice datinarVia de regra, um quadro
anico se apresenta logo na primeira pagina dartastiu em pagina dupla, quando se quer ter
nocdo da amplitude da imagem.

Na figura 35, vemos as-Menolhando para dropa Alfa.Esta equipe por sua vez se
apresenta posicionada de maneira significativ&u@rdidocomo lider da equipe ocupa uma
posicdo central entre os membrosTadapa. O Sasquatchpor ser o maior do grupo — e de
todos os personagens da cena — € colocado no fimdmadro para que o leitor tenha a
percepcdo da diferenca de tamanho entre 0s peswmagssim como os demais membros
ficam posicionados ao redor 8asquatclem posicao de ataque.

Assim como ocorreu com o Canada, na década ded®édvel buscou se expandir
por mercados fora dos EUA. Logo, em 1972, a editdrau a Marvel UK que reimprimia as
narrativas americanas para o mercado de quadrg#manal britanico. E assim foi até 1976,
quando Chris Claremont e Herb Trimpe criaramCapitdo Britania (Captain Britain)
exclusivamente para o mercado britanico. O persandgi criado para ser o equivalente do
Capitdo Américana Inglaterra.

A narrativa conta a aventura Beian Braddockum jovem inglés rico que tinha uma
bolsa de estudos num centro de pesquisas nucleaa. nbite, o centro é invadido por
bandidos querendo roubar o material que se eneantéaBrain consegue fugiem uma
motocicleta, s6 que, durante a fuga, ele sofre cideate e cai de um penhasco. Ao acordar
surpreso por nao ter morridBrian se depara com espirito ddago Merlin, segundo as
lendas brintanias conselheiro e braco direito dwofoRei Arthur.

Logo Ihe é oferecida uma escolha: possuinmketo do Deveou aEspada do Poder
Considerando-se ele mesmo néo ser um guerreirmapan de assumir o desafio, ele rejeita a
espada e escolhe o amuleto. Esta escolha o travestanCapitao Britania.

De inicio, suas narrativas ndo integravam as @agides permanentes nos EUA.
Contudo, em 1978, o personagem foi apresentaddiblic@ americano em uma aventura
com oHomem-Aranha.

O uniforme doCapitédo seguiu a mesma formula anterior de um simbolo natio
personificado. O traje tinha predominancia da camelha, em nos pulsos, a bandeira da

Gra-Bretanha apelidada tmion Jack.No peito esta um ledo estilizado em pé, represdatan
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o Reino Unido, pois o animal é o simbolo britAnéas conquistas da nag¢do no passado,
indicando coragem, prudéncia e determinacéo. Difeneente de seu equivalente nos EUA e
Canada, o rosto do personagem era totalmente oopertuma mascara que protegia sua
identidade, somente expondo seu cabelo loiro (Ri§6}).

O herdi inglés usa como arma um cetro dourado.clases de varias culturas
adotaram o cetro ao longo dos séculos como sinauttgidade, fazendo-o consistir em uma
vara ou bastdo adornado que poderia conter algigona fsimbdlica. O cetro esteve presente
na representacao de reis ao longo da histéria. &ssa é significativa: enquanto que o
Capitdo Américatem um instrumento de luta, de poder,Capitdo BritAniag tem um
instrumento de dever, de autoridade. Esta esc@hardas pelos personagens indicaria uma
hierarquia entre os dois. Enquanto que o estadusédé relacionado a um guerreiro, 0

britdnico encarna uma funcéo de nobreza.

11 |
Ji 1LY |

Marvel Team-up n°65 Janeiro de 1978. A Inglaterra tem o §&apitdo AméricgFigura 36).

Esta relacdo entre EUA e Gra-Bretanha € o questorlador estadunidense Kevin
Phillips denominotEnglish-speak Imperiunou também chamado de Império dos Primos”. O
motivo é que nos ultimos trés séculos, ora umpateo, ou até mesmo juntos, americanos e

ingleses enfrentgt{)r(?m e venceram varias outras saciie seja, quem os desafiou acabaou

sofrendo derrotas.

20 PHILLIPS, Kevinapud SCHILLING, Voltaire. América — A Histéria e as coadicdes do Império. Porto
Alegre: L&PM, 2004, p. 277.
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A relacédo e a heranca histérica que ambas esgasqeultivam — o “fardo do homem
branco”, segundo Kipling, o poeta do imperio ingtpgee enaltecia a responsabilidade da
Inglaterra pelo processo civilizatorio - susteniatamente essa imagem de serem essas
nacdes as guardides do mundo. O persondgmnitdo Britaniarepresenta todo o ideal de
uma nacgdo, que mesmo nao tendo a pujanca de quwtimla guarda as glorias de um passado
nao tao distante, mas que tem o seu equivalentelAs

2.2.3 - A viagem deHulk

Como ultimo ponto a ser discutido neste capituidatemos de uma série de historias
protagonizadas peldulk. Elas fizeram parte da linha regular de titulo dspeagem e foram
publicadas no inicio do ano de 1981. Elas revelarmgpctes do mundo, principalmente do
continente asiatico, do roteirista Bill Mantlo 4tesmo responsavel pela histéria do retorno
doHomem de Ferr@ao Vietna.

A narrativa tem inicio apos um confronto Halk contraThor na cidade de Nova
York. Apdés o combate;lulk desejando ficar em paz, se refugia num navio qdegse leva-
lo para longe. O navio tem como destino Tel Aviwm, Israel. Ao chegar |4, dulk entra em
confronto com a policia local ainda na zona por@u&or sua maior for¢cajulk consegue
arrasar os policiais e segue cidade adentro atéejaealma e volta a $eruce Banner.

Na cidadeBannerencontra com um menino de rua de origem arabe aje falar
inglés e 0 ajuda a conseguir comida. Contudo, aguhoras mais tarde a explosdo de um
prédio provocado por terroristas arabes mata omoeni que despertatkdulk novamente em
Banner,que ataca os terroristas desejando vinganca.

Nesse intervalo surge a heroiSabraligada ao governo de Israel e vestindo um
uniforme inspirado na bandeira daquele p&abra ataca oHulk achando que ele esta
associado aos terroristas, e apds varios minutbstalélulk se vira para o corpo do menino,
apanha-o, e com um grande salto sai do campo dingat

Porém,Sabradecide segui-lo, e acaba encontrando-o no deskramdo o corpo do
garoto. Continuando a acreditar no envolvimentoHigk na explosdo provocada pelos
terroristas, Sabra discursa paraHulk acusando-o de cumplicidade com a explosédo e o
consequente assassinato do menino arabe. Eislqulk se revolta, e num raro momento de
lucidez com os olhos lacrimejando diz:

“O garoto morreu porque o povo dele e o seu quaaemesma terra! O garoto
morreu porque vocé nao quarmpartilhar!
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O garoto morreu porque dolwros velhos que dizem que o povo dele e o seu
devemlutar e morrer por terra!
Agora o garoto esta mortomas o garoto mesmo sequer leu os livras#*

No primeiro quadro da figura 36 vemos 0 garototmentreSabra e Hulklsto sugere
gque inocentes estariam no meio dos interesses isrdasenses e americanos. Mais uma vez
Bill Mantlo transmite uma mensagem clara contrauarig. Desta vez no Oriente Médio, o
leitor é levado para um conflito que ja se arrasfayr décadas, e que continua nao resolvido.
A utilizacao de um personagem comdalk, relacionado a destruicdo e conflito com as
autoridades, é muito significativa.

A partir do momento, que ele é transposto pareoa&nario, os conflitos entre arabes
e judeus séo transformados em confrontos tolos pelemo pedacgo de terra. A producao
desta narrativa reforca o posicionamento ideolégiedMantlo frente as revistas. A ideia de
um ser de aparéncia monstruosa chorando e criticandoléncia daquela regido associa a

narrativa aos movimentos pela paz. (Figura 37)

BOY DIEP BECAUSE BOY'S PEOPLE AND . BOY DIED BECAUSE OF TWQ

v%es BOTH WANT TO OWN LAND.. BOY 0 . | | O BOOKS THAT SAY HIS

DIEP BECAUSE YOU WOULDN'T SHARE!, { i PEOPLE AND YOURS MUST ‘
S - ¥ JVJ'GA’F’;‘A!;DKIAL FOR

‘ : LAND!

The Incredible Hulk n°256 — Fevereiro de 19@igura 37)

Na edicdo seguinte, vemos ldulk aparecer no Egito. Encontrado no deserto
desmaiado na forma d&ruce Bannergle é acudido por um grupo de beduinos que Ihe dao
agua e abrigo. O lider dele8pdul Qamar,com aparéncia amistosa, confia &anner
percebendo-o como um viajante estrangeiro quegarel@ ajuda.

Dando continuidade ao que foi trabalhado na avanem Israel, Bill Mantlo
novamente envereda novamente pelas questdes de jpalitico-religioso. Um dos beduinos
cita o Antigo Testamento para falar da regido, cesido que os hebreus fugiram da tirania do
farad atravessando o Mar Vermelho e se estabeleasmik esta hoje o Estado de Israel. No

1 MANTLO, Bill. IN: Power in the Promised LanMarvel Comics: Fevereiro de 1981, p. 27.
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meio de sua fala ele dizA"Histdria se repete Dr. Banner. Veja, como agoragipcios e
judeus sao inimigos mortaisNo queAbdul retruca:“Mas o Egito estd em paz com Israel
agora, Dr. Kareem.E termina conKareemperguntando:Nos estamos Abdul?”

A referéncia é clara: os Acordos de Camp Davithadss em 1979 por Israel e Egito
nos jardins da Casa Branca em 1979, por intermédi@ntdo presidente estadunidense
Jimmy Carte>? A pergunta final d&areemacaba ficando sem resposta. Mas fica evidente o
guestionamento do roteirista Bill Mantlo sobre agibilidade de paz entre essas nacdes. Pois,
na edicdo anterior ja havia destacado a intolemdqcie vitimou o menino quBanner
conheceu em Tel Aviv.

Continuando com a narrativa, o objetivo dos beukii ressuscitar antigos demonios
gque vagavam pelo Egito na época dos farads, eegaacontravam naquele momento dentro
de uma caverna. E assim, com sua ajuda, lancarofengiva sobre Israel como vinganca
pelas guerras do passado. Porém, quando estaespeesoncretizar o fato, um terremoto
atinge a caverna, matandareeme provocando a transformacaoRsnneremHulk.

Quanto dAbdul, este descobre uma cimitarra dourada, uma espéaspdela arabe,
em outra camara. E ao toca-la se transforma emeurnosn poderes misticos:@avaleiro
Arabe (Arabian Knight). Contudo, Mantlo acaba cometendo equivocos ao ariar
personagem, que nao é egipcio, e sim da Arabiat8alduniforme ddCavaleiroinclui além
da cimitarra, um turbante tipico da regido, botasna cal¢a totalmente larga. O personagem
exibe o torso nu. Para completar, seu meio defoates€ um tapete voador que o auxilia a
atacar seus adversarios. (Figura

O visual tdo inverossimil do personagem recebdlicas por parte dos leitores.
Destacamos dois leitores, um de Massachusettsiro da Michigan. Mesmo elogiando o
roteiro, ambos acharam a caracterizacdoCdwaleiro Arabetotalmente estereotipada. A
comecar pelos nomes arabes que aplicaram aos pgeswAbdul e KareemDestacando
gue sdo nomes muito comuns na regido, indicandgqderia ter sido feita uma pesquisa

melhor para compo-los.

%52 Em 1979, ciceroneados pelo presidente americanmyliCarter, o primeiro-ministro israelense Menahem
Begin e o presidente egipcio Anwar Sadat se enalatean durante 12 dias em Camp David, retiro peesicl

em Maryland, para redigir o esbog¢o de um ansieatado de paz. O resultado foram dois acordos, o
em 17 de setembro numa cerimdnia transmitida pala ¢ mundo, com direito a um surpreendente alataco
Begin e Sadat.

O primeiro acordo previa a devolucdo ao Egito danmila do Sinai, conquistada por Israel na GudogaSeis
Dias, e a normalizacdo das relacbes diplomaticas dois vizinhos. O segundo, mais suscetiatuaas
discussoes, referia-se ao futuro dos territéridsspiaos da Cisjordania e da Faixa de Gaza, ocugiaaonesma
guerra, com a concessao de alguma autonomia asipab.
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O leitor de Michigan vai mais além, e critica sual doCavaleiro dizendo que
espécie d&imbad hollywoodiane ndo um némade do deserto. Também ele critica daco
pele e dos olhos dos personagens arabes, poisedsaewse aos caucasianos, 0 que revela o
desconhecimento da composicdo étnica da régian. editor admite o erro e promete que
sera tomado cuidado nas proximas caracterizachesgtE interessante notar a sensibilidade
do publico em relagdo ao descuido do editor ensea culpaséo reveladores do ambiente
politico mais liberal e politicamente correto deipdo.

Derrotados os demdnios egipcibhjlk parte para outra regido em busca de paz. Em
menos de um dia, ele salta em direcdo ao lestehatfar as montanhas do Afeganistdo. Ao
chegar,Hulk encontra um aldeia devastada com a populacéo r@¢exda por um massacre.
Na época da narrativa, 0 Afeganistdo vivia sob acép da URSS iniciada em 1979. A
guerra para expulsa-los durou dez anos e contriana o colapsozgf regime comunista de
Moscou, foi o que alguns analistas chamaram de i8h& da URSS.”

Assim, ndo demora e Hulk entra em confronto com o exército soviético. Sendo
levado para dentro da Unido Soviética, em uma oegidamada Khystym, descrita pelo
roteiristazgg)mo &ona Proibida.Apesar da inversdo de letras, o lugar é uma referém
Kyshtym, uma regido da URSS, na qual, em 1957, ocorreuranecidente nuclear, se
tornaglstgo 0 maior desastre nuclear ja registradboaaicidente da usina de Chernobyl em
1986.

A0 mesmo tempo, um perigoso criminoso comeca aaop® regidao de Khystym.
Logo, o governo da URSS convoca sua equipe dotalasuper-poderes chamada
Supersoldados Soviéticos (Soviet SupersoldiArgjeia é parecida com a que analisamos no
caso doGuardido Vermelhocriar um equivalente soviético dos herdis estadinsds. No

caso, o supergrupdingadores.

23 gecadGreen-Skin's Grab-BaglIN: The Incredible Hulk n°264. Marvel Comics: Outalde 1981.

%4 0 Afeganistdo foi chamado com razdo de “o VietadURSS”, pela semelhanca com a longa guerra e a
derrota militar e politica dos Estados Unidos nérémo Oriente. Certamente, o desgaste da guermeerata

do exército soviético ajudaram a enfraquecer adJ8idviética e aceleraram a decisdo da burocraaiestiurar

0 capitalismo no pais.

2% Kyshtym esta perto do Chelyabinsk-40 complexo eamlconhecido também como “Mayak” (“farol” em
Russo), onde em 29 de setembro de 1957, em umentaoéxplosdo violenta de um tanque contendo rahteri
altamente radioativo, contaminou uma area quehiamada de Trago radioativo do leste de Ural (EUR&yia
270 000 habitantes da area.

O acidente de Kyshtym for escondido pela maiorepadlo governo soviético, até 1980, quando o b@log
soviético Zhores Medvedev revelou sua existéncia.

%% Em 26 de abril de 1986, a explosdo de um reatolean na cidade Chernobil na URSS, hoje Ucrania,
causada por superaquecimento do uranio apés unearmasistema de refrigeracdo, matou imediatamehte 3
bombeiros. Depois, outros 15 mil trabalhadoresqilgpes de socorro morreram, e 50 mil ficaram irahodi

De imediato, o raio de contaminacdo alcancou nelhale quildbmetros, condenando alimentos produzdos
varios paises, sobretudo no leste da Europa, aeslaitha evacuacéo e reassentamento de aproximada2Zoén
mil pessoas. Nos primeiros dez anos, a radiacaounpeio menos dez mil pessoas.
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A equipe é formada por quatro membrDsnamo Escarlatepu Dimitri Bukharin, o
quarto homem a vestir a armaduvanguard (Nicolai Krylenko)possuidor de grande forca
fisica; sua irmédEstrela Negra (Darkstar — Laynia Petrovnajapaz de gerar grandes
concentracdes de energia;Uesa Maior (Ursa Major — Mikahil Ursus)gue poderia se
transformar em um enorme urso gigante.

Segundo a narrativa, eles foram os primeiros aesoker a suspeita do aparato de
seguranca do Estado soviético e foram acolhidasgmlerno para desenvolver seus poderes.
Logo, estamos diante de um quarto tipo de repras@oide personagens comunistas.

Primeiramente, a editora representou apenas wid@® inimigos dos EUA. Depois,
personagens como\duva Negraque seriam vildes que se tornariam pré-ocidenteserthm
para a América. A seguir, fomos apresentado€otossusque ndo serviu ao Estado,
empregando seus poderes para beneficio de todanetal Agora, temos @&upersoldados
Soviéticosservidores do Estado e mobilizados ideologicampeke comunismo, sé que nao
sao figuras malignas.

Desde sua primeira aparicdo, o0 grupo € represem@uo um grupo de heradis, pois
acreditam que fazem a coisa certa ao defenderassul@ ameacas externas, sem abrir mao da
ética. E emblematica a caracterizacdo dos membaogquipe como representantes da
ideologia comunistavanguard,por exemplo, usa como armas a foice e o martettdyads
do comunismo.

Quando em combat&,anguarddificilmente tem sucesso quando utiliza suas armas
uma de cada vez. Quando utilizadas simultaneameletggode disparar um raio de energia
que atordoa qualquer adversério. Fica claro quesénlologia da unido das armas que
permitem ao herdi soviético vencer suas lutas. Aimdiis que em todas as cenas de luta o
soviético as posiciona na altura do seu peito, ceena vontade de vencer, emanasse de seu
coracéo, centro vital dos valores ideolégicos dsgeagem. E significativo também que o
personagem evoque tais simbolos, nomeando-os dombolss do Estado proletéario. (Figura
38).

A recepcéao destes personagens por parte dos eftoyem sua maioria, positiva. Em
varias cartas publicadas, séo feitos elogios pelgemm doHulk por outro pais néo ficando
confinado aos EUA, como afirma um dos leitoreseEssesmo leitor enaltece Bill Mantlo por

conduzir uma narrativa com personagens estranggu®snao pende para nenhum lado.” Ao
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contzr&_)é;rio, a ideia fundamental é a de unido dea®para enfrentar um inimigo comum pela

paz.

(HAVE NO FEAR ON THAT SCORE, WOMAN. VANGUARD'S
p WER, FoCUSED THROUGH. meés ovsnm?m@ /
SYMBOLS OF THE WORKERS! STATE -
ABGRESSIVE MIGHT OF AN euemv--) =

The Incredible Hulk n°259 Maio de 1981. A unido da foice e do martelo commadale poder. (Figura 38)

Destacamos uma dessas cartas escrita por um dieitbliagara Falls, no Estado de
Nova York. O leitor exalta os argumentos da narsationtra o anti-semitismo e a invasédo do
Afeganistdo pela URSS. Ele também critica de fandwica a viagem delulk, em virtudede
nao havido uma parada no Ird, ja que na época haveiaacrisezggra a libertacéo dos reféns
americanos na embaixada americana, que contineavaducdo. Para ele, o herdi poderia
ter participado das negociacdes de libertacdo we @mpatriotas. Sobre este E’5egdid°’ o editor
da revista informa que os roteiristas tém ordetrg@sde ndo tocar neste assunto.

Isto € bastante revelador dos limites de liberadbdexpressao, ou de auto-censura que
a midia se imp0e, considerando as sensibilidadésicps. A projecao clara do leitor,
francamente favoravel a uma agéo externa afirmatgsEUA. A fungdo dosomicscomo
sublimadores da ferida narcisica produzida pelesses vividos pelos EUA no Oriente
Médio.

Em sua proxima parada, o JapBllk ndo encontra nenhum super-heroi, apesar da
existéncia deSolaris.Mas isto foi proposital. Em todas suas andancasie Hulk sempre
foi em busca de paz. Na terra do sol nascente,i® sigmificativo foi o encontro do Golias

verde com uma pequena estatua de Buda.

%7 SecadGreen-Skin's Grab-BaglIN: The Incredible Hulk n°267. Marvel Comics: Jaweile 1982.

%8 O episodio conhecido como Crise de reféns dodrdih periodo de 444 dias no qual estudantes do nov
regime iraniano fizeram como reféns 66 diplomatasdadaos estadounidenses na Embaixada americana em
Teerd. A crise durou de 4 de novembro de 1979Gatie3aneiro de 1981.

29 SecadGreen-Skin's Grab-BaglIN: The Incredible Hulk n°265. Marvel Comics: Noviero de 1981.
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Ao ficar defronte delaHulk é invadidopor um sentimento de tranquilidade. Ele
relaciona a cor da estatua — verde — com a canalpede, percebe que a paz que a imagem de
Buda transmite € o que ele esta buscahtidk fica tdo identificado com a imagem que a
protege de um atague inimigo, e a trata como ssefam ser vivo. Por ter sentindo a paz
interior que estava buscandtulk decide salvar a cidade japonesa em que estava sioalo
de gratidao a estatua.

No final de sua viagentulk nadou de ilha em ilha pelo Oceano Pacifico até que
finalmente chegou a costa da California, retorngrata casa. Em suas andancas pelo mundo,
0 Golias Verderepresentou o desejo que os editores e roteirddaslarvel tinham de
expandir sua gama de personagens, dando-lhes wtercanais internacional. Apesar de
alguns deslizes, o saldo foi positivo com o surgimena década de 1970 de mais
personagens estrangeiros do que em toda histoadittea. Mais importante: fugindo a regra

vigente nos periodos anteriores, nem todos eles exaus.
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CAPITULO 3 - A POLITICA INTERNA DOS EUA — OS MOVIME NTOS DE
DISSENSO

Este capitulo ira debater outros temas dmwicsda Marvel, relacionados a politica
interna dos EUA. Abordaremos aqui a crescente septacédo nosomicsde segmentos da
populacdo americana até entdo alijados deste soiy@edominantemente masculino e de
“cultura branca”. Trataremos ainda neste capitalfudentude estadunidense e de sua relagéo
com a contracultura nos anos 1970.

Se a politica externa estadunidense apresentotertiés vertentes ao longo das
décadas, podemos dizer que a sua politica inteke wma nova guinada a partir das
décadas de 1960 e 1970. Nessa época, 0 pais emrabulicdo na luta pela garantia e
ampliacdo dos direitos civis, o surgimentoldack power,0 fortalecimento do movimento
feminista e a contracultura defendidos, ndo apensss majoritariamente, por jovens
determinados a transformar a sociedade. Emboraapgna minoria de jovens se identifique
como membros ativos de movimentos sociais e paditimuitos mais vieram a se sentir parte
de uma geracéao que foi moral e materialmente thstia geracao dos seus pais.

A partir deste periodo, outros segmentos da sadéedatadunidense tem suas lutas
por seus direitos e melhor aceitacdo na sociedBdea isso, usaremos a nocédo dos
movimentos de dissenso. Em muitos sentidos, v&lesses movimentos efetivamente
mudaram a sociedade norte-americana profundamerdgstendendo direitos e mudando
valores — especialmente o movimento pelos direitos e o feminista.

Segundo Cecilia Azevedd) desde os anos 1960, varios pesquisadores tém se
dedicado a revelar a face do dissenso recuperammdom@ntos de resisténcia e protesto,
experiéncias sociais que deram origem a culturdisicas diferenciadas, que disputam o
sentido a ser atribuido ao passado e a identidadenal.

Neste sentido, Steve MartiAtt demonstra que movimentos sociais de natureza
diversa, sejam eles em defesa dos direitos ciaisifipta, feminista, ambientalista tracaram
nos EUA sentidos alternativos de cidadania com baskemocracia participativa. Neste caso,

para o autor, devem-se reinventar as tradicdes maicas intelectuais passadas como o

20 AZEVEDO, Cecilia; FARIAS, Rodrigo; NEIVA, GabrielN: AZEVEDO, Cecilia (Coord.)Modernidades
alternativas: o confronto de culturas politicas ¢radicdo de dissenso nos EURIo de Janeiro: Editora FGV,
2009. CD-ROM. (Outras modernidades — Nuestra Araé@iEUA - textos e propostas; v.1)

%1 MARTINOT, Steveapud AZEVEDO, Cecilia.A esquerda americana e o Brasil -1960-190: Anais do
Décimo Congresso Internacional da Associacdo dedBstBrasileiros - Brazilian Studies Associationadlia,
10, 2010.
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objetivo de identificar novos problemas e ampliaavos conceitos juntamente com
possibilidades de reflexdo e participacdo em madaternativos de expressao politica.

Continuando com Martinot, é necessario diferenm@aisténcia e protesto. O ato de
protestar indica que o dialogo com o poder vigameda é possivel, pois por se tratar de uma
discordancia, existe uma disposi¢do por parte dodatario em considerar as demandas
apresentadas. Ja o sentido de resisténcia implioana crise de maior propor¢cdo, uma vez
que exigiria criar uma nova ordem, pois além deE®, ela ndo cede ao seu opositor. Neste
caso, novas linguagens e novos sentidos de iddetel@le comunidade s&o produzidos, o que
equivaleria & emergéncia de uma cultura polititarraativa®?

Resisténcia possui um carater forte, inclusiveew sentido de continuidade, pois ela
possui objetivos que se dirigem a derrubada dafsiga opressora através de todos os
meétodos possiveis, visando o seu desmantelamentoopapleto. A oposicdo mediante o
protesto se faz de maneira mais ordeira em quersdita na forma de combate através da
existéncia de mecanismos legais, com 0s quaistenssvigente ndo seria destruido, mas
apenas substituido pelo seu opositor. Os movimetkosesisténcia acontecem nas mais
variadas formas, surgindo muitas das vezes da @@onde grupos com interesses comuns, ou
da vigilancia constante do discurso ideolégico d@mie.

Os idedlogos e ativistas que recorreram a des@badi civil reivindicaram que ela
teria por motivacdo a liberacdo do individuo conmidaddo politico — alguém que
compartilha o 6nus e os beneficios da politica, anudemocracia efetiva. Além disso,
permitiria a sociedade avaliar a questdo da ma@didie suas acdes e de suas leis.

Cecilia Azevedo lembra que a esquerda americangrseassociada a uma tradi¢cao
nativa de dissenso denominada de liberalismo rnadsta implica na precedéncia do bem
comum sobre o individual que representaria umamedialo sistema econdémico e social com
base nos principios morais distintos da tradicaigna?®

Gary Gerstl®* avalia que o liberalismo estadunidense adquiriusantido social que
favoreceu, em alguns momentos, a construgdo desppoliticos mais amplos em prol de
reformas do sistema social e econdmico. Este libera desde dNew Deal® admitia a

regulacdo estatal e a relativizacdo de principi@ss@os em beneficio da justica e igualdade

262 |pidem.

253 |bidem.

%4 Gerstle, Gary. “The Protean Character of Americéeralism”. In: American Historical Review, out 99,

pp. 1043-107&2pudAZEVEDO, Cecilia.Op. Cit, p. 02.

650 New Dealfoi 0 nome dado & série de programas implementao®&stados Unidos entre 1933 e 1937, sob
0 governo do Presidente Franklin Delano Rooseweltn o objetivo de recuperar e reformar a economia
estadunidense e assistir os prejudicados pela €@epgressao.
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social. Este tipo de liberalismo, foi designado odiberalismo radical, ou “liberalismo de
esquerda”.

Desta forma, consideramos os movimentos de digsgagyrande importancia para
compreensao deste trabalho no que concerne acpolitterna estadunidense. A seguir
apresentaremos 0s movimentos que fizeram partdédasias de 1960 e 1970 a partir de suas
lutas e projetos e como estes segmentos sociais i@presentados nosmicsdaMarvel.

3.1 - A questao do negro

A questéo racial sempre foi um problema nos Estatondos. Segundo o historiador
estadunidense Gary Gerstle, foi no inicio do sé&¥xague a questao racial adquiriu melhor
contorno a partir do credo democrético idealiza@dto poresidente americano Theodore
Roosevelt quando construiu um nacionalismo civib@mado pelo entdo presidentetar
americanisnf®® O termo era baseado na construcédo de uma masdedéamericana, onde
valores n&do nacionais e nao brancos foram caraatkrs como fracos ou efeminados.

Roosevelt moldou uma politica de incorporacdo méedade americana de imigrantes
oriundos de paises europeus ‘brancos’ que estivedsgpostos a favorecer a construcédo de
uma nacionalidade pela assimilacdo dos valoresraigtamericanos.

Essa concepcdo da identidade nacional ndo congderam oS povos nativos
indigenas, nem os afro-descendentes dos Estada®dJm exclusdo simbdlica e efetiva
desses contingentes tinha como base um passadadmarelo massacre de povos indigenas
durante a expansdo da fronteira em direcdo a Cuette, bem como séculos de escravidao
negra que, embora tivesse sido extinta cerca deogda@cadas antes, deixou como heranca
um sistema segregacionista.

Franklin Roosevelt seguiu a reformulagédo do natiema americano realcando a
dimenséo civica em detrimento da étnica, proporminocprograma central a ampliacdo de
certos direitos sociais aos cidadaos. A premissa €le que a seguranca econdémica permitiria
desenvolver o potencial civico e moral da n&c&o.

Apés décadas de descontentamento com sua situagsdaggros estadunidenses
reagiram contra a posicao de inferioridade e e&dua que as leis dos brancos os

%6 GERSTLE, Gary.American crucible: race and nation in the twentietentury Princeton: Princenton
University Press, 2001. Cap. 2.

57 bidem.

%8 |bidem, p. 67-79
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condenaram. A partir da década de 1950, eles sgerarg contra a discriminagdo e a
segregacao racial que sofriam em seu pais. Pos tmxl&stados do sul dos EUA, imperavam
velhas leis racistas que os tornaram parias spoiaiginda cidadaos de segunda classe.

Foi neste panorama que surgiu o Movimento pelagiids Civis (Civil Rights
Movement).Este movimento sofreu a influéncia e influencigorocesso de emancipacao dos
povos subjugados pelo imperialismo na Asia e naicdfr iniciando a luta pela
descolonizac&®®

O movimento pelos direitos civis nos EUA foi, pagueles que participaram, um
movimento de libertacdo, podendo ser consideraderceira revolugdo americana, como
defende o historiador Eric Foner. Segundo palagrasadas em documentos, discursos e
cancdes, tratava-se de uma “luta por direitos hwosian“direitos iguais” e “direitos
fundamentais®’® Desde seu inicio, no final dos anos 1950, o moniméoi marcado por
mobilizacdo de massa em protestos e marchas dettesobediéncia civil.

Em torno do movimento negro, a ideia de partid@pagolitica ligada a conquista da
igualdade civil ganhou expressdo no cenario publitoavés da imprensa o movimento
recebeu divulgacdo e tentou a partir da mobilizagdiversalizar a questdo racial
estadunidense. Os direitos que as principais Igas reivindicavam iam além do pleno
direito ao voto e da igualdade de acesso a espedicos. Eram também direitos sociais e
econdbmicos necessarios a “dignidade humana” dagjgake tinham sido um dia escravizados
e de seus descendentes, ainda explorados e opsimido

As liderancas do movimento eram mais amplas do quewrsgp figuras que se tornaram
mais conhecidas e foram, relutantemente, aceitastarde no restrito pantedo de herdis publicos
americano$’* Longe de ser apenas um breve e notavel fendémenards 1960 e inicio dos anos
1970, o movimento de liberdade teve raizes profsimades primeiras e multifacetadas lutas dos
afro-americanos nos EUA no século XX.

O movimento de massas adquiriu uma linguagem oskgiuma vez que as igrejas
sempre foram espacos sociais e culturais impostnmtds para 0os negros. Dai a importancia
das liderancas religiosas. Martin Luther King, uastpr batista faria histéria a partir dali, até
ser derrotado pela mesma violéncia que ele repadiawno instrumento de luta. Martin

Luther King era um grande orador, pacifista, fongagrado por sua lideranca em grandes

29 SCHILLING, Voltaire. América — A Histéria e as deadices do Império. Porto Alegre: L&PM, 2004, p.
231.

20 AUGUSTO, Geri. Luz e cancbes de liberdade: Refex8obre o legado do Comité N&o-Violento de
Coordenacao Estudantil (SNCC) para o InternacismaliNegroRevista da ABPN. 1, n. 2 — jul.-out. de 2010,
p. 85.

" |bidem,p. 86.
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manifestacbes negras a partir do Alabama, e ajp@at¢iio em inUmeras marchas e protestos
em outros estados. Segundo Lerone Bennett Jr.etlihg conseguiu transferir a luta que se
travava nos tribunais pela igualdade de direitaa pa ruas, “das bibliotecas de direito para
os pulpitos das igrejas, da mente para a alffaEle considerou a luta contra as injusticas
sociais como “uma caracteristica esquizofrénicdmigrica, tragicamente dividida contra si
mesma’?’®
Luther King realizou passeatas unindo negros ecbsasimpatizantes do movimento

em direcdo a capital do pais, Washington, parssiomeg as autoridades a aprovar uma nova
lei dos direitos civis. A mais importante delasmiewcerca de 250 mil pessoas, procedentes de
diversos estados americanos, no dia 28 de agodt®6Be Concentradas em torno do lago em
frente a0 monumento de Lincoln, as pessoas sehesaal por todos os cantos para ouvir de
Martin Luther King Jr. no seu mais famoso discuesoseguintes palavras:

"Eu tenho um sonho, de que um dia, nas colinas etagi, os filhos de antigos

escravos e de antigos senhores de escravos padgn@o-se juntos a mesma mesa

da fraternidade. Eu tenho um sonho de que um diangsmo o Mississipi, um

estado sufocado pelo calor da injustica, serafwsamado num odsis de liberdade e

justica"?™

As marchas juntamente com os conflitos entre &ipoé manifestantes, fizeram com
gue a emenda dos Direitos Civis, que dava ao Goviederal o poder de intervir nos estados
que promovessem segregacao racial, foi encamindadaongresso pelo entdo presidente
John Kennedy e, depois de quase um ano sancionadzy sucessor, Lyndon Johnson. No
dia 2 de julho de 1964, o presidente Johnson assindto dos Direitos Civis de 1964, que
proibia discriminacédo racial no trabalho e em leggrublicos.

Apesar disso, a luta de Martin Luther King Jr.tc@m@ injustica o levou algumas vezes
a cadeia, como aconteceu em fevereiro de 1965, apasmanifestacdo ndo-autorizada em
protesto contra a lentiddo das reformas eleitarai®\labama. Sua jornada entdo seguiu por
mais alguns anos, até que em abril de 1968 em Memgpéapital do Tennessee, um tiro
disparado pelo rifle do foragido James Earl Raygii-o no rosto enquanto conversava com
o também pastor Jesse Jackson na sacada do gndeacestava hospedado. Martin Luther
King morreu na hora, aos 39 anos. Sua morte sémsibio mundo e alertou a sociedade

americana sobre a instabilidade trazida pelo raxizana o interior da sociedade.

22BENNETT JR., Leron@apudSCHILLING, Voltaire.Op, cit.,p. 238.

23 GERSTLE, GaryOp. Cit..p. 276.

20 discurso de Martin Luther King pode ser lido sm integra no site
http://www.presentationmagazine.com/martin_luthergkspeech.htmAcessado em 22 de janeiro de 2011.




139

Paralelo ao movimento negro que seguia a estaatignao violéncia, houve também
outras vertentes politicas em favor dos direitogscconhecidas comdlack Powey
literalmentePoder Negro Embora o termo fosse novo, a ideologia assoca-sma velha
tradicdo de nacionalismo negro que tinha surgideséuulo XIX e que periodicamente atraia
um grande nimero de adept&sldeologicamente, os militantes deste movimentggram
o radicalismo como agao preventiva e reivindicatregeusando a integracdo com os brancos
como descrito nas palavras de um importante lideguimano Malcolm X: E precisoreagir
e dar o trocd.

Durante sua juventude, quando ainda se chamaveoMulLittle, indignado com a
falta de oportunidades que 0s negros possuiam,goangentrar na vida do crime por meio
de roubos, trafico de drogas e até mesmo partidpao agenciamento de prostitutas. Foi
preso em 1946, e durante os sete anos de prisdoplMatornou-se seguidor de Elijah
Muhammad, o lider do grupo Nacao do Isla.

Foi exatamente no Alcoréo, livro sagrado do istan@, que Malcolm X dizia ter
encontrado a revelacdo mistica motivadora de soxecsdo e da pregacao revolucionaria em
favor de um poder negro na América e no mundo. dwa nome de Malcolm X, em
substituicdo ao de batismo, Malcolm Little. Depdés conseguir liberdade condicional em
1952, Malcolm X se tornou ministro e alto dirigerde movimento negro mucgulmano
nacional.

O islamismo também o levou aBkck Muslims (Muculmanos Negrolvez o mais
radical entre varios outros grupos do movimentormeamericano que defendiam a acéo
violenta contra o racismo. A luta d&dack Muslimsdemandava n&o apenas a criacdo de
instituicbes negras e treinamento paramilitar p#géesa contra a violéncia branca, mas
também viver consoante estrito codigo moral, nd gda era permitido drogas, cigarros,
alcool promiscuidade sexual, entre oufis.

No auge da militdncia deu-se o rompimento comakliMuhammad e os Black
Muslims. Malcolm X se viu acuado por antigos cagieharios que o assassinaram em 1965.
Um ano antes de morrer, com a ajuda do influerdetesnegro Alex Haley, autor deaizes
(Roots: The Saga of an American Famfl{) produziu uma autobiografia que sé viria a ser

publicada apds a sua morte. De imediato, o lhandformou-se numa espécie de Alcordo nos

2> GERSTLE, GaryOp. Cit..p. 295.

7% |bidem,p. 297.

2’7 Este livro relata a saga de uma familia americsaendente de Kunta Kinte, um africano transportad
como escravo da regido onde hoje é a Gambia, meaididental, e levado para os EUA no século XNk
década de 1970, o livro inspirou uma minissérievreEanericana, com enormes indices de audiénciacedera
de uma grande quantidade de premiacdes.
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coracdes de militantes negros descrentes de selygdcificas para a tragédia racial que
fraturava a sociedade estadunidense

A participacdo de militantes em defesa da caugmanmobilizou jovens que nao
acompanhavam o pacifismo adotado por King. O grexigia uma postura defensiva aos
males causados aos negros na sociedade. A posilitea assumida por este movimento
determinava o uso de armas e também de um esquemegdranca feito por negros para
negros.

Estes militantes afro-americanos queriam apenaddgde com os brancos, motivo de
tantas lutas até entdo pacificas. Eles ambicionavpoter, a independéncia e até a revolugéo
contra o capitalismo. Perseguindo esse desejo gbbyBSeale e Huey Newton fundaram em
outubro de 1966, em Oakland, na Califérnia, a degegdo paramilitar conhecida como
Partido dos Panteras Negras (Black Panthéasjual falaremos mais adiante.

Apesar da divergéncia radical quanto aos métodasaad-violéncia de Martin Luther
King, e a politica raivosa de Malcolm X, seus sdgrgs partiram da mesma premissa: a
necessaria reacao e a indignacdo da situacdo déap@p negra estadunidense. Cada um a
seu modo procurou estabelecer uma estratégia padarma situacdo de milhares de afro-
americanos com vistas ao reconhecimento de seegodire ao estabelecimento de uma
dignidade pela qual esperavam h& geracgdes.

Ha visbes muito divergentes sobre King e muitaudisdo em relacdo aos processos
de sacralizacdo que se desenvolveram em torno idesed do movimento negro. A
sacralizacdo da marcha pacifica sobre Washingteonstrucdo de uma memoaria sobre este
periodo que a monumentaliza, produz uma santificadd@ personagem. King também
apontava para as dificuldades do caminho e a ndadssdas massas negras se mobilizarem,
indicando que a mudanca so viria se elas lutassdespeito de toda violéncia, injustica e

insensibilidade daquela ordem social.

3.1.1 — A Questéo negra nosomics

Desde seu inicio, osomicsrepresentavam em suas narrativas protagonistas que
atendiam aos requisitos da figura do herdi amevigaradigmatico: forte, bonito, destemido
e branco. Quando alguma narrativa era encenadauénas aegides do planeta, o tom e o
desenvolvimento da trama n&o continham o entusiataeademais encenadas em ambiente

domeéstico. Estas eram chamajiegle comics books (histérias em quadrinhos desgeNas
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palavras de Bradford Wright’® estasjungle adventuregram centradas em um herdéi, quer
homem, ou mulher, mas sempre branco, que deferslimteresses ocidentais nas terras
selvagens “atormentadas” pelo caos interno e araextarnas.

Particularmente quando retratavam africanos, egpeseciam como qualquer bruto
selvagem ou estereotipado “com enormes olhos ebladys e grossos labios,
frequentemente falando uma imbecil hibridez degasgem inglés com exageradas girias
afro-americanas.?’® Em suas primeiras aparicdes durante as década93fee 1940, os
negros estavam restritos basicamente a dois tigositdacdes: ou eram coadjuvantes
passageiros em historias de personagens ja estidosleu entdo atuavam como personagens
regulares e, em grande parte dos casos, tinhawmad comica.

Desde o século XIX existiu um espetaculo chanmadwstrel showum tipo de teatro
americano de variedades que surgiu em 1830, otelmadamente sdo apresentados danca,
musica, esquetes cdmicos, atos variados, por abweesos com a cara pintada de negro,
tentando personificar de forma caricatural os reg@stadunidenses. Noinstrel os negros
sao retratados como ignorantes, preguicosos, upsos e musicais. Sobreviveu como
divertimento interpretado por atores profissioratis 1910, continuando de forma amadora
até 1950 .

Esses artistas brancos pintados de preto (os closfiidack face”) se tornaram muito
populares realgcando, exagerando ou ridicularizayglesteredtipos da populacdo negra. Os
“black face” poderiam representar, sempre em performances @eimapejorativas,
personagens negros que evocavam diretamente osgelagscravidao.

Joseph Boskif® afirma que este tipo de personagem teve amplalai@o na cultura
popular norte-americana ao longo do século XIX.iAg®rnava o homem negro um objeto
de riso, diminuindo-lhe a masculinidade e a digiéjaenfraquecendo-o como um pretenso
concorrente sexual e econémico do homem livre BchraEsta caricatura do homem negro
continuaria no século XX a partir de outras midiaso cinema, por exemplo (Figura 44)

O primeiro personagem negro fixo a obter sucessbdthar, o parceiro do méagico
Mandrake.Criado por Lee Falk em 193Uothar seria o herdeiro de uma confederacgéo tribal
africana chamad&ete NacOegjue ele abandonara suas obriga¢cdes reais pargacbar o

magico em suas aventuras ao redor do mundo. Lo#ftafugia dos estere6tipos com 0s quais

2’8 WRIGHT, Bradford W.Comic Book Nation: The transformation of youth erdtin AmericaBaltimore, The
John Hopkins University Press, 2001, p. 36.

2% |bidem p. 37

280 Boskin, Joseptapud ABREU, Martha & VIANA, Larissa. Lutas politicas, lagdes raciais e afirmacées
culturais no Pés-Abolicdo. Os Estados Unidos enwo.fdn: Azevedo, Cecilia & Raminelli, Ronald (orgs).
Historia das Américas: novas perspectivR® de Janeiro, Ed. FGV
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os africanos eram caracterizados nos comics: elausm barrete turco na cabega, se vestia
com pele de leopardo e tanga, mal falava, e quarnfdaia era em um inglés sofrivel e sua
participacdo nas historias era restrita a exibicigesua grande forca fisica.

Contudo, os personagens fixos que comecaram acgpanas historias do periodo,
continuavam a ser utilizados para fins humoristi®esus nomes invariavelmente tratavam
com sarcasmo, ridicularizavam sua conformacéoa&ia propria cor da pefé! Nesse caso,
se destacam dois personagens com caracteristicasdaa. O primeiro &/hitewash Jones
(Cal Jones).Este foi o primeiro personagem negro de destaquindely Comicqjue fazia
parte de uma equipe de jovens herdis charvadiag AlliegJovens Aliadoskquipe essa que
tinha entre seus membros sislekicksdo Capitdo Américae do primeiroTocha Humana
respectivamentBuckye Centelha (Tora)WhitewasHoi criado em 1941, e era retratado com
vestimentas e sugeriam relacdo com a forma commaradores do Harlem na época se
vestiam. AWithewashcabiam duas fun¢bes na equipe: ser salvo pelosrgsmbs parceiros
juvenis e garantir as gargalhadas com seu jeiépailtnado.

Uma linha parecida seguigbano Branco (Ebony White}ym dos principais
coadjuvantes da maravilhosa sé8girit de Will Eisner.Ebanoacompanhava o heréi por
todos os lados tendo como sua marca registradananaira peculiar de falar, cometendo
erros gramaticais grosseiros da lingua inglesandesendo um dos personagens favoritos de
Eisner, que chegou a criar algumas historias sala ple, o quadrinista admitiu anos depois
que errou quando crioibano Branco pois o parceiro d&pirit foi elaborado segundo os
padrdes daquilo que era considerado engracadaossla4(??

Podemos perceber nas figuras abaixo a represendaciegro nogomicsdurante a
Era de Ouro dos Quadrinhobla figura 45Ebano Brancaparece na capa ao ladoSjarit
dando a exata proporcéo dos personagens. Etaoé um garoto, ele fica sob a superviséo
do adulto branco, como os libertos também ficavamsul dos EUA. Na imagengpirit
aparenta uma expressdo destemida e confiantébaki@otem o rosto suado, marcado pela
intranquilidade. Mesmo que va para frente de coeyliatberd ao adulto sua protecdo. Além
disso, podemos ver a expresséo caricaturdlmocom os olhos esbugalhados e grandes

labios grossos.

1BASILIO, Claudio RobertoOs negros nas histérias em quadrinhBm
http://hgmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acao=riz&cod_materia=297 Acessado em 22 de Janeiro de
2011.

%2 Na mesma época, estreou o fillBeo Vento LevoyGone with the Windjrazendo a ideia de que os
personagens negros “bons” eram fiéis aos senhaestmlhados.
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Imagem do ator Al Jolson no filme O Cantor de J@he Jazz Singer). A representacao
Figura 44):The Spirit n°20 — Outono de 1947 (Figura 45)

de um Black.Face

Os esteredtipos citados acima incomodavam o0s (qigavam no incipiente
movimento negro que comecava a tomar forma nosdé&st&nidos. Um desses era o
jornalista Orrin C. Evans, membro militante da dvista organizacd®NAACP (Associacao
Nacional pelo Progresso das Pessoas de (kg foi um dos primeiros afro-americanos a
obter destaque na imprensa americana, sendo catdpor isso até hoje o patriarca dos
jornalistas negros.

Acreditando que herdis negros poderiam ser umexéecia positiva para todas as
criangas afro-americanas, Evans convocou diverslegas cartunistas e juntos elaboraram
aquele que seria o primeicomic booketnico do mercado estadunidense. Em junho de 1947,
foi lancada a revist&ll Negro Comicse em suas paginas, entre diversas HQ’s curtas de
humor, dois personagens se destacavara:Harlem criado pelo desenhista John Terrell, era
um detetive particular negro que, como o proprimega diz, investigava crimes no bairro do
Harlem, na cidade de Nova York.

O outro erdLion Man que foi desenvolvido pelo irméo de Orrin C. Evaasorge J.
Evans Jr., como um jovem cientista americano geevédo pela ONU para investigar uma
misteriosa montanha magica na Costa do Ouro. Agacth&o local, ele descobre que a tal
“montanha magica” era na verdade uma gigantesca denuranio. Decidido a proteger tal
reserva da mao de criminosos, ele decide permamecércal, se transformando em uma

espécie déTarzan negro”. Apesar das historias serem consideradas boadeprad com
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fornecedores de papel fizeram com que somentecdcdilimero 1 déll Negro Comics
fosse publicada.

Essas foram tentativas esparsas de publicar @&ysons negros e até mesmo a Marvel,
que na época se chama#&Has se aventurou ao lancar na revistngle Tales n°Qlem
setembro de 1954, aquele que seria com certezimeimr herdi negro de todo o0 seu elenco
de personagen®Vaku, Prince of Bantu (Waku, Principe de Bantu).

Suas historias se passam entre o final do sécdXoeXnicio do século XXWakué
retratado como o principe herdeiro de uma tribetd& bantu e que € obrigado pelo seu pai,
gue estava no leito de morte, a fazer um juraméatodo-violéncia. PosteriormenWakué
forcado a quebrar esse juramento quando o seup®allideranca da tribdlabu se alia a
cacadores brancos e escraviza todo o povo bantis Amuebra da promessa, o espirito de
seu pai surge e o desobriga do juramento de n3@acia e eis qudVakuse torna de fato o
rei dosBantu.

Embora Waku seja descrito como um homem inteligente, ele era aintano
convivendo com africanos, o que nos permite deplezeque ndo havia comparagdes no
tocante a seus atributos com brancos. Desta fovifeku era interpretado como sendo
superior aos seus par&¥aku, Prince of Bantteve pouquissimas historias publicadas e ndo
foi possivel determinar quem foram os seus criadore

De qualquer modo, todos os personagens comentaclos| ainda apresentados
caracteristicas que remetiam a uma “inferioridadie’afro-americano em relacdo ao branco.
Conforme ja mencionamos, quandétéas se transformou erivlarvel Comicsuma ascensao
capitaneada por Stan Lee revolucionou o concegadper-heréis.

Em 1963, a editorapresentou seu primeiro personagem negro, ja comonoe
Marvel. O soldadoGabriel “Gabe” Jonesfez sua estreia hcomic war Sgt. Fury and his
Howling CommandosGabe era um musico de jazz que participava de um rediondao
exército americano na Segunda Guerra, como ja agianencionado no Capitulo 2. A
diferenca com relagéo aos personagens negros gdaduasra qu&abese expressava em um
inglés impecavel e sua bravura no campo de batathsempre ressaltada.

Contudo, a intencdo de sua insercao ecmsicsnao impediu uma gafe. Quando foi
apresentado pela primeira vez, o soldado apareugete mostrada como branca mesmo ele
sendo apontado como negro na narrativa. (Figura l4§)o se tentou corrigir 0 erro na
segunda edicao da revista, mas o efeito ndo segesperado &abe Jonegspareceu com a

pele em tom acinzentado (Figura 47).
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O curioso € que Marvel passou a usar este padrdo de cor para representar
personagens negros por alguns anos. Somente corsegdo de herois, a padronizacao
mudou. Na verdade, herdis negros ja existiamcooscs,mas a Marvel, poucos anos depois

da sua criacdo, coube a primazia em termos deiori@dg primeiro super-heréi negro.

o R
| casi JONE:
A GA

TRUE, AND HIE HAND AND
MEART AS STEADY AS EVER/

" WE'RE THRU KIDDIN' AROUND NOW! WE GOTTA N
BUST OUTTA HERE AND FIND THE NAZI EXPERI=
MENTAL WEAPONS LAB/ BUT FIRST, WE'LL GIVE
'EM A LITTLE SOMETHIN' TO REMEMBER US BY/

SOUNDS LIKE IT'S
TIME FOR US.TO
USE OPERATION
CYCLONE, EH,
SARGE?

= / /4 }‘Iv -
Howling Commandos n°0¥laio de 1963. A cor da pele foi esquecida. (Figl6a

Sgt. Fury and his Howling Commandos n°0R#ho de 1963.
No personagem do meio, tentativa de correcéo. (&)

o
Sgt. Fury and his

3.1.2 - OPanteraNegramostra suas garras

Como vimos anteriormente, a representacdo do megmomicsja ocorria desde seus
primérdios. De personagem caricatural a auxilias th@rois, o negro ndo escapou dos
estereotipos na descricdo dos seus perfis. Mesmoacevolucdo na concepcao deste grupo
étnico, tardou muito para que fosse criado um sheedi negro.

Se considerarmos a definicdo de super-herdi camgersonagem que reune as trés
caracteristicas ja mencionadas no inicio destealtnab quais sejam a utilizacdo de um
uniforme, a existéncia de uaftter ego,e uma habilidade fora do comum, podemos dizer que
0S personagens negros que aparecerantorogsde aventura eram personagens comuns.
Embora pudessem até apresentar habilidades incoraundo utilizacdo de uniformes ao
estilo dos demais super-heréis e a auséncia deiddda secreta, ndo permite que sejam
considerados super-herais.

Neste sentido, Marvel percebeu que a criagdo de um personagem negrivgsse

as caracteristicas de suas principais criacdesripodervir para atacar de modo sutil o
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establishmentriado um personagesem uma clara conotacéo politféaProva disso que as
publicagbes dMarvel raramente faziam meng¢ao ao movimento dos direriis ¢

Em Julho de 1966, Stan Lee e Jack Kirby criargmiraeiro super-herdi negro com a
pretensdo de apresentar inovacao conceituBa@era Negra (Black Panthese tornaria o
precursor de todos 0s super-herdis negros quenvaiaeguir.

A trama conta a historia d€challa, um principe de uma ficticia nacdo africana
chamadaVakanda alvo de constantes ameacas externas por sedptda maior reserva
de vibraniumdo mundo. Na narrativa, este € um metal com podebgorver qualquer tipo
de energia do mundo, portanto capaz de despefiggacoo mundo inteiro.

A recusa do pai dé&’challa, T'chaka,rei de Wakanda,em fornecer o metal a um
criminoso estadunidense acabou por provocar osasats do rei. Jurando vingan@achalla
viajou para os EUA para estudar e se tornar urhdmik cientista. Ao retornar a seu pais, foi
coroado rei sucedendo a seu pai. Apos o ritualni®a¢do, ele ingeriu uma erva que
expandiu sua forca, velocidade, resisténcia, aglkde sentidos parecidos com de um felino.
Vestindo o traje cerimonial que simbolizava o anisagrado pra seu povd,challa se
tornou oPantera Negra.

Logo, T'challa utilizou os recursos obtidos na comercializagéo vdwanium e
transformou o reino d#&Vakandana nacgdo tecnologicamente mais evoluida do muneafo. E
sua primeira aparicdo, Panteraconvida oQuarteto Fantastica conhecer seu reino e sua
tecnologia. Quando o grupo chega é surpreendidoatamues dd?antera Negraque na
verdade queria testar a extensao dos seus podeeegrpteger seu povo de ameacas externas.

Embora com todas as descri¢cdes das caracteristioagdas e modernas 8anterae
de Wakanda,Stan Lee ainda se valeu de esteredtipos ao coafigie africanos. Embora
possuisse toda tecnologia, o povo aparecia vestraggs e realizando dancas rituais tipicas
de tribos primitivas africanas.

Na figura 48, podemos perceber claramente estgdgumla modernidade com a
tradicdo.T’challa aparece no centro do quadro, sentado em seu tmnas suditos a sua
volta. Ao mesmo tempo em que alguns deles portagatae escudos tipicamente africanos,
outros mais impunham rifles e metralhadoras. O npvdptem da pantera que se ergue € a
sintese do amalgama. A tradicdo do povd\likandaaparece imponente perante todos. Mas
0 gue o torna grandioso € a suspensao mecanicaziadgela tecnologia do reino.

Z3WRIGHT, Bradford W.Op. Cit, p. 219.
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Ao longo da narrativa temos a insercdo de infofieacda sociedade americana
durante a estada dQuarteto.Os membros da equipe jogam uma partida de beiseol
T'challa e seus suditos. Ao mesmo tempo, em gratidaQuarteto, T'challaos presenteia
com roupas caras da alta costura européia. Mesmdo t®mo cenario o reino africano, Stan
Lee incluiu certos elementos estrangeiros como fomaa de inserir os suditos dentro no
capitalismo ocidental.

Apés a criacdo d®antera Negraa Marvel fez uma gradual introducdo de figuras
afro-americanas em cenas cotidianas nas ruas s@Bids dos principais personagens da
editora. Eles apareciam como policiais, reportenessimplesmente pessoas comuns. Para
Wright, esta foi “uma atrasada, mas significativstracdo nogomic bookslos EUA como
uma sociedade multirracidt?

A introducdo ddPantera Negraeve impacto junto aos leitores. A secdo de caldas
revista The Fantastic Four— revista na qual ele estreou — apenas registé&sl dartas
elogiando o personagem. Um leitor de Detroit ncadstde Michigan, diz que a editora
quebrou todos os precedentes ao criar um herooremgmoGabe Jone® acabou com um
tabu ao colocar um negro como super-h&tbi.

Uma leitora de New Orleans, na Louisiana vai ra#ém: elogia a beleza do rosto de
T'challa e pede que o personagem seja integrad@uaarteto Fantastic6®® Um terceiro
leitor de Washington DC elogia a criacdo ndo s®dotera,mas também de personagens de
outras etnias ndo-branca¥.

O gue chama a atencéo nas cartas é a sua pro@d@sadrés leitores sdo de cidades
com uma populagédo negra consideravelmente influ€etoit € a cidade sede da gravadora
Motown Recordsiesponsavel pelo langamento de vérios artistasosews décadas de 1960
e 1970, como dlackson Five Diana Ross &he Supremed?or sua vez, New Orleans é
considerada o berco do jazz. Este ritmo musicalm@a umanifestacdo artistico-musical
originaria da cultura popular e da criatividade dasiunidades negras que ali viviam e um de
seus espacos de desenvolvimento mais important@zz®e desenvolveu com a mistura de
varias tradicbes musicais, em particular a afroreo@ea. Embora os trés leitores ndo se
identifiquem quanto a sua raca, é possivel quemmegndo brancos, tenham a influéncia do
meio onde residiam para expressar suas opinideshitdgon € uma das cidades com maior
percentual de negros dos EUA.

284 |jai
Ibidem.

85 Secadrantastic Four Fan Pagén: The Fantastic Four n°5®arvel Comics: Novembro de 1966.

286 gecadrantastic Four Fan Pagén: The Fantastic Four n°5Karvel Comics: Dezembro de 1966.

%7 Secadrantastic Four Fan Pagén: The Fantastic Four n°5Marvel Comics: Outubro de 1966.
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BuT Now, AS THE FANTASTIC FOUR PREPARE FOR THEIR
MOMENTOUS JOURNEY, LET US DO WHAT FEW WESTERN .
MEN HAVE EVER DONE ---LET US GAZE UPON THE ENTHRONED qy) .2
FIGURE OF HIM WHO RULES THE WAKANDAS ... f3

MIGHTY CHIEFTAIN ! THE
SIGNAL HAS BEEN RECEIVED.
YOUR OFFER IS ACCEPTED !
THE FANTASTIC FOUR
WILL COME TO WAKANDA

8 NS4

T TR
19

THEN, AT A SINGLE GESTURE FROM THE PROUD CHIEF -
TAIN OF THE WAKANDAS . A STRANGE , CARVED
FIGURE SWIFTLY RISES FROM ITS RESTING PLACE
WITHIN A HIDDEN UNDERGROUND SILO - .-

THE TIME HAS COME FOR
THE BLACK PANTNER TO
STALK ONCE MOKE /

The Fantastic Four n°52 — Julho de 1988adicao e modernidade juntas (Figura 48)

Por outro lado, um leitor do Estado do Tenneskewo personagefanterade mau
gosto, inclusive utilizando em sua escrita umaagidra indicar que o personagem cheirava

mal, fedia®®

Para ele, era ridiculo que um personagem do see podesse derrotar todo o
Quarteto FantasticoE curioso perceber que a Unica carta que observeomosritica severa
ao Panteratenha vindo do sul dos EUA. Mesmo que o leitor t&itha utilizado termos
racistas, € notéria a diferenca entre a carta dauwe uma regido do pais com graves
problemas raciais e as cartas das demais regidessj com excecdo de New Orleans.

Mas a maior polémica com o personagem foi comc@ielaao seu nomdlantera

Negratambém era o nome de um grupo revolucionario quegava oBlack Power.O

88 gecadrantastic Four Fan Pagén: The Fantastic Four n°5Marvel Comics: Outubro de 1966.
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Partido dos Panteras Negras (Black Panthers Rartiyindado por Huey P. Newton e Bobby
Seale na cidade de Oakland, na Califérnia. Comcasd@e de empunhar armas, guardar as
ruas de Oakland contra incursGes de “brancos amesssi, buscar confrontacdes verbais e
fisicas com a policia branca, e adotar um estilo coupas negras arrojadas com detalhes
militaristas®®®

Os militantes negros nédo queriam apenas igualdateos brancos, motivo de tantas
lutas até entdo pacificas. O partido estabelecgiieseem importantes cidades dos Estados
Unidos, como San Francisco, Chicago, Nova York, Bogeles, Nova Orleans, Detroit,
Washington e Filadélfia. E também fundou um senmanéditado por Cleaver Eldridge, com
tiragem de 150 mil exemplares, que publicava ungnama carregado de reivindicagoes:
liberdade, emprego, moradia decente, educacaa;disaedo servico militar, justica, paz, fim
da brutalidade policial e do assassinato de negros.

Quatro anos depois, em 1970, os confrontos estRaateras e os policiais ja haviam
produzido mortos dos dois lados: 19 entre os mtks e quatro entre os agentes do Governo.
Bobby Seale, certa vez, em entrevista na prisdton@i: "NOs queremos as mesmas coisas
que Martin Luther King quer. S6 que as nossasdastgfo diferentes”. Essas taticas, que
incluiam guerrilhas contra a policia, transforma@partido em inimigo publico nGmero um
do FBI.

Um relatorio do FBI datado de 1970 relatava qué 2fa populacdo negra nutria
grande respeito pelos Panteras Negras, conside@nda que quase metade dos negros
menores de 21 anos tinham simpatia pelo movim&egundo Leandro Karn&® por sua
grande popularidade, a organizacao foi “esmagadialbrente” pelo FBI entre os anos de
1969 e 1971, com assassinato e prisdo de seusslider

O Departamento de Justica destacou equipes pgiar \is passos dos Panteras,
embora calculasse que o numero de filiados aodpantio passasse de mil. Oficialmente, os
Panteras Negras diziam ter quatro mil filiados. éfeddiam a violéncia como forma de
alcancar objetivos que imaginavam inatingiveis sebde justica, paz e amor. Em 1977, o
partido praticamente deixou de existir e, em 1¥88yton foi misteriosamente assassinado
com trés tiros na cabeca, em Oakland.

Os Panteras tornaram-se um grupo revolucionarigista que defendia o armamento

de todos os negros, a isencao dos negros no pagadempostos e de todas as sancgdes da

29 GERSTLE, GaryOp. Cit..p. 300.
20 K ARNAL, Leandro.Histéria dos Estados Unidos: das origens ao séé)t Rio de Janeiro: Contexto,
2007, p. 249.
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chamada "América branca", a libertacdo de todosemgos da cadeia e 0 pagamento de
compensacao aos negros por séculos de exploraghoabiDesse modo, pode-se imaginar
qgue a intencdo da editora tenha sido chamar a&ierara esse grupo que se insubordinava
contra a “Ameérica Branca”. Mas nao parece que éon lassim.

Stan Lee sempre negou a influéncia do PartiddP@oderas Negras para a concepgao
do personagem. De fato, se observarmos as datesagdo do codinome d€challa e a
fundacdo do partido da militAncia negra veremos gugersonagem dMarvel teve sua
primeira aparicdo em julho de 1966. Trés mesesisleeo a ser fundado o partido no més
de outubro.

Mas isto ndo impediu que Lee tivesse problemas @amame do personagem. Anos
depois de sua criacao, Rantera Negrateve seu nome modificado pataopardo Negro
(Black Leopard).Assim, a editora evitava associacbes com o PadidoPanteras Negras.
Mas o nhome ndo permaneceria por muito tempo e dogersonagem voltaria a se chamar
Pantera

Busca-se uma neutralidade em relacdo ao grup@ n@o alijar nenhum grupo de
leitores, negro ou branco. Na edicdo 119 da reVistaFantastic Fourym dos membros da
equipe oCoisaquestiona a mudanca do nome. Eis o que respboballa:

“Eu contemplo um regresso ao seu pais Ben Grimmde an dltimo termo tem
conotagdes politicas. Eu ndo condeno nem perdoelexjgue tomaram o nome,

mas T'Challa é uma lei para si mesmo Assim, o m@woe -.. € melhor, uma vez
que a pantera é um leopardd."

O uniforme ddPanteratambém é digno de analise. O africano usa um duegecobre
totalmente seu corpo ndo deixando a mostra comé aéefato. Coincidéncia ou néo, sempre
quando algum combate cessa, normalmerParmteraé retratado retirando alguma peca de
seu uniforme fazendo aparecer sua pele negra, sivyebsle ser vista quando esta coberto
com o uniforme. Essa atitude ndo encontra paraletooutros heréis que estdo ao seu lado e
permanecem com suas roupas de luta, ndo esbocaaldoier desconforto por isso.

Essas diferencas podem ser melhor observadas da@anem que ampliam-se as
aparicdes do personagem. De inicioPantera Negrando foi um personagem fixo das
historias, nas quais fazia aparicdes esporadicasiesnsos titulos da editora. Houve uma
mudanca ap0s o0 personagem ingressar numa das ®qugis famosas da editora: os
VingadoresPor sugestdo dGapitdo Américap africano entrou para a equipe na edi¢cao 52
deThe Avengers sua primeira participacao criou polémica.

1 THOMAS, Roy. Three stood together. [Rhe Fantastic Four n°11%arvel Comics: Fevereiro de 1971.
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O Panteraapareceu nesta edicdo com uma mascara diferequgaha regido da boca
era descoberta tal como na mascaraCapitdo América.Podemos reparar tal diferenga
comparando as figuras 49 e 50. Na seguRdatera Negrgpassou a ter uma aparéncia menos
soturna. Ao invés da capa que ervergava nas cgstalsou um uniforme completamente liso,
no qual a cor preta continuava sobressaindo, nmasletalhes que sumiam quando desenhado
em certas posicoes.

"BuT, NO! STEVE ROGERS TOLD ME WL
- ALL THEIR CUARCIAN PEVICEE ARE /¥
B QET GNLY ‘ro STMV.

—
| THIS HIDPEN CAVE-~ EVEN [N THE SHADPOWS--
THE LARGEST IN EVEN IN THE GLOOM -~HE
WAKANPA--HE CouLp IS UNMISTAKABLE /I HAVE
SAFELV CONCEAL FOUND MY OUAEEW‘
ANVYTHING WITHIN
JTS DEPTHS/

Ly 5HALI.- '

The Fantastic Four n°52 — Julho de 19@6gura 49). Thé Avengers n°52 — Maio dé 1968gura 50)

A mudanca da mascara gerou criticas por partéedoses. Nas cartas, dois deles, um
de Michigan e outro do Texas, diziam que o rostalitente coberto do personagem o fazia
parecer como uma pantera de verdade e pediamroogeta méscara original. O editores 0s
atenderam e na resposta as cartas comunicaramrgéscara original retonaria na proxima
edicdo. Ainda brincando, o editor diz que o desstatesta mais contente e pede para criar as
mascaras de todos os persoangens desta manesraspih “seria mais facil desenhai¥s.

Sobre este fato, podemos concluir que a influédaipiblico é muito significativa. A
tentativa de mudanca de algo como um uniforme puitiér na continuidade das historias.
Tanto que o uniforme mudou e depois voltou ao waigsem uma explicacdo para isso dentro
da narrativa.

Ao longo da permanéncia d®antera Negrana equipe, a tematica do preconceito
racial foi abordada. Em uma dessas historiad/ingadorescombatem uma organizagéo
racista chamadd&ilhos da Serpente (Sons of Serpegtle pregava a superioridade da

“América Branca”.

292 5eca0 Avengers Assemble! Ifhe Avengers n°584arvel Comics: Agosto de 1968.
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A trama consistia em atacar personalidades negras forma de instaurar o medo na
comunidade afro-americana e fomentar o 6dio ra€lalando o grupo racista ataca uma
cantora negra em ascensaoPantera Negravai em seu auxilio. A cantora tem sua casa
destruida no ataque, mas consegue se salvar. €begada da policia, ela se direciona com
raiva para os policiais — todos brancos — e questiodemora em acudi-la, afirmando que o
problema € a cor de sua pele.

No dia seguinte, ela vai a televisdo denunciatagues e o “descaso” policial em um
programa ja conhecido por estimular as tensfesaisadho ouvir as denuncias, Rantera
pede aos/ingadorespara cuidar do caso sozinho, argumentando ‘tAopieles sdo aneu
povo em quem o0s serpentes edtatendo... matandoE eu clamo meu direito de cuidar
deles..sozinho!"*%?

O roteirista Roy Thomas quis inserir na discussgaestdo da honra e a possibilidade
do povo negro em resolver seus problemaBa6tera Negraexibe uma postura semelhante a
de seus homoénimos do partido marxista Black Power. Ao dispensar a ajuda dos
Vingadores- todos brancos -, ele decide partir para o ataqo&a a organizacao racista por
conta propria.

Contudo, na mesma edicdo, Thomas descreve o régemcmPanteracom a cantora
atacada. Quando ele pede que ela ndo va a TV meediante relatar mais ataques, ele diz
gue pede como um “irméo de alma”. No que ela apeta do porqué de néao ter informado
sobre o fato de ser negro. EPanteraresponde que pensou que seus atos “eram suficientes
para ser um homenf™

Roy Thomas tenta com isso amenizar o discursaudersheréi negro impondo uma
fala que remeteria a democracia racial, na qualeimsne mulheres seria julgados por seus
atos, ndo por sua cor de pele, tal como o discdesMartin Luther King Jr.. No final, o
Pantera Negraconsegue acabar com o plano, mas ndo sem contarac@pda dos
Vingadores A ajuda do grupo tem como objetivo consolidar caid#e unido entre as racas
para combater a intolerancia de alguns que insisizndeia de superioridade de uma raca
sobre a outra ou da necessaria separacéo paasealautonomia.

O Pantera Negragpermaneceu no¥ingadoresaté a edicdo 88 de maio de 1971. A
alegacédo para a saida foi a de que compromissoseorpais o impediam de continuar por
mais tempo na equipe. O personagem ainda retormaigalgumas edigcbes quando ganharia

23 THOMAS, Roy.The Sting of the serpefiN: The Avengers n°73. Marvel Comics: Fevereiral®&3, p. 16.
Os grifos estéo no original.
24 |bidem,p. 17.
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statusde membro reserva do grupo, apenas convocado eat®#s de extrema necessidade
ou quando estivesse a servi¢o de seu pais nos EUA.

O personagem ainda ganharia aventuras solo em rd®T8vistalJungle Actiongue
trazia narrativas de outros personagens e a lartitimero seis teria o africano como seu
ator principal. Em 1977, enfim, Bantera Negraganhou um titulo préprio, mas que durou
apenas 15 edicdes.

A introduc&o de um super-herdi negro consolidéendéncia inovadora da Marvel em
quebrar tabus e reformular o conceito de super:h2estodo modo, a criacdo ®anteranao
deixou de suscitar questionamentos. Na carta déeiton do Bronx, em Nova York, que se
identifica como sendo afro-americano, € elogia@amruito— a criagdo deantera NegraEle
expressa toda a sua felicidade com um personaggr, maas questiona o porqué dele ser

africano e ndo um americano livre de estere6fipos.

3.1.3 - “Invadindo” o mundo dos brancos

A demanda do leitor descrita acima seria contetiaptaom a insercdo de elementos
mais simbdlicos ainda do que foPantera NegraAinda faltava criar um afro-americano que
salvasse vidas e vestisse um uniforme. Assim, €8,1%a revist&Captain America n°113
Marvelintroduziu a primeiro super-herdi afro-americanéatcéo (Falcon).

A ideia, a principio, foi a mesma utilizada pardraduzir o Pantera Negra.
Aproveitando a popularidade de um personagem jaemdo, cria-se uma histéria com um
novo protagonista, e, dependendo da reacdo docpuldumenta-se a freqiéncia de suas
aparices nas historias dali em diante.

O Falcéo é o codinome d&amuel “Sam” Wilsonum afro-americano que vivia no
Harlem, bairro de Nova York de populacdo majoriaxente negra. Mas sua historia comeca
em uma ilha caribenha de criminosos refugiados aedartha dos Exilados.La, Wilson
encontra dCapitdo Ameéricajue lutava contra esses criminosos.

Como também estava precisando de ajuda para luténacseu arquirrival, €aveira
Vermelha (Red Skullp heréi estadunidense reconhece o potencidfalefo, e o acolhe
como aprendiz dando-lhe um uniforme e treinamemtduth corpo a corpo. O codinome
Falcaoveio da sua habilidade de se comunicar com os é&sssspecialmente um falcédo de
estimacdo chamadasa Vermelha (Red Wingjue parece ter um elo psiquico muito forte

comWilson.

2% gecadrantastic Four Fan Pagén: The Fantastic Four n°58arvel Comics: Fevereiro de 1967.
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Logo que termina o treinamento, @apitdo e o Falcdo derrotam osexiladose o
Caveira VermelhaMesmo quebrando novamente um tabu com a concemg@ondsuper-
herdi afro-americano, Stan Lee ainda deixa traesgamuma suposta “tutela” do branco sobre
0 negro, pois foi €apitdoquem deu todas as condi¢cdes paraSam Wilsorse tornasse um
super-herdi: uniforme, treinamento de combatepeajue parece, seu codinome. Mais do que
isso, Wilson sai da llha dos Exilados e vai pak#adem gracas a relacao estabelecida com o
Capitdo America.

Na volta para os EUA, Gapitdodeixa seu novo companheiro em casa. O heréi faz
questdo de acompanhiaalcdo até o Harlem. O primeiro quadro da edicdo 12@dptian
Americamostra oCapitdo Américae o Falcdo apertando as maos e sorrindo no centro do
quadro. Ao seu redor, varios personagens negras\@m a cena com perplexidade (Figura
51).

O aperto de méaos de dois personagens de racasntifer expde a intencdo da editora
em promover a integracéo racial na sociedade estlghse. AO mesmo tempo mostra 0s
moradores do Harlem surpresos com a cena, poi®l@aépoca o moviment®lack Powerse
encontra no apice. O recrutamento em locais conitardem era muito grande. Stan Lee
apresentava uma outra possiblidade: a coopera¢é® @ diferentes componentes étnicos
americanos, superando uma desconfianga inicial.

Para tanto, nas narrativas que se seguiram sobiacéo, duas frentes de batalha
foram criadas para ele. A primeira na qual em daatidade civil d&Sam Wilsorele exerce a
funcdo de assitente social do Harlem. Com ig¥itson consegue encorajar os jovens afro-
amricanos a permanecer na escola e usar a edumagéc melhor meio de se quebrar o que
chama “ciclo da pobrez&® Esse era um jargéo utilizado pelos 6rgdos vinaslad Office
of Economic Opportunities, criado por Johnson n e sua Guerra a Pobreza. A idéia era
a de que havia uma cultura associada a pobrezaeyezia ser superada. Dessa forma, os
pobres eram responsabilizados pela sua pobrezagp@uperarem um circulo vicioso que 0s
mantinha naquele estado “disfuncional”.

A segunda frente de batalha, ja coRaicao, ele luta contra criminosos que tentavam
corromper 0s jovens moradores do Harlem. A padgdp dd-alcdonas historias d€apitdo
Américase tornou cada vez mais frequente até que foiatiiada a parceria entre os dois
herdis, até mesmo com a inclusdo do nome do hegomo titulo da revista, que passou a se

chamarCaptain America and FalcoTalvez esta tenha sido a mais significativa tergala

2 WRIGHT, Bradford W.Op. Cit, p. 238.
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Marvel em inserir os negros dentro do contexto dmsics.A op¢ao em utilizar um de seus

principais personagens, verdadeiro icone, simbakimo do patriotismo, do sentido missao
redentora tao fortemente arraigada no imaginaraonal oCapitdo Américagpontava para

a necessidade dos leitores vislumbrarem uma Ameéraa unida no combate contra o mal,
um combate no qual todas as forcas convergisseanopabjetivo comum de manutencao da

ordem.

CAPTAIR ARIZRACA, LIVING LEGEND/ WORLO WARTL.
4 / - ; ‘

Captai

Obviamente a tematica racial permeou as narratiga®vista, tendo Balcdo como
protagonista.O personagem endossava 0 programa de direitos, ¢cvés rejeitava o
separatismo negro. Como contraponto, 0s roteiristesam uma namorada pavsilson

chamadd._eila que era envolvida com a militanddack Power Em seu primeiro contato, ela
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diz a que veio quando afirma pavdilson que o povo afro-americano ndo precisa de
assistentes sociais, e sim de lutadores para imflime$ orgulho. Em respost&amcontra-
argumenta que este orgulho pode ser conseguidadubten emprego e tendo com o que se
alimentar™®’

Isto opbe os dois tipos de movimento pelos disedos negros nos EUA. O dos
liberais modernizadores da Guerra & Pobreza e iotespombativo de liderancas negras
como a de Malcolm X, mas também de vérias outrganizacdes étnicas do periodo. Embora
Wilsonseja também &alcdoque enfrenta a luta corporal como pregavam miksobmo os
Panteras Negras, sua luta como super-herdi englam@y s6 a defesa do povo do Harlem,
mas de toda cidade e, as vezes, do pais, indegendsarie do fato de serem 0s inimigos
negros ou brancos.

Muitas vezesSam Wilsorera chamado d&ncle Tomnhome do famoso personagem
de Stowe que passou a ser usado para designareHanaéricano que se comporta de uma
forma subserviente em relacdo ao americano brawncprocurando a integragdo por meio de
uma desnecessaria acomodatao.

O que na realidade os roteiristas pretendiam leamar atencdo dos leitores para o
embate de ideias que estava ocorrendo quanto aonemto negro. Contudo, existia uma
clara tendéncia em enaltecer a atitudeFdécdo. Algumas edicdes mais adiante do seu
primeiro encontro comLeila, Sam Wilsondescobre que ela estd envolvida em uma
organizacdo de militdncia negra comandada por der linascarado que pregava além do
odio aos brancos, também ataques contra todosggossngue nao seguissem sua estratégia de
combate.

Desta forma, durante o envolvimento eaicdo e doCapitdo Américag descoberto
que o lider na realidade eraGaveira VermelhaO velho inimigo doCapitdo era um ex-
soldado da Alemanha Nazista que pretendia com ealale forte poder de persuacéo incitar
o 6dio entre a populacdo afro-americana. Apos a@obesta, os militantes se percebem
enganados e recolhem as armi&s.0u seja: o movimento negro mais radicalizado é

qualificado ndo simplesmente como intolerante, énigsialado ao nazismo.

297| EE, StanThe badge and the betray#\: Captain America n°139. Marvel Comics: Julhol®d1, p. 07.

2% O termo deriva do personagem que deu o titulooamance de Harriet Beecher Stowecabana do Pai
Tomas(Uncle Tom's Cabin Stowe nunca tencionou quacle Tomfosse um personagem fraco e merecedor de
chacotas. O sentido pejorativo do termo desenvedeea partir do modo como as versdes posteriores do
personagem, despojado de sua forca, foram retetadapalco ou nas telas. As diferentes apropriagdes
sentidos atribuidos ao personagem continuam alandntpolémicas académicas e politicas.

29 FRIEDRICH, GaryPower to the peopléN: Captain America and the Falcon n°143. Marveh(s:

Novembro de 1971.
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Diante da forma como se deram os conflitos mug®estura doFalcdo. Quando o
Capitdo questiona que poderia explodir novamente o odioramgos,Falcdo se revolta e
afirma que o problema é a associacdo dos doisa@arte ser alvo de zombaria dos proprios
afro-americanos por sua luta ao lado de um brdralofo decide terminar sua parceria com
o0 Capitdo América®®

A partir daguele momento, o personagem muda sdaror@ de tom verde para um
vermelho mais agressivo. A postura \&lson foi entendida peldCapitdo que, em suas
palavras diz: “este povarecisade um campedo... e talvez SamFEatcdo...venha a ser este
heréi. Eu espero que sim... pelo amoSaen, bem como das pessods™”

Mas, a separacdo nao durou muito tempo. Com aciéede combater em favor do
povo do Harlem em tempo integrdtalcido participou de missdes ao lado @apitdo
Ameérica.Mas sentindo-se em situacao de inferioridade eat#elao seu parceiro, percebeu a
necessidade de aprimorar mais sua técnica de cenalpatrime. Seguindo o padrdo de
cooperacao entre os afro-americarfeacao optou por pedir ajuda aantera Negrapois
segundo ele, “por ele ser negro, seria mais faécesitir  vontade™®

Este argumento mostra que por mais qé@leéo estivesse envolvido com um heroi
branco, ainda existiam desconfiancas em relacédderosis. A vontade dealcaoem ajudar
0 “seu povo”, faz com que prefira obter a assisééde outro representante de “seu povo”.
Assim, oPanteracriou um par de asas que permitiriaF@dcao voar como a ave de rapina
que inspirou seu nome.

A revistaCaptain America and the Falcqrerdurou com este titulo até a edi¢cdo 222
de junho de 1978, quando voltou a sua nomenclatiginal apenas com o nome do heréi
branco, sendo quekalcdoainda teria participacdo em outro titulo.

No fim da década de 1970 o gru@s Vingadoresestava diretamente ligado ao
governo dos EUA. Atuando como uma “equipe legabZae supergrupo passou a ter
respaldo governamental para realizar missfes semstignamentos. Porém, como
contrapartida, o grupo teria que ceder a medidas ajgoverno federal apresentasse. Na
revista Avengers n° 181de marco de 1979 o representante do govéteary Gyrich

estabeleceu que o numero limite de membros da eq#ip poderia passar de sete — aquela

390 |dem.The Falcon fights alondN: Captain America and the Falcon n°144. Marvehf@s: Dezembro de
1971.

391 |bidem,p. 20.

392 EAGLEHART, SteveWhen a legend die€aptain America and the Falcon n°169. Marvel Comilaseiro
de 1974, p. 10.
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época o total de membros passava de vinte — e asuwdhia quem seriam esses sete. E um
desses membros foiFalcao.

Apobs contestacao sobre a capacidadealcdono grupo,Gyrichresponde:

“

. desde que oPantera Negrando estd disponivel, se 0dgingadoresséo
sancionados pelo governo, eles terdo que adentitcps governamentais... e isto
inclui oportunidades iguais para as minorid%:”

Depois de muitos anos de segregacao e discrininegétra a populagcdo negra
acirraram-se as lutas raciais. Pressionado pet&cipacdo da sociedade civil, o Congresso
americano aprovou, em 1964, a Lei dos Direitos e, além de banir todo o tipo de
discriminacéo, concedeu ao governo federal podses programar a dessegregaddEsse
contexto, surgem as politicas de acdo afirmafiVa.

Essa orientacdo do governo federal marcou umgsfgnificativo de implementar
uma politica que fosse além de uma postura dedattiiminacédo passiva. Ela traduz uma
intencdo de usar o poder publico em beneficio demas$ de discriminacdo socidf® Os
programas de acdo afirmativa deveriam apresentetivas e procedimentos claros, que
explicitassem um esforco no sentido de equalizapagunidades de emprego.

Portanto, a logica utilizada pelo representantegolerno estadunidense na histoéria
para justificar a insercao d&alcao seguia nessa direcdo. Mesmo parecendo ressentido po
ocupar o lugar em virtude de uma “cota”, o persenaginda permaneceu na equipe por pelo
menos 11 edi¢des. Durante este periodo, 0s rédsigsretrataram mais sisudo e pensativo do
gue nas revistas doapitao.

Os enredos deixam transparecer que essa condigdedia queFalcdo sentisse
realmente a vontade com &8ngadores.Além disso, junto aos membros da equipe ele
sempre pareceu o mais fraco em termos de podereand@ deixou de existir a
obrigatoriedade de “membros cotistas”, o propralcdo deixou a equipe dizendo que
trabalhava melhor sozinho do que em equipe.

Na cena em que deixa Mansdo dos Vingadore® desenhista explorou bem o

designerdo personagem. Com asas artificiaid;alcéo se despede dogingadoresvoando

393 MICHELINIE, David. On the matter of heroe$he Avengers n°181. Marvel Comics: Margo de 1979%

%4 0O termo acbes afirmativas foi primeiramente empdegem 1961, durante o governo Kennedy, que
estabeleceu um comité para estudar a questido dasirigades iguais no mercado de trabalho. Em 1865,
presidente Lyndon Johnson passa a exigir das eayprgge recebiam contratos do governo federal um
tratamento ndo-discriminatério no emprego e um @ de acdes afirmativas que visassem a combster o
efeitos da discriminacdo passada. Dois anos depostegoria sexo passou a ser usada como cpemaoacdes
afirmativas e, em 1972, as mesmas exigéncias passavigorar também nas instituicbes educacionais.

395 VALLE, Maria Ribeiro do. Matizes do pensamentoificd norte-americano na virada conservadora d€.197
IN: Caderno CRH, v. 23, n. 59, p. 369-383, Salvatitaio/Ago. 2010.
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bem alto, como se fosse um péssaro liberto doesaiiviNa realidade, para uma figura com
espirito rebelde, a convivéncia com pessoas quesrs#in seus pares, incomodé&samnao
permitindo a sua liberdade alcando voo (Figura 52).

Desde sua primeira aparicdo até meados da déed#v@, as narrativas &alcaoao
lado doCapitdo Américaoram escritas por varios roteiristas ao longoelasta, tais como
Stan Lee, Gerry Conway, Steve Eaglehart e Bill Mantgue souberam trabalhar o
personagem com muita sensibilidade revelando ampaliidade e motivacdes do herdi sem
cair no estereétipo simplé¥ Sao motivacdes que expressavam o imaginario §odéseseus
criadores.

O seu ingresso nogingadoresno final da década de 1970, serve de sintese para a
tentativas ddarvel de insercdo das chamadas minorias. Contu@antera Negrap Falcéo
nao seriam 0s mais polémicos entre os personaggmssnlancados pela editora. Em 1972, a

Marvel,com iniciativa de Stan Lee, langou um novo concggsuper-heroi.

The Avengers n°194 — Abril de 1980. O passaro esnabde liberdade para agir. (Figura 52)

Até aquele momento, a categoria de super-herdepgpiava os seres providos de
poderes ou habilidades fora do comum que entendismrseus dons deveriam ser utilizados
na missao maior de proteger a humanidade de quagueaca. Todavia, o entendimento de

que se trataria de apenas defender pura e simplesohaxaria de ser regra.

3% GUEDES, RobertoA Era de Bronze dos Super-her@gio Paulo: HQ Maniacs:2008, p. 139.
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Em 1972, um personagem quebraria essa regka. Caget codinome do personagem
cujo o nome verdadeiro@arl Lucas,um afro-americano criado nas ruas do Harlem, que fo
preso por um crime que nao cometera. A vida Queaslevava era de um criminoso
procurado pela justic&nviado para a prisdo Seagate, ele aceitara volam@nte participar
de um experimento cientifico que poderia Ihe garanta condicional antecipada.

Porém, um guarda tentou maté-lo injetando quadhtidexcessiva da droga em seu
corpo, 0 que poderia provocar morte por overdosas Bb invés de mata-lo, a substancia
gerou uma reacdo em seu corpo dando-lhe uma fargar-eumana, com uma pele
extremamente invulneravel.

Desta forma, ele escapou da prisdo, buscou limparnome perante a justica, e
iniciou uma carreira combhuke CageContudo, ele ndo realizava seus feitos de graga. Su
vida como super-heréi passava pelo pagamento de guisesse Seus Servicos como um
“heroi de aluguel”, decidindo trabalhar dentro otafda lei por um preco.

Segundo Bradford Wright, enquanto Rantera Negraera um principe africano
estadista, e &alcdo,um assistente social da classe médike Cageera um homem negro
das camadas mais pobres da sociedade originampieto>®’ Sua inspiracéo veio de filmes
da época em que os protagonistas eram afro-amesictais com&@haft(1971) eSuper fly
(1973). Ambos os filmes retratavam a convivénci@aaunidade negra com o submundo da
violéncia e do trafico de drogas. E um género deeroa que ficou conhecido como
blaxploitation, juncdo das palavrablack (negro) e explotaition (exploracdo). Os filmes
blaxploitationeram protagonizados e realizados por atores togenegros e tinham como
publico-alvo, principalmente, 0s negros americanos.

As narrativas deCage eram originais por girarem em torno do submundo de
traficantes de drogas, pobreza e perseguicao pte @a personagens brancos. Além disso,
Luke Cagefoi o primeiro super-herdi negro ddarvel a ter um titulo proprio desde sua
primeira apari¢do. Haja visto qud?antera Negrasomente teria um titulo préprio em 1973, e
o Falcadodividia as aten¢des comGapitdo Ameéricasendo, na verdade, um coadjuvante nas
historias.

Ao escapar da prisdo, e tornar-se um “her6i dgualti que cobrava pelos servigos
prestados, podemos entender isto como uma criiwal aberta, pois mostrava que mesmo

noscomicso caminho do bem para os negros era sempre mais. fff Cageé representado

9" WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 247.
3% GUEDES, RobertdOp. Cit, p. 140.
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como um homem com passado complexo, envolvido gaodes criminosas, sem chances de
recuperacao.

Vemos que o destino se encarregou de mudar saaevigbder se redimir de seus
erros. Nao eram raras as vezes @Qageficou sem receber o dinheiro por seus servicosieo
em muitas ocasides o levava a arriscar a vida gelses por puro altruismo. Era a tentativa
dos roteiristas em mostrar a esséncia heroditaikie Cage.

No primeiro quadro da revista deke Cageo leitor € apresentado a uma visdo geral
do personagem que se encontra no centro da paginane quadro unico. Em volta dele
podemos perceber imagens que remontam a um pofasldackde sua vida. Em sentido
horario encontramos, cenas de violéncia com doisehs trocando tiros; uma mulher em
posicdo sensual junto a um letreiro de discotewapalicial que representa a tentativa de ver
cumprida a lei; imagens de cartas e dados de jaga@ando seu envolvimento em acgdes
ilicitas (Figura 53).

Além de tudoluke Cageaparece em uma posi¢do que exprime um misto dea eaiv
dor pelas lembrancas do passado. O desenhistagsEosga parece querer exprimir ali, toda
a dor do povo afro-americano, que a vida&Cdgerepresentaria a de muitos deles: a vida na
pobreza, envolvimento em atitudes criminosas, eess@o pelo Estado por meio da forca
policial.

Com o passar dos anasyke Cageteria contato com os demais personagens do
Universo MarvelUma dos contatos mais significativos ocorreu en6 & revistdantastic
Four. QuandoCoisa,um dos membros dQuarteto Fantasticoperdeu seus poderes, ao invés
de buscar um outro herdi para volutariamente & il equipe, &Genhor Fantasticdecidiu
contratar os servigos deagefazendo com que ele ocupasse o papel qheisafazia com a
forca bruta no grupo.

A aventura ao lado da equipe durou apenas trédexdifDepois delas, Goisa
retornou ao seu posto. A inser¢cdoCkyeno grupo remete a mesma ldgica do ingresso de
Falc&o nos Vingadores.Embora tendo ocorrido trés anos antes, podemosidart&ue o
ingresso de um negro numa equipe de super-herdisatdire da maneira usual. Com excecao
do caso dd’antera Negraps dois personagens afro-americanos citados tiveuanaceitacao
no grupo mediante fatores externos. Dinheiro, 30 celLuke Cagee ordem governamental,
no caso dd-alcéo.

De acordo com Roger Chartier, ao analisar um disgudevemos ter em mente que

ele ndo € neutro. Ao contrario, ele produz estraseg praticas que tem a tendéncia “a impor,
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legitimar ou justificar para os individuos suasodisas e conduta®® Esses discursos assim,
geram esquemas de classificacdesque orientam @ppées de cada grupo social a respeito

de si e dos demais grupos, aproximando-os ou dienedo-os.

| LOOK CLOSELY
| AT THE FIGURE

(& NOW. A SUPER-
HERO .. YET

ISl UNLIKE ANY OTHE

[} BEFORE HiM.

ABLAZING

| NIEW MARVEL > %

Luke Cage, Hero for Hire n°013unho de 17r 53)
Com uma tematica mais proxima da realidade dasaafrericanos, a revistauke
Cagepermanceceu no mercado durante anos. Em 19ik&passou a dividir o titulo com um
her6i recém-criado chamadtunho de Ferro (Iron Fist)Este foi inspirado na mania pelas
artes maciais dentro daltura popdos anos 1970. Repetiu-se, entdo, a mesma férreatiau
anos antes confralcdo e Capitdo AméricaO her6i negro ganha um parceiro branco

%9 CHARTIER, RogerA histéria cultural: entre praticas e representagéRio de Janeiro: Bertrand Brasil,
1982, p. 18.
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novamente querendo realizar um trabalho racialmetggrado. A ideia deu certo fazendo o
titulo durar por mais oito anos, quando foi carela

Apesar da criacao de todos esses personagensnegucesso entre os leitores afro-
americanos nao foi o esperado. Mesmo que o disamtgoacista tenha perdido um pouco de
espaco nogomicsa partir de meados da década de 1970, ainda as&inexplica a ndo
aproximacéo do leitor negro.

Uma das explicacbes aponta que ao mesmo tempa quitistria de quadrinhos se
voltava para esse possivel mercado consumidostaatnegros da musica alcancavam um
patamar invejavel na sociedade com a difusdo dacenB$ack “em vertentes ritmicas que
iam daDiscothequeao Funk”3*°

A preferéncia pela musiddlack em detrimento dos personagens dosiicspode ser
entendida pelo fato de que os leitores afro-am@oEancontravam maior identificagcdo na
masica, pois no ambito musical, os jovens negrafigno ver e ouvir as mensagens dos
préprios idolos, todos negros. Ao contrario domiics,embora fossem escritas para atingir 0s
leitores afro-americanos, as narrativas com pegemsanegros eram escritas por roteiristas
brancos.

Aos profissionais negros, qguando apareciam, eséseavada a arte do desenho, como
foi o caso do jovem afro-americano Billy Graham gasistia 0s autores com a ilustragéo e de
vez em quando, oscripts,mas a concepcao final das narrativas era atribagdacriadores
brancos’*

A musica negra dos anos 1960 e 1970 era diversteenos de ritmos, mas tinha
mesma esséncia: o orgulho da negritude, ou sepagulho racial e social e solidariedade
cultural, buscando quase uma oposicéo as praticalsees da classe média brafta.

Por meio de astros como Ray Charles, James Bmapresentando soul musichoa
parte da comunidade afro-americana enxergava q@eubera a forca unificadora da
populacao negra. DJs negros falavansaolal como algo que representava a experiéncia negra
e que ndo podia ser posta de l&doBoa parte das musicas ouvidas por membros da
comunidade continham mensagens simbdlicas ou slidetargulho negro.

Os leitores afro-americanos entenderam que unupgrhra ser consumido precisaria

gue seus produtores também fossem como eles. M&arero uso de uma forma expressiva

310 |bidem,p. 139.

3L WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 247.

312 FRIEDLANDER, PaulRock and Roll: Uma Histéria SocidRio de Janeiro: Record, 2006, p. 228.
33 |bidem,p. 241.



164

prépria entre 0s negros, com termos cdmather, sister, uncle tomgu o corte de silabas
formando uma nova palavra.

A criacdo de personagens negros seguiu um longonba noscomics até que
estivesse menos comprometida por estereoétipos exomreitos. Embora néo tenha ficado
livre inteiramente no periodo que este traalhoahddesde a concepgdo da estrutura fisica,
ao seu modo de se expressar, as figuras foram m@mh@ontornos mais complexos, de
acordo com a maneira que os direitos dos afro-aares eram batalhados e conquistados

dentro da sociedade estadunidense.

3.2 - As demais minorias

3.2.1. A mulher ganha espaco

Segundo Bronislaw Baczko, a vida social é produtle valores e normas que agem
junto a sistemas de representacées “que a fixaatezem.*** E por meio de modelos que a
sociedade e os individuos determinam sua identjdesdabelecendo papéis e distribuindo as
posicdes sociais.

O papel da mulher na sociedade ocidental é tentauektionamento social que marca
uma série de lutas e conquistas para o seu verdageionhecimento e ampliacdo de seu
espaco de acdo com um sujeito social pleno. A®septacdes femininas e masculinas, com
as quais nos deparamos masmicsnao sao fixas, pois elas “se arranjam e desarranjam
lugares sociais em disposi¢cdes que sdo semprdtdréass pois vao se transformando ao
longo do tempo.?*°

Mas, mesmo assim, por meio de mecanismos de glstoou acréscimo, as
representacdes sociais podem reconstruir objeestoahndo-os por meio da intervencéo de
valores. Deste modo, as mudancgas podem ser codés;naantendo as relagdes de poder. O
modelo de familia de classe média (assentado reamesdo, familia monogamica e esposa
dedicada a tarefas domésticas), central a manuteded ordem social precisava ser
reproduzido.

No que concerne aos quadrinhos, as figuras feasrsempre estiveram presentes nas

narrativas. Em um primeiro momento, as tiras dedqohos até a década de 1930 usavam

$14BACZKO, Bronislaw. Imaginacao social. In: ROMANRuggiero (org.)Enciclopédia EinaudiLisboa:
Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 1985. v. 5, . 30

315 OURO, Guacira Lopes (Org{énero, sexualidade e educacdo: uma perspectiv@sgidsturalista.
Petrépolis: Vozes, 1997, p. 28.
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como chamariz o que chamamosfdmily strips (tiras de familiajjlue foram estabelecidas
pelossyndicatexomo um género padrao a ser explorados.

Quando o género dmmicsde aventura tomou conta do mercado ja no finalathos
1930, modelos das personagens femininas, mesmeantatos em alguns aspectos, levaram
anos para serem modificados de maneira signifeatiXia de regra, nos quadrinhos de
aventura, o herdi tem uma namorada ou uma noivdeddle a concepg¢do do conceito de
super-herois nosomics,cabe a namorada do herdi o papel da mocinha daihist

Representadas como belas e indefesas essas damp@eriam ter uma profisséo
civil ou serem companheiras de aventuras. O fateedgpre serem vistas como namoradas e
nao esposas indica a virilidade do herdi. Segurelm& Regina Oliveira, o herdi dever ser
livre de compromisso dito sério, pois assim poderar suas aventuras. O que nao ocorreria
com um homem casado que deve abdicar das avem@aras/oltar-se para o trabalho que
proveria o sustento da casa, esposa e fiffibs.

Continuando com a autora, a mocinha da histéria atfo de seus ideais para se
tornar objeto do outro. Em outras palavras, a lidegle da mocinha valoriza a virilidade do
herdi, reproduzindo um discurso que pela fragilldad docilidade da figura feminina, a
infatiliza exigindo a intervencao e protecéo do koma todo momentd!

As figuras a seguir exprimem o que representoa papel da mocinha n@smics.A
figura 54 representa um momento classico da relagédi / mocinha. A personagelois
Lane é salva pel@uper-homendas maos de bandidos perigosos que atiram em alisexs
dois. Percebe-se qumis esta em posicao totalmente indefesa com os bragagados e a
boca amordacada e aparenta estar desacordada.

Lois € salva e imediatamente esta nos bracdSuper-homemue a ampara dando as
costas para seus perseguidores que estdo atirandsua direcdo. Gracas a sua pele
invulneravel, o herdi pode proteger sua amadad|epara longe do perigo.

Reparemos agora na figura 55. Ela foi feita qtidis anos depois da figura 50. Nela
vemos a capa da revista Qoiarteto FantasticoA equipe se protegendo de um ataque de seu
principal inimigo oDoutor Destino (Doctor DoomNesta €poca a equipe tinha duas heroinas
como membros, ambas com envolvimento amoroso coms membros masculinos do

Quarteto.

318 OLIVEIRA, Selma Regina NuneMulher ao quadrado: As representacdes femininasQueadrinhos norte-
americanos: Permanéncias e ressonancias (1895-18983ilia: Editora UnB, p. 62.
317 |bidem,p. 63.
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Crystalis namorada doTocha Humanae a Garota Invisivel,esposa doSenhor
Fantasticosdo super-heroinas que combatem ameacas tant® qsandiemais membros do
grupo. Contudo, nesta capa da revista podemos gerpm todo acuado com a aproximacao
do vildo, mas as duas personagens estdo com eprssofrimento com seus corpos mais
abatidos.

Elas sdo amparadas por seus respectivos parcgires;olocam as maos sobre suas
companheiras. Ou seja, mesmo com os modelos reaudas) e as mulheres participando da
frente de batalha como membros de uma equipe,ia jdemanece a mesma. Neste caso,

poderemos ver mais claramente a fragilidade daenglbb a protecdo do homem.

. % CIHIS > ~i
Action Comics n°9 Outubro e 194 (Figura 54) Fantasic our n°86 -M‘éi.b de 1969 (Fig_uré 55)

A insercao de protagonistas femininas ndo era adeidDesde a criacao dalher-
Maravilha (Wonder Womamn)elaDC Comicsem 1941 que as heroinas estdo presentes nos
quadrinhos. Ao longo das duas primeiras décadas, gllase sempre apareciam como
parceiras dos herdis principdf8.Vestidas em uniformes sensuais e com belos rostmos
pelos desenhistas, essas figuras povoaram a ingagindos jovens leitores composto

majoritariamente por homens.

%8 Dentre estas podemos cit@anario Negro (Black Canary), Mary Marvel, Batwomaupergirl, e Lady
Fantasma (Phantom Lady).
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A Mulher Maravilha foi criada em 1941 por Charles Moulton, pseudonid®
William Moulton Marston, um psicélogo. Diz a hisgique Moulton procurou BC Comics
com um projeto de criar uma historia estreladaysoa heroina a fim de provar suas teorias
sobre a mulher. E seu objetivo era criar uma peagem feminina que servisse de modelos
para as mulheres. Ele acreditava que as qualidddesexo feminino haviam sido
desprezadas, e decidiu criar uma protagonistadderpsa quanto Super-Homenmas com
a beleza de uma mulher.

A concepcao da mulher guerreira e independentsnuttdo masculino representada
pela Mulher Maravilhafoi o caminho aberto para outras personagens, paiada ficou
atrelada ao que Betty Friedan chamouvistica femininaA autora em questédo foi uma das
maiores liderancas do movimento feminista. Suaaidga a de que, ap0s o0 término da
Segunda Guerra Mundial a mulher foi reconduzidéagoe reforcando os paéis de mulher e
mae zeloza, associados a uma mistica. Assim, aae@inada menina desde a infancia ndo
visava que ela se tornasse independente, mas gaavidvesse habilidades apenas para se
casar e viver em funcéo dos filhos e do marido.

Suas pesquisas com mulheres de sua geracao pewguitcluir que a frustracéao
feminina de apenas viver para os outros produzikiptas disfuncdes psiquicas, chamadas
por ela de “um mal que ndo tem nome”. Dessa foamajesigualdades de tratamento entre
mulheres e homens eram usadas para justificar umgatdria dedicacdo ao lar que era
compensada pelo estimulo ao consumo, numa ecompmise expandid’

Este modelo déeroina domésticpmermaneceu dominante até o final da década de
1960. Era propagado principalmente atraveés da ind(=ultural, em produtos como filmes,
seriados de televisdo, fotonovelas e histérias aadinhos. Mesmo quando apresentadas
como heroinas, as personagens traziam marcasnleséto.

Ja mencionamos no capitulo 1 a persona@arota Invisivel,codinome deSusan
Storm,membro fundadora do supergruaarteto FantasticoEla foi a primeira personagem
feminina daMarvel. Criada em 1961Susartrazia consigo toda uma carga de arquétipos que
se relacionavam com a condicachéeoina doméstica.

Susanera bonita, habilidosa e inteligente, mas nao tiah@téncia de seus demais
colegas de grupo — todos homens. Seu poder cansstlom da invisibilidade de todo seu
corpo, o que permitia espionar ou fugir surpreeedde adversario. Todavia, conforme ela

319 para maiores informacées ver: FRIEDAN, Beltystica FemininaPetrépolis: Vozes, 1971.
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utilizava seu poder, ela enfranquecia, portanto, ec@nseguia controla-lo por muito tempo.
Logo, os atributos da personagem acabavam sedhlyiela sua fragilidade costumeifa.

Nas primeiras historias dQuarteto, Susareventualmente é capturada por algum
inimigo que obriga o restante da equipe a reabzseu resgate. Percebemos que o modelo da
mocinha indefesa / heréi salvador permanece comtao narrativas. Mesmo com super-
poderes, a figura feminina ainda se apresenta ipletanquando comparada com a figura
masculina.

Desde sua primeira aparicdo o leitor fica sabaenpdaoela é noiva do lider da equipe,
Reed Richardsp Senhor Fantasticogque € quem a protege toda vez que € exposta sua
fragilidade. Seu romance chega ao apice com o @gardos dois poucos anos depois de sua
criacdo. Este evento acabou fortalecendo imageSudancomo mantenedora do lar. Nota-se
de modo subliminar que isto reforca o padrao tradad de uma sequéncia natural dos fatos
guando se inclui noivado/casamento.

Horas antes da cerimdnia havia ocorrido uma emerg&ue mobilizara varios herois
da editora. Mesmo sendo seu casamento e ja teddosencida a ameacReedvestiu seu
uniforme de super-herdi, ndo roupas usuais pareasiam. Somente ela fez questdo de se
casar com vestido de noiva. Entdo concluimos qusanearrativa a importancia do
matrimonio transfoma a identidade da mulher: aiharadesaparece e em seu lugar surge a
noiva, e por consequéncia a esposa, enquanto adald® do super-herdi ndo é afetada.
(Figura 56)

ParaReed,0 evento do casamento € apenas protocolar permigjne ele se case com
seu “uniforme de trabalho”. Ou ainda mais: a imgaeta do servigo esta acima de qualquer
coisa. O vestido deuSanrepresentaria a manutencdo da tradicAo matrimenilinicio
oficial de sua vida doméstica, mesmo que as vexesp elemento secundario, tenha que
salvar o mundo.

Reparamos nas figuras 56 e 57 que ha enaltecim@dmtaticleo familiar: um
casamento tradicional, com perspectiva de seragteaguido anos depois do nascimento de
um filho. O casamento e a maternidade ja foramideredos uma defesa da mulher contra
sua proérpia sexualidade, pois uma vez assumindmegédd da mée, ela tera o amor e o

respeito que deverado preencher de sentido sua vida.

320 OLIVEIRA, Selma Regina Nune8p. Cit, p. 111.



169

THEN, FINALLY, ONE OF THE MOST EAGERLY AWAITED MOMENTS IN THE ANNALS OF MODERN
LITERATURE TAKES PLACE... AMIDST THE SCENT OF VIOLETS AND THE STRAINS OF "0k, PROM/SE

T Now PRONOUNCE B you MAY SUE-- MY WE'RE I/ I JUST KNOW IT WAS THE
You MAN ANE WIFE/! K156 PARLING--/ ] MARRIED, || MOST BEAUTIFUL CEREMONY
: N vour ‘ AT LaST/ IN THE WHOLE WORLD/,

8rIDE/ AND NOTHING [ s
: WILL EVER 8y IT SURE HAD Y
PART Us, my [ AN

BELOVED! o/

NO MERE WORDS OF OURS CAN TRULY /
DESCRIBE THE TENPERNESS OF THIS MOMENT...U#
SO WE WONT EVEN TRY./ s

= -.\- rf

Fantastic Four Annual n°03 — 19€bigura 52)

As manifestacdes de respeito e reveréncia quaroegiande séo criacdes da sociedade
dando-lhe a condicdo de guardida da moral; servaaiem, conduzindo seus filhos aos
caminhos tracado%' Logo, os quadros mostram o fechamento de um gem a
constituicdo de uma familia, cujo ponto centrabpas seBusanA partir do momento que se
tornou a “senhor®&ichards”, com ela veio a responsabilidade de cuidar do fla por sua
familia, elementos centrais da familia patriarcal.

Com o passar dos anos, os roteiristas ampliarapodsres d&arota Invisivel.Seu
poder passou a incluir a expansdo de seu campavdgbilidade para outras pessoas ou
objetos, e a descoberta que poderia criar campofrga que a protegeria de ataques
permitindo que ela contra-atacasse quando neaesg@sim, seu codinome mudou para
Mulher Invisivel (Invisible Womanparcando sua chegada a maturidade pelo aumento do
grau de importancia nas narrativasQiaarteto.

No final da década de 1960, um certo numero déenes insatisfeitas com o modelo
heroina domésticpresente na sociedade comecaram a se manifestarapudnte. Foi neste

%21 BEAUVOIR, Simone dapudOLIVEIRA, Selma Regina Nune&€p. Cit.,p. 196.
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periodo que renasceu o Movimento Femini&taretomando suas reivindicacdes pela
igualdade de direitos. Questionava-se a discrirdimagxual e a divisdo sexual do trabalho,
propondo a abolicdo da segregacdo da mulher nasagsfla educacédo, do trabalho e da
politica.

O reflorescimento do feminismo fez as mulhergsreecuparem com a igualdade com
0s homens, um conceito que se tornou o princigalumento para o avango do estatuto legal
e institucional das mulheres, sobretudo no Ocid&rgundo Hobsbaw® o feminismo nos
EUA envolvia fundamentalmente mulheres da classtian® feminismo neste pais demorou
a abordar interesses vitais da classe operariap eolicenca-maternidade, por exemplo. De
qualguer modo, as mulheres como grupo tornaranmseforca politica importante como nao
haviam sido antes.

Os comic booksdo periodo retrataram o moderno feminismo com waahmcia.
Embora com um nimero significativo de figuras famas, os roteiristas pareciam considerar
0 movimento feminista com o assombro e desprez@quas midias faziaif’

O feminismo quando muito era representado de wmmaaf caricatural. Uma histéria
dosVingadoresde 1970 é ilustrativa disso. Na trama os membnosniaos sédo ludibriadas
por uma desconhecida personagem charvadiguiria (Valkyrie)e sao relegadas a segundo
plano enquanto os membros masculinos \diogjadoresrecebem todas as glérias de seus
feitos.

Chamando a si mesmas dady Liberators (Damas Libertadorasglas entéo
planejam uma resposta contra seus colegas honmegatio um ataque quando eles estavam
combatendo um grupo de vildes. A narrativa se peaddatalha dos sexos” entre expressoes
como “Male chauvinist Pig” (porco chauvinista)e foi uma demonstracdo cheia de
estereotipos contra as mulheres. No final da tratse, descobrem que foram manipuladas
por uma antiga vilda do grupo chama#acantor (Enchantressjjue nutria 0dio pelos
homens'® A histéria deixa claro grande preconceito e desies em relacdo ao movimento

feminista entdo em curso.

%22 0 movimento de mulheres existia nos EUA desde ;1848 da inauguracao oficial #domen’s Movement
(Movimento das mulheresi primeira convencdo pelos direitos das mulhdoesealizada em Seneca Falls,
Nova York. Apés dois dias de discussdo e debatenélBeres e 32 homens assinaram uma declaracao de
sentimentos, que apresenta queixas e estabelegendaapara o movimento dos direitos das mulheres. U
conjunto de 12 resolugcbes aprovadas chamava payaaklade de tratamento entre homens e mulheres no
ambito do direito e dos direitos de voto para akheres.

323 HOBSBAWNM, Eric.A Era dos Extremos: O breve século XX 1914-18@b. Paulo: Companhia das Letras,
2001, p. 306.

$24WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 250.

32 THOMAS, Roy.The Revolution’s findN: Avengers n°83. Marvel Comics: Dezembro de 1970.
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As cartas que comentamos ao longo do trabalhoranast que o leitor de fato era
majoritariamente masculino, mas existia um pubtioasideravel de mulheres que escrevia
para a editora. De todas as secdes de cartas, o®t@ue cerca de 15% eram escritas por
leitoras. Logo, tinha que haver uma preocupacaatmyir esse publico. Nos anos 1970, o
movimento feminista comegou a chamar a atencaondéseres contra o0 modelderoina do
lar e a entrada da mulher no mercado de trabalho paieeedtavel.

Em 1972, aMarvel lancou trés revista protagonizadas por mulhérks.claws of The
Cat, que narraas aventuras de um nova super-heroina conhecida Gama (Cat),vilva de
um politico. Ela teve suas habilidades fisicas auatas gracas a um aparelho desenvolvido
por uma universidadé&hanna, the She-Devidue conta as narrativas da veterin&fmnna
O’Hara que se estabelece na Africa para lutar contra cagsdle animais. Eight Nurse
enfocando historias sobre o trabalho de enfermeirafisséo tradicionalmente feminina.

A diferenca é que essas trés revistas eram assipad mulheres, quase todas esposas
de funcionarios daMarvel. Estas seriam as representantes do Movimento deakcie
Feminino. Contudo, o resultado ndo saiu como egprTaOs roteiros fracos, principalmente
de Linda Fite, responsavel pdhe claws of the Caiez com que as baixissimas vendas
cancelassem o titulo com apenas quatro edittes.

Shannae Night Nurseacompanharam este pifio desempenho e também mgd aati
sequer seis edicdes. Na realidade, a intencéo ateoper o feminismo acabou tendo um
sentido inverso. Com excecdo Might Nurseas protagonistas das duas outras revistas ainda
apareceram em outras revistas, sO que de manéinpaga em relacdo a concepcéo original
delas.

A Gata se tornou um ser hibrido entre mulher e tigre carmés altamente
sensualizadas e vestida apenas com um biquiniratbota codinome ddigresa (Tigra).
Como se néo bastasse, ela se tornou uma persompgepassava a maior parte do tempo
paquerando outros herdis no lugar de fazer val@gudddade entre 0s sexos.

Por sua vezShannafoi inserida nas histérias d€a-zar,um inglés que vivia numa
regido escondida na Antartida. Com o tempo elaos®otl sua esposa e companheira de
aventuras. Embora tenha mantido as caracterigiieasnulher guerreiraShannapassou a
viver a sombra do marido, o heréi principal daeséri

Tentativas de insercdo de elementos femininos rogies somente encontrariam

sucesso na segunda metade da década de 1970. @®nfonos no capitulo 2, quando

326 GUEDES, RobertdOp. Cit.,p. 154.
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assumiu o titulaX-Menem 1975, Chris Claremont foi o responsével poudaicarater multi-
étnico ao grupo. O quadrinista também foi respogls@or transformar as personagens
femininas do grupo em figuras de destaque.

Claremont imprimiu fortes caracteristicas nas gegens que desenvolveram mais
gue um simples papel de coadjuvante a que as resllestavam acostumada a desempenhar
noscomics.Além disso, ele também evitou um tipo de ultra-feiemo que marcou os titulos
das personagens femininas do inicio da détdda.

Assim, duas integrantes do grupo ndo apenas deséinam um papel relevante,
como eram o0s dois seres mais poderosos da equipemaira, Tempestadénha o dom de
controlar o clima. Seus poderes eram tdo fascisajue no Quénia, apontado na narrativa
comosua origem, ela era considerada uma deDsmpestadepode gerar raios, neve,
vendavais com forte poder de destruicdo. Sua patsonalidade permitiu que ela se tornasse
a lider dosXx-Menlogo ap6s a saida @@clope,o antigo lider de campo.

A outra personagemJean Greya Garota Marvel (Marvel Girl)que foi uma do-
Men originais criados em 1963eanretornou a equipe, algumas edi¢cdes apds sua shda,
maneira extraordinaria. Ao voltar de uma missdespaco, a nave em que estava foi atingida
por uma tempestade energética. Ao proteger o testlEnequipe com escudos telecinéticos,
Jeanficou exposta a chamad@rca Fénixque assumiu o controle de seu corpo e colocou
Jeanem estado de animacdo suspensa. A entidade adatome deFénix (Phoenix)e se
juntou aosX-Menfazendo se passar pigan.

O poderes d&énix eram ilimitados. Entre outras coisas, ela podieralta matéria e
eliminar os poderes de outros heroéis. Contudomado de seus poderes, combinado com o
controle mental de um antigo inimigo do grupo femncque aFénix enlouquecesse, se
transformando n&énix Negra (Dark Phoenixym ser maligno que quase matouxeslene
consumiu uma estrela no espaco, provocando a t@strde um planeta inteiro. Sabendo que
havia se tornado um perigo para a humanidade, emmaomento de lucide£énixprovoca a
propria morte.

A exposicdo dos poderes de ambas as personagedsnfionstrada nas capas da
revistas. Nas figuras 58 e 59 temos alguns aspsetoslhantes. A primeira capa a esquerda
mostra a primeira aparicao &&nix. Nela, podemos perceber a imponéncia com que ela se
apresenta. Bem centralizada, a figuraFd@mix ergue-se sobre a agua onde se encontra o

restante da equipe. Os punhos cerrados e os labedss simbolicamente formam uma cruz,

%27 WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 263.
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que podemos entender como um sentido de renasardanpersonagem. A partir daquele
momentoJean Greyagora era um ser onipotente, capaz de realizardug®e desejasse.

Ja na figura 59, vemoBempestadelominada por um vildo, se insurgindo contra a
propria equipe. Assim comoR€nix ela também esta no centro da capa. Os dexalblsnse
mostram assustados e impotentes com a demonsttag@s capacidades. Suas vestimentas
lembram as usadas por representacfes de deusastidaidade que, diferentemente da
Fénix, Tempestadestd com o corpo mais a mostra indicando o podesedaalidade
feminina. E a forca da mulher que se agiganta pe@shomens. Uma mulher poderosa que,

por fim, representa um perigo.

LUE DID IT
BEFORE... 45 .
DARE WE DO
IT RGAIN?

The Uncanny X-Men n°147Julho de 1981 (Figura 59)

X-Men n°101 Outubro de 1976 (Figura 58)

Por fim, aMarvel ainda daria uma ultima investida em personagensnieas na
década de 1970. Aproveitando a popularidade delsdss, a editora decidiu criar heroinas
simbolos, algo que levasse o0 seu nome. A ideiasfi os personagens que ja existiam e criar
versdes femininas deles.

A formula n&o era novidade. Nas décadas anteriargsal daMarvel,a DC Comics
havia criado as correspondentes femininas de sendéshsimbolos. Dai surgiram heroinas
como aSuper-Moca (Supergirl)correspondente a&uper-Homema Batmocga (Batgirl),
correspondente a@atman; Mulher-Gavido (Hawkwomargorrespondente aBavidao Negro

(Hawkman)g outras.
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O primeiro escolhido ndo era tdo importante paetdigora, mas levava seu nome.
Inspirada noCapitdo Marvef?® em 1977 foi criada &iss Marvel.Seu nome er&arol
Danvers,ex-chefe de seguranca de Cabo Canaveral, editotemderevista voltada para o
publico feminino. Sua ligacdo comGapitdovem da origem comum de seus poderes estarem
ligados a raca extraterrestre do heréi.

No mesmo ano em que foi criaddMes Marvel,a Marvel aproveitou a popularidade
do Homem-Aranhae lancou aMulher-Aranha. Jessica Drewpareceu inicialmente como
uma vila lutando contra o agente 8hield, Nick FurySeu passado era um mistério e foi
sendo revelado qukessicdoi envenenada por exposi¢ao a uranio quando @idtara salvar
sua vida, seu pai injetou em seu corpo um soronates que lhe conferiu poderes
proporcionais aos de uma aranha. Ao se transfoemasuper-heroina, passou a trabalhar
como secretaria em sua identidade civil.

Em 1980, foi apresentadavailher-Hulk (She-Hulk)esta com um real parentesco com
0 personagem correspondertennifer Walter® prima deBruce Bannerp Hulk. Advogada,
Jennifer € baleada na frente do primo por criminosos de @so cem que ela estava
trabalhando. No desespero em salvar sua Wdaerealiza uma transfusdo de seu proprio
sangue em sua prima. O sangue dele com célulagaiatdo gama, € transferido para o
corpo da advogada. E assim corBouce, Jennifelpode se transformar em um ser verde,
maior e de incrivel forca, apenas com a diferenga &la permance com a consciéncia de
Jennifer,ao contrario d@ruceque se torna um outro ser quando se transformtdiein

As trés personagens sao emblematicas no papel ldamma sociedade estadunidense
nos final da década de 1970. Embora utilizassemneoows que remetiam as figuras
masculinas mais famosas, ou que usassem uniformspgados nos herdis mais famosos
(Figuras 60, 61, 62), o que poderia coloca-lasmbsa deles, estas personagens femininas
tinham caracteristicas positivas.

Estrelando trés titulos solo que duraram bem maiguw® as tentativas do inicio da
década, estas trés figuras femininas tiveram umelpae destaque mesmo com o
cancelamento de suas revistas. Todas elas parégipdos principais supergrupos da editora

(Vingadores, Quarteto Fantastico, X-Meggja como membros, seja como aliadas.

328 Existem dois personagens chama@amitdo Marvel.O primeiro, criado em 1940, e pertencent®@
Comicsé o rapa3illy Batsonque se transforma em adulto ao dizer a pal8t@zamJa o segundo, pertencente
a Marvel Comicsg o alienigen#ar-vell que vem ao Planeta Terra com a missdo de espionagasnque se
arrepende e se torna protetor do universo. E aiiste que nos referirmos neste trabalho.
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Além disso, as trés representavam a mulher indigpe®, solteira, senhora de seu
destino, e todas elas exerciam profissdes libesis/eis dentro da socieda@arol Danvers
(jornalista); Jessica Drew(secretariae Jennifer Walterdadvogada). Mais do que isso, sao

muito respeitadas em seus empregos ocupando pesiedkestaque.

(Da esquerda para a direita — Primeira Ril&. Marvel n°15 -Abril de 1978 (Figura 60);
Spider-Woman n°QJ1Abril de 1978 (Figura 615avage She-Hulk n°02Marc¢o de 1980 (Figura 62)

(Da esquerda para a direita — Segunda @e)tain Marvel n°28 -Setembro de 197Figura 63);Amazing
Spider-Man n°201 Fevereiro de 1980 (Figura 64he Incredible Hulk n°261 Julho de 1981 (Figura 65)

O feminismo voltado para a classe média iniciabmersuscitou questbes que
interessavam a todas. De acordo com Hobsbawm, lhemas foram cruciais nessa revolugéo

cultural que tomou conta do mundo nas décadas €@ 91970, que girou em torno das
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mudancas do nicleo da familia tradicional, bem coom das atividades doméstic¥s.E o

mais importante, a afirmacédo de que questdes @dvknbém eram politicas.
3.2.2 - “N0s, os primeiros americanos”

Tanto os afro-americanos, quanto os indigenag&staslos Unidos, também chamados
de nativos americanos (native americans), forartop@gsmargem da sociedade estadunidense
ao longo dos séculos. Habitantes do continentes amie chegada dos primeiros colonos
ingleses, a colonizacao européia das Américas lawagculos de conflito e ajustamento entre
0 Velhoe o Novo Mundo Os nativos americanos viviam em sociedades dadoags e
agricultores de subsisténcia com sistemas de vsignificativamente diferentes dos
colonizadores europeus. As diferencas culturaie edd nativos americanos e europeus e as
aliangas entre as diferentes nagdes levou a mah@bs, e a grandes e duradouros conflitos
culturais.

Curiosamente a primeiro evento entre os europassiedigenas na terra que viria a
ser os EUA foi amistosa, e faz parte da identidet#onal e religiosa do pais. O Dia de Acdo
de Gracas (Thanksgiving Day) tem sua origem aposgoroso inverno em 1621, quando os
Peregrinos do Mayflowd® estabelecidos na colénia de Plymouth, em Massatteus
tiveram metade de sua populagéo dizimada pel@fpela fome.

Os sobreviventes foram recompensados no veraonsegom uma boa colheita de
milho a partir do auxilio dos indigenas locais dfues passaram melhores técnicas para o
plantio. Além disso, eles lhes ofereceram perusatspselvagens para que pudessem
prosseguir suas vidas no Novo Mundo. Em reconhetorés gracas recebidas, os colonos se
reuniram no final da estacdo do outono para ageadeDeus os beneficios conquistados em
uma ceia com peru, milhos e peixes. Neste bangaetbém participaram os indigenas
convidados pelos proprios colonds.

Todavia, ao longo dos séculos de colonizacdo & apindependéncia do pais, as
relacbes nao foram tdo amistosas. Conforme o aisxpandia para o Oeste, ocorriam

confrontos com indigenas, e estes sendo expulsesadeterras. A esta expansao, associou-se

329 HOBSBAWM, Eric.Op. Cit.,p. 313.

330 Mayflower (Flor de maio) foi o famoso navio que) €620, transportou os chamadResegrinos do porto de
Southampton, Inglaterra, para o continente amesic@s Peregrinos do Mayflower foram os primeiro®os

a se estabelecer iniciando nos futuros Estadosognid

31 0 dia de Acdo de Gracas se transformou com o pakss séculos em uma das principais datas
comemorativas dos EUA, sendo celebrada hoje naajagainta-feira do més novembro, coincidindo com o
periodo que os primeiros colonos a comemoraranmteNesgado é observado como um dia de gratiddows,De
pelos bons acontecimentos ocorridos durante o ano.
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0 mito da fronteira, ficou estabelecida o mito danfeira, fonte de narrativas, imagens e
icones diversos.

A tese de Frederick Turner “O significado da fedrgt na Historia dos EUA”, escrita
no final do século XIX, constatava o fim da frordeém movimento. Essa expanséo para o
Oeste representava “novas oportunidades com sagicelcontinua com a simplicidade da
sociedade primitiva que forneceram as forcas damsado carater americang® Turner
ainda descreve a fronteira como um “ambiente selwdg descrita como uma terra
“desocupada e inabitada”.

Gerson Moura critica esta visdao argumentando qrhuma destas nocoes fazia
justica a existéncia e organizagcdo de varias sadesdindigenas que habitavam além das
terras conquistadas pelo homem branco. Nao condempls conflitos sociais internos, além
de dificiimente se conciliar com a organizacéo Bstados da Federac&g>**

De qualquer forma, este Mito da Fronteira serigoliporado no imaginario
estadunidense. De acordo com Richard Slotkinainda no final do século XIX os
estadunidenses tiveram uma amostra da competéesia donstrucdo e difusdo do mito. O
Mito da Fronteira foi dramatizado por mais de &iahos (de 1883 a 1916) p&offalo Bill's
Wild WestCombination onde William F. Cody, dBuffalo Bill se negava a chamar seu
empreendimento dehow O espetaculo teve grande influéncia na constrdedama imagem
do Oeste americano.

Os espetaculos de Cody sobre o Oeste Selvagemardinmse como promotores dos
valores americanos por todo territorio dos EUA. élishio do empreendimento sO ocorreu
porque, com 0 avanco da tecnologia, 0 cinema passderecer a mesma emogao a um custo
muito menor.

Esta categoria “selvagem” atribuida ao territ@ooentendimento do que representava
o indio. O nativo americano era visto como um gmua que Nao conseguia viver em
harmonia com o homem branco, inclusive com extreifiauldade de aprender a falar a
lingua inglesa. Conforme a industria do entretenbmdoi crescendo no século XX, ainda
mais estes estereotipos eram firmados.

No cinema, o3Vesterndrequentemente representavam os indios como ossvda

histéria. Estes filmes expunham esses povos pgrabbco como selvagens e ignorantes,

332 TURNER, FrederickkpudMOURA, GersonHistéria de uma HistériaS4o Paulo: Edusp, 1995, p. 24.

333 MOURA, Gerson. Op. Cit., p. 25.

334 Sobre a tese de Turner, ver Knauss, Paulo (@gste americano: quatro ensaios de histéria desl&st
Unidos de Frederick Jackson Turner. Niter6i: Ed UEFO4.

335 SLOTKIN, Richard.Gunfighter Nation The Myth of the Frontier in Twentieth-Century Ariwa. University
of Oklahoma Press, 1988.
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sendo um grande obstaculo ao nobre homem branctinfiaecomo misséo levar os valores
da civilizagéo crista até os confins do mundo.

Em 1948, foi lancada em quadrinhos as aventurafaaleiro Solitario (Lone
Ranger)**® uma adaptacdo do famoso programa de radio. A ivarise passa em 1869, onde
um solitario justiceiro dovelho Oestecombate os fora-da-lei montado no cavalo branco
Silver, ao lado de seu fiel companheiro de aventuras, 0 ihohto. O indio aqui aparecia
como amigo do homem branaalvando sua vida diversas vezes. A descricao aaita e
fidelidade deTontoseriam a marca desta relacdo. Desta vez o indig@gmara o vildo da
histéria.

Nos comics,as narrativas que representavam indigenas passavawVelho Oeste
ou ainda no periodo da América Colonial. De todasiatérias, apenas uma destaca um
personagem indigena sem que seja ele o vildo. s®risis de super-herdis raramente
apresentavam os nativos, ndo havendo personagess fi

Este panorama mudaria com a progvarvel. Ao mesmo tempo em que inseriu a
tematica do negro e valorizou o papel da mulhexditora também criou o primeiro super-
herdi indigena. Em 1970, Roy Thomas introduzir@ecsonagenhobo Vermelho (Red Wolf)
em uma histéria do¥ingadores.Na trama o nativo americano busca vinganca contra u
homem que seria o responsavel pelo assassinatus@ais.

O roteirista criou a saga de um jovem que usadiciio de seu povo em busca de
justica. A historia dd.obo Vermelhcera uma compilacade rituais indigenas tendo como
centro um personagem vestido a carater. O personpgdencia a tribo Cheyenne e vivia no
Estado de Montana no meio-norte do p#igliam Talltrees,seu nome verdadeiro, buscou o
espirito-lobo de&Owayodataque o dotou com a for¢ca de um guerreiro para defesuh tribo.

O indigena ainda treinou um lobo que seria sewc@igipanheiro.

O Lobo Vermelhdeve a ajuda de algundngadorespara concretizar sua vinganca.
Ao longo da narrativa o leitor fica sabendo gM#liam ndo é o primeiro a usar o codinome.
A tradicao do espirito-lobo foi passada atravégeatacdes para jovens indigenas que fossem
merecedores de tal graca.

Ao invés de criar uma figura que tinha todos anidis brancos como seus inimigos,

Roy Thomas criou uma figura que entendia existirsb® mas pessoas independentemente da

%3¢ No Brasil, por muitos anos este personagem foineamente chamado @erro. Diego de La Vegara um
filho de aristocratas espanhdis que vivia na red@€aliférnia no inicio do século XIX, que na ép@ertencia
ao territério mexicano. Inconformado com a explémdo povo simples vestia roupas, capa, chapéuseansé
preta. Armado com uma espada, combatia as injsssigia 0 nome de Zorro, sem que ninguém soubesagade
verdadeira identidade.
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raca. Ao compor o uniforme dabo Vermelhg@odemos perceber a preocupagcao em indicar
gue ele era indigena. Reparemos na figura 67 qoelomacdo da pele dbobo € mais
avermelhada do que dos demais personagens br&trstasseria uma forma de estabelecer a
identidade do individuo, uma marca de que naoa myqgualquer outro.

Outro detalhe que chama a atencéo € o fato donmgem nunca usar armas de fogo
durante a histéria. Suas armas eram um bastaceimalig untomahawk uma machadinha
utilizada pelos nativos americanos e, é claro,s#npanheiro canino, o lobo. Mesmo que
seus adversarios tivessem melhores arsenais, wonadio se entregava convencido que
apenas com suas tradicoes de combate poderia \@misTgo.

Trés anos depois a editora decidiu lancar um tee\delo do personagem, s6 que
tratando do primeiroLobo Vermelhoque vivera no século XIX. Na narrativa somos
apresentados a sua origem: toda sua tribo foraneixieda por membros da cavalaria durante
a expanséo para o Oeste, inclusive seus pais.gbirteeum casal de brancos, ele fora adotado
e crescera com eles. Contudo, com o passar doosesaps pais adotivos também foram

mortos, dessa vez por indios que buscavam vinganmtea o homem branco.

HEY, VIZH=-- YOU ¥ YOU SURE IT WASN'T '
n’ % How & JovEs s, 3 4

BRAIN THEY FE m'ro
_HAT Awng P CARCASS O

The Avengers n°81@utubro de 1970 (Figura 67)

The Avengers n°80$etembro de 1970 (Flgura 66)

Diante desta situacao, o primelrobo Vermelhase vé como um estranho em ambos
0s mundos. Ele pertence tanto ao mundo dos indigegoanto ao mundo dos brancos. Essa
mescla em sua origem foi importante para defina personalidade. @obo Vermelho
original ndo nutre 6dio por nenhuma raca. Ao coittfdleseja que ambas se entendam e
parem com os conflitos.

Este desejo de pertencer a um mundo pode terasslociado pelos roteiristas ao

desejo de cidadania que foi negada aos nativosi@anes durante muito tempo. Esta busca



180

por conciliacdo e apaziguamento esteve presentdiscarso daViarvel dirigido aos afro-
americanos. Historicamente os indigenas eram vistbss estadunidenses brancos como
traidores da nacao por terem sido aliados dossagldurante a Guerra de Independéncia, e,
posteriormente, se aliado aos confederados na &ukyrSecessdo. Em 1890, deram o
primeiro passo rumo a cidadania corindian Territory Act,que autorizava todo indigena a
pedir nacionalidade estadunidense sem deixar denger a sua tribo de origem. Até entéo, o
nativo deveria adotar habitos “civilizados”, londge suas tribos.

No inicio do século XX, foi criada &ociety of American Indiangjue comecgou a
reivindicar ostatusde cidadania fundado no principio da “dignidadesteEgrupo inclusive
incentivou o ingresso dos indigenas nas forcasdasmnamericanas durante a Primeira Guerra
Mundial. Somente em 1924 comGitizenship Acgue concedeu a nacionalidade americana
aos indigenas, reconhecendo-lhes o direito de @rereservas, bem como conservar seus
costumes?’

O periodo em que foram desenvolvidas as hist@iaktobo Vermelhoe Passaro
Trovejantefoi marcado pela intensificacdo dos movimentosgedas. Em 1969, um grupo de
nativos-americanos criou um movimento que ocupltieade Alcatraz, localizada na Baia de
Sao Francisco na California. Inicialmente foi alila como base militar, somente mais tarde
foi convertida em uma prisdo de seguranca maxifhnBaseando-se num tratado federal de
1868, que permitia que os nativos utilizassem toderritério que o governo ndo usava
ativamente. A ocupacdo durou por dezenove mesexupacado era simbolica e apontada
primeiramente levantar a consciéncia dos povovosat de seu tratamento nas maos dos
americanos brancos. Apds quase dois anos de ocymagaverno os retirou da ilha.

Em 1973, a vila de Wounded Knee no estado de RalmSul foi invadido e ocupado
por cerca de 200 nativos-americanos armados. Jgeimas exigiram que o governo do
estado desse maior atencdo aos problemas enfrenpadis tribos nativo-americanas do
estado. A vila foi ocupada por 71 dias, sendo gwersbs tiroteios ocorreram entre 0s
nativos-americanos e tropas militares, onde dasnalanifestantes indigenas morreram.

%7 Este quadro cronolégico estd em ROUZET, Jacqud®d vestem a farda. IMlistoria Viva28: 68-71. S&o
Paulo: Duetto, 2006.

338 Alcatraz foi uma base militar de 1850 a 1930. &imtmente, foi adquirida pelo Departamento deigastos
EUA, em 1933, quando sofreu a conversdo. Em 1@84efinaugurada como uma Priséo Federal. Durants s
29 anos de existéncia, a prisdo alojou alguns @dsres criminosos norte-americanos, como Al CapBobert
Franklin Stroud, Alvin Karpis e Frank Morris. A péo foi fechada em 21 de Marco de 1963, menos danam
apos a primeira fuga realizada na prisédo. O govalegou que o complexo foi fechado devido ao s@ucalsto
de manutencéo, e ao fato de que nao garantia uat@éguranca, em relacdo as prisées mais modernas.
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Ainda em 1973, oAmerican Indian Movement — AIMMovimento do Indio

Americano) 3%

mobilizou milhares de voluntarios das reservadgembs e de cidades
respondendo o chamado de que tinha chegado o mmrdentomar uma posicdo contra
séculos de enganacdo do governo dos EUA. O mowmassim ganhou destaque na
imprensa nacional e internacional.

A revista que trazia as aventurasldibo Vermelhse passavam no Velho Oeste, e
durou apenas nove edicdes. A criagdo de um segsader-herdi indigena seria mais
significativa. Conforme mencionado no capitulo @raste a concepcédo da segunda geracao
do grupoX-Men,foi inserido um personagem indigena em suas fieira

O Péassaro Trovejantdoi recrutado peldProfessor Xaviermas diferentemente do
Lobo Vermelhogste personagem nutria um profundo rancor pelaedade branca. Sendo
chamado mais por seu nome verdadéobn Proudstado que por seu codinome, ele entrou
constantemente em conflito com seus colegas dpe&gQuando encontrouRrofessorpela
primeira vez, o indio na nagdo apache foi reticemteaceitar o convit¢O homem branco
precisa de mim? AH! Ele ndo merece nada depoisuédeg com 0 meu povoi*

O lider dosX-Menentao lhe faz uma provocacéao afirmando que o p@ache é “‘um
bando de criancas covardes.” Como a pecha de eow@rdma ofensa maior para ele,
Proudstaraceita o convite para provar que era corajosotolhs custaria caro.

Em uma manobra incomum dosmics,a equipe criadora da revista decidiu pela
morte do personagem apos trés edicdes. Para pyjaeaera um grande guerreif@assaro
Trovejantedespreza as ordens de seu lider e se pendura ridmeaw que o inimigo da
equipe estava escapando. Confiando em seu podesuquen-forca e resisténcia, ele quebra a
cabine do piloto, mas a aeronave explode, matarag@ache.

Na figura 68 vemos o0 momento exato da mortePdesaro TrovejanteA insisténcia e a
desconsideracdo das ordens para deixar o avideamogtie o indio apache é um guerreiro e
ndo deve temer nada. A ilustracdo do uniformePdssarocom uma pena presa em sua
cabeca e os musculos torneados corresponderiaiaceiralidade do indigena. Tendo como
base este argumento invocado pelos brancos quandorias recorriam a atos mais

radicalizados, pois varias revoltas indigenas fogamalificadas como irracionais e suicidas.

339 American Indian Movement — AlfMovimento do indio Americano) é comprometida cormelhoria das
condicdes enfrentadas pelos povos indigenas. Btemafam instituicdes para atender as suas necgssida
organizacdo foi formada para tratar de varias gesstelativas a comunidade indigena, incluindo lrgra, a
habitacdo, as questdes do tratado, e do asséguida.

$OWEIN, Len.Second Genesi#iN: Giant-Size X-Men n° 01. Marvel Comics: Maio #1875, p. 13.
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Ao realizar esta narrativa o roteirista pareceutaleque o nativo travava uma luta sem

sentido.

The Uncanny X-Men n°96Bezembro de 1975

(igura 68)

Com relacédo a insercao de elementos das minoomEdA, podemos concluir que
nenhum dos esforgos alcancou resultado comerci@essivo comparado aos titulos dos
demais herogis tradicionais ligados ao mundo dos\dmsa A exagerada utilizacdo de
expressdes idiomaticas por partes dessas minarragneira estereotipada, podem explicar o
insucesso dos titulos que, salvos alguns, duracamuissimas edicoes.

Estes personagens ligados as minorias ndo consegujuebrar totalmente os
esteredtipos raciais. Os editoresMarvel na época ainda buscaram explicacdes para isso.
Mas talvez a explicacdo mais convincente tenhaovoha editor Roy Thomas:Vocé pode
conseguir que negros comprem quadrinhos que sejalone sbrancos, mas era dificil
conseguir que brancos comprassem quadrinhos nos @sapersonagens principais eram

negros.” 3"

3.3 - Juventude e contracultura

Em meio a ebulicdo social que se encontrava q pais’e um setor da sociedade que
pode ser visto como um fator comum aos varios mentos reivindicando direitos diversos,
nao apenas de cidadania, mas de expressao, exataisexualidade, etc. Este mesmo setor
era o principal publico consumidor dosmics,e que se tornaria uma geragdo marcante com a

revolucdo dos costumes: a juventude.

%1 THOMAS, RoyapudWRIGHT, Bradford.Op. Cit.,p. 249-50.
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Jovens conseguiam tratar lideres da maioria dasipais poténcias da Guerra Fria
como se fossem seus pais, levando as autoridadesgym com violéncia sem cabimento, o
gue ampliava o sentimento de desconfianca e idmag#o com as instituicdes estabelecidas,
deslegitimando os representantes da autoridadeumalonpolitico e privado. Mas o que se
perguntava € como esses jovens conseguiam prokamtas problemas aos seus mandatarios?

Uma explicagcdo dada por John Gaddis diz que ssn@ate havia mais jovens do que
nunca no passado. liaby booma conhecida grande expanséo da taxa de nascinmigaa
Segunda Guerra Mundial, foi um fenémeno internadigne se deu muito além dos Estados
Unidos. A medida que essa taxa cresceu, a de madealdeclinou, em parte pelo retorno da
paz, mas também pela melhor assisténcia médicacdPseguinte, ao final dos anos 1960 e
comeco dos anos 1970, a geracdo pés-guerra estaear® dos vinte ands?

A juventude como camada social ganhou uma novdoriamia” na qual era
simbolizada através do fenbmeno da figura do Hey@ndo-a intrinsecamente com a vida do
jovem. Neste caso, a figura do astro de cinema sdde@an antecipou esta tendéncia na
década de 1950, o que foi sucedido pelo estilocgalidbRock representado por icones como
Buddy Holly, Janis Joplin, Jimi Hendrix, entre asr

Esta nova cultura jovem das sociedades urbandsté&nacional. CRockse tornou
marca da juventude moderna, “simbolo das minorissihdas a tornarem-se maiorids”.
Para Eric Hobsbawm, o surgimento do adolescente @ior consciente era cada vez mais
reconhecido pelos fabricantes de bens de consumedala que viam expandir-se 0 espaco
entre os que estavam dispostos a aceitar o rowil@ridnca e os que insistiam em se
considerar adulto¥?

A mobilizagdo de jovens nas décadas de 1960 e @8vélvendo aock and rolle
outras expressdes culturais, bem como uma revoldggi@ostumes foi designadapor muitos
autores como contracultura. Este movimento muéifedo, envolvendo diferentes campos
das artes, fez-se acompanhar igualmente de uno estilmobilizacdo e contestacdo social
com recurso a novos meios de comunicacdo em ma®aans inovaram estilos, formas de
relacéo interpessoal, vistos como anti-sociaisspiaailias mais conservadoras. Um espirito
libertario, focado principalmente nas transformac@=a consciéncia, dos valores e do
comportamento, na busca de outros espacos e namags e expressao para o individuo e

necessidades do cotidiano.

%2 GADDIS, John LewisHistéria da Guerra Fria.Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p. 140.
33 HOBSBAWM, Eric.Op. Cit.,p. 320.
34 |bidem,p. 318.
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A contracultura € usualmente associada nesteduegidusca por liberdade sexual e 0
uso de drogas, entre as quais se destacaram almaeanLSD, vistas como uma forma de
escapar das formas de opressao psiquica geradagsaio chamado “sistema”. Desta forma,
o amor livre e as drogas seriam libertadores dengalidades humanas escondidas sob as
vestes do moralismo que a sociedade, no ambitoathugho e da reproducdo, impunha aos
individuos3*

Era a chamada Sociedade de consumo que continhalares tdo contestados pela
contracultura. Para mostrar seu repudio a elapfaadas comunidades alternativas, com
economia de subsisténcia no campo e um modo deinadador, como foi 0 movimento
hippie. Usando roupas simples, cabelos compridos e defdndenuso de drogas para a
alteracédo de consciéncia, lnppiesbuscaram uma vida mais livre, na qual a sexualigante
instintos individuais ndo fossem reprimidos pelasgoa moral americana. Esta intensa
efervescéncia cultural foi sentida em todas as.ageoxomicsela ndo ficaria de fora.

Embora tivesse em sua maioria super-herdis adaklttrelando suas revistas, houve
um personagem dMarvel que, ndo sO representaria todo esse imaginarianjoeemo
também se transformaria em seu maior sucesso deversimbolo da editora.

O Homem-Aranha (Spidermamasceu em 1962, nas méos de Stan Lee (roteiros) e
Steve Ditko (desenhos). Suas aventuras contameadedteter Parkerum jovem de 17 anos
gue morava com seus tiBene May Parker,ja que seus pais haviam falecido quando ele era
crianca.Peterse destacava nos estudos, mas era alvo de zombangarte dos colegas por
seu comportamenteerd >*° A vida dePetermudou para sempre quando ao visitar um evento
sobre controle de radiacdo, foi picado por umalerajue havido caido do teto. SO que, a
aranha ndo era normal. O aracnideo havia sidodafgtela radiacdo de um dos aparelhos de
demonstracao.

A partir deste momento o corpo Beterapresentou mudancas. Sua forca, agilidade e
reflexos ganharam niveis sobre-humanos, propornsi@gnde uma aranha gigante. Além disso,
ele passou a ter um sentido de alerta que o avegavado algum perigo estava em iminéncia

de acontecer, chama&antido aranha.

%5 RIDENTI, Marcelo. 1968: rebelides e utopias. IfEIR Filho, Daniel Aardo, FERREIRA, Jorge & ZENHA,
Celeste (Orgs.)O século XX vol. 3 — O Tempo das dividas: Do diectins utopias as globalizacédgio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2000, p. 141.

31®Nerdé um termo que descreve, de forma estereotipadtawezes com conotacéo depreciativa, uma pessoa
que exerce intensas atividades intelectuais, que@dsideradas inadequadas para a sua idade, emeséd de
outras atividades mais populares. Por essa ramdioerd muitas vezes nao participa de atividades fisicas e
considerado um solitario pelos seus pares.
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Por se tratar de um jovem génReter desenvolveu dois braceletes disparadores de
um fluido pegajoso que ele mesmo inventou. Erarfamgadores de teia que junto com um
uniforme costurado também por ele crioda@mem-Aranha.

Inicialmente o personagem ndo se tornou um comtsatko crime. Cansado de ser
achincalhado por seus colegas de escola, decidhagdinheiro com seus novos dons. Como
0 uniforme cobria todo o0 seu corpo, ndo haverieoride sua identidade ser descoberta. Um
dia, Parker deixou que um ladrdo escapasse, quando poderiar&dptfaciimente. Ao ser
interpelado por um guardBeterresponde que o bandido ndo era assunto seu.

Semanas depois, ao chegar em c#&ster fica sabendo que setliio Ben foi
assassinado por um ladrdo dentro de casa. Decidigiascar vinganc&eter vai atras do
criminoso, encurralado num armazém pela policiaeAimar em confronto com elearkero
derrota facilmente, mas quando vé o rosto do baneith uma surpresa desagradavel: ele era
0 mesmo bandido que deixara escapar semanas @otassso Peter Parkeraprendeu uma
licAo que direcionaria sua vida no combate ao ¢rsmgetizada numa frase que seria para
sempre sua filosofia de vida, e bastante explopadias roteiristas:Com grandes poderes,
vem grandes responsabilidaded®

Segundo o proprio Stan Lee em depoimento ao dauane Stan Lee: Mutantes,
Monstros & Quadrinho¥® o sucesso délomem-Aranhase deu por alguns motivos muito
claros. O fato de ser um adolescente quebrou oadpaestabelecido de que adolescente
somente aparecia como ajudante dos herois adatioy) vimos no capitulo 01. Bomem-
Aranhacomandava sua vida, sem dar satisfacdes a ningaéto, que por muitos anos sua
identidade permaneceu 100% secreta junto aos dgreas®nagens das narrativeter
mantinha seu segredo, nao dividindo com qualquexdjogante. Suas angustias eram
compartilhadas apenas com os leitores.

O fato de seu uniforme cobrir seu corpo por ioteirdicava que ele poderia ser
gualguer um, ou seja, pertencer a qualquer etmgaird 64). Cada leitor que lia suas revistas
poderia se imaginar no lugar éeter Parker,pois suas histérias narravam problemas do
cotidiano. Peter tinha frequentes problemas com falta de dinheirdicuidade de
relacionamento tanto de amizade quanto amorosesisByva lidar com a desconfianca da
inexperiéncia com seu chele Jonah Jamesoeditor-chefe ddClarim Diério, jornal no qual
Parker trabalhava como fotégrafivee-lancervendendo fotos de selter egoem agédo sem

347 A origem doHomem-Aranhdoi contada na revistAmazing Fantasy n°18e Agosto de 1962. A frase que 0
marcaria para sempre vem do original em ingh&th great powers comes great responsabilities.”

348 Stan Lee: Mutantes, Monstros & Quadrinh8sott Zakarin. EUA: Columbia Tristar Entertainrhe2002. 95
min. DVD, color.
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gue as pessoas desconfiassem. Diferentemente mh@ssdauper-heroéis ddarvel, 0o Homem-
Aranhando era visto como um herdéi pela sociedade, eusiia ameaca publica, muito por
influéncia do jornal em que trabalhava, gracas tgpaia que seu chefe nutria pelo heréi

aracnideo.

The Amzihg Spiderman n°6aneir0 de 1969 Figura 69)

Todos esses elementos combinados com uma pecfaitinuidade das narrativas
colaboraram para o sucesso do personagem. Os$epoderam ver o amadurecimento de
Peter Parkerdesde o colegial até seu ingresso na universidadeopmais de trés apés sua
criacdo. Esta representacéo da juventude estadiseid@mbém acompanhou as mudancas da
época.

Ao longo dos anos Blomem-Aranhase viu envolvidoem manifestagfes estudantis
na universidade onde estudava. Em uma détaser foi interpelado por um grupo de
estudantes revoltados com a decisdo do reitor gar reetransformacdo de um prédio vazio
em um alojamento para estudantes carentes. Ao #sgs, o reitor decide criar neste local
um hotel para estudantes visitantes.

Tentando conciliar sua simpatia pelo movimento ekisdantes com suas obrigacdes
como combatente do crime, como um liberal defedadei,Peterse vé presem um conflito
entre militantes esquerdistas da universidade seceadores irado$’ Peter se recusa a

tomar imediato partido dos estudantes sem antes davproprio reitor sua versao nesta

39 WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 234-5. No original‘As a Law-upholding liberal, He finds himself caugh
between militant leftists and angry conservatives.”



187

histéria. A opinido do reitor na realidade é despda pelos militantes, que sequer querem
ouvir suas razdes para criar o hotel.

Logo, os estudantes rebat®&arker duramente com termos como “cai fora!” e “Que
esta morrendo de medo!” QuanBarker deixa o local pensa consigo mesrhdoda Minha
simpatia est4d com ogarotos Mas ndo gosto que ninguém me force a nadd Peter
simplesment@&o quer com isso ser empurrado para algo queresoe (Figura 70).

No conflito de ideias representado na figura 68epaos ver claramente qiarker
fica cercado pelos alunos revoltados. Com reprasées tipicas dos protestos estudantis, 0s
jovens séo vistos carregando cartazes com palderasdem. Notemos que o principal lider
do movimento € negro. Conforme assinalamos nooirdeiste capitulo, 0 movimento dos
direitos civis dos negros estava em alta duramerimdo em que se passa a narrativa (Janeiro
de 1969).

Esta liderangca militante € uma clara referéncianmvimento Black Power,que
pregava a radicalizacdo dos direitos dos afro-aaens. E interessante que apenas a
lideranca é negra. Os demais manifestantes sdodsamas seguem o lider da revolta. Stan
Lee aqui mostra uma inversdo do senso comum dogdsgaseguindo a radicalizacdo do
negro. Podemos entender que esta mais uma forndasteoralizar o movimento negro, a
partir do momento que a narrativa aponta que axbsaforam manipulados pelos negros.

Além disso, chama a atencdo o fatoR#ker chamar os manifestantes de garotos,
mesmo eles sendo da mesma faixa etaria que ele.gilm estava falando através dos
pensamentos dearker era 0 proprio Stan Lee. A postura Feterem néo se engajar num
movimento desconhecido mostra o desejo deste aldoque a juventude seguisse 0
personagem deixasse de agir pelo impulso tipigowdmtude.

O Homem-Aranha endossa assim uma postura de solingial para problemas
sociais, rejeitando uma resposta violenta tantestgierdistas, quanto de direitistas. Para
Bradford Wright, era uma posicao irbnica, poisasas dos super-herdis sempre envolvem a
violéncia para combater os crimino§osDe qualquer maneira, a narrativa mostra que 0s
super-herois da Marvel, mesmo com o pais se afdiadam divisdes politicas, trabalharam
para preservar o que restava do centro vital deidatle.

Ao final da narrativa, os militantes apds serensg@sepela policia por desordem, séao
recebidos pela cupula da universidade e se suggeecom a decisdo do reitor de criar o

alojamento desejado. Quando o lider dos manifesgacbmemorava a vitéria, ele €&

0| EE, StanCrisis on the campusiN: The Amazing Spiderman n°68. Marvel Comics: Jande 1969, p. 10.
$1WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 235.
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repreendido por um dos membros da diretoria dizep#oa manifestacdo era desnecessaria,

pois o reitor sempre estivera ao lado deles. Nes/@es do reitor que diZEu pensava que

os estudantes deviam séstos.. e ndcouvidos.Perceboagora, que estavanganadd’ >°2

The Amazing Spiderman n°68aneiro de 1969 (Figura 70)

Nesta fala, percebemos que a editora quer passanfbto de geracdes, na qual a
serenidade do adulto, descrito como incompreensiadiza um embate com a impulsividade
do jovem, tido como intransigente. Na realidade, aasoridades foram extremamente
intransigentes com este tipo de comportamento.oféncia em muitos casos partiu delas e
ndo dos estudantes. Havia intransigéncia por pkrtejovens em assuntos como o fim da
guerra do Vietnd, fim da discriminacdo, etc. Porésta intransigéncia era necessaria naquele
contexto.

Dois anos depois desta narrativaHomem-Aranhaseria envolvido numa questéao
mais delicada. Em 1971, o departamento de saudEldAsenviou uma carta paraMarvel
pedindo uma histéria que envolvesse a luta corgradragas. O governo reconhecia a
influéncia dos quadrinhos na juventude e Stan Lee na popularidade dd\ranha a
possibilidade de se abordar este delicado assunto.

Contudo, apés ver como ficou a historia, 0 goversltou atras, pois achou o assunto

muito delicado para ser abordado osnics,pois ainda carregava naquela época o estigma

%2 LEE, StanCrisis on the campusiN: The Amazing Spiderman n°70. Marvel Comics: Madg 1969, p. 09.
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de produto infantif>* Mesmo contrariado com a decisdo do governo, Staitlid publicar a
histéria de qualquer modo.

A briga de Stan Lee se transformaria em um gramaleo para a histéria dasmics
estadunidenses. Pela primeira vez desde que fadlasrio Comics Code Authorityque
regulava o contetdo do que podia ou ndo ser langadoercado ndo veio impresso na capa
de uma revista em quadrinhos.

Entende-se este fato como um marco divisor de @oascomics. A partir deste
momento, a chamadzra de Prata dos Quadrinhateu lugar é&Era de Bronze(Ver anexo).
Este periodo se caracterizou por tratar de assudéoscunho mais social, com o
aprofundamento do debate em torno dos direitosdgeos, mulheres e indigenas, bem como
a discussdo de setores carentes da sociedade nédéande que viviam na pobreza, dentre
outros.

Esta narrativa do herdi aracnideo que foi pubficaih trés revistas do personagem e
comeca quando o herdi salva um jovem que cairaodierdaco de edificio apos tenta se
equilibrar na mureta de protecédo. Nitidamente adterpor consumo de drogas, o jovem é
entregue aos policias que tentavam evitar sua q@@aaendo fica sozinho vemosHomem-
Aranha falar consigo mesmo:Qualquer droga forte é suficiente para daestetipo de
viagem... pode causar danos ao seu cérebro. Coroé &dverte os garotos? Como vocé
chega até eles?***

Novamente, o papel ddomem-Aranhaerve para trazer as ideias de Stan Lee. Neste
momento solitario, o personagem dialoga com orlefofala do herdoi funcionou como um
panfleto educativo. Quando ele questiona como sertsd 0os jovens sobre o perigo das
drogas, ele estava passando uma resposta ao pm@@v&no americano que vetou a
publicacédo. A adverténcia deve vir através da kggm que o jovem pode compreender sem
ser enfadonha, no caso, através da linguageroaiogs.

Seguindo na tram®eter Parkeivé que o problema das drogas esta mais perto dele d
gue imagina. Seu melhor amigo Harry Oshmassa por um mau momento psicolégico com o
término de seu namoro e o desprezo de selNpaman,que na realidade € um dos maiores
inimigos do aracnideo,Buende Verde (Green Goblin).

Entdo,Harry consegue através de traficantes algumas piluladejyariam seu amigo
mais “relaxado.” Embora ndo fagam mencao explieifailula em questdo era uma alusdo ao

LSD, alucin6geno que transtornou a vidaH#ery, quase levando-o a morte. Em uma cena,

%3 GUEDES, RobertaOp. Cit.,p. 26.
%4 LEE, Stan... And now, the GoblilN: The Amazing Spiderman n°96. Marvel Comics: Md®1971, p. 14.
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Petervai atras os traficantes que forneceram a drogahpanry. Quando os encontra aplica
uma surra em trés traficantes sem que trocasseéovme paraHomem-Aranha(Figura 71).

A mensagem era clara: cabia ao proprio cidadaaidegual caminho ele deveria
tomar. Sem a utilizacdo do uniforme, sem masc&ts) Lee quis mostrar que € possivel
combater as drogas sem se esconder. Era preciacaeicproblema de frente. Ao mesmo
tempo, o espancamento dos traficantes indica mgeoeler publico gostaria de fazer contra o
adulto que deturpa o jovem, oferecendo-lhe o ri&onorte, para que consiga esquecer seus
problemas. Ou seja, a narrativa legitima o usoidincia policial. Ndo era uma violéncia
gue o poder publico desejava realizar, mas queriacoontra 0s que insurgiam contra a

ordem.

i/ YOU'RE ONLY '\ K38 W -~WHILE SOME Y BUT, a&gns youlY  AND
o!mme vo%n 4 1Y mog u?my REMEMBE?"; RIE Mmmﬁg
__PAY WITH-~ ONE

a

The Amazing Spiderman n°98ulho de 1971 (Figura 71)

A narrativa anti-drogas da editora ganhou aclamalgivarios setores da sociedade
estadunidense. Stan Lee conta qiaavel recebeu apoio através de vérias cartas de igrejas,
pais e professores que adoraram a ideia. Inclusiidne New York Timeez uma critica
favoravel & revistd>> Como resultado, €omics Codéeve que ser revisto quanto a censura
de assuntos que continham mencdes a drogas, entbsnodassificados como terror, como
vampiros, zumbis e lobisomens. Assim, o grande gal@sta narrativa foi o inicio de uma
maior liberdade de criacdo por parte dos artistagamics.

¥5gtan Lee: Mutantes, Monstros & Quadrinh8sott Zakarin. EUA: Columbia Tristar Entertainrye2002. 95
min. DVD, color.
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3.4 -Watergatese faz presente: as divagacdes @apitdo América

Mais do que qualquer outro super-heroiMiarvel, o Capitdo Américaé o icone, o
representante maior do mito de redencédo, nuclaand@acionalismo que associava missao
civilizatéria e afirmacao imperial. Conforme men@do no capitulo 01, sua origem remonta
a Segunda Guerra Mundial quando o inimigo a sembatidpo eram 0s nazistas, naquela que
muitos consideram como “a guerra justa.”

Apoés ser dado como desaparecido durante décagass@nagem retornou a ativa na
ebulicdo politico-social dos anos 1960. O mundoaeta conhecia ja ndo era mais 0 mesmo.
A tecnologia avancava, 0s costumes estavam mudan@®e mesmo 0 “inimigo” havia
mudado. E diante de tantas transformacdes vinharalg mote dos roteiristas na nova fase
do Capitdo: a vida de um homem dos anos 1940, tentando seaadapida nas décadas de
1960 e 1970 nos EUA.

Os valores que @apitdo acreditava estavam mudando. Ele sumiu com um pais
apoiando a batalha da Europa e Asia contra o Eixetornou com o mesmo pais se opondo a
mandar seus soldados para guerra. Eram perceppdsta® do mundo que revelavam o
conflito de geragoes.

Mas dai advém um paradoxo. Por ter ficado em estigdanimacédo suspensa em
virtude do congelamento do seu corpdCapitdo permanecia com a aparéncia jovial. Uma
jovialidade que n&o era apenas fisica, mas queémamtoderia ser associada aos ideais
americanos, que seriam atemporais e sempre atudespeito das circunstancias. Como um
defensor dos valores dos tradicionais valores na@pSteve Rogersy Capitdo América,
tinha agora que determinar o que estes valores aignificavant>°

Conforme exposto no capitulo 02, as decisGes tkopagem foram objeto de debate
nas secdes de cartas de sua revista entre osajugaroraveis a sua entrada na Guerra do
Vietnd, e aqueles que eram contra seu ingressa dague isso, sua simbdlica figura foi
apropriada de acordo com o que acreditava cada.leit

Aproveitamos como exemplos duas edi¢cdes da damd®60 que trouxeram cartas
com opinides opostas numa mesma edi¢cdo. Pouco t@pdscseu retorno aos quadrinhos, um
leitor de Nova York escreveu dizendo que gostagiaal oCapitdo Américaem sua propria
revista bimestral, mantendo o estilo dos anos 1240.entender que o herdi jA combate

$®WRIGHT, Bradford Op. Cit.,p. 244.
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gangues de ruas e saia vencedor dessas lutastieleas fas que querem vé-lo adequado ao
contexto & década de 1960, considerado por ele tmmito pobre.”’

Por outro lado, na mesma edicdo da revista, uor leée Chicago € contra as historias
do Capitdo passadas na época da Segunda Guerra Mundial.segisndo ele, o principal
propésito das historias no passado eram alimenfatriotismo americano e promover um
sentimento anti-nazistédNao estou dizendo que ndo precisamos de patriatjsmas nos
precisamos de anti-nazismq@aliz o leitor. Ele ainda continua explicando quguarra em si
ja causou varios danos aos nazistas, e que hgjegi@o em baixa. No fim, o leitor conclui
qgue hoje os principais inimigos da liberdade sa@asunistas e estes sao 0s Unicos que
deveriam ser constantemente atacados@efitéo.

As opinides ainda englobavam sugestbes como dkeiton de Cleveland, Ohio, que
diz que oCapitdo Ameéricaleveria se aposentar, e se tornar um lider simm,fona do campo
de batalha, instruindo a&ngadoredde longe. Pois, segundo ele, “velhice traz sabaddr?

Por outro lado, na carta imediatamente apds estdgitor de Chicago afirma que o
Capitdoé a sintese ddmerican Way of LifePois o0 heroi exibia patriotismo, mostrava “um
insaciavel desejo de liberdade”, e era um modelba#econdicéo fisica que os americanos
deveriam ambicionar para a vida. Para ele, erariapt@ usar o personagem como porta-voz
de uma campanha pelo bom condicionamento fisigeds leitores, dando dicas de saude ou
de exerciciod®

Esta defesa ddmerican Way of Lifainda rendeu cartas empolgadas. Em 1967, um
leitor do Mississipi escreveu que nao entendia alguém poderia odiar Gapitdo América
pois ele era o defensor do “nossmerican Way of Life.De acordo com ele, o personagem
embora ja tenha sentido as angustias da derrota eeauma vez, ainda segue em frente
lutando como “um solitario que permanece vigilacdatra qualquer ataque contra 0 mundo
livre.” 361

Posicéo contréaria teve outro leitor, este da @alif — um estado de tradi¢éo liberal -
critica o teor propagandistico das histérias @apitdo. O leitor se diz feliz porque o

personagem nao € mais, na oOtica dele, instrumenfapaganda politica, como ocorria nos

%7 SecadMails of Suspensid: Tales of Suspense n° 72. Marvel Comics: Dezerder1965.
358 i
Ibidem.
39 SecadMails of SuspensidN: Tales of Suspense n° 77. Marvel Comics: Maid 8@6.
360 [}
Ibidem.
31 SecadMails of SuspensidN: Tales of Suspense n° 88. Marvel Comics: Abeill®67.
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comicsda década de 1940. Os roteiros, bem como os dess@b@logiados por aprimorarem
ainda mais as narrativa¥.

O modo com que varios leitores viam o personagamocdefensor destablishment
também nao deixou de ser observado por parte tleradSua intencdo era concentrar suas
histérias no caso de um homem deslocado de sewtdvtgs para isso era preciso torna-lo
mais humano, viabilizando a identificacdo dos teona nova geracdo com um herdi que
parecia distante demais de suas utofifas.

Este conflito de opinides nos faz compreenderriice por acaso Gapitdoteve, no
comeco da década de 1970, suas narrativas destodadeonflitos da Guerra Fria para os
conflitos internos, especialmente para agenda Isod@mpanhado de um parceiro afro-
americano, oFalcéo, o herdi encara a pobreza, o racismo, a poluicidocerpcao na
politica. Era um homem de fortes principios, masldéido com o mundo a sua volta.

Em um dos seus mondlogos, ap0s voltar de um cenbab pensativaCapitao

Américasintetiza esta postura dos roteiristas:

“Por toda parte do mundo, a imagem@apitdo América se tornou um simbolo...
uma encarnacao viva de tudo que a democracia egpaes

Mas agora, ha aqueles qdesprezamo amor a bandeira... 0 amor patria!
Aqueles para quempatriotismo é apenas uma palavra fora de moda. (...)

(...) Eu sou undinossaura.. na era dero-magnon! Um anacronismo... alguém que
vive fora do seu tempo.

Este é o dia danti-herdi... a era daebelde...e dodissidente!(...)

(...) E em um mundo com frequentgustica, cobica e guerra sem fim, que dira
gue os rebeldes estéoados?

Mas eu nunca aprendi jagar as novas regras de hoje! Eu gastei minha vida
defendendo a bandeira... &

Talvez... eu devesse ter batalhagenos.. equestionadomais.”**

Este pensamento é reflexo deste momento de efénaa social no qual Gapitao
tinha que enfrentar a desconfianca dos tradiciomi@ais nacionais por parte dos proprios
americanos. E mais do que nunca, estava claro sjudesafios da nacdo se encontravam
dentro no seu interior, atingindo diretamente s®wop

Estes problemas, combinados com as diversas carfasor e contra dCapitdo
participar da guerra no Vietnd, provocaram umaassppor parte ddarvel. Certa vez,
aproveitando uma enorme carta enviada a redacdio L8t respondeu dizendo que a grande
maioria dos leitores queria que o herdi permanecésa do conflito, pois, explica ele,
guando o personagem foi criado, ocorria a Segunar& Mundial, e 0 povo americano

%2 5ecad.et’s yap with CAPIN: Captain America n° 109. Marvel Comics: Janeieo1969.

363 GUEDES RobertoOp. Cit.,p. 39.

%4 LEE, StanThe Sting of the ScorpioiN: Captain America n°122. Marvel Comics: Feverai®1970, p. 02-
3. Os grifos estéo no original.
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estava unido em prol da batalha pela liberdader&itemente da década de 1970, em que a
guerra que os EUA estavam envolvidos era provopadautra questao.

Por este motivo 0 herdi néo iria “se valer de wayacteristica tipica de John Wayne,
que o personagem um dia teve.” O editor entdo fmaadendo de que a maioria dos leitores
gueria o herdi agindo segundo o pensamento damateento. Por parte da editora, ndo seria
adequado que qualquer de seus personagens assumggmstura de super-patriotismo no
inicio dos anos 1970. Ele termina dizendo que imalinacdo que levou o patriotismo ao
extremo foi a Alemanha Nazista, e complementa aeguamdo que encarar os problemas
sociais de seu proprio pais ja seria uma grandeusmacio de patriotisnio®

Mas a grande guinada da figura@apitdo Américabcorreria na metade da década de
1970, influenciada por um baque da politica inteeséadunidense. O caso Watergate
comecou com a crescente irritacdo do entédo prdsiéohard Nixon com os protestos contra
a Guerra do Vietnd e os vazamentos de informagdie® suas iniciativas politicas. Uma
sensacao de cerco tomou conta da Casa Branca esidgmte ordenou o monitoramento,
espionagem e golpes sujos contra seus adversaaigserimaginarios.

Nixon suspeitava de sua propria equipe de goveringstalou equipamentos de escuta
no Saldo Oval da Casa Branca para que mais tardessessores nao pudessem alegar
discordancia das decisfes. No inicio de 1972, cimmmens a mando de assessores do
presidente republicano foram apanhados ao arrombgrampear o escritorio do Partido
Democrata no edificio Watergate, em Washington. $8amdalo chegou a imprensa
especialmente através as investigacdes dos reg@mBab Woodward e Carl Bernstein, do
jornal Washington Posgue mantiveram o caso a tona. O Congresso conuota Comissao
de inquérito no Senado e para proceder na Camara gopeachmentie um presidente que
subvertera a Constituicao.

O escandalo Watergate se arrastou por dois anas, andesfecho foi rapido e
fulminante. Embora tivesse sido reeleito em 197& cgrca de 60% dos votos, gracas a
"maioria silenciosa" assustada com os protestogaanguerra do Vietna e o clima de 1968
no pais, dois anos apds o triunfo eleitoral, dergsds dos estadunidenses eram a favor da
saida do presidente. Quando se tornou claro quecesso démpeachmenseria aprovado
pela maioria do plenério da Camara e o Senado,f\&xainciou sua renuncia em agosto de
1974.

35 5ecad.et’s yap with CAPIN: Captain America n° 142. Marvel Comics: Outubde1971.
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A crise politica fez com que o roteirista da reviSaptain Americaa €poca, Steve
Eaglehart decidisse criar uma saga de justica prmla@elo personagem dentro da Casa
Branca. Na trama, o herdi € desacreditado e pedseqor um comité governamental
responsavel por reabilitar os principios da Améri@ommittee to Regain America’s
Principles — CRAP)liderados por um direitista chamaQuentin Hardermangue agia com
apoio com uma organizacgao fascista chanhanberio Secreto (Secret Empirgye pretendia
dominar o mundo.

Durante meses, os leitores acompanharam a saGapitio Américadurante a qual
ele foi acusado através da midia de ndo se emp@ahdefesa da nacdo, significar uma
vergonha para a patria. Ele é ainda acusado dssass@. Perseguido por um crime que ndo
cometera oCapitdo acaba preso, mas gracas a ajuda de seus aliad@s uma cruzada
determinado a limpar seu nome.

A trama chega a seu apice numa batalha nos jaddinSasa Branca. Ao final dos
combates, dCapitdo Américaderrota seus oponentes e desmascara 0 plano dazexgf
fascista. Porém, o lider dmpério Secretocom seu corpo todo coberto pelo uniforme do
Império, consegue escapar para dentro do saldo oval daBtasea. OCapitdo consegue
encurrala-lo e ao arrancar a mascara do lidert@ tean uma surpresa inesperada.

O Capitdo Américafica estarrecido com a descoberta da identidadeildo que
permanece nas sombras sem que seu rosto sejpelistieitor. Em seguida, sabendo que nao
tem saida, o vildo se suicida atirando contra ar@@abeca. O desenrolar dos dialogos da a
entender que o lider dbmpério Secretoera um membro do alto escaldo do governo
estadunidense. Como o escéandalo politico envolv&idoard Nixon ocorria na época do
lancamento da narrativa, ficou implicito que owitéatava-se do presidente da repubiféa.

Podemos reparar na figura 72 que a partir deadetida mascara do vilao seu rosto
permanece oculto, como se sua identidade fossegemie&r o publico. Tendo em vista que o
caso Watergate ainda se desenrolava na midia i©a épmarrativa, podemos entender que o
suicidio cometido pelo vildo seria uma metéfordtipal. Este ato estaria relacionado com a
necessidade de rendncia do presidente, pois adienda realidade representa o suicidio do
politico, pela admisséo de que o cargo que foréiammpelo povo foi maculado.

As consequéncias do episddio seriam drasticas ga&apitdo. Desiludido com a
corrupgdo que assolava o mais alto cargo da regdhtnericana e sentindo-se traido pelos

3¢ EAGLEHART, SteveBefore the DawnCaptain America and the Falcon n°175. Marvel Comlatho de
1974.
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ideais patridticos em que acredi&teve Rogerdecidiu abandonar a identidade @apitdo
Américaassumindo um novo codinomédémade (Nomad).

== ne=rrea

Nesta nova identidadBRogersse sentia livre de qualquer compromisso com o gaver
estadunidense. Ele tornara-se um vigilante urbanwm, e como seu nome diz, vagava de
um canto a outro do pais como um némade, semfidagéio com um lugar, ou com a patria.

Sua grande preocupacéao era criar um uniforme designdiferente doCapitdo.Seu
uniforme tinha a predominancia da cor preta, opderia simbolizar com o luto qiRogers
vivia em fungcdo dos rumos da nacdo. A regido dw pga totalmente desnuda o poderia
indicar queRogersenfrentaria seus adversarios sem os simbolos dadgasapenas com o
corpo exposto (Figura 74).

Contudo, a adocdo da identidade M@maden&o duraria muito tempo. Quando um
jovem admirador seu, de norR®scoevestiu o uniforme d€apitdo Américaacabou sendo
capturado pelo arquiinimigo d8teve Rogersp Caveira VermelhaO vildo assassinou
impiedosamente Roscoe com as vestimentas do Imeadiexigiu enfrentar um adversario a
altura. Ele queria enfrentarGapitdo Américariginal.
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No entanto, um resignadiieve Rogerse recusava a retomar sua identidade original.
Em uma fala o personagem sintetiza o pensamentcah@sicanos diante de escandalos
politicos:

“Senhor, eu nadmuero ser o Capitdo América! Eu combaterei o Caveiracam
Némade.. mas oCapitdo América estd morto. Ele morreu no dia em seus ideais
morreram também! O Capitdo América viveu no munoesdnhos Ele nasceu em
1941 no momento em que o0 sonlamericano preenchewnossos coracdesNés
voluntariamente fomos a guerra conttgpos como o Caveira Vermelhapoiseles
procuravandestruir este sonho.

(...) As pessoas que tinhamcastddia do sonho americanabusaram tanto dele
como de nos! Nao havia jeito de continuar me chamd@apitdo América”,
porque 0s outros que agiram em nome da Américanftia ruins quanto o Caveira
Vermelha.

(...) Oh, Senhor... se eu ndo estava preparad@ tpdas as ameacas ao sonho
americano, entdo o que eu estd@aendo como Capitdo América? Eu sou um
fracasso! Eu pensei que sabia quem eramma@snhos e osbandidos! Eu pensei,
como de costume, que as coisas ndo eramplexascomo elas sao ... e eu nédo
conseguiaentender como osmocinhos poderiam por su& em um homem téo
mau.

(...) Tem de havemlguém que va lutar pelasonho, contra qualquer inimigo...
alguém que fara o trabalho comecarerto! E Deus sabe que eu ndo posso deixa
mais ninguémcorrer o risco de um trabalho que calmim.”®’

Logo apds este discursdteve Rogerseassumiu sua antiga identidade e partiu para o
embate contra &Caveira. Notemos que o discurso doapitdo uniu a defesa dos ideias
patridticos juntamente com a fé cristd. Estes goiscipais elementos estdo na base do
nacionalismo estadunidense. A idéia de religidd groposta por Robert Bellah também
conjuga religido e politica, ajudando a explicamoose construiu uma superestrutura que
garante um lécus soberano acima do l6cus da sohetarEstado®®®

A dimensao religiosa do dever politico nos EUAraduziria num compromisso ético
com o bem publico e essa ética, conforme apontastoriador, s6 poderia ser aprendida e
transmitida através de uma linguagem de fundoioslig A marca original da republica nos
EUA estaria diretamente relacionada ao fato deagjoemacdao ética e moral para uma virtude
republicana néo caberia ao Estado, mas a uma eshigiasa >*°

Em se tratando do aspecto religioso da formacademdidade nacional estadunidense,
os socialmente difundidos sentidos de missao aderestao incutidos nos valores culturais
podem ser reconhecidos na oratéria politica. Odems®e Sacvan Bercovitch, entende que é

exatamente na fusdo do sagrado e do profano qae foroldados os sermdes americanos

%7 EAGLEHART, SteveNomad: No moreCaptain America and the Falcon n°183. Marvel Conttarco de
1975, p. 30-1.

38 BELLAH, Robert N.The broken covenant: American civil religion in ¢irof trial. Chicago: The University
of Chicago Press, 1992.

%9 1dem.
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sustentando essa retdrica que buscou forjar ual dieiprogresso pelo consenso, um sistema
secular-sagradd’®

Esses sermbes a que chamou de jeremiada € um g@nero literario americano,
muito empregado em discursos religiosos desde datesmda dos puritanos ao Novo Mundo.
Ela consiste em partir da condenacéo inicial daevide e pecados dos homens a celebracao
da redencéo, passando pela énfase na missao deucaosde um mundo novo pelos
primeiros cristdos que chegaram a América.

O enredo das histérias do Capitdo relacionadas atergate e outros escandalos
politicos e morais do periodo equivalem a um apala umreawakeningum reavivamento
das virtudes do sistema americano, com claro objéle disciplinar o corpo social e conter as
dissidéncias. As falas dGapitdo reforcam o sentido de missdo dos EUA em propagar o
chamado “sonho americano”, intercaladas com chasnadXeus.

A partir do momento em que um personagem morretartdo manter viva toda a
simbologia tradicional d€apitdo AméricaSteve Rogergercebeu que a misséo de defesa do
“sonho” competia somente a ele. O personagem seme uma metafora para todos aqueles
gue acreditavam ter sido o pais escolhido de Daxssqumprir esse papel redentor.

Em seu discursoRogersvai mudando de opinido conforme vai lembrando as
circunstancias que salter egofoi criado, e 0 que ele representa. Nas figuras688e 70
podemos reparar a sequéncia dos fatos que levB@garsa abandonar a identidade do
Capitdo Ameéricaa adocéao do uniforme dédmadeg o retorno posterior. O ciclo vivido pelo
Capitdo € um ciclo claramente associado as prosad@ediversos profetas do Antigo
Testamento: provagao, sofrimento e redencéo.

O personagem passa de um momento de dor e dasespegr seus ideais patriéticos
destruidos (Figura 73), para uma expressao dealggando, aparentemente se livra do peso
que a representava a identidade desviantédteade(Figura 74). E culmina com a retomada
da expressao firme de seriedade quando veste notameuniforme deCapitdo América
(Figura 75).

Com Watergate, aumentou o cinismo em relacdo sselpolitica e o presidente
perdeu sua aura mitica. Contudo, a crenca na ffmets desafios, pode ver observada na
altima cena da figura 70. Nela, o uniformeNi@madevai ficando para trds do personagem,
como se quisesse sepultar as duvidas, enquangura filoCapitdo Américaem primeiro

plano representa as certezas que sempre estiverarale.

30 BERCOVITCH, SacvariThe american jeremiaiMadison: The University of Wisconsin Press, 1978.
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N&o por acaso, o escudo @apitdoesta a frente de tudo no quadro. Ele é o simbolo
da defesa dos seus ideais e com ele 0 personagérmeeseu compromisso com o “sonho
americano” e como ele mesmo proméf@ualquer que seja a ameaca... de qualquer lugar
que ela se origine... Eu ndo me cegarei novament&i”Assim, a editora exprimiu a
confianca em tempos melhores, quando a nacao esladse triunfaria e seus valores nao

seriam mais questionados.

Captain America and The Falcon n°17@\gosto de 1974 (Figura 73).
Captain America and the Falcon n°18M®ezembro de 1974 (Figura 74)

3"l EAGLEHART, SteveNomad: No moreCaptain America n°183. Marvel Comics: Marco de 19%52.
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B4 VEARS AGO THIS MouTH, JOE SIMON Ave
TACK KIRBY cReaTad (@ |

THERE ARE MALY RISINGS AND ADWANCINGS OF THE SPRIT.

Captain America and the Falcon n°183tarco de 1975 (Figura 70)
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Conclusao

Essa dissertacdo teve como objetivo investigarocam transformacdes na politica
externa, no contexto da Guerra Fria, e na polititarna, frente a mudancas vividas pela
sociedade estadunidense nas décadas de 1960 éoi®M0representadas e elaboradas pelos
comics elemento muito importante da industria de emtietento nos EUA.

Mas a influéncia dosomics nos EUA, nédo fica restrita a essas décades.
consideracdes desenvolvidas ao final deste tra@lbdem a pretensao de serem definitivas.
A conducado da pesquisa mostrou o quanto hd parexpécado pela historiografia sobre o
tema.

Como produto cultural, as historias em quadrinkmfsem influéncia do periodo no
qual estéo inseridas. Os quadrinhos de super-h&fidigxpressao de um imaginario coletivo
sobre a nacao, os valores que norteiam sua organiz®mcial e suas agdes no mundo. Com
seus codinomes, uniformes e super-poderes, estesnpgens fazem parte de um universo
criado por quadrinistas partilham de estratégiamtgevencao cultural e também conceitos e
ideologias.

O conceito deamerican monomytlde John Lawrence e Robert Jewett foi uma
referéncia fundamental para esse trabaih&le combina a figura do heréi, & expectativa da
redencédo, secularizando a figura de Cristo, erope@la racionalismo cientifico. O mito do
Destino Manifestoatravés do qual os estadunidenses se véem com@awvo €leito por
Deus” para trilhar o caminho do progresso, justifio sua expansdo para além de seu
territorio é reatualizado pelos quadrinhos.

No imaginario dos EUA estes herbis usam seus dare roteger seu povo contra
tudo o que pode ameaca-lo. @emics demandam uma narrativa herdica com apelos
tradicionais de aventura e redencdo. Mas a padirinttoducdo do termo “super”, as
narrativas j& denotam uma condi¢do sobre-humana gstas figuras. Um “super-hero6i”
somente faz jus a esta designacéo quando ele catogadtica seus poderes, isto €, mediante
uma ameagca contra agueles a quem protege.

Mas como afirmam os autores citados, os supersaiéi forma ambigua, associam
fervorosa devogdo a justica imparcial, com vingapeasoal. H4 uma &rea sombria que

impede muitas vezes distinguir os impulsos egoidos, altruistas. De todo modo, os herois

372 AWRENCE, John Shelton & JEWETT, RobeFhe myth of the american superheitichigan: Eerdmans
Publishing CO., 2002
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se colocam acima da lei e se oferecem como lidararmgesmo objeto de adoracéo para um
povo supostamente incapaz de se defender por poipaa. O mesmo povo que se orgulha
de sua cultura politica igualitaria e republicana.

N&o por acaso 0 surgimento deste tipo de narragvariginou durante a Grande
Depressao dos anos 1930, quando a necessidaddvddosss era algo sonhado pelos
americanos como uma valvula de escape para o mondentlificuldade econémica que o
pais atravessava. Deste modogcomiicsserviram como instrumento e espaco de elaboracao
dos problemas vividos na sociedade americana @o ldo tempo. E preciso, pois, valorizar o
papel de um veiculo de comunicagdo de massa naiedpalos conflitos dessa sociedade.

Logo que apareceram, os super-heréis estiveraatadiente envolvidos com um
evento global: a Segunda Grande Guerra. Por megudse revistas estes herois apareciam
distribuindo socos e pontapés contra nazistasistas¢ japoneses e seus mandatarios Hitler,
Mussolini e Hirohito. Eram comuns cenas de hum#loados adversarios, sobretudo nas
capas que eram o chamariz de vendas do produte,sampre aparecia também a bandeira
americana tremulando imponente.

Contudo, este tipo de narrativa perdeu um pousentido apos a guerra. Sem ter um
inimigo a combater os super-herdis passaram deépardores” a “perseguidos”. Através de
uma campanha parandica, as narrativas foram tramsfias em produtos de perigo potencial
para a juventude. De tanto temor, criou-se liteeglt®, um selo de autocensura pelas editoras,
a fim de ser preservarem por possiveis represalias.

De fato, oxomicssempre foram considerados literatura infanto-juvéfiitos desses
ataques partiam da alegacdo de que historias auasfas fantasticas combinadas a um baixo
custo somente poderiam ser consumidas por leidessa faixa etaria. Mas na verdade,
conforme pudemos demonstrar nesta pesquisa, segtantbém varios outros autores, 0s
comic books eram consumidos por leitores adultos, muitos damisq buscavam
entretenimento aliado a valores e ideais nacidaalisEste produto serviu, assim, como
instrumento e espaco de elaboragéo tanto do pemeeda projecéo internacional deste pais,
quanto dos traumas vividos pela sociedade ameraaf@ango do periodo analisado.

No que concerne a fonte, o material das revisaasditoraMarvel Comicsatenderam
perfeitamente ao intento de analisar as nuancese da@®cesso de elaboracdo simbolica.
Criada em 1961, através da transformacdo da edlionaly / Atlas Comicsa empresa
Marvel revolucionou o conceito de super-heroi dando uroa faais humana, menos infalivel

aos seus herois no cumprimento do dever.
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Nos primeiros anos, o clima da Guerra Fria dednica das narrativas. Durante a
década de 1960, as figuras que apareciam eranupgtadses em quase sua totalidade. As
excecOes eram os vildes. Neste caso, em boa @arteedes, 0s personagens eram soviéticos
ou associados ao mundo comunista.

Expressdes como “comunas”, “por tras da cortinfede”, “camaradas” deram o tom
irdbnico com que os americanos se referiam aos cetagn Os roteiristas tentavam induzir o
leitor de que os EUA estavam do lado certo da tisgue ndo era meramente militar ou
politica, mas moral, ética. Uma luta do bem cootnmal apresentados de forma absoluta.

Contudo, a mudanca nas relagdes diplométicas dted®& Unidos com a Unido
Soviética na década de 1970, proporcionou um rmglarg no conflito ideoldgico entre os
dois paises. A partir dai, teve inicio uma altevagid perfil dos personagens que
representavam o universo comunista. Eles deixamrsed apenas maus, com alguns deles
servindo ao lado capitalista. Outros, mesmo defessda ideologia comunista, serviam ao
Estado, mas mantinham uma postura heréica senségegaos seus “colegas” americanos.

A editora também apresentou mudancas quanto anagsns estrangeiros. A década
de 1970 marcou a introducdo de personagens nadcames pelaMarvel Comics.Era a
multilateralidade auxiliando na “defesa da libeelagl da democracia” deixou de estar
unicamente ao encargo dos EUA, para ser compaldilbam aliados: emergia o sentido de
multilateralismo. Mesmo assim, a composicéo derfig@estrangeiras demonstrou que a visdo
de mundo dos estadunidenses nao estava livre dee@gbos. Os roteiristas inseriram
elementos culturais de outros povos a partir doaguproprios americanos assumiam como
verdadeiro a respeito deles.

O envolvimento e a dura participacdo na GuerraVokind provocaram perda de
credibilidade do poderio dos EUA entre os advessarAinda mais, alétentetambém
implava na percepcdo da Unido Soviética como umgafemergente, equiparando-se aos
Estados Unidos em termos tecnoldgicos e estrawgieste momento, afirmou-se a
percepcdo de que os EUA manteriam seus compromiegteynos e continuariam
comprometidos com seus aliados, ndo se afastandmmportamento usual, mas se fez
necessaria a implementacao que outros movimenti@éggcos. O mundo partia agora para
uma multipolaridade com novos atores na cena iat&snal.

Capitaneada por Stan Lee, a editora ndo apenagenédu 0s super-heréis, mas
também o modo de producédo das narrativas, sobrekestacando a informalidade no trato
com leitores, primordial para 0 seu sucesso. A IMAM®M que Se comunicava com eles,

permitiu criar um lago de confianga e a possibd&lde retorno dos leitores.
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Ficou claro que o leitor tinha uma influéncia sohrcontinuidade e proximos passos
de um personagem. Neste caso, este trabalho tes;oulltiplas identidades oferecidas ao
publico pelas HQs. As mudancas nos personagenscefam a esse publico, possibilidades
de elaboracéo de conflitos e de projecao diversa.

Segmentos sociais considerados a margem dentr&Eldés sobretudo o negro, a
mulher e o indigena, inserem-se nas histérias eadrgunos, dialogando com o momento
vivido pelos estadunidenses, a partir da décadd9f®. Esta producdo de narrativas
especificas refletiu uma tendéncia do mercado malitoo sentido de agradar um novo
publico consumidor dosomics. A criacdo de personagens novos que pertenciam as
“minorias” permitiu a discusséo de temas como preeito social, racial, étnico, sexual, etc.

Contudo, percebemos que ndo bastava apenas esasevarrativas com a “boa
intencdo” de contemplar os problemas das minofas. importante que os criadores
pertencessem a essas minorias. Na verdade, asivaarraxpressavam o0 ponto de vista de
produtores culturais de classe média branca liberRlodemos confirmar este fato se
comparamos as historias dos personagens negro®uinm produto de grande sucesso de
publico nas décadas de 1960 e 1970BlAck Musicconseguiu atingir as expectativas e
refletir os anseios do publico afro-americano, posgsproduzido por artistas das comunidades
negras. Artistas que, além de brilhantes, podedagualificar como intelectuais organicos
daquelas comunidades.

Mesmo quando tentou uma estratégia mercadologits agressiva - como foi o caso
do destaque concedido a heroinaBhe Cat, Night Nurse Shanna -as quais se concedeu
carreira solo, o resultado ndo foi o esperado. Qmaocorreram o0s langamentos de
personagens ligados a minorias, quase sempre g@®eedancadas nao tiveram vida longa.
N&o era apenas dificil alcancar um novo publicanfdé@m era complicado que o publico fiel
aceitasse prontamente as tentativas de mudancas.

Ao mesmo tempo em que a editora inseriu novoopagens representando minorias,
ainda ficaram de fora determinados segmentos soéiaepresentacdo de homossexuais, por
exemplo, foi relegada a segundo plano duranteiog@que o trabalho abarca.

John Byrne disse certa vez que a ideia origireabjee o personageBstrela Polar,da
Tropa Alfafosse gay. Com receio da reacdo dos leitores,beetsmlo com a imposicéo do
Comics Code Authorithyque vetava a abordagem desse assunto, a idéidddiada®’>

373 Um dos principais pontos apontados pelo psicanakisederic Wertham, que resultou na implantacdo do
Comics Code Authoritygra um suposto relacionamento afetivo entre oopagens d®C Comics, Batman e
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Todavia, ao longo de toda década de 1980, paidmeseonfianca de que o personagem fosse
de fato homossexual. Mas foi somente na revifjgtha Flightde marco de 1992, qustrela
Polar declara abertamente sua opc¢ao sexual.

Foi apenas nessa década de 1990 que gays e $&ghitaaram um espaco maior nas
revistas de super-herdéis. Inclusive, foram reptasirs com demonstracfes de afeto
explicito, ao invés de apenas insinuar ou deseash&scondidas entre sombras. Caso dos
personagens adolescentes e namorddiokking e Wiccanda Marvel; de Maggie Sawyer e
Renée Montoya,policiais coadjuvantes das histérias dduper-Homeme Batman,
respectivamente; e mais recentemente, em 200%mdza super-heroirBatwoman,super-
heroina que mobilizou a midia americana quanddalifailgado que ela seria 1ésbitd.As
trés ultimas personagens pertencedCaComics.

Outro grupo que ganhou importancia a partir dadaéde 1980 foram os latinos. Até
este momento esta parcela da sociedade era rea@dsassociados a seus paises de origem
no papel de guerrilheiros revolucionarios, ou repnéados como povo oprimido por uma
ditadura. E um tanto contraditério que esta remitegéo tenha surgido num momento em que
vivia-se na América Latina a transicdo para dentigram indmeros paises. Aparentemente,
fixava-se no imaginario dos EUA o estereétipo de gbaixo do Rio Grande s6 xistia 0 caos
politico. América Latina como imagem invertida dagA.

Aos poucos, figuras de diversas nacionalidadesmol@mericanas foram sendo
inseridas nas narrativas dos personagens princigaistudo, os latinos néo ficariam livres
dos esteredtipos comuns a eles. As frequentes ssGa® em castelhano, as mulheres
sensualizadas, os homens com temperamento foraendavdnica nas histérias.

Entre todos os personagens latino-americanos sece um brasileiroRoberto
DaCosta,0 Mancha Solar (Sunspo@ra um adolescente nascido no Rio de Janeiro. Membr
fundador do grupo oslovos MutantesAs caracteristicas do personagem exprimiam a visdo
particular que se tinha do Brasil. PrimeirameRebertoutilizava expressbes em espanhol,
ao invés de portugués, 0 mesmo aplicado ao searswhe que indicava origem hispanica.

Mancha Solarera filho de um rico empresario brasileiro negrmagma arquedloga
americana branca, o que resultou dreberto fosse representado como negro, talvez

relacionado ao fato de que o produto mestico ngoreeonhecido nos EUA. Na narrativa,

Robin. Para o psicanalista, a relacdo entre os dois héudisadulto, o outro adolescente) ndo era uma boa
influéncia para os jovens.

374 para ver a repercussatp://www.estadao.com.br/noticias/arteelazer,ngim-confirma-que-batwoman-e-
lesbica,321997,0.htncessado em 07 de Fevereiro de 2011.
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seus poderes se manifestaram durante uma partiidaeth®l, esporte extremamente popular
no Brasil e com grande reconhecimento mundial.

Mas os conhecimentos dos roteiristas sobre o |Brasnaneciam parcos. Repetiam os
erros que a midia americana de um modo geral cam&ticidade do Rio de Janeiro era
representada com a paisagem da Baia de Guanalsiuaaakéd com varios casebres em estilo
colonial. A Amazénia servia como pano de fundo pamdas narrativa sobre o combate ao
desmatamento da floresta, bem como mistérios qeavaam sua mata densa.

A representacdo do Brasil ndo ficaria apenas mamsativas. Tido como um dos
maiores mercados para os quadrinhos americanags@articiparia do processo de criacao
das histérias a partir da década de 1990. Diveasistas brasileiros entrariam no mercado
estadunidense fazendo bastante sucesso como d#aenhi

A entrada dos brasileiros nogmicsocorreu em um periodo de euforia nos EUA com
centenas de titulos de super-herois, abrindo trabphra varios quadrinistas. No inicio,
existia um pensamento geral de que os brasileonguistavam espacgo por ser mao-de-obra
barata. Na realidade, o diferencial dos brasileieos a versatilidade. Geralmente eram
autodidatas habituados a trabalhar com varias ®meadesenhos: caricaturasyryboard,
llustracdo. Os desenhistas americanos eram masiakpados. Normalmente, quem trabalha
comcomics,nao atuava em outra fungéo.

Segundo uma reportagem de 2006, um desenhisteaddeg editoras de quadrinhos
comoMarvel e DC pode ganhar de 80 a 200 ddlares por pagina praau€idm 10 a 25%
direcionado para a agéncia responsavel por inteames contratos entre os quadrinistas e as
editoras®”

Contudo, a necessidade de ter uma aceitagdo nmjalitorao publico estadunidense,
fez com que varios desenhistas brasileiros adotagseudonimos americanizados. Assim,
artistas como Luciano Queirdz, Benedito José Naswioy Rogério da Cruz, Deodato Borges
se tornaram Luke Ross, Joe Bennett; Roger Cruzke Meodato, respectivamente. Apenas
com o tempo, a renovacao de artistas latinos peropite a nova geragao atuasse com seus
nomes verdadeiros.

Esta nova configuracdo de nacionalidades no psoads criacdo dosomicsreflete a
penetracdo que os super-herdis tiveram, ndo sééatdas revistas, mas também com auxilio

de midias como a televisdo e o cinema. No que coaceMarvel, a primeira insergdo em

375S0UZA, Manoel de. Supercarreitdundo dos Super-heréis n°0840 Paulo, Europa, p. 44-7. Julho de 2006.
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novas midias ocorreu em 1966 quando varios de gEg®nagens protagonizaram série de
desenhos animados.

Com a necessidade de produzirem a série maisarapitte para lancar para na TV, o
cartoonteve uma animacao extremamente limitada. Adotoa-t&cnica da xerografia, que
consiste em tirar fotocépias das paginas das esvesinanipula-las o minimo possivel. Logo,
os desenhos apareceriam na TV como se fossem driuada revista, apenas com os labios
dos personagens se mexendo. Para compensar defatiavimento, eram aplicadas técnicas
como zoompara dar a impressdo que o boneco corria, ou adsdas onomatopéias que
apareciam escritas na tela em tamanho exagerado.

Mesmo com uma técnica precdaria e 0os poucos epsoos super-herdis Marvel logo
alcancariam uma grande popularidade, inclusive setatiotados” em producbes da
contracultura. Estes personagefiantiestablishment” concederam a empresa maior
credibilidade junto ao publico. Alguns exemplos s&rcantes, como o personagem de Peter
Fonda no filmeSem Destino (Easy Rid2fj que tinha como apelidGapitdo Américao
cantor folk Jerry Jeff Walker gravou uma cancaarm@d@aBallad of the Hulkpara seu album
Mr. Bojangles e um desenho colorido ddulk ilustrou a edicdo de setembro de 1971 da
revistaRolling Stond&’”. Embora algumas dessas reapropriacdes, segundmty\iigssem
presumidamente significado irbnico, elas nuncaramai a afeicAo genuina pelo
comportamento desviante de super-herbis Marvel dpauestionavam status quoe as
autoridaded’®

Com o tempo, novas tecnologias permitiram queesemhos ddarvel ganhassem
mais qualidade e novas séries televisivas foraigalias, principalmente na década de 1990.
The X-Men Animated Seriggmr exemplofoi consequéncia dboomde vendas das revistas
dos herdis mutantes. O desenho ajudou com queadarsupergrup&-Menalcancasse um
publico além daquele leitor de quadrinhos.

A partir dos anos 2000,Marvel conseguiria seu grande fildo na midia com varios de

seus personagens protagonizando filmes no cinemagrande arrecadagéo de bilheteria.

378 Easy Rideré umroad movieamericano de 1969, escrito por Peter Fonda, Détmigper e Terry Southern,
produzido por Fonda e dirigido por Hopper. O filomnta a histéria de dois motociclistas que viajamavés do
sul e sudoeste do Estados Unidos, com o objetivalaimcar a liberdade pessoal. Um marco na filrizgde
contraculturaEasy Riderexplora as paisagens sociais, assuntos e tens§&d A da década de 1960, tal como
a ascensdo e queda do movimento hippie, o uscodasie estilo de vida comunal.

37" Rolling Stoneé uma revista dedicada & musica, politica, e rulpopular que é publicada mensalmente. A
principio, foi uma revista dedicada a Contracultbippie da década de 1960. Contudo, a revista doi s
distanciando dos jornaisndergroundda época adotando padrdes jornalisticos maisciomdiis e evitando as
politicas radicais. Nos anos de 19R0]ling Stonecomecou a estabelecer sua marca pela sua cobgutitica.

3" WRIGHT, Bradford W.Comic Book Nation: The transformation of youth erdtin AmericaBaltimore, The
John Hopkins University Press, 2001, p. 230.
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Desde 2002, pelo menos um filme ligado a um pegemadaMarvel Comicsé lancado
anualmente em circuito mundial.

Vérios atores de renome como Robert Dowey Jr.,r@thyPaltrow, William DeFoe,
Edward Norton, participaram das adaptacGes dogshpaba a tela grande, e sendo também
responsaveis pelo seu grande sucesso. A trilogidildees doHomem-Aranhapor exemplo,
esta entre as 30 maiores bilheterias do cinema ialdeltodos os tempds’

Este progresso no alcance de publico foi frutondadancas conceituais queamsnics
desempenharam ao longo das décadagaivel se transformou de uma defensora do conflito
ideoldgico da Guerra Fria nos anos 1960, para wmeatipnadora dos problemas sociais na
década de 1970. Mas este panorama nao terminaria ai

Ao mesmo tempo em que questionou o os problen@asisalos EUA, aMarvel foi
responsavel por algumas criacdes que viriam saakrsha década de 1980: a figura do anti-
herdi. Personagens conWolverine e Justiceiro (The Punishanilizavam armas menos
comuns no combate ao crime, como as garras retrdéaNolverinee armamento de fogo
pesado ddusticeiro.

Os dois personagens personificaram o0 novo ebtdaovel mais sombrio de super-
herois, a partir do momento em que utilizavam ma#gatBo compartilhados por seus demais
colegas de oficio e apresentavam comportamentotdiscomo matar um inimigo, sem
demonstrar arrependimento. Iniciava-se a uma noaades quadrinhos. Cenas de sexo,
pessoas se drogando e mortes violentas passaramcada vez mais comuns noEMIcs.
Ficava cada vez claro que a autocensura impostaQuehics Codga nao fazia mais tanto
efeito.

Oscomicsatingiam um publico cada vez mais adulto. Na redk] muitos deles eram
jovens leitores de décadas anteriores que naorperde gosto pela leitura das histérias. As
revistas tornaram-se cada vez mais luxuosas e eomtinas mais violentas. Neste quesito, a
DC Comicspublicou duas obras em 1986 que marcaram o inigicEd Moderna dos
Quadrinhos®

A primeira foi a minisséri® Cavaleiro das Trevas (The Dark Knight Returds)
Frank Miller, que tratava de um futuro sombrio,qual Batman,com 50 anos de idade, se vé
obrigado a retomar o manto de super-heréi ap6s aessparecido. Influenciado por

qguadrinhos japoneses e europeus, Miller passoal@gdr novamente com o leitor ao invés de

379 v/er no sitenttp://www.portaldecinema.com.br/topl0eua.hfmessado em 08 de Fevereiro de 2011.
380y/er anexo.
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se concentrar na sedugcao pelos desenhos. A narq@dissou a ser mais apreciada pelo
publico. Esta revista também marcou a consagragdorochato de minisséries.

A segunda obra foi outra minissérie da editdMatchmen,de Alan Moore, que
redefine o papel dos super-herdis na industria dowics. A publicacdo introduziu
abordagens e linguagens antes ligadas apenas adrsngos ditoslternativos além de lidar
com tematica de orientagcdo mais madura e menosfisigieNesta revista fica claro que nem
sempre o0 bem pode triunfar sobre o mal.

Apresentados a complexa personalidade de cadaspeisonagens, o leitor percebe
gue mesmo o0s combatentes do crime podem ter dedwicarater. Certa vez, Alan Moore
declarou que enquanto Frank Miller salvou os sheedis, ele tentou assassina-los. Dada
tamanha importancia que tewwatchmereé a unica historia em quadrinhos presente na lista
dos100 melhores romanceseitos pela revisttimedesde 1923.

A procura cada vez maior por leitores j& na mdade fez com que as editoras
pensassem em mecanismos para atrai-los. Aindamddidécada de 1970, foi lancado um
novo tipo de historias em quadrinhos cunhado cdermao deGraphic Novel.Tratava-se de
uma especie de livro, normalmente contando umaaldngtoria através de HQs, sendo o
analogo na arte sequencial a uma prosa ou romgutsicado com papel e formato
diferenciado, de livro ou revista.

Estas edicdes ndo necessariamente poderiam inméwgonagens ja conhecidos.
Muitas vezes, o chamariz das revistas eram autteesenome como Frank Miller, Alan
Moore, Denny O’Neil com narrativas fechadas em uim&a edicdo. Outras vezes, o
universo ja conhecido de super-herdis tinha suagdrias contadas através de eventos
incomuns, mas que foram incorporados a cronolagianal.

Como exemplo pode-se cité&r morte do Capitdo Marvel (The death of Captain
Marvel), por Jim Starlin, que narra os ultimos momentos el@ihdaMarvel lutando contra
um inimigo incomum noscomics: o cancer. A originalidade da histéria passa pelo
envolvimento de todos os super-herdis da editordaspedida d&€apitdg pensando como
ficavam impotentes diante de um adversario que p@ham derrotar apenas com seus
poderes.

X-Men: o conflito de uma Raca (X-Men: God LovesnMgls), de Chris Claremont
Na narrativa, um grupo age executando friamenteames, e oX-Men sdo vitimas de um
terrivel compl6, armado peleverendo StrykerA narrativa mistura fanatismo religioso com
a questdo racial, demonstrando até que ponto poaéanitolerancia humana. Essa historia

serviu como base para o filnxeMen 2
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Por parte deDC Comics,em 1988, é lancada @raphic Novel Batman: A piada
Mortal (Batman: The killing joke)le Alan Moore. A trama é considerada uma das meshor
historias de super-herdis de todos os tempos enfroco definitivo entreBatmane o
Coringa (Joker) A historia mostra o vildo dando um tiro édarbara Gordon aBatgirl que
atinge sua coluna deixando-a paralitica. Na sedgégle sequestra cothissario Gordonpai
da moca, que, desnudo, € obrigado a assistir faftagrde sua filha nua e sangrando
momentos apos o tiro, insinuacéo de que ela fawpresla pelo vildo. A intencao doringa
era provar para o policial que qualquer um podemiauquecer de uma hora para outra, caso
tivesse um dia ruim. Ou seja, ser mau ou bom, akaperdo do carater, mas da circunstancia.

Além dasGraphic Novelsas editoras partiram para lancamentos paralelcseldes
com conteudo adulto. Nessa linhagpic Comicsfoi uma linha editorial d&Marvel Comics
criada em 1980 e dirigida a um publico mais velbe g linha tradicional da editora. A sua
dltima publicagdo data de 1995. Entre 2003 e 236am publicados quatro titulos
diferentes, sendo esta fase conhecida cBpio Il. Com a criagao da linfdAX destinada a
adultos, em 2004, a Epic foi extinta. Algumas dassspublicacbes ndo eram originais mas
sim reedicdes de obras européias.

Ja aDC Comicscriou o seloVertigo para se diferenciar da linha mais popular e
familiar da editora, preservando sua imagem. O pelolica histérias voltadas para um
publico adulto, com seus quadrinhos lidando comatemais pesados como violéncia,
exposicao sexual, uso de drogas, entre outros.afAplestodas as publicacdes iniciais estarem
fortemente ligadas aos cenarios e personagensitnaalis deDC, com o tempo eles foram se
distanciando, e os super-herois tradicionais coraeta aparecer cada vez menos.

Os atentados aw/orld Trade Centee ao Pentagono em 11 de Setembro de 2001
mexeram com a linha editoral dosmics,mas, ao mesmo temptvpuxeram a retomada de
modeos descritos anteriomente. Se em seus prinsdrdisuper-herdis combatiam os nazistas
durante a Segunda Guerra, e passaram a enfremtasados oriundos do mundo comunista,
agora surgia um novo inimigo.

A ameaca do terrorismo internacional, sobretudorggm arabe, marcou o novo foco
de combate dos super-herdis. Na época dos atertaddsde SetembroMarvel lancou um
a edicdo especial ddomem-Aranhacom a capa toda preta, indicando luto da nacado. A
narrativa conta o porqué dos herois ndo terem irdpezichoque dos avides contralasres
Gémeas.

De forte teor patridtico, no melhor estilo “defensla liberdade”, o herdéi principal

Homem-Aranhae vé inconformado por ndo ter podido deter a tliagéestando-lhe apenas
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tentar salvar os feridos no desabamento do ediff@ma reforcar ainda mais a ideia do ataque
contra a liberdade, até mesmo os vildes aparecetram@a emocionados, dizendo que nem
eles seriam capazes de tamanha atrocidade. Muibmrantodos eles tivessem antes sido
condenados por diversos assassinatos e movidodgsdgo de conquistar o mundo.

Ecos desses acontecimntos surgiram cinco anostandes quando Blarvel publicou
a minissérieGuerra Civil (Civil War) que mudou os rumos dos personagens da editora. A
narrativa comega com uma enorme explosdo que ncatttenas de pessoas provocada por
um super-vildo enfrentando um grupo de super-heodisn a televisdo mostrando ao vivo
para todo o pais. Diante desses fatos, o govetadwsdense decidiu por em vigai_ei de
Registro de Super-Humanague obigava todos os vigilantes uniformizados eegistrarem,
inclusive revelando suas identidades secretas,quer@® governo soubesse exatamente quem
eram e pudesse controlar suas atividades.

Ocorreu que os herdis se dividiramHOmem de ferrdiderava os ue eram a favor da
lei e oCapitdo Américas que eram contra, gerando uma disputa entragdaees e os ideais
politicos que representavam. A minissérie era uaf@ré@ncia clara aos acontecimentos do
governo de George W. Bush, que na época tentavantap o que viria a seratrotic Act:
medidas que cerceavam os direitos de seus cida@&o®, como justificativa a luta contra o
terrorismo. No fim, o grupo a favor do registro @enmas a custa de um desfecho tragico: o
Capitdo Américaé assassinado em frente as cameras de tv, indicgumeloo sonho de
liberdade tinha morrido.

Com isso, pode-se perceber queanicsnao estao dissociados do contexto da época
em que foram produzidos. Desde que os super-héasn criados no auge da Grande
Depressédo na década de 1930, seus metodos deohita © mal foram ampliados ou
modificados, e 0s proprios inimigos, encarnacéssalenal, também mudaram. Mas algo nos
quadrinhos permaneceu a mesma: a discussao sqbeeseria a esséncia da América.

A reiteracdo de principios e ideais tradicionasne o da liberdade individual,
inclusive perante o Estado, prevaleceu. Mas éigweeconhecer que as contradicbes e 0s
conflitos que sempre estiveram presentes na sa@eddo deixaram de se manifestar e
penetrar nas narrativas, afetando canones, inelasda propria pureza e retidao de principios
dos herdis, que se humanizaram e se transformaoameges em anti-herodis. Perderam o
rumo ou a missao perdeu o sentido? As editoragjdadrinhos reiteraram mitos e criaram
icones, mas por forca ou ndo da pressdo mercadalégssumiram, em alguma medida, o

lugar de iconoclastas. Afinal, os mitos ndo esténies a historia.
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Representagdo doapitdo Américasobre os atentados de 11 de Setembro de 200bdd Trade Center.
Arte é do quadrinista brasileiro Mike Deodato (Figu/6).
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ANEXO

Linha do tempo doscomicsnos EUA

Ano

Fato que marcou

1896

*** IN[CIO DA ERA DE PLATINA DOS QUADRINHOS ***

O New York Worldde propriedade de Joseph Pulitzer, comeca acat
uma série de histérias em quadrinhos por RichartbaDit com ur
menino em um pijama amarelo que se torna conhexwidm O Garotq
Amarelo (The Yellow Kid)Este foi o primeiro personagem fixo sem
em um jornal. No ano seguinte, Outcault transfegupara o jornal

William Randolph Hearst, dlew York. JournalAo chegar a empresa
préprio Hearst encorajou 0 autor a usar desenlmggssivos na narrat
e introduzir o baldo de fala, o elemento que defnéhistéria ef =
guadrinhos como tal.

1897

Criado Os Sobrinhos do Capitdo (The Katzenjammer Kiols)
Rudolph Dirks. As historias apareceram pela prieng&#z noNew | B
York Journalem 12 de dezembro. E estrelado pelos irm&dos gém.

Hans e Fritz, e é a primeira tira a contar umahstem uma série
de painéis. E a segunda histéria em quadrinhosside criada, e al-
mais antiga a ser publicada ainda nos dias atuais.

1905

Little Nemo in Slumberlandde Winsor McCay, comeca a ser publicas
no New York HeraldA tira narrava os sonhos de um garotinho: Nem
her6i. O Ultimo quadro de cada tira sempre reptasarNemo acordando
geralmente sobre a cama ou perto dela, e frequentemsendo
repreendido (ou consolado) por um dos adultos da.da a primeira tira

. ) Ve _»-\\
com uma histéria continua.

1912

Criacdo dolnternational News ServicatualKing Features Syndicatdrata-se da primeira de un
série de agéncias distribuidoras ammics.O seu funcionamento consistia em contratar deses]|
para producédo de uma série de historias, que emgi@das para os jornais mediante um contrato f
com ossyndicateslsso permitia a publicagdo em varios jornais astas. O lucro vinha da grang
quantidade de tiras vendidas uma Unica vez sersajtieesse que redesenha-las.

na
i
eito
le

1929

. A criacdo deBuck Rogerspor Philip Francis
Nowlane em janeiro e a adaptacdo para as tiras de
jornais deTarzan, o homem-macagmwr Hal Foster / X
no mesmo més quRogersinaugura os quadrinhos de / /¢
aventura. A partir de entdo, com o passar dos @anos,
sentido da palavr@omics ganha um sentido mais i
amplo, englobando toda producdo de quadrinhos nos®
EUA.

. A quebra da Bolsa de Valores de Nova York da
inicio a Grande Depressdo econdmica. O lazer da [}
populagdo foi afetado, culminando na mudanca de .
habitos e até uma nova adaptagdo no gosto et

populacdo por determinados tipos de entretenimento.
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Década
de
1930

Era comum a existéncia de uma literatura de cusitlrhamada dPulp ou aindapulp fiction que
eram os nomes dados a revistas feitas com papmide qualidade (a "polpa") a partir do inicio
década de 1900.

Seu conteludo geralmente era dedicado a histéridéentiesia e ficcao cientifica, servindo de um t
de entretenimento rapido, sem grandes pretensdisicas. E era para esse segmento qué
escritores de romances policiais escreviam na ngEde do tempo: suas histérias eram publica
em revistas populares de grande circulacdo chanpadiasnagazingsonde o assunto preferido era
0s crimes sangrentos, como uma metafora do quevafatnacéo estadunidense nagquele moment

da

po
B 0S
idas
m

D.

1934

FAMOUS

FUNNIES

Lancamento da revistBamous Funniesuma colecao de tiras de JOrn& oo comics o sames-ruzzies-masic
reproduzida em quadrinhos, da inicio a venda dastas em quadrinho =N

propriamente ditasQomic Books)E o primeiro a ser impresso em que Y E
torna o tamanho padrdo para as modernas histamasiuadrinhos. E %=
seguido por uma colecdo de similares vendidos @prcdntavos.

1935

Fundacdo daNational Publicationgpelo Major Malcolm Wheeler-Nicholson
um ex-militar que se aventurou no mundo editorial.

Para quitar um débito com Harry Donnenfeld — umlipator depulpse um
dos donos da distribuidormdependentNews — Nicholson foi obrigado &}
aceitd-lo como sdcio. Assim surgiu a emprie§€aComics (Detective Comigs)
uma juncao déndependené daNational.Com o passar dos anos se consoli
como uma das duas maiores editoras de quadrinisosidia e do mundo.

1936

F T -

Criacdo doFantasma (The Phantom(iriado por Lee Falk, a senemg
comecou a ser publicada em jornais diariamente @mdé °
Fevereiro de 1936. Gantasmafoi o primeiro super-her6i a usa
uma mascara e um uniforme, caracteristica desse ¢
publicagdo. Suas histérias narram as aventurasodibatente do
crime que se originou em 1536, quando o pai do rhario %
britanico Christopher Walkerfoi morto durante um ataque d
piratas na costa da Africa. Jurando lutar contraabsob o cranio
do assassino de seu p@hristophercomecou o legado do Fantasma, que seria passaua gara
filho.

1938

** INICIO DA ERA DE OURO DOS QUADRINHOS ***

Criacdo doSuper-Homem (Superman) paerry Siegel (roteiro) e Joe
Shuster (desenhopublicado no primeiro ndmero da reviséetion
ComicseditoraDC Comics.Como as vendas do titulo alcagaram indic
enormes e as pesquisas de marketing confirmarano qpersonagem
Super-homernfoi a principal razéo, comegou o periodo chamaslBred
de Ouro dos quadrinho®\ narrativa do heréi conta a histéria do be
Kal-el enviado a Terra por seu pai a fim de salva-lo dplos&o
iminente do planetirypton.Na Terra, € criado por um casal do interi
dos EUA, e aos poucos descobre ter incriveis supeéeres, como
super-forca, pele resistente, e poder de voo. Gragsua criacao pon—
seus pais adotivos forma um carater incorrupteekorna um defensok
da justica e dos ameacgados pelo mal. O personagetorsou o
arquétipo de super-herdi que seria seguido dadipate.
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. Criacdo doBatman por Bob Kane em
maio pela DC Comics, continuando o
sucesso de vendas iniciado conSaper-
homem. Batmanconta a histéria do
justiceiro mascarado que combate o crir
a noite movido pelo desejo de vinganc
contra criminosos, ja que seus pais forg
assassinados durante um assalto qual
ela era crianga;
. Fundacéo ddimely Comicem outubro.
Seguindo os passos d2C, o publisher
Martin Goodmancriou uma nova editora
gue, décadas mais tarde se tornaria, junto cB@,aima das duas maiores do genero de super h
no mundo. Seus primeiros personagens forafivcha Humana Original (Human Torclppr Carl
Burgose Namor (The Submarinerpor Bill Everett;

. Tem inicio na Europa a Segunda Guerra Mundiat &wos do conflito as editoras de super-he
engajariam seus personagens no combate as for¢asalo

Def;?ch've
COMICS,

1940

WINTER

Grandeboom de criacdes de personage@apitdo Marvel (Captain
Marvel), pela Fawcett Comics; Tio Sam (Uncle Sarpgla Quality
Comics;o Flash (The Flash), Gavido Negro (Hawkman), Espe¢Titee
Spectre), Robin (Robin, the Boy-wonder), Senhortibes(Doctor
Fate), Lanterna Verde (Green Lantern), Atomo (Tham, todos pela
DC Comics.Varios deles se uniriam para criar o primeiro grujeo g,
super-herdis dosomics: a Sociedade da Justica da América (Justi
Society of America).

Esses herdis seriam “convocados” pelo presidentes®elt para
defender os principios da liberdade e da justiGandazistasTem inicio
0 uso dogomicscom histérias de combate aos nazistas.

eréis

rois

1941

. Criacdo no més de marco d@apitdo
América (Captain Americg)or Joe Simon
e Jack Kirby, e publicado pelamely.Foi
o primeiro her6i “patriota” criado
especialmente para a luta contra as forg
de Hitler.
Mais tarde, ele também seria retratas
combatendo japoneses, principalmery
apos a entrada dos EUA na guerra €
dezembro;

CAPTAIN @

AMERIIA

. Criacdo daMulher-maravilha (Wonder
Woman) pelo psicélogo William Moulton
Marston, publicado pelBC. Foi a primeira super-heroina a ser criada quaifegrande sucesso (
vendas, sendo ainda hoje referéncia de personégaisnas nas HQs.

le

1945

Final da Segunda Grande Guerra. Tem inicio o perdedenfraquecimento das vendas cmwicsde
super-heraéis.

1951

A Timely Comicpassa a se chamatlas ComicsA maior parte de suas publicacdes se dedicava
guadrinhos de horror, faroeste, humor e quadridieaguerra.

1954

Lancamento do livraSeduction of the InnocefA Seducdo do Inocent&)o psiquiatra Frederi
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Wertham. Neste livro, ele considerou subversivashiagrias em quadrinhos, acusando-as
corromper os jovens, levando-os a delinquéncia.

Assim, o Subcomité do Senado americano para Ddimgja Juvenil comecou uma investigacao
cada edicdo publicada. Com isso, as empresas deirtfuas se uniram para a criagdo de um sist
de controle interno, e dai surgiuGomics Code Authority (CCArom o objetivo de impor um
autocensura nas histérias em quadrinhos antedagiéoesem para o seu publico leitor.

1956

** INICIO DA ERA DE PRATA DOS QUADRINHOS ***

Teve inicio um periodo de reformulacdes de persamagantigos da
década de 1940 pelxC Comics. O primeiro a passar pelo processo foi
Flash na revistaShowcasa°04. Nesta histéria, o heréi passa a ter nd
identidade, novo uniforme, e uma nova origem. Qsiteses injetaram |/
elementos de ficcdo cientifica nas origens e avasitdos personagens/
Ocorreu uma transformacdo dos herdis em seres maisanos e
perturbados e, como resultado, o desenvolvimentpedsonagem e seu: \«\\\
conflitos pessoais tornaram-se quase tdo impodagi@nto o mito, oSk« e
super-poderes e as aventuras épicas dos supes:-Hstdideu novo félego
aoscomics e as vendas comecgaram a se recuperar.

1957 -
1961

Reformulag@o dos personagens mais classicd3@i&omics dando um
formato mais moderno aos personagémsiterna Verde (Green Lantern)
Gaviao Negro (Hawkman), Elektron (The Atom); AquamArqueiro

Verde (Green Arrow)Além disso, traz a formagao tliga da Justica da &
América (Justice League of America).

1961

Stan Lee e Jack Kirby deram inicio a um novo foomde historias de
super-herois com a transformacéo Attas Comicsem Marvel Comics.
Em novembro daquele ano foi langado no mercado roerdi um da
revistaThe Fantastic Foyrtrazendo a origem do grupo de super-her
com peculiaridades em suas personalidades, agamdo guanto equipe,
como agindo em familia.

1962

A Marvelcriou trés personagens que se tornariam simboleditizra:
. Em maio,0O Incrivel Hulkestreou em revista prépria. Atingindo por uny
bomba gamag cientistaBruce Bannese tornou uma criatura monstruo s
com a pele esverdeada dotado de extraordinaria feralto poder de
resisténcia fisica. O personagem se caracterizosysoantipatia do restc\&
da civilizagdo e é perseguido pelo exército amedca e
Em agosto, foi criado ddomem-aranha (Spidermaniento como @
protagonista um adolescente, diferentemente do com@poca com 0s
principais personagens ja adultos. A narrativa &@nthistéria dePeter |
Parker,um jovem com a inteligéncia acima do normal quepfoado por
uma aranha radioativa e usa seus dons no combaténa embora bo
parte da populacdo nédo o veja com bons olhos.
. Ainda em agosto, estreclhor. Baseado nas histérias da mitologic
nérdica, Lee e Kirby contam a histéria do médimmald Blakeque ao fugir de alienigenas invaso
descobriu uma bengala magica que, ao bater no sedmnsforma nbeus do Trovao.

[es
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1963

Em marco, aMarvel pela primeira vez usou 0 Vietnd cOmO CEeNario paesl m st s waoes or ais =
uma de suas histoérias. Na revistes of suspensestreou 0 personage
Tony Stark milionario fornecedor de armas e invencfes bgligara o
governo estadunidense. Ele é capturado na selmawméa, e lutando
para sobreviver no cativeiro criou uma poderosaadura e se tornou c
Homem de ferroEste seria o personagem Narvel mais envolvido
ideologicamente com a Guerra Fria.

Em setembro, dois novos grupos de super-heréisnferados. Primeiro,
os X-Men dando inicio a um novo conceito dentro domics: mutantes. s
Estes sdo seres que ja nasceram com poderes,ésodieverem ganhada
seus dons por algum fator externo.

Depois, osVingadoresforam formados a partir da unido de super-heéoig
conhecidos da editora que juntaram suas forcas pamsbater uma /e
ameaca em comum para todos.

1964

Em marco, Marveltrouxe a tona €apitdo Américaque rapidamente se
incorporou aog/ingadoresse tornando um de seus principais membr
Nas narrativas do personagem, Stan Lee deu énfasecanflitos e §
angustias de um homem deslocado de seu tempo, geedconviver com |,
as novidades politicas, comportamentais e tecrzdégda década d
1960.

Em abril, chegou a revista de estreialdmolidor (Daredevil) Este € um |
personagem que combate o crime de duas maneimas: @dvogado em*
sua identidade civil, e punindo fisicamente 0s @roBOS COomo um
justiceiro mascarado. A originalidade do personageem de sua
deficiéncia fisica: ele é cego. Mas seus outrotidmnsao tdo agucado
gue compensam.

1966

Criado o primeiro super-heréi negro Warvel Comics: Pantera Negra
(Black Panther).Embora ja tivessem existido personagens negros nos
comics,este foi o primeiro super-herdi classico: uso diéoume, poderes,
e um codinome. Contudo, diferentemente de seusesderes, ®antera

fugiu do que seria caracterizado um “homem negl@jios grossos e
caricaturados, péssimo uso da lingua inglesa digéweia no minimo

limitada.

Ele era rei do ficticio pais africano chamawéakanda,uma nacéo
préspera baseada sua economia em um rico metalpgunas la existia. O
Pantera Negra um brilhante cientista, possuidor de um corpétiat de

nivel olimpico, inventor de tecnologias de Ultineaagao.

1968

A chamadaSegunda Era Marveteve inicio
com umboomde cancelamento de revistas
com personagens passando a ter seus pro
titulos: Tales of suspenggassou a serem dua
revistas:Captain Americeae Iron Man; Tales of
Astonishdeu lugar aos titulo§he Incredible
Hulk e The Sub-Mariner; Strange Tales s
torna Dr. StrangeAlém disso, estrearam con
revistas prépriadlick Fury, agent of SHIELE
The Silver Surfer.
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1969

Criado o primeiro super-heréi afro-americanoMarvel. O Falcdo (The
Falcon) é um ex-criminoso que se arrepende de seus crim@asbado.
Retratado como um “tipico” negro dos EUAFalcdoteve suas historias
passadas no Harlem, bairro de Nova York com pogala
majoritariamente negra.

Falcdo se tornou um personagem tdo importante que chegbvidir o
titulo da revista doCapitdo América,um dos simbolos maximos di
editora, passando a se charfiaptain America and FalcorDurante as
histérias da dupla foram discutidas questfes paEsmomo racismo.

1971

** INICIO DA ERA DE BRONZE DOS QUADRINHOS ***

Em maio, Stan Lee decidiu publicar uma histériaHmmem-Aranha [
gue envolvia o consumo de drogas, tema que ngaberdado nas HQs
Contudo, o cbédigo de autocensura domicsproibiu qualquer mencaqg
de drogas por qualquer proposito. Entéo Lee degidhblicar a histéria || J4¢
mesmo sem o selo de aprovacao do cédigo na capevidta. Foi a |-
primeira que isso aconteceu.

Poucos meses depoisD& Comicspublicou uma histéria com a mesm
tematica na revist&reen Lantern-Green Arrowa qual o parceiro de[-%
um dos heréis é retratado como viciado em herdinaevista ganhou |!=
prémios, e aComics Coddoi revisto. Logo, ocorreu uma alusédo cacj.
vez maior a temas entao banidos pelo cédigo. {

Década
de
1970

. A década foi marcada por um relaxamento dos imiv& doComics Code AuthorityNdo somente
com relacdo a tematicas das drogas, mas tambénistasapassaram a ter mais liberdade de cri;
com a publicacdo de diversas revistas na linh@dort Neste periodo se expandiram histérias s
vampiros, fantasmas, zumbis e lobisomens. Sdo dgendesta fase os tituld¥erewolf by night
Tomb of Draculagda Marvel;The house of secrets, Swamp ThiadC.

. Seguindo a tendéncia dos filmes de Bruce Leeagqeeadavam alto nas bilheterias, e de seriadg
TV, foi criada umaKung Fu Maniaque se expandiu n@®micsdeste periodo. Caso dos titulosn
Fist e Master of Kung FyelaMarvel e Kung Fu FightempelaDC.

1973

MARVEL COMICS GROUP. [

A morte da entdo namorada étowmem-Aranha, Gwen Stachocou 0 ¥
leitores numa época em que ndo era comum matama&sns principais.”
Especialmente quando se tratava da namorada darhadc A ideia da
amada do aracnideo ser assassinada mexestabhgs quoda revista
mostrando para os leitores que o mundo em que 6i lvere tem
acontecimentos cruéis e que nem sempre os bonememz final. "
Esta morte simbolizou uma tendéncia ao longo daad¥ale herdisg
importantes perderem entes queridos de forma bretgbecialmente
namoradas. Caso danice Corddo Homem de Ferr@ Sharon Carteido
Capitdo América.

i SP AMA?.\T\&@ ..
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1975

Depois de ter tido o titulo cancelado em 1970 (@®earos lancados ng
primeira metade dos anos 170 foram republicacOdsstiErias), 0s<-Men
retornaram totalmente reformulados nas maoseate Wein(Roteiros) e
Dave Cockrun{Desenhos). A equipe passou a ser composta por rosm
de diferentes nacionalidades, dando o carater +tnlito que marca a

década.

1978

. LancaddUm Contrato com Deus (A Contract with Gat#) Will Eisner que marcou o surgimento
um novo tipo de histérias em quadrinhos cunhado edetmo deGraphic Novel.Tratava-se de um
espécie de livro, normalmente contando uma long@fia através de HQs, sendo o analogo na
sequencial a uma prosa ou romance, publicado cpel pdormato diferenciado, seja livro ou revis]

. Estreia da adaptacéo 8oper-homemara o cinemaSuper-homem, o filme (Superman, the movi

Embora super-herdis ja fizessem sucesso ha angereados de TV e desenhos animados, no cin
este foi 0 primeiro grande sucesso de uma adapth;Bi) para a tela grande, chegando a recebe
Oscar especial pelos seus efeitos especiais. Este fitinsefguido ainda de vérias continuagfes
franquia, embora com periodo de tempo mais espa@uinente nos anos 2000 que os filmes s
super-herdis teriam o sboomcom diversas adaptacdes em todos os anos da década.

1984-
1985

Tanto aMarvel quanto aDC lancaram minisséries
envolvendo seus principais personagens (no cas¢y
Marvel) e todos eles (no caso BE).
Guerras Secretas (Secret Wark)i lancada em

1984 pelaMarvel. Foi a primeira minissérie de, #
editora lancada em conjunto com uma linha :
brinquedos inspirada nas historias.
Crise nas Infinitas Terras (Crisis on Infinite Elas)
foi lancada no ano seguinte pdhC, surpreendeu
por matar alguns de seus personagens
classicos, tais como d-lash e a Supermoca
(Supergirl). Além disso, a editora eliminou 50 anc . 2\
de continuidade das histérias, dando novas origesasis personagens.

1986

** INICIO DA ERA MODERNA DOS
QUADRINHOS ***

Os quadrinhos atingiram cada vez mais o public
adulto. As edi¢cBes tornaram-se mais luxuosas €
historias mais violentas. BC publica a minissérie
O Cavaleiro das Trevas (The Dark Knight Retur
de Frank Miller, que trata de um futuro hipotétiq
onde oBatmancom 50 anos de idade retomou [0
manto de super-heréi apos anos desaparecido. |
Outra minissérie da editoraVatchmende Alan Sy
Moore redefiniu o papel dos super-herdis Aad
industria dos comics. A publicacdo introduziu E2=
abordagens e linguagens antes ligadas apenas adsnipos ditosalternativos além de lidar con
tematica de orientagdo mais madura e menos superAdEm disso, é a Unica histéria em quadrin
presente na lista dd®0 melhores romanceseitos pela revistdiimedesde 1923.

WAIC

nos
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1991

A primeira edicdo d&X-Menbateu o recorde de vendagem de uma revista enrigjuasl nos EUA
com sete milhdes de exemplares. Tratava-se de egunda revista mensal dos mutantes. (
desenhos de Jim Lee e a despedida do escritorugo,gChris Claremont, apds quinze anos no ti
fez com que oX-Menatingisse niveis enormes de popularidade no idi@idécada.

g — .» 1 FA

om
tulo

1992

Desentendimento entre os desenhistas n
renomados da época e a Marvel provoca
fundagcéo damage ComicsA editora passou a
ser um local onde os criadores pudessi
publicar os seus materiais sem ter que cede!
direitos autorais dos seus personagens, sellillld
que estes ficam como propriedades de quem o0s ci
Entre seus titulos destacam&gawnde Todd McFarlane
Wildcats e Genl3le Jim Lee;The Savage Dragon, ide

Erik Larsen.O sucesso da Image mudou significamentt
posicdo dos criadores na inddstria das Histérias
Quadrinhos. Deu inicio a um periodo de valorizagamr

da arte em relagdo aos roteiros. Principalmente ¢ =i
relacdo as personagens femininas que passam a desmmhadas de forma extremamente sern
valorizando as partes erégenas do corpo da mulher.

1993

A DC Comicscria o seloVertigo para se diferenciar da linha mais popular e famiia editora,
preservando sua imagem. O selo publica histéritadas para um puablico adulto. Seus quadrin
lidam com temas mais pesados como violéncia, egdosexual, uso de drogas e entre outros. Ap
de todas as publicaces iniciais estarem fortemgyatéas aos cenarios e personagens tradiciond
DC, com o tempo eles foram se distanciando, e osr$géis tradicionais comecaram a apare
cada vez menos. Como titulos principais destacanite#iblazer, Monstro do Pantano (Swan
Thing), Sandman, V de Vinganca (V for Vendetta)

1994-
1995

Com os desenhos realistas de Alex Ro
Marvel e DClangam duas minisséries que log
se tornam classicos.
A primeira lancou Marvels em 1994 que
reconta 0s primeiros anos da histéria
universo marvel pela 6tica de um fotégra
criado especialmente para a publicacao.
J4 aDC no ano seguinte lancoReino do
amanhad (Kigdom Come)Trata-se de um
possivel futuro alternativo que os super-her
gue conhecemos envelheceram e se retira
de suas atividades, em seu lugar ficou u
geragdo muito mais agressiv, 0 que provoca a l&iva dos herdis do passado e o conflit

EUNT oUSIEE  ALEX ROBS
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2000

E criada aJltimate Marve) uma linha editorial dMarvel com o objetivo de capitalizar com o éx
que tiveram os filmes dos herdis da editora queegawvam a aparecer no cinema. Foram desenh
no sentido de capturar os jovens adolescentesagd@s mais velhas que ndo conheciadniverso

to
ados

Marvel e estavam intrigados pelos filmes. As revistaatamn versdes reimaginadas e atualizadas de

alguns dos personagens Marvel, como osVingadorese oQuarteto FantasticoNo entanto, estes

personagens tém novas origens, estando libertasop@r os criadores ndo tenham que se basear nas
histérias antigas. Contudo, as novas histérias ema ninfluenciam a cronologia normal dos

personagens, tratando esta linha como um univensdgbo ao “oficial”.

2005

A DC ComicdancacCrise Infinita (Infinite Crisis) uma minissérie em
sete partes se apresenta como uma sequéncia &énimi€rise nas
Infinitas Terras lancada em 1985 e conta o destlne herois
sobreviventes do Multiverso. Foi a primeira de s@de de sagas a(c™™®
longo da década que, na pratica, desfez quase axlasudancas g

ocorridas com a primeif@rise vinte anos antes.

2006

rumos dos personagens da editora. A histéria concega uma
enorme explosdo que mata centenas de pessoas aavpor um
super-vildo enfrentando um grupo de super-her@s) a televiséo
mostrando ao vivo para todo o pais. Diante desses,fo governo
estadunidense decide por em vigorLei de Registro de Supe
Humanos na qual todos os vigilantes uniformizados deverise {4
registrar, inclusive revelando suas identidadesetas, a fim do ¥
governo saber exatamente quem séo e controlaatuaades.
Ocorre que os heréis se dividem em a favor e certderados pelo
Homem de ferre peloCapitdo América, respectivamenteo-que
gera a disputa de dois grupos que lutam pelosisdgize cada um
acredita. No fim, o grupo a favor vence, mas cosfat#o tragico: o
Capitdo América assassinado em frente as cameras de tv.
A quem veja esta minissérie com acontecimentos a@rgo de
George W. Bush, que a época tentava implantar ragdidrceavam os direitos de seus cidad
tendo como justificativa a luta contra o terrorismo

A Marvel publica a minisséri6&uerra Civil (Civil War)que muda 0S pg %@uﬁ

WHOSE SIDE ARE YOU ON?

a0s,
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