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RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo analisar attnageartistica de Kazimir Malievitch
sob uma perspectiva historicizante de sua figutaliggi Em outras palavras, entender o
surgimento desse artista no interior da sociedasiarde seu periodo, enxergando sua obra e
seus escritos como objetos mediadores das relap@ésis existentes entre 1878 e 1935.
Partindo dessa Gtica, este estudo, a0 mesmo tempe analisou as caracteristicas socio-
econdmicas de uma sociedade majoritariamente agrayue teve suas contradi¢cdes acirradas
com o despontar do capitalismo nessa nacdo —, nodambém relaciona-las com o
desenvolvimento das diverspsrsonasintegrantes de Malievitch, destacando, dentre elas
homem, o artista, o tedrico, 0 pedagogo e o muadngO artista e o tedrico foram
compreendidos enquanto desdobramentos do seu sseefavenil pelos fendmenos da
natureza e, posteriormente, pela capacidade dorhateesaber e poder pintar. O pedagogo e
o museodgrafo foram pensados enquanto prolongameatessarios para o desenvolvimento
de atividades que giravam em torno do Supremati&mosuma, a analise de todas as esferas
de atuacdo de Kazimir Malievitch permitiu compremmgue a construcdo de sua trajetoria
intelectual e artistica esteve intimamente ligada saas primeiras idéias surgidas na
juventude, que acabaram levando-o a justificacdpirtara enquanto pintura. Entretanto, ao
contrario do que se possa imaginar, essa justifecaiio pressupds uma defesa esvaziada de
intelectualidade e de sensibilidade, mas sim unfesdale densidade politico-filoséfica, que
propés uma nova relacdo do homem com o mundo, aorganizacdo desse mundo, o qual
abdicaria da materialidade do objeto e se readizaviespaco pictorico.

Palavras-Chave: Russidntelligentsia Revolugbes. Vanguarda artistica. Suprematismo.
Pedagogia. Museografia.



ABSTRACT

This present study has for objective to analyzeatistic trajectory of Kazimir Malievitch
under a historical perspective of his public figureother words, to understand the growth of
this artist in the Russian society of his pericglng his work and his writings as objects of the
social relations between the years 1878 and 1985edin this point of view, the study had
simultaneously analyzed the social and the econaméracteristics of a mainly agrarian
society — which had its contradictions incited witle break of capitalism in this nation -, and
it also looked for to relate them with the devel@minof the divers@ersonaghat constitute
Malievitch personality, amongst them, the man,ahest, the theoretician, the teacher and the
museographer. The artist and the theoretician ked btudied as a development of his youth
interest for thephenomenaof the nature and, later, for the man’s paintingllss and
knowledge. The teacher and the museographer watgzad as necessary extensions to the
development of the activities that were connectath Buprematism. Summarizing, the
analysis of every Kazimir Malievitch activities Bsa to the comprehension that the
construction of his intellectual and artistic tc@y was closely linked to his youthful
thoughts, which allowed him to justify a painting apainting. However, this justification did
not meant a empty defense of intellectuality angsgieity, but a defense of political and
philosophical density, that suggest a new relabetween man and world, a reorganization of
this world, which would renounce object’'s matetialind would accomplish in the pictorial
space.

Key-words: Russidntelligentsia Revolutions. Artistic avant-garde. Suprematiseda&yogy.
Museography.



INTRODUCAO

Existem diferentes maneiras de comecar uma dagsert alguns optam por informar,
sem entremeios, 0S seus objetivos, livrando-se,0 logp primeiro paragrafo, da
responsabilidade de uma possivel frustracdo dar|@jtie, ao longo da leitura do texto, pode
sentir-se lesado diante da ndo correspondénci@ entis expectativas e o conteldo do
trabalho; outros — e eu fui um desses na introdes&oita para o material apresentado no
periodo de qualificacdo — preferem esclarecerpasliato, 0os conceitos que norteiam a sua
dissertacédo, informando ao leitor a base de suasi@ntpara o desenvolvimento da sua
tematica. Reconhecendo a importancia de ambasraage- e, sem duvida, sabendo que elas
devem estar, mais cedo ou mais tarde, presentiextoo-, confesso que decidi optar por uma
terceira via, na tentativa de seduzir o leitor geeinteresse minimamente pelo tema a
completar a leitura de todo o trabalho, mesmo e 80 equivalha exatamente ao que é
buscado. E essa forma que encontrei — talvez imgeente pensando, porém, ao menos,
tentando — serd contando como comegou minha REsti@iamor com Kazimir Malievitch.
Antes que o leitor formule a indagacdo de quantms @ autora teria para que isso fosse
possivel, explico a que tipo de amor me refiro.

Lembrando do que dizia Platdo sobre o amor ser nawveglistarbio mental, me dei
conta de que, quando vi pela primeira vez a obrilaevitch em uma aula de Histéria da
Arte, me senti exatamente assim: atravessada mgmmal confusdo mental, diante da
afirmativa de que um quadrado branco sobre um fianalaco pode parecer uma forma vazia,
mas, na verdade, é cheia de significado. Antes @leaiugiar nas minhas certezas de que
aquilo jamais poderia ser considerado arte, remginBlauber Rocha que afirmava que a arte
é tao dificil quanto o amor e, invadida por essespmento, entreguei minhas armas e escutei
atentamente o que aquela perturbadora imagemadintmadizer. Ao final da aula, a confuséo
mental transformou-se em amor e os dogmas quereegasa para conceituar arte deram
lugar ao pensamento do pintor cubista Georges Brapara o qual a arte é feita para
perturbar. Desde entdo, idealizei o artista Malodvique, agora, com os pés no chao, tento
historicizar.

A aula a que me referi foi ministrada no Curso deséblogia da Universidade Federal
do Estado do Rio de Janeiro. Nele, ocupei, poran&s consecutivos, a funcao de monitora
da disciplina que me ensinara a apreciar com nollass a arte moderna e contemporanea.

Sem duvida, ter sido monitora desta cadeira, sslparvisdo da professora Libia Schenker,



resultou num grande aprendizado que, ao final dadugicdo, transformou-se numa
monografia intituladaMalevitch: do quadrado negro as instalacO@$éesta, me preocupei
mais em analisar a influéncia do Suprematismo nosvimentos artisticos que,
posteriormente a ele, se desenvolveram na Eur@saEDA e no Brasil. Além disso, pela
necessidade de apresentar alguma reflexdo que aosniangenciasse as problematicas
museoldgicas — justamente porque aquele era ura darMuseologia e ndo de Belas Artes —,
abordei brevemente o pioneirismo desse artistaangpo museografico, verificando como a
museografia malievitchiana, ou melhor, como a cpg@&e museografica soviética foi
extremamente transgressora diante da que aindamegava na Europa no mesmo periodo.

Quando resolvi cursar uma pos-graduasificto senspera justamente essa dimenséo
do artista como museografo que eu pretendia desemyarimordialmente, projeto este que
foi aprovado no mestrado em Historia ao final dé42Meu objetivo era analisar a postura
inovadora dos artistas soviéticos, sobretudo ddeMuath e de El Lissitski, em termos da
dialética estabelecida entre obra e espectadorrmgseus de arte e nas exposi¢bes da
Russia/URSS bolchevique. Mais especificamente eeidenciar a influéncia exercida pelo
contexto socio-politico soviético no surgimentowhea nova museografia e a concomitante
influéncia desta no meio que a gerou. Entretarddpago da jornada mestral, descobri que
Malievitch era uma figura tao plural que so limigsta dissertacdo ao campo museografico e,
mais ainda, a ele depois de 1917 era restringiradesse artista a apenas uma de suas
diversaspersonas Além disso, em contato com uma bibliografia gteeaamomento me era
pouco familiar, integrada por Raymond Williams, blent Elias, Pierre Bourdieu e Antonio
Candido, percebi que as relacdes entre arte aihigtdderiam ser bem mais interessantes do
que apenas o desenvolvimento da temética musealdgiperiodo soviético. Ainda acredito
que esse tema seja fundamental para se perceber osnprincipios da museografia
contemporanea foram na RuUssia e na Alemanha, pefeia vez, teorizados e, por isso,
mantenho nesta dissertacdo algumas reflexées aespsito. Confesso também que, por falta
de dados suficientes sobre o publico que frequangavexposicdes na epoca, a abordagem
que eu tinha em mente no projeto de mestrado fomonprometida, fazendo com que eu
partisse para um outro tipo de analise.

Por ambas as questdes, meu objetivo maior reci, abre as varigsersonasgue
integraram a figura publica de Malievitch, no itbude compreender a formacdo delas no
interior da sociedade russa e de perceber coma toalavergem, aos meus olhos, para a

certeza de que Kazimir foi um revolucionario emo®ds campos em que atuou.



Sobre essa questédo, o Caddtastrada do JornaFolha de S&o Paulgublicado em
9 de junho de 2007, se pronunciou carregando lo fisaio traz Malievitch revolucionario
para a sua reportagem. Esta, disponivel nos amkesta dissertacéo, versa acerca do tratado
que Malievitch escreveu em 1919, o qual foi tradozpor Cristina Dunaeva em sua
dissertacdo de mestrado e, neste ano de 2007¢guaibino formato de um livro. A iniciativa
dessa autora foi importantissima para o avancoestglos malievitchianos, jA que trouxe
uma das principais obras tedricas desse pintarahexamina os principios da arte de acordo
com sua Vvisdo suprematista.

A dissertacdo que se inicia nessas paginas intsodstpretende olhar para o homem,
0 artista, o tedrico, o pedagogo e o museografoocesferas de atuacdo de Kazimir
Malievitch, as quais confluiram para torna-lo umargle revolucionario, cuja base de
desenvolvimento foi uma RuUssia majoritariamentepramsa, com suas tradicdes populares,
associada a uma dose de influéncia ocidental. &nacd desdobramento de ambas as
referéncias e a sua sintese posterior possibititardlalievitch a elaboracdo da entdo Teoria
Suprematista. Nessa trajetoria, € impressionamteeeencia, durante o passar dos anos, no
amadurecimento de seu pensamento, que resultou @uagdo publica extremamente
significativa e engajada, ndo em termos politicaiqérios, mas em termos do fio condutor
que o fez chegar a concepcdo de um mundo sem-alijeie. Nesse processo de
historicizagdo de sua figura, ndo pude deixar dsstipnar uma literatura malievitchiana que
concebe a producao desse pintor sob uma perspédetidam inato, como pode ser observado
logo no inicio do primeiro capitulo.

Para esta dissertacdo, Malievitch constituiu-seccamtista e tedrico no interior de
uma sociedade russa em transicao, e suas escoflesuesos se ajustaram ao seu tempo e
espaco, nem a mais nem a menos. Dai a complexigadesenvolver esse trabalho, o qual se
centra num estudo histérico das contradicfes de Rgssia em transicdo — seja do campo
para a industria, do capitalismo para o socialismnoda arte folclorica para a arte de
vanguarda — e num estudo da arte, com andlisdistests das obras. Talvez pela pretensao
de imbricar a tradicdo de analise desses dois embesta dissertacdo ndo atenda as
expectativas nem de historiadores nem de histaeadta arte. Contudo, ainda assim vale o
risco: primeiro pela escassa bibliografia que seoefna em portugués sobre esse artista,
destacando-se apenas trés livros listados na pibfia final; segundo porque as pesquisas ja
existentes, mesmo em outros idiomas, salientamomuoifis a dimensao artistica de
Malievitch, limitando suas discussdes aos embatgBsécos que o cercaram no periodo;

terceiro porque o proprio critico literario Anton@andido evidencia nas palavras abaixo a



necessidade de analisar uma obra literaria (ouabrede arte no caso de Kazimir) a partir

das relacdes entre seus elementos internos e extern

Hoy sabemos que la integridad de la obra no peradtgtar ninguna de
esas visiones disociadas; y que solo la podemesdatfundiendo texto y
contexto en una interpretacion dialécticamentegrdaeen que tanto el viejo
punto de vista que explicaba por los factores egtercomo el otro, guiado
por la conviccion de que la estructura es virtualimendependiente, se
combinam como momentos necessarios del procespretativo. Sabemos,
finalmente, que lexterno(en este caso, lo social) importa, no como causa,
ni como significado, sino como elemento que desé@mpm cierto papel en

la constitucion de la estructura, tornandose, ap]unotinternol

Assim, me pareceu uma grande perda deixar de cemgee Malievitch no interior de seu
processo histérico, dentro do qual sua producéde dev abordada a partir de uma teoria da
mediac&o, conforme sugere Raymond Willidmsie leva em consideracéo as relacées sociais
existentes no meio.

Apenas para exemplificar um pouco mais, € possamontrar na literatura
malievitchiana referéncias aos grandes acontecoseda época, como a Revolugédo
Bolchevique de 1917, entretanto falta a correladgla com o objeto analisado. No caso do
envolvimento de Malievitch na Revolucdo de 190b6oria, por exemplo, a despreocupacéo
dos autores em encontrar o porqué de sua partipags barricadas, quais eram os indicios
gue ja apontavam para essa possivel tomada déeatjfar parte de um artista ucraniano que
fora a Moscou apenas para estudar pintura. Seeie$ses, gostos e preocupacoes, que 0
acompanharam desde a infancia, sédo tracos quead@mpser ignorados, principalmente se
compreendidos no interior da Russia daquele periodo

O renomado pesquisador da obra de Malievitch Jéaumd€ Marcadé e a pioneira
estudiosa de arte russa Camilla Gray insistem afitabda dimensao historica da obra de
Kazimir. No caso de MarcatjéVialievitch é o contrario de um intelectual, nasqaase como
uma crianca abengoada, dotada de um destino jéspabelecido, que independe de esforco,
inteligéncia ou estudo universitario — como ele mesdiz. J&4 para Gray, comparando
Malievitch ao pintor Kandinski, este era um homesneducacao sofisticada e cosmopolita e

iSso representava uma barreira entre ambos, j&Kgzienir possuia linguagem e pensamento

! CANDIDO apud MONASTERIO, 2003, p. 359.
2 WILLIAMS, 1979, p. 98-103.
¥ MARCADE apud NERET, 2003, p. 7.



confusos, derivados de sesirfiple backgrourd. Interessante é perceber como ela mesma o
destaca logo depois como um brilhante orador, umeno de muito charme e humor. Em
primeiro lugar, parece ser um tanto contraditolgopensar e expressar-se de maneira confusa
em seus textos e, a0 mesmo tempo, ser um brill@atdor. Entretanto, é possivel que
algumas pessoas tenham dificuldade em transforeues gensamentos em palavras escritas,
mas nao em palavras faladas. E, sabendo que disdatesta passivel de ocorrer, vale entao
atentar para os trechos reproduzidos de seusossogsta dissertacao e julgar até que ponto a
afirmacao de Gray esta correta, ja que, aos méws,okles parecem utilizar uma linguagem
bastante clara e coesa; em segundo, parece qéerrmagado de que ele era um homem de
muito charme e humor € algum tipo de compensac@celgondo dispor da sofisticacdo
cosmopolita de Kandinski. Acredito que abordagessse tipo, muito embora o livro de Gray
seja uma obra primorosa, reduzem a complexidadkadienir Malievitch e, por esse motivo,
devem ser evitadas.

Outro ponto que incomodou na analise da bibliogréfi encontrar passagens que
afirmavam que Malievitch desprezava a arte tradaliocomo ocorreu no livro de Simmen e
Kohlhoff°. Entretanto, num contraponto, surgiram tambémdsmens mais preciosas sobre
esse assunto, como a que Cocchiarale e Geigeram ao demonstrar que a utilizacéo do
objeto na pintura ndo excluia, para Malievitch,abov artistico da obra. Ele mesmo, numa
citacdo referida na nota 127, demonstra como ssgaabpela pintura sem objeto ndo o
impediu de continuar a apreciar o estilo reali€aviamente, Malievitch encontrara no
Suprematismo a uUnica forma de representar um mdaduoovimento e sensacgéo, 0 que nao
significa que tudo o que foi produzido até entZséodesprezivel. E sempre bom lembrar que
a critica ndo implica o desprezo ou a aversao.

Esses foram os nortes que embasaram este estwdpaigce ser um dos poucos que
tenciona abordar Malievitch sob essa oOtica histaide. Até o presente momento, de
trabalhos produzidos no Brasil sobre esse arfmtam encontrados a dissertagdo de Dunaeva
e a tese de Veronica Stigger. Esta constitui ubath® muito cuidadoso das relagbes entre a
dimensdo mitica das obras de Piet Mondrian e Kazihalievitch e a dimensao ritualistica
das obras de Kurt Schwitters e Marcel Duchamp. iNdise da obra de Malievitch, Stigger
preocupa-se em descrever o caminho que ele parceme sua trajetOria artistica até o

Suprematismo, mas exclui dessa abordagem as relaQdmis que vigoravam na Russia no

* GRAY, 1986, p. 143.
® SIMMEN;KHOLHOFF, 2001, p. 40.
® COCCHIARALE; GEIGER, 1987, p. 14.



inicio do século XX. Obviamente, seu rico trabaltim tinha essas tensées como obijetivo,
porém, ao negligencia-las, acredito que a compdebddio artista e teérico Kazimir se esvai
de tal maneira que compromete a sua plena com@i®eRara exemplificar, Stigger, em seu
texto, s6 reconhece influéncias ocidentais na mntle Kazimir, além de se valer de um

pensamento muito ingrato do autor John Goldingdizre

a originalidade que Malevitch fez derivar do culisn@o se deveu a um
proficiente aprendizado, mas justamente a seu @pasima “total falta de
compreensdao das intencdes e da gramatica do cubiatético”, e foi ainda
esta ma compreensdo que “o habilitou a produzinltests téo
surpreendentes e originais”.

Lembrando da observacédo de Camilla Gray ao compaamir e Kandinski, parece existir
na literatura malievitchiana uma tradi¢cdo de atribuesse artista uma formag&o provinciana
gue, no caso de Gray, tornou seus textos confuso® €aso de Golding, o impediu de
compreender a gramatica referente ao Cubismo Bmtéfale ressaltar, ainda, que tanto a
dissertacdo de Dunaeva quanto a tese de Stiggen fdesenvolvidas em universidades de
Séo Paulo, sugerindo que o Rio de Janeiro aindabastante carente de pesquisadores que se
interessem pelo tema em questao.

Antes de finalizar esta introducéo, alguns esclarentos parecem ser relevantes:
acredito que o primeiro deles consista na abordggetrlematica da bibliografia, j& que os
livros se contradizem o tempo todo, sendo que datae analises estilisticas das obras de
Kazimir, informacdes sobre sua vida e a importadeiam ou de outro estilo na sua trajetéria
artistica aparecem sob perspectivas, muitas veees,diferentes. O segundo corresponde a
falta de fontes, ou seja, de publicacbes dos esagite Malievitch realizou em sua vida, pois,
embora publicados em outros idiomas, séo bastditeisl de encontrar; o terceiro concerne
ao meu desconhecimento da lingua russa. A auséesi® conhecimento prejudica o acesso
ao material necessario e dificulta a transcricAoet® dos termos russos, a partir da
transliteracdo dos caracteres cirilicos para asolgt O quarto diz respeito aos homes de seus
quadros que variam muito de traducéo para traducao.

As quatro questdes acima mencionadas foram paweé solucionadas da seguinte
forma: no caso das fontes, foi utilizado tudo amuwjle estava disponivel para compra no
exterior e que fosse viavel de adquirir, desdeipabdes do proprio Malievitch até catalogos

de exposicdo com trechos de algumas de suas baschim relacdo a bibliografia

" STIGGER, 2005, p. 114.



conflitante, todas as informacdes que puderam smcaoas diretamente nas fontes
disponiveis foram por elas confirmadas ou retifecsacho caso das demais, foi citado o livro
do qual foi retirada a informacdo em questdo. Ne tamge a auséncia do conhecimento do
idioma russo, foi escolhida a grafia encontrada Ino®s mais recentes, principalmente
nagueles que foram traduzidos diretamente do mes00 portugués. No que diz respeito aos
titulos dos quadros, prevaleceu a traducdo doldgitem inglés que, mesmo assim, nao
encontram uma unicidade.

Afora isso, as datas dos acontecimentos histolbesleceram ao calendario russo
que, até fevereiro de 1918, quando entédo o calendidiano foi substituido pelo Gregoriano
na Russia, apresentava uma diferenca de®tdias em relacdo & datacéo do Ocidente na
mesma época.

Também vale mencionar que as analises estilistegizadas dos quadros nao se
esgotam nelas mesmas, constituindo muito mais dadigeira reflexdo desenvolvida nesta
dissertagcéo. Entretanto fazé-la dessa forma, apessaltando o que fosse de interesse maior
para o objeto, parece ter tornado o texto mai® daanto a sua intencionalidade. O mesmo
ocorreu com as causas da Primeira Guerra Mundialopcéo elas nao foram trabalhadas, ja
gue ndo seriam decisivas para o estudo aqui dds&loAlgo parecido deu-se também com
as exposicoes das quais Malievitch participou: nforazitadas as mais decisivas,
principalmente para 0 seu contato com um novooestiesmo que apenas como espectador e
nao como artista expositor.

Tendo isso feito, 0 momento parece exigir uma drexplanacdo do conteudo dos
capitulos, que assim foram estruturados:

O primeiro deles tomou por base trechos da augodiia de Kazimir, para demonstrar
como foi construido o seu interesse pela pintlaaetacdo deste com a estrutura econdémico-
social da Russia do século XIX. Além disso, um ifigativo espaco foi dedicado ao
nascimento da chamaddelligentsiarussa e ao seu papel como movimento revolucionario

O segundo, o maior de todos, retomou a questattelagentsiando apenas no plano
politico-social, mas também no artistico, demonsiva como o tipo de Realismo
desenvolvido na Russia — e ao qual Malievitch adaoiinicio de sua trajetéria como pintor —
teve por inspiracdo as inquietagfes revoluciond@sses jovens contestadores. Além disso,
esse capitulo se ateve também na andlise de cohevitth associou a arte popular russa —

cujo interesse por parte de inumeros artistas dsultado, de certa forma, dos ideais dos

® Os dias de diferenca entre um e outro calendariweatavam ao passar dos séculos. Por esse matidatas
correspondentes ao século XIX tinham uma difereiecdoze e ndo de treze dias em relacédo ao Ocidente.



intelligenti que circulavam no periodo — ao que estava em p&odno Ocidente na época,
produzindo uma brilhante sintese de ambas as teiladéi, ainda, este capitulo se preocupou
também em indagar como se deu o desenvolvimentugraa teoria suprematista e qual a
sua relacdo, em termos conceituais, com a RevoBig&bhevique.

O terceiro centrou-se no Tratado de 1919 intimlBds Novos Sistemas na Are
conseguentemente, em Malievitch como Professogug muito desse texto embasou 0s
meétodos pedagodgicos que Kazimir p6s em praticainsguicoes em que lecionou. Além
disso, este capitulo procurou analisar a politichual empregada pelo novo governo
bolchevique, destacando suas diferencas e semathdagde a tomada do poder em 1917 até
a reviravolta ocorrida nos anos 20.

O quarto e ultimo buscou mostrar como em temposlaseonfianca generalizada,
Malievitch conseguiu, embora muito acusado de podima “arte burguesa”, transitar no
meio artistico restrito da década de 30, ocupaadgos como Professor, expondo em mostras
de importancia e pintando quadros que, a0 mesme@adaque apresentavam a figuracao
exigida pelos nos tempos, traziam uma critica \eekasistema, além de serem obras-sintese
de toda a sua instigante trajetoria artistica deisger.

Com os devidos esclarecimentos prestados, e ddpayidenciado o objetivo desse
trabalho e a sua importancia para um campo muitc@gesquisado, convido o leitor a
descobrir um pouco mais solmdhomem por tras do quadradeuas experiéncias, interesses,
teorias e contestacdes. Para aqueles que se minertbm a recente propagandacdea-
cold’, que satirizava os espectadores que se postawante dloQuadrado Pretoe fingiam
entender o seu significado, vale a leitura destsediacdo para que possam compreender que
a simplicidade da forma quadrangular simboliza matzatizacdo da pintura e traz consigo
uma concepcdo de mundo que transcende a matal@ldia objeto; para aqueles que se
interessam pela Russia desse periodo ou pela gustean si, vale entdo a leitura desta
dissertacdo a fim de que ela possa gerar reflegdesajudem a consolidar os estudos
malievitchianos, sobretudo sob uma perspectivargiee se restrinja nem a histéria nem a

historia da arte.

® O comercial referido esta disponivel, em espanhol, seguintesite <http://www.youtube.com/watch?
v=tko17XwMWSs&mode=related &search=>.



1. O NASCIMENTO DE UM “ SAMORODOK

Segundo Jean-Claude Marcadé, notadamente recdohemmo dos maiores
pesquisadores franceses da obra de Malievdamorodoksignifica pepita cujo sentido
figurado, para ele, aponta para “[aquele que éprado seu préprio nasciment8” Tal
afirmativa pode derivar de uma idealizacdo equigtacdo artista como génio criador,
imbuido de uma capacidade artistica e intelectuléginerente a ele, inata, e desvinculada do
meio em que ele se constituiu como tal. Se esse faso, é preciso prontamente relembrar
autores como Pierre Bourdieu, Antonio Candido eoldic Sevcenko, para 0s quais € preciso
historicizar os processos de consagracao dosaaréstie suas obras. A exemplo, nesta mesma

pagina de onde foi retirada essa citacao, Nérgim@na transcrever as palavras de Marcadé:

O “samorodok” nasce de modo inesperado num meie oada fazia prever
que pudesse desempenhar um papel importante. Adradgon do
“autodidacta” que ndo ultrapassa o fruto de estuddss ao acaso, 0
“samorodok” vé-se erguido a niveis que os simplegais jamais atingirdo
apesar das suas virtudes, da sua inteligénciaseles esforcos, dos seus
cursos universitarios ou da sua rigueza. Maledtam “samorodok’-tipo, o
contréario de um intelectual (como Kandinsky, poereplo)™*

Embora seja tentador olhar para o objeto de pesgiista dissertacdo com 0os mesmos olhos
inebriados com que olha o pesquisador francésfusiasmo e 0 encantamento diante de tao
fulgurante artista ndo pode prejudicar sua compg@endentro do contexto de época,
recusando-se, assim, essa aura mistica e miticanyoé/e todos aqueles classificados como
génios. Norbert Elias, outro importante teérico quenpartilha idéias com os demais ja
citados, sustenta, em seu liwlmzart: sociologia de um génia necessidade de nao separar o

1 MARCADE apud NERET, op. cit., p. 7.
% bid., loc. cit.



homem do artistd, cuidado que deve ser relevado quando se tr&fazienir Malievitch. Ao
contrario do que parece insinuar Marcadé, Malibvitdo nasce num ambiente totalmente
alheio ao desenvolvimento artistico, mas sim nurbi@ante no qual o aspecto decorativo das
casas camponesdsh@ata) Ihe era familiar e muito aprazivel.

Obviamente ndo é intento desta dissertacdo suc@amlmiutro extremo, do artista e de
sua obra como reflexo do seu meio, mas apenas dénraooomo devaneios metafisicos, por
mais inocentes e retoricos que sejam, 0s quaiswcuualquer artista com o manto profético
da predestinacéo, o que parece estar indicaddrpea[...] [0] ‘samorodok’ vé-se erguido a
niveis que os simples mortais jamais atingirad”,[.prejudicam uma compreensdao mais
complexa das mediacdes entre o “artista genia$’ evatradicoes do meio em que vive. Mais
uma vez a fala de Elias parece pertinente quaredafiema que “ndo € meu propdésito destruir
0 génio ou reduzi-lo a outra coisa qualquer, masatosua situacdo humana mais facil de
entender [...]"**, com isso, torna-se evidente a constatacdo de quastituicio de Kazimir
Malievitch como artista morador de Moscou inteacgna-se necessariamente — embora em
graus maiores ou menores — com 0 ucraniano nasc@do em Kiev por significativos
anos.

Para que fique ainda mais claro, Pierre Bourdigmaf

Procurar na légica do campo literario ou do campbisteéo, mundos
paradoxais capazes de inspirar ou de impor os résges’ mais
desinteressados, 0 principio da existéncia da @dmrte naquilo que ela tem
de histérico, mas também de trans-histérico, @rtmegsa obra como um signo
intencio&al habitado e regulado por alguma outisacaa qual ela é também
sintoma.

Assim, a experiéncia de Malievitch como homem Bstartinseridos num meio determinado,
surge, aos olhos dos pesquisadores, mediada epnaxligdo artistica.

A despeito dessas consideracoes, o tesamorodokfoi adotado para o titulo deste
capitulo, e isso se justifica porque, ainda quertido figurado trazido por Marcadé nao seja
0 espirito que move esta dissertacdo, ele dermgadal muito valioso, de muito precioso, que,
irrefutavelmente, pode ser encontrado na trajetariestica da figura publica de Kazimir

Malievitch.

12ZELIAS, 1995, p. 14.
3 bid., p. 19.
“ BOURDIEU, 1996, p. 15-16.



1.1 Kiev sob o olhar do artista

A histéria do Império Russo € uma historia de cistga. Em luta contra a dominacao
mongol no século XV, a partir do desejo do Prindyza, O Grande (1462-1505), o Estado
Tzarista constituiu-se a partir de ofensivas erdaf@as bélicas, que levaram a expansao do

territério russo em todas as direcées. Como exéogReis Filho,

a Russia sempre foi uma nagdo em movimento — trenmspulagéo —, na
direcdo dos quatro pontos cardeais, projetos desauohss, procura de
espacos, riquezas, seguranca e dos anelados edgsnpartos de aguas
guentes. A oeste, uma parte da Pol6nia, partilbadeo reino da Prissia e o
Império Austro-Hungaro. A noroeste, os Estados ditid» e a Finlandia. A

sudoeste, os Balcas, o programa de libertacdo slagos do sul, sob jugo
dos otomanos e austriacos, e a perspectiva futuinatehra-los ao Império.

Ao sul, as montanhas do Caucaso. Além, o litogtitédo Mar Negro, e o

norte da Pérsia, onde se estabeleceu uma arefludnam. E o sonho do

indico. A leste e sudeste, as vastiddes siberiammsplanicies da Asia
Central, horizontes sem fim e sem comego, a voadeidnais delirante

alcancando o extremo nordeste do continente americasteando o litoral

até o norte da atual Califérnia. No extremo origateprovincias do Amur e
do Ussuri, usurpadas do desfalecente Império do,Mehomem doente da
Asia, em cujo nordeste, na rica Mandchuria, firrseuuma outra area de
influéncia. No seu prolongamento, a peninsula caredMais ao sul, o

arrendamento do Port Arthur, um porto de 4guastgseafinal®
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S REIS FILHO, 1997, p. 24-25.



Tamanha ampliacdo de dominios, ainda no século ¥Méndo a Sibéria ja fora
conquistada pelo primeiro Tzar, Ivan, O Terriveb33-1584), suscitou uma tomada de
posicdo diante das varias nacionalidades congasstaéima tensédo entre adotar uma politica
de russificacdo ou conviver pacificamente com idexies distintas, preocupando-se, apenas,
com a obediéncia politica e militar dos conquissadicabou se impondo e, segundo Reis
Filho, prevalecia a segunda opc¢ao, o que nédo daesperassim, sentimentos de inferioridade
nos alégendS. Com o tempo, curiosamente, N0 eram raros 0s GIBOCUE estrangeiros
desfrutavam de condi¢cdes de vida melhores do quéossrussos e, portanto, surtos de
russificacdo passaram a eclodir ao longo do terafib,que, em 1881, uma politica mais
incisiva foi adotada nesse sentido, 0 que gerou semtimento de desrespeito e de
descontentamento por parte das nacionalidadesusias.

Em meio a esse expansionismo, no século XVII, pdaeUcrania passou para o
dominio russo, que, em fins do XVIII, adquiriu geas totalidade desse territério. Cristdos
ortodoxos como 0s russos e também de etnia eslaugranianos tiveram grande relevancia
para o Império, ocupando cargos administrativoslesg&sticos importantes no regime — o
que nao significa dizer que o idioma ucraniano, g@g@amplo, fosse aceito; ao contrario, era
proibido.

Foi justamente nesse pais, mais precisamente egapital — Kiev —, que nasceu, em
14" de fevereiro de 1878, Kazimir Severinovitch Mailiel, filho dos imigrantes poloneses
Severin Antonovitch e Liudviga Alexandrovna. Tambéhamada dd’equena RuUssjaa
Ucrania guardava uma das principais caracteristicagestante do Império, ou seja, uma
populacdo majoritariamente camponesa. Ndo € destsanlar, portanto, que o pequeno
Kazimir admirasse a vida campestre, a ponto deeguaslizar uma labuta idilica no interior

de uma estrutura servil de producéo:

Sempre invejei 0s camponeses, que viviam, seguredparecia, em plena
liberdade, no seio da natureza, que levavam osasaagastar, dormiam ao
relento, pastoreavam grandes rebanhos de pora@sragiam de regresso, a
noite, escarranchados neles, agarrados as suharél

'® REIS FILHO, op. cit., p. 25-26.

" Ha davida na historiografia malievitchiana entsedias 11 e 14 para assegurar o exato dia de rexscirdo
artista.

8 MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 8.



Embora ndo se possa precisar com que idade estanemioo Malievitch quando se
sentia dessa maneira em relag@o ao estilo de gidpanés, € preciso lembrar que a RuUssia,
desde o século XVII, tinha institucionalizado o ineg servil, chamado legalmente de
Kreopostnoje Pravoque prendia o camponésijik) a terra sem possui-la. Muito embora se
possa afirmar que Kazimir experimentou essa seosagés a assinatura do Estatuto da
Abolicdo da Serviddd — o Estatuto foi assinado em 1861 e o artistasnasm 1878 —, ainda
assim a prosperidade do camponés russo nao tirde de realmente significativa. 1sso
porque o fim da servidao tinha causas politico-éoooas que configuravam necessidades do
Estado Russo naquele momento e, portanto, todoprinsipios expressos no Estatuto
estavam |4 para atender muito mais a essas demdndgee para beneficiar de fato os
camponeses.

Para melhor compreender essa questdo, ainda nt s€¢ll, os camponeses ja
vislumbravam sua liberdade, liderados por Pugatcheg, em junho de 1774, declarou em

seuukaZ®:

But since now, by the power of the right hand @& &imighty, Our name
now flourishes in Russia, We accordingly do ordaynthis personalikaz:
those who formerly were nobles living on estatesearemies to Our power
and disrupters of the empire and oppressors ofptesantry, and they
should be caught, executed and hanged, they sheulckated just as they,
who have no Christianity, dealt with you peasam#hen these enemies and
villains have been eliminated, all may enjoy peacd a quiet life that will
last for all time?*

Debelado esse movimento, 0os camponeses ameaca@d@cada de 20, com oitenta e
cinco levantes no decorrer de trés anos, na dedf, 138 revoltas, na de 40, com 345
sublevacdes. Nos anos 50, 600 revoltas foram radest, sendo que, no ano de 1858, vinte e
cinco provincias apresentavam sublevacdes. Alésodafloravam criticas advindas de uma
nascententelligentsia russa (a partir, sobretudo, da década de 40) & imzEisivamente,
eclodia o Moviment@ecembristaque foi conduzido por oficiais do exército queaatir de
uma crise sucessoria aberta apos a morte de Alexand801-1825), tentaram rebelar-se

contra 0 Regime Tzarista. Diante dessas tensOdisy da serviddo era premente para a

19 ALEXANDRE I, 1861. Disponivel em <http://artsdis.edu/reesp/documents/emancipation%20manifesto.
htm>. O preAmbulo do estatuto encontra-se ao firatecd@anexos

%0 Ukazrefere-se a uma proclamacéo do Tzar, uma espédeateto, porém com uma abrangéncia menos geral
e mais especifica, que possui forga de Lei.

2L PUGATCHEYV, 1774. Disponivel em <http://artsci.sdu/reesp/documents/pugachev.htm>. O restante do
documento encontra-se ao final, na sexd@xos



estabilizacdo de tais demandas sociais, além daballio servil ser considerado o grande
entrave para o capitalismo russo. Ademais, a naltieha dividas astronémicas para com o
Estado, o qual tentava encontrar uma maneira adbee® que lhe era devido sem maiores
conflitos.

Sob essas circunstancias nasceu o Estatuto, visarddiciar, em primeiro lugar, o
Estado Tzarista. Uma de suas mais importantes amguitacbes foi aquela que,
compreendendo que era preciso dar terra a essalendlora agora livre, institucionalizou
uma forma de organizacdo multissecular, a Comumal RMir), que distribuia e redistribuia
periodicamente lotes de terra entre as familiaa nesidentes. Tal norma seria bastante
proveitosa para 0 campesinato russo, se ndo seistias condi¢coes abaixo descritas por Reis
Filho:

A lei obrigara as Comunas Rurais a comprarem aasteue os senhores
quiserem vender, por um preco fixado por estestefms serdo quase
sempre menores em extensdo e piores em qualidaasygue j4 eram
trabalhadas pelos camponeses antes da abolicaderddas. O Estado
financiara a compra, mas as prestacdes serdo tdadgse que o0s
camponeses, para paga-las, terdo de trabalhaopaemhores de terra.

Assim, as comunas eram mantenedoras de uma estdewubordinacdo, que, para
muitos camponeses, estava velada pela ilusdo dqaiguade sobre a terra. Na verdade,
apenas as piores terras eram vendidas as Comumage+ precos altissimos —, cujo
pagamento amortizava as dividas da nobreza, senddiatamente captado pelo Estado,
intermediario da negociacgao.

Além disso, a propria distribuicdo de terras easdamilias ndo era igualitaria, por
vezes privilegiando uma familia em detrimento di&aousso porque, obviamente, a qualidade
do solo ndo era homogénea, sem mencionar a demémddrire os proprios camponeses,
através de empréstimos concedidos pelos mais dbasta da propria possibilidade de
compra de terras por parte daqueles que dispusesseatursos para 0 pagamento inteirico
do valor — ainda que a Comuna, em sua origem, sgomeabilizasse por garantir uma
propriedade comum e inaliena¥el

Outro beneficio alcancado pelo Estado com a imsbializacdo das Comunas foi a
execucdo do fisco e a manutencdo da ordem. Valeadia hierarquizagdo existente na
organizacdo da estrutura interna das Comunas, addgibtinha controle legitimado no

2 REIS FILHO, 1999, p. 10.
2 |bid., p. 10-11.



interior dela, o que era um grande facilitador pargar conflitos sociais. Isso porque cada
Comuna possuia uma assembléia composta pelosrgadridas familias que la residiam, os
quais escolhiam, dentre os mais idosos, o che#d. |8cas tarefas, como o recolhimento dos
impostos e a resolucdo de pequenos conflitos, @odegerar descontentamentos rotineiros,
mas ele gozava de uma legitimidade conferida petoprios integrantes da Comuna, por
meio das elei¢Oes e da respeitabilidade adquietia tpmpo de vida e de trabalho nas terras
comunais.

Quando Malievitch expressa seu sentimento em @lagdda camponesa, ele parece
ndo levar em consideracao toda essa conjuntuedvezt ele ndo devesse mesmo fazé-lo, ja
que em comparacdo com a vida operéaria, o campespelb menos parte dele, parecia viver
em condicdbes menos piores. Imerso numa estrutujaritfBamente agraria, o parque
industrial russo apenas contemplava as induseds, tmetallrgica e, em menor escala, de
bens de consumo imediato, e, embora com niumemssalirescentes de trabalhadores fabris,
cerca de 75% destes guardavam ainda forte relagéicsaa origem agraria, j4 que tamanha
forca de trabalho fora recrutada no campo e paraltava conforme a oferta de emprego. Em
outras palavras, além dos operarios estarem afasstil sua regido de origem, ndo tinham
estabilidade alguma, sem contar que nao possuisistéia social, trabalhavam de doze a
quinze horas diarias, recebiam salarios muito Isaignpando o recebiam em espécie e ndo em
géneros, e ndo possuiam nenhum direito quantovaggoel & organizagdo em sindicatos, sob
pena de priséo.

Malievitch também se refere a vida fabril, com ezt ndo com a mesma

condescendéncia com que olha para o trabalho cénetpes

Ali [na fabrica], todos os trabalhadores seguiaemi@mente o trabalhar da
maquina, semelhante ao movimento de um animal eagacao mesmo

tempo, era necessario vigiar, com olhar atent@r@srios movimentos. Um

movimento em falso significava uma ameaca de nmrtde mutilacdo para
toda a vida. A um rapazinho, como eu era na altagaielas maquinas
sempre pareceram feras carnivdfas.

Interessante observar que Kazimir vivenciava daamperto o trabalho pesado a que
eram submetidos os operarios, ja que seu pai r@minuma refinaria de acucar doze horas
por dia. Numa citagdo ainda mais explicita, Mat@videmonstra claramente sua predilecao

pela vida camponesa em detrimento da operaria:

24 MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 8.



O ponto essencial por intermédio do qual eu distang@s operarios dos
camponeses, foi 0 desenho. Os operarios ndo des@mhado eram sequer
capazes de decorar suas casas, hdo se preocupavana arte. Pelo
contrario, os camponeses interessavam-se... O camgessava-se pela
arte (na época, desconhecia essa palavra). Seg cmaiecto dizer que
fabricavam objectos que me agradavam muito. Eraesesbjectos que
residia o segredo da minha simpatia para com op@agses. Eu observava-
0s, com grande emocdao, a fazerem ornamentos, avajod a revestir com
argila o solo das su#hata[choupana do camponés] ou a fazerem desenhos
sobre o fogdo. Os camponeses representavam muitogak®s, pequenos
cavalos e flores. As cores eram preparadas no, lowal diferentes tipos de
argila e de azul-da-holanda.

Embora Kazimir detecte que, a essa altura, aid@daraconhecia aquela decoracao
como arte, € dificil saber até que ponto o fascpriesente em sua descricdo nao esta
demasiadamente ressaltado em fungédo da dimensstacartio pintor que, agora, faz o relato
de si ha anos atras. Dai ndo ser possivel distiognomem do artista, sendo mais prudente
perceber como aquele entorno despertava e constintaresse do pequeno Malievitch. Ha
de se destacar que as casas camponesas erano, @xtf@mamente decoradas e muito mais
atraentes do que o aspecto cinzento que acompaarhhiente fabril.

Em sua autobiografiy datada de 1923 segundo Simmen e Khothofflalievitch
confere ainda mais importancia ao poder que a-agtebora desconhecesse o termo como ele
mesmo afirma — exercia sobre ele. Nela, ele seeref@am muito entusiasmo ao dia em que
entrou com seu pai em uma loja repleta de quadsoguais o teriam emocionado muito, a
ponto de tornar aguele momento inesquecivel. Aociaear um quadro especificamente, o
de uma menina sentada num banco descascando patdesdumbramento e a sensacéo de

descoberta séo notérios em cada uma de suas Ealavra

[...] A batata e a pele pareciam surpreendentenmenis. Esta obra deixou-
me uma impressao indelével, como se tivesse siodupida pela propria
natureza. Tratava-se também aqui da reproducdonde figura humana
semelhante a dos icones; no entanto, por algundm,raespertou toda a
minha atgsngéo e causou-me uma emocao invulgare od@p acontecia com
0s icones:

% MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 8-9.

%6 Néret afirma que Malievitch escreveu duas autahiies, mas néo as inclui em suas referénciahitéficas

ao final do livro. Jeannot Simmen e Kolja Kohlhafencionam apenas uma autobiografia, datada de £923,
também ndo a registram em sua bibliografia. Trealegeferente ao ano de 1923 foram encontrados em
algumas outras publicagfes, bem como algumas nefag®a uma outra autobiografia datada de 1933.

2" SIMMEN;KHOLHOFF, op. cit., p. 7.

8 MALIEVITCH apud Ibid., p. 9.



Por esta fala é possivel perceber o encantameetdlglievitch nutria pela natureza;
na verdade, antes da arte, sua primeira descoloerjastamente a natureza, suas cores e

sombras criadas e recriadas a todo o instante:

| remember that one day in March may father andehtwto the station.
There was still snow in the fields and an enormolegid hung on the
horizon, its lower part a leaden blue shade. | raber a lake on a bright
day, the sun reflected in its ripples like the edess movement of the stars.
All these things had a strong effect on me {2..]

Os temporais e as noites de modo geral exerciarpagar de deslumbramento no pequeno

Kazimir que ele ndo podia explicar, apenas sentir:

Lembro-me bem e nunca esquecerei como me fascinagémna de tudo as
tonalidades e as cores dos temporais distantéswi®es, os relampagos e a
chegada quase instantdnea da calma a seguir astaape

Como era dificil levarem-me para a cama, arrancanenda observacao
extasiada das estrelas brilhantes no céu escuro oo

Segundo o artista, ndo era apenas ele que erdidovpor esse estarrecimento, mas
também seu pai, que compartilhava da mesma emtigdtonature intrigued me most, as it
did my father, and we both loved its charige”

Quando Malievitch deparou-se com o quadro da medescascando batatas, ele
sentiu 0 mesmo encantamento e emocao de quandsiaseeeia diante dos espeticulos da
natureza. Até aquele momento ele ndo compreendiadgufato, era a capacidade humana de

reproduzir plasticamente o cenario natural que awilaava:

Only later did | realize that the energy of natucewhich | was organically
related, did not affect me this way.
[...]

Clearly, the girl with potatoes, pots, and pans s@wividly portrayed that
to me she seemed to be part of nature. | had new ker double, and |
sensed that she was depicted by a human handt @dtriot occur to me to
try to find that man, to learn from him how to dstkind of portrayal, and
there was no one to guide ife.

2 MALIEVITCH, 1990, p. 169-170.

%9 MALIEVITCH apud SIMMEN;KHOLHOFF, op. cit., p. 8.
31 MALIEVITCH, op. cit., p. 169.

% Ibid., p. 170.



Como ainda nao era de todo perceptivel o fasgunéoa pintura — muito mais do que o
espetaculo da natureza — exercia sobre ele, Maletambém ndo percebeu que os icones
tinham por tras de sua austeridade religiosa a meséo de um artista ou, se percebia, ndo
alcancava sua esséncia como o proprio Kazimir agderit sua autobiografia.

Assim, entdo, permaneceu 0 cenario por alguns:aoogequeno Malievitch
embevecido pelas cores criadas pela natureza et@lpsa capacidade de criacdo de um
guadro como o da menina descascando batatas, setarate para a possibilidade de também
traduzir plasticamente os espetaculos naturais. €9nma ocorria com 0s icones: tinham
extrema relevancia como primeiras pinturas comuwsgMalievitch travou contato visual
dentro de sua prOpria casa, mas imperceptivei®ssd conceito, estando la meramente por
uma questao religiosa e, no caso de sua familigprmais por uma questao de respeito a

uma tradicdo camponesa:

My mother’s life was occupied with housework; myhiar spent the whole
day at the sugar refinery. The house was furnisimadly. There were icons,
which were hanging on the walls more for the saké&adition and social
convention than from religious feeling. Neither rather nor my mother
was particularly religious, and they always had sgmetext for avoiding
church. Sometimes my father liked to amuse himisglinviting both the
Catholic and the Russian Orthodox priests to ousbat the same tinfé.

Malievitch atribuia essa dificuldade de associagétre suas percepcdes e seus
sentimentos, essa dificuldade de entender qudanistrtistas e que suas pinturas dependiam
daquilo que queriam pintar e que sentiam que dmwepintar, ao proprio estilo de vida que

imperava naquele tempo:

Our day-to-day life at home was like that of evewyoworking at sugar
refineries in the 1800s. No one talked about and, intook me quite a long
time to find out that the word “art” existed andhthhere were artists who
did nothing but draw whatever they lik&d.

Aos onze anos, Malievitch notou a presenca de uistaarque pintava um telhado
verde e percebeu, entdo, que um céu ou uma amateém poderiam ser pintados. E foi
justamente uma arvore que Malievitch tentou pint#o se aturdia se nada saisse daquela
tentativa porque sé a experiéncia e a sensacaimtdand pincel ja lhe eram extremamente

%3 MALIEVITCH, op. cit., p. 169.
* Ibid., loc. cit.



valorosas. Dai em diante, cada vez mais ele passamas tempo passeando e mais tempo
desenhando, até que o I4pis o aborreceu e elentdio, trocado definitivamente pelos pincéis
que, curiosamente, tinham vindo de uma loja quaitdgava para pincelar remédio na
garganta de criancas com difteria. Apesar desseppante detalhe, eram mais faceis de lidar
do que o lapis. Mas, mesmo assim, Malievitch ndseguia pintar o que via; ele tinha uma
série de memoérias acumuladas de suas visbes e esn@dndo conseguia torna-las
pictoricamente inteligiveis. Até esse momento, aindo lhe ocorrera pintar ao ar livre.

Aos quinze anos, Malievitch recebeu de sua mée entfadeiro estojo de pintura, no
qual ele encontrou todas as cores que evocavantesobsangas dos espetaculos da natureza.

E bom lembrar que seu pai, a partir de 1889, misgocom sua familia duas vezes,
para duas cidades distintas, sempre em busca @ mefinaria¥. Segundo Joost&h em
Parkhomovka, onde Malievitch teria comecado a deserle também terminou o programa
de dois anos da Escola de Agricultura. Da seguetis dVoltchok (localizada entre Kiev e
Kursk), Kazimir foi até Konotop, localidade prdoximaa provincia de Chernigov, e la
dedicava todo o seu tempo a pintar paisagens,agaérr sido o local onde ele ouviu falar que
em Moscou existiam escolas de arte que ensinavamta paisagens como elas realmente
eram. Ele tentou matricular-se, mas seu pai escosue ficha de inscricdo e, um més depois,
informou Kazimir de que ndo havia mais vagas. edmcom Joostéh Malievitch voltou a
Kiev e procurou pelo ja conhecido artista realistal Nikolai Pimonenko. Este possibilitou
que Kazimir acompanhasse aulas na Escola de Dederiiev*’(1895) e Malievitch passou,

entdo, a dedicar seu tempo a pintura.

1.2 De Kursk a Moscou

Em 1896, quando Malievitch j& estava com dezoitisasua familia transferiu-se para
Kursk, cidade russa. La, ele conheceu pintores amaadcom os quais fundou um atelié
cooperativo e uma associa¢do. E importante peraemeo, ja no inicio de sua carreira — ou
de sua trajetoria artistica melhor dizendo, Kazigimanifestava uma inclinagdo pelo que
havia de mais novo na arte russa, o estilo Reatistdarapondo-se a tradicional Arte de Saléo.

% De acordo com informagées reunidas em difereitess| o pai de Malievitch trabalhou como operégio
depois tornou-se gerente. Enquanto gerente, epansével por diversas refinarias de agUcar nosi@mes de
Kiev.

% JOOSTEN, 1990, p. 5.

*"Ipid., loc. cit.

% Camilla Gray, quando se refere a essa viagena silma no ano de 1897, o que n&o correspondenalogia
realizada por Joosten (GRAY, op. cit., p. 145).



Compreendendo melhor a tradicdo artistica russie ée imaginar que séculos de
producdo de uma arte ligada a religido, expresise jpgrejas, pelos icones e pelos utensilios
eclesiasticos principalmente, de alguma maneirairaigsem 0 gosto do povo russo e
ditassem-no simultaneamente, como uma via que ndieizre € determinada ao mesmo
tempo. Desde a conversdo da Russia ao cristiamsnséculo X, a produgéo artistica tomou
esse rumo e se solidificou nas diversas gerac@sajgeguiram até o seculo XVIII.

No reinado de Pedro, O Grande (1682-1725), foi ddiadaAcademia de Belas Artes
de S&o Petersburgaesponsavel por formar arquitetos, pintores alleges. Ainda no
governo desse Tzar, palacios e mansées ao gostpeeuforam construidos e a RuUssia
comecava a conhecer, entdo, uma arte muito diterdat sobriedade dos icones e da
simplicidade dos utensilios domésticos produziddssproprios camponeses. Estilos como o
Barroco, o Classicismo e o0 Romantismo invadiramiasiR com o passar dos anos e foram

reverenciados com obras de verdadeira maestriariogt

- 4
2.0 Ultimo Dia de Pompéia Karl Briullov, 1830-33

As cenas historicas, as paisagens e 0s retratogvi@on simultaneamente com a
tradicional arte cristd, até porque a religiosidddgovo tinha suas raizes muito bem fincadas
no territério russo. No século XIX, coexistia cormlams as tendéncias um outro estilo
artistico que, ao contrario de embelezar o munddeowaduzir os encantos nele ja existentes,

optava por retratar a vida da maneira como elaadrava, sem embelezamentos, além de



buscar, por vezes, um retrato psicologico de seesopagens. Esse estilo foi chamado de
Realismo e grassou com importantes representames kvan Chichkin e lia Riépii

3.0s Rebocadores do Volgalia Riépin, 1870-73 . 4. Detalheataa
N&o seré a-toa que Riépin terd em Malievitch umittar: além do eximio pintor que se
tornou, também encontrou nos camponeses tema lgamresale seus quadros, um motivo a
mais que pode ter conquistado o olhar do jovenstarkazimir. Para Sarabianov, ndo ha
divida quanto a essa suposicao: “writing aboutéiy first pictures of peasants, he refers to

a ‘naturalism’ close to the spirit of Ilvan Shishlend llia Repin [...]*°

5.Um Camponés Timidg lli& Riépin, 1877

% Ambos faziam parte do grupo que ficou conhecidn@Ambulanteso qual promovia exposicdes itinerantes
para ampliar o acesso do publico a arte.
‘0 SARABIANOV, 1990, p. 164.



Segundo o préprio artista, foi em Kursk que elecdesu as palavraarte e artista,
muito embora nem ele nem seus colegas soubessdiaogdseus verdadeiros significados.
De acordo com sua autobiografia, muitos tinhamnéuph como uma forma de lazer, como
uma maneira de relaxar apos o trabalho cansagninsento que ndo era compartilhado por
Kazimir.

Para Simmen e Kohlhoff, € em funcdo do contato adistas locais que Malievitch
produz suas primeiras pinturas realizadas a pddirnatureza. Joosten confirma essa
informacé&o quando diz que seu contato com Lev Kenglty, integrante da associacao
referida mais acima, fez com que ambos fossemédraginente pintar ao ar livre.

Em 1898, Kazimir ja comecara a expor publicamgntgamente com outros artistas,
chegando até mesmo a vender alguns de seu qu&liassamente, de acordo com a
totalidade de suas obras reunidas cronologicanemstudadas por Jean-Claude Marcadé,
nao existem obras remanescentes desse periodiine, aprimeiro quadro a 6leo conhecido
desse artista é um retrato de sua‘ma@om um semblante sereno, seus olhos ndo exprimem

severidade, mas apenas uma atencao para com o nuads rodeia.

6. Retrato da Mae, Kazimir Malievitch, 1900

Nesse momento, surgem 0s primeiros sinais de anaateristica de Malievitch que o
acompanhara por toda a sua vida e que, inquesébnante, tera grande relevancia para
torna-lo um grande nome da vanguarda russa: aetapdio e a insatisfacdo diante do
resultado de suas obras. E, por conta dessa raa#ssie sempre ir além, de sempre buscar

mais do que tinha e do que conseguia fazer, etddveesprocurar um ensino académico para

“1 SIMMEN:KHOLHOFF, op. cit., p. 8-9.



sua formacdo. Moscou continuava em sua cabeca. dfgo, que o0 processo de
industrializagdo na Russia possibilitou que elddifzasse como desenhista técnico dos
caminhos-de-ferro de Kursk a Moscou, o que Ihearaunb peculio necessario para a viagem.

A questéao industrial na Russia é bastante cudosde ser analisada, ja que envolve a
tensdo existente entre a chegada da modernidadetmdicbes comunais caracteristicas
daquele pais majoritariamente rural.

Pedro, O Grande, amante dos estudos técnicos ieagubi o principal responsavel
por encontrar no Ocidente um paradigma de modeyiza ser seguido pela Russia. Aos
olhos de Pedro, O Grande, esse gigante adormeardatd séculos precisava acordar para o
mundo moderno e, por esse motivo, tratou de impoeteacteristicas encontradas em paises
como a Holanda e a Inglaterra. Interferiu na manea nobre russo vestir-se, no tamanho de
sua barba (tradicionalmente muito longa) e na agApade seus dias, criando uma burocracia
civil para a administracdo do pais. Também ingbonalizou um exército regular e uma
marinha de guerra. Como simbolo do iniciado praceks modernizacdo, Pedro ordenou a
construcdo de um modelo de cidade, que, a custaildares de vidas camponesas, seria a
nova capital do Império, Sao Petersburgo. Obviagment modelo de modernizacéo
ocidentalizante trouxe consigo o espectro do dagpita, o que implicou em processo de
industrializagdo na Russia.

Depois do periodo de reformas de Pedro, O Gramdeca Nicolau | (1825-1855),
representante de uma coalizdo de forcas conseasmdentre 1825 e 1855, o atraso dessa
grande poténcia. Em 1820, por exemplo, a produederdo russa soO perdia para a Inglaterra
e, em quarenta anos, fora ultrapassada pela Fraglga, EUA e pela Prussia. Na producao de
carvao, enquanto a Inglaterra, os EUA e a Prusssravam indices em torno de dezenas de
milhdes, a Russia ndo alcancava a marca de cernomngladas. Entretanto, seria um tanto
reducionista atribuir apenas a um homem — por mpaider que ele condensasse — a
responsabilidade por um desenvolvimento retaradat®icomparado ao de outras poténcias
européias. Como bem percebeu Reis Filho, com uar blistante perspicaz,

na verdade, naquele mundo de trevas, era possiestificar, em acao,
forcas sociais e politicas, certamente muito difie® mas unidas, numa
hostilidade basica ao padrdo de vida que entdostbedecia na parte
ocidental da Europa. Nesse sentido, o Tsar poderiaisto como o chefe
obscurantista de uma sociedade apegada a valadésdnais®?

“2REIS FILHO, 2003, p. 23.



Em outras palavras, indicios capitalistas ganhavsens primeiros impulsos ainda
circunscritos no interior de uma sociedade hieliaegla, autocratica, majoritariamente rural e
muito entranhada por tradicdes comunitarias e gatadao desde o século XVII (1649). Dai
Reis Filho reconhecer ndo a estagnacdo do deséameolto moderno na RuUssia, mas apenas
a constituicio de um modelo alternativo, alcunha@omodernidade alternativaEste
conceito encerra em seu bojo ndo a recusa ao ddgemento moderno, mas sim a recusa a
um modelo paradigmatico de desenvolvimento, o nuodstabelecido danodernidade
liberal, também conhecida conmodernidade ocidentalubstituindo-o por um novo que
relevasse as peculiaridades russas e perpassastedacdo de reformas. Para que seja
melhor compreendido, o conceito de modernidadenaltiea, aqui limitado a realidade russa,
sugere ndo um projeto arcaizante de manutencastagueas ultrapassadas, mas um projeto
nao valorativo, isto €, ndo entranhado por juizwsalor de maior ou menor “modernidade”;
um projeto que guarda as tradigcdes russas comasitégjeitando a existéncia da onipoténcia
do mercado auto-regulador. Parintlligentsid® russa, com suas duas grandes vertentes, a
radical e a reformista, a modernidade deveria aeoimr as necessidades especificas da
sociedade russa; para os intelectocratas russosiyodernidade deveria moldar-se as
peculiaridades do Estado Tzarféta

Nicolau I, entdo, ao contrario de exclusivametgezade uma populacdo sedenta pelo
desenvolvimento voraz caracteristico da moderniaaitental, foi tdo-somente — sem com
isso eximi-lo de sua responsabilidade enquanto Fzar lider que exprimiu a tendéncia
eslavofila em detrimento da ocidentalista. Assumiadsa postura, Nicolau | ndo conseguiu
encarnar nem se quer a figura de um reformistacaurario, liquidou o Movimento
Decembristaem dezembro de 1825. Com Napoledo derrotado, aidRimpunha-se como
uma guardia da Ordem na Europa, o que ndo impegiung interior de seu proprio Exército
surgissem, apos contato travado com o Ocidentauag@d das guerras, oficiais descontentes
com as estruturas sociais e politicas russas. Asalngrupo, organizado clandestinamente,
tentou um golpe que logo foi debelado, mas queodeptemente a necessidade de busca por
reformas.

Alexandre 1l (1855-1881), auxiliado por algumadeagas reformistas — Nicolau e
Dmitri Miliutin principalmente —, foi o grande respsavel pela introducdo de importantes
mudancas. A mais significativa, ja assinalada @rteente, foi a abolicdo da serviddo em

fevereiro de 1861. Mesmo com reformas importaméeduzidas por Pedro, O Grande, a

43 A formagdo de umintelligentsiana Russia seré abordada no préximo subcapitulo.
“ REIS FILHO, 2005, p. 19.



serviddo parecia ganhar cada vez mais for¢ca. TadawlovimentoDecembristabem como
as revoltas camponesas que aconteciam desde aaddea@0, ja havia mostrado seu
descontentamento em relacdo ao servilismo, o caleoadnfluenciando a atitude tomada por
Alexandre II.

Aqui cabe uma breve explanacao sobre que tipotddectuais eram representados
pelos irm&os Miliutin. Estes faziam parte dos chdmsantelectocratas que, no seio do
Estado, propunham mudancas gerais em beneficiocikedade e, sobretudo, em beneficio do
fortalecimento do Estado. Ndo confiavam na capdeiddas massas de se autogerirem,
portanto adotavam sempre uma postura tutelar sdase ou seja, decidindo sozinhos o que
constituia o interesse geral da sociedade. De tomddo, representam uma categoria
importante de pensadores reformistas, ja que amoicv necessidade de modernizacdo da
Russia, levando sempre em conta um projeto alteonde modernidade que fortificasse o
Estado Tzarista e fomentasse a educagédo do poww, ineio de evolugcdo dessa nacdo. De
acordo com Reis Filho, as reformas propostas pdlbstin evidenciavam bem a tendéncia

geral dos intelectocratas, como € possivel peragebeeguinte trecho:

Algumas referéncias regiam o programa: a hacao aomdodo organico,
cujos interesses deveriam primar sobre os dasesl@&ssetores particulares;
a idéia de que o Estado exprimia os interessesagad\ devendo por isto
mesmo ser reforcado, recusando-se, em consequéualguer limitacdo ao
poder do Autocrata; uma ética a servico do Estadmbate aberto aos
privilégios da aristocracia e de outras classesideradasegoistas leis
aplicaveis para todos, salvo para o Tsar, refoigaedassim o principio da
autocracia; desconfianca em relacao a participdg@@mplas massas — elas
deveriam ser, em toda uma primeira fase histéntsdruidas e educadas,
para ganhar condi¢cdes de efetiva participacdo eg®ains de interesse
geral.

As reformas tinham um sentido claro: modernizariasi,, mas fora dos
padrdes do capitalismo liberal ocidental, considermstranho as tradigfes e
a histdria russas e nocivo a seus interesses catadd e Nacdo. Os
objetivos dos intelectocratas eram os de fortalec&stado, a custa dos
chamados interesses particulares e egoistas, guemsede forma lenta e
controlada, e ordeira, um processo de promocaoalsobaseado na
educacao, capaz de reconferir & Rlssia a forceralgza e a importancia
perdidas no cenério internaciofial.

Fechado esse paréntese e retomando a questdolidgaada serviddo promovida no
governo de Alexandre Il, com ela, como ja explicatderiormente, o Tzar supostamente

atendia reivindicacdes de duas for¢cas sociais,baema e 0 campesinato. A primeira saiu

“>REIS FILHO, 2005, p. 16.



notoriamente mais beneficiada, j& que seus piates de terras foram vendidos por precos
elevados, mas cujo pagamento acabava por amorsidas dividas estupendas. Os
camponeses, por sua vez, prenderam-se a ilusaoedaggra eram livres e produziam para
seu proéprio sustento, quando, na verdade, viviant@mdicbes miseraveis para pagar pelas
terras comunais e pelo que necessitavam da ci8adedavida, nesse entremeio, o Estado foi
o grande vencedor: acalmou camponeses, ganhou cpagamento pelas terras vendidas
(liguidacéo de dividas aristocraticas) e obtevdrotalegitimado no interior da Comuna, por
meio do chefe local, que facilitou a manutencaordam e a arrecadacao do fisco.

Sobre o que representou a abolicdo da servidadissidR a seguir um trecho de um
relato que demonstra a reagao de um ex-servo, AdexaNikitenko, que obteve sua liberdade

em 1825 e tornou-se Professor de Literatura daddsidade de Sao Petersburgo:

March 5 [1861], Sunday. A great day: the manifestofreedom for the

peasants. They brought it to me around noon. Wfitmexpressible feeling
of joy, | read through this precious act the likésvhich has surely not been
seen throughout the thousand year history of thesidn people. | read it
aloud to my wife and children and one of our frigmad the study before the
portrait of Alexander Il at whom we all gazed witleep reverence and
gratitude. 1 tried to explain to my ten year otthsas simply as | could the
meaning of the manifesto, and | instructed him nsheine forever in his

heart the fifth of March and the name of Alexanidiéhe Liberator:°

O decorrer dos anos nao deve ter mostrado umdadaltdo satisfatoria assim para
Nikitenko e para seu filho de dez anos, os quaissigelmente, acompanharam os levantes
camponeses contra a exploracdo gerada pelas emg@&stipuladas no Estatuto da Abolicéo
da Servidéo.

Outras medidas também foram tomadas durante omgmder Alexandre Il, até porque
o desfecho da Guerra da Criméia desencadeara useapalitica, econdmica e moral na
sociedade russa, sem mencionar a perda de quaseenias mil vidas. Sobre as demais

reformas, de acordo com Reis Filho,

nas financas publicas, determinou-se a confeccdandeorcamento de
Estado, devidamente publicado, e organizou-se uova sistematica de
impostos com procedimentos de controle sobre oufesa arrecadagéo e
as despesas. Dinamizaram-se as estruturas eduwacionelhorando o

6 NIKITENKO, 1861. Disponivel em < http://artsci.shdu/reesp/documents/nikitenko.htm>. O restante do
documento encontra-se ao final, na sexd@xos



ensino em todos os niveis e conferindo margens wenamia as
universidades. Na administracdo da justica, crissamgarantias a
magistratura, até entdo inexistentes, e institaiwsjari, com direito de
defesa assegurado ao réu com debates contradiffifildaos’’

Ademais, foram autorizadas assembléias provin@armunicipais que gozavam de certa
autonomia e as Forcas Armadas sofreram grandemeliagdo, desde a culpula até o proprio
recrutamento.

Contudo, nessa dialética que incide sobre o mouionde todas as sociedades, se a
RUssia era um “gigante de pés de bdfrodbmo atesta Reis Filho no que tange ao despontar
do capitalismo nessa nacao, pode-se dizer qudames dos anos 60 e 70 acordaram esse
gigante que, agora de pé, ndo so6 revelou seusggessf como também uma organicidade um
tanto quanto agonizante. Mais claramente falandBstado Tzarista citado como o maior
vencedor diante de suas reformas, em especial @al&cdo da serviddo, encontrou nos
estratagemas de sua vitéria também o inicio delesuata.

Isso porque, obviamente, ndo era consenso entcamponeses a satisfacdo com o
trabalho na terra comunal, da maneira como havidagde o processo, 0 que acarretou na
continuidade dos levantes camponeses, destacarmpas®s de 1891, 1902 e 1904°08s
rebelides eram rapidas, porém impetuosas. Massecead suas tentativas, ndo deixaram de
incitar revolucionarios descontentes com o reginsequais declararam verdadeira guerra a
farsa tzarista. Dantelligentsia mais moderada a mais radical, todos demonstrargan s
insatisfacao e, por isso, foram perseguidos.

Malievitch, embora certo de que seu maior amor @&r@intura, trabalhava na
construcdo da ferrovia, preparando-se para seguicaminho até Moscou. E, sem duavida,
essa conjuntura ndo lhe passava despercebida, dagueldo pintor um combatente na
Revolucao de 1905.

1.3 O passado presente: a intelectualidade docsEtXl

Norbert Elias, com muita acuidade, percebe que:

“"REIS FILHO, 2003, p. 25.
“8 |bid., p. 13.
“9REIS FILHO, 1999, p. 22-23.



[...] ndo é raro que as realizagBes notaveis artomais freqlientemente em
épocas que poderiam, no maximo, ser chamadas e dastransi¢cdo, caso

usemos o conceito estatico de “épocas”. Em outtkvas, tais realizacdes

surgem da dindmica do conflito entre os padrfedadses mais antigas, em
decadéncia, e os de outras, mais novas, em ascénsio

Sem sombra de duvida, a Russia do século XIX eramase, nesse periodo, numa
fase de transicdo, estando ela imersa num mar adEadagdes, que foram ainda mais
agravadas com o afloramento do capitalismo nessan#&resa a um sistema basicamente
agrario, mesmo com nascentes poélos industriaismsjaritaria populacao rural, equivalente
a 799" na virada do século XIX para o XX, sofria com caisrvariados dissabores, ao passo
que também surgia uma intelectualidade que expetawa o0 que de mais novo circulava no
pensamento europeu. Dessa intelectualidade, nonmeso cHerzen, Dostoiévski e
Tchernichévski registraram passagem pelos cenpdaliico e/ou artistico russos, propondo
uma mudanca de postura diante da nova realidadesguenpunha. Se por um lado o
desenvolvimento econbmico era preciso, por outrdRissia guardava ainda valores
humanitarios ja corrompidos pela modernizacéo abgtih no Ocidente, como a igualdade e a
solidariedade, sendo os guardides supremos deak®es/os camponeses e sua forma de
organizacdo comunal, reduto da moral e culturaasiss

Assentada nessa crenca, emergiu e se desenvoivé@o, a chamadatelligentsia
russg subdividida em eslavdfilos e ocidentalistas. @m@iros agregavam a essa crenga o
componente religioso, dotando o povo de uma pugesse santificada. Por esse motivo,
tornaram-se antiquados em suas analises, passandmal proposta de modernidade com
base no modelo comunal para um projeto arcaizatéenasiadamente nacionalista, no qual o
Tzarismo e a Igreja Ortodoxa eram reafirmados eridios.

E preciso lembrar que falar em Estado Tzaristala,faecessariamente, em Igreja
Ortodoxa Russa. E bem verdade que o Estado, [sor, siestia uma roupagem autocratica e,
com isso, projetava sua sombra sobre as classsterd@es no Império, “conformando-as

como classes estruturalmente acanhadas do poststagolitico™

. Para sustentar seu poder
sobre elas, se servia da policia politica, dasdsofgmadas e da burocracia civil. Esta Ultima,
considerada os “[...] olhos e ouvidos do T3artriada por Pedro, o Grande (1682-1725), era

repleta de funcionarios nomeados, notadamente cmldsepor sua corrup¢ao, ineficiéncia e

0 ELIAS, op. cit., p. 15.

1 REIS FILHO, 1999, p. 13. Em fins do século XIXawtor j& menciona que a percentagem era maior5%e 8
(REIS FILHO, 2003, p. 19).

*2|bid., p. 18.

3 REIS FILHO, 2003, p. 16.



arrogancia. Contudo, ndo foi tdo-somente atravédedeetos fkaze¥y”, da dependéncia das
classes sociais constituintes do Império e da fgugao Estado Tzarista manteve-se no poder;
o papel da Igreja Ortodoxa foi fundamental na pgagdo de uma ideologia forte de
resignacao e, sendo ela subsidiada pelo Estadta agsegurava a manutencdo de um carater
divinizador em relacdo a figura do Tzar. Assimpseum lado a disseminacao dessas idéias,
unida a uma politica de russificacdo intensificadescontentava as nacionalidades né&o-
russas, que ndo sO0 eram provenientes de diferenfegas, mas também de distintas
religides, por outro contentava os russos, poisihea identidade, incentivava o culto a sua
missao civilizadora e produzia no imaginario soaifigura do Tzar como um verdadeiro pai,
bondoso e temivel, sendo, por vezes, — acredimvadesconhecedor do que se passava no
seio da sociedade.

Os eslavofilos, entdo, em sua visdao melancélicaleizontentamento com o que
poderia estar por vir, reafirmavam o poder do Brao bem como da Igreja, contrapondo-se,
sob esse aspecto, diametralmente aos ocidentalisséss, ao olhar para a modernidade
capitalista — aqui entendida no mesmo sentido deyléiSayre, isto €, como geradora de uma
civiizacdo moderna, engendrada pela revolucdo sindli e de uma generalizacdo da
economia de mercado, além de ser caracterizada psforito de calculo, pelo
desencantamento do mundo, pela racionalidade istral e pela dominacdo burocratica
, encontravam miséria, proletarizacdo e egoisma também um Ocidente, sob alguns
aspectos, bem-sucedido. Por esse motivo, ndo obsilrassem para o povo russo com 0s
mesmos olhos romantizados dos eslavofilos, tambénsentiam uma perspectiva futura
moderna, propondo uma modernidade alternativa quiegiasse, de maneira conjugada, o
desenvolvimento econOmico russo e a tradicdo evd&i comunal, por meio de uma
distribuicdo de terras mais justa, que levaria eonsideracdo o tipo de cultivo, a
potencialidade da area cultivada e o numero degriamges das familias locais. Assim,
vislumbravam que, em funcdo do capitalismo aindgiente existente na Russia, bem como
em funcéo das tradicbes comunais do povo russa,negsio poderia saltar, sem o maleficio
das etapas intermediarias, para um socialismoiagrér Ocidente rotulado confocialismo
Utopico.

Também conhecido por ser um socialismo de fundd@ntico, o Socialismo Utopico
assim se colocava diante do mundo moderno: conaosamticapitalista. No entanto, como

* E bem verdade que, em 1864 e em 1870, foram etiagspectivamente, as assembléias provinciais
(zemstvose as municipaisdimag, mas elas ndo eram fortes o suficiente para aderema resisténcia tao
significativa assim ao poder do Tzarismo.

S LOWY; SAYRE, 1995, p. 35.



visto, sua rejeicdo a destruicdo dos valores ti@uiés ocasionada pela modernidade — se ndo
destruicdo, pelo menos criagdo de novos valorea ghtificaveis — ndo impedia, na visao

dos ocidentalistas russos, que o desenvolvimemtodeaico fosse logrado, dai a necessidade
de uma acurada analise dessas formulacfes russas sansposicdo para elas das visdes e

terminologias estanques ocidentais. Nas palavrdsskph Frank,

essas categorias sdo deduzidas, por analogia, dé#s iocidentais de
socialismo utépico [que serviriam de modelo parmm@ender 0s assim
chamados “revolucionarios ocidentalizados”] ou omaalismo conservador
[por parte dos eslavofilos]; mas a situacao russaéen configuracdes que
ndo possuem nenhuma contrapartida ocidental. GuGisbs suportam
tanto um monarca absolutista quanto a completanaot@ da comuna
camponesa. (...). Os populistas eram a favor derd#ule politica e
individual, mas idealizavam a comunidade campompeasaarcal na qual a
prépria idéia de individualismo (no sentido ociddntainda ndo tinha
comecado a criar raiz&%.

Problematizando a ultima das assertivas de Josgpik Ressa citacdo, na qual ele diz
que a “[...] idéia de individualismo (no sentidadsntal) ainda néo tinha comecado a criar
raizes”, é preciso salientar que, embora a ressilvparéntese seja fundamental para a
compreensdo do sentido da frase do autor, as cemgua@rdavam uma certa dose de
individualismo. Isso porque a identidade propicipdb trabalho comum, pelo auxilio mutuo
e pelo acesso a terra por parte de todas as fapgbavezes, sucumbia diante da necessidade,
prevista em Lei, de redistribuicdo periddica doseteos, o que fazia com que as familias nao
buscassem inovacgdes e investimentos no solo queende por ora, era cultivado por elas.
Melhor explicando, a contradi¢cdo reinava no intedi@s Comunas, assim como no interior da
sociedade em que, posteriormente, foram institadimadas; se por um lado garantiam o
acesso a terra, por outro criavam distingdes sonmiseio da Comuna, desestimulos gerados
por terras que ndo eram trabalhadas em sua tatalidaas usufruidas por familias distintas
conforme a redistribuicdo prevista. Essa situacéonjugada com 0s instrumentos
rudimentares de trabalho e com a baixa produtietath propriedade comunal, fazia pulular
entre os camponeses, até mesmo entre aqueles baatados, doencas, fome e miséria. De

acordo com Reis Filho,

* FRANK apud PEREIRA, 2006, p. 23.

" E preciso evidenciar que existe uma grande difarentre producao e produtividade. O universo de#ficg
russo, com seus mais de 100 milh8es de habitdass,com que o volume total da producao estivdesére os
mais altos; todavia, quando se tratava da prodiatile, os indices, como ja exposto, eram muitoiaTEs aos
europeus.



0s mujiks trabalhavam em condigbes muito baixas de prodizstie,
comparadas com os padrfes europeus, registrandpesgar de progressos
localizados, avancos muito lentos: nos anos 6@dola XIX, por exemplo,
cada agricultor produzia, em média, 2@Msde trigo (1pud = 16,38 Kg).
Ora, em 1905, a producdo girava em torno de p@ds ou seja, um
crescimento de apenas 27% em quase quatro déc@ittasnstancias
historicas e sociais condicionavam o fendmeno: ithsnde producao
tradicionais (assolamento trianual), instrumentos ttabalho pouco
eficientes (ainda predominava o antigo arado deeiredasokhg, escassez
de tracdo animal e de fertilizantes organicos emmpais, retalhamento
excessivo e inseguranga quanto a posse a longo goazpequenos lotes,
periodicamente redistribuidos, como ja se disséytecior comuna®

Aberto esse pequeno paréntese e tomado os devidizslos em relacdo ao que alerta

Joseph Frank, talvez o termo romantico deva sehangbrecisado nas proximas linhas.

Segundo Pereira,

o romantismo do século XIX foi um conjunto muitongeco de atitudes
frente ao processo de implantacdo das sociedadestiiais. Podemos
defini-lo, de forma geral, como uma visdo éticoidocherdeira do
romantismo estético aleméo, que tomou forma na faur©cidental do
século XIX — chegando, como vimos, & Rassia —, @miguo capitalismo
industrial e sua ideologia correspondente (liberalirguesa) avancava.

Na Russia, também de acordo com Pereira, o termioogapropriedades outras, em

consonancia com a necessidade e com a realidatei@éadade naquele periodo:

O romantismo russo, traduzido na admiracéo pelo,poyual resguardaria,
através da comuna, uma solidariedade contrapostgaiemo capitalista
ocidental, era, podemos dizer, “0 mesmo coracdopglgava em todos”
eles, populistas e eslavoéfilos. A direcdo para al guas visdes estavam
voltadas era fundamentalmente o que os distingsigopulistas idealizando
um futuro redentor, e os elavofilos reivindicando passado perdido; os
populistas assumiram uma proposta modernizantenaliea, entusiastas
que eram da modernidgdmas entusiastas criticosquerendo reformula-la
de modo a afastar as injusticas sociais verificatasOcidente; e 0s
elavéfilos com uma proposta em geral arcaizante.bdsn porém,
desenvolveram agudas reflexdes morais, politicxiais sobre presente
fosse reivindicando a conservacao de formas as;diasse propondo ideais
revolucionariog?

8 REIS FILHO, 2003, p. 20-21.
* PEREIRA, 2006, p. 24.
% Ibid., p. 22.



Esse romantismo, encarnado pela versédo ocideatdbsttelligentsiarussa, pode ser
classificado, nas categorizaces de L8vwdos quatro tipos existentes, como o Romantismo

de tipo Revolucionario. Sua definicdo para Perarssiste em:

[...] Uma redencédo através do resgate daquilo @gierta de melhor — de
mais justo, em termos sociais e morais — em umagdassgyeogréafico ou
temporal, e a instauracdo de uma nova sociedade d&s injusticas do
industrialismo moderno e voltada para um futuroentédr. Tal redencéo
seria a sintese de um passado idealizado e dassitexies de se responder
as inquietacdes presentes, rumo a uma superacpapeo no futuro. O
autor chama atencgdo para o carater messianico de$eate romantica, que
se via como portadora de um novo discurso capaecigperar, em um
futuro idealizado, a integridade humana perdidap pmintexto utilitario
capitaliste®®

A autora fala, na primeira das duas citacdespepulistase ndo enocidentalistas
Para ndo incorrer em erro, € preciso esclareceo a@nleu o surgimento dessa terminologia.
Segundo Pereira, citando o autor Richard Pipegrma Populismo surge em meados da
década de 70 do século XIX, no intuito de desigmaa geracdo de revolucionarios que se
distinguia da dos anos 30 e 40, isto €, as propgstalativas de Alexandre Herzen, nas quais
as reformas seriam implementadas pelo préprio Bstiata lugar ao atentados terroristas da
geracdo de Nicolau G. Tchernichévski e, mais prenente, de S. G. Nietchaiev. No entanto,
com o tempo, excluindo-se a corrente eslavdfilantalligentsia russa, atravessando as
décadas de 30 a 80, passou a ser ela toda denamdepdpulista mesmo que o termo so
devesse ser empregado apds os anos 70.

Essa extensao do termo as demais décadas naocacodte maneira tdo equivocada
ou arbitraria como se possa imaginar. Uma linha cdatinuidade entre os grupos
revolucionarios criticos e combatentes das quatoadhs sem duvida existe, principalmente
no que tange a disseminacdo e ao aprofundamenteattoes comunitérios celebrados nas
comuna®® sem que, com isso, houvesse rejeicdo a uma nipaigin do pais. Nas palavras

de Reis Filho, omtelligenti, em geral,

1 Os quatro tipos existentes sdo: Passadista owWdRetio, Conservador, Desencantado e Revolucionario.
Pereira os enumera, explicando-os brevemente endissartacdo (p. 25); mas para esclarecimentos mais
detalhados, ver a obra original: LOWY, MichRomantismo e Messianismo: ensaios sobre Lukacs e téa
Benjamin. Sdo Paulo: Edusp, 1990.

2 PEREIRA, op. cit., p. 26.

® HA4 de se destacar brevemente que Nicolai Tche&wsshi embora pertencenteirtelligentsia russa e,
portanto, participante daqueles ideais que eramunena todos oftelligenti ndo louvava a comuna pelos
valores cristdos de solidariedade e igualdadeaeraarrados, como caracteristicas que remeteriaatigdo do



rejeitam a modernidade ocidental, sobretudo o iddalismo excessivo e
seus correlatos, considerados inevitaveis: cultsu@sso individual e ao
mercado auto-regulado, o desprezo pelos valoresuritanios, fundados
numa certa idéia de solidariedade e bem comumbf2eteas virtualidades
alternativas das tradi¢cdes rurais russas e sutisligfes comunitarias — o
mir e aobschina de onde podera provir um socialismo agrariouastado
numa federacdo de comunas rurais. E certo quegdim@om as propostas
socialistas ocidentais, mas a apropriacdo é sempite seletiva, na medida
em que o mundo ocidental, no seu conjunto, é augligsomo exaurido e
incapaz de oferecer uma proposta de prosperidadestega para a
humanidade. Finalmente, seria importante sublinltare, embora
valorizando tradicdes comunitérias ancestrais,ptiitem ser caracterizadas
comoarcaizantes Olham para o futuro na perspectiva da modernidads
de umamodernidade alternativd

Entretanto, como ja dito anteriormente, a razdoagusovia era a mesma, mas nao a
tatica que levava ao fim comum. Por essa distingéas vertentes podem ser contrastadas:
uma revolucionaria, tendo seu maior representameNeolai G. Tchernichévski, e uma
reformista, cujo maior nome é o de Alexandre HeridEnprimeira delas, perdurava a crenca
numa ruptura radical rumo a um socialismo agraudptura essa que seria empreendida pelas
contra-elites e/ou por uma subita insurreicdo dassas. A segunda, mais propensa as
mudancas gradativas, por meio de reformas, clarpelzs liberdades individuais acima de
tudo, ao contrario de Tchernichévski que defendid@mda violéncia e do autoritarismo para
engendrar a revolucéo. Principalmente apés a &téir da geracdo da década de 40 com as
reformas empreendidas pelo Estado nos anos 60ergacmos ataques pontuais como
desestabilizadores do sistema passou a se intansganhando muitos adeptos.

Antes de continuar, vale lembrar que tais refornfdsmencionadas ao final do
subcapitulo 1.2, demonstraram uma tentativa, aimgito incipiente, de responder a algumas
agitacbes que levantavam a RuUssia ja no século Xlign das sublevagbes camponesas, 0
desfecho da Guerra da Criméia acarretou numa graeepolitica, econdmica e social.

Habituada a expanséao e auxiliada pelas reformaemgmtadas por Pedro, o Grande,
que, numa viagem a Europa, buscou atualizar comleetds técnicos, militares e nauticos
russos, a Russia surgia aos olhos do mundo comarande poténcia, que fora fundamental
na derrocada, em 1815, de Napoledo e no esmagardentouitas das revolugdes que
compuseram 0 episoédio d&imavera dos Povosm 1848. Entretanto, durante a chamada

Guerra da Criméia (1853-1856), revelou a fragilelade seu exército, por falta de

povo russo, mas sim por ela ser regida por leistivbs, cientificas, ligadas ao racionalismo e @dganismo
revolucionarios.
® REIS FILHO, 2005, p. 11.



equipamentos, despreparo de oficiais, deficiénaigastimenta e no armamento dos soldados
e dificuldade de abastecimento e de comunic¢dcdenotando também uma Russia de pouco
desenvolvimento na industria bélica e de transgBrte

Para melhor compreender, em 1814, por exemplogoikx russo contava com 800
mil homens que, juntos, conferiam superioridadetema a Rassia. Também nos primeiros
anos, entre 1804 e 1860, o numero de fabricas domete 2.400 para 15 mil, sendo
emergente, inclusive, a partir da década de 30, neh@ ferroviaria. Isso demonstra como
nunca a Ruassia deixou de crescer, contrariandgyagiainsinuacao a respeito de uma suposta
estagnacdo. Ao contrério, seu crescimento era fisigiivo, porém muito abaixo do
crescimento de outras nagfes europeéias. Na déedsly dnquanto a Russia contava com 650
quildbmetros de ferrovias, os EUA dispunham de 12.58s maquinas a vapor eram
importadas, mas a custa da exportacdo de ceresmspapsionava, certamente, um imenso
descompasso na balangca comercial. E, como uma a@@sediiéncias desse ritmo de
desenvolvimento diferenciado, o Exército russo,ngdi@o no passado, passou a sofrer
sucessivas derrotas na década de 50 durante aiepisoGuerra da Criméia. Numa tentativa
de impedir as intencdes expansionistas do Impearss® estabeleceu-se uma Alianca Anglo-
Franco-Sarda, reforcando o auxilio, juntamente eoAustria, ao Império Turco-Otomano
gue fora invadido. Diante dos inimigos, o exérciteso desmoronou. Dentre as causas, além
da dificuldade de reunir todo o exército numa stalba, algumas podem ser traduzidas na

fala de Paul Kennedy:

Muitos navios russos eram feitos de madeira e poegistentes ao mar, sua
poténcia de fogo era inadequada e suas tripulag@dreinadas. Os aliados
tinham mais navios de guerra a vapor, alguns degleados com granadas
de shrapnele foguetes Congreve. Acima de tudo, os inimigoRdasia
tinham a capacidade industrial de construir namiags modernos (inclusive
dezenas de canhoneiras a vapor) [...].

Mas o exército russo estava ainda pior. O soldaontantaria comum
lutava bem, e, sob a inspirada lideranca do alt@rbiakhimov e o génio de
engenharia do coronel Todtleben, a resisténciaress Sebastopol foi um
feito notavel. Mas sob todos os outros aspecteser lamentavelmente
inadequado. Os regimentos de cavalaria ndo tinhesadoa e seus animais,
treinados para paradas, eram incapazes de campardiaspesadas (as
forcas irregulares dos cossacos eram melhores). dtda, os soldados
russos estavam mal armados. Seus antiquados mesqdetpederneira
tinham um alcance de 200 metros, ao passo quezissdas tropas aliadas
podiam disparar com eficiéncia até mil metros -Aoagela qual as baixas
russas foram muito maiores.

%5 REIS FILHO, 2003, p. 22.
® REIS FILHO, 1999, p. 13.



A liderangca no exército era inadequada, prejudicpdias rivalidades
pessoais, e incapaz de produzir uma estratégid geesente [...]. Eram
poucos os oficiais médios treinados e educadoserogns no exeército
prussiano, e a iniciativa era desestimulada. Senglentemente, havia
também muito poucos reservistas a serem convocadosaso de uma
emergéncia nacional, jA que a adocdo de um sisdenservico militar de
pouca duracéo teria exigido o fim do regime deidéo/

Finalmente, havia as debilidades logisticas e en@ma®. Como ndo havia
ferrovias ao sul de Moscou (1), carrocas de abeseto, puxadas a cavalo,
tinham de atravessar centenas de quildmetros depesst que se
transformavam num mar de lama no degelo da priraagenas chuvas
outonais>’

Corroborando as palavras de Kennedy, Reis Filh@esc

O Império ndo tinha soldados, mas escravos emlidogemem oficiais, mas
mercadores de homens, nem propriamente exércitouma multiddo sem
ligacdo a fé, ao tzar, a patria, sem coragem dagst@a nem dignidade
militar. Entre os soldados, a resignacdo e o désctamento recalcado.
Entre os oficiais, a crueldade, o servilismo e muggdo. A descricdo é de
uma testemunha amarga, L. Tolstoi (M. Ferro e Rau®i, 1989)°

E preciso salientar que houve necessidade de @evento entre 0s servos, que
estavam despreparados para o combate e que, aremeiseus trabalhos para lutar nas
batalhas, causaram problemas na economia russa.

Assim, quanto mais a guerra durava, maiores eraomasces de vitoria dos aliados.
Com o bloqueio inglés de importacdo de armas expereacido de cereais pela Russia,
tornava-se mais dificil custear os dispéndios bsliE, as despesas militares que sempre
absorveram muito do Tesouro, aumentaram ainda messjtando num déficit alarmante,
bem como num nivel altissimo de inflacdo ocasionmala emissdo de papel-moeda. Alertado
de uma possivel faléncia do Estado, o Tzar Alexafidsptou pelo fim da guerra. Com isso,
ficou claro que o Exército possuia sua eficaciadehelacdo de revoltas camponesas,
operarias e nacionalistas, mas comecava a confatesuas fissuras diante do despontar do
capitalismo e das industrias nas nacdes européias.

Além dos problemas gerados por essa guerra e pelaesfecho que, sem duavida,
perturbou a confianga do povo russo, nasciatelligentsiana década de 30, opondo-se a
autocracia tzarista e a continuidade da servid@osAantes, em 1825 precisamente, eclodiu

um movimento que precedeu as reivindicacdes ddeatimlidade russa de duas décadas

®” KENNEDY, 1989, p. 171.
8 REIS FILHO, 1997, p. 27.



depois. O Movimentdecembristafoi composto por “oficiais do exército e regimeie

elite”®®

, ambos insatisfeitos com o regime vigente. Opusexa a coroagdo de Nicolau | e
lutaram pelo constitucionalismo e pelo fim da s#ei Foi fulminantemente debelado, mas
sua fala ecoou pelo tempo, tomando novamente adperacao critica da década de 40.

Essa geracdd como jA mencionado, rompeu com a melancolia da wlite
intelectual desencantada com os rumos da RuUssiasgogp a incorporar um chamado
Romantismo Revolucionario, capaz de unir passagwesente em vista do futuro. Essa
geracao foi grande herdeira discembristasprincipalmente quanto ao espirito heréico e de
abnegacao deixado por eles. Isso porque, comompaeentes desse movimento eram de
origem nobre e, por isso, 0s que mais se benediciacom o trabalho servil, seu
despojamento quanto ao seu “bem-estar” em prolbsdmon“estar” do povo denotava uma
renuncia aquilo que lhes era oferecido e, por issn, certo heroismo advindo de sua
conscientizacdo e de sua realizacao — entendida agrética do que concebiam em teoria.

Alexandre Herzen, embora praticamente mentor dg=sado, ndo via com olhos tdo
generosos a questdo da abnegacéo e do heroismm ¥ebdade que defendia publicamente

a mudanca do sistema politico vigente, mas prezawaa de tudo, a liberdade do individuo:

[...] Herzen expbe seu principio fundamental — etdlo da vida € a vida

em si mesma, e sacrificar o presente a um futugo eaimprevisivel € uma

forma de ilusdo que leva a destruicdo de tudo qualiéso nos homens e
nas sociedades, ao sacrificio gratuito da carneo esahgue dos seres
humanos vivos no altar das abstracdes idealiZadas.

Ele ndo podia conceber que vidas fossem perdidaaaificadas em nome de milhares de
outras no futuro. Por isso, suas metas tracadas sedgerdiam no horizonte, mas
apresentavam-se plausiveis e de implantacdo imraedi@ forma de possiveis reformas

empreendidas pelo préprio Estado:

O homem poderia se contentar com o presente, ngasenéontenta. Rejeita
a beleza e a satisfacéo hoje porque precisa paasiém o futuro. E essa a
resposta de Herzen a todos os que, como Mazziosa@ocialistas de sua
época, pediam supremos sacrificios e sofrimentofo pgeem da
nacionalidade, da civilizacdo humana, do socialjsui@ justica ou da
humanidade — se ndo no presente, entdo no futuro.

%9 VENTURI apud PEREIRA, op. cit., p. 33.

© Alguns nomes sdo mais correntemente destacadditersura que versa acerca dessa geracdo. S&o eles
Alexandre Herzen, Mikhail Bakunin,Nicolai OgaréVissarion Bielinski.

"LBERLIN, 1988, p. 199.



Herzen rejeita isso violentamente. A finalidadduta pela liberdade néo é a
liberdade amanha, mas a liberdade hoje, a liberdadeindividuos vivos
com seus proprios fins individuais, os fins pelosig se movem, lutam e
talvez morrem, fins que, para eles, sédo sagr7§dos.

Assim, apesar de reivindicar mudancas formais istersia de seu pais, Herzen
também concebia a possibilidade de outros sistgonmaao sé o socialista por ele apregoado,
na tentativa de sempre conceder e louvar o podesc@ha do povo em relagédo ao que lhe

era mais conveniente. Na fala de Walick,

Herzen did not suppose that Russian socialism wvsterically inevitable.
There were other possibilities, he suggested: psrh@mmunism, that
“Russian despotism in reverse”, would be victorjopsrhaps the tsarist
system would transform itself into a “social andnderatic despotism”. Or
perhaps Russia would swoop on Europe, destroyitllzed nations, and
perish together with them in a universal holocadgttory, Herzen stressed,
had no predestined paths; it allowed humanity tecé®ne among number
of possible choices and to fight for its impleméiota

[...]
As was mentioned earlier, Herzen's theory of “Ramsssocialism” was
preceded by an intensification of the voluntarilements in his world
view. Both before and after 1848, he rebelled ajamn teleologically
conceived historical necessity, against allegedijeaive laws of history
that appeared to force individuals and nationake ta predetermined path.
He developed his new ideas in the bd&lom the Other Shorehere his
passionate denial of the “rationality” of the hrstal process and his
emphasis on the role of accident and “improvisdtisare expressions not
only of the collapse of his previous optimisticwief history but also of the
urge to create a philosophy of history that woddvie a larger margin for
free and conscious personal chdite.

Desse modo, a geracao de Herzen nao justificavaeiss pela necessidade do fim,
isto €, prezava a liberdade de escolha e a comggenda mentalidade e dos costumes russos
contidos na Comuna acima de tudo. O mesmo nadod giver da geracédo dos anos 60 e,
principalmente, dos anos 70. Esta foi chamadagenal,gapds a publicacdo do romaRegs e
Filhos de Turgueniév, em 1862, duailista, por questionar qualquer autoridade ou crenca
estabelecida, ndo se curvando nunca diante deda® #essa geragao, liderada por Nicolai
Tchernichévski, interessava-se muito mais pelotivbje- a revolucdo — do que pelos meios
que levavam a ele. Dessa linha resultou uma cergentla mais radical, que ndo mensurava o

uso da violéncia, recorrendo a ataques terroriptaguais. Os partidarios dessa tatica,

"2BERLIN, op. cit., p. 202.
BWALICK, 1979, 169 e 171.



chamados dgacobinos russgsndo levavam em consideracdo a vontade do povo e
colocavam-se como seus tutores para levar a calevcducdo, mesmo que 0 povo nao
estivesse disposto a lutar por ela. Em breves malaa geracdo de 60 e suas correlatas nas
décadas posteriores divergiam quanto a algumagdeodes, ora acreditando que era dever de
um bom revolucionario suportar todas as agrurasedesicio para alcancar a revolugéo
independente da vontade do povo (N. Tchernichéwvsggnsamento que levou ao radicalismo
de alguns integrantes que passaram a recorrentadads terroristas (S. G. Nietchaiev) —, ora
crendo no poder de convencimento acarretado pefmganda dos ideais revolucionarios (P.
Lavrov). Existia, ainda, uma outra linha, com seaian expoente em P. Tkatchev, que
buscava tomar o poder e fazer dele um instrumentoadsformacao social. Sustentava que a
tomada de poder era por tempo determinado, masmstipulava a duracéo.

Diante do que pregava Herzen, da sua predilecés pidlerdades individuais, uma
elite detentora de um poder centralizado, por marslucionaria que fosse, desprezava a
democracia e se sobrepunha a vontade do povo, essimo Tzarismo:

O processo culmina na libertacdo de alguns ao piacescravizacdo de
outros, e na substituicdo de uma velha tiraniaupta nova, as vezes muito
mais terrivel, pela imposi¢cdo da escraviddo doafiegio universal, por
exemplo, como antidoto para a escravidao da Igegfdica universal.

[...]
A idéia de que h& um futuro espléndido reservatiaraanidade, que ele é
garantido pela histéria e justifica as mais holaipties crueldades no
presente, essa conhecida amostra de escatoloffiagyddaseada na crenca
em um progresso inevitavel, parecia a Herzen umdrida fatal dirigida
contra a vida humarfa.

Dostoiévski compartilhava do mesmo temor que Herzetratando esse tipo de
aberracdo da luta revolucionaria no seu rom&gE®emoniosA proposito desse romance e

dos demais da época, Berlin faz a seguinte afirmaca

E dificil imaginar que a literatura russa de meattwséculo, e em particular
0s grandes romances russos, pudesse ter surgidofored a atmosfera
especifica que esses homens criaram e promoveran.olkas de
Turgueniév, Tolstoi, Gontcharov, Dostoievski e rogigtas menores
revestem-se do sentido de sua prépria época, dast@juele meio social e
histérico particular e de seu contetdo ideolégiro,grau ainda mais alto do
que 0s romances “sociais” do Ocidefite.

" BERLIN, op. cit., p. 199-200.
5 Ibid., p. 125.



Ao ler Os Demoniosa observacdo de Berlin parece ainda mais sumpeeen A
critica social presente neste livro demonstra conambiente intelectual e politico da época
nao s6 ndo passava despercebido aos olhos de &s&iotomo também rendeu uma obra-
prima literaria, que misturou arte e vida nas pagiomanceadas.

Inicialmente chocado com o atentado ao Tzar Aldsaril promovido por D. V.
Karakozov em 1866, Dostoiévski, que anos anteempegta a uma organizacdo politica de
esquerda, jA mergulhou, com esse episédio, num dmareflexdo a respeito dos rumos
tomados pelo movimento revolucionario na Russia. H69, quando S. G. Nietchaiev
executou um ex-membro de sua organizacamustica Sumaria do Poygustamente por ele
manifestar o desejo de ndo pertencer mais a elstolBuski viu-se estupefato diante de
tamanha revelia. Todos o0s seus projetos que estavanmnandamento no periodo foram
abandonados em prol da necessidade manifestadaayielio de responder aquela barbarie
ocorrida.Os Demoniosinicialmente circulando em forma de folhetins gmmais, geraram
muita polémica, em funcdo do rigor critico com dDestoiévski tratou a evolugdo do
movimento revolucionario. Embora muitos achassemaepisédio liderado por Nietchaiev
ndo fora mais do que um feito lamentavel porém moioeal dentro das diretrizes
revolucionarias, Dostoiévski percebia o0 eixo qua ws movimentos da década de 40 e os
atuais da de 60, afirmando que os primeiros detinbiana responsabilidade paterna em
relacéo aos segundos:

[...] Dostoiévski, para quem os atos politicos dommbm sao produto de um
processo histérico, ndo vé aquele episédio como iglgjado nem dnico, e
sim como um elo na cadeia dos movimentos revolacios russos, e
afirma: “os principais propagadores da nossa titariginalidade nacional
seriam os primeiros a se afastar horrorizados do btietchdiev. Nossos
Bielinskis e Granovskis ndo acreditariam se Ihasedisem que eles s&o os
pais diretos de Nietchaiev. Portanto, foram essédafle e essa sucessao do
pensamento, que evoluiram dos pais para os fitjues,procurei expressar
em minha obra®®

Assim,Os Demoniogoi regido por uma maestria ndo so6 artistica raag&m moral,
gue condenou qualquer tendéncia que, por mais tdeiue ela se apresentasse, abusasse do
autoritarismo em detrimento dos valores humandibdedade e de garantia da pluralidade de

opinido. Nas palavras de Paulo Bezerra:

" BEZERRA, 2003, p. 694.



Primeiro romance da histéria sobre o terroris@® demoniog um romance

de adverténcia, pois, ao mostrar como age a omginzchefiada por Piotr
Stiepanocitch e o clima de pavor que se seguei@ dérmortes por ela
desencadeada, revela que a auséncia de um humasigémdico, pautado
no respeito a liberdade dos individuos e as dif@erentre eles, e de
principios éticos na vida politica pode neutralizar fronteiras entre os
antagonismos ideoldgicos e levar campos que p#@et@postos a usarem
0S mesmos procedimentos na consecugdo e manuBog&eus objetivos,
fazendo do terrorismo um método de acéo polifica.

Berlin atenta para o fato de que a maior partepdgalistas ndo apoiava a idéia de
uma ditadura revolucionaria como acreditavam osh@aos russos, mas como bem realizou
Dostoiévski, se existia essa tendéncia, ela deseridenunciada.

Nicolai Tchernichévski, o pai dessa linha de aghixou, entdo, de heranca para o
movimento revolucionario a capacidade de néo tagjeando uma atitude devesse ser tomada.
As acles tinham que conter respostas imediataseatdgs praticas que surgissem e 0
revolucionario deveria estar sempre pronto para, agitado de um autocontrole sobre-
humano, de firmeza nas suas crencgas e decisOesneatsabilidade na luta pelo que era
justo.

Essa questdo da justica € bastante curiosa padifesenciar os populistas dos
marxistas. A luta para os populistas, desde os materados até os terroristas, estava no
campo da ética, ou seja, a revolucdo era justaisporse deveria lutar por ela, até mesmo
independente da vontade do povo — que era insgim#wnte revolucionario, mas precisava ser
acordado de seu sono dominador. Para os marxistasapitalismo trazia consigo o
proletariado e do proletariado insurgia a revoluggsim, a historia estava a favor deles, ja
que a revolucao era inevitavel.

N&o obstante, de acordo com Frank Joseph citaddPeird®, a diferenca entre
populistas e marxistas nao era de fato tao riggdgue, assim como Lenin achava que toda a
pratica que levasse a revolucao era moral, a \terjgeobina do populismo russo também nao
poupava esforcos para 0 que se devesse fazer em aessa revolugcdo. Nesse sentido, o
romantismo caracteristico dos populistas era negtigdo em prol do racionalismo e do
calculo revolucionario, caracteristica que se tormanaxima dos Bolcheviques.

O argelino Albert Camus, em sua p&2s Justostambém ressaltou a mesma faceta
sinistra do movimento revoluciondrio russo. Nemaparta menos o que € a justica do que o

que leva os homens a praticarem os atos mais escabem nome dela. Kaliayev e Stepan,

""BEZERRA, op. cit., p. 694-695.
8 PEREIRA, op. cit., p. 28-29.



duas personagens da peca, lutam pelo mesmo fierfdiba RuUssia do jugo tzarista. No
entanto, uma diferenca se colocava entre as dusigdps: devotando a vida a causa da
revolucdo, Kaliayev ndo abandonou determinadogipiims em sua luta pelo que considerava
justo, em contraste com Stepan, para o qual assid@liam mais do que os proprios homens.
Em frases proferidas por Stepan, como “s6é as bormmdagevolucionarias” ou “ndo amo a

vida, mas a justica, que estd mais alta do queda™j vé-se traduzida uma linha

revolucionaria terrorista, que, diante do dilematele que jogar ou ndo uma bomba na

carruagem do Gréao-Duque com duas criancas noanteéo hesitaria em fazé-lo:

[...]
Dora: - Abre entdo os olhos e compreende que aniaagfio perderia 0s
seus poderes e a sua influéncia se tolerasse gagsagssemos criangas a
bomba.
Stepan: - Nao tenho paciéncia para essas patet®&@sgquando nos
decidirmos a esquecer as criangas, s nesse dia@ens donos do mundo
e a revolucao triunfard.
Dora: - Nesse dia, a revolucéo serd odiada pelahigisde inteira.
Stepan: - Que importancia tem, se a amarmos orasp@ra a impor a
humanidade inteira e a salvar de si mesma e davesora?
Dora: - E se a humanidade inteira rejeitar a regf@@ E se o povo, por
quem lutas, recusar que os seus filhos sejam nTol@veremos matar,
mesmo assim?
Stepan: - Sim, se for preciso, e até que o povgoeenda. Também eu amo
0 povo.
Dora: - Ndo é essa a imagem do affior.

[-..]

Kaliayev, embora sendo capaz de matar o Grao-Dacaté a Gréo-Duquesa, ja que
para ele quem morreria ndo seria um homem, masmptiemo, ndo pbde atirar a bomba ao
perceber que os sobrinhos do casal estavam tamdéarniagem. E, em um de seus dialogos
com Stepan, Kaliayev conseguiu perceber a posiadiéi de concretizacdo do temor quanto
ao rumo das organizacfes revolucionarias na Rugsmatomava conta de Herzen e de

Dostoievski:

[..]

Stepan ¢om violéncix - Nao ha limites. A verdade é que vocés nao
acreditam na revolucaolddos se levantam, exceto Ygné&@o acreditam.
Se acreditassem totalmente, integralmente, sestwesa certeza de que
pelos nossos sacrificios, pelas nossas vitdriassegmiriamos construir uma

" CAMUS, 2007, p. 9 e 25.
8 Ibid., p. 53-54.



Russia liberta da tirania, uma terra de liberdadke acabaria por cobrir o
mundo inteiro, se ndo duvidassem de que o home#o eliberto dos seus
senhores e dos seus preconceitos, levantaria aa taee dos verdadeiros
deuses, 0 que pesaria a morte de duas criangas?hegyque se sentiriam
com todos os direitos. E se a morte das criancdgt@, € porque nao tém
a certeza de ter esse direito. E porque n&o aanedia revolucao.
(Siléncio. Kaliayev levanta-ye
Kaliayev: - Stepan, tenho vergonha de mim mesmpg &ntanto nao te
deixarei continuar. Aceitei matar para destruireggbtismo. Mas por detras
do que dizes, vejo a imagem de um outro despotipuep se alguma vez
vencer, fard de mim um assassino, ao contrariaista@eiro que me esforgco
por sef!

[...]

Antes da tomada da dianteira do movimento revoh#io pelo grupo representado
por Stepan na peca de Camus, uma linha de acado poaterada, caracterizada pela
organizacdoTerra e Liberdadefundada em 1862, fez com que centenas de jovens,
acreditando poder propagar os ideais da revolugdaneio ao povo, migrassem para o
campo, o0 que levantou muita desconfianca por mhy$ecamponeses que, nao raras vezes,
denunciaram-nos para a Policia Politica do Tzam @ofracasso dessa iniciativa e com a
perseguicdo aos integrantes Tara e Liberdadgepréticas revoluciondrias ligadas ao terror
ganharam maior amplitude, com o intuito de evidanaivulnerabilidade do sistema atraves
das praticas terroristas. Em marco de 1881, o T@afinalmente liquidado, agora por
revolucionarios de uma nova organizac@dpatade do Povalternativa de agéo para a linha

adotada pelderra e Liberdadeseja a de 1862 ou a segunda, fundada em 1876.

81 CAMUS, op. cit., p. 57-58.



2. MALIEVITCH E AS REVOLUCOES

Pouco se abordou na historiografia malievitchiamdbbre o papel politico que
desempenhou Kazimir Malievitch no processo revohaiio iniciado, mais concretamente,
em 1905 na Russia. Em geral, a literatura a respetse artista aborda, ndo sem motivo, as
experiéncias artisticas de Kazimir, porém nado &gimna com a construcdo de uma nova
ordem que emergia, no sentido do papel fundamemial sua arte desempenhou na
consolidagédo desta. Giulio Carlo Argan, reconhedadtico e historiador da arte italiano,
talvez por sua trajetoria politica na Italia ligata Partido Comunista, enxergou que, embora
a estética malievitchiana nao estivesse prontangentecamente a servigco da revolucéo, ela
assumia um carater politico, na medida que elarisugdogro de uma nova realidade néo-
objetiva ou, mais precisamente, ndo-objetual, éstde uma realidade desapegada do aspecto

material dos objetos que a comporiam. Nas palalogsdprio autor:

Malevich é um tedrico; ndo se ocupa da exaltacd@la @ropaganda dos
ideais revolucionarios, mas da rigorosa formacdeldéntual das geracdes
gue irdo construir o socialismo. A concep¢do derumdo “sem objetos” é,
para ele, uma concepc¢ao proletaria porque implicdé@propriedade das
coisas e nog¢fes. Sua utopia urbanista-arquitetdmichém se inspira nesse
principio: a ordem da sociedade futura sera a decaidade onde “objetos”

e “sujeitos” se exprimem numa Unica forfha.

Esse capitulo tem a dificil missdo de demonstraraco tedrico e o artista se mesclam
também ao homem politico, fazendo de Kazimir Matedvum amalgama cognitivo que o

tornou um revolucionario em todas as instanciasjeenatuou.

8 ARGAN, 1992, p. 325.



2.1 Malievitch e a Revolucdo de 1905

A situacdo na RUssia agravava-se quanto mais ootgmagsava e as elites se
mostravam incapazes de responder as demandas dofpawvbreza, embora até certo modo
beneficiada pelo Estatuto de Abolicdo da Servigi&ogia controle gradativo sobre terras e
cargos politicos, o que ndo a tornava menos pgefadicdes ou menos avessa as mudancgas
necessarias. Enquanto ela continuava acreditanel@ ¢erra ainda era a maior representante
das posses de uma familia, o numero de industad®(ssia aumentava, muito embora elas
continuassem, como atenta Reis Filho, a constithas urbanizadas num oceano rufal”

Assim, pela mentalidade que ainda muito reinavaan@scédo, a industrializagdo na
Russia dependia fortemente do capital internaciamitrolador da tecnologia utilizada na
producéo e grande credor nos investimentos indisti bem verdade, deve-se ressaltar, que
a Russia guardava certa autonomia, mas os seessraltissimos de exportacdo de ceféais
e de importacdo de maquinaria das nacdes eurcgEahavam facilitando a sua dependéncia
em relagcdo a capitais internacionais. Porém, tambéapital nacional teve sua importancia,
com o crescimento de uma burguesia russa nos Eangdiestriais mais antigos. O Estado,

sem duvida, estava sempre presente, mediando at@mmae tal politica:

Formava-se uma articulagdo de capitais nacionaisnternacionais,
patrocinada, estimulada e protegida pelo Estadoa Patitica sistematica,
implementada por um outliatelectocrata S. Witté®, entre 1892 e 1903,
aplicara um conjunto de medidas coerentes, conduium quadro
favordvel para o crescimento industrial e as ewqgdds: tarifas
alfandegérias altas, reserva de mercado, orcaragnittbrado, moeda forte,
fiscalidade baseada em impostos indiretos, polag@ssiva de atracdo de
capitais externos, encomendas diretas a setoresmileados (industria
bélica) e, quando era o caso, controle direto, comoaso das estradas de
ferro (dois tercos controlados pelo Est4to)

Desse modo, torna-se evidente que formas cafatakspré-capitalistas mesclavam-se
na Russia nesse periodo, mas a custa de campeneserarios vitimados por esse processo.
Presos a ilusdo do acesso a terra, 0s camponesm® yirecariamente, sem condi¢cdes para

produzir, tendo mesmo que vender parte de sua géiodpara pagar impostos, para amortizar

8 REIS FILHO, 1999, p. 13.

8 Com a introdugéio de novas técnicas, a Russia paspooduzir em maior escala cereais, em espeigal £
parte substancial da producéo era exportada fanacgpa.

% Conde Sergei Witte, primeiramente Ministro dasafias e, posteriormente, em 1905, Primeiro-Ministt®
sua deposicdo em 1906 pelo Tzar Nicolau II.

8 REIS FILHO, 2003, p. 30.



a divida contraida pela compra das terras comenp#ga adquirir produtos industrializados;
0S operarios, por sua vez, trabalhavam mais de dowes por dia, nem sempre recebiam
salario em espécie e ndo possuiam o direito deniaagase, podendo ser presos em caso de
greves.

Outra questdo potencialmente problematica enatmtrao Regime Tzarista era a
rivalidade e, talvez mais enfaticamente falandahauvinismo dos russos em relacdo as
nacionalidades ndo-russas. Estas, sujeitas naosscoaflitos no interior da sociedade, ainda
sofriam com uma politica estatal nesse sentidotagaunuma justificativa divina de
superioridade dos russos, na qual as artes séiamveer expressadas no idioma oficial e o
acesso a cargos estatais estava reservado a euastwassificados”. Nos setores industriais,
as atividades mais penosas eram desempenhadasngelosssos, bem como estes néo
tinham direito as melhores terras.

Toda essa conjuntura, intensificada pelas id@aslucionarias que atelligentsia
russa fazia circular por entre a populacdo, poordeijornais ou do proprio movimento de
“‘ida ao povo”, fazia de 132 milhdes de habitafftesn contingente demogréfico bastante
preocupante no caso de sublevacdes. As reformasentidas no governo de Alexandre Il
tentaram minimizar os descontentamentos, mas, feito énverso, acabaram servindo para
gerar reacOes ainda mais contundentes em relac@otaotarismo do regime. Uma linha
jacobina do populismo russo passou a liderar agatueoristas contra autoridades tzaristas, e
0S camponeses mais astutos se levantaram diarfedéadea que representava o Estatuto da
Abolicdo da Serviddo. O Tzar, ao invés de proptormeas de maior alcance, acabou sendo
desestimulado por grupos reacionarios que orbitaaranorno de sua figura.

De acordo com Chalmers John¥oem sua Teoria Funcionali&iaa resisténcia das
elites russas em atender as reivindicacbes demasgadh sociedade poderia ser — como de
fato foi — um fator determinante, mas nao exclusipara o inicio de um processo
revolucionario nessa nagdo. Por essa teoria, unmdugdio acontece quando se agregam 0S
seguintes elementos na seguinte equag&funcdo mdaltipla + intransigéncia das elites +
fator x (relacdo das elites com os meios de @mwre revolucdo Pormenorizando-a, tem
inicio uma disfuncdo multipla quando a elite maesgantransigente na implementacdo das

reformas exigidas. Isso provoca uma deflacdo depsdar e perda de legitimidade por parte

8" REIS FILHO, 2003, p. 15.

8 JOHNSON, 1966, passim.

8 COHAN, 1980, passim. De acordo com Cohan, exstiras seguintes teorias da revolucédo: Aristotélica,
Marxista, Funcionalista, da Sociedade de MassasseEafoques Psicoldgicos, esta Ultima subdividida e
estudos das experiéncias de revolucionarios inditd repressdo dos instintos, teoria das expemsati
crescentes e teoria da privacao relativa.



dos lideres. Tal modelo estaria representado nsid&kia medida em que o Tzar Alexandre Il
recusou-se a dar continuidade a implementacgaofaienas, aumentando o descontentamento
da massa e dos movimentos revolucionarios orgamsz&dfator X, no caso russo, ainda nao
abordado neste texto, viria um pouco mais a frejiando as Forcas Armadas apoiardo 0s
rebelados. Ja para a Teoria das Expectativas @tesc®i justamente a implementacdo das
reformas que conduziu ao processo revoluciondmicialmente proposta por Tocqueville e
renascida nos anos 30 com Crane Briffforesta teoria enuncia que uma situacdo
revolucionaria esta mais propicia a ocorrer quamaomau governo decide implementar
algumas reformas. O povo, acostumado a uma situdegm@dante, a partir destas reformas,
cria expectativas que ndo sédo atendidas conforesperado e dai surgem os movimentos de
luta. James Chair Davi€saz uma pequena alteracdo, inserindo a chaiGadea J dizendo
que o periodo de melhorias deve ser seguido pobnaéwve periodo de recessdo para que
ocorra a revolucdo, jA& que nesse momento as etpastado sdo, nem minimamente,
atendidas. Em outras palavras, no final dos anp®$£h teoria desenvolve-se acreditando
que, se um individuo possui um determinado incrémea seu padréo de vida, mas, ainda
assim, acha que poderia ter mais — isto €, suacEtiyas ndo sao atendidas pela realidade
com a mesma velocidade desejada — e, sobretutid, @@ declinio em relacdo a esse padrédo
gue ja havia melhorado mas que nao fora suficipata impedir o crescimento de outras e
novas expectativas, existe uma grande probabilidadeirgimento do conflito armado.
Obviamente, todas essas teorias podem ser quegdi®muanto a formulacdo de um
modelo acabado para os processos revolucionarm&ntanto, de algum modo, ou elas se
ajustaram ao caso russo ou este se enquadrou redamtdas. De uma maneira ou de outra,
ndo esquecendo que o0 processo historico ocorridRissia ndo pode ser limitado ou
reduzido a sentencas ou equacdes, 0 que se pauearafé que a incapacidade de
implementacédo de reformas de todo eficazes no iatentb das demandas do povo acabou
acirrando ainda mais os ideais terroristas de umn@rmte no interior do populismo russo, a
qual acabou por ser responsavel pelo assassinafaaitcAlexandre || em 1881. Sobre esse

ocorrido, Pereira narra 0s seguintes acontecimentos

Ao disparar contra Alexandre Il, Karakdzov errarialvo, tendo seu braco
desviado por um comerciante de origem humilde. vagiar pela multidao e

entregue de imediato as autoridades, Karakézowuwyitara as pessoas:
“Estapidos! Fiz isso por vocés!” Ao ser levado atésar, esse o perguntou

% COHAN, op. cit., p. 169.
L GLANTZ, 2003, p. 1.



se era polaco (havia, na época, um movimento dddialpolonesa contra a
dominacao russa), ao que o jovem respondeu: “Russd”, causando um
grande espantS.

Depois do fracasso do movimento de “ida ao povo§ mvoluciondrios
conscientizaram-se de que, muito provavelmenteatemtado a vida do Tzar poderia causar
uma enorme comocao social e, por esse motivo,naliet@ espalhar rumores atribuindo sua
autoria & nobreza. Como explica Perjracreditavam os revolucionarios, dessa maneig, qu
0 povo se insuflaria contra a aristocracia e dai@o a tdo sonhada revolugéo. Entretanto, o
que ocorreu foi o contrario: uma indignacao veemenhtra aquela atitude e, como era de se
esperar, a continuidade dos ideais reacionariostanor do governo — o Tzar era apenas um
dos componentes que liderava aquela sociedadafepiesalia as acdes revolucionarias.

Entretanto, Alexandre IIl (1881-1894), sucessoldtigo Tzar, apesar de apelar para
Deus, para a lealdatfelos stditos indignados com o ocorrido e de infieasio cerco contra
essas acOes revolucionarias, ndo pode mais sustegigante tzarista que, levantado e sobre
seus peés de barro, ja comecara a ruir.

Com uma populacdo esmagadora, que crescia ceraande dois milhdes por ano,
com uma economia fragil, dependente do capitalriatdonal e exportadora de géneros
alimenticios, com camponeses e operarios insatisf@om as reformas implementadas —
ainda que contrarios ao assassinato do Tzar —uoomelite de olhos velados — ocupando a
Corte Imperial, o Senado e o Conselho de Estadineapaz de olhar para além de seus
banquetes e de sua atmosfera “civilizada”, e, n&@mo% importante, com uma tradicdo
revolucionaria enraizada, o controle sobre as tmnsgue afloravam, a despeito da
intensificacdo da represséo, tornava-se cada viszamaplicado.

Clandestinamente voltavam a se articular, pouco p@uco, organizagdes
revolucionarias. Os liberais, muito em funcdo de sabalho noszemstvoe nasdumas
criaram um partido em 1904,Unido da LiberdadeApesar de heterogéneo, no geral eram
mais moderados quanto as suas reivindicacoes. Birapartida, dois anos antes, era criado o
Partido Socialista Revolucionarioherdeiro da tradicdo populista, retomando suaicpra
desde a propaganda do ideal revolucionario atéterstamlos a integrantes do governo.

%2 PEREIRA, op. cit, p. 51. Pereira diz em nota ddapé sobre essa narrativa que “esse fato ndo foi
confirmado, mas o suposto salvador da vida do T3ssjp Komissarov, recebera honras e fora saudamo c
um herdi da nagéo. Ver VENTURI. Ibid.”.

% Ipid., loc. cit.

% ALEXANDRE IIl, 1881. Disponivel em <http://artsshu.edu/reesp/documents/emancipation%20manifesto.
htm>. O documento encontra-se ao final, na saggsos



Preocupou-se também em formular um programa congiidon com liberdades civis e
politicas. Apesar de um tanto heterogéneo, congsegpercussao do seu trabalho, resgatando
discursos que absorviam “os ideais comunitariogualitarios, as demandas libertarias e a
recusa aos valores propagados pela modernidadencai®. Por esse motivo mesmo, tal
partido continuava a crer, com base nas Comunas seus valores comunitarios ainda nao
corrompidos, que seria possivel levar a RUssidodpara a etapa socialista, sem o entremeio
ocupado pela revolucdo burguesa. Vale apenas lenainama idéia ja lancada anteriormente
de que os valores comunitarios eram compartilhasters, davida, na organizacdo comunal,
mas que a desigualdade e o individualismo tambéanja@rosperavam.

Além dos populistas, agrupados em torno do Paginltialista Revolucionério, uma
outra vertente também integrava 0 movimento revoh#rio: a social-democrata. Surgido de
uma ruptura com os SRs em 1879, o grupo formadotredeseus integrantes estava G.
Plekhanov, acreditava num trabalho mais paciemdestouido a longo prazo. Diferia dos
anteriores por acreditar que seria a via do capital, do desenvolvimento urbano e
industrial, que criaria as condi¢cdes para a redu@Num primeiro momento, dever-se-ia
lutar pela derrocada do Tzarismo e pela instauragauma Republica; num segundo
momento, com as disputas entre proletariado e baigucondensadas, existiiam as
condicbes para se alcancar a revolugdo socialigtaarnando as teses marxistas mais
deterministas, eram chamadosrdarxistase acusados pelos populistas de serem “mais uma
versdo da tradicdo ocidentalizarife’Por outro lado, os populistas eram por elesadbs de
socialistas utopicos.

Assim, nos anos 90, comecavam a moldar-se os ippsngartidos socialistas, ainda
gue na clandestinidade. Segundo Reis Filho,

em 1892, surgiu dBund organizagdo de judeus marxistas, intelectuais,
artesdos e operarios. Em 1894, na Polbnia rugsapfiese um outro partido
social-democrata, igualmente inspirado no marxisNw.ano seguinte, em
S&o Petersburgo, apareceu a Unido de Luta pela dimagéo da Classe
Operaria, reunindo intelectuais marxistas e lidgmaroperarias. Um pouco
mais tarde, em 1898, fundou-se, afinal, um parsioicial-democrata russo.
Embcz?r;al desmantelado um pouco depois pela politigcpp estabeleceu um
marca .

Como aponta Reis Filho, o partido social-democanag¢ao foi desarticulado, mas logo

% REIS FILHO, 2003, p. 35.
% |bid., p. 37.
" Ibid., p. 37.



encontrou uma maneira de se reestruturar. Dessa ceoezou ndo s6 com integrantes
reconhecidos, como Plekhanov, mas também com n@xaducionarios, como Martov e
Ulianov, o ultimo notoriamente conhecido como Lerkiste, em pouco tempo, mostrou seus
tracos de lideranca e, no Congresso de julho é@ges1903, quando tudo transcorria sem
maiores discrepancias entre as visfes dos paritepalenin apresentou uma proposta
oposta a de Martov. Acreditando que o proletarsmonho ndo alcancaria mais do que uma
consciéncia de classe sindicalista, prop6s qudigsesum partido profissionalizado na luta
revolucionaria, cujos militantes, para serem fiigddeveriam participar recorrentemente de
alguma organizagéo do partido. Martov submeteurécaggdo dos delegados do Congresso
uma outra proposicao: seriam filiados todos aquelesse identificassem com o programa
politico do partido. Vitorioso por uma pequena ifegca de trés votos, Martov, em seguida,
acabou derrotado, pois, quando da votacdo da cagAposla direcdo partidaria e dos
redatores do jorndkkra (Faisca), delegados, contrariados, haviam deigadongresso, € o
namero de votantes a favor da proposta de Martonndira de 27 para 19. Os favoraveis a
Lenin mantiveram-se em 24 e, por isso, 0 particks@a a ser liderado por partidarios das
idéias de Ulianov. Assim, surgiu a divergéncia eBwlcheviquegmaioria) eMencheviques
(minoria) dentro ddPartido Operéario Social-Democrata Rus®OSDR). Em pouco tempo,
Plekhanov, que compunha o corpo redacional do ljéskes, inclinou-se para as posi¢oes de
Martov, fazendo Lenin optar pela fundacdo de umonperiodico, oVperiod (Avante!).
Cindidos entre Mencheviques e Bolcheviques, o0 POSB&m se apresentou as massas
quando do inicio dos levantes de 1905.

Em 1904, as tensfes entre as demandas da socedadetocracia Tzarista, agora
liderada por Nicolau Il (1894-1917), foram aindaisnacirradas com o confronto irrompido
desde os primeiros meses desse ano entre Rusgaepklo controle da area da Manchdaria e
da Coréia. A Russia, ignorando o tragico episodidsdierra da Criméia e menosprezando a
potencialidade de seu inimigo, insistiu em batalmasitimas e terrestres, sofrendo derrotas
desastrosas no Porto Arthur, em Tsushima e em Nukde

A guerra estendeu-se até setembro de 1905, mascenaeqiéncias ja em 1904 —
mortos, feridos, problemas no abastecimento eraosgortes e custo de vida elevado, todos
ocasionados por uma guerra travada longe das iirsteissa® — fizeram com que o Tzar,
tentando remediar a situacdo de descontentameetoetdsse um pacote legislativo que

abolia as dividas resultantes da compra das teorasinais pelos camponeses, imaginando,

% REIS FILHO, 2003, p. 44.



com isso, aliviar a carga que recaia sobrenagks Entretanto, o clima continuava tenso,
principalmente apds a demissédo de quatro operdaidébrica de armas de Putilov, episédio
que levou a uma greve geral nessa fabrica, contemuioum total de treze mil trabalhadores
parados em 3 de janeiro de 1905. Logo depois, gratiagiram as centrais elétricas, 0s
transportes publicos e as tipografias, totalizaedo 8 de janeiro, uma paralisacdo de mais de
duzentos mil homens. Sobre os acontecimentos deetjainte, Reis Filho faz a seguinte

declaracao:

Uma grande manifestacéo reuniu-se, pacifica, paea bho tsar, por meio de
um manifesto, queixas e reivindicacoes. O tom geraldeAntigo Regime
0s suditos, como criangas, suplicavam aopaainho(batiuchkg atengéo e
protecdo. Mas as reivindicacdes emamdernasjornada de trabalho de oito
horas, salario minimo, elei¢cdes, assembléia repiabe. Misturavam-se as
épocas no que diziam e nas formas em que se ntaudes e se
organizavam os trabalhadores, avancando em digeg&alacio de Inverno
em S&o Petersburgo, com suas mulheres, iconemneast

A despeito das indignacdes e do espectro de missnsurreicdes que rondavam o
Império, quando o Padre Gapon resolveu liderar @ifestacdo naquele dia 9 de janeiro nao
era sua intencao iniciar um processo revolucion&mio que a redacdo do manifesto estava
muito mais impregnada de ternura, dogura, suplicabediéncia do que de violéncia e
revolucdo. Conforme pode ser observado na tra@scebaixo, os trabalhadores apontavam
dois caminhos para o seu soberano, o da cessaaiads reivindicacdes, levando a
grandiosidade do Império Russo, ou o da morte ligsesentes, completamente esgotados e

oprimidos pelo trabalho sobre-humano:

Soberano, nés, os operarios, as nossas mulheresnessos velhos, os
NOSs0s pais, viemos a tua presencga, soberanopgdirgustica e proteccgao.
Estamos reduzidos a miséria, somos oprimidos, emmhoagpor um trabalho
superior as nossas forgas, somos injuriados, naeosequer reconhecer
como homens, somos tratados como escravos concdeaagiiirerem o seu
destino e a calarem-se. Esperamos com paciénciacada vez mais se nos
empurra para o abismo da indigéncia, da servidata dgnoréancia. O
despotismo e a arbitrariedade esmagam-nos, afogamoFaltam-nos as
forcas, soberano! Chegou-se ao limite da paciémqmaa@a nds, este € o
momento terrivel em que a morte vale mais do queotongamento de
tormentos insuportaveis (...) Ordena e jura saiisfas [as nossas
reivindicacdes] e tornaréds a Russia forte glorigsayards para sempre o teu
nome nos nossos coracdes, nos coracdes dos ndbsss e netos. Se
recusares ouvir a nossa suplica, vamos morrer agsfa praca, em frente

% REIS FILHO, 2003, p. 41-42.



do teu palacio. Nao h& outra saida para nés, mdmstenotivo para procura-
la noutro lugar. S6 restam dois caminhos a nossdefr para a liberdade e a
felicidade, ou para o timulo. Mostra-nos, soberama] devemos escolher.
Vamos segui-lo sem replicar, mesmo que seja 0 ¢amitla morte.
Sacrifigue-se a nossa vida pela RUssia esgotadatoementos. N&o
lamentaremos este sacrificio; oferecemo-lo de botadé®.

Curiosamente, no trecho acima, os trabalhadordgmean a sua subserviéncia a
qualquer decisdo do Tzar, mesmo que essa 0s leaeopeaminho da morte. Sem mesmo
analisar o documento, a guarda imperial, defendend@zar que ndo estava nem presente no
Palacio de Inverno, disparou contra os manifessagge, entre mortos e feridos, totalizaram
algumas centenas. Diante desse acontecimento,ta faba opc¢éo escolhida, mas nao pelos
proprios trabalhadores e sim imposta a eles, seaquer ponderacdo. Indignado, o povo
reagiu naquel®omingo Sangrent8', dando inicio &evolucdo de 1905

Todavia, o acontecimento do dia 9, associado ao ldg greve em outras cidades, nao
foi ainda suficiente para serem adotadas atitudesgitassem outros incidentes, como queria
o intelectocrata Witte, entdo Ministro das Financas

O povo resistiu enquanto poéde até que, poucos akasis, acabou voltando ao
trabalho. Mas o incéndio fora, tdo-somente, monmeaiaente controlado. Outros episédios
grevistas ameacaram a tranquilidade tzarista, ipaimente em fevereiro, abril/maio e
setembro/outubro de 1905, como uma resposta aeatiégocéntrica do Tzar diante dos
acontecimentos do inicio do ano: segundo Loucaswanfala ao povo ainda em janeiro, ele
dissera que “[...] estava disposto a ‘perdoar’ s@ss subditos pelo transtorno que tinham
trazido & tranquilidade publicd?

Obviamente, a classe operaria ndo se portava ag&mas por um capricho, por uma
mera teimosia em represalia ao que falara o Tzar.c8pacidade de organizacao era notoria
em relacdo aos primeiros levantes do inicio dolsé€ix, os quais se apresentavam bastante
intempestivos e instintivos, ou seja, sem um prograegulamentado de reivindicacdes. Na
década de 80, o movimento ja ganhara solidez eeaegy mesmo ilegais, eram mantidas por
tempo prolongado, ganhando simpatia e adesao des@étores sociais. Nos primeiros anos
do século XX, os atos grevistas tinham em menteingicacoes modernas, como “[...]
liberdades politicas e sindicais, previdéncia $pcindices dignas de vida e de trabalft”

Tais exigéncias ndo eram mais um favor do Impergpdwa com seus suditos, mas uma

1991 OUCA, 2005, p. 28.

101 Expressdo que passou a designar esse acontecin®ntico na Russia.
192) OUCA, op. cit., p. 28-29.
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necessidade basica e fundamental para a contiruidadsistema socio-econémico que se
estabelecia. O maior exemplo disso foi a eleicAoddputados que representavam o
operariado em conselhos denominadoSaeetesEstes, durante o processo revolucionario,
germinaram em abundancia ndo sé nas cidades confi@ria nos campos. Os camponeses,
alids, condensaram uma importante forca politi@asocapaz de lutar veementemente pelo
fim da massificada carga tributaria e do recrutameompulsorio para as Forcas Armadas e
pela nacionalizacéo da terra.

Desse modo, como um todo, a situagcdo na RuUssiaer@imada simples de ser
contornada: greves imensas com organizacdo doaragseem conselhos, que alimentavam a
luta e supriam determinadas deficiéncias da atuasfatal, camadas médias, desde 1904,
reivindicando liberdades e uma Assembléia Constiyi camponeses organizando-se e
promovendo saques e protestos; soldados e maoshegalizando motins; nacionalidades
ndo-russas exigindo autonomia cultural e politcama guerra que piorou as condi¢bes de
vida da populagéao.

Diante das exigéncias insufladas, o Tzar resolvenceder algumas liberdades,
nomeando, para isso, o Conde Witte como Primeinoisp. A partir de outubro, estariam
garantidas liberdades de expressdo e de organjZae@ocomo um 6rgdo representativo da
sociedade, a chamaBama Além disso, foi assinado o Tratado de Paz compdd, no més
anterior, pondo fim a uma guerra que sO reverteupegjuizos para 0 povo russo e que
prejudicou a debelacéo dos levantes em funcaaalaestencontrarem-se no exterior.

O Manifesto de Outubrtentou, assim, retardar uma exploséo quase ing@repartir
de reformas que, aos olhos dos combatentes matrdieglos, constituiam mais uma
manobra estatal que assegurava o minimo de mudpoga#/el. Entretanto, no interior de
diversas outras forcas politicas prevaleceu aag@®tquanto as proposi¢coes do manifesto,
como foi o caso dos liberais, divididos e@®wutubristas e Kadetes Este ultimo, ja
anteriormente reunido em torno da Uni&o pela Libeed fundou ¢artido Constitucionalista
Democrético O Tzar, ja recomposto a essa altura, com sugsdre desmoralizadas nos
campos bélicos — em territorio russo prontas pgimacantra a populacdo, empreendeu uma
onda repressora que, além de destruir milharesdas,vainda interferiu diretamente naquilo
gue ja passava a constituir um poder paraleloooetes. O de Sao Petersburgo, responsavel
por incitar levantes e por praticamente liderarevg geral de outubro, foi desmantelado em

dezembro desse ano, sendo presa quase a metadeideleputadd®’. Numa tentativa

1941 OUCA, op. cit., p. 31.



derradeira, o soviete de Moscou conclamou a ingéweque, embora feliz no controle de
algumas partes da cidade, logo foi chacinada. Ommescorreu até 1907: eclosdo de
sublevacdes e insurrei¢cdes, abatidas logo em segaid Estado.

Durante esse periodo, os SRs mantinham sua tradecataques fulminantes, porém
pontuais. O POSDR, cindido quando do levante d&,1@Mnbém nada de muito substancial
pdde fazer, jA que todos os partidos, novamenttanaestinidade, contrariando o Manifesto
de Outubro, foram alijados de suas lutas, sejarpelte, pela prisdo ou pelo exilio.

Os ideais revolucionarios na arte acompanhavanmassopg da politica. Isaiah Berlin,

ao se referir éntelligentsiarussa, diz que:

[...] Seria justo afirmar que o maior efeito do nmoento foi a propria
Revolugdo Russa. Esses primeiros intelectuais suésoltésderam o tom
moral do tipo de discurso e acdo que prosseguavédrdo século XIX e
inicio do século XX, até o climax final em 19%7.

No campo artistico, esse tom também se fez pesefiv so trabalhado na literatura
por romancistas como Turgueniév, Dostoiévski etbglsnas também nas artes plasticas, por
meio do grupo intituladdAmbulantes que recebeu as idéias que circulavam na éposa e a
transfigurou, encontrando, assim, um modo de tiadpoiztoricamente a esséncia nelas
presente.

De acordo com Camilla Gray, as crencas de TcHemiki e do critico literarf@® N.

A. Dobrolitbov quanto a necessidade de uma funtdade social para a arte — explicitadas
em frases como “The true function of art is to aexpllife and comment on it”, “Reality is
more beautiful than its representation in art” enffODthe content is able to refute the
accusation that art is an empty diversio®’~ influenciaram imensamente artistas que se
contrapunham ao ideal artistico que predominavdedesséculo XVIII, a chamada Arte de
Saldo. Assimilando tais ideais, a geracdo de ChicakRiépirt®® interessou-se mais pelo
conteudo social abordado na tematica da pinturgudona sua prépria fatura. O modo de
pintar, o tipo de pincelada, importava mais — por@n exclusivamente e ndo igualmente

entre todos — no sentido de conferir maior reakdaglilo que se pretendia retratar.

195 BERLIN, op. cit., p. 125.

196 ROSENTAL; IUDIN, 1965, p. 126-127.

107 TCHERNICHEVSKI apud GRAY, op. cit., p. 9-10.

1% Embora Riépin faca parte da segunda geracéo dergsnrealistas, ele absorveu plenamente os idieais
primeira, continuando e fomentando-os.



A ruptura com o paradigma vigente, com a Acadedes;se em 1863, promovida por
treze artistas que buscavam levar a arte até o, pwomovendo exposicdes itinerantes em
viagens aos campos russos na década de 70. Majgedo sentido de retratar a realidade
como ela se apresentava aos olhos do homem, exssimetudo, uma necessidade de
retomada dos valores russos, daquilo que era pecaliténtico e popular daquela cultura, o
que fez com quenujiks fossem tematica certa naquele novo estilo queckeedva. A arte
parecia ter, agora, um papel importante a cumgirempreitada a que se devotavam o0s
intelligenti, auxiliando na educacdo e na reeducacédo do p@mundiando a pobreza e o
sofrimento, mas também exaltando a garra, a belezeoragem dos homens russos.

Apesar de servir bem ao ideal revolucionario, ® gtdprios artistas compartilharem a
crenca de uma necessidade de valorizacdo daquélcegu peculiar a sociedade russa, 0s
pintores realistas ndo estavam a servi¢co da mobiticda revolucdo. Enquanto revolucionarios
como Tchernichévski defendiam os valores comungéei solidarios, ainda ndo corrompidos
na Comuna, no campo ético-politico, ou seja, défeos por serem justos e regidos por leis
cientificas, os pintores realistas continuavam m@s@dos no campo da religido. Em outras
palavras, os mesmos valores que eram defendidosTgwarnichévski eram também os
pregados na doutrina crista, e, para os eslavpfdesa religiosidade do povo russo era
justamente o que produzia os valores humanitaimaado presentes rdir. Embora os
realistas ndo possam ser rotulados como eslavoéles também compreendiam a religido
como um dos componentes formadores de uma idegtalaéntica do povo russo.

Gray destaca ainda como Moscou tornou-se o rechgaddbates que eram travados

por essa nova juventude de artistas:

For Moscow became the centre of this nationalisten@ent which lies at
the base of the modern movement in Russian art. rEpediation of
international neo-classicism which had dominates Russian artistic field
since the end of the eighteenth century, and tiseiieg rediscovery of the
national artistic heritage, was the starting-paofita modern school of
painting in Russia”®

E foi justamente nessa cidade que os artistas amtes| encontraram apoio financeiro, por
parte de marchands como P. M. Tretiakov. Este dgranlecionador de arte russa, doou, para
a cidade de Moscou, em 1892, sua colecdo reuniden@is de trinta anos, o que permitiu a

descoberta da obra realista russa por parte desraotistas.

19 GRAY, op. cit., p. 10.



Alids, sobre o papel dos colecionadores de arteUssia, € fundamental percebé-los
como peca-chave para o contato com a producadicatido Ocidente. Além desses
mediadores, existiam também os proprios artistesogique viajavam a Europa e que, com o
seu retorno, promoviam o intercambio necessarigwaras revistas de arte, que divulgavam
as exposicoes de maior destaque na Europa. Desrtresnimportantes de colecionadores e
patronos da arte, destacam-se Sergei Chtchukin, M@rosov e Savva Mamontov, cujo
primo era Constantin Stanislavski, o qual atribwarta vez, o nascimento de seu teatro
realista aos esforcos de Mamontov nos anos 80.

E bom lembrar que o Realismo na Franca ja exdstsale, principalmente, o inicio da
segunda metade do século XIX. No geral, opunhaese excessos e as idealizacbes
romanticas, bem como atualizava seu contetudo dadageRevolucdes de 1848, passando a
preocupar-se também com a apresentacao de umactesatial nas pinturas.

Longe de ser homogéneo, esse estilo contava castaargjue ora rompiam com a
tradicdo por meios estilisticos ora por meios t@oat— ou, ainda, das duas maneiras: um
maior ou um menor cuidado com os detalhes da caggmam maior ou um menor cuidado
com a precisao da linha que delineava as persosagsera visdo mais panoramica ou mais
particular da cena e o carater social da tematimadada sdo, todas elas, questbes que
diferenciavam artistas enquadrados no mesmo esilsim ocorreu com Courbet, Millet e

Brown*'®, conforme atestam as imagens abaixo:

7. Funeral em Ornans Guste our'e't, 184

HOKEMP, 2006, p. 322-323.



8.Respigadoras Jean-Francois Millet, 1857 AUltima Visé da Inglaterra,
Ford Maddox BmpwL852-55

Malievitch comeca a se desenvolver como artistaneno a essa atmosfera de ruptura.
Sua predilecdo quanto a vida campestre encontemticahas obras realistas e no discurso de
resgate dos elementos de identidade cultural ds®sle, em maior escala, dos esl&vos

Quando Malievitch chegou a Moscou em fins de 190da a turbuléncia causada
pelos descontentamentos da populacéo ja atingga®&ao Petersburgo, mas também essa
cidade. Ainda que muito claro em sua mente quejetiob de sua viagem era a busca por
conhecimento técnico de pintura, o que fez comloge na primavera de 1905 ele voltasse a
Kursk para trabalhar e reunir novamente dinheiriicismte para custear mais um ano de
estudo, Malievitch ndo ignorou 0os movimentos secigue gritavam por mudancas.
Retornando a Moscou no outono do mesmo ano, Mallevido se eximiu diante do ultimo
suspiro da Revolucdo conclamado pelo soviete mdsgdutando entdo nas barricadas de
dezembro e distribuindo panfletagem revoluciongoiaentre a populacao.

2.2. O quadradm icone do meu tempo

Ainda no seéculo XIX, o Realismo, que constituirae—ainda constituia — uma

resisténcia diante dos preceitos da chamada Art&al@o, se deparou com um novo

1 Nesse momento, o Pan-eslavismo j4 se desenvalwara movimento politico e sécio-cultural, conquista
muitos adeptos.



movimento, que, do mesmo modo que ele, se opudtademia, mas que também ja fazia
frente aos ideais realistas. Questionando nao ipropnte o fazer artistico mas o conjunto de
normas que costuma acompanhar boa parte dos estijpms artistas em Sao Petersburgo
rogaram-se o dever de apresentar o que para @edesfatoo verdadeiro mundo da arte
Organizaram-se em torno da Revi&taMundo da ArtgMir iskusstvd, em 1897, cujo titulo,
um ano depois, deu nome também ao grupo, que tioh@ principais lideres Sergei
Diaguilev e Alexandre Benois.

Ao contrario do que se possa presumir diante dan¢dio do grupo de mostrar “a
verdadeira arte”, isto é, a despeito de se imagiper a pintura ou o desenho de seus
integrantes fosse regido por uma série de leisidggnque definiriam esse carater
“verdadeiro”, Benois e Diaguilev eram amantes dagbidade, da possibilidade de criacao e
recriacdo, do que era bom ou seria bom independanteoda imperante na época.

Contrastando com os ideais revolucionarios que ayarh espaco nesse momento, O
Mundo da Arte nutria grande admiracdo pelo Ocidestepasso que também redescobria a
arte presente nas tradicdes artesanais russaseBent grandes feitos, sem davida, destaca-
se a promocédo de uma série de exposicdes nacwidsrnacionais, as quais possibilitaram
0 acesso por parte dos russos a obras de MonedasPiegrain, Matisse, Rousseau, Braque e
Rodin. Além disso, quando havia a possibilidade Bidgguilev empenhava-se para que ela
sempre existisse —, tais exposi¢cdes contavam tamtorussos quanto com ocidentais, que
eram expostos lado a lado, equiparados em sualgdalartistica, como ocorreu em 1899 em
Séao Petersburgo. NBaldo de Outonale 1906, por exemplo, Diaguilev foi responsavel po
expor, em doze salas, a maior quantidade de obsaas que o Ocidente ja vira, desde o que
de mais contemporaneo havia na época até o prapmsanato, visto, nesse momento,
também como arte. Dentre o que havia de mais derr@ssa arte folclérica, destacavam-se
“passadeiras coloridas e tapetes ruasticos, todimadadas a mao, cestas para bagas e
cogumelos feitas de casca de bétula que, como amedc estavam presentes entre 0Ss
utensilios indispensaveis, ndo apenas nas aldeis em muitas casas da ciddde”
Ademais, nas exposi¢cdes nacionais, assim como ko Sa Outono de 1906, o principio
democratico reinava, fazendo com que tendénciéiatdis fossem exibidas em conjunto.

Alexandre Benois, um dos idealizadores do gruptefmia da seguinte maneira:

| consider that the ‘World of Art’ should not bederstood as any one of
these things separately [a sociedade, a organizaqgimsitiva e a revista],

12PETROVA, 2002, p. 54.



but all in one; more accurately as a kind of comitywvhich lived its own
life, with own peculiar interests and problems avidch tried in a number
of ways to influence society and to inspire in idesirable attitude to art —
art unﬂgrstood in its broadest sense, that is yoirsduding literature and
music.

Petrova evidencia ainda mais a importancia doparuconferindo-lhe maior
abrangéncia em seus campos de acao:

O mundo da arteehamava atencdo a histéria e a cultura de diveraises,
animando e renovando o interesse dos varios aspeatwvida artistica, tais
como o teatro, a ilustracdo e apresentacdo des]iveproducdo grafica em
grandes tiragens (cartdes postais, gravuras em iraade em metal,
linoleogravura, cartazes). Toda esta atividadestanrdi visava divulgar a
cultura e se mostrou de enorimeortanciapara a sociedade russé.

Como a autora acima aponta, o teatro e as adésay foram os maiores beneficiados
com a atuacdo desse grupo. Diaguilev, mentor dasyatosBalés RussqQscompreendia os
espetaculos teatrais como verdadeiras obras de dotedas de cor nos cenarios e nos
figurinos. Reunindo grandes nomes da pintura, dsicale da dramaturgia, Diaguilev, unido
a Benois e Mstislav Dobujinski, transportou a piatpara o teatro, fazendo dela uma atuante
primordial nas composic6es dos espetaculos.
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10.Contos Magicos(cartaz}', 1Passeio da Imperatriz Elizabeth
Ivan Bilibin, 1903 Alexandre Benois, 1903

13 BENOIS apud GRAY, op. cit., p. 37.

M4 PETROVA, op. cit., p. 52.

1540 cartaz consiste em um andncio para a sériévoes|Contos Magicos, que foi editada pela Expeliga
Preparacao dos Papéis Governamentais. O tema @z éatomado do conto magico sobre lvan Tsarévitch,
Péassaro de Fogo e o Lobo Cinzento, ilustrado pisteaanteriormente (o livro saiu em 1901)”". (PEIWR,

op. cit., p. 353).



12.A Sultana Vermelha, 13. Estudo para decorac;é do rés-midi d’'un
Léon Bakst, 1910 Fayneton Bakst, 1912

Em resumo, pela singularidade de boa parte de saegrantes descender de
imigrantes estrangeiros, como ocorria com Benofghe de uma familia que residia na
Russia desde fins do século XVIII, quando Pedr&rénde, “importou” artistas do Ocidente
—, a formacao do grupo em questéo pretendia seitcimsomo um ponto de equilibrio entre
0 resgate das tradicbes populares russas desegtmia rpalistas e as producdes artisticas
ocidentais, também presentes na Rlssia, mais s@oente em Sao Petersburgo. Nas
palavras de Camilla Gray:

This international culture was a basic characierist the members of the
‘World of Art’ who felt it their mission to restor® Russia the culture which
had been lost during the reign of the ‘Wanderdrs!] Their aim was to
create in Russia as essentially international eentrich would for the first
time contribute to the mainstream of Western celtdro do this they set
about restoring contact again with German, Frenuth Bnglish ideas, as
well as encouraging an interest in the nationalténge, not only that of
medieval Russia to which Abramtsevo colony had cdd themselves, but
also to the much neglected art produced under BateCatherine the Great
which had been completely dismissed by the ‘Wandeas alien-'®

A partir de 1906, um pouco distantes da Russigriosipais membros de O Mundo
da Arte residiam ou passavam grande parte do teempoParis. No entanto, segundo
Dempsey, o0 movimento Rosa Az@dlubaia Rozade Moscou, bem como o Velocino de
Ouro Eolotéie Run§ denominacdo homodnima da revista em circulac@o1@D6 a 1909)

118 GRAY, op. cit., p. 38-39.



desse grupo, tentou dar continuidade as atividddemganizacdo anterior, de modo que, em
1910, O Mundo da Arte reestruturou-se e continudassmpenhar um papel importantissimo
no que concerne as exposi¢cdes que promovia pelades russas. Ainda de acordo com
Dempsey'’, suas atividades perduraram até 1924, tendo sidotagias vinte e uma
exposicBes com o que de mais vanguardista exigtRussia nesses quatorze anos.

A autora inglesa menciona a colénia de Abramtsawosua citacdo. Sobre esta, é
necessario fazer algumas consideracdes pela gedacdidistas que nela trabalhou. Como ja
dito anteriormente, ao passo que se desenvolviai@Mda Arte em Sao Petersburgo, muito
movido por uma reacdo aos ideais revolucionariogntdligentsiados anos 60 e 70 que
inspiraram parte significativa do movimento realist Realismo ja encontrara seus patronos e
se desenvolvera como reduto do que de mais auiguuderia existir do povo russo.

Savva Mamontov, empresario e amante da arte, mas #Z0, ao norte de Moscou,
adquiriu a localidade de Abramtsevo, com o0 objetilo tornd-la um espaco educativo,
artistico e social. Em 1871, um hospital foi camsto, bem como, logo em seguida, a
primeira escola da regido. Esta, a cargo da egpms®avva, foi acrescida de um atelié de
escultura, o que se constituiu, ao longo dos anos)0o uma das principais atividades
desenvolvidas na regido. O intento do atelié eda servir tanto a artesdos que, tipicamente,
ja estivessem envolvidos com as tradicbes artéstitsssas quanto a artistas que se
interessassem pela ressurreigcéo delas.

Em 1872, numa de suas viagens a Italia, Mamontoergrou um grupo de artistas
russos cujos nomes de destaque — o escultor Madkdiskyo, o pintor Vassily Polenov e o
historiador da arte Adrian Prakhov — compartilhavdas mesmas idéias dos chamados
Ambulantes, isto é, da necessidade de resgatadigdes populares russas e de comprometer
socialmente o fazer artistico. Alguns anos se passantre idas e vindas de Moscou até que
0 quarteto se empenhasse mais decididamente seamariar uma cultura russa, ndo sé nao
limitada as artes, mas destinada, sobretudo, conagia da vida do povo.

Em 1874, entdo, acompanhado pelos artistas quecera em Roma dois anos antes,
bem como por llia Riépin que conhecera em Parismdfaov voltou a Abramtsevo,
tornando-a uma localidade conhecida por defendeloague acreditavam ser a identidade do
povo russo. Para a construcdo de uma igreja Ipoalexemplo, uma série de depoimentos,
estudos, pesquisas e objetos foi recolhida e azgdaj com o objetivo de se chegar o mais

proximo possivel do que seria um modelo medievaga russa.

1 DEMPSEY, 2003, p. 63.



O teatro também foi estimulado e presenteado conriagdo de uma primeira
companhia teatral privada na Russia. Os espetagito®osos de Diaguilev que foram
levados ao Ocidente tiveram sua origem nas id@adamontov e de seu circulo de artistas,
que entenderam a peca teatral como dotada de un@dade que interligava,
necessariamente, cenario, pintura, musica e erdengge, juntos, constituiam o que era de
fato a arte da dramaturgia. Seus espetaculos kogivaan uma nova geracdo de artistas, bem
como influenciaram os teatros imperiais que searm aos novos projetos de Mamontov.
Este, que ja contava com artistas como 0s irmasgeéfsov e os ja citados Polenov e Riépin,
passou a servir-se também dos trabalhos de Isadtare grande inovador da pintura
paisagisticH® e de Konstantin Korovin, se ndo o primeiro, pelenos um dos primeiros
artistas a incorporar os tracos impressionistas@as telas, depois do contato com as obras
desse movimento quando de sua viagem a Paris € 188

Muitos dos artistas que trabalhavam com Mamontameou seriam professores da
escola de arte de Moscou, como foi 0 caso de Koerewalentin Serov. Este Ultimo, criado
em Abramtsevo desde menino, foi estimulado por iRiépse tornou um eximio retratista,
muito embora nos primeiros anos de pintura tenheade sua marca em paisagens distintas,

sempre movidas pelo espirito da experimentacastilo,ea técnica e na expressao.

14.0 Grande Lago. DomotcanovoValetin Serov, 1888

118 polenov também desenvolvia em seu repertério temnatpintura de paisagem, muito influenciado pEd
da escola paisagistica russa, Savrassov. No ent@may afirma que Levitan é quem foi o responsdael
verdadeiramente inovar nessa esfera teméatica (GRpAYGit., p. 16).



15.0 Mar Branco, Valentin Serov, 1894

Tanto Serov quanto Korovin foram artistas-professode extrema influéncia na
escola de Moscou na primeira década do século lX) de estabelecerem uma ponte com o
grupo O Mundo da Arte de S&o Petersburgo, coladortanto na revista quanto expondo nas
mostras organizadas por Diaguilev.

Ademais, em 1890, Serov apresentou a Mamontov aflikfrubel, que ja trabalhara
na restauracdo das pinturas da Igreja de Séo @wriKiev. Seu home, embora ndo muito
conhecido, teve imensa importancia para o deseimvehto do movimento de vanguarda na
Russia. Além da oposi¢cédo a subordinacdo da pirtusanatica social, Vrubel enxergou os
icones como obras de arte, com eles aprendendo reeirmacomo exploravam a
bidimensionalidade do plano da tela:

The chief mistake of the contemporary artists whp tb revive the
Byzantine style is their lack of appreciation fbetByzantine artists’ use of
drapery. They make of it a mere sheet where they Byzantine artists]
revealed so much wit. Byzantine painting differadamentally from three-
dimensional art. Its whole essence lies in the mardal arrangement of
form which emphasizes the flatness of the wall.

[...]
The artist should not become the slave of the pubk himself is the best
judge of his works, which he must respect and owel its significance of
that of a publicity stunt... to steal that delightieihdifferentiates a spiritual
approach to a work of art, from that with which oregards an opened
printed page, can even lead to a complete atrophiie demand for such
delights: and that is to deprive man of the begt @fzhis life.. *°

19VRUBEL apud GRAY, op. cit., p. 32 e 34.



Suas pinturas, além de muitas vezes dotadas demmmelancdlico caracteristico das
obras simbolistas, ainda exploravam de maneira@xinaria e diversificada o espaco da
tela, antecipando ou desenvolvendo questdes dlsgit@os quadros de Cézanne, Monet e
Matisse. Alias, como Cézanne, a vida de Vrubehfaita sofrida. O reconhecimento de sua

obra foi quase nenhum durante o periodo de su&éegia e, quando houve, ocorreu muito

em funcéo dos esforgos de Savva Mamontov nessd®ent

16.0 Conto Oriental, Mikhail Vrubel, 1886 | 1Retrato de um Policial
(Pechorin no Sofa) Mikhail Vrubel, 1889
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18.0rquidea, Mikhail Vrubel, 1886-87 1@is Branca, Mikhail Vrubel, 1886-87




20.0 Demonio SentadpMikhail Vrubel, 1890

As duas primeiras telas, apesar de serem de 1888%respectivamente, exploram
uma questdo bastante difundida, posteriormentegbna de Matisse. E sabido que a arte
moderna, com o surgimento da fotografia, buscofecimrum outrostatusa pintura que néo o
de meramente representativa do cosmo. Cada astistada movimento desenvolveu suas
teorias ou seus questionamentos plasticos de umeairagpropria, mas todos eles trabalharam
no sentido de perceber o espaco da tela como bidioral e, portanto, dotado da
possibilidade e da peculiaridade de conter e apt&s@ma pinturae ndo uma cépia fiel do
mundo existente. Matisse iniciou seus trabalhoFawwvismg mas foi comdVatisseque ele
escreveu seu nome na Histéria da Arte. Sem enqus&li@m qualquer estilo, a ndo ser no seu
proprio, esse pintor questionou a linha grafica piatura, substituindo-a pela plastica,
utilizando-a como um mero consolo para os olhodiges do espectador diante das grandes

zonas de cor que compunham seus quadros.

21.moni Vrmha, enrl Matie, 1908



E bastante curioso como Vrubel antecipa essa eaistita matisseana. Na imagem
17, a decoracdo do sofa mistura-se a decoracatado anterior, que ndo pode ser definida
de forma segura como pertencente a uma cortinan@&is confundem-se nos diversos
planos, muito proximos um dos outros ou até mesistapostos entre si.

Outra forma de explorar a bidimensionalidade da éskd presente nas imagens 18 e
19, s6 que agora mais proxima da vertente impneissgode Monet. Mesmo relevando que as
duas obras sejam desenhos feitos em aquarela,spogieda dizer que apenas a cor escura
distancia o olhar do espectador da flor no primplemo, bastante estilizada e até diluida no
seu entorno. No segundo caso, a audacia da ufibzae cores muito claras em todo o papel
elimina ainda mais a sensa¢do de profundidade, pnogosicdo que sera trabalhada por
Malievitch em 1918.

Na imagem 20, o traco que impera, além do tom mélmo, € uma pincelada
proxima a modulada de Cézanne, principalmente narala direita do quadro. A
geometrizagdo presente nesse espaco da tela @ambeala leitura que Picasso e Braque faréo

da obra de Cézanne até chegarem no Cubismo.

22.Montanha de Santa Vitéria, Paul Cézanne, A3asas e ArvoresGeorges Braque,
1902-04 1908

Assim se configurava o cendrio artistico da Rudsidins do século XIX e inicio do
XX: o Realismo atentando para a necessidade de amprometimento social da arte, a
colonia de Abramtsevo resgatando as tradi¢coes pagautussas, O Mundo da Arte rompendo

as barreiras do horizonte cultural russo por meisuhs exposicdes, que faziam a ponte com



a producéo do Ocidente, e a pintura transgressohikhail Vrubel abrindo as portas para as
mais diversas experimentacfes no espaco pictérico.

Malievitch nasceu e se constituiu como artistane#io a esse periodo de transicdo, de
rupturas, de embates e discussodes e, sobretudevdeicoes. Ndo s6 de uma revolugéo
politico-social semelhante a que ocorreu em 190%c@ambém das que ocorreram no plano
artistico, principalmente no de Kazimir a partirsie chegada a Moscou.

Antes de continuar analisando o percurso seguidoVjaievitch em sua trajetoria
artistica, vale relembrar que a sua infancia passad campos de Kiev, o contato com as
tradicdes camponesas, a paixao pelos coloridostiaeza, a descoberta da pintura, tudo isso
encontrou no Realismo, na sua transgressao temgtimas seus tragcos menos rigidos, a
maneira mais condizente de apresentacdo pictoncenwhdo aos olhos de Kazimir. Em
outras palavras, houve uma cumplice unido entréntesesses nutridos pelo artista e as
proposicdes sustentadas pelos realistas ou, aina@,confluéncia de desejos e crengas que
eram constituidos no interior daquela realidadenela encontravam seu alento —, bem como
sobre ela exerciam também sua influéncia. Em resuma verdadeira via de mao dupla que
determina e é determinada ao mesmo tempo. O mgsondet reflexdo pode ser desenvolvido
acerca das poucas cidades pelas quais Kazimirypass® artistas que conheceu. Fatos nunca
exclusivamente determinantes, mas, com certezagipantes significativos na possibilidade
de escolha, por parte de Malievitch, de uma treptéegida pela livre experimentagédo
artistica. Para que se compreenda melhor essaagioné preciso mencionar que havia uma
grande diferenca pedagogica entre a escola de Me@saale S&o Petersburgo.

Como visto, a cidade de Moscou ja era o reduto mlotores realistas, que la
encontraram seus patronos e fomentadores deske Aktm disso, a escola de Moscou era
conhecida por estimular a pintura de paisagens;oatrario do que ocorria na capital. E
ainda, desde a década de 50, houvera uma compfgtaa com o paradigma de ensino da
Academia de S&o Petersburgo, ja que o curso deami@s voltado para o desenho, para a
gravura e para a escultura classica foi substityddo uma liberdade total dos alunos
moscovitas quanto a decisdo e a escolha das cadpiea gostariam de cursar. Para um
amante da representacao pictérica dos fendbmenogisatcomo assim o era Kazimir a essa
altura, nenhuma escola poderia se enquadrar madisoseus interesses do que a de Moscou,
bem como a liberdade pregada pelo seu ensinoi@tisio poderia dar maiores asas a uma
aguia pronta para voar. Assim, quando Kazimir praeypor maior conhecimento técnico e
Ihe foi apontado pelos artistas que conheceu o ntemide Moscou e ndo o de Sao

Petersburgo, isso, de alguma maneira, ja indicava wia menos rigida e mais contestadora



para sua trajetoria artistica. Entretanto, issogigwifica dizer que a mesma via também né&o
pudesse ser seguida por ele acaso tivesse viegad@ gapital.

Feito esse pequeno lembrete, em 1904, quando \Weliechegou a Moscou, sua
pintura ja estava bastante impregnada dos preasitdistas, como atesta seu Unico quadro
remanescente desse period®etrato da Magde 1900. Todavia, essa pintura j4 apontava
também para o inicio de uma inclinacdo impressianésn sua obra. Simmen e Kohlhoff
sustentam que, em 1903, Malievitch j4 experimergarar aos moldes impressionistas, pois
tivera acesso a reproducbes das obras desse mowiraen revistas que circulavam na
época®®. Vale a pena resgatar que uma das revistas etfagigo era O Mundo da Arte, cujo
primeiro numero foi publicado em outubro de 1898laNeram contempladas a arte russa em
geral, desde os movimentos mais contemporaneos attesanato, e a arte ocidental, com
grandes nomes franceses como, por exemplo, osseipnéstas Degas e Monet. Como ja dito
anteriormente, o proposito da revista e das expesipromovidas por O Mundo da Arte ara
arte pela arte(“art for art's sak&'?)), sem submeté-la a religido, a politica ou & pyapda
social. Além disso, o impressionismo rondava aastelissas desde 1885, quando Korovin
iniciou um processo de incorporacdo dos tracossecdees tipicos desse movimento em sua
pintura.

Voltando a Malievitch, o proprio artista, em suasas autobiogréficas, diz que ele ja
era um impressionista quando de sua viajem a Moscque ja havia exposto suas obras
como tal. Se era, poucas obras restaram para @ndessa caracterizacdo, mas 0 mais
importante é que foi em solo moscovita que ess#admcipiente tom dado a obra de 1900 e
aprofundado nas telas de 1903 ganhou de fato vgttgzas a colecdo de Chtchukin que
permitiu a descoberta e a observacao das telandetMa séri€atedral de RudoAo entrar
em contato com elas, Malievitch, da mesma formasguencantara com a pele da menina
descascando batatas, também ficou maravilhado edidatjuelas pinturas, que agora o
encantavam pelas manchas de cor que constituiatezaldas paredes da catedral.

O Impressionismo, alcunhado dessa maneira pdioocde arte Louis Leroy — que,
diante da obrémpressao, Sol Nascente Claude Monet, disse depreciativamente queaquil
nada mais era do que, de fato, apenas uma impresséigcava traduzir “a impressao visual

de uma cena, [...] aquilo que o olho via [e ndqud o artista sabi&?. Camille Pizarro, um

120 SIMMEN; KOHLHOFF, op, cit., p. 15.
12LGRAY, op. cit., p. 48.
12 DEMPSEY, op. cit., p. 15.



dos integrantes do grupo Sociedade Andnima de féBt&scultores e Gravadolesvia a
integridade da obra impressionista por “[...] edabasear efetivamente na sensagao e ndo em
alguma forma de decoro culturd® Enxergava nesse tipo de pintura mais do que um
trabalho de luz e de cor; via um carater socialezarela, reminiscéncia do movimento
realista. Para Pizarro, a percepcdo empirica dodmuwontida nas telas impressionistas
carregava consigo uma vertente democratica.

Claude Monet interessou-se mais pela questdo da quassou a empregar seus
esforcos numa analise pictérica da relacao esmagpe. Escolhida uma paisagem, natural ou
urbana, ele a pintava varias vezes num mesmo dupindo uma série de obras que se
diferenciavam em funcdo da luz que incidia num rddteado objeto (espa¢o) num horario
especifico (tempo). Assim ocorreu com a s&aedral de Rudaue tanto impressionou
Malievitch. No entanto, aquilo que para o publico geral era uma traducdo plastica das
cores que o olho humano via refletidas na paredmtalral, para Kazimir, ja consciente que
seu fascinio maior recaia sobre a capacidade derhode pintar a natureza do que na
existéncia dela mesma, aquilo era mais do que umpEles apresentacdo da percepcao do
homem em relacdo ao mundo, era a propria tentdéviauscar a pintura nos fenémenos da

natureza. Em outras palavras, tratava-se de g@rgedpria pintura:

Ninguém observava a pintura propriamente dita, uéngvia o0 movimento
das manchas coloridas, ninguém as via crescer de mfinito: para eles,
Monet, ao pintar esta catedral, esfor¢cou-se posinitir a luz e as sombras
gue estavam nas paredes. Mas isso é falso. NdageJitodo o esforco de
Monet recaiu nas proprias paredes da catedralel#in a luz e as sombras
que constituiam a sua tarefa principal, mas a @Enque se encontrava na
sombra e na luz... devemos dirigir nosso olhampe é pictérico e ndo para
0 samovar, a catedral, a abdbora, a Gioconda.

Assim, o Impressionismo, mais especificamente o Mifmet, foi uma grande
descoberta na vida do artista: além de incenti@ntara ao ar livre e de trabalhar com uma
paleta composta pelas cores primarias e suas coraplares, que, com suas combinacdes,
substituiam o tradicional claro-escuohi@roescur®, também ajudou o jovem artista Kazimir
a reafirmar o seu interesse pela pintura enquantorp, questdo que seria fundamental, anos

mais tarde, para a sua ruptura com a arte figarativ

123 Essa sociedade foi criada por artistas que s@sefgsados por serem sempre recusados nos séitfias.0
ApOs a criagcao do grupo, sua primeira exposigaertalao publico em 1874, provocou o surgimentoedma
impressionista para designa-los, conforme ja exgbao corpo do texto.

124 HARRISON, 2001, p. 30.

125 MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 13.



A partir desse momento, Malievitch volta-se cortgpteente para esse estilo, tornando
suas pinturas ricas em luz e cor, ambas pensadasathadas muito mais como componentes
emanados da prépria tinta do que como simplesnieméas para captar a aparéncia do
mundo. Agindo assim, Malievitch mais uma vez derrans inicio de um salto que terminara
com o Suprematismo, quando essas pequenas manehegr,dde tinta, assumirdo sua
principal condicdo: a de ser pintura.

2%Catedral de Ruao ao nitecer
Claude Monet948
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26.lgreja, Kazimir Malievitch 27Paisagem com Casa Amare|&Kazimir Malievitch
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O propoésito que o levou a Moscou, estudarBsaola de Pintura, Escultura e
Arquitetura ndo foi logrado, j& que ele ndo obteve éxito smss exames de selecdo para
ingresso. Entretanto, o contato com colecdes de pmatticulares e o tempo que passou
estudando no atelié de Fiddor Rerberg (artista exdb por preparar estudantes para o0s
exames da escola de Moscou) foram muito frutifer@ossentido do contato que Kazimir
estabeleceu com outras obras e artistas e no gelatsdexperimentagcdes que realizou em seus
quadros.

Ainda em 1905, quando Malievitch retornou a Kupmk volta de abril/maio, ele
alugou um pomar que considerava o seu estudio ablEnto. La, pintando ao ar livre, com a
primavera colorindo a paisagem, Malievitch demauwsttomo o0 seu contato com a obra de
Monet foi derradeiro para o amadurecimento de gléags. Nao s6 sua pintura ganhou maior
densidade em sua plasticidade como sua paixaocpelacidade do homem de pintar os
fendbmenos naturais foi reformulada; nesse momé&@mmir comecgou a perceber que o tema
era uma questao secundaria, ja que a pintura laastagor si s6. Embora ainda atraido pelo
colorido da natureza, seu interesse maior pasgmuraaa recair sobre as manchas de cor,

sobre a textura da fatura, sobre a pintura pametsma:

By working at Impressionism, | learned that an otij@ image was never
one of its concerns. If there was still a likendssyas only because the
painter had not yet found a form that would portpainting “as such”,
without evoking associations with nature and olgjeetithout being an
illustration or story, but a form that was a conple new creative fact, a
new reality, a new truth.

[...]

Impressionism led me to look at nature again watv reyes, and nature in
turn evoked new reactions in me, igniting my spait energy toward
creativity, toward working on a completely diffeterspect of the
phenomenory®

Malievitch, entdo, ao refletir sobre sua antigluéncia, a pintura realista, afirmou
continuar fascinado por ela, porém agora conscmtgue ela aprisionava a pintura quando a
submetia a uma determinada temética: “[...] andAmdulantes] put painting into the form
this subject required®’. Ele se via como tendendo a uma n&o-objetualidads,ainda preso
a questao representativa. Ele pensava e pensavandoasonseguia descobrir se existia

alguma forma — e, no caso afirmativo, qual ser@paz de livrar definitivamente a pintura

126 MALIEVITCH, op. cit., p. 173.
127 bid., loc. cit.



desse subjugo representacional; uma forma capeeatidade nela se transfigurar, uma forma

originada das profundezas da estética, mas cugadeldo lhe era inerente, mas possivel de
ser concretizada somente no plano artistico. Maef depois do contato com o Cubismo,

Malievitch descobrird que forma € essa e a tornacane do seu tempo.

De volta a Moscou, Malievitch, que passara suangifaem contato com os icones
mas que, até o momento, ndo 0s concebia enquajeto®hrtisticos puramente, percebe que
eles representam muito mais do que € consagradampo da religido. Eles constituem o
que se pode chamar de uma arte iconica. Para Mealigessa producao de icones possui um
indissociavel vinculo com a arte dos camponesagjgéela seria a expressdo mais grandiosa
do universo artistico camponés, a expressao madkanauralidade criativa e emocional dos
mujiks Assim, além de rememorar sua infancia e todoslaguelementos decorativos
camponeses que tanto o emocionavam, Malievitchéemnercebeu a maestria artistica com
gue os icones eram realizados. Sendo capaz desepstos representados ndo santos mas
pessoas comuns, ele se interessou por aqueletipottira e de pintor, que trabalhava a cor e
a forma baseado numa interpretacdo puramente emaboitp tema. Assim, Malievitch,
segundo ele proprio, alcangcou o terceiro estagio sde desenvolvimento artistico,
compreendendo que a arte iconica era a expresgamvdpenquanto a arte renascentista era a
da aristocracia e a realista, a da camada médsmadadade, dantelligentsiae das mentes
mais revolucionarias. Sem menosprezar a qualidadeadi¢cdo renascentista, ele a encavara
como uma busca pela beleza, ao passo que a art@rdbslantes era voltada para a
propaganda e para a denuncia da realidade socsdu@roximo passo nem seguiu a direcao
renascentista nem a realista: ele optou por camipaelelamente a arte camponesa, se
imbuindo de um espirito primitivista.

E preciso lembrar, em primeiro lugar, a importam@aAbramtsevo num estudo mais
aprofundado da arte medieval russa. Pelo interdessa colbnia na preservacdo dessas
tradicdes, artistas, muitos dos quais profess@esoola de arte de Moscou, voltaram-se para
uma pesquisa mais minuciosa da linha e da puregacdi@s contidas nos icones. Em
segundo, é devidamente oportuno mencionar que Wtaheinteressou-se pelo que viu na
ExposicddRosa Azuem 1907. No grupo homénimo a exposi¢cao encontraseaartistas cada
gual com suas caracteristicas, mas todos reunidomo de uma leitura simbolista para
seus trabalhos. Uma atmosfera poética e misticeer da apresentacdo da realidade e uma
sugestdo de sentimentos como tristeza e, a0 meempo} esperanca eram algumas

caracterizacfes que os uniam. Kazimir, sintetizes®ics interesses e tudo que ja observara



em termos artisticos, produziu, por pouco temmrad quadros que podem ser considerados
simbolistas sob uma base estrutural icénica.

28.Auto-Retrato, Kazimir Malievitch, 290 Triunfo do Céu, Kazimir Malievitch,
1907 1907

30. Oracgdao (?), Kazimir Malievitch, 1907

Ainda em 1907, Malievitch expds doze desenhos IWaBxposi¢do da Associacdo de
Artistas de Moscou, na qual também estavam presantistas como Mikhail Larionov e sua
esposa Nathélia Gontchard%h Na primavera de 1908, a Exposicdosdo de Ouro
(Velocino de Ourptrouxe para a Russia artistas como Matisse, MaghGGauguin e Braque.
Em contato com a pintura leve e irbnica dos senteogporaneos russos e com o colorido das
obras dos quatro ocidentais e da solucédo espawaht#ada por eles para a questdo do plano
da tela, Malievitch inicia uma série de pintura® quodem ser caracterizadas cofaoves
muito embora estivessem longe de imit&fanivismofrancés, ja que continuavam a modelar-
se ao interesse de Kazimir de resgatar as tradiogdegonesas russas.

Vale lembrar que, a essa altura, Pablo Picassimf@rg o quadro que deu inicio a sua

trajetoria cubista,Les Demoiselles D’AvignonFica claro como a influéncia das artes

128 Apesar de expondo no mesmo lugar, Kazimir sérsetéa conhecido do casal em 1910.



primeiras — ou mais comumente chamadas de artestipas — na pintura ocidental é

bastante diferenciada da que muitas vezes buscasapintores russos. Como o proprio
Matisse disse por ocasido de sua viagem a RussiEO&fn os artistas russos nédo deveriam
invejar o Ocidente e nem nele inspirar-se, ja deg tnham sua propria arte tradicional para

apontar-lhes o caminho a ser seguido.

......

| 2A Margem, 33Ls Demoiselles D’vignqn - 34A Arvr "
Henri Matisse, 1907 Pablo P3cad.907 Mikhail Larionov, 1910

35.Auto-Retrato, Kazimir Malievitch 3\uto-Retrato, Kazimir Malievitch
c. 1909 1908 1910-11

Os dois auto-retratos demonstram uma total liltkrdea utilizacdo das cores, sendo
gue o primeiro ainda sustenta uma seriedade e smi@wamento da cabeca e do corpo que
resgatam a maneira como eram apresentadas as snmamgeicones. Além disso, o olhar fixo
presente nesses quadros, nada submisso, que enespactador e o alerta de estar atento a
suas atitudes, perpassara toda a obra de Kazimmcigalmente em fins dos anos 20, as
figuras, principalmente de camponeses, serdo apaeses de frente, como se nada temessem,
encarando e intimidando aquele que as observeacikd&de com que Malievitch substituiu as



figuras sagradas por camponeses ja ficara basteidkente quando ele afirmou ver nos icones
nao santos, mas pessoas comuns. De acordo com ddanesponsavel por reavaliar a
cronologia estabelecida para as obras desse pintaitas telas com essas mesmas
caracteristicas foram datadas propositadamentil@lgvitch como tendo sido realizadas por
volta de 1908 quando, na verdade, também pertereciesse periodo de fins da década de 20.

Vale ressaltar que, para além do conceito quelemws trabalhos de Malievitch no
sentido do desenvolvimento cada vez maior da aot@do espaco pictorico, que ja vinha
sendo acompanhado pelo desejo de rompimento coguragao, todas as experimentacdes
realizadas por Kazimir no espaco plastico estdacdedo com a questdo fundamental da arte
moderna: romper com 0 espaco renascentista, a gartibertacdo da pintura do subjugo
representacional naturalista. Tanto o Impressiomigoanto o Fauvismo, bem como a propria
arte iconica, cada qual a sua maneira, abdicanedgpgctiva renascentista, negando a ilusao
de profundidade na tela. Para esses movimentos rnuxdele vanguarda, a énfase na
bidimensionalidade do quadro era fundamental pardedr autonomia a pintura. A arte
icbnica, obviamente, ndo compartilhava dessa nag@s, assim como ocorreu com a arte
medieval no Ocidente, ela acabava enfatizando mapttade da tela pela auséncia da
perspectiva e do claro-escuro davinciano.

Feita esse pequeno ressalto, em 1910 nasce o Jalgte de Ourgscujos nomes de
Larionév e Gontcharova destacavam-se dentre os iséegrantes. Segundo Petrova, na
linguagem oral, essa expressao remete a alguéresaapulos, um trapaceiro ou vigarista, o
que ja confere um tom sarcastico ao nome da referidanizacdo e de sua primeira
exposicad®™. A crenca que unia os diversos artistas que cohguresse movimento era a
vontade de restituir a arte russa a pureza e disidgule dos desenhos infantis e artesanais,

além de promover uma criativa sintese entre a \@adgwocidental e a arte popular russa.

i
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37{.“\"/enus, Mikhail‘l_'ari(’)'ri‘év,‘ 1912

129 PETROVA, op. cit., p. 55-56.



A partir desse ano, Malievitch passa a pintar eatamais sob a égide d@auvismo
ou melhor, do Primitivismo, mas utilizando-se, ragitezes, de uma tematica voltada para os
trabalhadores e seus oficios. Aléem da substituiightinha pictorica pela grafica (contornos
pretos evidenciando o limite da figura) e da lilaelel de uso da cor, percebe-se ainda em
alguns de seus quadros que a forma muitas vezémdavau triangular do rosto das figuras
remete aos rostos trabalhados por Picasso, bem oesnseus corpos aludem as estruturas
corporais dos idolos pagaos. A despeito da extderacdo a fé cristd que nutria 0 povo
russo, Douglas afirma que muitas casas mantinhamredeseus pertences esse tipo de

escultura. Nas palavras do préprio autor,

his primitivizing style, with its massive bodiesdathe heavy [ver imagem
44], somber features of the woman and child, ieridkom the carved stone
idols — the “stone women” — that are the remnah{sagan rituals. A source
of wonder and veneration, these images of old Slaature deities could be
found until quite recently in the fields throughoutal Russia and Ukraine
(plate 7a). In spite of their profound Christianitpany peasants preserve
elements of their pre-Christian natural religionpldenomenon known to
ethnographers as “double belief” or “syncretismheT'stone women” serve
to connect the modern rural population with itsient roots in a most
dramatic and concrete way.

Voltando a idéia de que a arte russa ndo copiakamnte 0 que era produzido no
Ocidente, a obra malievitchiana representa um graexemplo da originalidade que
dispunham os pincéis russos para recriar aquiloltltese chegava do Ocidente. No caso de
Kazimir, ele se servia de uma base ocidental @angartir dela, seguir um rumo proprio,
caracterizado por um olhar profundamente interesgadto na modernidade artistica de
russos e de estrangeiros quanto na simplicidadécéée, portanto, mais instintiva com que
trabalharam antigos eslavos e na criatividade emnatbm que trabalhavam até hoje os
camponeses. Em 1920, ele dira, por exemplo, quenaitifismo que tanto inspirava suas
obras era, na verdade, uma busca pela simplificdgdealidade; busca essa que nao surgiu
primeiramente em Gauguin, mas sim em Cézannatravés da geometrizacdo de suas
formas. Assim, as faces triangulares e os corpagaghdos e geometrizados de seus
camponeses, além de fruto de uma analise esté&igarabalhos de Picasso e de idolos
antigos, era também uma nova proposicao a padirt@@ias cézanneanas — até porque o

Cubismo teve sua grande mola-mestra justamenteézianGe:

130 DOUGLAS, 1994, p. 60.
131 Assim, como os demais artistas, Cézanne chegawmitecimento de Malievitch por meio das exposicées
organizadas na RuUssia e, principalmente, por nesaxthrchands Chtchukin e Morosov.



NGs notamos na arte uma aspiracao ao primitivanpliicacdo do visivel,
nés chamamos a esse movimegntionitivismg mesmo quando se realiza no
nosso mundo contemporaneo. Muitas pessoas atrilugBauguin este
movimento primitivista original, mas tal ndo é @emto.. O caracter
primitivo aparente em muitos pintores contemporanéoa aspiracao a
reducdo das formas a um corpo geométrico, e éaagesimetrizacdo que
Cézanne faz apelo, foi ela que ele indicou, rediezan natureza ao cone, ao
cubo e a esferd?
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38 Banhista, 3Na Avenida, 40Homem com um Sacp
Kazimir Malievitch, 1911 Kazimir Malievitcle, 1911 Kazimir Malievitch, c. 1911-12

41.Jainiro, | o 4Enceradores de Soalhp‘
Kazimir Malievitch, 1911 Kazimir Malievitch, 1911-12

132 MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 21-22.



43Camponesas na Igreja 44Camponesa com Baldes e Crianga
Kazimir Malievitch, c. 1911-12 Kazimir Malievitch, c. 1912

Em 1911, Malievitch expbe ao lado ndo s6 de Larnomd@ontcharova mas também
de Téatlin, que se tornara o grande nome do Congsmib russo. Em 1912, é inaugurada a
Exposicdo Rabo de Burrp que se afirma enquanto referéncia de arte russa,
independentemente dos modelos ocidehthiOrganizada pelo referido casal, o qual
desvinculara-se dvalete de Ouropor considerar demasiada a reveréncia que se dazia
Ocidente, essa exposicdo foi a Ultima grande moskea obras Primitivistas ou
Neoprimitivistas, dela fazendo parte Malievitch. idasma época, uma outra exposi¢ao teve
influéncia marcante na obra de Kazimir: a segundatra doValete de Ourgsque trouxe
Fernand Léger para o conhecimento dos russos.

No ano seguinte, a exposi¢g@oAlvoinaugurou o Raionismo. Fundado por Larionév e
Gontcharova, esse novo estilo assumiu categoridansens intentos abstratos para a pintura.
Seus membros acreditavam que, quando pintavamn&beseproduziam um objeto, mas sim
os raios de luz que emanavam dele. Pelas Leisick étuito grosso modo, sO é possivel
enxergar um elemento qualquer porgue ele, ao reedbe, emanada de uma lampada ou do
préprio sol, a reflete, e esta interage com aaetimimana de modo que o tal elemento possa
ser visto. Se a famosa frase de Paul Klee for talada — a arte ndo reproduz o visivel; ela
torna visivel —, parece que nenhum outro movimentieria ter incorporado melhor o papel
que, mais tarde, Klee conferira a arte. Na suaatieat de abstrair o objeto, 0 Raionismo
centrou-se no processo invisivel por meio do quaho o vé, tornando visivel o conjunto de

raios que sao refletidos por ele. Para Larionbéwyrsa pessoa quisesse pintar literalmente um

133 Principalmente a partir de 1912, a RUssia assusnigaforca enquanto produtora de movimentos asti
auténticos e seguira por essa via propria, durasitproximos anos, com as abstracdes lirica (Kakilies
geomeétrica (Suprematismo e Construtivismo).



objeto, entdo ela deveria representar todos os qaie, refletidos por ele, possibilitavam a sua
visualizagao.

Alguns outros grupos formaram-se entre 1910 e 16a8a qual defendendo seus
preceitos; no entanto, para ndo alongar em denwasi&spaco reservado para a abordagem
desses movimentos, foram citados apenas aquelesivguem uma relevancia maior na
trajetéria de Malievitch, seja pelo contato travadm seus membros, seja pelo conhecimento
de novos estilos que as exposicdes organizadadgsopossibilitaram.

Retomando o ano de 1912, quando Kazimir conheceabalho de Léger, torna-se
evidente o impacto desse encontro em sua obrae dggdo, Malievitch passou a trabalhar
sob aquilo que ele denomindrealismo Transracionalcujo pleno sentido podera ser
compreendido ao longo das proximas péaginas. E eonbrar que o Cubismo de Fernand
Léger distinguia-se do de Picasso e Braque petaafailindrica e pela cobertura metalizada
qgue ele atribuia aquilo que apresentava em suas t€hzimir, ao assimilar esse tratamento
plastico, percebeu que essa simplificacdo do dogprano possibilitada pelas formas do cone
e do cilindro, bem como a estrutura metalica queqia recobrir a figura, levava a um
processo de desnaturalizacdo das formas humana@nsgqientemente, a um abandono,

ainda que timido, da vinculagdo entre pintura bdade.

TR

45 Colheita do enteio Kazimir Maliévitch, 460 Ceifeiro, Kazimir Malievitch,
1912 1912

Vale observar como a tematica do trabalho, priticipate no campo, nédo se afastou
da pintura de Malievitch, demonstrando como, desd@rimitivismo, Kazimir olhava
atentamente para a questdo do movimento, para @ qgd € sempre desenvolvida na

realizacdo de um trabalho. A cor, Malievitch tambéfo renunciou, muito embora o



Cubismo Analitico, fase desse estilo que estavaigémcia na Europa no momento, oriente a
pintura na dire¢do do uso de cores escuras e taxam tentativa de conferir a alatus
cientifico a partir da utilizacao de tons “tipiaes maquina”. Ademais, nessas obras, ele ainda
nao esfacela o fundo da imagem para sugerir a gutsequencial de planos, caracteristica
tdo presente e marcante também do Cubismo Analitito pouco depois, entretanto,
Malievitch inicia o processo de ruptura com a @agistanciada entre figura e fundo,

experimentando uma plasticidade mais proxima dasBae Braque.

47.0 Lenﬁador, Kazimir Malievitch  48Cabec¢a de Campones&azimir Malievitch
1912 91P-13

Ainda que possa parecer que o Ocidente dita aatjhe Malievitch segue no
desenvolvimento de sua obra, assumir isso comoaderdseria desconsiderar todo o
movimento de retomada da arte popular russa gimaioorrendo desde o século XIX, muito
influenciado pelas idéias lancadas pellligentsia Por esse motivo, é preciso buscar na
pintura de Kazimir ndo so a influéncia ocidentahsmue desdobramento Malievitch da a ela,
conduzindo-a numa linha que parece reger toda a clwa e que € relevada no
desenvolvimento de sua teoria. A geometrizacaofalzetas recompostas no plano da tela,
Malievitch une a manutencdo da cor, evidéncia d& fmfluéncia que a arte popular
multicolorida da Ucrénia e da RuUssia ainda tinhares@le, o continuo interesse pela vida
campestre, presente na tematica do trabalho camper@écomposicdo das formas cilindricas

facetadas numa estrutura iconica de arranjo n&tela

134 A imagem 51, embora do final dos anos 20, foi @es®mento referida e ilustrada para facilitar a
compreenséao da relacéo entre o quadro de 1918ome do século XV.
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49.Retrato Terminado de 50.Cabeca de Cristg 51Cabeca de Camponés
Ivan Kliun , Kazimir Malievitch, C. séc. XV Kazimir Malievitch,
1913 c. 1927-32

Sobre essas trés imagens, Marcadé elabora umessaete associacao entre os olhos

de Cristo e o olho fragmentado e deslocado dotoetiaMalievitch:

Na pintura de icones [...], 0os olhos sé@o os dassfde Cristo, muito abertos,
olhando do interior através do visivel, a verdadeeralidade. Mas no
Retrato Aperfeicoado de Ivan Vassilievitch Kliunkowlho icénico (o do
arquétipo iconografico chamado “o olho que vé tudktd é, “Deus”), sofre
uma “deslocacdo” €dvidg), numa perspectiva de ora em diante
“transmental”. No desenho da antiga coleccdo Légams(il. p. 25), onde
este olho, com as suas duas partes desajustadas, porpendicularmente
com o eixo do nariz, representado por meio de ualglapipedo alongado,
aparece o sentido parabdlico da dupla visdo: otterier e olho interior, ver

e saber, percepcéo e conhecimentd...

O Futurismo, vindo da lItalia, também n&o passouaago dos olhos atentos de
Kazimir. Em fevereiro de 1913, um més antes da €gpo O Alvg da qual Malievitch
participou, o artista ja declarara para um gramdig@ seu, Mikhail Matitichitt®, que a Unica
direcdo significativa que a arte deveria seguirsed® Cubo-Futurismo. Ao contrério de seus
amigos Larionév e Gontcharova, Kazimir ndo esta@éapreocupado ou incomodado com a
influéncia que o Ocidente poderia exercer na aidea. Sua intencao, ja semeada na sua fase
impressionista, era buscar um meio de expressaqugtigcasse a pintura pela pintura, uma

abordagem que abnegasse o0 objeto e pudesse sersahivDai talvez se explique a

135 MARCADE apud NERET, op. cit., p. 32.

136 Matitichin fazia parte da organizagdnido da Juventude qual reunia os grandes nomes da vanguarda russa
do periodo. Quando da viagem de Matilchin a Moseow,1912, uma grande sintonia de idéias aproximou
Kazimir desse artista futurista, o qual convidoui®ddtch a fazer parte dessa associacdo em 1913.



quantidade imensa de experimentacdes que Malieféirho plano pictérico, principalmente
entre 1912 e 1913. O cubo-futurismo foi, justameantea forma que Kazimir encontrou de
inovar partindo desses dois estilos, unindo a §oegmporal mais acentuada nos futuristas
com a questdo espacial propria dos cubistas.

Agora talvez caiba uma ligeira explicacao sobrproxipais fundamentos desses dois
estilos. O Futurismo originou-se na Italia por mém poeta Filippo Tommaso Marinetti, o
qual, ja em 1908, escrevera um manifesto declarande idéias futuristas. No entanto, foi
somente em fevereiro de 1909 que Mildao comecouver @$ ecos desses pensamentos,
perdidos, até entdo, no prefacio de um dos seusned de poesia. Algumas questdes fizeram
do Futurismo um importante movimento de vanguaa#itio do século XX: em primeiro
lugar, segundo Lynton, ele deu inicio a tradicaalidalgacéo das crencas de um movimento
em manifestos artisticté, em segundo, na sua aversdo a qualquer resquicizassado,
promoveu uma busca incessante por novas formaspdessdo que fossem mais condizentes
com a modernidade, que expressassem 0S novosqugasyora regiam a vida dos homens —
a velocidade e o dinamismo; em terceiro, nessaabusftuenciou decididamente a poesia e a
musica, sendo este Ultimo campo presenteado canegdes de Luigi Russolo — as musicas-
ruido; em quarto, pelo seu contato muito proximm @ Cubismo, o Futurismo alimentou e
foi alimentado por esse movimento e, portanto,igete fonte de inspiragdo para muitos
artistas de variadas cidades e distintos paisesneguinto, apds a morte de dois de seus
integrantes nos campos de batalha da Primeira &Merndial, esse movimento, partindo de
Marinetti, apoiou a conquista do poder na Italia pdussolini. Muitos outros pontos
poderiam ser abordados, como a agressividade cerngymembros desse grupo se portavam
em suas palavras e em suas atitudes do dia-a-domtieadicdo presente em algumas de suas
idéias, a adesao das mulheres a esse movimentpeitdedo desprezo a elas apregoado no
manifesto futurista, o servico que os ideais dessiéo prestaram ao poder politico; todavia,
melhor é limitar sua abordagem ao papel que des#mpepara os artistas russos nos anos
10. O Cubismo, por sua vez, mais correntementeeoiohty, tem sua proposta fundamental no
esfacelamento da figura e do fundo e na recompmsigé partes originadas desse recorte no
plano bidimensional da tela; dessa forma, ao cootde representar apenas um angulo de
visdo, o pintor explicita varios outros, jA& comosegjava Cézanne. Além disso, nessa
recomposicdo, a mistura das facetas referentgsi@fe ao fundo possibilita uma anulagéo da

ilusdo de profundidade acarretada por uma visu@zasequencial dos planos, o que

137 YNTON, 2000, p. 71. O documento encontra-se aalfina secdanexos



soluciona, para o Cubismo, a questdo primordial sgiecoloca para 0os movimentos de
vanguarda: buscar na énfase da planaridade do aq@adutonomia da pintura enquanto
pintura.

Com suas pinturas cubo-futuristas, Malievitch cgngeque o fundo da imagem fosse
tdo dinAmico quanto a representacéo do traballedaratividade que ele exerce. E uma total
fusdo do tempo e do espaco, por meio do esfacetanseda recomposicao dos pedacos
referentes ao processo de execucdo daquela atviftaw outras palavras, nos quadros de
Malievitch vé-se uma representacdo da cronofot@graicortada daquele movimento, que
nada mais é do que instantadneos sucessivos do céalizado. O interesse de Kazimir pelo
desenvolvimento cada vez maior e mais complexoetengtrizacdo cézanneana reside no
fato dele notar que € através dela que ele congseguada vez mais, renunciar ao objeto,

renunciar a figuracao.

52.0 Amolador: principio da animacéa, 53Mulher com Baldes: decomposicdo
Kazimir Malievitch, 1912-13 dindmica de Camponesa com Baldes

Kazimirdlievitch, 1912

E preciso ter em mente que, a essa altura, Kadidjasrealizara, em 1910, sua
Primeira Aquarela Abstratee escrevera, no mesmo ano, seu livro mais conhebid
Espiritual na Arte no qual ele descreve o processo de experimentagienvolve a criacao
artistica.

Ja participando de debates sobre arte contemporitadiavitch se dedica cada vez
mais a refletir sobre todas aquelas questdes gue pua fase impressionista, tumultuavam
seus pensamentos. Foi entdo que, em julho de MaERichin convida Kazimir para ajuda-lo
a pensar e a montar a Op&fitoria Sobre o Solescrita por Alieksiei Krutchénykh. Dessa

amizade promissora, surge uma parceria entre gsadtistas que leva Matilchin a criar a



musica e Malievitch a projetar os cenarios e oariiigps com formas geomeétricas,
preferencialmente pintadas nas cores primariaguas geometrizavam todo o espetaculo,
desde a decoracdo até os corpos dos atores, ptineipte quando estes vestiam mascaras
gue acentuavam seu anonimato. Segundo Néret, pssa @pnstituiu um marco para as artes
do século XX, apresentando-se como uma performgunee hoje em dia, teria 0 nome de
happening®. Ela causou um grande rebulico, foi motivo de ocut@éos positivos e

negativos. Para Matiuchin, restaram os bons frgjios ele descreveu da seguinte forma:

[...] De tal modo as palavras eram fortes pelafstga interior, de tal modo
eram poderosos e terriveis 0s cendrios e os flaMosscomo nunca se
tinham visto, tal era a ternura e a sutileza daicaligue se enrolava em
redor das palavras, dos quadros e dos hérculesesldauos que tinham
vencido o Sol das aparéncias baratas e ascendilm groépria luz no
interior de si proprio$®®

Se tdo majestosa essa Opera se apresentou aoslolpdbklico, mais ainda ela foi aos
olhos de Malievitch, para o qual ela se cristaliomo um verdadeiro marco: quando da
publicacéo do libreto da opera, Malievitch insistiuito que pelo menos um de seus desenhos
do cenério fosse incluido; esse desenho nada mesdoeque o0 seu famoso quadrado preto,
esquema que representava o pano de palco de urparaagais cenas da 6pera. Com certeza
esse esboco gréfico ainda ndo era a pintura qugunaia o0 Suprematismo em 1915, mas,
com certeza, ja constituia a semente que rapidamggrminaria. Dai compreender-se o
porqué de Kazimir sempre insistir que o surgimeatdgaSuprematismo remonta a 1913. Na

carta escrita ao amigo Matiuchin, em 1915, ele diz:

Krutchonik me contou que vocé editavédria sobre o sole que vocé
gostaria de incluir meus desenhos para o cenanithdcserei bastante grato
se vocé incluir somente o meu desenho do panord® foo ato em que se
da a vitéria. Achei na minha casa um projeto e iamhagora bem a
propésito para ser publicado no livi&,

Para que fique ainda mais clara e justificada symrtancia, nessa opera, Malievitch
pode constatar o poder da forma geométrica, conpmigava num cenario composto apenas

por elas, como ganhava autonomia, como sua plenikutbeleza no espetaculo lhe eram

138 NERET, op. cit., p. 44.
139 MATIUCHIN apud Ibid., p. 47.
140 MALIEVITCH apud STIGGER, op. cit., p. 119-120.



proprias, sem necessidade de associacdo com quéilgueacdo. A certeza de Malievitch
guanto aos encantos daquelas formas como donassiasl de sua existéncia era tanta que
foi exatamente o desenho de um Unico quadrado lguengstiu que fosse publicado no
libreto da Opera. Além disso, € muito sintomatioe gsse quadrado fosse o esquema do pano
gue compde justamente o ato em que os futureslanam$amam a vitdria sobre a luz que
emana de outro ser, encontrando em si propriosfomt@ de energia ainda mais poderosa. Se
os futureslavos forem vistos como formas geométrifigurino) envoltas pela forma pura do
quadrado (pano de fundo) e o sol como a realidade figuracdo, a cena mostra a grande
libertacdo dessas formas do subjugo daquilo a lqgeestavam sempre atreladas, por meio de
uma dependéncia que alimentava sua existénciaaBiigdria da supremacia das formas
geomeétricas, a vitéria do quadrado, forma purameritgla pela mente humana, fruto da
cognicdo do homem, forma da qual todas as demidngulo, retangulo, circulo etc. — sédo

desdobramentos.

" 54. Projeto de figurino e cenario par@pera Vitéria Sobre o Sol
Kazimir Malievitch, 1913

Muitas criticas recaiam sobre artistas como Matievque, com suas formas
geométricas, pareciam n&o apresentar nada maiseda pintura pela pintura. E bem verdade
gue essa foi sempre a meta de Kazimir, mas nuncasta do esvaziamento da carga
intelectual e emotiva de sua pintura, como acregditaalguns. Nada era mais caro a Kazimir
do que a emocao contida no ato de pintar. Forageeoo despertara enquanto crianca para
essa atividade artistica e era isso que continaaravé-lo até entdo. Além disso, para ele era
incontestavel a necessidade de elaborar uma temgi@nte para mostrar ao mundo como a

auséncia do objeto na pintura constituia o verdadealismo representado na tela. Assim



como Larionév cria que a plenitude do objeto séepadser representada no plano pictérico
se os raios de luz dele emanados fossem pintaddgviich, ao distanciar-se do Raionismo
e aproximar-se do Cubismo e do Futurismo, acrealitpre, sob os efeitos do seu Realismo
Transracional — aquilo que vai além da razdo —emda plenitude do objeto que interessava,
mas sua pulverizacao, ja que era a partir delaogueementos que compunham esse objeto
poderiam ser contrastados pictoricamente. Nessa@lgesem duvida o fim almejado era a
pintura; mais especificamente, aquilo que existepa#orico no embate dos elementos
constituintes de um objeto, a pintura contida n@tob a mesma pintura que o seduzira na
sérieCatedral de Rudopintura essa que era encontrada na propria zata® invés de ser
compreendida como uma simples ferramenta de repegs® dos fendmenos naturais. No
entanto, por mais que o fim fosse esse, para seeben esses elementos constituintes do
objeto, era necessario dele partir de uma famhativa, isto €,intuir aquilo que, em suas
combinacdes e enlaces, fizesse parte daqueladaatalique queria traduzir Lariondv e tantos
outros artistas de sua época.

Tendo isso em mente, € ainda mais facil compreemdeteresse de Malievitch pela
arte iconica, ja que os icones prestam-se comoeel®s exemplares para essa nova relacao
com o objeto. Em outras palavras, mais do quetanaipropria do icone, o que mais seduzia
Malievitch nessa arte era a auséncia do ser rétragarelacdo intuitiva que o pintor precisava
alimentar para suprir a auséncia do modelo reptadenDai ele sempre se referir a fervorosa

capacidade criativa do camponés. Nas palavras dealiia,

Maliévitch ndo foi influenciado apenas pelos aspeédrmais do icone; com

uma intuicdo genial, ele captou a questéo filoséftmlogica em torno ao

icone: a presenca real ndo estd na imagem simbéjicasentada, mas na
relagdoentre esta e 0 modelo ausente: “a invisibilideal@whgem € a fonte

da visibilidade do icone™!

Assim, do mesmo modo que Reis Filho sustenta quedernidade na Russia se
apresentou como uma modernidade alternativa, taly@ntura de Malievitch também assim
o tenha sidoalternativa Alternativa tanto as propostas que vinham do @t quanto
alternativa no que tange a arte popular camporg=afio condutor era justificar a pintura
enquanto pintura, valendo-se, para isso, de inl@nepeopostas artisticas cujos
desdobramentos malievitchianos levavam a uma fes@mpleta reformulacao de todas elas.

Nessa sua trajetoria, elaborou uma teoria e untarpimue se relacionavam com o objeto

141 MARCADE, 2002, p. 105.



intuitiva e sensivelmente, relagcdo essa que el®nde@ara deNovo Realismo Pictorico
posteriormente nomeado de@ematismo Dai ser tdo complexo enquadrar os quadros de
Malievitch em estilos importados do Ocidente, cdmpressionismo, Fauvismo, Cubismo e
Futurismo.

Esse termo realismo aparecerd sempre nas nomedede€azimir. Sua fase cubo-
futurista é, por exemplo, em funcdo de todos osvo®tcima explicitados, uma faRealista
Cubo-Futurista E, por tras de todas as suas terminologias,eessmpre o desejo nao de
transmitir objetos e sim de fazer um quadro, maspse partindo daquilo que vai além da

razao, a intuicao:

Os objectos tém em si uma quantidade de momentopotais, 0 seu

aspecto € variado e por conseqiiéncia sua pinttaal#ém variada. Todos
estes aspectos temporais dos objectos e a suanam@tamada de madeira,
etc.)... foram tomados pela intuigdo como meio diécacdo do quadro;

gracas a isso, estes meios eram construidos aeateira que o caracter
inesperado do encontro de duas estruturas anaghitauma dissonancia
de grande forca de tensdo, o que justifica o ajmaeeto de partes de
objectos reais em locais que ndo correspondem uwremat Assim, em

proveito das dissonancias dos objectos, privamo-des ter uma

representacdo da totalidade do objecto. Podemas diam alivio que

deixdmos de ser camelos com duas bossas, carregados confuséo

acima mencionad4?

Com isso em mente, Malievitch parte para aquilo glee denominara Alogismo,
tltima etapa anterior ao Suprematismo. Como seodfigasse acnonsensealadaista, Kazimir
passa a usar recortes de jornal, revistas e atgitnss materiais colados sobre a superficie da
tela. Mais do que enfatizar a planaridade dela papel colado, ele ainda estimulava a mente
do espectador a tentar estabelecer relacdes potrexemplo, a Mona Lisa e o anuncio de
um imovel em Moscou, uma escada, um peixe e uneg@igique evidentemente parecem nao
possuir uma associacado logica, mas que sugestiamaente a pensar se um pedaco de papel
com a imagem da pintura de Leonardo da Vinci nd® teeto ou ndo representa tanto quanto
um pedaco de jornal com anuncio de aluguel de uantaapento. Entretanto, mais do que
estimular a mente a esse tipo de pensamento, ssseiado insolita pretende encorajar o
espectador a ndo precisar estabelecer conexfesasnitmagens ali presentes, e isso inclui a
sugestdo de raciocinio citada acima, pois s6 aséimconseguira abstrair totalmente o

significado corrente daquelas imagens e, com ie&0, mais chocar-se diante de suas

142 MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 41.



sobreposicdes. As colagens de Malievitch nada praiendem do que rumar em direcédo a
pura abstracdo. Com o significado abstraido, agemmndo se igualam ou se diferenciam
conceitualmente; elas apenas se assemelham ostaecthm pictoricamente. Sem submeter
essas imagens a realidade, tudo passa a ter sent@dser possivel no plano pictdrico,

justamente porque aquilo se torna exclusivamente pimtura.

55. Eclipse Isg’r‘cialz Composi(;éo com Mona Lisa
Kazimir Malievitch, 1914

E preciso ressaltar que o contato com MatiGichinretdkdnykh, bem como com
Burliuk e Khliébnikov, possibilitou, segundo Stigge contato com a experiéncia daum
poesia baseada numa linguagem transmental, ddatitiei significado. Embora esse contato
tenha, definitivamente, exercido influéncia expressobre as idéias de Malievitch, a sua
pintura tera sempre um significado, até mesmo quandignificado for a pintura por ela
mesma, como parecem sugerir os quadros alégicddatievitch. Em grande parte deles,
utilizando apenas tinta e nenhuma colagem — muitiooea 0 olho humano possa confundir-
se nesse sentido —, existe uma inscricdo na partesl das telas que sustenta, por exemplo,
“justaposicdo aldgica de duas formas, vaca e wpkmquanto momento de luta com a ldgica
do natural, do sentido e dos preconceitos pequargibses™. O quadro que contém essa
inscricdo na sua parte traseira é de 1914, anoicle da Primeira Grande Guerra, e, portanto,
ano em que o movimento dadaista questionava osegadogostos burgueses que levavam o

mundo a tal deploravel conflito. Nas palavras dgafr

O movimento Dada é uma contestacdo absoluta des todovalores, a
comecar pela arte. [...] Esta deixa de ser um ndedproduzir valor, repudia

“3STIGGER, op. cit., p. 143.



gualquer ldgica, € ‘nonsense’, faz-se (se e quardaz) segundo as leis do
acaso. [...] Ela documenta um processo mental,denaglo estético por ser
gratuito. E nonsense no nonsense, mas positivaipasqcomportamento do
mundo, que pretende ser l6gico e € insensato, @onsense negativo e letal.
Todavia, o nonsense, o acaso também podem ter oenéncia e um rigor

préprios. Desfinalizada e desvalorizada, a artegid é sendo um sinal de
existéncia; significativo, porém, quando tudo edoreé mort&™,

Ja com os desenhos da Op#fitdria Sobre o Solha mente, Kazimir parte para
trabalhar essas colagens, que foram muito inflaglasi pelas colagens cubistas de Picasso e
Braque, com formas quadrangulares que ocupam gigridicativa da tela e que se colocam
sobrepostas ao que esta atras, denotando a impartidlas na composicao pictorica. Essas
formas quadrangulares coloridas ganham tamanhaitmdgmue nada mais pode supera-las,
nem mesmo a pintura de palavras, de outras figufasmas ou, até mesmo, os recortes de
jornal, que sao fragmentos concretos da realidadepqr tanto tempo se quis representar. A
tela era, agora, o lugar da realidade da pintueasas formas geométricas pintadas eram a
expressdo maxima dessa nova realidade, que afirsuavsuperioridade ocupando o primeiro

plano da tela.

56. Mulher numa Coluna de Anuncios Kazimir Malievitch, 1914

E bom lembrar que além das colagens cubistas cagrgggavam materiais externos a
tela, Tatlin havia exposto pela primeira vez, emonde 1914, seus chamados Contra-
Relevos. Para ele, os materiais utilizados paeali&zacao de uma obra sao mais significantes
do que a imagem que esta possa representar (fg)ragmis, mais do que reflexos de uma

realidade, eles sdo os proprios componentes deabdade, uma parte concreta do mundo

144 ARGAN, op. cit., p. 353.



real. Partes estas que sdo apresentadas comoot@is, simples materiais que estabelecem
relacOes efetivas de tenséo e de inter-relacde entr com 0 espaco real do espectador em
funcdo de sua tridimensionalidade. Tatlin era oomekpoente do Construtivismo russo, ou
seja, de um movimento criado em principios do XX, caracterizado por construcdes de
estruturas tridimensionais, elaboradas com mateai mais diversos, destacando-se 0s
transparentes e os vazados. Tais estruturas etanadas diretamente no chdo, sem pedestal,
tornando-se assim parte integrante do mundo daiesie. E a aproximacdo cada vez mais
estreita entre arte e espaco de vida. Aléem dissa, patlin, a verdadeira importancia da arte
estava no cumprimento de um papel politico-so@ainnindo e, por esse pensamento, € facil
compreender o porqué do Construtivismo ser um mewvivoltado para uma arte funcional,
comprometida tanto com a propaganda politica quaotm uma nova estética, a qual
permearia a vida cotidiana através da sua aplidad& na industria — caracteristica essa que
sera absorvida e propagada fundamentalmenteBaeiaaud*. Em suma, Tatlin concebia a
arte como “ativamente filoséfica, eficazmente jdie tecnologicamente produtiva®
Na emblemaética histéria de como nasceQuadrado Pretp Malievitch, insatisfeito

com o resultado de um dos seus quadros, mergulpmoel em tinta preta e pinta um
quadrado recobrindo a antiga composicao e, daqueléro monocromatico, desenvolve uma

série de outras pinturas abstratas geométricamguguram dcsuprematismaoa tela:

Rejeitamos a razdo apoiando-nos no facto de queoutna razdo cresceu
em nds, a que por comparagdo com a que rejeitfgmdemos chamarara

z

la da razdg mas que também € regida por uma lei, uma cold&tyugm
sentido, e apenas quando a compreendermos alcamosarema obra
fundada na lei desgmra |4 da razdoerdadeiramente nové.

Em 1915, Malievitch compreende essa lei@uadrado Pret@ a expressao mais pura
dessa arte verdadeiramente nova; dessa arte gua @ar ela mesma, que clama pela
sensibilidade de seu pintor, pela capacidade delentlir as relacbes elementares que

compdem um objeto, de relacionar-se com ele semterimlidade de sua existéncia.

145 A Bauhaus foi uma escola designe de arquitetura, fundada por Walter Gropius ennweem 1919, cujo
sloganera “arte e tecnologia — uma nova unidade”.

196 GOODING, 2002, p. 50.

1" MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 43.



57.Quadrado Preto, Kazimir Malievitch, 1915

O primeiro contato que o publico travou com o n@stilo delineado ocorreu na
Exposicad),1Q a ultima futurista realizada em Petrogrado, eftb18uma galeria particular.
Um conjunto de trinta e nove obras nunca anteas/iganhou uma sala exclusiva, causando
um grande estremecimento na vanguarda artistigaine Simmen e Kohllhoff, a imprensa,
ao contrario do que se poderia imaginar, reagiupeita diante de tamanha originalidade,

declarando que aquela pintura vinha purificar oimewnto de vanguarda.

. Eposigéo 0,1019

15
Alexandre Benois parece ndo compartilhar em nadgsedentusiasmo, declarando:

Mr. Malevich speaks very plainly of the disappeasof the habit of the
consciousness to see images in paintings. But dkgow what this is? It is
nothing less than a call for the disappearanceoeé,l that fundamental
principle that provides us with warmth and withonhich we would
inevitably freeze to death and perish. “The habihe consciousness to see
the nooks and crannies of nature” — but is thiswhele of the landscape;
[...] this Mr. Malevich (and he is not alone inghbut a representative of his



time, his “legion™) is glad that he has transformédnself in the
“nothingness” of forms, that he has destroyed ithg of the horizon which
“leads the piper away from his goal and to desipatt Mr. Malevich
promises to bring us to the goal and to destrucaod thus he is seized with
pride and aspires to some sort of divine hondfs...

Apesar da critica contundente de Benois, a fot@redmanescente da referida
exposicao suscita, hoje, questbes importantissiilasmostra uma série de quadros que
primam pela liberdade das formas geométricas, djspostas a partir de um eixo diagonal na
estruturacdo da composicédo, anulam qualquer fog&alaravitacional que as aprisione.
Além do fundo branco ao qual sobressaem as foraes ainda parecem manter uma relacao
de flutuacdo com o todo da parede, ja que a awséeanoldura nos quadros faz com que as
pinturas dialoguem entre si, dinamizando e ritmam@spaco. No encontro das duas paredes,
mais uma prova da originalidade genial do artigeaicebendo que ali incidia uma ruptura na
relacdo de continuidade entre as telas, uma divdsatndo harmonioso expostos nas duas
paredes, Malievitch pendura o vitorioQuadrado Pretpque além de se destacar dentre as
outras pinturas, ainda conecta as duas superfiosgo-as, interferindo com isso na forma
de construgéo da sala. Melhor explicando, se &ad#o de um espaco quadrangular implica
na realizacdo de quatro angulos retos, Malievaohgolocar dQuadrado Pretana quina que
divide as duas paredes, interfere no projeto esaiutoriginal, dando a idéia de um
abaulamento, que, sem dlvida, ndo interrompe o gliobserva continuamente o conjunto
de obras. Além disso, esse quadro habita um lugaranantes imaginado nas exposicoes e,
mais do que isso, um lugar reconhecidamente sagralbs russos, um lugar que remete
instantaneamente aos icones que muitas vezes sgam dispostos naba (choupana do
camponés russo). Na cidade de Vitoslavlitsy, a@eulovgorod, um museu ao ar livre — ou,
numa tipologia museoldgica, um museu a céu abentecenstitui umazba antiga, com
objetos de época disposto como eram organizadososteme. Numa das fotografias do
museu, € possivel observar a referida quina, gegynslo Kies, tinha uma importancia

expressiva no interior da casa. Nas suas palavras,

The spiritual focus of the home was the icon cariecated diagonally
across from the oven. It was called the krasnyil @geautiful corner) and
had at least one icon, sometimes an icon case iflisahor kiot),

embroidered linens and usually a small table wigmdtes and family
mementos. Anyone entering the izba would bow tddbas before greeting
the hosts or speaking. Guests of honor were sdéattfte icon corner, and

148 BENOIS apud DRUTT, 2003, p. 239.



matchmaking rituals and parts of the marriage tve& place there. When a
family member died, the body was laid out so thadhiay toward the icon
corner and the feet lay toward the d&8r.

L 2iWH) Daniel €. Wingh R

59. Interior doMuseu Vitoslavlitsy

Malievitch, ndo ingenuamente, sabia bem da dinters#grada iconica que ele
conferiria aoQuadrado Pretoexibindo-o daquela maneira. E preciso ter em megote o
quadrado era para o artista a forma zero, istd@nea da qual todas as demais derivam. Uma
forma que nado existe na natureza e que, portaétopode ser associada a ela; uma forma
puramente mental, de criagdo do homem, um verdad®ine de uma arte do mundo das
idéias, das sensacgbes, das intuicbes. Com elaredeéantas transformagcbes que a
acompanham, uma € particularmente democraticols@ciarte, agora, eraosa mentale
como disse Leonardo da Vinci, era muito mais aahltiio de um conceito do que a
habilidade técnica do artista. Ser artista erauserpensador e ndo um especialista na
capacidade de desenhar, na capacidade de represesdtidade precisamente.

Além disso, o preto envolvido pela tinta branca quenquadra leva o espectador a
uma sensacao de vazio, de uma forca interior goxa para um lugar infinito, onde nada
existe e tudo se constroi. Essa sensacdo de a@agtanevela mesmo um outro mundo, uma
outra dimensao, preenchida pela auséncia do ofnaterial, dotada da for¢ca das sensacoes,
da forca da pintura por ela mesma, infinita naacf@#s sensiveis e intuitivas que podem ser
estabelecidas. E a verdadeira vitéria sobre oviiotja da escuriddo, cuja carga conceitual é
muito mais positiva do que negativa. Positiva perguo lugar onde as sensacfes s&o

redescobertas, onde a luz exterior ndo incide sabge 0 objeto e, portanto, ndo possibilita

19KIES, 2005. Disponivel em <http://www.strangelat/~kieser/Russia/villagestructures.html>. Emhora
homepageessoal, a pagina contém interessantes artigosogui@m com uma bibliografia séria e, em principio,
confiavel.



mais a sua visualizacdo. Um lugar onde a ceguairpardo, onde a supressao da viséo leva
o homem a se relacionar de outra maneira com ariaiatade, a tocd-la ou a sentir a sua
aproximacdo sem a bengala do olhar, onde uma nogatagdo tem que ser descoberta.
Orientacdo essa que vem do interior de quem nas v@aimas de quem escuta, toca, sente e
pensa. Como nos didlogos da Op¥itria sobre o Sgldiz-se também aqui: “O sol esta
palido [...]/ Viva a escurid&o! / [...] Os nossostos s&o escuros, / A luz estad em rd5.”

2.3 O suprematismo e a Revolucado Bolchevigue: aspas de libertacao

Depois do episodio de 1905, o Estado empenhou-sgaemrabo de qualquer vestigio
da revolucdo, numa tentativa de debelar completer@isonho revolucionario. Ao mesmo
tempo em que intensificava o cerco repressor, vars partidos a clandestinidade e seus
integrantes — na melhor das hip6teses — ao exl®também colocava em préatica uma
politica de desenvolvimento moderno aos moldeseotiis. As bases do pensamento dos
irmaos Miliutin abriam espaco, agora, para as mt®de P. A. Stolypin, que acreditava
numa reforma agraria que condensasse e fortaleoegeder dos proprietarios de terra, os
kulaks que viriam a constituir, com isso, uma base igalitoncreta do governo tzarista.

Desde antes de 1861, existia uma significativar@lifga entre 0s camponeses russos:
enquanto alguns precisavam vender sua méao-de-akaaspbreviver, outros se aproveitavam
dessa necessidade e a empregavam em suas propsie@adn a institucionalizagcdo das
Comunas, essa desigualdade deveria desapareqee gterra comunal era, em sua origem,
comum e inalienavel. Entretanto, em funcdo de uspdaditivo legal, essas terras eram
passiveis de compra por parte de camponeses quesessem do montante total para a sua
aquisicao, sem parcelamentos, de sorte que as meellErras eram compradas pelos mais
abastados que, garantindo uma propriedade particulantinham a antiga estrutura do
campo, investindo na terra privada em detrimentoatiaunal. Isso possibilitava, novamente,
a exploracdo da mao-de-obra proletaria rubatrékg, bem como o lucro, a partir de
empréstimos que correntemente os camponeses o@Es rconcediam & maioria dosujiks

gue penava com as dividas a serem pagas pelas ¢ermanais, que, ainda por cima, eram

%0 pidlogos da Operyitéria Sobre o Sokpud SIMMEN; KOHLHOFF, op. cit., p. 50.

151 A palavra “rico” aplicada adsulaksdeve ser bem caracterizada para que nao impliqzevisdo deturpada
desses camponeses que, em contraste com a videgaisdo mujik pobre e médiobedniake seredniak,
acabavam por se destacar como “présperos”. Em,gmmalo destaca Reis Filho, esses camponeses somente
“tinham um ou dois animais, pequenos excedentadaness, [...] estoques de sementes, alguma poupaita
(REIS FILHO, 1999, p. 119).



inferiores em qualidade. Stolypin, entdo, passmgranesses camponeses mais abastados a
possibilidade de criacdo e de fortalecimento de whagse de fazendeiros prosperos —
burguesia rurat? — (kulak9, que constituiriam a base politica de apoio dar Fizante de uma
sociedade basicamente rural, que acirrava suas lasaze contradicbes com o
desenvolvimento do capitalismo.

Assim, em 1906, muito seguro quanto ao seu podppisledo assassinato da
Revolucdo em dezembro do ano anterior, o Tzar Blicdl decretou ateis Fundamentais
Estas distanciavam o sonho do sufragio univerdamhitavam em muito o poder dauma
cujas Leis so vigorariam se ratificadas pelo soter® Tzar dispunha, dessa forma, de total
poder sobre essa Assembléia, inclusive de dissalgéando bem Ihe conviesse. Todavia, a
despeito do espanto que possa caudaymaarepresentava, mesmo que cerceada de todas as
formas, uma grande conquista para muitos deputaglas, reconheciam nela um poder
legislativo e, quicd, uma embrionéria Assembléiangtituinte. No seio de uma autocracia
russa que perdurava hd alguns séculos, a condtitde uma assembléia politica legal
representava de fato uma vitéria, ainda que pequémauidos, entdo, de espirito
transformador, os deputados eleitos para a priniaim@a clamavam por reformas, o que
levou a sua dissolucéo logo nos seus dois primeiexes de vida. A segunda teve o0 mesmo
fim, sendo apenas a terceira, depois de garantida maioria conservadora em sua
composicao, a Unica a sobreviver durante todo alatarde quatro anos.

Quanto aos movimentos sociais, ndo eram s6 oglpartjue sofriam perseguicoes;
tentativas grevistas eram impiedosamente massact@dao, bem como a formacdo de
organizacdes ultrachauvinistas era estimulada Betado, que agora se empenhava numa
total radicalizacao da politica de russificacamiamla mais vorazmente a partir de 1881.

Assim seguiram-se 0s anos na grande Russia: dadon ima cupula intransigente,
insistindo no poder autocratico do Tzar, conviciantanutencédo de seu conservadorismo e
fomentadora de grupos de exterminio com@emturias Negrasde outro, uma sociedade
majoritariamente rural, com quase metade de sualggim composta por nacionalidades
nao-russas e com partidos politicos, embora bastritaquecidos, pensativos em relacao a
Revolucao de 1905 e a sua dissonancia diante da tearxista.

Sobre esta, talvez valha uma breve explicacdo. Maveditando que a histéria da

humanidade era, em maior ou menor grau, uma rastds lutas de classe, compreendeu que

2 Essa burguesia, dispondo das melhores terrasindsamentos de trabalho e empregando mé&o-de-obra
camponesa, produzia quantidade suficiente de alorgrara comercializar e especular, além de luarabém
com o arrendamento de suas terras.



essas disputas ndo eram uma prerrogativa da modeonedade burguesa, a qual apenas
estabeleceu novas classes, novas condicbes desa@prespor conseguinte, novas formas de
luta em lugar de antigas. Sua peculiaridade foe aithplificar os antagonismos de classe,
diferenciando muito bem dois grandes grupos, bsigueproletariado. Isso porque, a medida
gue a burguesia crescia, aumentando seus caglaigolocava em um plano secundario
todas as outras classes legadas pela Idade Wdi@ndo isso como conviccdo, Marx
aprofundou sua analise ressaltando que a estretoadmica das modernas sociedades
burguesas, que levou a formacédo dos dois grupaaatgulos, tinha por base uma grande
contradi¢cdo. Isso porque o desenvolvimento do a@apiisto como uma relagcado de producao
burguesa, pressupunha a existéncia do trabalhdaaada, tornando o crescimento do
proletariado tdo intenso quanto o do capital. Cesn,iao passo que se expandia a burguesia,
expandia-se também o proletariado, a classe exjalogae, de acordo com o seu maior
depauperamento, seria responsavel pela derrocagagsa. E preciso lembrar que para Marx
o lucro do burgués provinha da mais-vaftaa qual impedia que o aumento do salario
crescesse ha mesma proporcdo do valor pelo quatreadoria era vendida, levando o
proletario a privacdes crescentes. Assim, no maon@aimaior tensdo, de maior discrepancia
entre forcas produtivas desenvolvidas e relagbesisade producdo envelhecidas, o grupo
dos dominados manter-se-iam coesos pela consci@aabksse e, quando adquirissem forca
suficiente, quando percebessem que nada mais erajuedmercadorias dentro do processo
de producao, derrubariam a classe dominante, odopantéo, seu lugar. Nesse momento, 0
proletariado engendraria uma revolucdo social qodifinaria completamente o modo de
producao existente e, consequentemente, todo oleoonpocial a sua volta. Num primeiro
momento, a sociedade organizar-se-ia em torno gedmiadura do proletariado, guardando
algumas semelhancas com o sistema capitalista (redaegundo sua capacidade/trabalho),
sendo seguida pelo regime comunista (cada quahdegsua necessidade), no qual ja nao
existiria mais classe e nem Estado, em fungédo désteser nada mais do que uma arena de
lutas de classe e instrumento de coercéo da cassieanté™,

Em uma sociedade que iniciara, ha pouco tempopsmesso de industrializacéo e
que, portanto, contava com uma burguesia aindaonmuipiente, haveria a necessidade de
ocorrer, antes da revolugdo proletaria, uma re@olugurguesa, a qual destituiria o poder
onipotente do Tzar. Entretanto, o episddio de 18@®ceu ndo seguir o curso da historia

133 MARX; ENGELS, 2004, p. 45-46.

1% Grosso modo, constitui a diferenca entre o custqui o operariado produz (por quanto é vendiddmga
de trabalho) e o quanto a mercadoria produzidaustar (MARX, 1996, p. 608-613).

135 COHAN, 1980, passim.



ditado pelo Marxismo da Il Internacional e, poroismuitos revolucionarios aturdiram-se
diante dele. Os SRs continuavam a crer que o tiapita se desenvolvido na Russia, levaria
ao fim das comunas e de seus valores, os quaisa@everevalecer e disseminar-se por toda a
nacdo. Os marxistas — social-democratas russaw sup vez, mantinham a crenca na teoria;
guiavam-se por ela e, portanto, respeitavam-nanafido que a burguesia russa deveria — e
irla — assumir o seu papel diante da revolucéo apsmava de bem perto. Contudo, 1905
mostrou a quem quisesse ver que 0s burguesesraetutan ocupar o0 seu posto, o que fez
com que social-democratas mais audaciosos titub®aas voltar a ajustar a realidade russa a
rigidez das palavras escritas. Lenin foi um desapsendendo com o ano de 1905 que os
textos ndo podem prevalecer diante da realidadéymmando repetir, inclusive, uma frase do
escritor alemdo Goethe que dizia que a arvore da ®i verde enquanto a da ciéncia é
cinzenta. Com isso, ele atentava para a necessaade olhar para o real e dele partir,
ajustando a teoria ao que de pratico se tinha emsmA a realidade que Lenin via
configurava-se da seguinte forma: em primeiro lugsisovietes sendo capazes de estabelecer
um poder forte e paralelo ao oficial; em segundcampesinato constituindo contingente
expressivo para o movimento de luta social; enetercas nacdes ndo-russas sendo também
numerosas e estando prontas para lutar caso augéwollhes garantissem o direito a
autonomia politica e cultural; em quarto, a burguassistindo em esmorecer diante do papel
gue Marx reservara a ela em suas teorias (se néq po menos a Il Internacional).

Com isso em mente, os Bolcheviques mais uma vezrgilam dos Mencheviques,

conforme atesta Ferro na seguinte explanacéo:

Na fase em que se encontrava a RUssia, julgavad.eamDeux tactiques
tratava-se de uma revolucdo “burguesa”’, como a IRe@o Francesa de
1789. Entretanto, era perigoso confiar seu destihorguesia, que nédo teria
vontade nem forga para destruir o regime feudaaéizar uma verdadeira
transformacdo social. Somente a classe operai@jaabho campesinato,
obrigaria a burguesia a realizar essa revolugdoa Wez derrubado o
tzarismo, Lenine recomendava a instituicio de umelgm provisorio,
expressdo da “ditadura revolucionaria e democrdataroletariado e do
campesinato”. Ditadura “democrética’, porque osneletos avancados da
burguesia estariam prontos a colaborar com ela.régtme constituiria uma
etapa necesséria a instituicdo de uma republidaliste, objetivo acessivel
somente no dia em que a RUssia atrasada se apoiasse Europa mais
adiantada, onde a classe operaria ja teria tomadaoler.

Hostis a uma revolugdo socialista prematura, “gée seria o feito dos
préprios trabalhadores, mas daqueles que os dirigilekhanov e os
mencheviques tiraram uma conclusao inversa da iéxp@ de 1905: ela
confirmava sua opinido de que ndo se podia cortar 0 apoio do
campesinato e demonstrava que a burguesia, por dasdagitacoes, pendia



para o lado da reacdo assim que as violénciasvagitas cidades e o0s
campos. Estando provado que qualquer revolucdaedlirdvel nestas
condicBes, era necessario em primeiro lugar ajadarguesia a derrubar o
tzarismo e, por isso, cumpria ndo “assusta-1g."f°.

Assim sendo, ainda que o programa politico de ddapas para a revolucao se
mantivesse 0 mesmo para Bolcheviques e Menchevigugse ainda 0s unia em torno da
social-democracia, logo eles ratificaram suas élifeas e se dissociaram de vez (1912), ja que
tanto a nocao deevolucédo permanentge Leon Trotski quanto a devolugéo ininterruptade
Lenin apontavam para uma revolucdo, grosso modadal em que o proletariado assumiria
a funcdo que a burguesia teimava em recusar. Sedgegtillo, Lenin e Trotski, pelo menos
até o circunstancial ano de 1917, discordavam gmnalpontos quanto as suas elucubragdes:
para Trotski, a burguesia era fraca demais pareuéxeas tarefas de sua propria revolucao, a
qual deveria ser levada a cabo pelo proletariaste, fercado a dirigi-la rapidamente para a
etapa socialista. Em outras palavras, a revolugaerg sucesso se passasse imediatamente
da etapa burguesa para a socialista, sendo consiigdogqua norpara 0 Seu éxito o seu
irrompimento em escala internacional. Também, pégao campesinato ndo constituia um
aliado confiavel nessa luta. Ja Lenin acreditava egia transicdo se daria de maneira mais
lenta, além de advogar em favor de uma aliangcaddpetamponesa. Lenin, inclusive, em
discussdo com o partido, defendia que essa alsmgaria possivel se fosse incorporado ao
programa do POSDR a questdo da nacionalizacéo ediss,t reivindicacdo tdo cara aos
mujiks Sobre uma revolucao internacionalista, Lenin ooteeva com Trotski de que ela era
imprescindivel para a plena vitoria revolucionaregrillo mostra como Ulianov néo
estabelecia priori completamente suas estratégias; ele analisavielasamente, a maneira
como se daria a melhor forma de passagem paraiaisomo, muito embora este sempre
fosse seu objetivo primordial. Como bem destacatorga teoria sempre relacionando-se a
pratica concreta. Este parece o fio condutor lestiafr”.

Enguanto essas discussdes travavam-se no cenditapo da época, pelo menos em
se tratando do POSDR, o tempo passava e as ca@diadda sociedade russa pareciam
aprofundar-se cada vez mais. Isso porque o desemerito econdmico da Russia, embora
de porte consideravel, estava ainda muito longeqigparar-se ao ja alcancado em alguns
paises da Europa. E, como se esse problema aindibsge o bastante, o baixo indice de

industrializacdo, se comparado ao de grandes patfmuropéias, ja era suficiente para

1% FERRO, 2004, p. 20.
15" SEGRILLO, 2003-2004, p. 252.



assolar os valores comunais tradicionais. Numadalgem dialética, o que se pretende
explicar € que o desenvolvimento econémico russspa@ado ao despontar do capitalismo
nessa nacao, nem atendia aos numeros internactEnpiducao e nem conservava tradicoes
comunitarias e solidarias ainda presentesniip bem como ainda gerava uma nova classe
social — a operéaria — que sofria com a exploragésuh forca de trabalho, a qual, mesmo
exaurida, ainda ndo bastava para que a Russiacaksmalguns niveis desenvolvimentistas
que vigoravam no momento.

Numa tentativa de esclarecer o método de analiseaacitado, cabe uma ligeira
explicacdo sobre as acepc¢bes que o tafimliética ganhou ao longo do tempo, até que ele,
finalmente, se tornasse um método. Tomando por beaadro Konder no livrd que é
Dialética?, esse termo, tendo nascido na Grécia Antiga, surgmo a arte do dialogo,
tornando-se, tempos depois, a capacidade de artamneafinindo e distinguindo conceitos
para demonstrar uma tese. Para Kohflede todos os filésofos gregos, passando por Zen&o
de Eléia (séc. V a. C.) e Socrates (c. 470-399.1. cCmais radical de todos a pensar a
dialética de acordo com a acepcéao que interessta alissertacéo foi Heraclito (sécs, Vl e V
a. C), para o qual “[...] o conflito é o pai e 0 de todas as coisas®. Essa afirmativa era
seguida por outra, ainda mais perturbadora: Hépacjuando indagado sobre o que levava a
transformacao do ser, respondia que este ndo passnca qualquer estabilidade.

Entre o século XVII e XVIIl, quando a questdo dowvinmento vigorava desde
pensadores como Nicolau Copérnico (1473-1%43Balileu Galilei (1564-1642§' e René
Descartes (1596-1650%, Giambattista Vico (1668-1744) cria que a real@ddstorica
poderia ser conhecida pelo homem, ja que fora ereada por ele ao longo do tempo. Esse
pensamento estimulou imensamente o desenvolvindenton método de andlise desse real.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, caminhando por esstaada, reafirmou o principio
da contradicdo estabelecido por Imanuel Kant negaento, expandindo-o até a realidade.
Para ele, se era necessério analisar a formac@ondaiéncia humana, essa analise deveria

considerar ndo s6 o plano subjetivo, mas tambéplar®s histérico e cultural. Com isso,

1% KONDER, 2004, p. 7.

9pid., p. 8.

180 Questionou o sistema geoceéntrico vigente, sustdatgue a terra ndo era o centro do universo ejijaea

em torno do sol por meio de um movimento uniforme.

161 Ratificando as descobertas de Copérnico, ancanadoso do telescépio, Galileo é considerado um dos
criadores da ciéncia moderna, por conjugar a liggoa matematica na formulagdo de teorias com a
comprovacao empirica das mesmas.

182 Dedicou-se a estudar a metafisica como fundanyear® todo conhecimento verdadeiro. Tudo sé pode ser
questionado pela existéncia dg, da consciéncia deu A primeira descoberta rumo ao saber verdade&o é
prépria descoberta do espirito enquanto sujeitsudacapacidade de duvidar.



Hegel, além de corroborar a idéia kantiana de qoenaciéncia humana pertencia sempre a
um ser ativo na realidade, que nela interferia freadido-a, percebeu também que tal
interferéncia era moldada sempre pela realidadetioldj Isso fez com que Hegel se
concentrasse nos movimentos dessa realidade, qmartio principio basico dauperacéo
dialética segundo o qual uma realidade € negada, com nmg@iotele algo de essencial dela,
e elevada a um nivel superitr

Japiassu e Marcondes, sintetizando o pensamené&hidregno verbetélegel, Georg
Wilhelm Friedrichde seu dicionarf8* acordaram em dizer que a dialética estava peesent
nesse pensador, mas ndo como um método, apenas womoconstatacdo da propria
existéncia do real. Sendo ou ndo seu método aid@l® que ndo se pode negar é que Karl
Marx reavaliou muitos dos ideais hegelianos e, oconseu materialismo histérico e
dialéticd®, enxergou muitas outras contradicdes que foramligeegiadas por seu
antecessor.

Marx, para perceber que a revolucdo seria 0 meiispensavel para a conquista da
liberdade, para a debelacdo da pobreza e paraancelada igualdade entre os homens, no
intuito de que todos pudessem desenvolver plenammms qualidad®¥ concentrou-se
numa andlise que levou em consideracéo o todosecaudradi¢cdes, que, muito basicamente,
eram constituidas pelo impasse existente entrdar @a mercadoria e o seu valor de uso,
entre o caréter (til concreto e o social abstraterabalhd®’ nela presente. De uma maneira
mais cuidadosa, esse todo diz respeito a uma Eérspéeotalizante, isto €, a uma visao do
conjunto da realidade que possibilite perceberaguelementos constituintes dela interligam-
se uns aos outros. Assim, essa totalidade, comiéatider®®, ¢ muito mais do que uma soma
das partes, é justamente aquela estrutura signiicde qualquer realidade que é captada em

funcdo da visédo proporcionada pelo conjunto. Entasyalavras, a totalidade é um instante

163 KONDER, op. cit., p. 26.

164 JAPIASSU; MARCONDES, 1996, p. 122.

185 Embora aqui seja mencionado que o pensamento deldaeava-se num materialismo histérico e dialgtic
€ preciso salientar que o materialismo dialéti¢pdaginalmente, muito mais atribuido a Engelpaatir de seu
livro “Anti-Dihring”, e a idéia mais recorrente quse tem dele é a de que ele constituiria a filasaf
marxismo, enquanto o materialismo histérico serigssencia cientifica dele. A unido de ambos reptasea o
reconhecimento da existéncia de leis cientificas gpvernariam a “[...] natureza, a sociedade ensgraento”
(ENGELS apud BOTTOMORE, 1993, p. 258). De qualguaneira, de acordo com BOTTOMORE (lbid., p.
259), “ndo ha davida de que a teoria da sociedad®arx é, ao mesmo tempo, materialista e dialétca,
pretende ser cientifica. Se ela tem razdo em dBoan a vantagem cognitiva da cientificidade, dése
continuidades importantes com as ciéncias naturais”

16 BOBBIO, 1998, p. 1121.

187 Nas sociedades capitalistas, a razdo primordiatatmlho é corrompida e, ao invés de realizarede, o
trabalhador aliena-se nele, a partir do momentoogoeoduto pertence, antes mesmo de sua produgrean
gue ndo ao proprio trabalhador que ir4 produzklo. outras palavras, a mercadoria torna-se alhe@earrio
que a produziu.

1% KONDER, op. cit., p. 36-39.



de um processo de totalizagdo, que constitui arjr@namica da atividade humana, de
modo que ele ndo pode nunca atingir um patamanitied e acabado. Assim estava
solidificado um método para pensar o constante mewio da realidade, tomando por base os
principios basicos desse movimento, a contradicdonediacdo, ambas encerradas em cada
sintese, dando vida a sua construcao/formulacades®ei é aqui compreendida como a
“totalidade” explicitada um pouco acima, como “[.a]visdo de conjunto que permite ao
homem descobrir a estrutura significativa da redkkdcom que se defronta, numa situacao
dada™®®.

Além disso, cabe apenas lembrar que, para Margatasdo um termo utilizado por
Hegel, a superacdo dialética marcava o movimentdisi#ria, jA que a mudanca e a
permanéncia ndo poderiam ser pensadas uma semaa Dat a necessidade da chamada
fluidificacdo dos conceitos, por meio de uma reflexividade degraias e determinacdés
Assim, a dialética deveria estar sempre prontaver reuas proprias sinteses para que nao
corrompesse 0 amago de sua existéncia, o movimestfaz dela a dialética.

Assim, pode-se dizer que a dialética serviu — eed®rvir — de base de pensamento
critico sobre a realidade que estd sendo estudsttdenciando suas contradicdes e sua
permanente transformagéo, sem perder de vistarépdgautocritica. E € esse 0 espirito que
se presta a andlise da Russia as vésperas de woh&é® que seria um marco para 0 mundo
contemporaneo.

Numa reflexdo dialética acerca desse periodo histéa RuUssia, ao se aventurar no
nas artimanhas do capitalismo, acabou revelandoreaaelas e contrastes, ja que o nivel de
desenvolvimento que ela atingira ndo era ainddioiente para que a sua populacdo pudesse
colher amplamente os frutos derivados desse creatimao contrario, serviu para instigar a
intelligentsia russa contra o processo ocidentalizante, queatreansigo seus deletérios
desdobramentos — egoismo, miséria e proletariza¢cédondenando ao esquecimento aqueles
valores puros e auténticos encontrados na Comumal. FAlém disso, ela ainda deixava
insatisfeitos operarios e camponeses, que retreatamam suas insatisfacdes com as bravatas
— positivamente falando — datelligentsig dos revolucionarios que a constituiam. Assim,
quanto mais o Tzarismo investia huma perspectivdentalizante para a economia russa,
mais ele condenava a sobrevida de seu regime,g@sjuindices ndo alcancavam as metas
internacionais e ainda destruiam o que de maisggea RUssia possuia: as comunas rurais e

suas tradicoes.

189 KONDER, op. cit., p. 37.
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Além disso, o objetivo de Stolypin de gerar umasst forte dekulaks ndo foi
concretizado a tempo, bem como a Policia Polititsisiia numa constante atividade
repressora. Tentando organizar esse quadro, asuig@Es politicas apresentavam-se
totalmente antiquadas no atendimento as demandasams tempos. A prépriBuma
mesmo que com ampla maioria conservadora, contavadeputados que condenavam a
postura do Tzar de conferir um minimo poder paiticela, além de criticar também a sua
postura intransigente diante da resolucéao dos vasisdos problemas.

Assim, como a guerra com o Japao lancou a fagylleafaltava para a onda de
protestos por melhores condicbes de trabalho —agpabou levando, por conta de uma
manifestacdo, ao episdédio do Domingo SangrentoRevlucdo de 1905 —, a entrada da
Russia na Primeira Guerra Mundial também termirmunflamar antigos focos de incéndio,
gue queimavam em brasa e esperavam pelo momergoaattepara arder em chamas altas e
perigosas.

No comecgo, o Tzarismo conseguiu adesdo majoritiripopulacdo russa, como se
toda ela tivesse sido banhada por uma onda pa#igtie deixou a todos submersos em suas
certezas. Para um povo que convivia de bem perntoraxionalidades ndo-russas e que era
estimulado a acreditar que era superior a elas, énddicil imaginar o patriotismo e o
chauvinismo crescendo em cada russo diante daéioasma ao seu territorio.

Esperava-se uma guerra curta e vitoriosa, tanéooguartistas contemporaneos — e
Malievitch era um deles —, mesmo imersos em inte&m@is discussdes acerca do Cubismo,
do Futurismo, do Raionismo etc., empenharam-seesgatar a tradicdo dobok produzindo
gravuras que, certas da vitéria russa, satirizavaralemae<’. Malievitch, mesmo absorto
em suas pesquisas rumo a abstragdo, foi responslaetealizacdo de alguns, cujos textos
foram atribuidos a Vladimir Maiakovski. E bom lembque essas pequenas gravuras eram
muito comuns entre o povo, faziam parte de umactiadpopular, e, portanto, seus desenhos
estavam longe de conter a rigidez académica emrepessentacdes. Por esse motivo, foram
fonte de inspiracdo no inicio do século, quandanistas buscavam resgatar as tradi¢cdes
artisticas russas. Malievitch agora ndo precisa&i Se inspirar nesse fazer artistico, muito
associado ao chamado Primitivismo ou Neoprimitigisma RUssia, para realizar suas
pinturas, mas sim era responsavel pela producasrdéegitimolubok Para encenar suas
caricaturas, nada melhor do que os campos e sua, garirentando o inimigo que todos

acreditavam que logo debandaria.

"1 Os luboks eram gravuras populares que possuiam inimeraditamadentre elas a religiosa — a mais
numerosa de todas —, a satirica, a cotidianapanattiva etc.



Os revolucionérios acreditavam que a sociedadsarss exasperaria diante de mais
um conflito bélico, que, como qualquer outro, teagempre consigo, independentemente de
ser ou nao vitorioso, o sofrimento derivado dasl@ee das privacdes caracteristicas de uma
guerra. Todavia, a resisténcia a ela foi quaseureahja que o nacionalismo russo, desde
muito alimentado pelo Estado, foi por ele muito baobilizado, fazendo com que quase toda
a sociedade apoiasse o conflito, como ja dito, emenda patria ameacada.

E bem verdade que no inicio a Russia obteve alguitta&gs no enfrentamento com o
exeército austro-hungaro, o que correspondia ascéapeas do povo. Entretanto, logo quando
as ofensivas alemas entraram em cena, a Russseafme derrotas memoraveis e teve parte
significativa do seu territério ocidental tomadolgsetropas estrangeiras. Como ja fora
constatado na guerra com o Japdo, bem como na&GdarCriméia, o oficialato russo
demonstrava sua falta de conhecimento e as arni@gsras se mostravam bem mais
eficazes na luta contra as russas.

Além disso, como ocorreu em 1904, a entrada nadfanGuerra Mundial expos as
fragilidades e as contradicdes da grande Russia.l®h6, a Alemanha ja invadira e se
estabelecera em regides economicamente cruciais gdRussia, resultando em inflacdo
elevada e em escassez de géneros alimenticioiessqrara a nutricdo. Assim, além dos
milh6es de homens mortos na guerra, o que a Risdia a oferecer a sociedade,
majoritariamente feminina nesse momento, era arasem filas gigantescas, nos dias
hibernais de fevereiro de 1917, por poucos graragsd, que nem sempre chegavam as suas
maos. Diante da fome, os protestos logo se transfor em levantes que, contrariando as
ordens do Tzar, contaram com soldados que se caloceo lado do povo.

120 primeiro deles carrega a seguinte inscriiee barulho, que tumulto fazem os aleméaes pertmdga E
0 segundo tem inscrit@ austriaco armou-se em Radziwill e ai estd apeahe forquilha de uma camponesa



Além disso, desde 1915, temendo a disseminacadbdmteaos pela Russia, o Tzar
Nicolau Il assumiu a dianteira das tropas na guerrque fez com que os futuros erros e
derrotas fossem associados diretamente a sua.figigaanto perdurou esse clima de tensdes
e insatisfacOes, a sociedade resolveu ela propganizar-se para suprir a auséncia do Estado
debilitado e, com isso, descobriu a sua poteneidddEm 1916, ondas de greve voltaram a
assolar o territorio russo.

A populacéo, entdo, faminta rebelou-se contra aidim@ em fevereiro de 1917,
destruindo seus simbolos e instaurando um goverawisprio, por meio de uma onda
insurrecional que durou apenas cinco dias.

Com inumeros regimentos aderindo ao contingente@lpojpnal que estava nas ruas
clamando por pao, paz e terra, ndo é de todo sungeate que o Tzar tenha abdicado de seu
trono em 2 de marco de 1917. Com o vacuo aberfmder, em funcao do Principe ser ainda
muito pequeno e do Grao-Duque Miguel recusar-sesanair o trono, rapidamenteDuma
tratou de constituir um Governo Provisorio, garai assim uma dose de liberalismo na
direcdo da Russia e uma brecha para um possivatoado Tzarismo.

Reis Filho sustenta que essa revolucédo foi umalue&o anbnima, que passou ao
largo dos partidos politicos da época, e que nabapser atribuida a nenhuma lideranca
pessoal especifica. Numa metéfora ferroviaria afada dos revolucionérios, Reis Filho
mostra como 0s deputados que agora constituiamver@m Provisério tinham entrado no
Gltimo vagdo do trem da histéria, que se dirigi@lucadd’® e que, portanto, ndo estavam
nada seguros no comando dessa nacao.

E bom lembrar que, na passagem do quarto parantodiia, voltaram a se organizar
0s sovietes, nesse caso especifico o de Petrddtaias que ainda relutava em assumir sua
forca total, pedindo autorizacdo ao novo govermma pader funcionar numa sala do Palacio
de Inverno. O Governo Provisorio, por sua vez, pé@elamou a Republica, s6 cuidou de
decretar anistia para presos politicos e exiladliseedade de organizacédo e de expressao.
Todas as demais reformas que gritavam no momerdamfoondicionadas ao fim da guerra e
a convocacdo de uma Assembléia Constituinte. Coradgos territérios estavam ainda
tomados pelos alemées, a guerra arrastava-se evo p@o via nenhuma de suas
reivindicacdes atendida. Ao contrario da organiaad@ soviete de Petrogrado que fora um
tanto titubeante no inicio do quinto dia de man#edo, muitos outros conselhos alastraram-

173 |nformag6es adquiridas em documentéario da Globes\eeferido adequadamente ao final do trabalho.

7 Desde o inicio da 12GG, o nome da cidade de SosBaergo foi modificado para Petrogrado, ja qsefixo
“burgo” era de origem alemé e, por esse motivoyaaemasiadamente alemdo em época em que a Russia
lutava contra as ofensivas desse pais.



se pela Russia e, abdicando de fazerem parte gegsmo, seguindo 0s passos do soviete da
Petrogrado, preferiram colocar-se como 6érgdo améndo poder popular que fiscalizaria os
andamentos do novo regime. Obviamente, ndo tardda para que eles o rechacassem. As
manifestacdes pela paz tornar-se-iam violentabaxheviques defenderiam mudancas pela
via legal, com elei¢cGes e garantia de multiparistiao; e os Bolcheviques se postariam, em
abril, no terminal ferroviario, entusiasmados coaohagava de Lenin do exilio, como atesta o
filme Outubrode Sergei Eisenstein.

Enquanto isso, uma outra revolucdo acontecia mopcadas artes plasticas. O
Raionismo de Larion6év e o Cubo-Futurismo de Mal@viadvogavam, desde 1912-13, pela
ruptura total com a arte figurativa, rendendo, ¢ss0, homenagens a abstracdo. Sintetizando
0 Cubismo e o Futurismo, a questdo do espaco espimceis de Kazimir, ligeiramente
abandonada em prol da preeminéncia do tempo. tssp@ no Cubismo, o fundo é estatico
por natureza — sem duvida ele se desordena, madméla o desenvolvimento de uma agéo
no tempo que transcorre. O Futurismo, por sua geamira sua esséncia no movimento,
contudo nao trabalha o fundo do quadro no mesmalsepn que o torna tdo estatico quanto o
cubista. Malievitch, sem desprender-se da conceetiodespaco da tela, busca a abstracdo do
tempo, cuja sintese de ambos é o proprio movimento.

Esclarecendo um pouco mais essa questdo, de acondaJapiassu e Marcondes,
tempotem, dentre outras acepc¢des, o significado dé fijovimento constante e irreversivel
através do qual o presente se torna passado, &um,fpresentd”. Além disso, a sua
associacdo com o espaco fez muitos filosofos disias acreditarem que a sintese de ambos
€ a maneira que os homens tém de experimentar.cAsam, as telas cubo-futuristas de
Malievitch, ao fundirem a reordenacédo aldgica ddsistas e a dindmica do movimento dos
futuristas, revelavam a prépria realidade espagpdeal do trabalhador e da atividade que
ele exerce, ndo num dado instante como um instemtéstografico, mas nos sucessivos
instantes que se seguem durante o exercicio lakf@raiteressante é perceber o paradoxo
dessa questdo: a realidade, para se apresentar re@inmuma pintura, conceitualmente
falando, exige que sua aparéncia se distancie @ecanmacterizacdo naturalista da cena; ela
exige, para ser apresentada como de fato é, que iegresentacdo busque mais a abstracéo
do que a figuragcédo, o que constitui uma verdadeivalucdo diante do velho canone da
pintura como antecessora da fotografia, como natagor exceléncia na traducédo do real.

175 JAPIASSU; MARCONDES, op. cit., p. 258-259.



Como se ndo fosse o suficiente, a Op¥iria Sobre o Solescandalizou S&o
Petersburgo ao final de 1913, por meio da arti@dage um conteddo incomum, de uma
musica atordoante e de um cenario e figurino andasi Um pouco antes, nesse mesmo ano,
os trés artistas — Krutchdnykh, Matitchin e Malielwi — tinham escrito um manifesto,
criticando abertamente a imobilidade na criacéistazd. A Opera referida foi a prova viva de
como negar toda a rigidez que dominou muito dadwtpassado; de como os artistas podem
libertar-se dos préprios limites que impdem a she,0de como podem surpreender a si
mesmos criando algo que esteja longe dos padrfas exigéncias que eles se colocam; em
suma, como movimentar a sua prépria criacdo adiséi todo momento. No caso de
Malievitch especificamente, é possivel perceberaela provou que a geometrizacao de seus
quadros cubo-futuristas poderia ser ainda mais dausse reduzida a propria forma
geométrica, suficiente por ela mesma. Assim, nessmento, os trabalhos para a Opera
Vitoria Sobre o Soforam a maneira que Malievitch encontrou de ousainterior de sua
prépria trajetoria artistica, de experimentar, delar e de desenvolver sua obra.

Além disso, em funcéo do uso pelos atores das maseadas roupas — cujo material
consistia em papeldao e arame —, Malievitch ressattoanonimato daquelas pessoas e
interferiu na sua movimentacado pelo peso da roppagduzindo um bailado de formas
geomeétricas coloridas. Simmen e Kohlhoff dizem gs&a “[...] obra celebra a supremacia da
técnica sobre a natureza, [...] a edificacdo dwrdbs homens fortes; [...] revolta-se contra o
‘bom senso adormecidd®. Ela, sem divida, luta contra a concepcdo dost&sges na
época, ainda muito presos aos figurinos tradicgrdém de perto como se apresentavam ha
cinglienta anos, mas ainda nao totalmente libedos @duzir — se é que essa palavra é a
mais apropriada — os atores a formas geométricagmdees e as musicas a ruidos atordoantes.

De posse de uma aura futurista, que luta por unorgue vira, por um reino de
homens fortes, como diz Simmen e Kohlhoff, talvegaedpera possa ainda ser vista como
uma apologia a modernidade, a movimentacdo do monadierno que caracteriza as pinturas
futuristas, & geometrizacdo cézanneana que hojdaécomo o inicio da trilha da arte
moderna. Dai para um universo em que se questiamzcalacdo da realidade da pintura a
semelhanca com o real foi um passo, pequeno emrcoerdo e grande em significado. Por

isso Malievitch, em 1927, declararia que:

A obra de um pintor realista reflecte a naturezguento tal e representa-a
como um “todo” harmonioso e orgéanico. Neste tiporedproducdes da

176 SIMMEN; KOHLHOFF, op. cit., p. 32.



natureza, ndo se reconhece nenhum elemento crigibi® a criatividade
ndo radica na imutavel sintese da interpretacdo.adista que nao imita,
mas cria, expressa-se a si proprio; as suas oboasao reflexos da natureza,
mas sim novas realidades, ndo menos importantegiel@s realidades da
propria naturez’

Depois de figurado o Alogismo, o Novo Realismotdtico entdo concluiu a busca
incessante de Malievitch por uma pintura sem obpregando o nome @uprematisma
partir de junho de 1915. Essa palavra, inexistatéeentdo no vocabulério russo, parece ter
sido importada, segundo NaK&¥ do polonés, lingua materna dos pais de Kazimir, e
significa, nos seus labios, a supremacia da semgagé, a supremacia dos estimulos que
engendram o movimento do mundo, movimento essdaggeéa Kazimir desde quando seus
quadros apresentavam temdticas laborais. O Supsemsa& uma nova concepcao desse
mundo, porém ndo de um novo, mas de um que naa lanielacdo entre homem e objeto a
sua necessidade material; um mundo que multipbceelacdes e identidades com o objeto,
gue o concebe apenas em estimulos, sensacdescéaaflum mundo que se torna realidade
no plano pictérico, que através da pintura temsessasacodes ritmicas traduzidas; um mundo
em que a pintura se justifica enquanto pintura o) ela que transmuta a sensibilidade em
formas dinamicas, flutuantes e libertas.

O Suprematismo simbolizou, entdo, uma revolucdespaco plastico, que parece ter
prefigurado uma ainda maior, cujo impacto em terdesensacao de libertacao foi 0 mesmo,
redefinindo completamente os rumos da historia atdano século XX. Assim se apresentou
a Revolucao Bolchevique de outubro de 1917, umaderesperanca para um povo faminto
que, se ndo morria no front de batalha, choravaspgle la perdia.

Retomando rapidamente os erros do Governo Pravigoie, com eles, condenou a
chance de consolidar sua perspectiva liberal otatleante ao amargse da Histéria, é
possivel dizer que a insisténcia em primeiro dacla paz para depois convocar uma
Assembléia Constituinte e, entdo, atender as deasatiol povo foi 0 mais grave de todos.
Como atesta Reis FilhD, a sociedade organizou-se em escala generalizktaando por
seus direitos: os operarios queriam jornada dealtiabde oito horas, previdéncia social,
salario minimo, dentre outras reivindicacdes; aspmmeses gritavam pela terra, que deveria
ser distribuida de acordo com a necessidade ddamdé. Os soldados exigiam a paz e seus

direitos enquanto cidadaos; e as nacionalidadesusdas reclamavam autonomia politica e
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cultural. Em abril, depois de uma declaracdo infelo entdo Ministro das Relacgoes
Exteriores, grandes descontentamentos ganhararm, wltque fez com que 0 governo
exigisse, em maio, participacao de deputados detsade Petrogrado na sua composicao. Ao
passo que 0 governo demonstrava a sua incapacidadirecdo dos acontecimentos, ele
também dividia a responsabilidade das decis6esanepresentantes mais legitimos — ou
mais proximos — do povo, além de tentar acalma@na®os com essa nova alianga. Como se
0 governo ja nao tivesse apresentado inaptidacisotfe para gerir a Rassia — com o0s
sovietes praticamente atendendo a célebre chan@@@®alcheviques déodo poder aos
sovietes—, uma ultima ofensiva foi realizada durante arigyegue, derrotada, levou a uma
revolta generalizada, ocasionando a renuncia dagg@lerno depois de cinco meses de
gestdo. Apos algumas semanas de deliberacfes,womgaverno se constituiu, contando com
maior numero de deputados dos sovietes e com usidPnée de Conselho que fora Ministro
de Guerra na administragéo anterior desde abmxakldre Kerenski. Mesmo empenhando
todos os seus esforcos, ndo fora dessa vez queldseBiques conseguiriam convencer 0s
dirigentes dos sovietes a tomar o poder, dandamassais uma chance, em julho, a
burguesia®.

Kerenski, habilmente, tratou de denunciar os Baldfues como agitadores da ordem,
acusando-os de incitar a populacdo a um golpe el or esse motivo, muitos integrantes
do partido foram presos e outros, obrigados a vherclandestinidade. Num congresso
realizado no exteridt, essa fracdo do POSDR substitui 0 lemdod® poder aos sovietes
portodo poder aos operarios e camponesksxando clara sua intencéo de levar a revolucéo
a cabo mesmo sem os conselhos populares, contpprdasacom os Comités de Fabrica que
gozavam de ampla maioria bolchevista.

Lenin e Trotski, diante do processo que se dekaraoja tinham intercambiado suas
visOes distintas, de modo que Trotski aceitaran@&ocado organizacional-partidaria de Lenin
e este, por sua vez, concordara com as proposies-¢atratégicas de seu camarada para a
deflagracdo de uma revolugéo socialista.

Apés uma Conferéncia de Estado organizada em Mosoo agosto, o General
Kornilov, que se destacara no comando das Forcamdas e, portanto, era bem visto por

Kerenski e pelos demais ministros, desfechou umegalilitar. Aos olhos do povo, se, ha

180 Note-se, aqui, que SRs e Mencheviques tambémrameg o novo governo, no aguardo da convocagédo da
Assembléia Constituinte para fazerem valer sugsqsigoes.

181 Nesse congresso, um novo Comité Central seritoet&imposto agora por Lenin, Zinoviev, Trotskial®,
Bukharin, Sverdlov, Dzerjinski, Preobrajenski, Bkit Noguin, Kollontai, Rikov, Artem, loffe, Milium, Lomov

etc. (REIS FILHO, 1999, p. 55).



alguns meses, os Bolcheviques tinham sido persegpiela acusacdo de um possivel golpe,
o qual, agora, era concretizado por um homem diégaoga do governo, sobressaia a seguinte
questdo: quem eram os verdadeiros golpistas? Queracia a sua confianca? Kerenski,
opondo-se a tentativa, demitiu Kornilov e denuncmwgolpe que Ihe fora comunicado,
fazendo com que o0s sovietes e as organizagOesgoepulebelassem o sonho do general.
Entretanto, mesmo assumindo essa postura, Keraéskdesfrutava mais da confianca do
povo, e 0s sovietes se mostravam impacientes naordemio atendimento as suas
reivindicacoes.

Mais confiantes agora de sua forca e importancsgaas organizagdes populares
agitaram-se diante do novo lema bolchevique, bemocos camponeses deram inicio a
sonhada reforma agraria, aproveitando a épocardeica&ue se iniciava. Os soldados, por
sua vez, cuja grande maioria era compostamqgiks trocaram a baioneta pela foice, ou seja,
o front pela luta por uma porcéo de terra.

As tensdes cresciam, fomentadas pelos Bolchevigasscidades e pelos SRs de
esquerda no campo. Kerenski, temendo o resultaduetitss agitacdes e percebendo que
pouco poder tinha junto aos sovietes, proclamowepliBlica, convocando para novembro
uma Assembléia Constituinte. As na¢Bes ndo russddndicando autonomia politica,
conseguiram aprovar em agosto, em Kiev, a convocdedassembléias distintas para as
vérias nacbes. Embora aderindo a um novo compontami€erenski ndo pode impedir que a
situacdo se invertesse: se antes foram persegp&lasacusacdo de tentativa de golpe, os
Bolcheviques, nesse momento, usavam 0 mesmo argupara ocupar pontos estratégicos
de Petrogrado, principalmente depois da ordemateafeento de um de seus jornais.

Na noite que precedeu o Il Congresso dos Sovi€tespgrado foi tomada pelo
Comité Militar de seu conselho popular, obedecemdma decisdo que nao viera dos demais
sovietes, mas do Comité Central dos Bolcheviquemscintegrantes aderiram ao carater
emergencial que Lenin ditava, afirmando que qualgspera poderia ser fatal.

Na manha seguinte, a insurrei¢cdo foi aprovada @eligresso dos Sovietes, contando
com ampla base de apoio em funcdo dos decretosatgneiam aos interesses do povo
naquele momento: paz, terra, direito de secess@mteole sobre a producdo. A respeito de
como a voz de Lenin foi recebida por ocasidd’dzclamacao aos Povos e aos Governos de
Todos os Paises Beligerant&eed declara:

Alguma coisa havia despertado bruscamente em aglodes homens. Um
deles falou na “revolucdo mundial em marcha, desqumeos a vanguarda”.



Outro, da “nova era da fraternidade, em que todgmwos formardo uma sé
familia...”
[...]

Sob o dominio de um sentimento comum, todos, inggnente, se
levantaram. Entdo, irrompeu um unissono, num larescendo”, de todas
as bocas, anternacional Um velho soldado de cabelos brancos chorava
como crianca. E o canto reboava pela sala, fazestlemecer as janelas e
as portas, indo perder-se, correndo, no céu silsoci‘A guerra acabou!”
“A guerra acabou!”, gritava ao meu lado um jovenerapio, radiante de
contentamento. Em seguida, quando terminaram @ amtinuavam de pé,
alguém gritou: “Camaradas! Lembremo-nos dos queébapam pela causa
da liberdade!”. Entoaram, entdoMarcha Funebreesse céntico ao mesmo
tempo majestoso, melancolico e triunfante, tdoousd8o comovente.A
Internacional era, afinal, um hino estrangeiro. Warcha Funebrg ao
contrario, parecia ser a prépria alma das grandassas russas, cujos
delegados, reunidos naquela sala, construiam, coa visdo ainda
imprecisa, uma RUssia nova... e talvez muito ifais.

Diferentemente da Revolucdo de 1905, diante dd gsapartidos se viram
surpreendidos e cuja rapidez dos acontecimentoperaatiu a elaboragdo de uma alternativa
de poder que incidisse sobre a propriedade pridadameios de producédo, a Revolucdo de
Outubro s6 dependia de uma questdo de tempo; tesgeoque os Bolcheviques trataram de

acelerar. Se ela constituiu um golpe ou uma re@oluReis Filho sustenta que:

A andlise das circunstancias sugere a hipotesende sintese: golpe

revolucdo. Golpe na urdidura, decisdo e realizaddoinsurreicdo, um
funesto precedente. A politica diados consumadogmpreendida por uma
vanguarda que se arroga o direito de agir em n@sergiorias. Revolugdo
nos decretos, aprovados pelos sovietes, reconhecendtonsagrando
juridicamente as aspiracbes dos movimentos sociqige passaram
imediatamente a ver o hovo governo — 0 ConselhdCdosissarios do Povo,
dirigido por Lenin — o intérprete e a garantia dagindicacdes popularé&’

Em suma, nesse inicio de governo, prevaleceusbdetade de Lenin de adequar as
decisdes as reivindicagbes ndo s6 do proletariads,também dos soldados, dos camponeses
e das nacgOes nao-russas, florescendo o verde daemddetrimento do cinza da ciéncia.
Lutara-se em fevereiro por uma RuUssia livre dasgére tzarista e, em setembro/outubro, pelo
fim da opressao liberal. No filme, de Dziga VertBéqguiem a Lenjruma camponesa depde
afirmando saber agora o que os lideres dizem, &alaxaliosas que ela entdo compreende e
memoriza, para contar aos outros quando da sua paita casa. Ela diz ter havido um tempo

de miséria, mas que, agora, ja faz parte do passado

182 REED, 2002, p. 182-183.
183 REIS FILHO, 2003, p. 67.



O povo estava comprometido com a revolugdo, aspirewos tempos, tempos de
igualdade e liberdade, que pareciam se iniciar esmprimeiros decretos do Governo. Lenin,
presidindo o Conselho dos Comissarios do Povo gamqo, maior representante daqueles
desejos ardentes, bem poderia ter assumido o gladmrmelho de Malievitch como
bandeira que anunciava essa nova era. O verméthiool® de poder e de revolucao, tendo na
sua palavra correlata rudsasnitambém o significado de belo, feliz, constituiseatido que
movia aquela sociedade, sentido esse que estavassspna forma quadrangular que
libertava a arte. No quad@uadrado Vermelho. Realismo Pictérico de uma Caraparem
Duas Dimensdesestava estampado o significado daquele novo tetrgutuzido por aquela
forma geométrica vermelha irregular, que rompia dooe a rigidez das imposi¢cées do
passado e prenunciava a sua libertacao; era alaretade da forma banhada pelo sangue da

revolucao; revolucdo na arte e na politica quetalexrm aquela populacao.

61.Quadrado Vermelho. Realismo Pictorico de
uma Camponesa em Duas Dimens@dsazimir Malievitch, 1915

Entretanto, o sonho de novos tempos logo sucung®g a assinatura do tratado de
paz com a Alemanha, rompendo aliancas preciosesa@do a RUssia a uma outra guerra,
talvez a pior delas, a guerra civil, que despettalo tipo de peleja adormecida nos mais de
100 milhdes de habitantes da grande Russia.

Assim que iniciou suas atividades, 0 novo govesaaleparou com as eleicbes para
uma Assembléia Constituinte j& convocada antesestalRcao. Percebendo que a maioria dos
deputados eleitos coube a SRs de direita, Menchewvig liberais, os Bolcheviques, diante da

recusa dessa Assembléia de assinar Deaaracdo dos Direitos do Povo Trabalhador e



Exploradq dissolveram-na, o que ndo causou nenhum impaotdematico. Entretanto, o
mesmo ndo ocorreu em margo de 1918, quando Lesistitnna assinatura de um tratado de
paz com a Alemanha que a beneficiava com anexaciekenizacdes variadas. Obviamente,
Lenin ndo concordava com os ditames do tratado, emasiome da salvacdo da Revolucao, o
assinava, no intuito de posteriormente ignora-lotém, a atitude ndo teve repercussao
positiva, nem entre os proprios Bolchevigues nerreens SRs de esquerda, que se
destituiram do poder.

Em maio, as criticas ao governo aumentaram, didmtem decreto que autorizava a
requisicdo forcada de cereais nas propriedadeskualaks Entretanto, rapidamente, esses
destacamentos passaram a invadir também propriedldenédios camponeses. Diante da
dificuldade de abastecimento das cidades e do #Exérermelho, chefiado por Trotski, a
intencdo bolchevista era fomentar uma disputa eaimgoneses pobres e ricos, fazendo com
gue os primeiros, permanecendo ao lado do govdemynciassem aqueles que especulavam
com géneros alimenticios de primeira necessidadeolRdos com o desrespeito a alianca
estabelecida em dezembro de 1917, cujo Decreto afea Treconhecia as conquistas
camponesas de setembro, os SRs de esquerda carctampovo a guerra civil.

Diante dos gritos dos SRs, tropas francesas esagldesembarcaram na RuUssia,
aumentando o contingente capitalista que la javdutdesde novembro de 1917. E bem
verdade que, logo apés a série de atentados aokeBajues empreendidos pelos SRs, sendo
um deles responsavel por quase matar o proprionLeniGoverno buscou prontamente
restabelecer as antigas aliancas, inclusive revimgan decreto que causara tanto
descontentamento entre os camponeses. Todavia me&ssento, 0S contra-revolucionarios,
referidos comdrancos ja fortalecidos, lutavam demonstrando sua sedetdiga.

Alguns fatores foram decisivos para o sucesso dardir Vermelho. Em primeiro
lugar, apos o assassinato do Tzar Nicolau Il auddamilia, houve uma disputa muito grande
de em torno de quem se centraria a contra-revold€ao segundo, os Brancos, quando
invadiam um distrito ou um vilarejo, nao faziamtitigdo na sua chacina entre Bolcheviques
e Imperialistas. Em terceiro, 0s camponeses jaesdiasn menos lesados por conta da
revogacdo do decreto de expropriagdo. Em quartoex@scitos estrangeiros estavam
desgastados pela Primeira Guerra Mundial, e 0s p@e seus paises manifestaram-se
contrarios a mais dispéndios bélicos. Em 1920,ammisticio foi assinado, sendo a paz

selada em marco de 1931

8 Em 2 de margo de 1921, uma Ultima guerra senadi entre 0 Governo e os marinheiros de Kronstadt.
que parecia uma revolta solidaria a greve de thaldares em Petrogrado, tornou-se uma revolucaoaciant



O entdo Partido Comunista — composto pelos Boldoues que se autodenominaram
assim desde 1918 - via-se diante de uma RuUssiprgaesava ser reerguida. Apesar de
fortalecido ao final da guerra civil, os sucessieo®s do Partido minaram, no coracédo de
alguns russos, muito do sonho de 1917. Os SRIVepsheviques estavam longe de apoiar
aguele governo e 0s camponeses negavam-se a axeit@quisicbes de sua producéo,
conforme tinha ocorrido durante a vigéncia da gueivil, a qual instituira uma espécie de
comunismo de guerrgue substituia 0 comércio pela economia de tfacalém disso, o
programa marxista jA ndo era mais o0 mesmo, demoisud adaptacdo a conjuntura da
realidade russa do periodo. A Revolucdo Internaticlambém n&o ocorrera e 0s
Bolcheviques viam-se sozinhos na luta contra assgre capitalista internacional. Somado a
iSso, 0s numeros atestando a queda na producacataamantes e a memoria da carnificina
da guerra civil estava viva demais para ser emtarra

Numa obra-prima da literatura, com suas metéfoeasritho intenso e assombroso, o
judeu Isaac Babel, integrante da Sexta Divisdordodto Exército de Cavalaria, de junho a
setembro de 1920, é quem melhor tradbzusalizacdo das relagdes sociais RUssia nesse
periodo. Babel descreve como antigas rixas tramsfiam-se em rituais de sinistra crueldade,
entre russos e poloneses, entre judeus e cosdanaslvido por uma atmosfera poética, o
texto de Babel ndo faz concessdes, esta carregasentidos funestos, porém revelados com
primorosa maestria literaria. Referindo-se a um geotraidor, Isaac diz em um dos seus
contos: “posso ver as chagas do seu Deus a destitegn, o fragrante veneno embriagador de
virgens™®. Avolumam-se no livro episddios de violéncia lgap além de importantes
reflexdes a respeito da revolugéo. Ditas pela bocgadeu Guedali, palavras simples ganham
dimenséao reveladora:

- “Sim”, grito eu para a revolucdo, eu grito “sirpara ela, mas ela se
esconde de Guedali, e manda para a frente apénzitaga...”

[..]
- Mas o polonés estava atirando, meu qaao, porque ele era a contra-
revolucdo. E vocés atiram porque sdo a Revolucds 8 Revolucdo é
alegria. E a alegria ndo gosta de ter orféos @eda.@© homem bom faz boas
obras. A Revolucdo € uma boa obra de homens baas.olsl homens bons
ndo matam. Entdo, quer dizer que quem faz a ReAmlséo os homens
maus. Mas os poloneses também sdo homens maus.daeanGuedali de
que lado esta a Revolugéo e de que lado estaragenblucdo?

burguesia e ao regime dos Bolcheviques que seumasgana Russia. O desfecho foi a morte e a pdedseus
integrantes.

18 REIS FILHO, 2003, p. 70-75.

18 BABEL, 20086, p. 26.



[..]

- A Internacional... n6s sabemos o0 que € a Int@wnat E eu quero uma
Internacional de homens botfs.

Babel termina o conto dizendo: “chega o sébado.d@uyefundador de uma
Internacional irrealizavel, foi para a sinagogaaréz

Se Guedali pudesse ter visto os primeiros anos R, Nalvez tivesse retrucado,
dizendo que naquele momento tinha inicio verdadeégmpos de paz e de liberdade, tempos
de homens bons que, estimulando os camponesesgmmidmuma nova politica econémica,
mais adequada aquela realidade, fariam a Russspgrar. Entretanto, foi bom mesmo néo
ter visto; se ndo, mais uma vez Guedali se fruatrdrante de umRevolucéo pelo Altouja

bondade faria de milhdes de pessoas vitimas denistrg processo.

87 |bid., p. 57-58.



3. OS ANOS 20 E A QUESTAO DA ARTE REVOLUCIONARIA

Quando do fim da Guerra Civil, a Russia constiturapais completamente destruido.
A fome era companheira diaria dos russos, assinoamada lembranca sofrida das lutas e
mortes dos ultimos oito anos. Além dos horrore?dmeira Guerra Mundial e da Guerra
Civil, o povo carregava o fardo de uma nacao catités de produtividade ainda menores do
gue na época do Tzarismo. Segundo Reis Filho, kidada econdmica da RuUssia era
realmente desastrosa:

O produto industrial registrava um declinio de mdés dois tercos. Na
grande industria, a perda chegava a 80%. A proddedpetroleo, energia
elétrica e carvao caira em mais de 70%. Em relacamtros setores
estratégicos para o equilibrio da economia, comw.f@aco e acglcar, uma
situagdo ainda mais desoladora: quase 100% de.qDedasmo ocorria no

BN

tocante ao comércio externo. Quanto a producdeaagridiminuicdo de
quase metadé®

O Partido Comunista, solitario no poder, tinha @rende responsabilidade sobre seus
ombros: reerguer a Russia e oferecer aquele poeatitha acreditado na Revolucao, tempos
de paz e fartura. Se a missdo era ardua, o esgpéritdonegacéo herdado dtescembrista®,
sobretudo, dos populistas deveria ganhar sobrewid@gsmo que isSsO representasse 0
afastamento momentéaneo dos desejos originais dosstas.

Ao contrario da énfase no poder politico centrdlizgue fora a crenca que moveu 0s
Bolcheviques em seus primeiros anos de governoinLegora, enquanto Presidente do
Conselho dos Comisséarios do Povo, tendia paracaquié foi a maxima datelligentsia
russa no século XIX: um autogoverno descentralizadmocratico entre 0s camponeses.

Obviamente, isso ndo implicava em absoluto a aiséocEstado nos campos, entretanto, era

18 REIS FILHO, 2003, p. 71.



preciso persuadir asiujiksa produzirem cereais em gquantidade para alimastaidades e
vender ao exterior. O episédio da Guerra Civil jastrara que o rompimento da alianca
operario-camponesa ndo era a melhor via para cigresto do pais. Além disso, agora, o
mais importante era, antes do crescimento econaimitstrial russo, o fim da fome, que,
associada a epidemias, mataria cinco milhdes deopesa passagem de 1921 para 1922.
Assim, um conjunto de normas foi posto em praticaos poucos, consolidado naquilo que
ficou conhecido como NEP, Nova Politica EconémiSabre esta, Lenin fez a seguinte

declaracao:

O capitalismo esta morrendo; mas ao morrer eleagiode causar a dezenas
e centenas de milhdes de pessoas incriveis sotosyemas nenhuma forca
pode impedir sua queda [...] Mais cedo ou maisetarohte anos mais cedo
ou vinte anos mais tarde, ela chegara. E pargata,esta nova sociedade,
que nos ajudamos a elaborar as formas de alianga ogerarios e
camponeses quando trabalhamos na aplicacdo da massa politica
econdmica®

Dentre algumas de suas medidas, estava a cobranga dinico imposto incidindo
sobre 0os camponeses, que 0 pagariam com 0s pra@#meros alimenticios produzidos.
Depois de pago, os camponeses teriam total libergdach comercializar o excedente, além de
poderem voltar a empregar mao-de-obra assalariadarendar suas terras. Sobre os termos

dessa nova politica, Service diz:

A nova idéia de Lenin era muito simples. PropOsssulir-se a requisi¢ao
de grados a forga por um imposto em espécie solgedos. Uma vez que os
camponeses houvessem entregado a contribuicadegsiddi determinada,
disse ele, poderiam vender sua produgcdo em mercéutzEs. A
comercializacdo privada de cereais devia voltarela permitida. Lenin
apresentou esta idéia com sucesso ao Politburodenieereiro de 192'°

E preciso evidenciar que, a essa altura, os caemaos o reflgio de 86,7% dos russos
economicamente ativos e, portanto, estabelecerammi@ com eles era crucial. As cidades
também ganharam um novo impulso, ja que foi awddéza restituicdo da pequena
propriedade privada em relacdo a industria e aw#;es. Isso tudo, é claro, acontecendo sob

0 poder e a supervisao do Partido Comunista.

1891 ENIN apud GOMES, 2006, p. 197.
1 SERVICE, 2006, p. 475.



3.1 Dos Novos Sistemas na Arte e a pedagoqgia mahena

Os novos tempos pareciam indicar um caminho plendilerdade, pelo menos no
que tange ao comeércio, porque, em relacdo as artsp de 1921 foi o primeiro aceno do
trem que levaria para fora da Russia 0s movimeaigosnguarda.

Desde que tomou o poder em outubro, o novo goveabta bem que precisava de
artistas para construir e consolidar o sonho d@aksmo. Além do interesse da vinculagéo da
arte a propaganda, ja que muito da “instrucdo” @ se daria pela imagem, existia também,
nao se pode negar, uma idéia de que a revoluc@ioraluera condicdo premente para a
sobrevivéncia da revolucao politico-econémica.

Para Lenin, por exemplo, estava muito clara a idéigue a revolugéo cultural, apos a
consolidacéo dos alicerces politicos, se colocavaocimprescindivel para a constru¢do do
socialismo na Russia, ja que o “nivel de culturaitelista”, como previa 0 marxismo, era
ainda inadequado para a superacao do capitalis@®.pllavras de Trotski, ao analisar o

pensamento leninista,

a luta pela cultura, dadas as premissas politicasgs (ndo materiais)

‘necessarias e suficientes’, ocuparia inteiraméod@ a nossa atividade, se
nao fosse o problema da luta incessante e implagéyvéerreno econdémico,

politico, militar e cultural entre a sociedade atisia que se edifica sobre
uma base atrasada e o capitalismo mundiat:..].

Antes de continuar, é preciso esclarecer que, emhenin seja citado, todo o
incentivo que se deu as artes ndo foi obra exa@udéle, mas derivada de um pensamento
comum por parte dos dirigentes — 0 que nao significer que todos compartilhassem da
mesma idéia. Em outras palavras, assim como Niddiauo representante de uma coalizdo
de forcas conservadoras que existiam na Russi#) t@ambém assim o era, s6 que de uma
coalizdo que acreditava nos preceitos marxistag2npomuitas vezes, com peguenas e
grandes divergéncias entre si. Entretanto, ndaaotestenin ndo fosse o Unico responsavel
pela importancia que se conferiu ao investimentocampo cultural, sua figura e suas
percepcdes tinham certo peso, nédo porque elelresalente do Conselho, mas porque ele ja

demonstrara algumas vezes o poder de convencimgaatdispunha quanto a decisbes-chave

Y1 TROTSKI apud MIRANDA, 1981, p. 205-206.



do Partido, como, por exemplo, aquela que definia ghegara a hora dos Bolcheviques
dirigirem a revolugdo, mesmo sem o consentimensosduietes.

A esse respeito, Anatoli Lunatcharski diz:

Quem ndo sabe que Lénin concedia uma grande imp@ta revolucao
cultural? Falava nesta com bastante frequénciagéis de outubro.

Interessava a Lénin sobretudo a cultura, que éigsanmdispensavel para a
conquista da cultura socialista perfeita, para asclidacdo das vitorias
politicas e a construgdo com éxito da economiaksizi em nosso paiy.

Também Clara Zetkin, fundadora do Partido Comurdst®lemanha, declarou: “[...] Lénin,
gue concebia a massa no espirito de Marx, atrilduéaro, uma importancia enorme a seu
mais amplo desenvolvimento cultural. Consideravia @sna das maiores conquistas da
revolucdo e a garantia fiel da realizacdo do cosmot®3. Mais uma vez, é preciso ressaltar
que o fato de Lenin ser visto dessa forma ndo garanmposicdo do seu ponto de vista na
administracdo da RuUssia. Ao contrario, era nedesgadara que uma politica de incentivo
cultural fosse posta em pratica, que um numerafgigtivo de dirigentes também pensasse
assim, bem como que houvesse artistas empenhaossu@s artes, a apoiar a revolucao.
Contudo, é importante ter em mente que fazia gralifdeenca Lenin ser partidario dessa
opinido, ja que ele era uma figura muito importanttuante dentro do Partido, constituindo,
até mesmo, uma referéncia, em funcdo das inUmbras que escrevera até entao.

Dentre esses dirigentes, com certeza a figurandgeof Lunatcharski era uma das que
mais reconhecia a importancia do incentivo a edicacas artes para a vitoria da revolucéao,
tanto que foi justamente ele que foi indicado, exethbro de 1917, para compor o governo,
como Comissario dblarkompros Comissariado do Povo para a Instru¢do Publicaadoedo

com Miguel,

esse comissariado (ministério) era basicamente ngdgu do antigo

Ministério da Educacdo Publica, o Comité Governatakne Educacdo
criado pelo Governo Provisorio , e pelo antigo Mbérrio do Palacio, que
controi&va os teatros imperiais, a Academias deed\re o0s palacios
reais’.

192] UNATCHARSKI, 1968, p. 191 e 192.
193 ZETKIN, 1968, p. 180.
19 MIGUEL, 2006, p. 44.



Sua criacdo tinha, dentre alguns objetivos, protegpatrimbnio contra possiveis avarias,
ocasionadas por conflitos advindos do proprio psceaevolucionario. Sobre essa fungéo,
Malievitch ja fora encarregado dela logo nos prioeidias do governo bolchevique, sendo
indicado pelo Comité Revolucionario como responispgs monumentos e antiguidades de
Moscou, sobretudo do Kremlin.

De inicio, o governo logo se preocupou com a @iedd analfabetismo. Em 1918, foi
assinado o decret8obre a Mobilizagdoque instituia que todos os cidaddos deveriam
aprender a ler e a escrever. Em 1919, um outrandie@doA Liquidacdo do Analfabetismo
reforcou o anterior, obrigando a alfabetizacdo almpcom faixa etaria entre oito e cinqiienta
anos, em lingua russa ou em lingua materna, sar@laas empregados seriam cedidas duas
horas do trabalho sem desconto de salario. Alérudkar da educacdo num sentido restrito
da palavra, oNarkomprosresponsabilizava-se também pelas artes, pelo siémubo e
conservacgao. Entretanto, num exemplo de como néia hemanimidade nas opinides no
interior do Partido, Zetkin conta que, para Leranliquidacdo do analfabetismo era mais

importante do que a organizacdo de exposicdes, fomolaro nas seguintes declaragoes:

Naturalmente travamos uma verdadeira e tenaz gueomatra o
analfabetismo. Organizamos bibliotecas e sala dardede construgéo
rustica nas cidades e povoados grandes e pequerjoMdntamos bons
espetaculos e concertos, e enviamos por todo o f@{posicbes
ambulantes” e “trens de ilustracdo”. Mas, repitoe gpode dar isso a
populacao, aos muitos milh6es de pessoas as @ltais fos conhecimentos
mais rudimentares, a cultura mais elementar?

[...]
[...] o balé, o teatro, a Opera e as exposicogsirdara e escultura novas e
novissimas evidenciam a muitos, no estrangeiro,agubolcheviques néo
somos téo terriveis barbaros como éles supunhano. N&oO estas
manifestacdes e outras semelhantes da cultural,secrauito menos as
subestimo. Mas confesso que me alegra mais a faoddg duas ou trés
escolas primarias em aldeias longinquas do queravitteoso que se possa
exibir numa exposicad®

Independentemente dessa sua opinido, Lenin, ctestad_unatcharski, nao interferia
nas decisfes deste Comissario, talvez por ndoremcas interesses artisticos da maioria do
Partido, talvez porque o importante para ele emajarte ndo estivesse comprometida com
uma propaganda contra-revolucionéria. Além disstod sabiam que o incentivo a producao

artistica era crucial, ja que, com uma ampla p@aaanalfabeta, a imagem constituia

19 ENIN apud ZETKIN, op. cit., p. 178 e 181.



ferramenta necessaria para a instrugdo e pararegi@d do povo em torno da Revolugéo.

Nas palavras de Anatoli,

Em geral, Vladimir llich apreciava grandemente # ado passado, e
sobretudo o realismo russo (compreendidos os pimtambulantes, por
exemplo).

[...]

Repito que Vladimir llich jamais transformou emediizes suas simpatias e
antipatias estéticds®

Ainda segundo Lunatcharski, era comum Lenin seiexifante de uma pergunta a respeito de
determinada obra, respondendo que Anatoli eradadeiro especialista e que, portanto, estava mais
habilitado a opinar do que ele. Além disso, Leréio parecia incomodar-se de retirar algumas licdes
dos feitos burgueses, assim como Malievitch sewsdas vanguardas figurativas que lhe chegaram do
Ocidente para romper com a carga representaciaiak sa pintura: “sim, llich sabia que nos
deviamos entregar a um estudo sério e tenaz eléiraabedoria burguesa e de sua técnica tudo o que
pudesse ser (til para suprimir a burguesia e agnswsso proprio mundd”.

Assim, segundo Miguel, citando parte do tekes NarkomprgsAnatoli acreditava

numa politica que

[...] encorajava a individualidade e a criatividade. Issstava ligado a um
principio de igualdade de chances e de imparcialelaPara as artes e as
ciéncias, no inicio da era soviética, o trabalhdatwo deveria ter um

minimo de pressédo externa e o governo nao deverstrar preferéncia por

nenhum grupo em particular®

E, assim, colocando em prética essa crengdakomprospossibilitou a reformulacéo de
todo o sistema oficial de ensino das artes, visateloder todos os grupos de artistas, desde o
incentivo a correntes mais tradicionalistas atépoia a arte vanguardista. Dessa nova
concepcdo de ensino, esperava-se criar meios dedearte a um maior numero de pessoas
(pela questao, fundamentalmente, da necessidaidstde;do do povo) e fomentar o trabalho
artistico de quem tivesse interesse em desenvojw#&b havendo mais prova para ingresso
nas escolas de arte. Em outras palavras, promey@es exemplo, novos tipos de propaganda
e de decoracOes de rua com base nas vanguardasiamae deixava de integrar a velha
intelectualidade russa a nova realidade vanguardixm isso, dlarkomprosnao tendia nem

19| UNATCHARSKI, op. cit., p. 187.
97 bid., p. 194.
19 MIGUEL, op. cit., p. 45.



para o radicalismo dos que almejavam a implantde&ama imediata cultura proletaria, nem
para a simples aceitacdo de uma cultura burguesain8uiito era o de conciliar, ainda que
temporariamente, ambas as correntes, sendo o medidartido Comunista no poder. Para
por em pratica tal politica, Lunatcharski confidenoc cargos de destaque a artistas
vanguardistas, como Kandinski e Tatlin, ambos iateigs da Secdo de Artes Plasfiths
IZO, ja que parecia a Anatoli que eram esses ariigtagmelhor aceitavam a Revolut&o
Vale lembrar que Malievitch ja era figura de degtapgara o novo governo, fazendo com que,
obviamente, ele compusess&®, como membro eleito da divisdo de Moscou dess@osec
gue era dirigida pelo construtivista Vladimir Tatli

Antes de continuar, é preciso prestar um certtaestmento a respeito de quem
foram os artistas que mais se voltaram para o apoévolucdo. Alem dos comprovadamente
engajados, como Maiakovski e Malievitch, este Wtimembro da Unido dos Artistas de
Esquerda desde 1917, basicamente todos os adistasanguarda foram a favor da nova
ordem que se estabelecia. E preciso ter em meetsequum vanguardista significava estar,
muitas vezes, a margem dos salfes expositivosaisfitiem como ser foco da critica artistica
mais ferrenha. Na revolucéo, eles viram a posddik de construcdo de uma nova sociedade,
menos rigida, menos autocratica, menos presa aeagamos”. A revolugdo, por sua vez,
via nesses artistas sua principal base de aptistiGamente falando, como se 0 novo sistema
politico, econémico e social que se almejava cairstra RUssia exigisse também novos
alicerces artisticos.

Prestado esse esclarecimento, no interiofZda além das diferencas estéticas, 0s
artistas se dividiam em duas tendéncias basicamemiz que associava as artes ao Estado,
seu mais novo subsidiario depois da nacionalizalg®o cole¢Bes particulares, e outra que
achava que as artes deveriam ser concentradas ngédm @utbnomo, que faria a ponte com
artistas de outros paises. Muito embora houvegsg@para o desenvolvimento de ambas as
correntes, ha de se destacar que o Estado aprenisit@mais a primeira, como é possivel
perceber no trecho abaixo:

Vladimir llich chamou-me em 1918 e disse-me que @eciso por em
primeiro lugar a arte como um meio de agitacdoxfHsme dois projetos.
Em primeiro lugar, considerava que se deviam adasa&dificios, muros e

199 Departamento interno dearkompros Miguel confere uma maior abrangénciZ®, nomeando-a como um
departamento de artes visuais.

20°E preciso ndo ocultar a informagéo de que Lunaskhamesmo pondo em prética uma politica de endéso
artes bastante inovadora e que estimulava todeendéncias, ndo era um adepto fervoroso do vanguawd
mais especificamente do futurismo, o que tornaliéigmassumida pelblarkomprosainda mais louvavel.



demais lugares onde se costumava pregar cartagegremdes inscricdes
revolucionarias. [...] O segundo projeto tinha ¢é&ta com a erecdo de
monumentos aos grandes revolucionarios em escataoskinariamente
vasta, de monumentos temporarios, em gésso, tanRerogrado como em
Moscou. [...] Pressupunha-se que cada monumenta $eaugurado
solenemente com um discurso a respeito do revaladmem questdo e que
ao pé do monumento haveria inscricdes esclareceddfadimir llich
chamava a isso de “propaganda monumental”.

Assim, logo de inicio, o governo ja demonstrava puadilecdo, e toda aquela
efervescéncia artistica que se desenrolava destie d€¥ia mais bem vista se atrelada a
propaganda revolucionaria — até porque, é preeisdiar, a Guerra Civil jA comecara e, em
seu inicio, ela aparentava muito mais uma vitéom Brancos do que dos Vermelhos.

No entanto, embora essa determinacédo fosse veraadeida havia espaco para a
segunda das correntes, que prezava a liberdadeagéaem si mesma, principalmente apos
a substituicdo, em 1918, daademia de Belas Artes de S&o Petershulg&scola de Artes
Aplicadas de Stroganog daEscola de Pintura, Escultura e Arquitetudee Moscou pelos
Ateliés Artisticos LivregSvomay 0s quais ndo possuiam exame de admissao, bem com
promoviam suas exposi¢cdes nas ruas. E interesdastacar que, segundo Joosten, antes
mesmo da Revolucdo de Outubro, Malievitch, enquéhtesidente do Departamento das
Artes do soviete de Mosctj, j& tinha proposto a abertura de escolas de egidas pelos
mesmos principios d&vomas que sO viriam a vigorar apos a tomada do podérspe
Bolcheviques, mais especificamente em outubro d8.19

Torna-se evidente, entdo, comdZ® conseguiu atender a todos os gostos, tanto no
sentido de conservar o que de valor o passada teazique de novo o século XX apresentava
quanto no sentido de atrelar a arte a propagamtadar liberdade de criacdo aos que mais
contundentemente a desejavam. Cooptando e tentagdiibrar todas as tendéncias
artisticas, Lunatcharski estimulou sua producadongamente, tornando a Russia palco de
inspiragdo ndo s6 no terreno da revolucao poltticao também da revolugéo artistica. E uma
das propostas que comprovava a tentativa de cac#li de todas as tendéncias era a
eliminacdo do juri que julgava a entrada de obmasade nas exposi¢cdes, chamadas de

ExibicOes Livres Estataisom o objetivo de tornar a arte livre para quatqudad&o russo.

21| UNATCHARSKI, op. cit., p. 185.

202 Existe, aqui, uma divida quanto & terminologia reg@da. Joosten refere-se a um departamento decarte
interior do “Moscow Soldier's Soviet”. Pela denom@@o do autor, ndo é possivel saber se esse depatta
estava ligado ao Comité Militar do soviete de Masoa se era diretamente subordinado ao prépri@tovi



Diante de tamanho esforco, até mesmo Malievitch, dos representantes dessa
categoria mais “libertarid®®, aderiu & proposta de associar suas formas gecasélivres a
decoracbes de rua, vendo nessa pratica a posaialide ornar o0 mundo material com a
esséncia do imaterial. Até entdo ndo havia a dorigalade da figuracdo na expressao
artistica, dai a atmosfera relativamente harméaisarondava os diversos estilos e que fazia
Malievitch empenhar-se na construgdo dessa novadsae que se almejava livre. Além
disso, ndo interessava a Kazimir que o Suprematigasse preso aos ateliés. Era muito mais
condizente com sua idéia de reformulacdo do munplmagacdo das formas suprematistas
por todo o espaco publico, ja que, para ele, auEntnoderna era a arte propria do mundo
moderno, dai a necessidade de sua difuséo.

Enquanto toda essa transformacdo se abatia solagamto cultural na RuUssia,
Malievitch prosseguia com suas pesquisas supraagtidd em 1915, quando da Exposicéo
0,10 Malievitch fizera circular por entre o publicdeochuraDo Cubismo ao Suprematismo;
novo realismo pictoricona qual Benois se baseou para fazer a criticgastureferida na
citacdo 148. A propdsito dessa critica, Malievitoterpds uma ainda mais severa: “aqueles
que tém por habito animar-se diante de uma caftamita, tém dificuldade em animar-se
diante da face de um quadrado... O segredo do tamcanto € a propria arte de criar e ele

%4 Além disso, nessa

estd no tempo, e o tempo é maior e mais sabio dooguporcos
mesma exposi¢do, Kazimir ndo expds apenas form@ssiem suas telas, mas também
associacdes entre inumeras delas, todas semprebdadas do icone supremo, o quadrado.
Simmen e Kohlhoff estabelecem uma diferenciacaceearhbas as tendéncias, chamando a
primeira de Suprematismo Estatice a segunda d&uprematismo DinamicoEmbora
compreensivel a distingdo realizada, talvez os dsrmmpregados ndo fossem 0s mais
adequados. Seja uma ou sejam varias as formasansotias elas ganham movimento, ritmo,
estimulo, ja que foram criadas sob o conceito de mova realidade. E como se o mundo sem
objetos fosse tdo multiplo em suas relacdes, t&oe linas suas combinacbes e
descombinacdes, que s6 mesmo uma formulagédo aaslceih que ndo exista espaco, tempo
e gravidade € capaz de descrevé-lo. Um mundo ouieotoma forma na tela, a partir da
sensacao, porque so ela é capaz de intuir novagbed para que a razdo as formule
pictoricamente. Dai todas as formas suprematiseaens dinAmicas, mesmo quando

aparentemente sdo apresentadas de forma estégisas @ um eixo horizontal. Além disso, o

2% Dunaeva faz referéncia a essa corrente de pensaowno sendanarquista(DUNAEVA, 2005, p. 18).
24 MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 49.



proprioQuadrado Pretdoi intitulado, inicialmente, dQuadrangulg porque nao existia nele
nenhuma rigidez quanto aos seus angulos e nemogaigmbporgéo de seus lados.

Ademais, a maneira como essas telas eram exibatagxposicdes fazia com que a
sensacédo de flutuacdo, de movimento, de dinamigraeske ainda mais evidente. E preciso
lembrar que a forma como Malievitch organiza sugmsicdes esta estreitamente ligada a
sua Teoria Suprematista e, portanto, deve ser @angida sobre essa 6tica, como uma
imagem que contém outras menores, como uma gramdewom grande cosmo, onde flutuam

todas as associacdes empreendidas em cada tela.
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62Avido em Voq 63.Quadrado Negro e Quadrado Vermelho
Kazimir Malievitch, 1915 Kazimir Malievitch, 1915
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64.Plano em Rotacdo, Chamado Circulo Negro 65.0ito Retangulos
Kazimir Malievitch, 1915 Kazimir Malievitch, 1915
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66. Suprematismo. Jogador de Futebol na 67 Suprematismo com Triangulo Azul e
Quarta Dimensaq Kazimir Malievitch, 1915 Quadrado Preto, Kazimir Malievitch, 1915

A essa repeticdo de uma mesma estrutura (forma égoanem contraste com o
branco do fundo), Stigger confere uma dimensa@afiaseada na auto-referencialidade, isto
€, baseada no fato da pintura suprematista giraoem dela mesma, tornar-se um signo em
si mesmo e, com isso, provocar uma curiosidade, indagacao, estimulando o pensamento
de quem a vé. Talvez o Suprematismo nao apregoemodé pintura retiniana tao
calorosamente vociferado por Marcel Duchamp, mams, @erteza, constitui 0 comec¢o de uma
producdo mais preocupada com o conceito, com aaguesocessual da pintura, na qual as
formas ndo sdo “repeticdo das coisas vivas da elda, [sd0] a coisa vivd". O fato da
superficie plana colorida tornar-se uma forma @veal, como disse Malievitch, faz com que
0 Suprematismo se constitua como um mito, como aonei que se estabelece como um
marco para o desenvolvimento de inUmeras proposéés conceituais e mais democraticas
para a arte no século XX. Isso porque essa forne evireal nasceu da razdo e da intuicao
muito mais do que da técnica, nasceu da elabodgamm mundo que angustia porque é
diferente, mas onde se abrem todas as possibiidadpropdsito disso, para Malievitch, a
angustia maior estava no mundo atual, na cargagepracional que recaia sobre a pintura
nao permitindo a sua libertacdo, uma angustia elidatrealidade do mundo e de suas telas
que, como afirma Stigger, “[...] o fez abandon&nando da representacdo’ e substitui-lo por
outro, por um mundo alheio aquele que Ihe foi damthecer®®®.

Sobre esse outro mundo, talvez seja possivel dalaranscendéncia, mas dificil falar
em religido. Malievitch possuia uma visdo muitoppi® da questdo religiosa, do carater
divinizador de todas elas. Para ele, o milagrevastea pintura, nos homens, nos artistas

capazes de pintar e, mais do que isso, capazes depintura no mundo. Sendo capazes disso

205 MALIEVITCH apud STIGGER, op. cit., p. 129.
% STIGGER, op. cit., p. 131.



e de compreender que sé a ndo figuracdo podet&eteatotalidade do mundo — que se torna
novo porque descartou a materialidade de sua egiaté-, os artistas tornam-se deuses,
porque foram capazes de abdicar do objeto, de &up&medos e as angustias e ultrapassar a
barreira da materialidade para a imaterialidadegadte para o todo. Malievitch € um amante
da pintura e do homem, da capacidade humana dar,piie pensar e de sentir o processo
pictorico. A relacdo que se estabelece entre Swgiremo e Deus é apenas no sentido da
beleza suprema, da superioridade suprema de Dews,questdo muito mais retérica e
metaforica do que de fato metafisica. Até porquasDpara ele, superava qualquer figuracao
e, portanto, sé poderia ser alcancado através odiquEacagd’’. Se assim ele acreditava,
nada impedia que o Suprematismo fosse uma meearfenta para a relagdo do homem com
Deus, assim como servia para concretizar no platorigo as relacdes com os demais seres
e objetos. Além disso, para Miguel, o que é chanaapm de transcendéncia, essa concepc¢ao
de um novo mundo, ou de um novo espaco, estavaiadaoas formulagbes da ciéncia
moderna, mais especificamente, a concepcao de uamaglimenséo, por C. Howard Hinton
e P. D. Uspensky, e a realizacdo de uma geomeideseuclidiana, pelo matematico russo
Lobachevsli, cuja analise geométrica dos espacpbgEiservia para calculos inerentes a
Teoria da Relatividade®

Na brochura de 1915 que circulou durante a Expo$igd Malievitch ja demonstrou
a sua preocupacdo em formular uma teoria de cénsiat para justificar suas formas
geomeétricas. Suas pesquisas no plano plastico ncegsaram até que ele se desse por
satisfeito, o que ocorreu em 1918, quando Kaziimagou adQuadrado Brance realizou, a
partir dele, algumas outras formas que também seaahram por serem brancas sobre um
fundo branco. Entretanto, a despeito de qualquerate“na comunidade, estes quadrados
receberam uma outra significacdo: o quadrado négrasigno da economia, o vermelho, o
sinal da revoluc&o [...] e o branco simboliza aoguéra™®®.

Nessas obras de sua “série branca”, forma e fuadorsfundem, levando Kazimir ao
maximo da economia no plano pictorico. SBuadrado Preteera a forma zero, Quadrado
Branco foi o zero da pintura, mas ndo um zero que deternai fim, mas o zero que
possibilita o recomeco: “a ciéncia e a arte ndo teéamteiras, porque o0 objeto do
conhecimento é infinito e inominavel, einfinito e oinominavel se igualam a zerd®.

Assim, ao alcancar o “grau zero” da pintura, essg@chave em que todas as possibilidades

2" MALIEVITCH apud Ibid., p. 135.

2% para informagdes detalhadas desta hipétese, VBUHIL, op. cit., p. 34-36.
29 MALIEVITCH apud STIGGER, op. cit., p. 124.

20 pid., p. 135.



para um recomego se abrem, Malievitch dedica-seest@mao ensino, tanto do processo
pictorico quanto da Histéria e Teoria da Arte Besmas

Nesse campo, o do ensino, Malievitch surpreende m@is uma inovacéo, que sO
pode ser compreendida a partir da conclusdo a qggoa Kazimir no seu Trataddos
Sistemas Novos na ArtAntes de continuar, € sempre preciso ter em nugrdeno caso de
Malievitch, o tedrico surge a partir do pintor, gper sua vez, se desenvolve e se afirma
como vanguardista em funcéo da elaboracdo de soidgst Em outras palavras, um conjunto
univoco que sO pode ser compreendido em sua tdalidse analisado assim, sem

desmembramentos de suas partes. A respeito déedbica de Kazimir, Dunaeva fala:

E possivel dividir o conjunto das obras literamspintor em duas partes,
cada uma das quais corresponde a objetivos diéreltaliévitch marcava
0S manuscritos ndo publicados com uma numeracémwrigaia. Podemos
supor, que ele mesmo dividia o trabalho em duaegah primeira parte
incorporava todos os escritos filosoficos, que mtqui englobava em uma
obra Unica e de grandes propor¢cd@sMundo como a Sem-Objetualidade
(Mir kak biespriedmiétnolt A segunda parte correspondia aos trabalhos de
analise historica de sistemas fundamentados nossnu representagdo
diferentes, que Maliévitch nhomeava Higyuralogia (Izologuig. Tomando
em consideracdo o carater relativo desta repaytpgie a criacdo do artista
nao é sujeita a divisdo nenhuma e é incompreersingbossivel em
segmentos separados, talvez seria melhor falar @srdmos gerais no
pensamento de Kazimir Maliévitch [2%}.

Ainda segundo a mesma autora, o tratado menciamadeouco acima foi publicado,
sob a orientacdo de El Lissitski, pelos alunosAtetiés Artisticos Livres em Vitebski, bem
como a brochur®e Cézanne ao Suprematismo; ensaio critdlicada em 1920, recuperou
partes significativas do tratado do ano anteriobeEh notério como Malievitch preocupava-
se imensamente em divulgar suas teorias, ndoadatde seus escritos e de suas aulas como
também por meio de palestras e debates.

Voltando ao tratado de 1919, ele, em primeiro Hugaocura explicar ao leitor o
motivo que fez Malievitch buscar uma nova e reviolnd@ria forma de pintar. Para Kazimir, a
natureza é bela porque é composta pelo contrasiéevelesos signos. E esses signos nao sao
estaticos, estdo sempre em movimento, apresentande-maneira distinta com o passar do
tempo. Com isso, 0 ato estético é dinamico, semqueando conforme a necessidade das
reformulacdes dos elementos componentes do muralen8o disso, o homem sempre

tentou expressar esse belo, isto é, o préprio mentioncontinuo do mundo, e ajustou sua

L1 DUNAEVA, op. cit., p. 11-12.



forma de representacéo a sua temporalidade. Emsouaifavras, para Kazimir, a arte tem que
ter o sentido do seu tempo e o sentido que regea tempo, 0 seu momento, é o da economia.
O mundo movimenta-se, segundo ele, para 0 men@uotn de energia na criacdo das
maiores mudancas. E essa economia no gasto enertgiti que ser traduzida na maneira de
pintar. E ela que ir4 “[...] avaliar e definir antemporaneidade da criacéo daZ%fte Além
disso, por uma proépria organicidade do corpo humdng qualquer ato deve se realizar de
modo econémicd™, ja que todo corpo tende a preservar ao maxinacesiergia. Assim, um
pintor ao olhar para a natureza deve ver, além tJelho movimento e o repouso das massas
pictoricag™™ e, partindo do principio econémico, traduzir aathica da totalidade que vé. A
arte tem que acompanhar a mudanca do mundo eheemem é capaz de interferir nessa
mudanca, tem que ser também capaz de atualizar farsna de fazer arte: “o movimento do
novo mundo animal encontra-se dentro do meu crafiico centro criativd™. Em

passagens ainda mais explicitas, Malievitch diz:

[..] E equivocado pensar que a exceléncia e aitpten da arte estdo
completas e, obrigatoriamente, precisamos nosirdiiglas e alcancar uma
arte igual nas operacbes com as formas da moddenddq A vida cresce

por meio de novas formas. E a cada época sdo aeosss arte, 0 meio e a
experiéncia novos [...] Nao considerar o mundo mmm@or seus avangos €
0 mesmo que nao participar do triunfo atual dassfoamacoes.

A nova vida faz nascer a nova arte. E se consiesrgque a beleza é
eterna, ent&o, dentro da vida moderna havera refeadi®

Malievitch mostra como a tendéncia da arte ja leéaalguns anos, a de uma busca
pelo primitivo, pela simplificagdo. S6 que para, gkauguin ndo € o seu maior expoente,
porque esse primitivismo ndo se iguala ao do passadim novo movimento que vai de
encontro ao anterior, porque, em sua simplificab@sca a abolicdo do objeto. E, em alguns
pintores, essa aspiracao ao “primitivismo moders®traduz pela reducédo do corpo a sua
geometrizagcdo. Nesse momento, entdo, surge o seguaiide tema ou parte do tratado, que
define, segundo esses critérios, 0s cinco sistamaste: o Impressionismo,G¥zannismoo
Cubismo, o Futurismo e o Suprematismo. Todos etssysm uma maneira propria de

desconstruir 0 objeto e revelar o elemento piadéeicquanto tal. Segundo Dunaeva,

22 MALIEVITCH, 2007, p. 25.
“Bbid., p. 27.
2 bid., p. 28.
25 |bid., p. 32.
2% pid., p. 34.



0s impressionistas destacam a luz e a fatura iatquecresce nas paredes
das catedrais géticasCézanne da importancia as formas geomeétricas
essenciais para a construcao do quadro pictéricocne, o cubo e a esfera;
0s cubistas, a reboque de Cézanne, evidenciamfe®rdes planos do
objeto, almejando sua representacdo espacial ctanpkhegando a
conclusdao do maior objetivo da arte representatigamitacéo; e, por fim,
Van Gogh, e depois dele os futuristas, procuralaewss for¢cas dinamicas
dentro da substancia pictorica.

Segundo Malievitch,

Cézanne, apesar de ter uma sensagdo perfeita tiiviqgucno objeto,
forneceu apenas pequenos deslocamentos da forrmapdogpdde fornecer
uma construcdo puramente pictérica, ainda queraasin ao cone, ao cubo,
a esfera, indicou-os como as figuras organizadatas construcdes
pictéricas>'®

O Cubismo, dando continuidade @ézannismpesfacelou o objeto para captar todas
as suas dimensofes, todos 0s seus pontos de viia, tatalidade, porque o academismo s6
possibilitava — quando possibilitava — a visdorde lados do objeto. Além de outros angulos
de visdo, o Cubismo quis levar para a pintura diecimento do objeto, da sua estrutura. O
Futurismo, por sua vez, foi responsavel por lewaa @ tela os varios tempos em que se situa
0 objeto. Todavia, foi s6 0 Suprematismo que camsegniquila-lo. Em todos os casos,
incluindo o Impressionismo, 0 género, 0 tema, flErEAS um pretexto para a pesquisa acerca
da pintura e do processo pictorico. Em suma, paafieMtich, “quem sente a pintura vé

menos o0 objeto; quem vé o objeto sente menos orjgict*°

, por isso, o0 objeto tem que ser
deixado para aquilo que Kazimir denomina como nasta, que seriam a fotografia e o
cinem&?®. O cinema-documentario de Dziga Vertov parece agsimilara bem o papel que
Malievitch reservou a cinematografia, partindo dagmentos filmicos da realidade para
composicao de narrativas dirigidas.

Dunaeva salienta ainda o carater didatico provémidesse tratado, fruto da intengéo
de Malievitch de difundir suas teorias, de difurglias idéias para tornar os artistas livres em
suas criacfes. Essa intencdo norteou sempre sultaoenquanto professor, ja que, em
painéis com esquemas pedagogicos baseados na egamaele encontrou uma forma de

explicar aos alunos o desenvolvimento dos diveestiks em funcdo do elemento pictorico,

2" DUNAEVA, 2007, p. 10.
218 MALIEVITCH, 2007, p. 47.
219 bid, p. 48.

220 |pid., p. 40.



isto &, ele tomou por base sua experiéncia enquoanttor € demonstrou aos alunos como se
deu o descobrimento, por diversos artistas, dauggnénquanto tal, lancando um olhar
retrospectivo sobre a Historia da Arte. Com isde,esperava que os estudantes tivessem
acesso ao conhecimento de tendéncias diversas,ecouparativamente, percebessem a
diferenca na fatura final de cada uma. Dai elesxiast prontos para a vivéncia absoluta do
processo pictorico, até chegarem a uma composigguwia. Em outras palavras, partindo do
principio da pintura livre de tema, eles poderiatpegimentar a pintura enquanto tal, sem

regras, limites ou grilhdes.

DIE MAHLERE] DIE FARBE

68. Painel didatico, Kazimir Malievitch, 1927

Um pouco mais tarde, ele acrescenta aos seus essjubdaticos sua descoberta do
elemento adicionalisto é, um elemento que, independentemente da,tem destaca no
interior da massa pictorica. Uma espécie de forasehda qual se realiza a pintura em
questdo. Para Malievitch, de qualquer estilo erssipel extrair esse elemento. Na imagem
69, cada circulo corresponde a um artista cubjstengodos eles, € possivel ver uma série de
elementos extraidos de suas pinturas referenteraantesma fase do Cubismo. Na parte
inferior direita do painel, evidencia-se a formeareente em todos os artistas que, nesse caso,
assemelha-se a uma foice. No painel 70, todassas faercorridas no interior do Cubismo
foram representadas por uma obra e, acima dedsmento-base de cada uma. Muitas vezes
o elemento da primeira fase se encontra tambémepganda, da mesma maneira ou
desenvolvido. Cada vez que um estilo é invadidouymoa forma dessas, cada vez que essa

forma é adicionada a outros estilos, ela provoceefarmulacdo da massa pictorica.



Malievitch, como explica Dougl4S, recorria muito & metafora de que esse elemento
adicional assemelhava-se ao bacilo causador dactubge: quando infectava o artista,
mudava todo o seu sistema de trabalho. Uma outtafon@ muito perspicaz que Kazimir
utilizava era a de que ele era um médico e seuslaskes, pacientes. Por um tempo
determinado, de incubacdo, suas obras seriam dithcpbas pelo médico, ele, que
prescreveria a receita. Em outras palavras, a vediteeira de ensinar que colocava ao aluno o
que estava certo ou errado foi substituida peldisende Malievitch das obras de seus
estudantes, o qual destacava o que elas tinhamdpegs, qual era o seu elemento basico, o
gue estava presente nelas que poderia ser deselavaBom isso, o aluno estava livre para
perseguir sua identidade, sua inclinacdo, e o masgim o era porque, com sua experiéncia,
foi capaz de apontar o que de mais interessantgiginad as obras desses alunos

apresentaram.

CIRIEE U T ol
HIR 1T F e

EIN BEISPIEL DER ERFORSCHUNG EINES MALEREIBETRAGENS VOM STANDPUNKTE DER FARBE
UND FORM (DAS 2 STADIUM DES KUBISMUS)

69. Painel didatico, Kazimir Malievitch, 1927

221 DOUGLAS, op. cit., p. 30-31.



70. Painel didatico, Kazimir Malievitch, 1927

Se o0 empenho foi grande, o reconhecimento nédo &t@s. Kazimir Malievitch, com
sua Teoria Suprematista e seus conseqientes dasuibos — formulacdo de um novo
conceito expositivo e de um novo método pedagégicacumulou inimeras fungées no novo
governo. Entre 1917 e 1919, relacionam-se as deguifoi encarregado, desde 0s primeiros
dias da tomada do poder pelos Bolcheviques, deemasio das colecbes de Moscou;
contribuiu com suas formas geométricas para a de&@orde ruas e espacos publicos
moscovitas e de Petrogrado; escreveu artigos paoanalAnarquia (Anarkhiia), criticando
0s artistas conservadores que se opunham as vdagugpre apoiavam a revolugao; produziu
desenhos para cartazes e capas de programas dessmsg além de projetar cenarios para
producdes de Maiakovski; e lecionou pintura nediés livres de Moscou e de Petrogrado,
além de Teoria e Historia da Arte e de experimeataroducao téxtil junto com seus alunos
nessa Ultima cidade. Sobre esta atividade, o sgerde Malievitch pelo tecido sé se dava no
sentido dele se apresentar como mais uma supedgcieoncretizacdo do Suprematismo,
sendo que, muitas vezes, Kazimir importava-se apenadesenvolver os desenhos, sem a
preocupacdo de produzir os tecidos. O mesmo ocerretelacdo a producédo de ceramica:
Malievitch n&o se interessava pela producdo dotmlgen si, pela sua fungcdo, mas pela
criacdo de novas formas suprematistas que, comeesegiantes da movimentacao

caracteristica do mundo moderno, dele também fgveme como utensilios domésticos.
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lar de tecido com formas suprematistabege de projeto para outras producdes
téxteis, Kazimir Malievitch, 1919.

71. Exem

e)

72. Chaleira, xicaras e pires, Kazimir Malievitt823

Como é possivel observar, Malievitch contribuiuaimgavelmente para o campo
artistico da nova e da velha capital; contudo, &191 Moscou ja ndo era o melhor dos
lugares para se viver. A Guerra Civil ja afetarasticamente a economia russa e 0s
investimentos e incentivos no campo das artes gaamam tao vultosos. Tanto que seu
tratado, jA analisado, ndo obteve verba para dagicado em nenhuma das duas grandes
cidades em que Malievitch trabalhou, sendo impressmente, na tipografia da escola de
Vitebski. Por esse motivo, Kazimir decidiu atenderchamado de seu amigo El Lissitski e
foi trabalhar no Instituto PUblico das Artes emeWtki, dirigido por Marc Chagaff. De
inicio, sua intencdo era a de passar pouco tema® lago destacou-se entre os professores e

os alunos e, entéo, ali, resolveu tentar pér eticarauas novas estratégias pedagodgicas. Sua

22 Chagall passou parte significativa de sua vidaRems, mas contribuiu para as artes na RUssia p@, m
principalmente, de seu cargo no Instituto de VkelSra um pintor extremamente original, além dabalhar
também com vitrais e cendrios de balés e Operascdrsiderado por André Breton um dos precursores d
Surrealismo, em fungdo do ambiente fantasioso tafsiico de suas obras. Entretanto, Chagall afienpntar

apenas cenas que vivenciara em sua infancia, \aEmdpara isso, dos simbolos judaico-cristdososuss
correntes em sua juventude. (CHILVERS, 2001, p).109



sugestao foi aceita e o ensino nessa escola fairtia de entdo, completamente reformulado,
e 0 conhecimento passou a ser construido por ugtivamlcomo um constructo produzido por
alunos e professores. Empolgado com a escola, Wtahefundou, com seus alunos, o grupo
UNOVIS - os Afirmadores da Nova Arte, que consistia em pessoas comprometidas em
trabalhar sob a égide do Suprematismo, difundindo-o

Enquanto isso, ®dNarkompros que se estruturara a partir de um numero enoene d
orgaos, departamentos, secoes, instituicdes eie.deveriam cuidar das artes e da educacao
desde o nivel mais béasico até o superior e o wgniufissionalizant&® sofria com um
orcamento bastante aquém das fun¢des a que fdgnads. Como se ndo fosse suficiente,
com a instituicdo da NEP, a verba repassada pae @snissariado passou a ser muito
inferior a dos anos anteriores. Sobre esses ninidigsel traz a seguinte informa¢ad em
1918, oNarkomprosdisp6s de 11,5% dos recursos totais do governd; 8, de 15,5%; em
1920, de 9,4%; em 1921, de 2,2%; e nos dois armmpsrges, algo em torno de 2 a 4%.
Mesmo assim, dNarkomproscontinuou bastante ativo durante a primeira metiddécada
de 20, mas encontrou um grande problema a semgéadice uma insisténcia maior por parte
do Partido de controlar mais incisivamente todaseks secfes que se multiplicaram no
interior desse comissariado.

Mesmo ndo pertencendo &arkompros o Proletkult responsavel por estimular a
criagcdo de uma cultura proletaria que fosse coigstrpelos proprios operarios, foi um dos
primeiros organismos a sofrer com uma conduta megpsessora por parte do Partido.
Segundo Lunatcharski, um dos fundadore$’duetkult Lenin nunca viu com bons olhos a
sua organizagao, ja que antipatizava com esseafasto dos operarios do aprendizado das
ciéncias e da cultura j4 existentes. Além dissdaleez principalmente por isso, outro
fundador desse o6rgao foi Alexandre Bogdanov, acgasepcdes politicas divergiam bastante
de Lenin, o que fazia com que ele temesse o0 sungginte um desvio politico no interior do
Proletkult Assim, em 1920, Lenin recomendou a Anatoli geedelveria fazer a vinculagao
dessa organizacdo dearkomprose, consequentemente, ao Partido, ja que, agosa, es
comissariado se reorganizava sob considerave&nigd.

Assim, a NEP, instituida em 1921, embora indicassgos de maior liberdade para
0S camponeses e suas comercializagbes, ndo trmae riovas para o desenvolvimento
cultural. Embora ele continuasse a ser uma pregéopas poucas somas eram direcionadas

para tendéncias artisticas mais condizentes comlha vdéia de representacdo naturalista,

%3 para a preciséo dessa informagao, ver MIGUELcibpp. 46-47.
224 MIGUEL, op. cit., p. 50.



fazendo com que aquela politica conciliatoria ddb$oos movimentos artisticos passasse a
enfraquecer mais e mais a cada ano. Numa citagdanba exemplificativa de Lunatcharski,

ele diz:

Numa conversa particular, pedi a Lénin: “Dé-me dirhpara a manutencao
de nossos teatros experimentais, pois sdo teatnaxs re revolucionarios”.

Disse-me éle: “Que os teatros experimentais se anhatn durante éstes
tempos de fome a base de determinado entusiasmecé&ssario aplicar
todos os esfor¢cos para que ndo afundem os alickd@sisos de nossa
cultura, pois isso o proletariado n&o nos perdbafia

E bom lembrar que alguns desses “teatros revelédims” foram encenados nos
palcos doProletkult tendo a frente Sergei Eisenstein, que traballeavaconjunto com V.
Meyerhold. Assim, o pouco dos recursos que aindadestinado as artes privilegiou uma
associacdo mais explicita entre arte e politicanas do que isso, comecou a sugerir uma
certa figuragdo, um certo realismo na apresentagisas producbes artisticas. Um dos
exemplos claros de alocagédo desses recursos foema, muito estimulado, que levou ao
surgimento do cinema-documentério de Dziga Vertmeasta predileto de Lenin, e da
polifonia imagética de Sergei Eisenstein.

Desde o inicio da revolucdo, o governo investiucamastas que, dispondo de pouco
material, realizavam filmes curtos, quase como ggapdas, partindo de imagens que nem
sempre tinham continuidade e de slogans que glavidim o processo revolucionario. O
propodsito era o de instruir, de encorajar soldayias lutavam na Guerra Civil, por meio do
que foi chamado d&ens de propagandaDe acordo com Bibikova, “[...] peints et colorés
artistiguement, (ils) [os trens de propaganda] sariant de bibliothéques volants (...), de
cinématographes, de tribunes ambulantes, d’ouétfagogiques (...). C’est une entreprise
gigantesque, presque fantastiqu&S."Um dos nomes que posteriormente se destacaram na
producdo desse tipo de filmagem foi Dziga Vertow,qatravés da experimentacao,
desenvolveu mais conscientemente o cinema-docurnentajos fragmentos filmicos reais
eram justapostos de modo a criar uma narrativahdfumar e Isaksson descrevem seu
cinema como uma espécie de surrealismo politico, qumjugar fatos, sentimentos e

propaganda nas suas produé8es

25| UNATCHARSKI, op. cit., p. 189.
26 BIBIKOVA, 1989, p. 13.
22T FURHAMMAR; ISAKSSON, 1976, p. 15.



Ndo compartilhando da aversdo a ficcdo que senéidoV, Eisenstein produziu
verdadeiras obras de arte, a partir de um novodigpselecdo e montagem de cenas, chamado
por ele demontagem intelectualPara Eisenstein, os elementos cinematografi@adios
como reflexos de um acontecimento constituiam wmtddor para o cinema, isto €, de nada
valia ouvir os ruidos dos passos de alguém que jdasestar andando. Isso nada mais seria
do que um reflexo estatico daquela acdo. Paraaeleontrario, o decurso l6gico da acdo
tornar-se-ia muito mais enfatico e incisivo se tmmentos sonoros fossem trabalhados
independentes da acéo, contrapondo-se inclusivia, adeterminando sentidos sem que a
continuidade l6gica fosse agredida. Assim, pareriSigin, a montagem era vista como um
principio dramético, organizado por um conjuntadeflitos — conflito grafico, de planos, de
volume, de luzes... — que imprimiriam o ritmo cirmdagrafico. Com isso, ele acreditava que
o conceito criado em funcdo do choque entre d@isgd era transmitido dinamicamente ao

espectador, tornando-o um ser ativo, participass. palavras do préprio cineasta/autor,

€ iSso que constitui o carater particular de unra de arte verdadeiramente
viva e a distingue de uma obra morta, na qual eaagor recebe o resultado
de um processo de criacdo consumado, ao invés diengado no curso do
processt®.

O resultado de tal montagem foi chamado por Eiegndequarta dimenséo filmica
na qual nenhuma combinacao € gratuita, pois éped$ania no composto imagem-som que
permite por meio de signos o surgimento do tensgmrificacdo geral da obra. Em outras
palavras, de duas imagens sempre nasce uma aesiggiificacao.

A cena conhecida do massacre ocorrido na escattai@dessa, ei® Encouracado
Potemkin € o que pode ser citado como mais emblematicexgasicdo de sua teoria de
montagem, a qual dribla e conjuga, ao mesmo terapo,cunho ideoldgico. Além da
sensacional justaposicao de imagens que signifecaassignificam o tempo todo aquilo que
se V&, o espectador, nesse filme, é clamado & jolgae vé, a procurar razbes para o que esta
na tela, a estabelecer relagcbes entre o massasmeoyido pelas forcas Tzaristas e a
importancia da Revolucéo Bolchevique.

Em relacdo as artes plasticas, a 472 Exposicadubsilantes, aberta ao publico em
1922, transformou-se na menina dos olhos do goyemmctando os desejos mais

adormecidos nos membros do Partido, que desejaglar @ ver na pintura os politicamente

228 EISENSTEIN apud AGEL, s.d., p. 66.



engajados temas realistas. A partir dessa exposngBreu a Associacdo dos Artistas da
Russia Revolucionariadkhrr), que empreendeu inumeros embates publicos canguarda
soviética.

Malievitch, ja em 1919, em partes de seu tratadaja uma critica a qualquer tipo de
imposicao de regras ao ato de criar. Para ele,pgesesso criativo era livre e tinha que ser
livre para ser criativo, se ndo se tornaria a reetde formas da natureza e néo a criagéo de
outras novas. Seu interesse pela revolucdo vodojsstamente para a possibilidade de
construcdo de uma sociedade mais livre. Nessadeerlie deixava claro no tratado que, se
houvesse qualquer tipo de orientacdo a esse fatistica, a arte socialista seria tao
conservadora quanto a arte académico-burguesa. €3 tom, Malievitch criticava o
utilitarismo estrito que regia 0s novos tempos.

Refletindo sobre sua conduta, Kazimir parece saitonmais do que um marxista, um
adepto dos passos de Alexandre Herzen, para adib@rdade de escolha do individuo tinha
sempre que prevalecer. Na citacao referida na n8taWalick deixa claro que Herzen,
embora adepto do socialismo, nédo previa um fim labso preestabelecido, para a
humanidade; ao contrario, ele dizia que existiamogacaminhos e que cabia as pessoas
escolherem e lutarem por um deles. Talvez Malibvitdo fosse assim tdo condescendente
com as escolhas humanas como Herzen, mas ele, rams,nidertou a pintura do subjugo
representacional, liberou-a para ser apenas pjréuc®m isso, abriu caminho para uma nova
geracdo de artistas que seria composta por pesgo&sdas as origens que, para pintar,
necessitariam, tdo-somente, do desejo de queexpsessar artisticamente.

Em 1924, oProletkult j& ndo dispunha de praticamente nenhuma verbagdaj o
mesmo que decretar o seu falecimento. Até esseMalgvitch gozava ainda de algum
prestigio: nos anos de 1921 e 1922, Kazimir padiciainda de debates hkhuk (Instituto
de Cultura Artistica) de Moscou e de Petrogradecutsando sobre o Cubismo e o
Suprematismo. Participou também de grandes expssigfem 1923, foi encarregado dos
quatro departamentos de investigacdo artisticafopaen vinculados ao Museu de Cultura
Artistica (MkhK) de Petrogrado. A idéia de um museu de arte cguginea havia surgido na
escola de arte de Vitebski, cujo interesse seda adquirir e preservar obras representativas
da contemporaneidade. Com essas instituicoes, raasces primeiros museus de arte
moderna que, na época, tendiam mais para o querdeae hoje como museu de arte
contemporanea. Além disso, a criacdo desses gdepartamentos também fora idéia de
Malievitch, que queria transformar o espaco muggodd também num laboratério de

pesquisa e experimentacdo artistica, revolucionanadmnceito de museu, distanciando-o



completamente dos antiggmbinetes de curiosidaddinda em dezembro de 1923, teve
inicio a reformulagdo da&/khk e, no inicio de 1924, ele foi transformado In&huk de
Leningrado, integrado por cinco departamentos, seMhlievitch responsavel pelo
Departamento teérico-formal de Cultura Pict6rica.

A essa altura, Petrogrado ja passara a se chasnargrado, ap6s a morte de Lenin
em janeiro de 1924. Sobre esta, vale mencionangues atribuem os derrames sucessivos
sofridos por Lenin — dois em 1922, que ja o afastatle suas obrigacdes, e um em 1923, que
0 deixou mudo e paralisado — ao atentado que &leraem 1918. Apesar do transito ainda
significativo que Malievitch dispunha,WNOVISfora obrigado a retirar-se de Vitebski ainda
em 1921, cuja municipalidade dessa cidade passeer &om suspeita aquele grupo de
formalistas anti-sociais que, em 1920, haviam tdbdntemente decorado a cidade para os

festejos da Revolucéo.

73. Decoracgdo em Vitebski, UNOVIS, 1920

Malievitch ainda tentou vincular ONOVIS ao Inkhuk de Moscou, mas n&o obteve
éxito na sua tentativa. Por pior que o presentma®rasse, ele ainda concedia o espaco de
discussao e, diante disso, Malievitch ainda sonl@ra um novo mundo e uma nova
URSS?°. Mal sabia Kazimir que, trés anos mais tardeestaria com suas malas prontas para
viajar a Berlim, para a montagem de uma grandesgfo de suas obras, mas também numa

22 Em dezembro de 1922, foi instituida a Unido dgsiRkcas Socialistas Soviéticas — URSS.



tentativa de refugiar-se na Alemanha. Entretarga, \asto ndo foi renovado e ele se viu
obrigado a voltar a URSS, onde o esperava a prisao.

3.2 Stalin e a projecao de um novo lider

Desde 1914, a tormenta que assolava o povo ruasezi@ nao ter fim. Depois da
frustragcdo com a Revolugédo de Fevereiro, a de @Quitdnseguiu reacender a esperancga nos
coracOes daquelas pessoas, embrutecidas por tarissle guerra e privagdes. Entretanto, a
Guerra Civil ainda postergou em trés anos a chedadt#io desejada paz e, durante esse
periodo, o povo teve que se mostrar ainda maig,fadreditando que o sonho socialista
haveria de se concretizar.

Sabendo que a luta pelo poder nédo se findara na@5dde outubro, o governo soube
bem como continuar a alimentar aquele sonho, pa&htiente apos a revogacao do decreto
gue autorizava o0 envio aos campos de destacammmbaslos. Apesar das lamurias por mais
tempos bélicos, a pratica de um caxdonunismo de guerrpor parte do governo pareceu, de
alguma maneira, ter alentado os coracdes amargyrgdque, de fato, a igualdade entre os
homens de alguma forma se estabelecera, em furc@&cahomia de troca — sem moeda —
praticada, da distribuicdo estatal de por¢cOes d@&ora todos os russos e da reafirmacao da
comuna rural, acarretando numa diminuicdo do deksicial entre ogulakse os demais
camponeséd’.

Além disso, o sistema propagandista teve impormaaaicial, sempre lembrando ao
russo do campo, da cidade ou do front que a caleg@o do processo revolucionario era a
saida para todos os males. Nesse sentido, osagsrtiseram seu lugar assegurado nessa
sociedade, ndo importando, nesse primeiro momsateram figurativos ou abstratos, ja que
o fundamental é que todos contribuissem para satimes alicerces da revolug¢do. Dentre
alguns exemplos do empenho desses artistas estagamnens e as embarcacdes de
propaganda, os cartazes, as decoracfes de ruatedurmrfestejos revoluciondrios e as
exposicoes estatais, lembrando que estas ndoultgasam a qualidade da obra pelo nome do
artista ou pela escola que representava; todosa,agoderiam participar, ja que o valor

estava na propria experimentacao artistica.

230 vale lembrar somente que, com o fim da Guerral Gdsi camponeses ndo se contentaram mais com esse
comunismo de guerra e medidas conciliatérias fammadas visando matar a fome do povo e reconstipeis.



Para a propaganda revolucionaria ndo existia Hojerque ndo pudesse ser
trabalhada: barcas, trens, edificios, utensilianétticos, todos serviam de instrumento de
continua reiteracdo dos valores da revolucdo, senttabalho e o servico militar temas
bastante difundidos nos cartazes durante os peaosssde Guerra Civil.

<

75.0 reinado dos operarios e dos 76.Quem nao trabalha, ndo come
camponeses é sem fins. Tchekhonine, 1920 M. Lebede 920

Em relacdo aoaffiches(cartazes), a arte grafica foi sempre uma tén&®assia e,
apos a revolucdo, encontrou ainda mais espacouga através dela, o novo governo
propagava e reavivava a ideologia revolucionaria tedos os russos. De acordo com
Baburina, a utilizacdo macica dos cartazes comeulas de propaganda durante o governo
bolchevique supria a auséncia de outros meios oeimicacdo de massa, como ela mesma
deixa claro quando diz:



It is based on “the communicability” of the circlitan agitation graphics
being partilary topical in the absence of other snasedia — television,
cinema, radio and in conditions of people’s ilitey. The simplicity of the
graphic language, boundlessness of audience, pigsibf a prompt
response to various events-all that facilitated plster art's uncommon
popularity. But the main thing is that the Revadatislogans were directed to
people themselves and evoked a response in thaiske
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80.Camarada Lenin livra a terra do lixo e Todo golpe de martelo € um golpe no inimigo
V. N. Deni, 1920

A estética dos cartazes era bastante variadatadas elas, com sesfgansmuito
otimistas, eram muito persuasivas. Um artista goadie renome na RUssia e que conhecera o
Suprematismo através do préprio Malievitch foi Esditski, cujosaffiches atendiam as
mesmas fungbes dos ja reproduzidos nesta dissgrtpogém utilizavam uma linguagem
abstrata para tal. A imagem abaixo demonstra corartaz desse artista sofreu uma grande
influéncia de uma pintura especifica de Kazimirgjdroduzida nesta dissertacao na ilustracao
67.

81.Derrotem os Brancos com a cunha VermelheEl Lissitski, 1919

A propésito dessa amizade, vale mencionar queKeanir ela foi muito frutifera, ja
que El Lissitski, enquanto arquiteto de formacafiuénciou sua visdo espacial, o que o fez
propor uma espécie de arquitetura suprematistas qujpjetos em gesso e madeira ficaram
conhecidos comdérquitecton Segundo Malievitch, 0 Suprematismo associadajaitetura



representava a vitoria da consciéncia sobre a ficipee 0 seu conseqlente avanco em
direcdo a uma arte de configuracdo esp&éi@e Malievitch pleiteava um novo mundo, cuja
arte acompanhasse a modernidade de seu tempo,renaigmo tridimensional consistia

justamente na conquista do espaco por formas reowess apropriadas, que foram intuidas a
partir de relagbes outras que ndo perpassaram erialidade do objeto. Relagcdes que
nasceram da procura da pintura no objeto e queseaconcretizarem em formas que
primavam pela economia pictérica, possibilitararmti@m “a concepcdo de projectos

visionarios para o espaco cosmica’”

82. Arquitectons Kazimir Malievitch, 1921-1927

A partir dosarquitectons o artista desejava que o Suprematismo se torpassieo,
penetrasse na sociedade, mas ndo através de urpkessiaplicabilidade da teoria que
buscasse uma modernizacdo estética dos objetos ditidiaso, como 0s
construtivistas/produtivistas almejavam; mas sindiar@e uma compreensao muito maior da
arte como representacdo do mundo sensivel. Conasigugiguel, Malievitch parecia estar
bastante atento as novas tecnologias que o mundeceva a descobrir. Em dezembro de
1920, mais uma publicacdo de MalievitchSaprematismo: 34 desenhes na qual ele
demonstra claramente seu deslumbramento com ébjpidssle dos vdos interplanetarios, de
acompanhar o movimento de todo o cosmo, cujo gimalindmico € 0 mesmo que rege a
capacidade cognitiva humana.

Assim, entre 1917 e 1922, uma cultura moderniséd@c se consolidando, em geral

vanguardista, coletivista e difundida. Dentre sagwessdes mais notaveis estavam o cinema

232 MALEVITCH apud SIMMEN; KOHLHOFF, op. cit., p. 68.
233 SIMMEN; KOHLHOFF, op. cit, p. 56.



revolucionario, o teatro politico, os grandes paogaurbanisticos modernos, as artes gréficas,
o Construtivismo, com sua crenca na utilizacdoadmds artisticas para fins utilitarios, e o
Suprematismo. Entretanto, tdo-logo a governo vitoge e sozinho no poder, a liberdade que
fora a tbnica que regera os ultimos anos deu lagarspenséo dos subsidios a boa parte das
escolas de arte, que haviam se multiplicado. Emegiro lugar porgue os tempos de escassez
urgiam pela contencdo de despesas; em segundaepdigate de uma obra realista e de uma
abstrata, os pensamentos mais conservadores peEnagie e 0S parcos recursos foram
direcionados para as producdes realisticas. Argtmorte de Lenin, a situacdo agravou-se
ainda mais e tornou-se insustentavel depois dancémdle Lunatcharski de seu cargo como
comissario diNarkompros Com Litkens ocupando o lugar de Anatoli, comenadi Willet®*,

as antigas aspiracdes tornaram-se ilusdes e tamovamento por uma cultura proletaria
como por uma linguagem de vanguarda para as amas fextirpados do cenario cultural
soviético.

Malievitch, que ja sofria criticas durissimas goaa um suposto vazio de suas obras
que seriam formalistas e anti-sociais, foi demjtidlm novembro de 1926, de seu cargo no
Inkhuk que, a essa altura, ja fora transformadoGinkhuk (Instituto Nacional de Cultura
Artistica). Em uma carta ao diretor do institutoaldvitch ndo temeu manifestar sua
decepcdo: “aqueles que desde o principio da Rewmluge Outubro trabalharam
incansavelmente no desenvolvimento da sua obrapaéonedo, mas por entusiasmo, sao
hoje excluidos®°. Em 1927, a pressado sobrdlarkomprosse intensificara, sendo que muitas
de suas funcdes ja haviam sido diluidas por endreoudiros comissariados, esvaziando
imensamente a for¢a de atuagéo de Lunatcharsknd@uem 1929 Anatoli pediu demissao,
porque ja ndo contava mais com apoio para suascpslio governo recebeu-a muito bem,
demonstrando o seu descontentamento com o tralakiovinha sendo realizado. Muitos
artistas buscaram abrigo no exterior. Malievitclmi@m tentou ao viajar a Berlim,
vislumbrando poder continuar la a propagar suamsdédanto que, junto as suas malas,
estavam mais de cem obras, entre pinturas, desepho®tis pedagdgicos e escritos.
Entretanto a patria-mde o chamou de volta e, dedacmom Stigger, Kazimir ja ndo nutria

esperanca quanto a uma recepcao calorosa:

Ao ser chamado de volta, ndo titubeou em deixas sbaas com dois de
seus amigos: Gustav von Riesen e Hugo Haring. ®amameiro, confiou

Z4\WILLETT, 1987, p. 87.
2 MALIEVITCH apud SIMMEN; KOHLHOFF, op. cit., p. 723.



um pacote com a seguinte adverténcia: se ndo fosssivel voltar a
Alemanha no ano seguinte, ou se fosse morto, aaae nao tivessem mais
noticias dele nos proximos 25 anos, Riesen podé&mr de seus trabalhos
do modo que bem entendesse.

De fato Kazimir ndo retornaria a Alemanha e, tamlségundo Stigger, sua obra teria

0 seguinte destino:

Em 1934, o pacote foi escondido num poréo por szi@eseguranga. No
final da Segunda Guerra Mundial, a casa recebemsilignpactos, e o poréo
ficou soterrado pelos destrocos. Oito anos depais1953, iniciaram-se 0s
trabalhos de recuperacdo, e descobriu-se o pauztetd. Nele, estavam
manuscritos, livros de anota¢fes, desenhos e fimt@stista. As obras que
foram entregues a Haring — pinturas cubo-futurissasuprematistas —
também tiveram que ser escondidas num pordo duvamdgismo. Passaram
por diversos donos, algumas foram vendidas, outraprestadas para
exposi¢des, umas perdidas para sempre. Por fingraol para o poder de
Haring. Em 1943, a escola onde trabalhava incenditléring fugiu com os
quadros de Malevitch para Berlim. Em 1957, estamgbfinalmente,

encontraram um lugar para ficar: o Museu Stedetifx, Amsterdd, onde
estdo até hoj&®

Assim, se apdés a Revolucdo de Outubro o cenatistien foi composto por um
“romantismo revolucionario”, uma crenca de que havama grande adesdo aquele novo
projeto e que a liberdade seria 0 eixo que coniduainova patria socialista, com o passar dos
anos, os artistas vanguardistas tiveram seu cam@iudcao bastante refreado, mesmo que
ainda conseguissem manter uma certa autonomiaviboae fim dos anos 20 e inicio dos
30, o regime ja se tornara um grande guardido deesimo, disseminando e entremeando na
sociedade uma ideologia de eterna vigilancia canframigo que poderia estar ao lado. Sob
essa perspectiva, o esforco dos primeiros anosppde dos artistas em geral e de
Lunatcharski s6 poderia, agora, ser mesmo vistoocoagativo e degenerado, quase um
sintoma de decadéncia burguesa ou, na melhor dasebés, uma manifestacdo anarcoide de
infantilismo extremistz".

Definitivamente a supressdo das liberdades nawiatisomente os artistas, mas
também o proprio Partido, cujos membros, combateamiigos da causa da revolucao, foram
muitas vezes expulsos, presos e até exiladosptsspe, logo em 1921, o X Congresso do

Partido advogou em prol dos debates fechadosnddijados pormenores das discussdes

2% STIGGER, op. cit., p. 136-137 (paginas refereateduas citacdes).
ZTWILLETT, 1987, p. 105-6.



militantes e sociedade. O intuito de tal isolameerta 0 de transparecer unanimidade na
concordancia das decisdes, como se todos os integreonstituissem um todo homogéneo
gue pensasse da mesma forma, imagem que confeaiia forca, veracidade, credibilidade e

legitimidade as diretrizes tracadas pelo PartidemCisso, ele passava a ser mais
concretamente o detentor de uma verdade cienttfigas desvios de pensamento deveriam
ser extirpados, j4 que a unicidade nas opinides gnava viva de que ele sabia o que era
melhor para o proletariado.

Entretanto, a despeito disso, quando da implerp@otaa NEP, o debate era bastante
intenso no interior do Partido, ja que ela propundtaoceder — tomando como ponto de
referéncia o0 comunismo de guerra — ao emprego deafo capitalistas de producéo e,
consequentemente, de exploracdo, e, ainda por amié mais dos operarios do que dos
camponeses. As maiores liderancas do Partido dispmt, em geral, em torno das duas
posicoes representadas por N. Bukharin e E. Preodmgky. O primeiro defendia uma
alianca operario-camponesa sem traumas; em oudtasr@s, a coletivizacdo dos campos
almejada pelos comunistas se daria num procestn leaseado na persuasao dugiks As
cooperativas deveriam ser incentivadas, mas nutnawes mais simples, menor, para depois
tender a organizacbes mais complexas que levariaolalivizacdo. O desenvolvimento
econdmico se daria, entdo, num ritmo mais lentotgo® num respeito maior aos interesses
dos camponeses. A construcdo de relacdes solidaspohicas e tranquilas com o
campesinato se expandiria para além das fronteiga$)RSS que, isolada num mundo
capitalista em cujos paises a revolucdo ainda néotecera, se aliaria aos camponeses de
nagdes colonizadas ou pouco desenvolvidas. Pareodoria marxista, sem duvida, a
proposta de Bukharin apresentava-se muito herética.

Para Preobrazhensky, esse processo lento de deseranio poderia levar ao fim da
revolucdo. Ela estava sozinha no mundo e issoraeaverdade que deveria ser assumida e,
portanto, s6 o investimento na indUstria pesada&nedarantir a sua sobrevivéncia. Embora
ndo avesso a alianca operario-camponesa, pela&ituam que se encontrava a URSS
naquele momento, 0s recursos para investimento nadastria deveriam provir dos
camponeses, pois a classe operaria ja estava teadadilitada e exaurida — ndo é a-toa que,
nas cidades, mendicancia, delinqiéncia e trafismema constante. @sujikspagariam um
tributo e, ao mesmo tempo, a politica de trocalpgiaria as industrias. Dessa maneira, como

atenta Reis Fillfd®, o socialismo passaria por uma etapa de acumutagalista primitiva,

8 REIS FILHO, 1999, p. 97-99.



alcancando-a pela exploragédo do campesinato. Aergoy caberia ponderar e equilibrar as
dosagens dessa exploracéo, investindo no balanneames interesses sociais e na paz no
interior da sociedade. Era uma verdadeira juncdoalodo capitalismo e do socialismo, num
caldeirdo cujo caldo s6 poderia mesmo se apresemta um amalgama de liquidos que néo
podem se misturar pelas suas densidades diferasciad

Apesar de muito mais provavel de ser bem-sucedidhpra houvesse o temor de uma
investida internacional que se aproveitasse dongesg@mento econdmico ainda muito
retardatario da URSS, a proposta de Bukharin gandigva muito dos preceitos marxistas,
cujas linhas de acdo estavam muito mais proximagprdaosicdo de Preobrazhensky.
Contrariando as expectativas, mesmo assim, a téd@tina foi prevalecendo, ja que muitos
compreenderam aquilo que Lenin sustentara reitenaelzes, que eram as circunstancias que
obrigavam a empreender tal politica, mas que, dgo-fosse possivel, ela seria abortada.
Assim, no ano da morte de Lenin, os indices pruodstja eram bastante satisfatorios, pelo
menos em alguns setores. Em relagdo a area caltvaa produgcdo de graos, os nameros
estavam proximos de se igualar aos do ano de PodéBacao de gado, por sua vez, superara
os indices mais promissores, assim como ocorriatgquacriagcdo dos suinos. O rebanho de
equinos, embora oito milhdes abaixo dos melhoresends, crescera significativamente.

No entanto, ndo compartilhando da mesma prospkyjdes industrias estavam longe
de superar as marcas anteriores, fato que coraribménsamente para a miséria que se
irradiava por entre a populacao nos centros urbakpsoducédo industrial na Russia, como ja
visto, era bastante inferior a dos paises capgdaliga nha época do Tzarismo e, com 0S
sucessivos desgastes bélicos desde 1914 e conoquéid” do mundo capitalista apds a
revolucdo socialista, esse setor ndo recebeu rsaiovestimentos e apresentava resultados
preocupantes. Mesmo com a abertura para o capiéthacional, apenas 0,6% da producao
estava ligada a empresas estrangeiras, situacdo pravocada pela expropriacdo de terras
gue se fizera em 1917 e que descontentara imensaimgleses e franceses.

Com ritmos diferenciados entre a produgdo maciceceteais e a deficiente de
industrializados, os camponeses, ja em 1923, a@naescontentes diante da diferenca
desfavoravel — 1 para 2,38 nesse ano — no valdroda do cereal pelo bem de consumo,
estocando seus cereais ou, simplesmente, semeaedosmproduzindo apenas para o0
autoconsumo. O governo percebeu a tensao e, mass#r@ momento, interveio assegurando
a manutencao da alianca operario-camponesa.

Em 1926, porém, a realidade industrial continyanegaria, ja que apenas uma unica

industria conseguira superar os melhores indiceiares: a elétrica. Em 1927, o valor de



troca entre campo e cidade caira se comparado 3 t@5 ainda estava muito aquém dos
desejos domujiks— 1 para 1,82. Nesse mesmo ano, a diretriz ded@irkfoi reafirmada pelo
Partido, mas ventos ameacadores ja anunciavam potam Apesar do descontentamento
guanto ao valor de troca, desde 1926 recursosn@gavam a ser destinados para a inddstria
pesada, contrariando as bases da NEP. O investimeggsa industria prejudicava o
crescimento da de bens de consumo e, com issajeouar aumento ainda maior nos indices
de troca. Nesse mesmo ano, Stalin ja discursamaoa flas cidades voltarem a ser o foco de
atencdo da politica governamental, do fortalecimeéatindlstria ha economia soviética e do
alcance das metas estabelecidas num prazo cuipalast>®. A essa altura, Gosplan um
centro de planejamento criado em 1921, ndo sé medcestatisticas, que era sua funcao
original, como também j& dirigia os passos da ecxuaoacional.

A acentuacao das querelas no interior do Partidosereveses na politica econémica
s6 pode ser plenamente compreendida tendo em maatedesde 1922, quando Lenin ja
estava bastante debilitado pelos dois derramesafuera, as principais liderancas do Partido
ja se debatiam em torno da luta pelo poder. Cadhugilizava-se dos escritos de Lenin a seu
favor, ja que pela caracteristica marcante de iguaaf— de privilegiar o verde da vida em
detrimento do cinza da ciéncia — seus pronunciamseatabam atendendo as necessidades de
ambos os lados. Proximo de sua morte, Lenin tamb&m apontou nenhum substituto,
pesando, inclusive, sua mao critica sobre todograndes nomes da época, Kamenev,
Zinoviev, Trotski e, sobretudo, Stalin. Os doisiros eram rivais declarados de Trotski,
chegando a pedir sua expulsdo do partido em 1@pbisideste ter feito o mesmo em relacéo
a eles em 1917. Curiosamente foi justamente Stalfiyura do Secretario-Geral do Partido
desde 1922, que intercedeu nos dois casos.

E, numa reviravolta atordoante — principalmentepe o Partido praticara sem hesitar
a centralizacdo e o fechamento dos debates comabeéstido em 1921 —, os antigos
adversarios de Trotski juntaram-se a ele, em 1926chamada Oposi¢do Unificada. O
resultado foi que, no XV Congresso do Partido, &R7] Trotski e seus camaradas foram
expulsos. Depois de seis anos de pratica comusitdiaa (limpeza) no interior do Partido, ou
seja, da expulsdo em larga escala dos “desviosd, adiantava clamar agora por
democratizagdo, pois todos ja tinham sido cumplicesrime de tornar o Partido Comunista
dono absoluto da verdade e, portanto, inquestidbnave

29 STALIN apud REIS FILHO, 1999, p. 102-103.



Numa resposta as politicas “anti-nepistas” quesgramn a vigorar desde 1926, a
producdo comercializada caira cerca de 50%. O &stagamente interveio, comprando
cereais, mas, a partir de 1927, os numeros jaraoita alcancar a casa dos 50 e a ultrapassa-
la rapidamente. Os destacamentos armados, no uécitP28, voltaram a ser uma pratica,
ainda escamoteados sob a justificativandelidas emergenciaiBukharin e outros gritaram e
foram atendidos, ja que os principios da NEP for@afirmados. Mas, ao fim do mesmo ano,
mais espectros bolchevistas assombraram o campoa qgstificados por uma suposta
conspiracao dokulakscontra o governo.

Nesse cenario, ganhou cada vez mais forca a fagikkosef Stalin. Se num primeiro
momento suas personalidade parecia um tanto mediadconciliatéria, intervindo pela ndo
expulsdo de camaradas e pelo meio termo entrepagieode Bukharin e de Preobrazhensky,
nesse segundo, na virada de 1928 para 1929, elewpasiefender veementemente a posicao
de Preobrazhensky, porém radicalizando cada unsaateconsideracdes. Em 1929, entdo, o
Comité Central aprovou bPlano Quinqienalcom metas astrondmicas para 0s proximos
cinco anos. Em julho, decretos autorizavam maial@ssao campo e, em dezembro, Stalin
bradava pela eliminacdo dkslakse pela coletivizacdo das terras e dos animaida@ple
abril que j& se mostrara insano para alguns — exrdrarmuitos ele tivesse despertado grande
entusiasmo — superava a si mesmo, estimando aivizdefio das principais areas de
producéo até 1933.

Lembrando o personagem Stepan do lWsJustosle Albert Camus, Stalin dizia que
“ndo havia fortaleza que ndo pudesse ser conqgaisfzla vontade de verdadeiros
bolchevique&'®. Em outras palavras, quem discordasse dos n@mpds na URSS n&o era
um legitimo bolchevique, um verdadeiro revoluciamdNa impossibilidade de Bukharin de
jogar a bomba, Stalin tomou-a para si e atiroujogkpdo com os ultimos lagos que ligavam

Estado e camponeses.
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4. OS ANOS 30 E O DESPONTAR DE UMA SUPREMACIA DO FM

Em 1919, Malievitch ja declararia:

Sempre cobram da arte que seja compreensivel, ures rcobram de si
mesmos ajeitar a prépria cabeca para a compreemrsds, socialistas
culturalmente mais avancados seguem pelo mesmonlcamicom as

mesmas cobrancgas sobre a arte, parecem-se comeocamte que cobrava
do pintor as tabuletas que representassem compelemsnte as

mercadorias que tinha em sua venda. E muitos, ieépeate socialistas,
pensam que a arte serve para desenhar paes vaigstsiimbém acham que
0s automoveis e toda a vida técnica estd somesge/go das comodidades
da causa econdémica e alimerifar.

Nessa critica feroz a exclusiva subordinacao dasaquestdo econdmica, Malievitch chega a
uma importante constatacdo: “[...] mas nunca colutarsi mesmos ajeitar a propria cabeca
para a compreensao [...]". Sob a égide desse pensantranscorreram os terriveis anos da
década de 30. A possibilidade do Estado “ajeitaua propria cabeca” poucas vezes foi
considerada e, quando sim, logo abandonada. Esilasa @a Revolucdo que estava em jogo,
e, para garantir sua sobrevivéncia, s6 o intenscegso de industrializacéo.

O | Plano Quinqguenal, aprovado em 1° de outubrd @29, definia as regras que
comandariam o jogo daqui em diante: investimensmgglido nas industrias pesada, bélica,
elétrica, mineral e de transportes e coletivizagd® campos soviéticos com liquidacdo dos
kulaks Uma locomotiva acelerada rumo a consolidacdoedalucdo num sé pais. No seu
caminho, postava-se a resisténcia camponesa, gpedsdia ser interpretada pelo Estado —
detentor da verdade cientifica absoluta — como asvid, como fruto de um processo de
kulakizac&o Isso seria 0 mesmo que falar numa contaminac&ocdmpos pelas raizes

parasitarias da arvore dkslaks uma proliferacdo extraordinaria de novas espgoepro-
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kulaks semi-kulakse kulakizantes todas pertencentes ao mesmo género putrefato. Na
linguagem, apenas uma profusdo de corruptelas donot&ulak na pratica, prisdo e
deportacdo de cinco milhdes de pessoas para as gédas do Grande Norte e da Asia
Central: mao-de-obra farta para os essenciais @spsrservicos de exploracdo de madeira e

minério, constru¢éo dos caminhos-de-ferro e algedarcanais.

4.1 O Realismo Socialista e a resposta P6s-Supgstanat

A Teoria Marxista, apesar de aparentemente unj\@gcscitou, ao longo do tempo,
uma série de interpretacfes distintas. Uma delasqde predominou por muito tempo —
consistia na necessidade de um desenvolvimentostimaluavancado que conferisse as
condi¢cdes necessarias para o irrompimento de uwadugdio proletaria. Em primeiro lugar
porque s6 num mundo dominado por fabricas era \ws#inaginar a existéncia do
proletariado, forca social que engendraria 0 psaxesvolucionario. Em segundo, porgue sé
o desenvolvimento avancado de um pais no setostimalupoderia garantir o sucesso da
revolucao, ja que ndo haveria qualquer dependé@neiato a importagdes do repulsivo mundo
capitalista. Para entender os anos 30 na URSSsecensradicdes, € preciso compreender a
ideologia em que criam aqueles homens, os dirigdrtkeheviques.

O tempo da NEP, embora bastante prospero em asgim®s, colocava-se como uma
agressao, demasiadamente perturbadora, aos psecedtxistas, ja que estava assentado
numa alianca operario-camponesa com bases libasisssérias a sua frutificacdo. Por isso,
para alguns, a NEP sO poderia ser encarada comansiancial, como excepcional, em
funcdo da tamanha discrepancia com que se apreaamarelacdo ao Marxismo.

Contudo, uma questdo se coloca: sera que a RewolBgdchevique ja nao
representara um desvio dessa teoria? Sim, muitosistees surpreenderam-se com ela, quer
dizer, menos com ela e mais com a de 1905. Entogtassa surpresa foi contrabalancada
pela crenca de que a Revolucgéo Internacional sezia entre os acontecimentos de outubro e
o Marxismo da Il Internacional. Como o tempo paasaa revolugdo nos paises europeus nao
ocorria, a leitura da situagdo inverteu-se: ao snéé processo revoluciondrio russo ser
acudido pelo internacional, era a salvacao dagpedeggarantiria a eclosao deste. Diante dessa
premissa, como assegurar a sobrevivéncia da RémBglchevique? Retomando a Teoria

Marxista: somente a auto-suficiéncia industrialsseapaz de garanti-la.



Entretanto, alguns tentaram defender a NEP, jaogpemeiro dos desvios fora o
proprio acontecimento da revolugdo num pais desbageéérias. Tiveram voz por pouco
tempo, sendo rapidamente silenciados pela expdis&@artido. Com a eliminacédo cada vez
maior das dissidéncias e, principalmente, com aatlande decisdes reduzida a esfera do
Estado e ndo mais estendida a do Partido, ndomoébabilidade de escolha de politicas
econdmicas concernentes aos preceitos marxistagrande, Como 0S Seus excessos eram
bastante provaveis. E os anos 30 confirmaram ésStebe.

O | Plano Quinquenal visava industrializar o paig, coletivizacdo das terras era uma
forma de controlar e intensificar o quanto se praae como se produzia, bem como a
liquidacdo doskulakse dos especuladores nos centros urbanos sig@feasliminacdo das
forcas historicamente conservadoras. Tudo faziadideenas novas medidas estavam
respaldadas pela teoria e, por isso, eram as moaist&s. Era o sacrificio das geracdes
presentes em vista das futuras.

Assim, diante do caréter inusitado da prépria Re&m de Outubro em relacdo ao que
previa o Marxismo, seus dirigentes dispunham de goasibilidades: ou assumiam o desvio
dos acontecimentos e reformulavam a teoria parquatiese a nova realidade, como tentou
Lenin no inicio dos anos 20 e Bukharin ao longdodia essa década, ou tentavam encontrar
medidas que recolocasse 0 processo revoluciondsitrithos marxistas mais ortodoxos, nem
gue para isso a locomotiva da histéria tivesse spiealimentar de milhares de vidas.
Prevaleceu a segunda opcao. A coletivizacdo dopammostrava-se traumatica, 60% da
producdo, em cinco meses, entre outubro de 1928verdiro de 1930, ja derivava de
cooperativas e fazendas estatais.

Como é de se imaginar, a resisténcia nao foi peguyeor meio do assassinato de
autoridades, destruicdo de rebanhos, recusa enedmo@ semeadura, todas consideradas
manifestacdes dieulakse dekulakizadosa suposta burguesia do meio rural. As atrocidades
eram tantas que até mesmo Stalin, em marco de ¢880¢nou a brutalidade do processo. O
Estado, maliciosamente, atribuiu a responsabilidasleautoridades locais, dizendo que a
coletivizacdo ndo poderia se dar por meio da ingdosou da obrigacdo. O resultado foi a
fuga de camponeses e a queda na producdo. A r@spos novamente a repressao! Os
tempos eram tdo tenebrosos que até mesmo pratitegagas com o Tzarismo foram
ressuscitadas, como o chamgulssaporte internosem o qual o camponés ndo poderia

deixar as fazendas. Além disso,



impostos, normais e extraordinarios, cotas obrigggpmultas, aluguéis de
maquinas e pagamentos dos servigos prestadosEstbagdes de Maquinas
e Servicos (MST), equipadas e controladas pelodBstdeterioracdo dos
termos de intercambio entre produtos manufaturadigricolas, um arsenal
completo de medidas para quebrar a espinha do umujigsso, reduzindo-o
definitivamente a condicdo de servo das unidadgsragucdo. Na melhor
das hipéteses, um cidaddo de segunda d&sse.

Interessante é perceber que, ao contrario do gpessa imaginar, a repressao crescia
na mesma proporcao que a estagnacao da produciimn@bte existiam variagdes, mas
poucas superavam os nimeros de 1928. E bem veydade percentual no cumprimento das
cotas minimas aumentava ano a ano, entretantopdug##io em si crescia muito pouco,
derivada, em grande parte, da resisténcia campames#a, que, a despeito de sofrer
represalias severas — deportacdes, prisdes e motstava lutar contra a crueldade daquele
processo. Definitivamente, como denunciara KaziosrBolcheviques ndo queriam “ajeitar
as suas cabecas”. Moshe Lewin, compartilhando gqesspectiva malievitchiana, percebeu,
astutamente, que a resisténcia maior provinha dgsips Bolcheviques que, se mais atentos
a realidade historica do campesinato russo, tep@rmebido que ele estava longe de ser uma
forca reacionaria; ao contrario, desde sempre vouitivalores como a igualdade e a
solidariedade em suas terras comunais, que estataimente de acordo com os pretendidos

no novo mundo socialista ou comunista:

Had they understood the peasants better, they rhighe discovered — as
some among them came, in fact, to believe, andtlasr peasant-based
revolutionary movements later proved — that, ignoeaand conservatism
notwithstanding, peasants are not automaticallydssaof capitalism and
can be interested in participating in importantpgErative social experiments
and changé®®

Assim, em vez de tamanha imposi¢éo, talvez teve&l apenas uma questao de saber
como persuadi-los a contribuir para a edificacagudia nova sociedade, como ja declarara
Bukharin e parte dantelligentsiado século XIX, parcela principalmente representada
Lavrov.

Com tamanha rigidez sobre os campos, as indughigperavam. Desde a decisado de
que o | Plano Quinqguenal, ja bastante agigantadsezrs niumeros, deveria ser cumprido em

quatro anos, o surto industrial foi tremendo, lelma criacdo de oito mil novas fabricas ao

242 REIS FILHO, 1999, p. 122.
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longo da década de 30, com surgimento de poélossindis novos, como, por exemplo, o
guimico, o eletrotécnico e o de automoveis.

Em funcéo da politica de industrializacdo desmedidaemelhanca entre o regime
soviético dos anos 30 e o tzarista multissecular pérpassava somente a retomada de
praticas servis, mas também a malha complexa defatizacdo. Também € Moshe Lewin
qgue analisa o assunto, explicando que a nova qalémpreendida pelo Estado acabava
gerando a necessidade de novos cargos, para awgugéncia de findados setores ligados ao

mercado:

The elimination of markets and of the sectors trawially active through

them — namely, the masses of small-scale urbarruaadl producers, long

the hallmark of Russian economic life and stilkallif important — tended to
produce, as a replacement, hosts of officials. SUpertempo orientation and
a one-sided preference for heavy industry wereesplg unbalancing that
nothing less than a constant interference by thte stould provide some
modicum of economic activity. And this meant, agaver new office$**

Entretanto, se em relacdo ao campo o Estado pestavetomando praticas tzaristas
de ordenacéo, opressdo e repressdo, as cidadeavgantum certo alento, diante da
transformac&o do escalonamento social. Como exRia Filhé*, a mobilidade era uma
ténica nesse processo. Tanto a mobilidade conderasmigrac6és’, dita espacial, quanto a
vertical e a social, esta ultima ocasionada pela-deobra desqualificada que néo atendia as
demandas dos setores mais especializados dasriasliest portanto, mudava de trabalho o
tempo todo. A vertical, bastante entusiasmantesistta no numero acelerado com que
surgiam novos diplomados, pelo incentivo conferdd@educacdo, agora tornada publica e
universal, com programas de estudo a distanciawenas, como ocorria nas universidades
préprias para operarios, Rabfakg1918). Além do ensino superior, existia 0 ensé@omico-
profissionalizante, associado adkhutemagAteliés Superiores Técnico-Artisticos Estatais).
Este Ultimo, como explica Migu@!, exigia uma formac&o prévia, como s&Rabfaksfossem
preparatorios para ele, tanto que, em 1921, em dipdoi aberta uma faculdade operaria

com formacao em Artes.

244 EWIN, 1995, p. 176.
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246 A exemplo, em funcéo da necessidade de mao-denotsator industrial crescente, o Estado muitassrez
autorizava a migracao aeujiksdo campo para a cidade.
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Entretanto, a realidade da situacdo, na praticaerd assim tdo animadora. No lugar
das antigas elites, surgiram novas, justamente astap pelos “gestores” da Revolucéo,
profissionais de formacdo que auxiliavam no praceds construcdo da nova realidade
industrial. Seus salarios eram bem superiores aowaid. Além disso, existiam as
diferenciacbes entre género, geracdo e nivel diupvadade. Aqueles que produziam niveis
extraordindrios de pecas tinham acesso a regatiag@navam uma “classe superior”, quase
como uma classe de “superoperarios” do sistemaaA$so, existiam os pobres “inimigos do
povo”, sem quaisquer direitos, para onde muitegiks acusados dkulakizacdoacabavam
sendo empurrados.

Além disso, agregado também ao processo de indlisgao, estava o crescimento
nunca antes visto da populacdo dos centros urbdfrse 1926 e 1939, enquanto o
contingente demografico total crescera 15%, o wheera um aumento de 112%, demanda
gue ndo condizia com a oferta de suprimentos ligaghlustria leve e a civil, por conta da
énfase nos demais setores industriais.

A ideologia do Estado, que determinava as regaashém ja estava bastante diluida
entre o povo. Muitos jovens foram seduzidos petaga de uma sociedade igualitaria futura
e, compondo organiza¢gdes comunistas corf@msomo] se voluntariaram em empreitadas,
certos de construir um futuro melhor. As mulheealiém contribuiram significativamente,
afinal essa nova Russia que se erguia (URSS) Hlaega concedido direitos nunca antes
desfrutados. E, para disseminar e consolidar angia essa ideologia, o Estado serviu-se
bem das artes. Nao s6 dos engenhaffiches como ja citado no capitulo 3, mas também das
pinturas, que ornavam as exposi¢cfes e todos ogassgalblicos onde pudessem ser
amplamente visualizadas. Porém, ndo eram pintuoasocas do grupdJNOVIS que
decoraram Vitebski por ocasido dos festejos dalReg&0o em 1920; eram obras consideradas
esteticamente “compreensiveis”, que aludiam a tedeasnteresse do Estado, os quais,
obviamente, s6 poderiam ser devidamente representailavés da figuracdo. Em outras
palavras, tinha inicio um novo reinado, que aperfagalizava as politicas culturais ja
empregadas desde a segunda metade dos anos 20.

Para que se possa compreender melhor, embora osembs de vanguarda tenham
tdo intensamente acreditado na Revolucao e lutadelp, o Estado nunca se convenceu da
sua contribuicdo pratica para a concretizacdo @doesso, e as palavras de Lunatcharski

confirmam essa assertiva:



Mas os pintores realistas (ou melhor, aqueles gtigeeam mais ou menos
préximos ao realismo) foram ao encontro da revauwgin menos vontade
do que os artistas das novas correntes; mas ososlticujas formas néo
figurativas corresponderam mais adequadamente senkle industrial e a
decoracdo, verificaram-se incapazes de expressanowm conteudo
ideolégico da revolucad®

Assim, quando da necessidade de estimular os hedmles as metas quase
irrealizaveis dos primeiros anos da década de JIstado entendeu que todos os esforcos
eram necessarios para a realizacdo dessa empydiatisive aqueles oriundos da arte.
Como o pensamento hegemonico era o de que o vaiguar apesar de bem intencionado,
nao se prestava adequadamente ao fim desejadetalese uma resolugcdo, em 1932,
intituladaSobre a Reconstrucdo das Organizacdes Literariagisticas que nada mais fazia
do que oficializar a mentalidade que estava em wbggde muito: reunir as artes em
agrupamentos unicos que pudessem atender as dentkndelicado momento.

Pormenorizando um pouco mais, o decreto em quedifoava que, nos ultimos
anos, quando ainda eram frageis as estruturas gtessfo artistica proletaria, “elementos
estranhos” haviam habitado o cenario artistico,gewerno, atento ao problema, empenhara-
se em incentivar essas estruturas, o que possibditseu desenvolvimento expressivo, tanto
em termos quantitativos quanto em termos qualdatiEntretanto, ainda existiam limites —
nao sendo mencionado quais pelo documento — guedfm@/am um desenvolvimento ainda
mais préspero, que se comprometesse inteiramenta es tarefas politicas da
contemporaneidade. Além disso, esses mesmos lippddsriam levar a uma indesejada
elitizacdo dos artistas-operarios, que os afastirgademais artistas favoraveis aos valores
socialistas. Diante disso, algumas medidas devesamtomadas, a saber: liquidacdo da
Associacao de Escritores Proletarid©APPe RAPB); integracao de todos os escritores que
apoiavam a plataforma do governo soviético e quetepdiam participar da construcao
socialista em um unico sindicato de escritoresé&imas contendo uma facgdo comunista;
execucdo de mudancas analogas as outras artésnagiio do Departamento Organizacional
no sentido de ele encontrar medidas praticas [aram pratica essa resolué#olsso tudo,
num olhar retrospectivo, consistia naquilo que hgaiexigira de Lunatcharski em relacédo ao

Proletkult ou seja, a sua vinculacdo ao Estado e, consegiiente, ao Partido, ja que este,

248 | UNATCHARSKI apud KIBLITSKY, op. cit., p. 130.
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naquele momento, ja cuidava de bem perto dasidestque regiam as expressoes artisticas
russas.

Com o prestigio cada vez maior alcancado pelsociacdo dos Artistas da Russia
Revolucionaria(AKhRR, com a pratica corrente dos cartazes propagasdist com a
predilecao estilistica publica e notoria do governd@o é dificil imaginar que foi justamente o
Realismo que melhor atendeu as demandas estaasanuo, em pouco tempo, a vestir uma
roupagem que |Ihe conferiu um outro nome: o RealiSmdalista. Kiblinsky, em citacdo ao

conceito formulado na época para esse estilo, @ quelhor define suas regras:

O realismo socialista exige do artista uma fieligonicamente concreta
representacdo da realidade em sua dindmica revphrih. Depois, em
conformidade com o espirito do socialismo, devemdse combinar

fidelidade e representacéo artistica historicameotereta com trabalho de
modelacéo ideoldgica e educacédo dos trabalhatfres.

84.Garimpeiros escrevendo carta ao criador da grandeanstituicdo, Vassili 1dkovlev,

1937

Z0KIBLINSKY, 2002, p. 132-133.



A associagéao direta das artes ao Estado, por msgad unides de escritores, pintores
e arquitetos, era o mesmo que falar em subordindg&ote a ideologia estatal, que, perdida
em suas certezas, definia o que era melhor pacv@ Eomo diria Malievitch, o Estado era
realmente incapaz de “ajeitar a sua cabeca”. Emi@tnao foi simplesmente pela forca que o
governo imp0s sua vontade: muitos artistas caresgagonsigo as mesmas certezas e, se
antes viviam a sombra das vanguardas, hoje assumiaomo no novo reinado, povoando a
URSS com tematicas historicas e paisagisticas bje¢ivavam, por meio de imagens claras,
educar e ensinar. Olhando sob um outro viés, esbkmgas pareciam mais intentar
“lobotomizar’ esses trabalhadores, convencendoroaliciosamente, de que todos os
sacrificios eram realizados em busca de um futuethon. Todavia, apesar de um olhar
tentador, considera-lo como Unica verdade € redignrais a complexidade daquele processo
historico, como se o0 governo e os artistas realisi&ivessem plenamente conscientes da
realidade sinistra que construiam. E preciso tememte que todas as acdes tinham por tras o
poder da ideologia que, por tantas vezes, veldhos diante da vida. Sem nenhuma duavida, o
Estado queria o melhor para o povo, mas isolouageilo que ele consideravaelhor, sem
perceber que com isso condenava-o ao pior. Porsyermria 0s gritos desesperados dos
mujiks e concedia-lhes beneficios atenuantes daqueldadel Entretanto, no geral, estava
embebido pelo Marxismo da Il Internacional e tomtbadas as decisbes respaldado por ele,
afinal, a histéria estava a favor da revolugéo. iBaw, ao utilizar as artes como instrumento
propagandista, o governo ndo pretendia puramemarta sociedade uma massa facilmente
manipulavel; ele pretendia instruir, para que uemtddos pudessem ver o mundo do mesmo
modo gue ele, pensamento que constitui o grandeamude todo regime ditatorial.

Por esse motivo, numa outra andlise correlatay djue os artistas que aderiram ao
Realismo Socialista apenas o fizeram por medoraar teu porque ja haviam sido inebriados
por argumentos intencionalmente manipuladores érceanesma armadilha. A ideologia do
Estado estava presente também na sociedade eaeist@s, ja tradicionalmente realistas ou
adeptos desse estilo desde os anos 30, estavamgsino modo, empenhados em construir
uma sociedade melhor e acreditavam, assim comorrichévski, que as artes tinham o
dever de auxiliar nessa caminhada, apresentandastesducativos e, sobretudo,
incentivadores da labuta. Assim, as inUmeras encdawe ofertadas a esses artistas pelo
Estado ja tinham um destino certo: ocupar aldeikss, pracas e escolas, buscando, com isso,

a construcdo de uma nova sociedade. Mas essaedt#tid uma contrapartida, como atenta



Elliott ao dizer: “when power tries to enlist adrfits own purposes, it runs the risk of
curtailing other basic freedom&™

Assim, quando a ideologia isolou-se em si mesmajtomuartistas realistas
empenharam-se em campanhas contrarias aos varggasrdacusando-os de, com seu
formalismo, servilismo aos interesses burguese$egliéncia ao gosto da arte ocidental,
onerarem o Estado por uma arte que prestava psecasos & causa da Revolut&oUma
ironia do destino: as vanguardas eram banidas mirioeartistico com 0 mesmo argumento
com o qual repudiavam as correntes “tradicionaistas primeiros anos da Revolucéo.

Todavia, existiram também artistas que resistiramavas regras, mas, para eles, foi
reservado um lugar especial no ostracismo, na8gwisu nos cemitérios. Maiakovski viu-se
um prisioneiro do totalitarismo do novo regime,dage que fundara em 1923 BF (Frente
de Esquerda) e que a reavivara em 1927, sempreagmeocupacao de torna-la uma revista
aberta a discussdo das vanguardas e de suas wdspdades no interior da sociedade.
Diante da inversao de forgas, preferiu a morteidgando-se em 1923. Outros artistas, como
Malievitch, resolveram encarar o jogo, mas semtacgior completo suas regras, num
verdadeiro desafio de resistir driblando as suapeib Estado. Contudo, isso ndo fez com que
ele deixasse de sofrer com a rigidez dos novosdsngomo fica bastante claro nos desabafos
angustiados de Kazimir ao grande amigo Matiuchimudar de Leningrado a Moscou néo é
uma salvacdo [...] mas ndo tenho forcas para vagwi. E ndo tem jeito seguir
Maiak6vski®>®,

Malievitch descobriria novas forcas, justamenteuraqgque amara durante toda a
vida: a pintura. O Pés-Suprematismo talvez tentla sirefugio encontrado por Kazimir e,
mais do que isso, um meio de resistir, da Unicaeimaigue ele sempre soube fazer: pintando
e pensando. Ao referir-se as novas obras, Mallewiga: “[...]Jdescobri um tipo de neurose
provocada pela pintura que poderia ser tratadarstencem receitas coloridas®

Sobre essa nova e Ultima fase, perdurou durantebam tempo uma confusdo
gigantesca em relacdo a datacdo de suas obratajegja estd quase totalmente desfeita,
salvo em poucos livros que ndo mencionam tal qoes$tdo porque, quando a obra de
Kazimir foi redescoberta na década de 70, ela aptaga telas do inicio do século XX
realizadas sob a influéncia do Impressionismo, faaslotadas de caracteristicas cubo-
futuristas e até mesmo suprematistas. Entretaapmisl de andlises incansaveis, Jean-Claude
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Marcadé admitiu que elas pudessem ter uma datagémativa, realizada em funcdo da
necessidade propria do pintor de recompor a syetdria artistica. Melhor explicando, de
acordo com Marcadé, como em 1927 Kazimir deixaaigamente toda a sua obra em
Berlim, ele, de volta a Moscou, quisera reprodwitrilha que tinha percorrido na sua
experimentacdo artistica até chegar ao Suprematsmpor esse motivo, teria datado
retroativamente suas tefds Uma outra hipétese é que ele estivesse desafiarigktado e
testando sua acuidade, datando as obras comooastea 1918 e escrevendo em seu dorso
titulos ja pautados na reforma que o alfabetaardofrera a partir desse ano. Se por uma ou
por outra razdo — ou pelas duas —, o importantgeéacestética desses novos quadros trouxe
um colorido muito harmonioso, bem de acordo conue Kazimir escrevera a seu amigo

Matitchin.

85.Paisagem de Ilnven'Ka2|m|r M'alievitch, 1909 (c”.mi“930)

Também nessa época, surgiram obras totalmentetiaa&nbasicamente povoadas
pelo camponés e por sua atividade laboral, masnue ariatividade realmente espantadora
diante de tudo que Kazimir ja pintara até entdm ®#as figurativas, mas esteticamente
ligadas ao Suprematismo, e que ainda apresentautuess de composicdo que remetem a
arte icbnica. Uma brilhante sintese plastica de tgde |he era caro e que regera suas
pesquisas por toda a vida. Telas esteticamentesnmas teoricamente concernentes ao seu

%5 Nesse caso, sua intengéo estaria associada atsspectiva que seria exibida em 1929 na Galegtiakov
em Moscou.



desenvolvimento artistico. Depois de ter levadintupa ao seu grau zero com sguadrado
Brancq Malievitch provou, com o seu Pés-Suprematisme, apguele zero ndo era o fim, mas
definitivamente o recomeco; o ponto zero de ondeea vida. E para essa vida, inUmeras
possibilidades, inclusive a da figuracdo. Mas nida figuracao gratuita, sem reflexdo; uma
figuracdo que sintetiza sua histodria, apresentaodmundo uma mistura fantastica da vida e
da arte campestre, do Cubo-Futurismo e do SuprematiSem davida, era a melhor resposta
gue Kazimir poderia dar aqueles tempos de repreat#in de contemplar a posteridade com

muitas outras obras-primas de sua expressao.

86.Raparigas nos CamposKazimir Maliitch, 1928-32

Como se néo bastasse, o anonimato dessas figndestedz inUmeras interpretagdes.
E, sem duvida, é essa sua ambiglidade que cordgerélémos trabalhos malievitchianos
ainda mais valor, porque é na ambiglidade que eesidrande arma do artista contra 0s
regimes totalitarios; é a ambiguidade que compeoeapacidade criativa do homem, tantas
vezes glorificada por Malievitch, a capacidade dsponder a todas as adversidades, de
enfrentar a ditadura sem incomoda-la.

Dentre as inUmeras interpretacfes esta a tenfatirsae simples de criar, a partir de
estéticas proximas ao Surrealismo e a pintura s&afde De Chirico. Embora seja bem
provavel que, de alguma maneira, Malievitch estigesiesmo experimentando o que lhe



chegava do Ocidente para encontrar o seu proépnonba, como sempre ocorrera em sua
vida artistica, € dificil negar que essa via p@p@o tivesse, a0 menos, uma pitada de critica
ao processo de coletivizacado, com suas morte§ggris deportacdes. Kazimir apresenta esses
camponeses eretos, firmes, rigidos, nao temendpecdor, mas sem rosto para encara-lo.
Rostos vazios porque, nas palavras de Kazimir|[elendo via o homem do futuro” e, por
isso, ndo poderia prever a aparéncia e a expréesséas faces. Mesmo ele declarando que o
futuro do homem é um enigma insond&¥elcabe se perguntar se a auséncia do rosto esta
mesmo atrelada a uma incapacidade profética detaadiu a dlvida que pairava sobre sua
cabeca a respeito do futuro daquela sociedade ej@egsia, sobre o futuro daquela gente
apos terriveis anos de coletivizacao.

Numa comparacdo entre Kazimir e um artista realistinteressante perceber como,
contrapondo-se a movimentacdo e festejos da cemdieMilch apresenta quatro figuras
petrificadas, estaticas, talvez retratos de compiriia via 0s atuais cidaddos soviéticos,
maquinas sobre-humanas de producdo desenfreada, dlhome do novo estilo determinado
por Malievitch, Supranaturalismo, bem podia refeér a esses homens, supranaturais,
produtos de um sistema, no minimo, doloroso.

b

87.Esportistas nos Contornos do Suprematismdazimir Malievitch, 1928-32

2% MALIEVITCH apud NERET, op. cit., p. 74.
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88.Jogos Esportivos em um EstadicS. M. Luppov, 1927

Talvez sua critica aguda fique ainda mais evideptendo ele pinta camponeses
mutilados, sem bracos, ou quando suas imagens ®isacnstas para o espectador, ignorando

sua existéncia, como muitas vezesmgiksforam ignorados pelo Estado.

89.CamponesesKazimir Malievitch, c. 1930 90la Colheita, Kazimir Malievitch,
1928-32
Além disso, em certas ocasifes, Malievitch dotamponés de movimento, mas de
um movimento de fuga, em cuja respectiva pinturaev@ma corrida desesperada, entre uma
cruz e uma espada. Na maior parte das vezes, p@a®rfiguras estdo mesmo paradas,
andénimas e geometrizadas ou, como no caso abam@ndo a realidade, como espectros

vermelhos pairando sobre a paisagem.
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91.Homerh a Correr, Kazimi; Malievitch
c. 1930 1928-32

Como bem observou Douglas, o Pés-Suprematismo dievitleh foi uma leitura do
Surrealismo e do Suprematismo, ndo abandonanddmrsua fonte de inspiracéo primeira,
0S camponeses, vitimas de uRavolugcdo pelo Altoprocesso violento de construcdo do
socialismo na URSS: “between 1927 and 1932, [.dleMch was developing a unique
Metaphysical style of painting that continued amganded the philosophy of Suprematism,
while at the same time constituting a responsehé dalamitous social upheavals of the

tl me”257.

4.2 Os ultimos anos do artista

Ao olhar para os ultimos anos de vida de Maliévifé no interior do processo dos
anos 30, surge uma duavida dificil de ser respondidao ele conseguiu continuar a ocupar
cargos em instituicbes culturais soviéticas e ter gbra exposta em Moscou e em outras
cidades? E bem verdade que o seu prestigio estaga tle ser o mesmo, mas, mesmo assim,
seu destino foi muito melhor do que o de muitostag na mesma época.

Em 1926, Malievitch foi demitido de suas funcdes @inkhuk e este, logo em
seguida, foi fechado. Uma das razdes que levowaa@stingéo foi, justamente, 0 método de
ensino, considerado um “deboche artistico”, quedaipor cima, era custeado, naqueles

"DOUGLAS, op. cit., p. 35.



tempos dificeis, pelo Estado. Esse método concbasi@amente ao aprendizado por meio do
elemento adicional, que liberava os jovens estedgpéra seguir um caminho autbnomo em
suas obras. Depois de sua demissao, em 1927, Malieonseguiu autorizacado para viajar a
Varsovia e a Berlim. Na ultima das cidades, elebexgeus quadros e, 0 mais importante,
publicou um livro intituladd® Mundo Nao-Objetual: o0 manifesto do Suprematistinadido

em duas partes, cuja primeira delas é totalmertieatta a sua teoria do elemento adicional,
a que fora motivo-chave para a sua demissdo una@tes. Quando retornou a Moscou no
mesmo ano, Malievitch, como muitos dos professqres trabalhavam n&inkhuk foram
realocados em departamentos no Instituto de HistiriArte. Como ainda assim suas praticas
artisticas e magisteriais encontravam sempre éesist, Kazimir teve que lutar muitas vezes
pelo ndo fechamento do laboratério que dirigianBialisso, resolveu retornar a Vitebski, em
1929, onde os artistas dispunham de um pouco neailsherdade para suas criacbes. La
lecionou e, também, publicou artigos sobre suasagkacerca dos movimentos artisticos de
vanguarda. No mesmo ano, foi agraciado com umasgegctiva na Galeria Tretiakov e, como
deixara suas obras na Alemanha, na tentativa deldsga posteridade, foi obrigado a pintar
uma série de quadros que foram datados retroatitamafinal, ndo seria nada proveitoso
para sua imagem, ja muito maculada, o Estado desaple praticamente todos os seus
trabalhos haviam sido deixados no exterior.

No comeco dos anos 30, exp0s novamente suas dbess, vez em Kiev, sua cidade-
natal, na Galeria de arte local. Entretanto, dessa o olho que tudo via ja estava
demasiadamente desconfiado desse artista com itBoadibertarias, que poderiam ser
facilmente tidas como contra-revoluciondrias. Suposicdo, entdo, foi interrompida as
pressas e Malievitch detido para interrogatorio ¢ais meses. O principal questionamento
girava em torno do carater “burgués” de suas obkassadas de trazer influéncia do Ocidente
para o interior de uma sociedade que se pretendistrair sob alicerces proletarios. Apesar
de traumatica, a prisdo ndo impediu que ele coam¢srli com certo prestigio, tanto que, em
1932, ele foi convocado a expor na exibicdo que ernamaria 0 15° aniverséario da
Revolucdo. De propor¢cbes muito maiores, Malievppchcisou produzir mais quadros para
encobrir a lacuna deixada por ocasido de sua viageRerlim. Além disso, depois de
interrompida sua exposicdo em Kiev, o Estado guardaias obras por dois anos, sO
devolvendo-as em 1932, talvez mesmo para compoerzionada exposicdo. Em 1933,
Malievitch descobriu o0 cancer e lutou muito escneleecartas para as autoridades soviéticas
solicitando a autorizacdo de uma viagem a Europdemtativa de encontrar meios de sanar

ou atenuar sua doenca e sua fome. Tristes anoupegatista tdo notavel e entusiasta da



causa da revolugcéo. Em 1935, Kazimir morreu emapatamento e as despesas do memorial
correram por conta da cidade de Leningrado. Seaodor levado a Moscou, cremado em seu
caixdo suprematista, e suas cinzas foram enterraglasuadatchg bem abaixo de um
carvalho, tudo conforme ele desejava. O aluno g@iNicolai Suetine, ja tendo construido
um cubo com um quadrado preto, tornou-o uma espcidpide, sendo colocada sobre o
local onde, agora, jaziam as cinzas daquele gaeufordos expoentes maximos da vanguarda
artistica soviética.

Como é possivel observar, apesar da demissapriséda, Malievitch ainda gozava de
uma certa importancia, se ndo em fungéo da ideolpge dominava os anos 30, pelo menos
da que regeu os anos anteriores, afinal, vale Emble ja ocupava um cargo de prestigio
antes mesmo da Revolucdo de Outubro e, logo conrrs@opimento, foi encarregado pelo
Comité Revolucionario de ser o guardido do patrimdmoscovita. Além disso, duas outras
questdes podem auxiliar na solucdo desse mistérigpedo menos, na formulacdo de uma
hipotese que estimule a reflexdo, a saber: a teanélig suas obras pds-suprematistas e a
amizade que construira com um de seus vizinhosedecNinovka, Kirill Shutko, membro do
Comité Central do Partido Comunista.

No primeiro dos casos, fruto da necessidade ddupiouma obra figurativa que nao
levantasse suspeita, Malievitch chegou ao Pos-8ghiemo, ou ao Supranaturalismo como
ele mesmo o intitulava. Suas telas com teméatiggeddis ao trabalho camponés, embora
esteticamente nada condizentes com as tendénelega® ja bastante incentivadas em fins
dos anos 20, atenuavam a sua imagem burguesa |madaa estética supostamente
formalista. Entretanto, s6 essa artimanha nao eareser suficiente para livra-lo das
acusacOes e, nesse sentido, sua amizade com podé ter levado a algum tipo de
intervencao por parte deste junto ao Comité Cenfuag tenha culminado numa represalia
menos acentuada sobre Kazimir.

Em cartas ao amigo, Malievitch ndo poupava cHticd@o fazia concessfes, acusando
0s novos dirigentes de substituir os bons artbaspicaretas”

They are burying everybody who could become a fdogeraising the
quality of Soviet art ... Imagine the style of oBocialist epoch, created
under the direction of Moisei Brodsky, the Esseéhs, Maslovs, and those
who beating their chest scream about Marxism, wiaethandedly drag us
down. (They'd like to have my studi6}

28 MALIEVITCH apud DOUGLAS, op. cit., p. 36.



Na mesma carta, Kazimir pedia que Shutko se isdera respeito do que estava sendo
realizado na vida artistica de Leningrado, porgue breve, ele, bem como os demais artistas
vanguardistas, seriam acusadoskdéks Kazimir sempre fora muito consciente do seu
tempo e, com essa frase, indicava sua perplexideadge das acusacOes Kelakizacéo
comuns no periodo. Num outro paragrafo, ele peagaotamigo, nesse momento responsavel
pelo departamento de propaganda filmica do Conétérél, se ele é ou ndo necessario nesse
novo sistema. Se ndo era, 0 que seria entdo famoete? Toda a sua conduta desde o ano de
1917 era de fato merecedora daquela perseguicao?

Em outra carta, ja bastante enfurecido, ele indolinill que soube que seria premiado
com o titulo de artista honorario e pergunta, erg&asso era uma tentativa de “sossega-lo” e
de ndo mais terem que lidar com ele e com sua blaraarta, ele se compara a Giordano
Bruno, o fildsofo de um universo infinito que faigmado vivo por suas idéias heréticas na
Idade Média. Como ele, Kazimir dizia que iria snfreas que suas formas iriam permanecer,
assim como ocorreu com as crencas e teorias dogandedievo.

Talvez Kirill de fato interviesse a favor de Maiteh, mas essa intervencao, por
vezes, devia sucumbir diante da teimosia de Kazifodavia, assim como ocorrera com
Sacha no romanc®s Filhos da Rua Arbatle Anatoli Ribakov, a teimosia de Malievitch
consistia, na verdade, numa fé cega e desespeeadaedchegaria 0 momento em que “0s
homens bons”, como diria Guedali, se atentariama par que estava acontecendo e
reconheceriam a importancia das vanguardas, dexasdivres, novamente, para recriar a
arte socialista soviética: “[...] | have hope tBatviet power in the person of Many Comrades
will give me the opportunity to develop 4t°. Passou o tempo e Kazimir ndo viu suas
esperancgas concretizadas, nem mesmo com a progindi sua morte; definitivamente, o
Estado ndo queria “ajeitar sua cabeca”.

No entanto, mesmo com todo boicote, mesmo com silmas esquecidas e
abandonadas nos pordes dos museus soviéticos,vitdliese eternizou e, no periodo da
Glasnostfoi redescoberto, sendo estudado desde entacetémt, além do pouco interesse
na historicizacdo de sua figura publica por pastétdratura que se debrucou sobre ele, pouco
também se pesquisou acerca da relacdo entre telidiica e museografi¥, campos
amplamente difundidos e teorizados por Kazimir, cgam bloco Unico de relacdes infinitas.

Assim, antes de terminar esta dissertacdo, as g¥ppanuseograficas das vanguardas

29 MALIEVITCH apud DOUGLAS, op. cit., p. 36.

%80 Atualmente, estd sendo desenvolvida uma dissertded mestrado, na area de Histéria da Arte da
UNICAMP, pela mestranda Angela Nucci, que se dedicaestudo da pedagogia malievitchiana e de seus
consequentes desdobramentos, incluindo neles aipagdo de suas exposicdes.



soviéticas ndo poderiam deixar de ser aqui brevieEmaencionadas, sendo necessario, para
ISso, uma breve explicacdo da origem dos temmaseue museologia

A origem do termomuseuremonta a Grécia Antiga, quando o paradigma de
comunicacgio vigente centrava-se na escrita. Ergerimaginar que o termo tenha derivado
da palavramouseion(Templo das Musas); no entanto, apesar de esstiruma relacao
bastante estreita entre museu e musas, a origelerrdo ndo se encontra no templo em si,
mas na propria instancia de manifestacdo das n{ikassaon. E, entendendo estas como
representacdes do génio criativo do homem, ou sejap fonte de inspiracdo de todo e
gualguer homem, pode-se dizer que elas sdo, erass@acia, imateriais, materializando-se
apenas sob a forma da palavra (poesia), da daacatel etc. Sendo assim, se a origem do
termo museu é imaterial, sua base conceitual tanasém o €, podendo ser definida como a
propria espontaneidade, como o conjunto de maagéss do génio humano no tempo e no
espaco. Porém, apesar desta origem, foi somerdéauto XX que o homem conscientizou-
se desta esséncia do museu, tornando-o, a paréintde, um espaco simbdlico constituido
por trocas de experiéncia entre o espectador fema tangivel e do intangivel, do material

e do imaterial:

Le concept de musée apparait en Chine au 2eme simht notre ére. Elle
est fondée sur I'idée de conservation succédantdéplacement de I'objet.
Au 18éme siecle se développe l'idée d’organisatieria collection, et au
20eme siécle se forge l'idée d'un espace symboligoer penser le
musée™!

Em relacdo ao vocabulmuseologia este € justamente pela primeira vez pensado
como algo além de uma simples administracdo e mag&o de museus nas primeiras
décadas do século XX na Russia. E ndo € por céincid que uma verdadeira teoria
museologica tenha sido, se ndo concebida, pelo sngmé-concebida la nesse periodo. A
politica doNarkomprosde incentivar e valorizar igualmente todas as @eoi@ds artisticas
constituiu uma das fontes responsaveis por uma nuamaeira de se expor, pautada no

desenvolvimento pléstico das obras e ndo numa tielsucessao cronoldgica:

Lorsque des courants divers sont présentés singéutiamt dans le cadre des
grandes expositions comme, par exemple, la ‘lgvestion des artistes de
toutes les tendances’ en avril 1919 a Pétrograd, plésentation
chronologigue n'est pas retenue. Les courantsjeriaposés en fonction

61 Disponivel em <http://mapage.noos.fr/malevichs8t92.html>.



du développement plastique des oeuvres : ‘La Cosiamisa choisi comme

principe d'exposition la succession des couranig,sgnt les jalons du

développement de l'art russe, tout en refusantifeipe de la continuité

historigue des courants. Ainsi I'Union de la Jeseest d'autres courants
modernes de l'art russe, les peintres Ambulanesgieintres du Monde de
I'Art, se sont trouvés placés les uns a coté dessales groupes qui sont
les continuateurs des principes de ces deux coréseté placés selon le
principe de quantité et de dimension des tablé%ux.

Além disso, artistas como Malievitch foram alémyislumbraram a idéia de um
museu da contemporaneidade, que cuidasse de fanegmteservar as obras de seu tempo. A
ele, estava associada a idéia de um museu-laboratGjo resultado foram os Museus de
Cultura Artistica, os quais completavam a antigefio de conservacéo e exposi¢do das obras

com uma atividade ligada ao ensino e a difusaatda®obre esse assunto, Kazimir diria:

Vejo 0 museu como um lugar onde o0 homem se encemtraodo um
conjunto, onde cada um poderia ver a modificaca@rescimento e o
desenvolvimento de todo um organismo, e ndo exantada detalhe do
todo em entrepostos isolados. E com isto, constitumagem do homem
apenas com a forma contemporanea de sua Ultimaficagdio e ndo
sobrecarregar seus ombros com todos os mantoasdogassads®

A partir dessas idéias sobre o papel dos musems,domo da necessidade de nao
tornar estaticas suas formas suprematistas, congpeodo com isso o dinamismo e a
movimentacdo propostos pelo Suprematismo — e aiewwdencia a importancia do
desenvolvimento de sua teoria para a elaboracaante nova museografia —, Kazimir

concebeu uma nova proposta expositiva:

[...] As paredes dos museus séo superficies pkotas as quais devem ser
colocadas as obras na mesma ordem que a compdsi¢@omas é colocada
sobre a superficie plana pictérica, quer dizer gaesobre a superficie plana
pictérica surgissem séries de formas uniformesdpri@ obra debilitar-se-ia
em sua intensidade e vice-versa.

%62 Disponivel em <http://mapage.noos.fr/malevich/g8&2c.html>.

263 Essa citacéo foi extraida do resumo do trabalhesaptado por Angela Nucci no Ill Encontro de Histdla
Arte, promovido pela Unicamp em 2007. O trabalhtitulava-se:Os Novos Sistemas de Ensino da Arte:
Kazimir Maliévitch e a revolucao artistico-pedagiéaha Russia
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3. Exposicao diasas de Ivﬂcﬁﬁém
Berlim, 1927

Na imagem 92, por exemplo, a faixa escura quearquo branco da parede onde
estdo penduradas as obras parece propor um nodooguna qual o branco dessa parede é a
tela, e a composicdo de cada quadro constitui uamjarsuprematista distinto, flutuando na
imensidao clara. Além disso, em relacdo as expesigiie ndo tratavam apenas de obras
suprematistas, mas de um conjunto maior de eskxEmir também propunha um outro tipo

de exposicao, cujo sentido seria apreendido p@lectsdor por meio da comparacao.

Se colocarmos uma série de trabalhos uniformese satsuperficie plana,
obteremos uma linha ornamental, o que anula a fueaela poderia fazer
aparecer no meio de confrontagdes variadas.

[...]
E por isso que parece ser mais vantajoso executamgagem na seguinte
ordem: icone, cubismo, suprematismo, os classichgurismo — percepcéao

pictorica®*

Para Kazimir, se ndo houvesse um contraste estestilos pictéricos dos quadros
expostos, as variagbes gradativas que vao surgiodtesenvolvimento dos diversos estilos

artisticos ndo seriam perceptiveis, dai a necelsidea uma contraposicdo mais acentuada das

obras entre si.

Le lien de l'art nouveau et de l'art imitatif au déte de la nature est le
méme, bien qu'il varie graduellement et de manesque imperceptible
d'une oeuvre a l'autre. Et si nous plagons une gé&éuvres dans l'ordre de
leur développement historique, nous ne trouverass yme telle ligne de
contraste?®

%64 Essa citac&o foi extraida do resumo do trabalhesaptado por Angela Nucci no Ill Encontro de Histdla
Arte, promovido pela Unicamp em 2007. O trabalhtitulava-se:Os Novos Sistemas de Ensino da Arte:
Kazimir Maliévitch e a revolugao artistico-pedagdmgna Russia

255 MALIEVITCH. Disponivel em <http://mapage.noos.fatavich/these002c.html>.



Neste sentido, 0 espaco expositivo que era, afdeobmposto por obras de arte que
constituiam entidades independentes, nas maos tevith, bem como de seu amigo e
companheiro de atividade El Lissitski, tornava-setado muito bem organizado. Em outras
palavras, as exposicdes, até 0 momento, apresentave infinidade de quadros que néo
dialogavam uns com os outros, pois o ilusionisnradye pela perspectiva, juntamente com a
moldura pesada (redoma), impediam qualquer tipocdetato ou de insinuacdo de
continuidade em relacao a tela viziffiaMalievitch, por sua vez, organizava a exposiggo d
maneira que as obras, geralmente sem molduragdsdem entre si, e que o espectador ndo
se posicionasse passivamente em relacdo a elae jgegia por ela mesma envolvido: “[...] o
observador sente que ele ndo é apenas o padraajwdanmas, até certo ponto, o centro da

composicao™’.

95. Galeria Dulwich em Londres, 1910

2% O'DOHERTY, 2002, p. 6.
257 Disponivel em <http://worldwhitewall.com/ellisgisl 890-1941.htm>.



Um outro exemplo claro da fertilidade de novas psigbes nesse campo € a Sala de
Arte Construtivista, projetada, a pedido de Dofffepor El Lissitski. No seu projeto, as
paredes cinzas eram recobertas por finas ripaadaistde um lado de branco e do outro de
preto. Assim, o espectador, ao deslocar-se peda@a veria a parede como cinza, ora como
branca ou preta, conferindo, com isso, uma triplacidade a exposicdo. Como bem atentou
Bolafos, “de este modo se produce una optica dosgnaisociada al andar humano. Esto
obliga al visitante a ser um espectador actRo”Além disso, no canto da sala, foram
idealizados espacos para pinturas, sobre os qoaim wima tela de aco perfurada que
encobria, em parte, a pintura que estava por teds dEsse mecanismo permitia que o
visitante pudesse deslizar essa tela de maneiraogjupiadros que néo lhe interessassem
naguele momento ficassem subpostos a ela, fazemd@uee ele, mais do que um espectador

ativo, fosse também um musedgrafo.

[

96.Sala de Arte Construtivistae Dresden, 126

Um outro exemplo do trabalho de El Lissitski emmies expositivos € &Gabinete
Proun, construido por ele em 1923. Este estava imbuélanda nova proposta estética, na
qual o teto, as paredes e o chao possuiam elemgetmsétricos em relevo. Como esses
elementos se projetavam para além da parede, ni&ie, inesse momento, uma tentativa de

aproximar arte e vida, que foi amplamente desem@lpelos Construtivistas.

268 Alexander Dorner, Diretor dhandesmuseurde Hannover desde 1922, inaugurou uma nova madeira
organizar suas exposigdes, ressaltando a impaatéiachistoricizacdo dos periodos e das relaces elss em
detrimento do simples destaque a nomes de mestrgisitiira e da escultura. Para ele, toda obranéapenas,
fruto de um génio individual, mas, sobretudo, egpée da sociedade em que foi produzida.

29 BOLANOS, 2002, p. 124.



97. Reconstrucdo déabineteProun

Dentre os Construtivistas, estava Tatlin que, cau Gontra-relevo de Canto
instaurou uma nova relagao entre forma, espac@riala¢ funcao, ja que ele, vale relembrar,
acreditava que um pedaco da realidade era sempser@paesentativo dela do que a melhor
das esculturas ou das pinturas naturalistas. Al&sodpela crenca de que a arte teria,
necessariamente, uma funcao utilitéria, traballmensamente a questdo do Produtivismo,
chegando a propor um monumento a lll Internacibaatante pitoresco, antenado com o que

havia de mais moderno na arquitetura na época.

98. Reconstrucdo doontra-Relevo de Cantg 1915

Muito tempo depois, tedricos debrucados sobre @st§a das exposicdes iriam
reafirmar esses pioneiros principios russos, baseawbbretudo, na elaboragdo de espagos

expositivos dindmicos, que convocassem a partidgpado espectador para a sua



compreensao, tornando-o0 assim um ser ativo e panite daquele processo, uma verdadeira

aproximacao entre arte e vida:

[...] os grandes afectos criadores podem se encameaderivar, em
compostos de sensacdes que se transformam, vilseranlagam ou se
fendem: sdo estes seres de sensacdo que dao @woatagdo do artista com
0 publico, da relacéo entre as obras de um mestistaasu mesmo de uma
eventual afinidade de artistas entr&'%i.

No que tange a Malievitch, além da colaboracacsoudivel nesse campo, coloca-se
mais uma vez a necessidade de interligacdo dassparsonagjue compuseram a sua figura.
Suas exposicbes sdo a prova viva dessa necessita@eordo com Baxanddlt, nenhuma
imagem pode ser analisada de maneira autbnomaendente de seu contexto, ja que sua
relacdo com o meio no qual foi produzida é taoniseee ativa que deve ser abordada a partir
da intertextualidade, isto é, do relacionamentaectto visual com outros, que podem nao ter
da mesma natureza. Nesse caso, Kazimir constitaifonte rica de relacdes intertextuais, e
suas exposicdes s6 podem ser compreendidas soltessaSabendo que a arte abstrata
muitas vezes ndo atinge seu fim apenas com suaempaedo plastica, Malievitch pensou
uma nova forma de ensinar que comecaria por imstigegho do estudante. Por comparacdes
contrastantes, ele seria levado a perceber quais as diferencas entre as imagens que se
apresentavam. Suas exposi¢des foram uma manedsteteler sua didatica para além da sala
de aula, dotando o espectador dessa mesma capacalixiva, tudo isso derivado de sua
teoria suprematista que se desenvolvera e quea,gg@cisava ganhar vida para tornar-se a

arte moderna do mundo moderno.

2" DELEUZE, 1992, p. 227.
2" BAXANDALL, 1991, passim.



CONSIDERACOES FINAIS

Em seu Manifesto Suprematista, Malievitch dissapfematism is the rediscovery of
pure art which, in the course of time, had beconbscored by the accumulation of
‘things™ %’ Nessas breves palavras, Kazimir sintetizou ddmmaior de sua vida — o amor
pela pintura e pelo ato de pintar.

Depois de muitos experimentos no meio plasticoligMidch desenvolveu um estilo
proprio que o tornou um dos pintores mais notagemportantes do seculo XX, apontando,
ao lado de Marcel Duchamp, um caminho para art@m#&tnico e mais conceitual.

Marcel Duchamp teve sua trajetoria primeiramenéecada pelo seNu Descendo a
Escada uma obra esteticamente construida a partir das@ube do Futurismo. Apesar de
sua fase como pintor apresentar obras de inegal@l, yoi mesmo como um dadaista — ou
melhor, comduchamp- que ele escreveu seu nome na Histéria da Aoieo Fundador de
uma arte puramente do intelecto, cujas associapdésitas |he renderam sua fama. Em
trabalhos com® Grande Vidroltambém chamado d¢oiva Desnuda por seus Celibatarios
MesmgQ, o sarcasmo é a grande tOnica, ja que todos us elementos constituem uma
engrenagem sem utilidade. A noiva, sempre ansiosasgr desposada/desnudada, produz
uma espécie de gasolina amorosa que excita oscetiatarios, os quais, ao tentarem entrar
em contato com ela, expelem liquidos seminais agam a maquina de chocolate por meio
de linhas capilares que a fazem funcionar. No émtapesar de compor toda uma maquinaria
que se retroalimenta, ela ndo possui qualquer daatidade, diante de uma relacao
impossibilitada desde o principio pelo fato da adier como pretendentes celibatarios. Além
disso, quando de sua exposic@oGrande Vidrofoi apresentado ao lado de uma espécie de
catalogo de consulta, chamado @aixa Verde o qual reunia os calculos, os desenhos, as
plantas e as anotacdes que Duchamp realizara duaalaboragcédo da obra. Com esse gesto,
Marcel Duchamp pbés em prética a idéia da intertdixtade, convocando o espectador a
descobridor a obra e ndo mais a postar-se diatdecdeno um mero apreciador, além de
revelar para aquele que quer descobri-la ndo séduio final — a obra em si —, mas também
0 processo artistico e mental que a gerou. Asdemeresejou a oportunidade do espectador
ultrapassar os limites etimologicos dessa palavrdorear-se um sujeito pensante e
participante naquele trabalho. Duchamp bradoupeptlo fim da arte retiniana, inaugurando

uma nova arte que se torna@sa mentaleem citacdo a Leonardo Da vinci, por quem nutria

22 MALIEVITCH, 2003, p. 74.



incontestavel admirac&o. E preciso lembrar tambéencgDadaismo foi um movimento que
s6 pode ser plenamente compreendido no contex®riageira Guerra Mundial e, portanto, a
obraO Grande Vidroconstitui uma verdadeira satira a sociedade degp@anecanizada, cuja
corrida por novos mercados consumidores foi umndoBvos que levou a esse deploravel
conflito. Além disso, a maquina, no mundo capitalise apresenta como uma substituta da
mao-de-obra humana, mostrando-se melhor qualifigadduzindo mais em menos tempo. A
maquina de Duchamp é exatamente o oposto: umaraggne impotente, inatil, cujo produto
final ndo é jamais alcancadd

Costuma-se dizer que Marcel Duchamp representoa paarte o que Kazimir
Malievitch representou para a pintura. Partindonderesse pela relacéo entre obra e artista,
Kazimir compreendeu que uma das representacOes tradisionais da arte russa, a arte
icbnica, pressupunha um desprendimento de imaginagk intuicdo extremamente criativo
por parte de seu pintor, ja que a imagem repred@rgea fruto da concretizacdo de uma
presenca a partir de uma auséncia. Esta descobes@ciada a sua experiéncia enquanto
artista, o fez perceber que o processo artisteaera atividade prépria de um homem capaz
de observar, pensar, intuir e pintar e, por isecemplexa em sua pesquisa e conceituacao,
porém livre para qualquer experimentacdo. Nesspsriexentacdes, Kazimir descobriu que
ser pintor era buscar o elemento pictorico nagquile se via, sendo o tema, entdo, um mero
pretexto para essa perseguicdo. Em contato com omeggzacdo cézanneana, cuja
simplicidade técnica era semelhante a das arteepas, Kazimir observou que ela era capaz
de desnaturalizar o objeto, principalmente se lnaloa sob a oOtica de Léger, cujas formas
metalizadas acentuavam ainda mais essa caracgerissisim, trilhou um arduo caminho até
a elaboracao de um estilo que abdicasse do temahjdtw, para dedicar-se ao puro ato de
pintar, cujo processo envolvia a capacidade sendivartista de manifestar-se diante da
pintura que ja existe no mundo.

Sustentando esse pensamento, propds o Suprematismpreendido por ele como
“[...] the supremacy of pure feeling in creativé”df. Em palavras mais genéricas, era a
libertacdo da pintura para ser ela mesma. Apesapdentemente uma simples justificacdo
da pintura enquanto tal, o Suprematismo propunhaavo mundo, no qual as relagdes com
0 objeto se dariam intuitivamente, ou seja, as itabbes pictéricas geradas pelos elementos

constituintes dele seriam inferidas de maneiratinéy e a concretizacdo desse novo mundo

213 Além do termo celibatario significar aquele queo idm intencdo de casar, num sentido figurado, ele
significa, ainda, esterilidade ou inutilidade.
2" MALIEVITCH, 2003, p. 67.



se daria no plano plastico da tela. Era a suprendium mundo regido pela sensibilidade,
pela capacidade criativa e cognitiva do homem. Mendadeira arte moderna para um mundo
moderno. Assim como a arte de Marcel Duchamp tinkantido do seu tempo, a de Kazimir,

contemporaneo do artista francés, também buscataatizacdo da arte diante da realidade
do seu tempo e do seu espaco, ao simbolizar beentmle de libertacdo, que era 0 mesmo
sonhado pelo povo russo quando lutou mais incisevmaene coletivamente em 1905 e 1917. O
Suprematismo era a arte da revolucdo porque a@agrevolucao da arte.

Além disso, o sentido maior desse tempo que emaucDp aos dois artistas
contemporaneos era a modernidade, tanto que oipis® utilizou da idéia da maquina no
Grande Vidrg e o segundo traduziu, com suas formas geométhitaantes num espaco que
era préprio da pintura, 0 movimento, o ritmo e padilismo tipicos doeempos moderngs
como Charles Chaplin bem revelaria no filme homanim

O quadrado era a representacao perfeita da caplacadiativa e intuitiva do homem,
uma forma puramente fruto da elucubragcdo humane, preenchida pelas cores preta,
vermelha e branca, assumiu cada qual um sentig@, sseero da forma, o sangue da
revolucdo ou o fim da pintura, todos carregando ooreotacdo positiva, de recomeco e de
transformacao.

Também como Duchamp, Malievitch ndo se contentma em espectador passivo e
fez dele um pensador, tanto quanto o pintor assienao E ai reside a importancia maior
desses dois artistas, que viram na capacidade merhale pensar e questionar a maior das
obras de arte, aquilo que liga artista e espectastova e publico, cabeca e pensamento.
Valorizando imaginacdo e reflexdo em detrimento téenica na concretizagdo, ambos
revolucionaram o conceito de arte e pintura: Dughatom seuseady-madesquestionou a
autoria da obra e a sua unicidade, enquanto Kgzooim seuQuadrado Brancplevou a
pintura ao grau zero, encerrando a busca incesdarpéetura moderna pela énfase total na
bidimensionalidade da tela. O plano do quadro, aagoonquistara de vez sua autonomia
enquanto espaco de infindaveis experimentacdegyreeaprocura do elemento pictorico,
sem, com isso, ter sido esvaziado de sua impoa&nde seu sentido.

Chegando ao fim desta dissertacdo, desfruto dediede de com ela poder abrir
novos caminhos para a redescoberta de um dos maicoees da arte moderna que,

injustamente, permaneceu por muitos anos entenasipordes dos museus soviéticos e que,



aqui, é rememorado, de maneira que possa sugsesivess reflexdes sobre algumas relacdes
entre o conceito suprematista e questdes contemgasaComo disse Willett,

De fato, podemos hoje constatar que a arte radiealanos 20 — e, ao
mesmo tempo, toda a histéria de sua inspiracaonseguiu conservar a
forca que faltou a tantos dos seus criadores; qort@odemos recupera-la
das poeiras das lojas e da obscuridade dos argquigoeando que a nossa
imaginac&o seja novamente iluminada por€la.

Apesar do Suprematismo propor uma arte mais detgacram estimulo a descoberta
de cada ser humano enquanto artista, enquantoaddeadapacidade cognitiva e sensitiva
para propor novas relagcbes com o0 meio que o rotlaidzindo-as livremente no espaco
pictorico, ele é tratado apenas como um dos gram@esos da arte moderna, destituido de
sua significacdo no interior da Russia de seu geri®efiro-me aqui a um dos principais
problemas que envolvem a arte na contemporaneidagle apropriagcao pelo mercado, capaz
de destituir o simbolismo e o conceito originais @stilos, vestindo-os com uma roupagem
que seja rentavel. No caso do Dadaismo, por exenwplmercado apropriou-se de sua
liberdade artistica e livrou-o de seu engajamenldiq, descontextualizando-o, o que fez
com que uma arte questionadora dos valores burguesponsaveis por levar o mundo a um
conflito bélico do porte da Primeira Grande Guesgja hoje consumida como exemplo de
arte erudita, embora suas associa¢fes insélitativasgsem justamente ndo serem mais
apropriadas pelo mercado hediondo que se tornan@roado de arte. Para Baudrillard, a

guestao é um pouco mais complexa:

Até a antiarte, a mais radical das utopias aréistitoi realizada, desde que
Duchamp instalou seu porta-garrafas e que Andy @Vauis tornar-se uma

maquina. Toda a maquinaria industrial do mundoufiestetizada, toda a
insignificancia do mundo viu-se transfigurada pestético’’®

O autor, nesse trecho, bem como nos demais dtulcapransistéticodo seu livroA
Transparéncia do Malatenta para o fato de que a aceitagdo deeatly-madecomo arte,
muito embora a questao estética ndo tivesse sitmatla por Duchamp, fez com que a beleza

da idéia se transfigurasse na beleza do proprjet@btornando uma roda de bicicleta sobre

ZSWILLETT, 1987, p. 107.
2 BAUDRILLARD, 1990, p. 23.



um banco um objeto imbuido de prazer estético tqnémto uma pintura con® Juizo Final

— ou qualquer outra consagrada pela critica erfasiéd arte. E, segundo ele, essa estetizacdo
impetuosa do mundo levou a uma contemporaneidaliferiente ao valor estético e, portanto,
inestética. Esta, por sua vez, levou a uma desacde também do valor, com especulacao

desmedida e adulterada:

[...] HA um paralelo dessa escalada no proprio aderoda arte. Nele
também, por ter-se liquidado toda a lei mercardilvdlor, tudo se torna
“mais caro que caro”, caro elevado ao quadrado:pros ficam
exorbitantes, o sobrelango delirante. Assim cormranda ja ndo hé regra do
jogo estético este se alastra em todas as direggdeisém, quando se perde
toda a referéncia a lei de troca, o mercado respata a especulacéo
desenfreadd’”’

Assim, para ele, o resultado de um conceito de @atitado na desconstrugéo e na
experimentacdo acabou, indiretamente, originanda uelorizacdo estética extremada de
todo e qualquer signo. Em outras palavras, valg@iza desvalorizacdo perderam seu limite
de separacdo e tornaram-se uma soO, permitindo quercado se valesse da conveniente
fusdo, flutuando além do bem e do mal assim coradeao fez além do belo e do féi6.
Acredito que, embora de fato o mundo hoje viversiga questdo, do que é ou nao arte, do
que € ou nao belo, tudo se deveu muito mais a iciolc de apropriacdo, por parte do
mercado de arte, de tudo aquilo que Ihe surgiu coovo e que pudesse ser rentavel do que
de caracteristicas inerentes a qualquer movim@mtamente porque elas sdo esvaziadas de
seu sentido e ressignificadas sob a l6gica do meradsssim, o conceito que é “estetizado”
torna-se simbolo de arte “erudita”, de gente “daidimais ou menos como se, apos a
abolicéo dos titulos nobilidrquicos, como explid@ierre Bourdiet/®, o gosto supostamente
refinado tenha se tornado uma categoria de distisgéial. Isso, associado a propagandas
abjetas como a da Coca-Cola, referindo-se ao eswanto do sentido de uma obra como o
Quadrado Pretpao passo que ratificam ainda mais o preconcéstotal dela, pela falta de
conhecimento sobre o assunto, também conferemdsobgiara reafirmar a prepoténcia por
parte daqueles que acham que a entendem — e (UES@P®A0 superiores —, mas nada mais
compreendem do que o seu sentido estético parsenmdvimento da pintura moderna.

2""BAUDRILLARD, op. cit., p. 26.
278 hid., loc. cit.
2" BOURDIEU, 2000, passim.



E bom terminar essa jornada e saber que esta tdig@rtentou, do inicio ao fim,
historicizar Kazimir Malievitch e sua pintura sumegista, sugerindo inuUmeras outras
abordagens como, por exemplo, a ja mencionadasnestsideracdes finais, que ajudam a
pensar, a partir desse artista e de sua obra,gonabklinerentes a contemporaneidade. Apenas
como um exemplo, ao mesmo tempo que a Coca-Coleuladza o Suprematismo, o0s
mediadores nas vendas de obra de arte se enriqueckEnvez mais com ele, fazendo com
gue cada pintura de Kazimir valha algumas milhdeedezenas ou de centenas de dolares, de
acordo com a sua importancia conferida pelo mereguiga critica de arte.

Um outro exemplo estaria no consumo dessa arfecaald pelos museus. Na década
de 80, quando a arte soviética ainda ndo grassapaegtigio suficiente, o MOMA de Nova
lorque reservava a ela um lugar bastante inapagpdéante da sua qualidade artistica que, se
comparada a conferida a Picasso, estava longe s#elip@ mesma importancia. Explicando
isso, Crimp chama a atencao para o fato de quéoague se pretende consumir no museu &,
na verdade, a regra que rege a forma de exposicadpdo cuidado especial que cerca a
instalacdo do cubismo em oposicdo ao que acontabeacvanguarda soviética, relegada
agora a um canto apertado debaixo de uma escaddpasdo de expor certas obras

pertencentes ao museu enquanto outras sdo banigas gepositd™.

: : o AL
99. Espaco reservado as vanguardas soviéticas idAVEDN Nova lorque, 1984.

Pela complexidade existente no processo hist@#®ussia na transicdo do século

XIX para o XX — este estendendo-se até a décad® de pela necessidade de compreensao

280 CRIMP, 2005, 231-233.



de Malievitch no interior dele, as duzentas pagouses compdem essa dissertacdo ndo foram
suficientes para realizar abordagens, ndo s6 cosupi@acitada, como algumas inerentes ao
proprio periodo em questdo, como a que trata daluewenaria pedagogia malievitchiana
acompanhada pela ndo menos inovadora concepcamgnaisea. Apesar deste trabalho
analisar como, a partir de suas teorias constasittde um mundo n&o-objetual, Malievitch
desenvolveu métodos pedagdgicos voltados paraca bleselemento pictérico nas tendéncias
artisticas — demonstrando que o tema, na verdaeiasapenas de pretexto para essa
investigacdo — e que, comparativamente, ensinaunp® dos seus paineéis didaticos, como
perceber o contraste entre um e outro estilo ar pat trajetéria que o artista perseguiu
procurando a pintura em si mesma — método quenfoeinentado com a descoberta do
elemento adicional —, muito ainda se tem que reftetbre suas propostas no campo da
Educacdo. Seria muito proveitoso um estudo, pompi® entre a concepc¢éo pedagdgica de
Malievitch e a sua correspondéncia em relacdo &t@omeda zona de desenvolvimento
proximal trabalhada pelo contemporéaneo Lev S. \8lggotque morreu um ano antes de
Kazimir. Quais seriam as semelhancas entre asmiopsstas? De que maneira um e outro
abordavam o papel do professor enquanto mediadoa? €pa a importancia para ambos da
bagagem sdécio-cultural trazida pelo aluno? Ou,agindjue significava para eles a construgéo
do conhecimento a partir da potencialidade encdatesn cada estudante? Vygotsky € nome
corrente e consagrado nos estudos sobre métodagdugcos; talvez Kazimir também o seja;
talvez algum contato tivesse sido travado entreuagraniano e um bielo-russo que viveram
no mesmo periodo. Problematicas em aberto.

Sobre a questdo museografica, este consiste nupocinda mais carente de estudos
guando se tratando da Russia dos anos 10 ou da d&S8nos 20. Kazimir desenvolveu
concepcOes museograficas revolucionarias, que fesdensdes de sua didatica utilizada em
sala de aula para o espaco do museu, pensado aonespaco de experimentacdo e de
descoberta, assim como hoje é concebido pela nuggaotontemporanea. Como bem

observou Gongalves:

Com relagdo a exposicdo como comunicagdo, todosargamentos
colocados em discussdo tém em conta que a atistiélica € uma faculdade
sensivel de conhecimento do mundo. Isso quer dirercomo processo de
comunicacdo, a exposicdo €é sempre permeada pel@&nghon da
sensibilidadé®

1 GONCALVES, 2004, p. 155.



Sensibilidade essa que foi sempre perseguida pdieWMah, na relacdo homem-mundo,
professor-aluno, artista-obra-espectador.

Assim, esta dissertacdo se encerra tendo a cefeerer contribuido muito para os
estudos malievitchianos e seus desdobramentosntay tompreender Kazimir no interior de
seu processo histoérico. Logo ele que nao poderiansdisado de forma diferente, por ter sido
um grande entusiasta da Revolucdo, um combatefdeede 1905, e o criador de uma arte
libertaria, signo da nova sociedade que se pretaruistruir. Com suas formas suprematistas,
decorou ruas, produziu porcelanas e, sobretudmans verdadeiro conceito de liberdade a
jovens artistas, que viriam a auxiliar na constou@ sonho socialista soviético.

Com mais este trabalho, que se finda agora nesigna#o, Kazimir Malievitch se viu
um pouco mais eternizado na histéria, pela impoiddgue teve de criar uma obra com o
sentido do seu tempo. Ao levar a pintura ao grao, Mdalievitch abriu as portas para todas as
possibilidades, tornando a pintura livre para assamcaracteristicas da modernidade: ritmo,
dindmica e movimento. Foi idealizador de um novodwy cuja imaterialidade seria a base
para uma nova realidade, menos objetiva e maisveénEmbora incompreendido nos anos
30, legou ao mundo bases soélidas para a pintuejuaacdo e a museologia, que esta
dissertacdo pretendeu analisar como um corpo (méctencente a vida e a histéria de

Kazimir Malievitch — e de sua RUssia revolucionaria
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8. ANEXOS

Fonte: documento disponibilizado peRrograma de Estudos da Russia e do Leste Europeu
da Faculdade de Arte e Ciénciasda Seton Hall University na pagina
http://artsci.shu.edu/reesp/documents/emancipa@nmianifesto.htm.

Alexander I
The Abolition of Serfdom in Russia
Manifesto of February 19, 1861

This is the ceremonial preamble to the hundredsagies of statutes spelling out the term
the abolition of serfdom. It was ghostitten by the Metropolitan of Moscow, who oppo
the reform.

By the Grace of God WE, Akander Il, Emperor and Autocrat of All Russia, ¢(iof Poland
Grand Duke of Finland, etc., make known to all Ofdfhful subjects:

Called by Divine Providence and by the sacred r@hnhheritance to the Russian throne
OUR ancestors, WE vowed in OUfart to respond to the mission which is entrutteds
and to surround with OUR affection and OUR Impesialicitude all OUR faithful subjects
every rank and condition, from the soldier who wrobefends the country to the hum
artisan who worksni industry; from the career official of the statethe plowman who till
the soil.

Examining the condition of classes and professioosprising the state, WE beca
convinced that the present state legislation fatteesupper and middle classes, deditieeir
obligations, rights, and privileges, but does roptadly favor the serfs, so designated beci
in part from old laws and in part from custom thegve been hereditarily subjected to
authority of landowners, who in turn were obligategrovde for their well being. Rights
nobles have been hitherto very broad and legdltlefined, because they stem from tradit
custom, and the good will of the noblemen. Intoases this has led to the establishme
good patriarchal relationsabed on the sincere, just concern and benevolantleeopart o
the nobles, and on affectionate submission on &lneqgb the peasants. Because of the de
of the simplicity of morals, because of an increiasthe diversity of relations, becausetioé
weakening of the direct paternal relationship dfles toward the peasants, and because |
rights fell sometimes into the hands of people @sigkly concerned with their persol
interests, good relations weakened. The way waseaxpfor an arhiiriness burdensome 1
the peasants and detrimental to their welfare, iogushem to be indifferent to tt
improvement of their own existence.

These facts had already attracted the attentiddURR predecessors of glorious memory,
they had adopted rasures aimed at improving the conditions of thespess; but thes
measures were ineffective, partly because they ndkgue on the free, generous actior
nobles, and partly because they affected only sdowalities, by virtue of speci
circumstances ' as an experiment. Thus Alexander | issued a demnefree aariculturist:



and the late Emperor Nicholas, OUR beloved fathpymulgated one dealing with serfs:
the Western provinces, inventory regulations novemheine the peasant land allotmentsl an
their obligations. But decrees on free agricuttsriand [western] serfs have been carriec
on a limited scale only.

WE thus became convinced that the problem of impgpthe condition of serfs was a sac
inheritance bequeathed to Us by OUR poedeors, a mission which, in the course of ev
Divine Providence has called upon Us to fulfill.

WE have begun this task by expressing OUR confieléaward the Russian nobility, whi
has proven on so many occasions its devotion toTtiene, and itgeadiness to mal
sacrifices for the welfare of the country.

WE have left to the nobles themselves, in accomamith their own wishes, the task
preparing proposals for the new organization ospetlife—proposals that would limit the
rights over he peasants, and the realization of which woullictndn them [the nobles] son
material losses. OUR confidence was justified. rollgh members of the provinc
committees, who were entrusted [with the task]H®/ ¢orporate organizations of the ndiili
in each province, after collecting the necessama,daave formulated proposals on a1
arrangement for serfs and their relationship waghnobles.

These proposals were diverse, because of the nafutbe problem. They have be
compared, collath systematized, rectified and finalized in the M&ommittee instituted fc
that purpose; and these new arrangements dealihgtivd peasants and household Sesfs
the nobility have been examined in the Council at&

Having invoked Divine assistance, WE have resoteeekecute this task.

On the basis of the aboweentioned new arrangements, the serfs will receitane the full
rights of free rural inhabitants.

The nobles, while retaining their property rightsall the lands belonging to themgrant the
peasants perpetual use of their household ploteturn for a specified obligation; and,
assure their livelihood as well as to guaranteéllfokbnt of their obligations toward tim
government, [the nobles] grant them a portion ebl land fixed by the said arrangements
well as other property.

While enjoying these land allotments, the peasargbliged, in return, to fulfill obligatior
to the noblemen fixed by the same arrangemdntshis status, which is temporary, 1
peasants are temporarily bound.

At the same time, they are granted the right teipase their household plots, and, with
consent of the nobles, they may acquire in full esship the arable lands and other prope
which are allotted them for permanent ugellowing such acquisition of full ownership
land, the peasants will be freed from their oblmyat to the nobles for the land thus purche
and will become free peasant landowners.

“ dvorovye -- serfs who did not hold allotments of land; madtthem worked as domestic servants or
craftspeople



A special decree dealing with household serfs egflablish a tempary status for then
adapted to their occupations and their needs. hétend of two years from the day of
promulgation of this decree, they shall receivéffeledom and some temporary benefits.

In accordance with the fundamental principles efstharrangements, the future organiza
of peasants and household serfs will be determirted, order of general peas:
administration will be established, and the righitgeen to the peasants and to the house
serfs will be spelled out in detail, asllwthe obligations imposed on them toward
government and the nobles.

Although these arrangements, general as well ad,laad the special supplementary rt
affecting some particular localities, estates dfypeobles, and peasants working in tacts
and enterprises of the nobles, have been as favsssble adapted to economic necessities
local customs; nevertheless, to preserve the mgistirder where it presents recipro
advantages, WE leave it to the nobles to reachluntary undersnding with the peasar
and to reach agreements on the extent of the |hotinant and the obligations stemmi
from it, observing, at the same time, the establistules to guarantee the inviolability of st
agreements.

This new arrangement, becausfeits complexity, cannot be put into effect immegeiy, ar
interval of not less than two years is necessarRuring this period, to avoid &
misunderstanding and to protect public and privaterests, the order actually existing on
estates of nobles should be maintained until teeareer shall become effective.

Towards that end, WE have deemed it advisable:

1. To establish in each province a special Offit@®@asant Affairs, which will be entrust
with the affairs of the peasant communes estaldisinethe estates of the nobility.

2. To appoint in every district arbiters of the gedo solve all misunderstandings
disputes which may arise from time new arrangemantk to organize from these justis
district assemblies.

3. To organize PeacOffices on the estates of the nobles, leavingvilteege communes ¢
they are, and to open cantonal offices in the laitjgges and unite small village commut
under one cantonal office.

4. To formulate, verify, and confirm in each vilagommune oestate a charter which w
specify, on the basis of local conditions, the amoof land allotted to the peasants
permanent use, and the scope of their obligatiorte nobleman for the land as well as
other advantages which are granted.

5. Toput these charters into practice as they are gligdagproved on each estate, and to
them into effect everywhere within two years frdme tlate of publication of this manifesto.

6. Until that time, peasants and household serfst e obedient towasdtheir nobles, an
scrupulously fulfill their former obligations.

7. The nobles will continue to keep order on tlesitates. with the riaht of iurisdiction and



police, until the organization of cantons and oftoaal courts.

Aware of the unavoidabldifficulties of this reform, WE place OUR confidenabove all ir
the graciousness of Divine Providence, which wataher Russia.

WE also rely upon the zealous devotion of OUR nghilto whom WE express OU
gratitude and that of the entire country asllwfor the unselfish support it has given to
realization of OUR designs. Russia will not forgjedt the nobility, motivated by its resp:
for the dignity of man and its Christian love o$ ibheighbor, has voluntarily renounc
serfdom, and has kithe foundation of a new economic future for tleagants. WE als
expect that it will continue to express further cem for the realization of the ne
arrangement in a spirit of peace and benevolermg, that each nobleman will bring
fruition on his estate the great civic act of time entire grbyporganizing the lives of h
peasants and his household serfs on mutually aglyaots terms, thereby setting for the r
population a good example of a punctual and congoigs execution of the g&s
requirements.

The examples of the generous concern of the ndblethe welfare of peasants, amid

gratitude of the latter for that concern, give bls hope that a mutual understanding will st
most of the difficulties, which in some cases Wik inevitable during the application
general rules to the diverse conditions on somatesstand that thereby the transition fi
the old order to time new will be facilitated, atidt in the future mutual confidence will

strengthened, and a goadderstanding and a unanimous tendency towardgetheral gooi
will evolve.

To facilitate the realization of these agreemergsvben the nobles arid the peasants
which the latter may acquire full ownership of theousehold plots and their housése
government will lend assistance, under special lagigms, by means of loans or transfel
debts encumbering an estate.

WE rely upon the common sense of OUR people. Wihemgovernment advanced the ide:
abolishing serfdom, there developed a iphrtnisunderstanding among the unprep:
peasants. Some were concerned about freedom armbmeerned about obligations. B
generally, the common sense of the nation has awemed, because it has realized that e
individual who enjoys freely thdenefits of society owes it in return certain pusi
obligations; according to Christian law every indival is subject to higher author
(Romanschap. xiii., 1); everyone must fulfill his obéigons, and, above all, render tribt
dues, respect, and hon@bid., chap. xiii., 7). What legally belongs to noblsmnnot be
taken away from them without adequate compensaiotiyrough their voluntary concessit
it would be contrary to all justice to use the lanfl the nobles without assumi
corresponding obligations.

And now WE confidently expect that the freed sedis,the eve of a new future which
opening to them, will appreciate and recognizedbsiderable sacrifices which the nobi
has made on their behalf.

They should understanithat by acquiring property and greater freedom igpake of thei
possessions, they have an obligation to societyt@titemselves to live up to the letter of
new law by a loyal and judicious use of the rightsch are now granted to them. Howe
beneficial a law mav be. it cannot make peoole hafthev do not themselves oraanize tf



happiness under protection of the law. Abundasaquired only through hard work, w
use of strength and resources, strict economy,ahoge all, through an honest Gfaadring
life.

The authorities who prepared the new way of lifeth@ peasants and who will be respons
for its inauguration will have to see that thisktas accomplished with calmness ¢
regularity, taking advantage of the time allditen order not to divert the attention
cultivators away from their agricultural work. Létem zealously work the soil and harv
its fruits so that they will have a full granarys#eds to return to the soil which will be theirs.

And now, Orthodoxpeople, make the sign of the cross, and join withtdJ invoke God™
blessing upon your free labor, the sure pledgeanir ypersonal well being and the pul
prosperity.

Given at St. Petersburg, March 3, the year of &d861, and the seventh of OUR reign.

Alexander



Fonte: documento disponibilizado peRrograma de Estudos da Russia e do Leste Europeu
da Faculdade de Arte e Ciénciasda Seton Hall University na pagina
http://artsci.shu.edu/reesp/documents/nikitenko.htm

Alexander Nikitenko responds to the Emancipatiothef
Serfs, 1861

Alexander Nikitenko was born a serf of the Sheremtamily in Voronezh Province in 1803.
Through an extraordinary concurrent of events, Ateder was able to receive an education,
develop his intellectual abilities and ultimateily, 1825, obtain his freedom. He went on to
become a professor of literature at St. Petersdungversity. Throughout his life Nikitenko
kept a detailed diary of his daily activities aresponses to ongoing events. Published soon
after his death, the diary provides a intimate vigwWRussian intellectual and cultural life. In
the passage below, Nikitenko reports his reactmolearning of the emancipation of the serfs.

March 5 [1861], Sunday. A great day: the manifestofreedom for the peasants. They
brought it to me around noon. With an inexpressitdeling of joy, | read through this
precious act the likes of which has surely not b&sam throughout the thousand year history
of the Russian people. | read it aloud to my veifel children and one of our friends in the
study before the portrait of Alexander Il at whone wll gazed with deep reverence and
gratitude. | tried to explain to my ten year olthsas simply as | could the meaning of the
manifesto, and | instructed him to enshrine forewehis heart the fifth of March and the
name of Alexander Il the Liberator.

| could not say sitting at home. | had an urgg@aooutside and wander through the streets
and, as it were, merge into the reborn people. int&trsections announcements were posted
from the Governor-General and around each of themmgs of people were assembled: one
read while the others listed. Constantly the wddisree on liberty,” and "freedom" rose up
to met the ear. One person, reading the annowdeamd having reached the please where
it was said that household serfs were remain irdieinee to their master for two years,
exclaimed with indignation: "The devil take thispeal Two years--as if I'm really going to
obey!l." The others were silent.

From among my acquaintances, | met up with Galaki@hrist has risent'| said to him.
"Truly he has risen,” he answered, and togetherewmgessed our common joy. Then I
dropped in on Rebinder. He order that champagnsebeed and we each drank a glass in
honor of Alexander II.

" Christ has risen" (Khristos voskres!) The tramitRussian orthodox Easter greeting.



Fonte: documento disponibilizado peRrograma de Estudos da Russia e do Leste Europeu
da Faculdade de Arte e Ciénciasda Seton Hall University na pagina
http://artsci.shu.edu/reesp/documents/alexIli-{&RDmanifesto.htm.

Alexander IIl - Manifesto of April 29, 1881

We proclaim this to all Our faithful subjects: GodHis ineffable judgment has deemed it
proper to culminate the glorious reign of Our beldvather with a martyr's death, and to lay
the Holy duty of Autocratic Rule on us.

Submitting to the will of Providence and the Law the inheritance of Sovereignty, We
assume this burden in a terrible hour of univepsgiular grief and terror, averring before the
countenance of the Most High that, imparting thigthfrity to Us in so difficult and
troublesome a time, He will not withhold his Allywerful help from us. We also aver that
the fervid prayers of the pious people, which ikleeated in all the world for its love and
devotion to its Sovereigns, will draw Divine blaggidown upon Us and upon the labor of
governing that lies before Us.

Our father reposing in God, having assumed from thedAutocratic power for the benefit of
the people in his stewardship, remained faithf@reunto death. It was not so much by stern
orders as by goodness and kindness, which aratitgmites of power, that He carried out the
greatest undertaking of His reign--the emancipatibthe enserfed peasants. In this he was
able to elicit the cooperation of the noble [sehig]ders themselves, who always quick to the
summons of the good and honorable. He establidusiice in the Realm and, having made
his subjects without exception free for all timeg Bummoned them to take charge of local
administration and public works. May His memogylilessed through the ages!.

The base and wicked murder of a Russian Sovergigmworthy monsters from the people,
done in the very midst of that faithful people, whiere ready to lay down their lives for Him-
-this is a terrible and shameful matter, unhearthdRussia, which has darkened Our entire
land with grief and terror. But in the midst of IOgreat grief, the voice of God orders Us
courageously to undertake, in deference to Divirtention, the task of ruling, with faith in
the strength and rightnefistina] of autocratic power. We are summoned to reaftinat
Power and preserve it for the benefit of the pe&ple any encroachment.

Courage to the hearts, now overcome by confusidrtemor, of our faithful subjects, who all
love the Fatherland and have from generation t@@gdion been devoted to the Hereditary
Tsarist Power! Under its shelter and in unbrokeiom with it, Our land has more than once
experienced great tumults and passed, with faitthenGod who ordains its fate, through
grievous experiences and misfortunes and on topwever and glory.

Dedicating ourself to Our great Service, we appe@&ur faithful subjects to serve Us and the
State truly and faithfully, so that the foul treasahich shames the Russian land may be
uprooted, faith and morality be reaffirmed, chilliee reared rightly, falsehood and spoliation
be exterminated, and order and justice be impaddke activities of the institutions given to
Russia by her Benefactor, Our Beloved Father.

Alexander / St. Petersburg, 29ilAB881



Fonte: documento disponibilizado peRrograma de Estudos da Russia e do Leste Europeu
da Faculdade de Arte e Ciénciasda Seton Hall University na pagina
http://artsci.shu.edu/reesp/documents/pugachev.htm.

The Pugachev Rebellion, 1773-1774

Pugachev's firatkaz September, 1773

From the autocratic Emperor, our Great Sovereign Ralorovich of all Russia, and so forth
and so forth and so forth. This is my persanazto the Cossack army of the laik: Inasmuch
as you, my friends, served former tsars with yoeny\lesh and blood, and as your fathers
and grandfathers did, so for the sake of your f&ahd should you serve me, the great
sovereign emperor Petr Fedorovich. When you stgntbr your fatherland, your Cossack
glory will endure from henceforth for all time as@ will that of your children. You, the
Cossacks and Kalmucks and Tatars will be rewargechdy the Sovereign Imperial Majesty
Petr Fedorovich. As for those of you who have weahme, the Sovereign Imperial Majesty
Petr Fedorovich, |, the Sovereign Petr Fedoroviclgive you all your wrongs and reward
you with the river from source to mouth, and laadd meadows and money and powder and
shot and supplies of grain. Thus I, the great isge emperor, reward you.

Petr Fedorovich
Pugachev's lastkaz, June 1774

By the grace of God We, Peter the third, Emperaor Amtocrat of all Russia, and so forth and
so forth and so forth. It is declared for all tpeople to know. By this personakaz We
bestow on all those who formerly were peasantsirsdibjugation to the landowners, along
with Our monarchic and paternal compassion, to W&ull slaves subject directly to Our
crown. We grant them the ancient cross and prédngercut and beard, freedom and liberty,
and they are to be Cossacks forever, not liabkedouitment into the army or to the soul tax
or other money taxes, and We grant them tenurdefland and the forests and the hay
meadows and the fisheries and the salt lakes, utithorchase and withowtbrok, and we
liberate all the aforementioned from the villainausbles and from the bribe takers in the
city--the officials who imposed taxes and otherdams on the peasants and the whole people.
We wish everyone salvation of the soul and a peadiéd in this world, for which We have
tasted and suffered exile and great wrongs froraghdllains, the nobles. But since now, by
the power of the right hand of the Almighty, Ourmm& now flourishes in Russia, We
accordingly do ordain by this personkiaz:those who formerly were nobles living on estates
are enemies to Our power and disrupters of the rengnid oppressors of the peasantry, and
they should be caught, executed and hanged, Hwydsbe treated just as they, who have no
Christianity, dealt with you peasants. When thesemies and villains have been eliminated,
all may enjoy peace and a quiet life that will fmstall time.

Given on this, the 31st day of June, 1774

Peter



Fonte: documento disponibilizado na pagina http://menvintiaal.net/2005/02/da-
vinci/futurismo-manifesto-futurista.

Manifesto Futurista
(Publicado em 20 de Fevereiro de 1909, no “Le Bigar

1. N6s queremos cantar o amor ao perigo, o hahiendrgia e da temeridade.
2. A coragem, a audacia, a rebelido serdo elemesgesciais de nossa poesia.

3. A literatura exaltou até hoje a imobilidade Egiv&, 0 éxtase, o sono. NOs queremos
exaltar o movimento agressivo, a insonia febrpasso de corrida, o salto mortal, o bofetéo e
0 SOCO.

4. No6s afirmamos que a magnificéncia do mundo sgueteu de uma beleza nova: a beleza
da velocidade. Um automével de corrida com o sete cenfeitado com tubos grossos,
semelhantes a serpentes de halito explosivo... uomewel rugidor que parece correr sobre
a metralha é mais bonito que a Vitéria de Samatraci

5. N6s queremos glorificar o homem que segura ante) cuja haste ideal atravessa a Terra,
lancada também numa corrida sobre o circuito daduita.

6. E preciso que o poeta prodigalize com ardorpresfe liberdade, para aumentar o
entusiastico fervor dos elementos primordiais.

7. Nao ha mais beleza, a ndo ser na luta. Nenhbmaaque nao tenha um carater agressivo
pode ser uma obra-prima. A poesia deve ser corgelncho um violento assalto contra as
forcas desconhecidas, para obriga-las a prostrdiaste do homem.

8. Nbs estamos no promontdrio extremo dos séculd3br.que haveriamos de olhar para
trds, se queremos arrombar as misteriosas portasngossivel? O Tempo e o Espaco
morreram ontem. Ja estamos vivendo no absolutg joicriamos a eterna velocidade
onipotente.

9. Queremos glorificar a guerra — Unica higienemdmdo —, o militarismo, o patriotismo, o
gesto destruidor dos libertarios, as belas idétasmuais se morre e o desprezo pela mulher.

10. Queremos destruir os museus, as bibliotecas;aakemias de toda a natureza, e combater
o moralismo, o feminismo e toda a vileza oportanesttilitaria.

11. Cantaremos as grandes multidées agitadas naélallio, pelo prazer ou pela sublevacéo;
cantaremos as marés multicores e polifénicas daslugbes nas capitais modernas;

cantaremos o vibrante fervor noturno dos arsendsseestaleiros incendiados por violentas
lutas elétricas; as estagfes esganadas, devoraderasrpentes que fumam; as fébricas
penduradas nas nuvens pelos fios contorcidos de fsm@acas; as pontes, semelhantes a
ginastas gigantes que cavalgam os rios, faiscantesl com um luzir de facas; os piréscafos
aventurosos que farejam o horizonte, as locomotilasargo peito, que pateiam sobre os



trilhos, como enormes cavalos de aco enleados mlesc& o voo rasante dos avides, cuja
hélice freme ao vento, como uma bandeira, e pa@esdir como uma multiddo entusiasta.



Fonte: Caderndlustradado JornaFolha de Sao Paule Sabado, 9 de junho de 2007.




